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RESUMO

Nesta pesquisa de mestrado, buscamos analisar o valor que o estudante do ensino
médio atribui a aula de musica, tendo como foco duas escolas da regido metropolitana de
Recife/PE. Investigamos a influéncia de diversos fatores no ambito escolar, como a atuagdo
do docente, conteudos, repertorio e carga horaria das aulas, e infraestrutura dedicada a
musica. Também estudamos como a classe social dos alunos afeta suas relacdoes com a aula de
musica na escola, levando em conta as teorias de Pierre Bourdieu e Jean-Claude Passeron
sobre o espaco social, o gosto e a escola moderna. Para a coleta dos dados, realizamos uma
entrevista de grupo focal com alguns alunos do ensino médio em cada escola, além de
distribuir questionarios fechados a esses mesmos estudantes. Ao analisar conjuntamente os
dados obtidos, foi possivel compreender o que os alunos pensam sobre o ensino de musica nas
suas escolas. Os resultados apontam musica ¢ valorizada pelos alunos do ensino médio, que a
reconhecem como simbolo cultural e identitario, como entretenimento e possibilidade de
profissionalizacdo. Nos casos estudados, as disciplinas sdo frequentadas por estudantes que
nutrem um interesse especial previamente desenvolvido pela musica e por aprender algum
instrumento. A heran¢a familiar ¢ um dos fatores mais importantes nessa relagdo de afeicao,
enquanto outros aspectos escolares analisados (como a afinidade com o repertdrio utilizado e
a qualidade da infraestrutura e dos recursos escolares) podem ter impactos positivos ou
negativos no processo de ensino-aprendizagem, influenciando a motivacao dos alunos que

assistem as disciplinas e o interesse dos que ndo assistem.

Palavras-chave: Educa¢ao musical. Aula de musica. Ensino médio. Classe social.

Valorizagao.



ABSTRACT

In this master's research, we seek to analyze the value that the high school student
attributes to the music class, focusing on two schools in the metropolitan region of Recife/PE.
We investigated the influence of several factors in the school environment, such as the
teacher's performance, contents, repertoire and class hours, and infrastructure dedicated to
music. We also study how the social class of students affects their relationships with the music
class in school, taking into account the theories of Pierre Bourdieu and Jean-Claude Passeron
on social space, taste and modern school. For the data collection, we conducted a focus group
interview with some high school students at each school, and distributed closed questionnaires
to these same students. By analyzing the data together, it was possible to understand what
students think about teaching music in their schools. The results point out music is valued by
high school students, who recognize it as a cultural and identity symbol, as entertainment and
the possibility of professionalization. In the cases studied, the subjects are frequented by
students who nurture a special interest previously developed by music and by learning some
instrument. Family inheritance is one of the most important factors in this relationship of
affection, while other school aspects analyzed (such as the affinity with the repertoire used
and the quality of the school infrastructure and resources) can have positive or negative
impacts on the teaching-learning process, influencing the motivation of students attending the

subjects and the interest of those who do not attend.

Keywords: Music education. Music class. High school. Social class. Valuing.
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1 INTRODUCAO

Assim como acontece com diversas areas do conhecimento, a educa¢do musical
envolve processos diversificados, com multiplas caracteristicas e personagens, ¢ se da em
varios contextos e ambientes. Dessa forma, o ensino e a aprendizagem de musica nao se
restringe aos espagos escolares (WILLE, 2005), mas se manifestam também como fendmenos
ndo-institucionais e informais.

Nos sistemas tradicionais, caracterizados pela pratica pedagdgica institucionalizada,
normatizada e sistematizada, por exemplo, o ensino de musica ¢ presente em escolas de
educacdo basica, escolas especializadas e universidades. Mesmo quando identificado em
locais educativos “ndo-oficiais”, como projetos sociais, ONGs, bandas de musica e outros,
tais processos comumente mantém a intencionalidade pedagogica e algum nivel de
estruturagao e organizacao.

Também ocorrem inimeros processos informais de aprendizagem musical. Esses
acontecem de maneira espontdnea em situagdes cotidianas e fazem parte do processo de
socializacdo do individuo, independentemente da intencionalidade dos envolvidos. Assim
sendo, o contato familiar, a vivéncia no grupo de amigos, igrejas ou em outros espacos de
convivio social podem permear-se de trocas de conhecimento musical.

Independente da terminologia utilizada na categorizacdo desses processos, varios
autores defendem a busca por uma articulacdo concatenada dessas praticas pedagogicas. A
respeito disso, Arroyo (2000, p. 89) afirma que:

A educag@o musical contemporanea demanda a constru¢do de novas praticas que
deem conta da diversidade de experiéncias musicais que as pessoas estdo
vivenciando na sociedade atual. Assim, transitar entre o escolar e o extra-escolar, o
“formal” e o “informal”, o cotidiano e o institucional, torna-se um exercicio de

ruptura com modelos arraigados que teimam em manter separadas esferas que na
experiéncia vivida dialogam.

Quando se fala de educagdo musical, portanto, refere-se a “todas as situacdes que
envolvam ensino e/ou aprendizagem de musica, seja no ambito dos sistemas escolares e
académicos, seja fora deles” (ARROYO, 2002, p. 18). Esta dissertacdo, por sua vez, apresenta
uma pesquisa de mestrado cujo objeto de estudo € o ensino musical em escolas de educagao
basica, portanto dentro das manifestagdes geralmente classificadas como educacao formal.

O ensino de musica na educagdo basica tem se mostrado um verdadeiro desafio a

todos que dele participam. Professores e direcdo escolar encaram a necessidade de estar
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continuamente refletindo sobre seus papéis na tarefa de tornd-lo um fendémeno eficaz,
enquanto seus alunos nem sempre compreendem a relevancia daquele conteido na formacgao
deles.

Ao democratizar a oportunidade de estudar a linguagem musical, a escola populariza
um ensino outrora restrito a ambientes e contextos aos quais nem todos os jovens tém acesso.
Colabora, consequentemente, com a negagao do mito de que ¢ preciso ter nascido com “dom”
para musica, mostrando que todos podem aprendé-la. Entendendo que “a linguagem musical é
uma linguagem socialmente construida e compartilhada, [...] que pode ser também estudada e
compreendida” (COUTO; SANTOS, 1., 2009, p. 111), vemos que a importancia do ensino de
musica nas escolas pauta-se em diversos aspectos do desenvolvimento humano e social.

Quando pensamos na qualidade da apreciagdo musical por parte do aluno, a aula de
musica objetiva a apropriacdo dos conceitos basicos de musica, permitindo uma melhor
compreensdo do material sonoro que o cerca. Assim, possibilita que o estudante enxergue a
musica como linguagem e reconheca seus codigos, fungdes e possibilidades, podendo
desenvolver uma visdo mais critica de sua realidade cultural.

Estudar musica na escola também oportuniza o contato com géneros e estilos musicais
com os quais os alunos t&ém pouco ou nenhum contato, preservando e valorizando diferentes
contextos culturais. Dessa maneira, o aluno situa melhor sua propria experiéncia, haja vista a
musica servir distintivamente como um simbolo de sua identidade social (COUTO; SANTOS,
L., 2009, p. 118).

Couto e I. Santos (2009) defendem que a teoria das inteligéncias multiplas, de Howard
Gardner, também endossa o beneficio do estudo musical por todas as pessoas. Quando
Gardner exp0s sua teoria, sugeriu que:

todos os seres normais [...] possuem todos os tipos de inteligéncia, todos abertos ao
desenvolvimento. Ou seja, [...] a inteligéncia musical ¢ um trago compartilhado e

mutével, isto é, um traco que todos possuem em um certo grau e que ¢ passivel de
ser modificado. (ILARI, 2003, p. 12)

Além disso, Ilari (2003) mostra que a pratica musical com criangas auxilia no
desenvolvimento da afetividade e socializagdo, e também na aquisi¢do da linguagem.

Ao discernirmos de forma mais clara os objetivos da presenca da educacdo musical
nas escolas (que transitam, mas ndo se limitam aos acima mencionados, sendo discutidos
inclusive em documentos oficiais), combatemos praticas e concepgdes pedagodgicas

distorcidas, como quando se diminui a muasica a um momento de lazer, ou um dispositivo que
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serve apenas para “auxiliar a aula de matematica, contribuir para a instalagao de bons habitos,
e outras” (FONTERRADA, 2005, p. 13).

Para que se avance no desenvolvimento de um ensino musical na educacdo basica que
cumpra seus objetivos, ¢ fundamental que o tema seja abundantemente pesquisado.
Felizmente, podemos afirmar que o assunto vem sendo alvo de um numero significativo de
estudos, como nos mostra o levantamento feito por Pires ¢ Dalben (2013) no acervo da
Revista da ABEM (Associacdo Brasileira de Educacdo Musical): 27,9% dos artigos
publicados entre 1992 e 2011 trazem a educacdo basica como /dcus de pesquisa. Segundo as
autoras, estes artigos tratam predominantemente sobre formagdo e pratica profissional, mas
também discutem as politicas publicas e a musica no contexto escolar, e outras tematicas.

Oportunamente, o objetivo da presente pesquisa ¢ estudar a valorizagdo da aula de
musica pelos alunos do ensino médio. Escolhemos o estudante como “foco” pois,
considerando as visdes nas quais este ¢ protagonista no processo de avaliacdo da eficacia
escolar (BROOKE; SOARES, 2008), podemos refletir que verificar o quanto o aluno aprende
nas aulas de musica da escola ¢ um bom critério para definir o sucesso desse ensino. Nessa
linha de pensamento, Pizzato e Hentschke (2010) defendem que o desempenho e a motivagao
dos alunos estdo diretamente ligados, entre outros fatores, ao nivel de interesse e importancia
que dedicam ao contetido musical. Torna-se possivel, assim, alegar que a valorizagdo da aula
de musica pelos alunos ¢ elemento fundamental para o bom resultado da educacdo musical
escolar.

Todos os educadores, inclusive os de musica, desejam alunos bem motivados e
disponiveis para vivenciarem integralmente as suas propostas de ensino. Mas, para isso, ¢
preciso buscar compreender o que leva esses alunos a valorizarem (ou desvalorizarem) em
diferentes graus a presenga da musica no curriculo escolar. Para tanto, investigaremos varias
caracteristicas desse fendmeno em busca da identificacdo dos principais aspectos que podem
influenciar o valor percebido da musica pelos estudantes.

Assim sendo, devemos esclarecer alguns termos que sdo relevantes para a
compreensdo deste trabalho. Para este trabalho, compartilharemos a definicdo de Bellochio
(2000, p. 38), quando esta refere-se a “educagdo musical” no ambiente da educagdo basica,
desde ja tomando “ensino musical” e “ensino de musica” como expressoes sinOnimas:

[O ensino de musica] pretende a organizagdo do conhecimento musical em suas
multiplas formas sonoras. [...] A Educag¢do Musical compreende o processo de
ensino e de aprendizagem escolar que potencializam o desenvolvimento de

competéncias musicais, a partir de experiéncias musicais de natureza diversificada.
[...] A Educag@o Musical implica o desenvolvimento musical como instrumento de
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intermediagdo social que possibilita ao sujeito o desenvolvimento das habilidades de
ouvir, apreciar, compor, executar, falar sobre musicas(s).

A LDBEN - Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdao Nacional em vigor (Lei n°
9.394/1996) define, nos seus artigos 21 e 22, que a educagdo basica ¢ formada pela educacio
infantil, ensino fundamental e ensino médio, e “tem por finalidades desenvolver o educando,
assegurar-lhe a formagdo comum indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe
meios para progredir no trabalho e em estudos posteriores” (BRASIL, 1996).

Como nossa pesquisa ¢ baseada em alunos do ensino médio, cabe lembrar que a
LBDEN descreve esse nivel como a etapa final da educagdo basica, tendo objetivos como “o
aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formacdo ética e o
desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico” (BRASIL, 1996),
elencados no art. 35. E preciso ter em mente que a estrutura do ensino médio brasileiro passa
por uma ampla reforma, através da Lei n° 13.415/2017, o que abordaremos mais a frente.
Explicarei, ainda nessa introdugdo, as motivagdes que levaram a escolha dos alunos desse
nivel de ensino para a pesquisa.

No mais, acatando as definicdes do Michaelis (2015), compreendemos que
valorizacdo ¢ o “Ato ou efeito de valorizar”, o que significa “Atribuir o devido valor ou o
reconhecimento”. Nesse ponto de vista, podemos afirmar que a comunidade escolar (alunos,
professores, diretores e pais) constrdi, de forma coletiva e individualizada, a valoriza¢ao do
ensino de musica na escola, atribuindo-o menor ou maior valor em comparagdo com o0s

demais conteudos escolares, motivada e influenciada por uma série de fatores.

1.1 OBJETIVOS E PERGUNTAS-CHAVE

Apos refletir sobre a conjuntura do ensino musical na educagdo basica e efetuar a
revisdo de literatura, cuja elucidacdo estd transcrita nos capitulos iniciais desta dissertagao,
surgiram algumas questdes que serviram de base para nosso trabalho, quais sejam: tendo em
vista a complexidade e as dificuldades que perpassam a implantacdo apropriada da educagao
musical nas escolas nao-especializadas, ¢ possivel constatar que os alunos do ensino médio
valorizam o ensino de musica ofertado? Quais os fatores que os levam a aceitar ou rejeitar a

aula de musica? Os fatores escolares, como professores, metodologias, contetidos e
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infraestrutura interferem isoladamente nesse ponto, ou faces do contexto social do aluno
(heranca familiar, classe social, capital cultural etc) também influenciam?

Nosso objetivo principal neste estudo €, portanto, analisar a valorizacdo do ensino de
musica pelos alunos do ensino médio.

Para a realizagdo do objetivo geral, estabelecemos os seguintes objetivos especificos:

1) Esclarecer o que os alunos pensam sobre o ensino de musica nas suas escolas; 2)
Investigar quais elementos influenciam a valoriza¢do das aulas de musica, tendo como ponto
de partida fatores escolares (como professor, contetido, metodologia, recursos, carga horaria)
e sociais (classe social, heranca familiar, habitus etc).

A compreensdao da valorizacdo da aula de musica pelos alunos, finalidade desta
pesquisa, ¢ efetivamente um objetivo ambicioso, em se tratando de um elemento subjetivo
que, como poderemos demonstrar, oscila em funcdo de aspectos internos e externos ao
aprendiz. Buscamos investigar como essas caracteristicas colaboram para formar cenarios que
afetam positivamente ou negativamente a aceitacdo do ensino musical pelos alunos.

O estudo teve como foco duas escolas selecionadas na regido metropolitana de

Recife/PE, sendo uma da rede publica estadual e a outra da rede publica federal.

1.2 RELEVANCIA DA PESQUISA

O tema foi escolhido por se mostrar relevante no contexto sociopolitico em que se
enquadra, tendo em vista, por exemplo, as mudangas pelas quais passa o ensino médio
brasileiro. Trata-se, também, de uma proposta de pesquisa de interesse de todos que estudam o
fendomeno da inclusdo da musica nas escolas e pesquisadores de educagdo em geral.

Conforme ja exposto, a importancia da inclusdo da musica nas escolas ja se encontra
amplamente fundamentada (HUMMES, 2004; COUTO; SANTOS, 1., 2009), tendo em mente,
por exemplo, seu papel no auxilio do desenvolvimento mental, psicomotor e social do aluno.
Loureiro (2004, p. 66) defende que: “Considerando as diferengas individuais e as diversas e
variadas formas de acesso a musica, a pratica musical na sala de aula torna-se 0 momento
oportuno para a socializagdo da arte”.

A sucessiva aprovagdo das leis n° 11.769/2008 e n° 13.278/2016, que tornam
obrigatdria a presenca da musica na educagdo basica no prazo de cinco anos, também sustenta

a importancia deste trabalho. Neste sentido, Cerveira (2015, p. 2) reflete que:
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A preocupagdo de que, em virtude da forga e urgéncia da lei, a implementagdo da
educag@o musical possa acontecer de forma irrefletida e pouco embasada torna ainda
mais importante os investimentos de pesquisa sobre os processos de aprendizagem e
do ensino da musica.

Por ser uma pratica ainda nao levada a tona em condic¢des de alcangar plenamente seus
objetivos (LOUREIRO, 2004), estudos como o nosso se tornam urgentes e primordiais para o
seu aperfeigoamento. Queiroz e Marinho (2007, p. 72) concordam com tal argumento:

[...] o ensino de musica nas escolas brasileiras, diante de uma trajetoria de erros e
equivocos, mas também de avangos e descobertas, ainda precisa de estudos e de

acdes concretas que possam fortalecer a sua estruturacdo e os seus direcionamentos
pedagogicos na educagdo basica.

Podemos apresentar alguns motivos para fazer esta pesquisa com alunos do ensino
médio. Na educacdo basica brasileira, o ensino médio ganha destaque por ser a ultima etapa
da vida escolar. Durante esse nivel, ¢ naturalmente exigido do aluno um maior empenho nos
estudos, sobretudo em virtude de sua preparacdo para o ingresso no ensino superior e/ou no
mercado de trabalho. Muitos estudantes estdo focados em ser aprovados no vestibular, e cada
vez mais as escolas direcionam suas estratégias visando o exame. Nesse contexto, o ensino
das artes tende a assumir uma significancia menor, em comparagao a outras disciplinas mais
cobradas pelas provas de selecao.

Como j4& mencionado, atualmente esse nivel vem passando por um processo de
mudangas em sua estrutura, conhecido como “reforma do ensino médio”. Diante das
alteracdes na legislagdo, das quais a aprovacao da Lei n® 13.415/2017 ¢ a principal, vivemos
um periodo de incertezas e criticas em relacdo ao futuro dessa etapa, em especial no que
concerne ao ensino das artes. Consideramos que tais politicas exigem dos pesquisadores mais
ateng¢do a referida etapa escolar.

Do mesmo modo, relativamente poucas pesquisas em educacao musical tem o ensino
médio como foco, como constatado por Pires e Dalben (2013) na ja citada analise feita nas
publicacdes da Revista da ABEM. O estudo mostra que a maior parte das publicacdes ¢é
voltada para a educacdo infantil e ensino fundamental. Assim como as autoras, acreditamos
que ¢ necessario investigar mais as praticas de ensino de musica no ensino médio, de forma a
fornecer mais dados para a formagao e pratica dos docentes que atuam nesse nivel.

Somam-se a esses fatores a constatacdo de que a musica tem presenca expressiva na
vida dos jovens. Diversos estudos abordam a relacdo entre musica e juventude (ARROYO,
2013). Um levantamento feito com alunos de 8* série em Ponta Grossa/PR (SEBBEN;

SUBTIL, 2010) aferiu que 98,7% dos alunos afirmam gostar de musica, demonstrando o valor
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da musica para essa faixa etaria. Além disso, do ponto de vista mercadolégico, “grande parte
dos produtos musicais ¢ voltada ao publico adolescente” (SEBBEN; SUBTIL, 2010, p. 49).
Exploraremos melhor esse tema em outro momento do trabalho.

Tendo chegado a conclusdo da pesquisa, acreditamos que este trabalho propicia um
melhor embasamento cientifico para entender como o aluno da escola basica enxerga o ensino
de musica, qual o valor que lhe atribui e por qué. Esse resultado certamente contribuird para
repensarmos nossas praticas, objetivando melhor alinhé-las as expectativas dos estudantes.

Esperamos, de forma geral, que o nosso trabalho deixe sua contribui¢do para a
educacdo musical enquanto area de conhecimento, ¢ seja um auxilio a outros trabalhos

semelhantes que poderao ser feitos posteriormente.

1.3 ORGANIZACAO DO TEXTO DA DISSERTACAO

Este trabalho estd organizado em sete se¢des, comecando por esta introdugdo e
seguindo por trés capitulos tedricos e outros dois empiricos, além das conclusdes. Esta
introducao traz a apresentagao do objeto de estudo, além de elencar os objetivos e os motivos
de relevancia do trabalho.

“Os jovens e a musica” expde algumas das principais reflexdes acerca da interacao
entre os jovens ¢ a musica. Fazemos inicialmente alguns apontamentos sobre o conceito de
juventude e sobre o papel social da musica. Em seguida, tratamos de como a musica participa
do processo de constru¢do de identidades juvenis, além de outras fungdes que ela tem para os
jovens. Discutimos posteriormente sobre a busca dos jovens pela profissionalizagdo na area
artistica, expondo um panorama sobre esse mercado de trabalho.

“O ensino de musica na educagdo basica no Brasil” traz uma visdo panoramica a
respeito do fendmeno da educagdo musical no ambiente da escola regular'. Uma vez que a
pesquisa em questdo se enquadra neste contexto, tornou-se fundamental uma exposi¢ao que o
qualificasse. O capitulo inclui um breve resgate historico, seguido de discussdes sobre a
legislagdo relacionada ao tema, com destaque para a reforma do ensino médio. Inclui ainda

reflexdes sobre seus desafios atuais.

1 Chamamos de “escola regular” as escolas de educagdo basica, voltadas para a formacdo escolar geral.
Diferenciam-se da “escola especializada”, dedicada especificamente ao ensino de musica.
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Em “O pensamento Bourdieusiano: as classes, a musica e a escola moderna”, capitulo
seguinte, fazemos uma incursdo no campo da sociologia em busca de conceitos que
direcionaram o planejamento das técnicas de pesquisa e andlise dos resultados. Demonstro
como a compreensdo de classe social de Pierre Bourdieu, tal como suas ideias sobre capital,
heranca cultural e habitus foram levadas em conta no trabalho. Aprofundamos um pouco mais
a reflexdo sobre a construgao e atuagao do gosto musical dos jovens, e apresentamos também
as reflexdes de Bourdieu e Jean-Claude Passeron sobre a escola moderna e suas implica¢des
nas aulas de musica.

Em “Metodologia da pesquisa”, descrevemos primeiramente a escolha das duas
escolas onde coletamos os dados, para a seguir caracterizar as técnicas de pesquisa escolhidas:
a entrevista de grupo focal e o questionario fechado. E detalhado o planejamento e execugio
da etapa de coleta de dados. Posteriormente, caracterizamos as duas instituicdes em que
realizamos a pesquisa.

“Resultados e discussao” apresenta o resultado dos questionarios e entrevistas com os
grupos focais. Discutimos de forma abrangente a fala dos alunos a respeito da musica e da
educagdo musical ofertada em suas escolas, procurando compreender como se constroi a
valorizagdo da musica enquanto conteido escolar a partir de diversos aspectos sociais €
escolares.

Nas consideragdes finais, retomo os principais pontos do estudo, destacando os mais
relevantes para o atingimento dos objetivos. Além disso, reafirmo a contribui¢do representada
pelo trabalho para o campo da educacdo musical e sugiro possibilidades de continuidade e

ampliacao desta pesquisa.
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2 OS JOVENS E A MUSICA

Tendo em vista a delimitacdo dos nossos objetivos, onde investigaremos como alunos
que estdo cursando o ensino médio se relacionam com o ensino escolar de musica, iniciamos a
constru¢do do referencial tedrico da presente pesquisa buscando refletir sobre as relagdes
entre jovens e musica. Nesta oportunidade, abordaremos a seguir o conceito de juventude e o
entendimento da musica enquanto fato social, para entdo refletir sobre as naturezas da relagao
jovens-musica, incluindo um tdpico a parte sobre a profissionalizacdo dos jovens na area.
Sendo uma das principais pesquisadoras brasileiras do tema, Arroyo (2013) aponta que
o estudo da interacdo entre juventudes e musica amplia-se a partir da década de 1960, no
cenario internacional, e a partir de 1990 no Brasil.
Em ambos os casos, varias perspectivas disciplinares, tedricas e metodologicas
buscaram, e ainda buscam, compreender facetas dessa interacdo e, conforme o

objeto de estudo, interpretar questdes sociologicas, culturais, educacionais,
psicoldgicas, historicas e/ou estéticas. (ARROYO, 2013, p. 8)

Nesse contexto, autores brasileiros t€ém construido uma significativa bibliografia sobre
o assunto’. Tornou-se relevante nos debrugarmos sobre tal material, para assim compreender
melhor o lugar que a musica ocupa na vida dos jovens.

Em afinidade com os estudos contemporaneos, atentamos que ser jovem nao se trata
apenas de estar em certa faixa-etaria, nem se refere meramente a determinados processos
biolégicos iniciados na puberdade (ARANTES, 2012; SOUZA; FREITAS, 2014). Tais
aspectos, por si s0, ndo sustentam satisfatoriamente essa categorizagao geracional. Para nosso
trabalho, consideramos a abordagem sociocultural, onde a juventude surge como uma
categoria construida e localizdvel social, historica e culturalmente (ARROYO, 2005). Souza e
Freitas (2014, p. 63) explicam que:

Na concepgédo das abordagens socioculturais juventude deve ser entendido no plural,
visto que os jovens travam relacdes em espagos sociohistoricos diferentes,
constroem percursos identitarios que sdo embasados por diferentes valores, crengas
e concepgoes que mudam constantemente, o que permite dizer que eles vivenciam

uma pluralidade de trajetdrias individuais e sociais, que ndo sdo nem universais e
nem padronizadas.

De imediato, isso nos leva a relativizagdo daqueles marcos etdrios, os quais

sabidamente variam conforme circunstancia e lugar. Adicionalmente, d4 énfase aos multiplos

2 Cf. Arroyo, 2005, 2007; Menandro; Trindade, Almeida, 2010; Arantes, 2012; Silva, R. 2012; Souza; Freitas,
2014; Oliveira, R.; Santos, R., 2016 e outros citados nesse capitulo.
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sentidos atrelados ao ser jovem, e as multiplas possibilidades de se experienciar a juventude.
Como descreve Arroyo (2005, p. 19): “Assim, ndo hd uma adolescéncia ou uma juventude,
mas varias”.

Ser jovem, portanto, liga-se a comportamentos e praticas construidos socialmente e
intrinsecamente relacionados ao tempo e cendrio nos quais ocorrem (SOUZA; FREITAS,
2014). De igual modo, caracteristicas como geracdo, género, raca € classe social afetam
diretamente a vivéncia dos jovens. E essa afirmagdo de diversidade que levou os estudiosos da
area a preferirem tratar desse grupo utilizando os plurais (“jovens”, “juventudes” etc).

Bourdieu, autor cuja obra também contribuiu fortemente para o desenvolvimento do
referencial tedrico da presente pesquisa, como veremos mais adiante nessa dissertagao,
entende a falta de concordancia sobre o conceito de juventude como parte da luta social entre
jovens e velhos. Refletindo a respeito da forma como cada campo lida com essa (in)defini¢ao,
o socidlogo afirmou ser possivel

[...] ver que a idade ¢ um dado bioldgico socialmente manipulado e manipulavel; e
que o facto de se falar dos jovens como de uma unidade social, de um grupo
constituido, dotado de interesses comuns, e de se referir esses interesses a uma idade

definida biologicamente, constitui ja uma evidente manipulagdo. (BOURDIEU,
2003, p. 153)

Tendo esclarecido a concepcao de jovens na qual nos baseamos, voltamos nossa
atencao as interagdes existentes entre eles e a musica.

Afirmar simplesmente que a musica ¢ muito presente na vida dos jovens pode parecer
um tanto 6bvio e superficial. Poderiamos alegar o mesmo com relagdo as outras fases da vida,
guardadas as devidas especificidades culturais. Como nos lembram R. Oliveira e R. Santos, a
“Musica ¢ um fenomeno muito importante na vida das pessoas, servindo para diferentes
propositos e interesses, além de ser praticamente impossivel estarmos imunes a qualquer
estimulo musical no dia a dia” (2016, p. 82).

Entretanto, a discussdo se torna relevante quando nos aprofundamos nessa relacao.
Algumas questdes podem nortear tal reflexdo: Como e onde a musica esta presente? De que
musicas estamos falando? Que sentidos essas musicas possuem para os jovens? Quais
significados estdo por trds dessa interacdo? Que fatores interferem e diferenciam esse
processo? Quais as particularidades do aprendizado de musica pelos jovens? E, afinal, como
eles reagem ao ensino de musica nas suas escolas?

A seguir, discorreremos sobre a tematica apresentada levando em consideracdo tais
questionamentos, porém sem pretensdo de alcangar o esgotamento do assunto. Outras

reflexdes correlacionadas terdo espaco mais adiante no trabalho.
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2.1 JOVENS, MUSICAS E IDENTIDADES

A multiplicidade de situagdes e suportes através dos quais os jovens vivenciam a
musica sinaliza a complexidade dessa relagdo. Seja nas suas casas, ouvindo o radio, assistindo
televisdo, no computador ou smartphone (online ou offline), ou frequentando outros espagos
de socializagdo, como clubes, danceterias, festas e shows. Ser jovem atualmente perpassa por
manter algum tipo de contato com a musica. Arroyo (2007, p. 14) vai além, alegando que “a
musica constitui-se em um dos fendmenos mais marcantes das culturas juvenis”.

A interpretagdo sociocultural, que apresenta a musica como fato social, serve-nos de
guia nessa reflexdo. Para Souza (2004), ¢ imprescindivel pensar a muisica como objeto a ser
tratado de forma contextualizada social e culturalmente. A autora leva em conta o pensamento
de Green, para quem

Nao existe objeto musical independentemente de sua constituicdo por um sujeito.
Nao existe, portanto, por um lado, o mundo das obras musicais (que ndo sdo
entidades universais e se desenvolvem em condi¢des particulares ligadas a uma dada
ordem cultural), e por outro, individuos com disposi¢cdes adquiridas ou condutas
musicais influenciadas pelas normas da sociedade. A musica é, portanto, um fato

cultural inscrito em uma sociedade dada [...]. (GREEN, 1987, p. 91, tradugdo de
Souza).

Levamos em conta ainda o entendimento da musica como processo, no qual as formas
de composicao, registro, reproducdo e consumo colaboram para a formac¢ao do seu significado
para o ouvinte. Desse modo, como nos mostra Hennion (2011), os objetos musicais ndo
devem ser analisados de forma independente de suas mediagdes. Antes, € necessario
“observar cada dispositivo, ver cada situacdao se desenrolar e acompanhar a maneira como
circulam pecas, linguagens, corpos, coletivos, objetos, escritos, modos de julgar e modos de
ouvir” (ibid., p. 260).

Portanto, a obra musical ndo existe mais enquanto objeto artistico autonomo, livre de
influéncias do seu meio e com significacdo pré-fixada, dissociado de seus suportes e de seu
momento de existéncia. Em tempo, tal constatagdo explica o porqué de Hennion (2011)
preferir o uso do termo “objetos musicais”, realcando o plural. O que existe, de fato, ¢ um
conjunto de processos inscritos em determinado contexto historico, social e cultural, e que,
dessa forma, tem seus significados construidos por agentes influenciados pelo meio no qual se

encontram.
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Ora, se entendemos que nao hd uma juventude, mas juventudes, ¢ que ndo ha uma
musica, € sim musicas, descobrimos que as relagdes entre as duas demonstram uma
diversidade proporcional as suas complexidades internas. Pois, sendo as duas categorias
(jovens e musicas) construcdes sociais, cada qual ambientada em determinado contexto, a
interagdo entre elas também precisa ser analisada como fato socioculturalmente inscrito
(SOUZA; FREITAS, 2014). Dito em outras palavras, partiremos do entendimento de que os
jovens, as musicas e a relacdo entre os dois se apresentam como constru¢des sociais, € que,
portanto, variam de acordo com o contexto estudado.

A musica assume diversos sentidos na sua associagdo com as juventudes. Como
ingrediente habitual nos momentos de lazer (ARANTES, 2012), ela configura-se como
importante fonte de diversdo para os jovens (MENANDRO; TRINDADE; ALMEIDA, 2010),
e compoe o que Souza chama de “expressao festiva do coletivo™ (2004, p. 10).

A musica também serve como meio de comunicagdo entre os jovens e suas realidades.
Por intermédio da musica, eles exercem sua liberdade de expressao (GREEN, 1987),
manifestando seu modo de pensar (MENANDRO; TRINDADE; ALMEIDA, 2010). Dessa
forma, os jovens demonstram preferéncia’® por “estilos em que encontram retratados aspectos
de seu cotidiano e que tratam temas com os quais se identificam” (ibid., p. 137), e assim
revelam e compartilham seus valores, tradi¢des e ideologias (SOUZA; FREITAS, 2014).

Sem prejuizo do que acabamos de mencionar, os estudos nesse tema parecem enfatizar
as propriedades da musica na constru¢do e reafirmacdo das identidades juvenis, no dmbito
individual e coletivo (ARANTES, 2012; SOUZA; FREITAS, 2014). Ao integrar os processos
de socializagdo, onde os jovens desenvolvem suas relagdes sociais (SOUZA, 2004), a musica
favorece o sentimento de pertenca ao grupo, a ‘“galera” (ARANTES, 2012; SOUZA;
FREITAS, 2014). Assim, “os jovens identificam-se e se autorreferenciam com os de 'sua
idade', [...] por ouvirem ou curtirem as mesmas musicas € terem os mesmos gostos ¢ escolhas
musicais” (SOUZA; FREITAS, 2014, p. 74). Com a ajuda da musica, os jovens suprem seu
desejo “de ser visto e ver, identificar e socializar-se” (SOUZA, 2004, p. 10),

Os processos de identificagdo cultural juvenis mencionados ndo devem ser tidos como
mecanicos, imediatos ou imudaveis. Segundo R. Silva (2012), os estudos culturais pos-
modernos afirmam que as identidades sdo produgdes culturais e sociais moveis, multiplas e
em constante transformagao, contrastando com o antigo entendimento de que eram algo fixo,

solido e estavel.

3 Trataremos um pouco mais sobre a preferéncia musical dos jovens em outro momento neste trabalho.
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Também ¢ interessante observar que os jovens constroem e reafirmam suas identidades
através da rejei¢ao de identidades distintas das suas. Sobre isso, Frith (1987, p. 6) alega que

[...] a produgdo de identidade ¢ também uma produgdo de ndo-identidade — é um

processo de inclusdo e exclusdo. Este ¢ um dos aspectos mais impressionantes do

gosto musical. As pessoas ndo apenas sabem o que gostam, elas também tém uma
idéia bastante clara do que ndo gostam [...].

Assim, os jovens escolhem suas musicas de forma a diferenciar seus habitos de escuta
dos habitos de outros grupos sociais com os quais nao se identificam. Como consequéncia, “o
modo de ouvir musica e a escolha do repertéorio geram tensionamentos musicais que
provocam disputas e conflitos” (SOUZA; FREITAS, 2014, p. 74). Um exemplo dado por
essas autoras ¢ o costume dos jovens ouvirem musica em volume alto, além da preferéncia
por estilos como o rock (ibid.). Através desses habitos, os jovens estariam tentando se
diferenciar dos adultos (geragcdes mais velhas), assumindo, inclusive, o risco de entrar em
conflito com eles.

Dessa maneira, as musicas ora aproximam, ora afastam; ora massificam, ora
diferenciam. E assim acompanham os jovens nas suas jornadas de autodescobrimento,

reconhecimento ¢ identificagao.

2.2 JOVENS, MUSICA E PROFISSIONALIZACAO

As relagdes entre os jovens € a musica por vezes vao além do que ja mencionamos, € a
profissionalizacdo surge como elo factivel nessa intera¢do. A intencdo de desenvolver alguma
atividade relacionada a musica de forma remunerada ndo ¢ incomum entre 0s jovens,
sobretudo aos que ja estudam musica em algum contexto. Estudos recentes mostram, por
exemplo, que jovens envolvidos com musica em bandas e projetos sociais tém considerado
notadamente ingressar na carreira artistica (GONCALVES et al, 2009; ARANTES, 2011;
BRASIL, A., 2014; FARIA, 2014; SEVERO, 2015).

Esses individuos, sobretudo nas classes sociais menos favorecidas, enxergam nessa
ocupacao possibilidades que ndo encontrariam em outros ramos mais habituais, apesar das
dificuldades inerentes a atividade musical no contexto brasileiro. A seguir, refletimos
brevemente sobre as principais motivagdes que os levam a essa escolha, e quais as

caracteristicas desse mercado de trabalho.
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Para os jovens, a participagdo em ambientes de aprendizado musical, como bandas de
musica e projetos sociais, assume um aspecto de inclusdo social (CISLAGHI, 2011), de
sentir-se parte de um contexto mais saudavel e benéfico que outros espagos alternativos. Na
visdo de Cislaghi (2011, p. 65), “esse tipo de pratica permite afastar criancas e jovens da
marginalidade, e possibilita uma melhora na qualidade de vida, além de uma realizacdo
musical”.

Dessa forma, esses jovens sdo atraidos pela ideia de desenvolver suas praticas
musicais com a percep¢do de que a musica os levara a uma vida melhor, permitindo por hora
que eles “esquecam” suas dificuldades. Ao tratar sobre jovens que participam de um projeto
social na Bahia, A. Brasil conclui que, para esses,

[...] os usos da aprendizagem musical vao para além da aquisi¢ao de conhecimentos
musicais, de profissionaliza¢do, pois também desempenham a fungdo de fazé-los
fugirem da realidade que a vida lhes impde. Em outras palavras, de buscarem, em si

mesmos, “coisas boas” que os motivem a ndo desperdigarem suas vidas. (BRASIL,
A., 2014, p. 210)

Considerando esses sentimentos, pode surgir naturalmente em alguns o desejo de levar
a pratica musical a um passo adiante, incluindo toda sua bagagem simbolica sobre a qual ja
falamos. A musica passa a representar ndo so o divertimento e a inser¢ao no(s) grupo(s), mas
também uma atividade profissional, seja ela principal ou secundaria.

A motivacdo para concretizar esse proposito passa pelo “desejo de expressar e
transmitir as reflexdes e sentimentos que mobilizam [os jovens] sensivelmente” (SILVA, C. et
al, 2016, p. 19). Eles enxergam a carreira artistica como uma chance de dar voz as suas
experiéncias de juventude, de denunciar as injusticas que sofrem e de experimentar algo
diferente.

Por outro lado, o trabalho artistico atrai ao trazer consigo “possibilidades de expansao
de horizontes culturais, ao realizar viagens nacionais e internacionais” (FARIA, 2014, p. 10).
Tal perspectiva se liga com a sensacdo de ausentar-se de seu contexto natural e de suas
potenciais dificuldades, e de ampliar sua visdo e experiéncia de mundo, aspiragdes comuns
nessa fase da vida.

Evidentemente, um fator muito importante para a busca dos jovens pela
profissionalizagdo ¢ a expectativa pelo ganho financeiro. Fortemente influenciada pelas
midias, a juventude ¢ atraida pela promessa de altos rendimentos que a carreira musical pode
trazer (OLIVEIRA, J., 1999). Se ndo tanto, a miisica a0 menos se mostra como um campo
profissional na qual o sucesso depende “[...] menos da competicao escolar e da educacao

formal e mais de seu talento, de sua garra individual” (ibid., p. 3).
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Em especial no caso dos jovens pobres, que constantemente t€m baixas perspectivas
de trabalho, ou mesmo para quem “as oportunidades de trabalho frequentemente sao pouco
atraentes em termos de remuneragdo, escopo e estabilidade” (FARIA, 2014, p. 8), a musica
surge como op¢do um tanto mais acessivel e atrativa.

Em relagdo a opcdo de seguir trabalhando na area musical, os jovens que tem a
oportunidade de estudar musica em bandas e projetos sociais sdo beneficiados pelo estimulo a
profissionalizagdo que ¢ visivel nesses ambientes. Gongalves et al, ao estudarem a
importancia das bandas de musica em Sao Jodo Del-Rei/MG, observam como os diretores e
maestros desses grupos costumam incentivar a profissionalizagdo dos musicos, inclusive
auxiliando-os na preparacao para concursos na area:

Pode-se identificar, também, no discurso dos regentes, um incentivo a esses
concursos, pois os musicos sdo preparados para passarem por essa avaliacdo. A
atividade musical profissional é uma realidade nas bandas, pois muitos conseguem a
admissdo nesses concursos € passam a encontrar na musica um trabalho satisfatério

e, assim, um veiculo transformador de um quadro social marginalizado onde se
inserem muitos jovens musicos. (GONCALVES et al, 2009, p. 6)

De forma semelhante, estudos diversos identificam o forte incentivo a
profissionalizacdo em projetos sociais que atuam com musica. A. Brasil (2014, p. 209) destaca
a fala de um aluno de um projeto social com essa visdo em Salvador/BA, onde os jovens
encaram a musica como possibilidade de trabalho: “’Quero aprender a tocar por que posso
precisar como um meio de trabalho' — Everton Santos”. Também os estudos de Arantes (2011)
e Severo (2015) identificam tal motivagdo: Arantes reflete sobre os dilemas enfrentados pelos
jovens pobres da Orquestra Jovem de Uberlandia que desejam trabalhar como musicos,
enquanto Severo mostra como 0s jovens passam a olhar para orquestras, bandas militares e
outros ramos profissionais a partir da participacdo em bandas de Taipu/RN. Esses exemplos
demonstram como esses jovens tém levado em consideracdo a carreira artistica, em suas
diversas linhas de atuagao.

A carreira na musica também atrai os jovens na medida em que alimenta a expectativa
de alcancar visibilidade e reconhecimento em seus espacos, além de gozar do sucesso e da
fama tdo engrandecidos pelas midias. Faria (2014, p. 1) reconhece esse fator ao analisar a
profissionalizagdo musical de jovens na Bahia, além de denotar uma certa influéncia do
contexto cultural local:

Desde meados da década de 1980, o fortalecimento da industria do entretenimento
na Bahia permitiu que artistas locais ganhassem maior visibilidade nos mercados

regionais, nacionais e até internacionais. Esse cendrio tem mobilizado desejos e
criado expectativas entre os mais jovens de encontrar um meio de inser¢do (ou
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ascensdo?) social no mercado artistico, particularmente nos campos da musica e da
danca, e também gerado demandas para a formagdo de mado de obra para sustentar
tal mercado.

A carreira na musica, seja da forma em que € apresentada pelos meios de comunicagao
ou em atuagdes mais regulares, parece, pois, suprir duas disposi¢des preciosas aos jovens. De
acordo com J. Oliveira (1999), os jovens buscam por profissdes que combinam
reconhecimento (ou prestigio) social e compensagdo financeira, e que “distanciam-se das
posi¢des ocupadas por seus pais e [que] estdo perfeitamente afinadas com seu proprio tempo”
(ibid. p. 4).

Como podemos perceber através desses estudos, o acesso ao ensino de musica nessa
fase da vida tem o potencial de despertar nos jovens a curiosidade e o desejo pela
profissionalizacdo na area artistica. A depender do contexto educativo, o individuo até pode
ter acesso a algum tipo de preparacdo ou facilidade para o ingresso no mercado de trabalho ou
para a continuidade dos estudos em outros ambientes de ensino formal.

A demanda existente nesse mercado refor¢a a importancia da cria¢do e fortalecimento
dos cursos técnico-profissionalizantes em escolas especializadas, em especial nas publicas. Na
regido metropolitana de Recife/PE, por exemplo, ha apenas trés instituicdes que ofertam curso
de nivel técnico em musica, de forma que o total de vagas disponibilizadas ndo costuma
atender a quantidade de interessados.

Como mencionamos na introdugdo desse trabalho, a implementacdo de aulas de
musica nas escolas de educacao basica mostra-se como uma forma de democratizar o acesso
ao ensino musical. Mesmo que nesse ambiente o ensino de musica ndo tenha carater
profissionalizante, ¢ possivel identificar uma relacdo semelhante ao que encontramos nos
contextos abordados anteriormente (bandas de musica, projetos sociais etc), pois a escola se
torna mais um lugar onde os jovens experimentam o aprendizado musical, podendo também
ali despertarem o desejo de atuar com musica de forma profissional.

Ao adentrarem o mundo do trabalho na area artistica, os jovens descobrem uma
atividade que “em seus diversos campos e linguagens apresenta codigos e regras proprias”
(FARIA, 2014, p. 10). Segundo o autor, predominam nesse meio os contratos informais,
temporarios e autonomos, ocultados pelo discurso capitalista da “flexibilizagdo”. A diivida e a
inseguranga da profissdo, também mencionadas por Faria (ibid.), sdo igualmente aludidas na
reflexdo de J. Oliveira:

Por dependerem da ““sorte”, carreiras esportivas e artisticas sdo vistas como um voo

no escuro. Contrapdem-se a um modo de vida que, frente as incertezas econdmicas e
sociais, tende a privilegiar a estabilidade do emprego e a regularidade dos
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rendimentos. As resisténcias tendem a ser mais acentuadas no caso das carreiras
artisticas, que trazem o medo dos perigos associados a noite, a boémia, a
malandragem, aos vicios. (1999, p. 16)

O mapeamento realizado por C. Silva et al (2016) em Sao Carlos/SP aponta outras
dificuldades possiveis de serem enfrentadas pelos jovens dentro dessa profissdo: falta de
reconhecimento comercial do estilo musical com que trabalham, falta de recursos para investir
na arte e impossibilidade de se dedicar exclusivamente a essa atividade. Esse ultimo fator ¢
explicado principalmente pela insuficiéncia e/ou falta de regularidade nos ganhos financeiros,
o que leva os jovens, sobretudo os mais pobres, a buscarem outras atividades como
complemento de renda.

A profissionalizacdo musical dos jovens pode, entdo, virar um grande dilema. Se por
um lado eles sdo seduzidos pelo carater criativo, hedonista e glamoroso da carreira musical,
por outro ficam sujeitos as frustracdes da falta de reconhecimento e das irregulares relagdes
trabalhistas da area.

Ainda por cima, os jovens que estudam musica com inten¢ao de se profissionalizar por
vezes esbarram na urgéncia de retorno financeiro, j& que geralmente € preciso investir
bastante tempo no aprendizado para entdo alcancar um nivel onde o ganho financeiro seja
viavel. Os mais pobres, especialmente, sofrem com a pressdo dos familiares para que
ingressem rapidamente no mercado de trabalho, o que geralmente significa deixar de lado o
aprendizado musical para encarar fungdes triviais nos ramos de comércio ou servigos.

Esse fenomeno € constato por Arantes, em um estudo de caso sobre os alunos da
Orquestra Jovem de Uberlandia. Questionada sobre sua iminente saida do projeto, causada
pelo ingresso no cargo de aprendiz em uma institui¢do bancaria, uma das alunas desabafa:

“Ah, aqui [no projeto] vai ser muito dificil eu sair... por que vai ser o primeiro que
eu vou ter que deixar, porque eu vou trabalhar a tarde e de manha eu vou estudar...

Vai ser o primeiro... vai ser o que mais vai doer porque eu comecei aqui... eu cresci
aqui...” (ARANTES, 2011, p. 196)

Ao discutir sobre a questdo da profissionalizagdo musical dos jovens, ndo devemos
deixar de mencionar o possivel desejo pelo caminho da formag¢do académica em musica.
Assim como eles tém estado atentos a possibilidade de terem na arte uma fonte de renda, nos
ambientes em que aprendem musica encontram referéncias pessoais da importancia da
continuidade dos estudos na area, como também nos mostram Gongalves et al (2009, p. 6):

Dentre as bandas investigadas, hd uma onde a formagdo do regente passa pela via da

graduacdo e especializacdo em musica. A formacdo académica do regente ¢
vislumbrada como possibilidade futura para os iniciantes na atividade musical,
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tornando, entdo, concreta, uma possibilidade de projeto de vida para os que anseiam
buscar uma formag¢ao musical académica.

Sendo pela via do trabalho, do estudo, do simples consumo ou uma mistura dessas, a
complexa relacdo entre os jovens e as musicas vai se desenvolvendo e atravessando as etapas
da vida. Assim sendo, acreditamos que as reflexdes abordadas nesse capitulo sdo de
fundamental importancia para o desenvolvimento da presente pesquisa e analise de seus

resultados.
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3 O ENSINO DE MUSICA NA EDUCACAO BASICA NO BRASIL

No nosso pais, o ensino de musica na escola regular mostra-se uma pratica complexa,
estando sujeito a fatores e caracteristicas que formam uma realidade ao mesmo tempo atrativa
e repulsiva ao aluno. Tendo em vista que “a rigidez e a imobilidade dos sistemas e dos
modelos de ensino insistem em regular todo o processo educativo” (LOUREIRO, 2004, p.
66), percebemos que os problemas existentes na pratica educacional de qualquer area podem
ser dificeis de solucionar a curto prazo. Entretanto, somos encorajados a refletir
continuamente sobre esses processos, seja para compreendé-los em sua magnitude, seja para
reconstrui-los e a aprimora-los no ritmo que se mostrar possivel.

Abordamos neste terceiro capitulo algumas reflexdes relevantes sobre o fendmeno do
ensino de musica na educagdo basica no Brasil. No primeiro momento, desenhamos um breve
resgate historico, que nos mostra a evolugao dessa pratica nas escolas brasileiras. Seguimos
com um debate acerca da legislacdo atual sobre o tema, e os fatores que sdo colocados por ela.
Partimos entdo para um olhar sobre os desafios enfrentados para a consolidacdo do ensino de

musica nas escolas atualmente.

3.1 BREVE HISTORICO

Ter um conhecimento panordmico a respeito do histérico do ensino de musica na
educagdo basica brasileira nos permite entender de forma mais plena a configuracdo que a
pratica assume nos nossos dias. Em virtude dessa importancia, langaremos um rapido olhar ao
passado, evidenciando documentos legislativos relevantes (leis, decretos etc) que
regulamentaram essa pratica ao longo do tempo. Ambos os trabalhos de Amato (2006) e
Queiroz (2012), onde esse tema ¢ tratado, apontam que o interesse por essa investigacao
historica ¢ relativamente recente no Brasil, com alguns estudos pioneiros na década de 1990, e
cresce gradualmente no inicio da década seguinte.

Ao iniciar sua analise, Queiroz (ibid., p. 25) esclarece que “¢ impossivel tracar uma
histéria que abranja as distintas realidades do ensino de musica nas escolas [...]”, tendo em

vista a diversidade territorial, cultural e social brasileira. Ainda assim, a legislagdo
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educacional para a antiga capital Rio de Janeiro ¢ tomada como uma referéncia, pois
normalmente influenciava as outras localidades do Brasil.

Desde que existem praticas musicais no Brasil, hd formas mais ou menos sistematicas
de ensinar e aprender musica (QUEIROZ, 2012). Ainda no século XVI, em suas missdes de
catequese, 0s jesuitas apresentavam aos indigenas a musica erudita europeia: o cantochdo. Até
a extingdo da Companhia de Jesus, em 1773, a musica esteve amplamente presente na liturgia,
em eventos religiosos e nos colégios e seminérios da colonia. A parte da religido, ensinava-se
musica aos nativos para que fizessem parte de orquestras domésticas dos senhores de
engenho.

Amato (2006) afirma que a vinda de D. Jodo VI proporcionou mais atengdo a musica.
Com a presenca de outros musicos proeminentes, como o padre José Mauricio Nunes Garcia e
o organista portugués José do Rosario, a arte passou a ndo se limitar as igrejas, € novos teatros
foram construidos na cidade da corte.

Nao por acaso, entdo, os primeiros registros da institucionaliza¢do do ensino musical
na educagdo bésica remontam ao periodo logo apds esse, notadamente com o Decreto n°
1.331, de 1854, na cidade do Rio de Janeiro. Ao aprovar uma reforma do ensino primario e
secundario, esse documento incluia “no¢des de musica e exercicios de canto” como possivel
componente curricular do ensino primario (BRASIL, 1854, p. 55) e o ensino de musica de
forma geral para o ensino secundario. Queiroz (2012) enfatiza que esse decreto, em conjunto
com outros documentos contemporaneos, integrou um forte movimento em prol da musica, do
qual também faz parte a criagdo do Conservatorio Imperial de Musica do Rio de Janeiro.

Ainda naquele século, em 1890, o Decreto n® 981 (BRASIL, 1890) reafirma o lugar da
musica entre os conhecimentos elementares para a instru¢ao do individuo, além de especificar
melhor os conteudos musicais a serem lecionados. S3o sugeridos, por exemplo,
conhecimentos sobre as notas, compassos e claves, e exercicios de solfejo e leitura das notas.
Em conexao com as propostas de ensino dos conservatérios de musica, tais “contetidos dao
énfase a aspectos relacionados ao canto e a elementos 'tradicionalmente' estabelecidos para o
ensino musical no contexto da musica erudita” (QUEIROZ, 2012, p. 27). Notavel também a
requisicdo do mesmo decreto em haver professores para atuarem especificamente com o
ensino de musica.

Apesar da presenca da musica nos dois decretos mencionados demonstrar como tais
contetidos eram considerados relevantes para a formacdo cultural naquela época, Queiroz

(2012, p. 28) salienta que
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as definicdes estabelecidas em tais documentos [...] ndo ganharam respaldo
suficiente para garantir a presenca da musica na realidade das escolas brasileiras,
tanto que outros documentos da legislacdo nacional destinados a educagdo basica,
publicados nas duas primeiras décadas do século XX, ndo ddo qualquer destaque a
presenca de contetidos musicais na formagédo escolar.

Amato (2006) menciona duas mudancas na legislacdo acontecidas na década de 1920:
a ado¢do do método de musicalizagdo “tonic-solfa” nas escolas paulistas, a partir de 1923; e
uma lei federal de 1928 que criou os jardins de infincia, instituindo a musicaliza¢ao ja nessa
faixa etaria.

A partir de 1931 e pelas duas décadas seguintes, a educacdo nacional assiste a
popularizagdo da pratica do canto orfeonico, tornado pelo Decreto n® 19.890 obrigatério em
varias séries do ensino secundario e extensivo a todos os estabelecimentos de ensino ligados
ao governo. Criou-se duas instituigdes importantes para o ensino de musica: a
Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica (SEMA), responsavel pela orientagao,
planejamento e desenvolvimento do estudo musical nas escolas; e o Conservatorio Brasileiro
de Canto Orfeonico (CNCO), que formava os professores devidamente capacitados para a
docéncia do canto orfedonico (AMATO, 2006). Até o fim desse periodo, ha evidéncias de que
o canto orfednico “ja era aceito como atividade reconhecida e legitimada para o ensino de
musica em escolas de diversas realidades do Brasil” (QUEIROZ, 2012, p. 29), mostrando a
popularidade e abrangéncia que a pratica alcangou.

Em 1961, ¢ criada a primeira Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educa¢ao Nacional, a
LDBEN, Lei n° 4.024 (BRASIL, 1961). Como nos alerta Queiroz (2012), apesar de escritos
posteriores atribuirem a esta lei a institui¢do da “educacdo musical” nas escolas, o documento
em questdo faz apenas simples referéncia a “iniciag@o artistica”, de forma genérica. Contudo,
ao menos dois outros documentos da época assinam o fim do canto orfednico e sua
substituicdo pela “educagao musical”: o Decreto n® 51.215, de 1961, o qual estabeleceu
normas para a educagdo musical em diversos niveis do ensino escolar (QUEIROZ, 2012); e o
Parecer n°383/62, homologado pela Portaria Ministerial 288/62, que confirma o desuso do
termo ‘“canto orfednico” (AMATO, 2006; MONTI, 2011; SILVA, F., 2014). Atentemos,
porém, ao que Monti observa:

O canto orfednico, mesmo com a denomina¢do Educacdo Musical, foi ministrado
nas instituigdes publicas e privadas de ensino até o final da década de 60, seu
desaparecimento na educagao brasileira foi um processo paulatino. O marco oficial

do termino desse projeto foi a promulgacdo da Lei 5.692/1971. (MONTIL, 2011, p.
4106)
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Avancando alguns anos, chegamos na segunda LDBEN brasileira, a Lei n® 5.692/1971.
Essa LDBEN estabeleceu a Educagdo Artistica para a escola regular (BRASIL, 1971), tendo
como marca o ensino polivalente das artes. Queiroz (2012) afirma que a lei ndo deixava claro
a obrigatoriedade dos contetidos em cada nivel de ensino. Mesmo assim, determinava-se que
o professor (ou “educador artistico”) teria que dar conta de ensinar varias linguagens
artisticas, entre as quais firmaram-se as artes visuais, o teatro, a musica e a danca. Na analise
de Penna (2004), a polivaléncia ocasionou a dilui¢do dos contetidos especificos de cada
linguagem, ao passo que Monti (2011) mostra a posterior predominancia do ensino das artes
visuais em detrimento das demais. Dessa forma, a ndo obrigatoriedade da aula de musica ¢ a
falta de profissionais da area tornaram a educacdo musical privilégio de poucos alunos
(MATEIRO, 2000.

O fortalecimento das criticas a polivaléncia e ao esvaziamento da pratica pedagogica
da Educagdo Artistica (PENNA, 2004) ao longo dos anos seguintes levam a nova diretriz,
estabelecida no ano de 1996 pela nova LDBEN, a qual discutiremos no préximo topico.

Essa breve retomada nos mostra que conteudos musicais sdo considerados relevantes
para formac¢do da populacdo brasileira desde, ao menos, o periodo do Império. Percebe-se,
contudo, que a presenga da musica nas escolas atendeu a diferentes concepgdes ao longo do
tempo, ora vista como ferramenta na formagao moral e patridtica (caso do canto orfednico),
ora voltada para o desenvolvimento da sensibilidade e expressdo, como definem documentos
da década de 1980 (BRASIL, 1982).

Como pode ser visto, ndo € nossa intencdo analisar de forma aprofundada tais
documentos legais e seus efeitos. Entretanto, como dito antes, acreditamos que a compreensao
da trajetoria historica da educacdo musical nas escolas de algum modo nos auxilia na

significagdo das praticas atuais.

3.2 ALEGISLACAO ATUAL

Passamos agora a apresentacdo da legislagdo que rege o ensino musical na educagao
basica em vigor. Ao examinarmos seus ultimos desdobramentos, reconhecemos como tais
determinagdes colaboraram para expandir e consolidar a pratica atualmente, além de

favorecer propriedades que potencialmente influenciam a sua valorizacdo pelos estudantes em
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algum grau. Considerando o histérico levantado no topico anterior, os documentos
reguladores vigentes solucionaram algumas lacunas pendentes. Contudo, como o expressivo
nimero de trabalhos recentes refletindo sobre o tema mostra, ainda ha questdes em aberto,
transparecendo que ainda ha muito o que se discutir.

No seu texto original, a LDBEN de 1996 sequer fazia referéncia direta a musica.
Falava apenas sobre o “ensino da arte” (art. 26, §2°), abandonando “[...] o termo 'educagao
artistica', o que, de certa forma, aponta para a ndo continuidade das praticas estabelecidas nas
escolas a partir das definigdes da Lei 5.692/1971” (QUEIROZ, 2012, p. 32). Apesar de
atender as reivindicacdes da comunidade académica a respeito dessa mudanga de perspectiva
do ensino das artes, a terceira LDBEN continuava reticente na discriminagdo das linguagens
que devem estar incluidas nesse conjunto (ibid.). E por a musica ainda estar englobada num
campo maior chamado de “Arte™, permanecia sujeita a receber uma menor importincia,

como Fernandes (2004, p. 76) sublinhou:

A presenca de diferentes linguagens nem sempre acontece na pratica e isso merece
um exame cuidadoso. O que se encontra, na realidade, ¢, muitas vezes, a
exclusividade da aula de artes plasticas, fazendo com que os alunos ndo entrem em
contado com as outras linguagens artisticas, como a musica, a danga ¢ o teatro.

Assim, “nesse cenario de unificacdo dos conteudos de artes o ensino de musica foi
praticamente extinto do curriculo escolar, sendo contemplado em poucas escolas publicas e
em algumas escolas particulares, principalmente escolas confessionais” (CERVEIRA, 2015,
p. 3).

Entre os anos 1997 e 2000, o Ministério da Educacao (MEC) divulgou os Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCN). Os PCN para o ensino médio, segundo consta na apresentacao
do proprio documento, “cumprem o duplo papel de difundir os principios da reforma
curricular e orientar o professor, na busca de novas abordagens e metodologias” (BRASIL,
2000, p. 4). Apesar de ndo possuir carater obrigatério, o documento configura uma orientagao
oficial, e resolve o mencionado lapso da LDBEN de 1996 ao propor a busca pela
“continuidade aos conhecimentos de arte desenvolvidos na educacao infantil e fundamental
em musica, artes visuais, danga e teatro, ampliando saberes para outras manifestagdes, como
as artes audiovisuais” (BRASIL, 1999, p. 169, grifo no original). Os professores de musica
estariam recebendo, portanto, orientacdes sobre o contetido a ser abordado na sala de aula,

bem como direcionamentos metodologicos.

4 Fazemos uso do termo “Arte”, com inicial maiuscula, em referéncia ao componente curricular escolar.
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Contudo, ¢ verdade que a comunidade académica ndo se contentou com seu teor ¢ sua
falta de clareza nesses designios. A pesquisadora Amato (2006, p. 154), ponderando sobre o
tema, opinou que “[...] os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN), elaborados pelo MEC
como propostas pedagdgicas, também nao contribuem para uma definicdo concreta sobre
como a musica deve ser trabalhada em sala de aula”. Também Penna (2004, p. 24), analisando
especificamente os PCN para o ensino médio, conclui que o documento ndo “explicita como
tornar viavel a sua concretizagdo na pratica escolar cotidiana”, além de nao definir o tipo de
formagao necessaria ao professor de Arte (polivalente ou especifica).

Em 2008, o ensino de musica no Brasil teve um importante avanco, fruto de um forte
movimento dos educadores musicais e pesquisadores da area: a sancao da Lei n° 11.769, que
tratava sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educacdo basica. Se os documentos
preexistentes, a exemplo dos PCN (BRASIL, 1997, 1998, 2000) ¢ da LDBEN (BRASIL,
1996) deixavam largas margens de interpretacdo a respeito do lugar e importancia da musica
nas escolas, agora se definia de forma inequivoca, em lei, que a musica deveria ser conteudo
obrigatorio, mas nao exclusivo, do ensino da arte, tendo os sistemas de ensino o prazo de trés
anos letivos para se adaptarem (BRASIL, 2008). Tal prazo, apesar de apontar para uma
valorizagdo da questdo como um todo, trouxe também o receio de que nao houvesse tempo
habil para se refletir profundamente sobre suas diretrizes.

Mesmo considerando os avangos que tais leis trouxeram, ainda parecia haver lacunas
importantes que causavam bastante inquietagdo entre os educadores musicais. Havia a
controvérsia, por exemplo, a respeito da ndo exigéncia de formagao especifica em musica para
os professores (exigéncia prevista no texto original do projeto de lei, porém vetada® antes da
sua aprovacao). Em discussdo especifica sobre a questdo, ainda anterior a aprovacao da lei,
Penna (2007a, p. 51) j& indagava sobre a permissdo de musicos ndo habilitados para a
docéncia: “Para que uma licenciatura em musica entdo?”. Em analise publicada logo apos a
sancao da lei, Sobreira (2008, p. 49) refletia:

A Lei 11.769/08 nao defende a exclusividade do educador musical para ministrar o
ensino da musica. Isso ndo sugere a exclusdo desse profissional, mas impde a nos,

profissionais dessa area, uma preocupagdo pertinente, pois haverad sempre demanda
para atuacdo especializada no ensino da musica.

Queiroz, por sua vez, entende que duvidas como essa decorrem de uma leitura isolada

da Lei n® 11.769/2008. Para o autor, ¢ preciso contextualiza-la tomando por base a LDBEN, o

5 Na justificativa para o veto, afirmou-se que ndo estava claro o que significa “formagdo especifica na area
[musica]”, e que, mantendo-se tal exigéncia, profissionais atuantes da area sem formacgdo académica estariam
impossibilitados de ministrar tais aulas (cf. Mensagem n°® 622, de 18 de agosto de 2008).



37

que ajudaria a responder perguntas recorrentes, como sobre quem pode lecionar as aulas de
musica e se a musica deve configurar como disciplina isolada na estrutura curricular. Queiroz
(2012, p. 35) sintetiza que “é necessdrio termos uma disciplina especifica de musica,
ministrada por professores especialistas na area, portanto, formados em curso de licenciatura
em musica”.

Mais recente, a Lei n° 13.278/2016 determina que as artes visuais, a danga e o teatro,
juntamente com a musica, sdo as linguagens que constituem o componente curricular Arte.
Como referido anteriormente, essa explicitacdo ainda ndo constava em lei (exceto o caso da
musica), estando presente apenas nos PCN. A nova lei também apontou para uma nova
concepgao a respeito do preparo exigido para os professores. Fixava que, em virtude “[...] das
mudangas decorrentes desta Lei, incluida a necessaria e adequada formagdo dos respectivos
professores em numero suficiente para atuar na educacgdo basica [...]” (BRASIL, 2016a, grifo
meu), alterava-se para cinco anos o prazo para sua implementacdo (a contar da sua
publicacao).

Analisando os avangos que essa lei trouxe para o campo das artes, Alvarenga e M.

Silva (2018, p. 1014) ponderam:

A formag@o especifica e atuagdo polivalente em arte ¢ um dos problemas que podera
ser resolvido pela Lei n® 13.278/16, pois ela especifica as linguagens artisticas e
estabelece que deve haver a “[...] necessaria e adequada formacao de professores”.
Assim, havera respaldo legal para professores lecionarem o que de fato aprenderam
em sua graduacdo. [...] No entanto, ela também requisitardA uma grande
transformag@o na estrutura curricular da educagdo basica para que, de fato, as quatro
linguagens artisticas estejam presentes na escola, além de exigir uma ampliagdo das
licenciaturas para atender a nova demanda.

Nesse sentido, a desejada exigéncia de formagao em curso de licenciatura em musica
(QUEIROZ; MARINHO, 2007; QUEIROZ, 2012) para os professores da area ¢ reforcada
logo depois, com a Resolucdo n°2 (CNE, 2016), que trata das Diretrizes Nacionais para a
operacionalizacdo do ensino de musica na educacdo basica (DNOEM). Esse documento
também ¢ fruto de uma intensa mobiliza¢do de musicos e educadores que, com forte
participacdo da ABEM, promoveram ampla discussao em parceria com o Conselho Nacional
de Educacao (CNE), com vistas ao detalhamento e normatiza¢do da correta implementacao do
ensino de musica nas escolas basicas.

A resolucdo elenca as respectivas responsabilidades das escolas, Secretarias de
Educagao, universidades, MEC e dos Conselhos de Educag¢dao na operacionalizagdo dessa
pratica educacional. Apesar de uma analise detalhada do seu texto fugir aos propositos do

nosso trabalho, cabe destacar algumas orientacdes presentes no documento. Entre os deveres
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das escolas, por exemplo, estdo: envolver todos os alunos nas atividades musicais, oferecer
espacos adequados ao ensino de musica e ter em seus quadros professores licenciados em
musica. As Secretarias de Educagao, cabe: promover a elaboragio e distribuigdo de materiais
didaticos de musica, possibilitar o investimento necessario para a aquisi¢do e manutencao de
equipamentos, instrumentos musicais e instalagdes adequadas, e realizar concursos com vagas
especificas para licenciados em musica.

Queiroz (2014, p. 5), ao analisar o projeto da resolucdo (ainda ndo homologado a
época), considerou que: “O documento, de forma clara e precisa, contempla os pontos centrais
que vém sendo amplamente debatidos pelos educadores musicais brasileiros”. O autor afirma
que, apesar da resolucdo propiciar um panorama positivo para a operacionalizagao do ensino

(13

de musica na escola, “no6s, educadores musicais deste pais, teremos uma importante
responsabilidade no processo de implementagdo e cumprimento dessas Diretrizes. Assim,
todos somos responsaveis pela operacionalizagdo do ensino de musica nas escolas [...]” (ibid.,
p. 6).

Nao ¢ nossa pretensdo esgotar o tema desse topico, salientando a existéncia de outros
documentos atuais que também tratam do ensino de musica nas escolas, mesmo que de
maneira tangencial. No mais, ao investigar sobre todos esses desdobramentos na legislagao,
vemos que muitos educadores musicais denunciam que a implementagdo de leis por si s6 nao
garante mudancas substanciais na pratica educacional (BEINEKE, 2004; FIGUEIREDO,
2005; LIMA, 2003; PENNA, 2007b, 2008; SOBREIRA, 2008; QUEIROZ, 2012, 2014).
Esses estudos mostram que a mobilizagdo dos educadores musicais na constru¢do de agdes

efetivas e de carater local desenvolvidas na pratica cotidiana tém tido, comumente, efeito mais

visivel do que as mudangas na legislacao.

3.2.1 O ensino musical e a reforma do ensino médio

O ano de 2016 ainda reservava o inicio de um novo capitulo desse historico. Antes que
se completasse um més do impeachment de Dilma Rousseff, a Medida Proviséria n® 746 foi
instituida pelo presidente em exercicio Michel Temer. Sem nos determos a falta de
legitimidade politica e moral desse governo que alcangou o poder por meio de um golpe,
afastando a entdo presidenta eleita democraticamente pelo povo brasileiro, € cuja gestao foi

considerada ruim/péssima por 87% da populacao brasileira (CNI/IBOPE, 2018), fecharemos a
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presente analise atentando brevemente para as recentes mudangas impostas ao ensino médio,
especificamente no que afeta o ensino de musica nesse nivel.

Em setembro de 2016 foi publicada a Medida Provisoria n® 746, que ficou conhecida
popularmente como MP da reforma do ensino médio. Essa MP traz uma série de mudangas na
estrutura do ensino médio, alterando varios trechos da LDBEN, entre outros direcionamentos.
Tratando de forma sucinta, o curriculo desse nivel escolar serd formado agora por uma parte
comum, obrigatoria a todos os alunos e norteada pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), e outra parte flexivel, onde cada aluno escolhera seu “itinerario formativo”, ou seja,
uma area de estudo® na qual deseja se aprofundar. Nessa organizacgdo, as unicas disciplinas
obrigatorias nas trés séries do ensino médio serdo lingua portuguesa e matematica.

No que diz respeito as artes (entenda-se musica e demais estabelecidas anteriormente),

a MP altera o § 2° do art. 26 da LDBEN/1996. Onde antes lia-se:

§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educagdo basica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. (Redacdao dada pela Lei n°
12.287. de 2010) (BRASIL, 2010, grifo meu)’

Passou-se a ler:

§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatorio da educagdo infantil e do ensino fundamental, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. (Redacdo dada pela
Medida Provisdria n° 746. de 2016) (BRASIL, 2016b, grifo meu)

A mudanca destacada apontava para a exclusdo da obrigatoriedade do ensino de arte
no ensino médio (a0 menos, como esta explicito, na forma de componente curricular). Como
compreendeu Lima (2017, p. 51),

A mengdo [da obrigatoriedade das artes] ndo se estendeu para o ensino médio, o que
se depreende mais uma vez que as artes ndo serdo componentes curriculares

obrigatérios do ensino médio e, provavelmente, também ndo serdo componentes
curriculares optativos, considerando-se o objetivo maior desta MP [...].

Dessa forma, considerou-se tal medida um retrocesso contra o espaco conquistado
para a musica e demais artes na escola. Espaco esse que, como vimos, foi obtido mediante
intensa luta dos educadores dessas areas. Como reacdo, varios setores da sociedade

manifestaram-se por meio de cartas e notas de reptdio as alteragdes propostas.

6 De acordo com a MP, os itinerarios formativos enfatizardo, individualmente: 1) linguagens; 2) matematica; 3)
ciéncias da natureza; 4) ciéncias da natureza; e 5) formag@o técnica e profissional.

7 No presente capitulo dessa dissertacdo, optamos por destacar os trechos dos documentos legais analisados pelo
uso do recuo maior, mesmo nos casos em que esses nao excediam o maximo de trés linhas em fonte padrao.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2016/Mpv/mpv746.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2016/Mpv/mpv746.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2010/Lei/L12287.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2010/Lei/L12287.htm#art1

40

A ABEM emitiu uma nota publica a respeito no dia seguinte a publicagdo da MP. Nela,
a associacdo afirma que as alteragdes foram desenvolvidas “de forma unilateral e sem
qualquer didlogo com os profissionais da educacdo e com a sociedade brasileira em geral”
(NOTA ABEM, 2016). Além disso, a nota denuncia o uso de uma medida provisoéria como
instrumento legal irrazodvel para tais finalidades, e a caracteriza como ato desrespeitoso a
alunos, professores, pais, educadores e sociedade em geral.

A Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica (ANPPOM) também
emitiu rapidamente uma nota de repudio. Essa reforca que a MP “revoga ordenamentos que
foram aprovados ap6s longas discussdes da classe artistico-musical (professores de musica,
pesquisadores e associagoes afins)” (NOTA ANPPOM, 2016). A ANPPOM chama de
retrocesso a proposta de adog¢do de um curriculo tecnicista, voltado para a preparacio
profissional e omisso de disciplinas que pretendem formar humanisticamente os alunos.

Da mesma forma, diversas outras entidades se posicionaram contra a reforma, como a
Associacdo Nacional de Pos-Graduagdo e Pesquisa em Educacdo (ANPED) e varias
associacdes das areas de sociologia, antropologia, ciéncias sociais, filosofia e educagao fisica,
campos também afetados pela MP.

Em fevereiro de 2017, a MP n°® 746 foi convertida na Lei n° 13.415. Consolidando os
principais pontos antecipados pela MP, a lei aborda o ensino de arte duas vezes. Na primeira,
determina que o § 2° do art. 26 da LDBEN/1996 (0 mesmo alterado anteriormente pela MP)

tera a seguinte redagao:

§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatorio da educagdo basica. (Redacdo dada pela Lei n°
13.415,. de 2017) (BRASIL, 2017, grifo meu)

Se a MP (que nesse ponto citava apenas a educagao infantil e o ensino fundamental) ja
criava uma frustrante indefini¢do em relagdo a obrigatoriedade de uma disciplina de Arte no
ensino médio, a lei expande ainda mais as possibilidades. De forma semelhante a que P.
Oliveira (2017) entende, compreendemos que do jeito em que se atualizou o trecho destacado,
a reforma possibilita que a Arte ndo seja obrigatdria em nenhum nivel em particular e que,
sendo trabalhada em apenas um ou dois niveis, ja estara se cumprindo a lei.

Apesar disso, a Lei n® 13.415/2017 acrescenta na LDBEN/1996 o art. 35-A, onde

lemos:

§ 29 A Base Nacional Comum Curricular referente ao ensino médio incluira
obrigatoriamente estudos e praticas de educacdo fisica, arte, sociologia e filosofia.
(Redagdo dada pela Lein® 13.415. de 2017) (BRASIL, 2017, grifo meu)



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2010/Lei/L12287.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2010/Lei/L12287.htm#art1
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2010/Lei/L12287.htm#art1
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Os contetudos de arte, portanto, estdo sim previstos para o ensino médio. Porém, a lei
os contempla na forma de “estudos e praticas”, € ndao como componente curricular.
Entendemos que essa diferenca de especificagdo ¢ negativa pois deixa brecha, por exemplo,
para que os contedos de musica sejam diluidos de forma precaria em outras disciplinas,
possivelmente voltando a assumir um carater utilitarista e secundario do ensino de musica.

Por certo que tanto a MP n°® 746/2016 quanto a Lei n° 13.415/2017 deixam boa parte
das definigdes a cargo da BNCC. Em abril de 2018, o MEC apresentou sua proposta para o
texto da BNCC do ensino médio®. Em seguida, o documento passou por uma série de
audiéncias publicas, organizadas pelo CNE. O conselho entdo produziu um parecer ¢ um
projeto de resolugdo que foram homologados pelo ministro da educagdo em dezembro de
2018. A previsao ¢ que em 2020 todas as instituicdes ja estejam dentro da nova diretriz.

Como consta no proprio documento, “a BNCC do Ensino Médio ndo se constitui no
curriculo dessa etapa, mas define as aprendizagens essenciais a ser garantidas a todos os
estudantes e orienta a (re)elaboracdo de curriculos e propostas pedagogicas [...]” (BNCC,
2018). Numa leitura rapida, vemos que essa BNCC aborda as artes de forma especifica em
dois momentos. No primeiro, a musica ¢ contemplada dentro do que sdo chamados “ntcleos
de criagdo artistica”, que sdo apresentados como uma das possibilidades de articulagdo entre
as areas do conhecimento. Nos nucleos, se “desenvolvem processos criativos e colaborativos,
[...] articulando a pratica da criag@o artistica com a apreciagdo, andlise e reflexdo”. (BNCC,
2018, p. 472). Posteriormente, vemos as artes englobadas na area de Linguagens e suas
tecnologias’. Aqui, prevé-se o estudo das relagdes entre arte, midia, mercado e consumo, € o
acesso dos alunos a diferentes manifestagdes culturais. Ressalta-se também alguns beneficios
do aprendizado artistico:

A Arte contribui para o desenvolvimento da autonomia criativa e expressiva dos
estudantes, por meio da conexdo entre racionalidade, sensibilidade, intuigdo e

ludicidade. Ela ¢, também, propulsora da ampliagdo do conhecimento do sujeito
relacionado a si, ao outro ¢ ao mundo [...]. (BNCC, 2018, p. 474).

Ao visualizar o quadro montado pela reforma do ensino médio, temos a impressao de
encararmos um novo desafio em relacdo a consolidacdo do ensino de musica na educacao
basica. As recentes alteragdes parecem ir contra os avancos que foram alcancados
progressivamente por meio de uma ampla luta dos educadores musicais e instituigdes afins.

Nos perguntamos: quais os interesses por tras dessa reforma? Que expectativas professores e

8 Disponivel para consulta no site do MEC.
9 A area de Linguagens e suas tecnologias ¢ composta, segundo a BNCC, pelos componentes Arte, Educacao
Fisica, Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa.
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alunos devem ter nesse cenario? Por que a lei deixa tantas margens a diferentes interpretagdes
com relagdo a presenga das artes na escola?

O panorama exposto provoca perguntas ainda mais relevantes ao proposito dessa nossa
pesquisa de mestrado. Tendo em vista as alteracdes pelas quais o ensino médio passa
atualmente, quais impactos o ensino de musica sofrerd na pratica da sala de aula? Como o
aluno recebera tais mudangas? Como seu processo de formagao escolar serd afetado? De que
forma esse novo cenario influenciard a valorizacdo da musica (e de outras artes) pelo
estudante? Podemos especular que num possivel ensino médio onde as artes sdo
menosprezadas pelo curriculo os alunos também considerardo tais conteidos menos
importantes?

Talvez nossa pesquisa abra caminhos para respondermos essas e outras questdes. Mas
a perspectiva do caminho histérico do ensino de musica na educagdo basica brasileira, sobre o
qual nos debrucamos até aqui, certamente sera de grande valor para compreendermos mais
profundamente as diferentes configuracdes que esse fendmeno pode apresentar atualmente e

no futuro proximo.

3.3 DESAFIOS NA PRATICA ATUAL

Como visto, as leis contribuem para delinear diversos aspectos do ensino escolar de
musica. Contudo, a analise da educag¢ao musical brasileira vai além de um olhar sobre as leis
que a normatizam. Para avaliar a valorizagdo do ensino de musica pelos alunos, objetivo
maior do nosso trabalho, ¢ necessario observar como o fendOmeno se organiza na pratica da
sala de aula e quais outros fatores colaboram na sua caracterizacdo. Com essa intengao,
trataremos nesse topico de alguns dos desafios presentes no ensino musical nas escolas.

Em primeiro lugar, chamamos aten¢do para o fato de que a escola regular sofre com a
insuficiéncia de professores com habilitacdo especifica em musica. Esse ¢ um problema
comumente denunciado desde o comego desse século em varios estados do Brasil
(BELLOCHIO, 2000; CERVEIRA, 2015; DEL BEN et al, 2006; PENNA, 2002, 2004, 2013;
SOBREIRA, 2008), o que nos permite considera-lo um dos principais nessa discussdo. Ha 18
anos atras, por exemplo, Bellochio ja constatava que

[...] a demanda ¢ maior do que a quantidade de licenciados habilitados ao ensino de
Misica na escola, mas, contraditoriamente, ndo ha concursos publicos para que os ja
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licenciados em ensino de Musica possam ser inseridos no mercado de trabalho [...].
(BELLOCHIO, 2000, p. 99)

Estudos como o realizado por Penna (2002) no contexto das escolas paraibanas
demonstraram que a minoria dos professores de Arte eram formados em musica, sendo
predominante a formagao em artes visuais. Ao analisar a situacdo nacional alguns anos depois,
Sobreira (2008) apontou que grande parte dos concursos publicos ainda buscava por
professores polivalentes. Em estudo de Del Ben et al (2016) sobre concursos do Rio Grande
do Sul entre 2008'° € 2012, averiguou-se que 78% dos editais sugeriam a atuagéo do professor
em mais de uma linguagem artistica. Ao continuar desenvolvendo projetos pedagdgicos com
cunho generalista para a Arte, as redes foram (ou ainda s3o) condescendentes com um ensino
que tende ao superficial e inadequado, considerando-se as particularidades das diferentes
linguagens artisticas. Quando ndo habilitado em musica, por exemplo, o professor polivalente
ndo estd totalmente preparado para construir uma pratica que contemple adequadamente as
especificidades desse campo. Pizzato e Hentschke (2010) indicam, inclusive, que a
inseguranca advinda da formacgdo polivalente pode influenciar a motivacao dos alunos pela
aula de musica. Cerveira (2015) acrescenta que essa defasagem colaborou para tornar a
educacdo musical um privilégio para alguns poucos afortunados, ja que os conteudos
especificos de musica acabam perdendo espaco para outras linguagens como as artes plasticas
ou cénicas. Ha de se pesar, porém, que muitos desses professores foram formados e também
contratados dentro dessa concepcdo generalista/polivalente, ¢ irrazoavel exigir que atuassem
como professores especialistas das diversas linguagens artisticas (DEL BEN et al, 2006).

Juntamente com o problema dos concursos publicos, que por muito tempo insistiram
na busca por professores generalistas, € preciso levar em conta que uma parcela significativa
dos egressos dos cursos de licenciatura em musica ndo busca a atuacdo na rede bdasica de
ensino (SOBREIRA, 2008). Esses profissionais se esquivam da rede publica por uma série de
problemas, dentre eles a desvalorizacdo da carreira, baixos salarios, turmas grandes e falta de
condi¢des materiais e estruturais. E verdade que esses problemas também atingem as outras
disciplinas, ndo sendo “privilégios” dos professores de musica. Mas o fato ¢ que estes
preferem lecionar em escolas especializadas, instituigdes mais valorizadas socialmente e que
“sdo0 vistas como mais ‘atraentes e protetoras’ por muitos professores, cuja formagdo nem
sempre envolveu um compromisso real com um projeto de democratizagao no acesso a arte e
a cultura” (PENNA, 2004, p. 10). Refletindo sobre os significados desta evasdo, Penna

indaga:

10 Com inicio da amostragem apds homologagdo da Lei n°® 11.769/2008.
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[...] até que ponto a reduzida presenca da musica na educagdo basica ndo reflete o
fato de que a educagdo musical reluta em reconhecer a escola regular de ensino
fundamental como um espago de trabalho seu? Um espaco de trabalho que deve ser
conquistado pelo compromisso com os objetivos de formacdo geral e de
democratizagdo da cultura [...]. (PENNA, 2002, p. 17)

Assim, se por um lado ha queixas contra o perfil dos concursos para professores de
Arte (afirmando-se, por exemplo, que prejudicam a contratacdo de habilitados em musica),
por outro podemos questionar se de fato haveria procura desses em nimero suficiente para
atender a demanda das escolas. Penna (2004) refletiu que, se os educadores musicais nao
ocupam apropriadamente 0s espacos escolares, consequentemente a propria escola (e a
sociedade) deixa de considerar a musica importante na sua pratica educativa, e deixa também
de procura-la e reivindica-la. Configura-se assim, segundo a autora, um ciclo vicioso. Essa
discussao tem sua importancia renovada atualmente, tendo em vista que as DNOEM preveem
que os concursos passem a contemplar vagas especificas para licenciados em musica.
Estaremos perto de contemplar um movimento crescente de valorizagdo da educacdo basica
como ambiente de atua¢do do educador musical, a ponto de haver uma melhor ocupagado desse
espaco com tantas singularidades e possibilidades?

Outro desafio enfrentado no ensino de musica nas escolas regulares ¢ a caréncia de
infraestrutura adequada. E dificil os professores disporem de salas adaptadas para as aulas de
musica, com tratamento e isolamento acustico, instrumentos musicais € materiais didaticos
etc. Também ndo sdo todas as escolas que disponibilizam recursos multimidia (televisao,
sistema de dudio, computador com acesso a internet, entre outros). Os motivos apontados para
esse déficit vao de insuficiéncia financeira a desvalorizagdo da musica como conteudo escolar.
Como exemplo dessa constatacdo, temos uma pesquisa feita com professores de musica da
cidade de Santa Maria/RS, dos niveis fundamental e médio. Esse estudo revelou que “66,66%
[dos professores] demonstram insatisfagao quanto aos espacos fisicos e os materiais didaticos
disponiveis para o desenvolvimento das atividades musicais nas escolas [...] onde lecionam”
(MACHADO, 2004, p. 42). A respeito dos materiais didaticos, F. Oliveira (2007) verificou
que os professores de musica de Porto Alegre/RS os consideram fundamentais, mas alegam
dificuldade de acesso a eles, e ressaltam a caréncia de livros didaticos da area musical.
Lembramos que também ¢ previsto nas DNOEM a cria¢do ou adequagdo de espagos para as
aulas de musica nas escolas, além do desenvolvimento de materiais didaticos. Atentar para
esses fatores € essencial na nossa pesquisa, uma vez que estudos apontam que a sua
disponibilidade influencia a motivagao e sucesso dos alunos nas aulas (CABRITO, 2009;

PIZZATO, HENTSCHKE, 2010).
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E importante registrar mais uma dificuldade para o ensino de musica nas escolas: a
reduzida carga horaria reservada aos conteudos musicais. Poucas escolas ofertam a musica
como componente curricular isolado, sendo mais comum o compartilhamento de uma tUnica
disciplina geral (de uma ou duas horas-aula semanais) com as outras linguagens artisticas.
Esse fato, somado a liberdade pedagogica das escolas, criou uma situagdo de desigualdade
entre as artes, onde nao esta garantido o equilibrio entre elas, ou mesmo a presenga de todas
aquelas que sdo previstas na legislacdo (PENNA, 2013). Nesse agrupamento, ¢ visivel que a
musica costuma perder espago para as artes plasticas, linguagem predominante
(FERNANDES, 2004; SOBREIRA, 2008). Abreu (2015), pesquisando mais recentemente
sobre o ensino de musica na rede publica de Natal/RN, verificou que a mé distribuicdo da
carga horaria ¢ uma das quatro dificuldades mais apontadas pelos educadores musicais da
cidade. Além do mais, em virtude da carga horaria baixa, muitas vezes as escolas t€ém apenas
um professor de Arte. Consequentemente, o educador faz o planejamento isoladamente, por
conta propria, sem outros profissionais com quem discutir (PENNA, 2004), o que pode
dificultar o pleno atingimento dos objetivos da disciplina. Acreditamos que a luta pela
valorizacdo das artes na escola perpassa pelo alcance de uma carga horaria que permita o
desenvolvimento integral de praticas de ensino ideais para esse ambiente.

Muitos outros desafios poderiam ser mencionados, tendo em vista a complexidade do
fenomeno estudado e as especificidades que admite em face dos multiplos contextos
educacionais brasileiros. Mas, obviamente, ndo ha intencdo de esgotar tais questdes nesse
trabalho. Pretendemos com essa breve explanacdo apenas perceber como certas disposi¢des
tornam-se fatores estruturantes do ensino de musica nas escolas. De toda forma, ha ainda dois

pontos que merecem nossa atengdo, 0s quais serdo expostos a segulir.

3.3.1 Concepgdes sobre a musica na escola

No panorama atual, constatamos que ainda ha um clima de dtvidas e incertezas com
relagdo a presenca da musica como contetido escolar obrigatorio. Entender as concepgoes da
sociedade sobre esses contetidos permite que assimilemos melhor a reacdo dos alunos diante
deles.

Couto e I. Santos (2009) afirmam que o pouco espago concedido as artes na escola

demonstra como a sociedade ainda ndo as considera como conteudo importante para formagao
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humana. Como defendem esses autores, “notamos a importancia e o valor que determinada
area do conhecimento possui para uma determinada sociedade na medida em que analisamos
a estruturagdo de seu curriculo escolar” (ibid., p. 115).

Langando um olhar distanciado, ¢ possivel apontar algumas origens para o
comportamento contemporaneo que relega o ensino das artes ao segundo plano na educacao
basica. Arostegui, Louro e Teixeira (2015) reconhecem que a educacdo musical ndo esta entre
as areas mais prestigiadas na escola, e atribuem esse fato a direcionamentos dados por
politicas econdmicas. Segundo eles, com o advento do neoliberalismo, a educagdo passa a ser
concebida como meio de fomentar o desenvolvimento econdmico. Assim, sdo priorizadas
areas como ciéncias, matematica e tecnologia, em detrimento das areas restantes. Trope
(1984, apud FERNANDES, 2000) ja chamava atengdo para esse viés, ao analisar como o
carater imediatista, tecnicista e competitivo da sociedade moderna prejudica a valorizagdao da
musica pelos alunos e pela comunidade escolar.

Na comunidade escolar, professores, diretores e alunos externam opinides e
comportamentos ambiguos diante das aulas de musica. Esses posicionamentos transparecem
concepgdes erroneas e ainda limitadas a respeito do uso e da fungdo da musica. Fernandes
(2000), observando escolas publicas do Rio de Janeiro/RJ, aponta que ¢é corriqueiro, por
exemplo, que professores de outras disciplinas ndo considerem a musica importante (ou, pelo
menos, tdo importante quanto os contetidos por eles ministrados). Também costumam
reclamar que o “barulho™ da aula de musica atrapalha suas proprias aulas e, de uma forma
geral, ndo conseguem ver sentido naquele ensino. Evidentemente, ha os professores que
“aceitam” bem a presenca da musica na escola, valorizando o educador musical,
demonstrando curiosidade sobre as aulas, apoiando e prestigiando as apresentagdes.

Para a gestdo escolar, a musica ¢ considerada um entretenimento que anima o
ambiente, sendo muito requisitada ¢ bem-vinda nas festas e eventos, contribuindo para
agregar valor a imagem da instituicao escolar (FERNANDES, 2000). Na esfera pedagogica, a
musica por vezes incorpora um cardter utilitarista, sendo vista como uma ‘“‘ferramenta
facilitadora da aprendizagem de outras disciplinas” (SOBREIRA, 2008, p. 49), supostamente
sob a premissa da interdisciplinaridade. Passa a representar, dessa forma, um ensinamento
acessorio, um elemento meramente socializante ou terapéutico (ibid.).

E proveitoso também refletir sobre a posi¢do das familias dos alunos relagdo a musica

na escola, devido a potencial influéncia dessa sobre a opinido dos proprios estudantes. Em seu

11 E preciso relacionar essa queixa com a falta de espacos adequados a aula de musica, ja comentada nesse
trabalho.
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estudo, Fernandes (2000) observou que a grande maioria dos familiares aceita bem a aula de
musica, em especial nas séries iniciais do ensino fundamental. Entretanto, essa aceitagdo ¢
mais baseada na visdo dessas aulas como momentos de recreagdo, ou por gostar de ver o filho
cantando ou tocando algum instrumento e participando das apresentagdes do que nos
propésitos intrinsecos do ensino musical (exemplificados na introdugdo deste trabalho).
Considerando tais concepgoes, € possivel esperar que a valorizagao da musica por parte dos
familiares decresca com o avango do aluno pelos niveis escolares, j4 que, ao se chegar no
ensino médio, o foco passa a ser a preparacdo para o vestibular. Nas tltimas séries, portanto,
ndo haveria mais tempo para “brincadeiras”, ou para o estudo de contetidos que ndo sdo
cobrados pelo certame. Esse fator possivelmente ¢ ainda mais grave entre as familias das
classes sociais superiores, onde a expectativa e a pressdo pela aprovagdo no vestibular tendem
a ser maiores.

Do ponto de vista do proprio estudante, podemos primeiramente destacar que o
posicionamento comum da sociedade e de seus familiares afeta diretamente o julgamento que
os alunos tém da musica. Como refletem Sebben e Subtil (2010, p. 50), “ainda que fatores
individuais facam parte dessa construgdo, tanto a formagdo do adolescente quanto os
significados conferidos a musica sdo determinados socialmente”. Dessa forma, ¢ ressaltada
mais uma vez a importancia de procurar compreender a relacdo do aluno com a aula de
musica levando em consideragao seu contexto familiar, socioecondmico ¢ cultural.

O trabalho de C. Santos (2012) em uma escola publica de Porto Alegre/RS mostra que
os alunos entendem que a aula de musica ¢ um espago/momento significativo de
aprendizagens musicais especificas. Segundo a autora, “os alunos falam a respeito da aula de
musica como um espago de descontragdo, um momento da rotina escolar que lhes propicia
agir com naturalidade” (ibid., p. 89). Fernandes (2004), por sua vez, aponta que os alunos
também desconhecem a importancia e o papel do ensino das artes na escola, de forma que
chegam a rejeitar a aula de musica por motivos como a nao reprovacao € sua nao exigéncia no
vestibular e na vida didria. Tal perspectiva prejudica o empenho e a motivacdao dos alunos nas
aulas, além de nos mostrar como esse estudante ainda ndo compreende plenamente o lugar
que a musica ocupa na sua formag¢ao como individuo.

A impressdo de dubiedade parece ser a que predomina, o que ja levava Fernandes a se
questionar: “A musica ¢ rejeitada ou ¢ aceita pela escola, pelos professores de outras
disciplinas, pelos alunos e pela comunidade? Ou ainda: na escola regular existe uma rejei¢ao
disfarcada de aceitacdo ou uma aceitacdo revestida de rejeicdo?” (2000, p. 83). Para além

desse impasse, resta-nos a certeza de que a falta de compreensao sobre o papel da musica (e
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das artes, de maneira geral) na formagao humana tem afetado diretamente a sua inser¢ao nas
escolas regulares. S através dessa conscientizacdo, por parte de todos os agentes da pratica
educacional, podemos almejar a consolidacdo das artes na educagdo basica, garantindo seus

devidos espacos e objetivos.

3.3.2 A escola, os jovens e as musicas

E relevante para o nosso trabalho destacar mais uma problematica. Em capitulo
anterior dessa dissertacdo, refletimos sobre a relacdo entre jovens e musica. Mostramos como
ser jovem esta ligado a comportamentos e praticas construidos socialmente e intrinsecamente
relacionados ao tempo e cenario nos quais ocorrem (SOUZA; FREITAS, 2014), concluindo
assim, que caracteristicas como geracao, género, raca ¢ classe social afetam diretamente a
vivéncia dos jovens e, consequentemente, suas relagdes com a musica.

Porém, ¢ amplamente discutida na literatura académica a dificuldade que a escola tem
de se articular adequadamente com as culturas juvenis (ARROYO, 2007). Criou-se um
abismo, um distanciamento: ha as culturas juvenis e a cultura escolar; o mundo dos jovens e o
mundo da escola. O estudante jovem percebe aos poucos que a escola ndo reconhece e/ou
valoriza sua cultura, e a cultura de seus colegas. Dessa forma, a escola fracassa em se fazer
percebida pelos jovens enquanto espago necessdrio, relevante e benéfico de convivéncia,
aprendizado e formacao. Torna-se, antes, um ambiente hostil, onde tentam lhe impor uma
cultura que lhe ¢ estranha e desprovida de sentidos.

Arroyo (ibid.) defende que esse afastamento estd ligado, entre outros motivos, ao fato
da escola (entenda-se professores e demais profissionais) conceber os jovens apenas como
alunos e ndo como jovens. Assim, desconsidera-se a complexidade do publico estudantil e
ignora-se as particularidades de cada aluno. Constréi-se um pensamento e atitude
homogeneizadores a respeito de sujeitos que ndo sdo homogéneos.

E urgente, dessa maneira, que se busque uma transformagio da institui¢io escolar
pautada no objetivo de ser um espago significativo e acolhedor para os jovens. Um espaco
onde os alunos possam expressar “suas juventudes” e serem aceitos € compreendidos em
funcdo delas. Onde sejam reconhecidos como sujeitos complexos (com emogdes, desejos,
ansiedades e experiéncias que vao além da escola), € ndo apenas como alunos. Como reflete

J4

Dayrell (2003), cientista social brasileiro, ¢ necessario defender uma escola cuja pratica
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acredite no jovem e em sua capacidade, e onde se estabeleca relagdes entre o que estad
aprendendo e as suas experiéncias cotidianas.

Nesse sentido, Arroyo (2007) menciona um dos desdobramentos da ma articulacio
entre a escola e as culturas juvenis a ser notado nas aulas de musica: a musica praticada na
escola guarda pouca ou nenhuma relagdo com a musica que os jovens vivenciam no seu
cotidiano extraescolar. De inicio temos um professor que age como se seus alunos nada
soubessem sobre musica. Sua acdo habitualmente ¢ pautada num curriculo e metodologia que
parece desconhecer que os jovens ouvem, cantam, tocam e compartilham musica
cotidianamente. Ignora-se toda experiéncia musical prévia dos alunos em prol de um
programa que lhe ¢ desinteressante ou, no minimo, distante das suas inclinagdes pessoais.

A escola, enquanto ambiente social, € vista pelos jovens como lugar de pratica de suas
proprias culturas (DAYRELL, 2003). Quando a escola recusa esse papel, assume o risco de se
tornar desimportante, sem “graga”. Da mesma forma, quando a escola ndo “importa”
apropriadamente a experiéncia musical do aluno para a sala, notadamente os repertorios e
seus significados, a aula de musica torna-se vazia de sentido. Perde-se a chance de
desenvolver uma aula onde o estudante aprenda a compreender de maneira mais profunda a
musica que conhece e valoriza. Ele deixa de aprender a pensar sobre ela, contextualiza-la,
ressignifica-la e identificar seus codigos e elementos. De acordo com Souza (2004), € preciso
fortalecer a relagdo entre alunos e conhecimentos musicais, reconhecendo seu contexto
sociocultural e questionando que musicas com as quais se identificam, para entdo estabelecer
pontes entre essas experiéncias ¢ a aula de musica. S6 assim a aula de musica conseguiria, ao
mesmo tempo, estimular os alunos a desvendar o mundo musical que os cerca e ser coerente
com os seus contextos histdricos e culturais. A autora conclui:

Ha, pois, necessidade de construirmos uma educagdo musical escolar que ndo negue,
mas leve em conta ¢ ressignifique o saber de senso comum dos alunos diante das
realidades aparentes do espago social e se realize de forma condizente com o tempo-

espago da cultura infanto-juvenil, auxiliando a construirem suas multiplas dimensdes
de ser jovem/crianga. (SOUZA, ibid., p. 10-11)

Os educadores musicais brasileiros conhecem bem a ideia de montar um projeto
pedagbgico que parte de um repertorio mais proximo ao contexto cultural dos alunos e depois
se alarga para outros estilos musicais. A propria literatura académica menciona bastante esse
papel “expansionista” da aula de musica na educacdo basica. Pode-se questionar, porém, com
que frequéncia e sucesso perspectivas como essa tem de fato sido postas em pratica nas nossas
escolas de forma significativa para os alunos. E, particularmente, examinar se por tras de

algumas delas nao se esconde uma postura ainda etnocéntrica, que tenta “resgatar” o aluno de
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seu contexto cultural para demonstrar a ele a musica “correta”, talvez na inten¢do de “refinar”
sua preferéncia musical.

Os professores de musica, enquanto integrantes da comunidade escolar, devem se
alinhar a reflexdes como essas, buscando aprimorar a relagdo escola-aluno, levando em
considera¢do as especificidades do publico juvenil. E preciso receber os alunos de forma
integral, com seus valores, contextos, experiéncias € modos proprios de ser jovem. SO assim

poderemos tragar uma pratica de ensino significativa e inovadora de musica.
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4 O PENSAMENTO BOURDIEUSIANO: AS CLASSES, A MUSICA E A ESCOLA
MODERNA

As discussdes desenvolvidas no capitulo anterior permitem enxergar a estruturagao do
ensino de musica na educacao basica, bem como apresentam algumas de suas problematicas.
No entanto, desde a concepcdo desta pesquisa, entendemos que ndo seria possivel
compreender plenamente nosso problema caso olhdssemos apenas para o que acontece dentro
da escola. De fato, o fendmeno educacional ndo se limita as praticas pedagogicas em sala de
aula, mas abrange e esta sujeito a inumeros fatores socioculturais. Por essa razao, certas
reflexdes dentro do campo socioldgico foram fundamentais para construir nossa perspectiva
sobre o tema estudado e, consequentemente, ampliar nossas linhas de investigacao.

Como dito no capitulo introdutério, um dos objetivos especificos da presente pesquisa
foi investigar se (e de que maneira) a classe social dos alunos influencia suas relagcdes com a
aula de musica na escola. Em outras palavras, verificar como o interesse e a motivagdo pela
aula de musica poderia estar relacionada a caracteristicas sociais dos alunos. Para isso,
tomamos como fundamentagao tedrica essencialmente a obra de Pierre Bourdieu (1930-2002).

Socidlogo nascido na Franga, Bourdieu tornou-se um conhecido nome da literatura
académica internacional do século XX, publicando trabalhos sobre antropologia, sociologia,
educacdo, literatura, cultura e politica, entre outras temdticas. Alguns dos conceitos sobre os
quais dissertou tornaram-se chave para uma melhor compreensdo dos dados obtidos na nossa
investigagdo, promovendo mais integridade as analises propostas. E sobretudo a respeito
desses conceitos que tratamos nesse capitulo.

Em primeiro lugar, trazemos a discussao alguns pontos da Teoria do Espacgo Social, de
Bourdieu, apresentando conceitos como classe social, capital, heranga familiar e habitus.
Apo6s isso, refletimos sobre a questio do gosto musical a partir da oOtica de Bourdieu.
Posteriormente, entramos na teoria de Bourdieu e Jean-Claude Passeron a respeito da escola

moderna, mostrando alguns desdobramentos na aula de musica escolar.
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4.1 AS CLASSES SOCIAIS

De acordo com a teoria do espaco social de Bourdieu, a classe social ¢ uma construg¢ao
teorica que visa identificar relagdes entre agentes que ocupam posi¢cdes proximas no espago
social. Dessa maneira, oferecendo uma ruptura com o pensamento marxista, Bourdieu nao
pressupoe as classes como grupos reais ja mobilizados, mas sim como classes tedricas que
tém a potencialidade de se tornarem reais em certas condigdes:

Esta classe no papel tem a existéncia tedrica que é a das teorias: enquanto produto
de uma classifica¢do explicativa, perfeitamente semelhante a dos zo6logos ou dos
botéanicos, ela permite explicar e prever as praticas e as propriedades das coisas

classificadas - e, entre outras, as das condutas de reunido em grupo. (BOURDIEU,
2001, p. 136)

Para Bourdieu, as posi¢des dos individuos no espago social sdo definidas, em primeiro
lugar, de acordo com o volume global de capital que possuem, e, em segundo, pela estrutura
desse capital, levando-se em conta sua distribuicdo em diferentes espécies (BOURDIEU,
2004). Segundo o autor, ¢ necessario ir além da perspectiva marxista, ampliando o que se
entende por "capital" para além da esfera financeira. Deve-se atentar, antes de tudo, as
propriedades que o proprio termo evoca: capital ¢ algo que se acumula por meio de a¢des de
investimento, ¢ transmissivel por heranga e da acesso a lucros (vantagens) de acordo com o
comportamento do portador. Portanto, entende-se como capital todo recurso ou poder que se
manifesta em uma atividade social.

Bourdieu especifica quatro diferentes tipos de capital. H4 o capital economico,
representado pelo conjunto de bens econdmicos (renda, patrimoénio, posse de meios de
producao etc). Em seguida, o capital cultural, constituido pelas qualificagdes intelectuais e
bens culturais, e que pode ser distinguido sob trés formas: incorporado (disposi¢cdes
duradouras do corpo, ligadas a capacidades culturais proprias da classe e transmitidas por
meio da socializagdo familiar e/ou escolar), institucionalizado (quando reconhecido
socialmente através de titulos, diplomas e demais credenciais académicos) ou objetivado
(propriedade de bens culturais, como pinturas, livros, esculturas etc, com relevancia
diretamente ligada a posse dos seus meios de apropriagdo'?).

O capital social ¢ definido sinteticamente por Bourdieu como "aquilo a que a
linguagem comum chama 'as relagdes" (BOURDIEU, 2003, p. 59). Essa espécie de capital

compreende as relagdes interpessoais e institucionais que o individuo desenvolve, direta ou

12 Para aprofundamento nesse tema, conferir discussao no proximo topico.



53

indiretamente, majoritariamente na familia, mas também em clubes ou outros espagos sociais
e de relacionamentos. De acordo com o socidlogo, o capital social pode também ser
acumulado, transmitido, reproduzido e at¢ mesmo transformado em capital econdmico ou
cultural, de forma a gerar vantagens ou se converter em instrumento de distingdo e
dominagdo. Como exemplificam Araujo ¢ M. Oliveira: "A convivéncia com pessoas que
expressam os comportamentos proprios da cultura dominante favorece a identificacdo com
seus codigos culturais e, como efeito, a aproximagao ao capital economico" (2014, p. 218).

Bourdieu distingue ainda mais um capital: o simbolico. Este "ndo ¢ outra coisa sendo o
capital economico ou cultural quando conhecido e reconhecido, quando conhecido segundo as
categorias de percepcao que ele impde" (BOURDIEU, 2004, p. 163). Trata-se, assim, de uma
propriedade ligada ao reconhecimento alcangado nas relacdes sociais (e nesse ponto liga-se
também ao capital social), acumulada por meio de estratégias especificas e que permite ao seu
portador impor visdes e valores mais favoraveis aos seus interesses. A distribui¢ao do capital
simbolico entre os agentes €, portanto, fundamental no modo como cada classe busca impor
sua visdo de mundo como dominante.

Hé ainda outros dois conceitos fundamentais para a teoria das classes sociais em
Bourdieu, também relevantes para nossa pesquisa e estreitamente ligados a concepgdo de
capital apresentada: heranca familiar e habitus. A nog¢do de heranca familiar pode ser
entendida como a fracdo dos capitais que os pais possuem e que podem ser herdados pelos
filhos, através do convivio familiar. Devemos enfatizar que, para Bourdieu, a principal
heranca dos membros de uma mesma classe social ndo ¢ o capital econdmico, mas sim os
capitais culturais e simbdlicos. Essa transmissdao ¢ particularmente perceptivel ao nivel do
capital cultural incorporado, uma vez que o contato prolongado e continuo com a familia
"possui um poder de inculcagdo no individuo, fazendo com que algumas atitudes passem a ser
escolhidas naturalmente" (SANTOS, N.; FERREIRA, C.; FERREIRA, T., 2017, p. 3). Desse
modo, a familia influencia bastante o individuo na valorizacdo e apropriacdo desse tipo de
capital.

Por fim, chegamos a nocdo de habitus. Para Bourdieu, o habitus ¢ formado pelas
disposicdes adquiridas, socialmente constituidas e entdo incorporadas e naturalizadas
(BOURDIEU, 2004). Dessa maneira, o habitus também pode ser compreendido como um
capital incorporado: "E o que se adquiriu, mas encarnou de modo duradouro no corpo sob a
forma de disposi¢des permanentes" (BOURDIEU, 2003, p. 140). Na teoria bourdieusiana, os
sujeitos que pertencem a mesma classe tendem a agir de forma semelhante, o que pode

envolver desde interesses e praticas, a posi¢oes, desejos, afinidades e estilos de vida:
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O habitus, como sistema de disposi¢des para a pratica, ¢ um fundamento objetivo de
condutas regulares, logo, da regularidade das condutas, e, se ¢ possivel prever as
praticas [...], € porque o habitus faz com que os agentes que o possuem comportem-
se de uma determinada maneira em determinadas circunstincias. (BOURDIEU,
2004, p. 98)

O habitus configura, portanto, uma disposicdo adquirida pela experiéncia, através da
socializacdo na familia e nos demais circulos, o que o faz um produto de uma dada posi¢do no
mundo social. Torna-se, desse modo, ndo somente uma manifestagdo da influéncia "da
estrutura sobre os individuos, mas também [d]a tendéncia do agente de reproduzir tal
estrutura" (SANTOS, N.; FERREIRA, C.; FERREIRA, T., 2017, p. 2). Como explica
Bourdieu,

O habitus ¢ [...] um produto dos condicionamentos que tende a reproduzir a 16gica
objectiva dos condicionamentos mas fazendo-a sofrer uma transformagdo: ¢ uma
espécie de maquina transformadora que faz com que "reproduzamos" as condigdes
sociais da nossa propria producdo, mas de uma maneira relativamente imprevisivel,
de uma maneira tal que ndo podemos passar simples e mecanicamente do

conhecimento das condi¢des de producdo ao conhecimento dos produtos.
(BOURDIEU, 2003, p. 140)

Assim encerramos a apresentacdo dos principais conceitos da teoria das classes de
Bourdieu. Exploraremos um pouco mais algumas dessas ideias ao longo desse capitulo,

demonstrando como podem ser relacionadas ao nosso tema de pesquisa.

4.2 AS CLASSES E O GOSTO MUSICAL

Conforme nosso trabalho foi se desenvolvendo, com a coleta dos dados nas escolas e
sua posterior analise, um tema em particular ganhou evidéncia: o gosto musical dos alunos e
sua relevancia na relagdo desses com a aula de musica. Para compreender melhor essa ligacao
(a qual ainda sera avaliada em "6 Resultados e Discussiao"), trataremos neste topico sobre
como se constrdi o gosto e, a partir da perspectiva de Bourdieu, como essa construgdo esta
relacionada com a classe social do individuo.

A discussdo sobre gosto ¢ crucial no entendimento da relacdo entre os jovens (publico
da pesquisa) e a musica, como demonstrado em momento anterior desta dissertagdo.
Consequentemente, esta associada também a elaboracdo de um ensino musical significativo

para os alunos, estabelecendo-se previamente como questao de interesse do nosso estudo.
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Em primeiro lugar, convém estabelecer uma defini¢cdo sobre o que vem a ser o "gosto
musical" de uma pessoa. Ha uma certa divergéncia entre os autores nesse ponto, inclusive no
que se refere a diferencia¢do ou ndo do termo correlato "preferéncia musical" (QUADROS;
LORENZO, 2013). Como ndo ¢ nossa inten¢do nos determos nesse embate, consideraremos
tais termos sindnimos, por julgar que essa equiparacdo ndo trard prejuizos a nossa analise.
Schafer (2008) entende que a preferéncia musical ¢ definida pelo grau de simpatia por um
estilo musical, aliado a tendéncia comportamental para ouvir aquele estilo mais que outros,
seja essa afeicdo de curta ou longa duracdao. Bourdieu (2003), por sua vez, entende o gosto
(aqui tomado em sua concep¢do ampla, ndo especificamente o gosto musical) como o
conjunto das praticas e das propriedades de uma pessoa ou de um grupo, onde ha a
conciliagdo entre um bem simbodlico ou objetivado e uma (pré)disposi¢do corporal. Na
explicagdo do autor:

Quando digo "a minha casa ¢ a meu gosto", digo que encontrei a casa que convém
ao meu gosto, em que 0 meu gosto se reconhece, se encontra consigo. [...] Os gostos
sdo o produto deste encontro entre duas histdrias, uma no estado objectivado, a outra

no estado incorporado, que sdo objectivamente concordantes. (BOURDIEU, 2003,
p. 170)

Para chegarmos as reflexdes de Bourdieu a respeito do gosto musical (ou artistico, de
forma geral), € necessario primeiramente retomar uma discussdo anterior. Falamos ha pouco
que o habitus ¢ entendido como disposi¢des adquiridas e incorporadas, intimamente
relacionadas ao capital cultural do sujeito. Esse ¢ o ponto onde acrescentamos sua ligacao
com o gosto: o habitus que uma pessoa ou grupo detém ¢ o que lhe leva a manifestar
determinado gosto (ALVES, 2008).

Segundo Bourdieu, a interagdo com uma obra de arte, desde sua fruicdo inicial até a
possivel familiarizagdo com ela, exige do sujeito que a consome a posse de esquemas de
percepcdao e apropriacdo que devem estar integrados ao seu habitus (BOURDIEU, 2003,
2007a). De fato, a propria legibilidade da obra de arte depende da proximidade entre o codigo
que esta obra exige e o codigo artistico disponivel para o individuo, ou seja, a competéncia
individual definida pelo codigo social incorporado (id., 2007b). Consequentemente, quando a
obra exige mais do que o sujeito possui, excedendo sua capacidade de apropriagdo, o
espectador, esmorecido, acaba por desinteressar-se dela (ibid.). Como bem sintetiza o autor:
"A obra de arte s6 adquire sentido e s6 tem interesse para quem ¢ dotado do codigo segundo o
qual ela ¢ codificada" (id., 2007a, p. 10).

O habitus ¢, em tempo, uma construcdo individual, e mesmo que haja semelhangas

entre agentes que ocupam posi¢cdes proximas no espaco social, aqueles instrumentos de



56

apropriacdo nao estdo universalmente e igualmente distribuidos (BOURDIEU, 2003). Desta
forma, por meio de experiéncias de €xito e frustracao, cada individuo tem seu gosto definido e
diferenciado a partir dos esquemas de percepcao que seu Aabitus lhe fornece.

Naturalmente, sendo este habitus um produto manifesto das condigdes e experiéncias
sociais, o gosto, produto do habitus, é também reflexo de praticas duradouras como, por
exemplo, os habitos familiares relativos a cultura. Bourdieu (nessa oportunidade tratando
especificamente da musica) afirma, at¢é mesmo, que: "As experiéncias musicais estdo
enraizadas na experiéncia corporal mais primitiva. Ndo ha, sem duvida, gostos [...] que
estejam mais profundamente implantados no corpo que os gostos musicais" (BOURDIEU,
2003, p. 165).

Assim, para o autor, ¢ bastante clara a ligacdo entre as preferéncias musicais de um
sujeito e seu capital cultural, seja este relacionado ao nivel de instru¢do ou a sua origem
social, por meio da heranga familiar, inclusive (BOURDIEU, 2007a). Bourdieu defende que a
insercao precoce dos filhos em um universo de bens culturais determinados, pelo simples
contato cotidiano, leva a aquisicdo de certo gosto que ndo passa de uma relacdo de
familiaridade imediata com bens e praticas similares (ibid.). Esse processo, marcado pelo
aprendizado lento e prolongado desde a pequena infancia, resulta num controle inconsciente
dos meios de aquisicao da cultura, e se opde, de acordo com o autor, ao aprendizado escolar
tardio destes meios, o qual assume caracteristicas e resultados diferentes do aprendizado
familiar (ibid.). Como consequéncia, a imersdo em uma familia em que a musica € escutada e
praticada, e a propria pratica prematura de um instrumento musical, produzird, no minimo,
uma relacdo mais familiar com a musica, sensivelmente diferente da relagdo distanciada ou
contemplativa do sujeito que inicia esse processo tardiamente, na escola, por exemplo.
Convém ressalvar, porém, que apesar dos esquemas de percepgdo poderem ser aprendidos e
apreendidos tanto pela aprendizagem familiar quanto pela aprendizagem escolar, nenhum
desses dois processos determina uma postura passiva do agente na construgdo do seu gosto
(ibid.), conforme ainda debateremos.

E desse modo, segundo o socidlogo, que o gosto se mostra fortemente associado a
classe social. Mais do que isso: os gostos funcionam como marcadores da classe social de
quem o detém, servindo de fundamentos inconscientes a unidade dessa classe (BOURDIEU,
2007a). Bourdieu estende a mesma afirmacdo em relagdo a musica, ao afirmar que ndo ha
nada que permita afirmar a classe social de uma pessoa tao infalivelmente quanto seu gosto

musical (BOURDIEU, 2003). E, por configurarem-se como elementos de identificagdo com
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determinada posi¢do no espaco social, as preferéncias artisticas se tornam, de igual modo,
elementos de distingao social:
Os sujeitos sociais distinguem-se pelas distingdes que eles operam entre o belo e o
feio, o distinto e o vulgar; por seu intermédio, exprime-se ou traduz-se a posi¢do
desses sujeitos nas classificagdes objetivas. [...] E assim que a arte € o consumo
artistico estdo predispostos a desempenhar, independentemente de nossa vontade e

de nosso saber, uma func¢do social de legitimacdo das diferencas sociais.
(BOURDIEU, 2007a, p. 13-14)

Como efeito, Bourdieu argumenta que o proprio campo das artes se torna um cenario
de luta de classes, no qual cada classe tenta estabelecer a sua arte como legitima. Contudo, € a
classe dominante, através de seus capitais, que consegue legitimar suas proprias praticas e
preferéncias, em detrimento dos habitos culturais das classes dominadas. A estratificacdo das
artes, bastante visivel no caso da musica, ndo é sendo um reflexo dessa luta, conforme
denuncia o autor: "A hierarquia socialmente reconhecida das artes - e, no interior de cada uma
delas -, dos géneros, escolas ou épocas, corresponde a hierarquia social dos consumidores"
(BOURDIEU, 2007a, p. 9).

Isto posto, ¢ necessario ponderar que a teoria de Bourdieu ndo constitui uma visao
determinista da a¢do da origem social sobre o gosto. Por mais que caracterize o gosto como
produto das condic¢des e experiéncias sociais do individuo, o socidlogo ndo pretende afirmar
que essa '"operagdo" ocorre de forma mecanica e inexordvel. Essa relativizacdo ¢
compreendida a partir da abordagem do autor sobre o proprio consumo desses bens
simbdlicos. Para Bourdieu, "[...] o consumidor contribui para produzir o produto que ele
consome mediante um trabalho de identifica¢do e decifragdo que, no caso da obra de arte,
pode constituir a totalidade do consumo e das satisfagdes que ele proporciona" (2007a, p. 95).
Isso importa, em outras palavras, em enxergar o sujeito como construtor ativo do objeto que
consome, ¢ de seu significado (id., 2004). Esse também parece ser o entendimento de John
Thompson (1998), socidlogo americano, para quem o significado dos bens simbolicos
depende da bagagem cognitiva e social que o consumidor possui, sobre a qual ele desenvolve
os processos de recepgdo, interpretacdo e reinterpretacdo da obra. Souza e Freitas (2014, p.
68) trazem essa andlise para mais perto do nosso estudo, quando afirmam que:

Os jovens sdo altamente seletivos e criticos, capazes de analisar a oferta musical dos
meios de comunicagdo e propor outros conteudos. Portanto, os jovens utilizam as

midias de um modo consciente, ¢ a recepgdo dos produtos da midia ndo se da de
forma passiva, mas sim através de um processo “ativo e criativo”.

E admissivel, portanto, que ao buscar compreender cuidadosamente a forma que se

compde o gosto e o consumo de musica pelos jovens e demais individuos, afirmemos que se
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trata de um processo complexo e constante de (des)equilibrio entre as influéncias das herancas
culturais e os processos ativos de recepc¢do. E, por outro lado, torna-se improprio assumir
generalizacdes sobre o gosto musical associando-o isoladamente a classe social do sujeito,
sobretudo desconsiderando os processos ativos e conscientes que integram esse fendmeno, de
forma semelhante & que vimos na concep¢do de habitus por Bourdieu (em relacdo a
imprevisibilidade do efeito das influéncias sobre os comportamentos).

Nao ¢ dificil encontrar na literatura académica pesquisas sobre a relacdo entre os
gostos artisticos e os mais diversos fatores, dentre os quais a classe social. Quadros e Lorenzo
(2013), por exemplo, apresentam um estudo sobre a influéncia da classe social e as
preferéncias musicais de mais de 900 alunos do ensino médio em Vitéria/ES. Os autores
investigaram os estilos musicais (jazz, rock, MPB, pagode, rap, reggae, samba, entre outros)
mais preferidos de acordo com a regido onde os estudantes moravam, chegando a algumas
conclusdes. Primeiramente, ficou evidente a popularidade de estilos amplamente adotados
pelos meios de comunicagdo de massa, como € o caso do pagode naquela cidade. Além disso,
os dados mostraram que os estilos considerados mais "cultos" ou "elitistas" (jazz, blues,
MPB) tém mais popularidade entre as classes mais elevadas; a0 mesmo tempo em que o funk
¢ 0 samba sdo preferidos pelos alunos que moram em bairros de baixa renda (caracterizados
pela existéncia de ambientes sociais de consumo desses estilos). O mais interessante, porém, ¢
a constatacdo de que os alunos dos bairros nobres da cidade consomem de forma significativa
uma grande variedade de estilos, mostrando que as classes sociais mais elevadas demonstram
"um maior ecletismo em suas preferéncias musicais" (QUADROS; LORENZO, 2013, p. 46).
Por ultimo, o resultado dessa pesquisa aponta que a forte presenca religiosa numa comunidade
¢ também um fator de influéncia sobre o consumo e gosto musical dos moradores, que podem
ser levados a se distanciar de estilos que fazem apologia a valores e habitos indesejados
(ibid.).

Assim, devemos levar em consideragao diversos aspectos que se refletem na
construc¢do do gosto musical dos jovens. De acordo com o estudo em referéncia, por exemplo,
¢ notodria a influéncia dos meios de comunicagdo em massa ¢ dos habitos culturais e religiosos
do bairro em que o aluno mora. Além desses, outros elementos tém sido apontados pela
literatura, como o impacto do repertdrio estudado por alunos de instrumento sobre suas
preferéncias musicais (OLIVEIRA, R.; SANTOS, R., 2016).

Bourdieu (2007a), ainda nessa discussdo, desconstréi a suposicdo de que os mais
pobres poderiam igualmente usufruir da “grande arte” caso a ela tivessem acesso, amenizando

assim a associagdo entre gosto e classe. E facil concordar com o autor, considerando vivermos
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hoje numa realidade em que as mais diversas manifestacdes musicais estdo ao alcance das
nossas maos, mas ainda assim nao ha uma paridade de preferéncias musicais entre as classes.
Esse cendrio confirma a tese bourdieusiana de que apenas o acesso a determinado género
artistico ndo ¢ suficiente para despertar sua afinidade com os individuos, sendo condi¢do mais
relevante a posse dos esquemas de percepcao relativos aquele género.

A discussao a respeito da relagdo entre o gosto musical e a classe social poderia se
prolongar muito além do que j4 foi apresentado. Porém, essa ndo ¢ a finalidade deste trabalho.
Portanto, apenas enfatizaremos uma vez mais que a reflexdo sobre a construgdo e
manifestagdo dos gostos musicais dos alunos deve ser continuamente considerada na pratica
pedagodgico-musical na educagdo basica. No mais, acreditamos que seria bastante benéfico se
os proprios educadores buscassem amenizar possiveis propensdes de uso de repertorios
baseados nas suas proprias preferéncias ou tradicionalismos, contribuindo para o combate de
preconceitos musicais que prejudicam a democratizagao e eficiéncia do ensino de musica nas

escolas.

4.3 AESCOLA MODERNA

Além dos efeitos sobre a questdo dos gostos, a teoria das classes de Bourdieu também
¢ invocada na discussdo que o socidlogo tece sobre o papel da escola nas estruturas sociais.
Apresentaremos uma sintese desta discussdao, a qual acreditamos que também nos ajuda a
compreender melhor a relagdo dos jovens com a aula de musica escolar.

Enxergada como simbolo maior do fendmeno educacional, a escola ¢ considerada por
muitos hoje como possibilidade de ascensdo social, endossando o tdo aclamado (a0 mesmo
tempo criticado) discurso da meritocracia. Para esse trabalho, porém, seguiremos a linha
teorica defendida por Bourdieu e Passeron®, exposta quando desenvolveram uma analise
critica do sistema educacional francés da década de 1960.

Bourdieu (2007b) entende que a sociologia da educacdo tem como objeto a reproducao
das relacdes de for¢a e das relagdes simbolicas entre as classes, onde o sistema educacional

contribui para a manutencdo da estrutura de distribuicdo do capital cultural entre as classes.

13 Jean-Claude Passeron (1930-), professor e socidlogo francés, escreveu algumas obras em parceria com
Bourdieu.
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Nesse contexto, portanto, a escola funciona como um mecanismo de reproducdo das
desigualdades sociais (BOURDIEU; PASSERON, 2018).

Para os socidlogos, a escola representa os ideais dominantes, ao promover, mesmo que
de forma velada, o pensamento social e cultural das classes superiores (SENSKE, 2009;
ABREU; VIANA JR., 2017). Esse direcionamento, reconhecido por Bourdieu e Passeron
(2018) no conceito de “violéncia simbolica”, aponta para a imposicao do sistema simbolico da
cultura dominante sobre os demais sujeitos. Segundo os autores, a violéncia simbolica ¢
profundamente presente na agdo pedagogica escolar, demonstrada na proximidade entre a
cultura da elite e a cultura da escola.

Dito isso, por um lado Bourdieu afirma que os alunos nao chegam na escola em
condi¢des igualitirias, mas como individuos que trazem cada qual uma bagagem social e
cultural diferenciada (NOGUEIRA, M.; NOGUEIRA, C., 2004). Por outro lado, Bourdicu e
Passeron (2018) mostram que os alunos dependem de um conjunto especifico de apropriagdes
prévias para atingir o €xito escolar, pois o sistema cobra elementos da cultura que a propria
escola ndo ensina, mas pressupde. O sucesso do estudante depende, portanto, da distancia
entre seu habitus e a cultura (dominante) da escola: apenas uma parte dos alunos tera sido
criada em uma cultura familiar correspondente a cultura escolar. O restante, sem familiaridade
com a cultura pronunciada pelo sistema, experimentard mais dificuldade para se apropriar
dela, podendo até sofrer penalidades e exclusdo (ibid.). E dessa forma que os autores
argumentam que a origem social ¢ um dos fatores mais determinantes para o sucesso ou
fracasso escolar. Ao resenhar a obra em questdo, Margotto (2017, p. 115) frisa que:

E necessério lembrar nesse aspecto que a disseminagio da cultura dominante no
meio escolar vai se da ora por imposi¢do, quando ¢ realmente imposto um certo
discurso, ora por ocultacdo, ou seja, quando se produz uma fala e esta chega

entendivel somente para uma parcela dos estudantes, ficando a outra parte
marginalizada em relag@o ao que € dito.

Todo esse processo funciona através da autoridade pedagdgica, representada
principalmente pelo professor. E o docente que legitima a adogdo da cultura dominante no
cotidiano escolar através de suas praticas pedagdgicas, ao mesmo tempo em que naturaliza a
violéncia simbdlica (BOURDIEU; PASSERON, 2018). Saes (2007, p. 108), ao analisar a
mesma obra, afirma que “os professores se convertem, de modo consciente ou ndo, em
agentes da marginalizagdo cultural das classes baixas”, através de praticas pedagogicas de
cunho elitista.

As reflexdes de Bourdieu e Passeron nos permitem problematizar um aspecto das

aulas de musica que serd abordado no capitulo empirico desse trabalho: a escolha do
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repertorio utilizado pelo professor. Ja tratamos em momento anterior sobre distancia entre a
musica comumente ensinada na escola e a musica que os jovens consomem no seu cotidiano.
Retomaremos brevemente essa discussdo para analisa-la agora sob a otica dos fundamentos
socioldgicos apresentados.

A literatura académica mostra que a maioria dos professores de musica na educagdo
basica recorre fundamentalmente aos géneros eruditos e elitizados na pratica de ensino.
Inclusive, esse fato foi igualmente constatado durante nossa coleta de dados. E necessario
questionar, porém, se tal repertorio seria realmente o mais adequado para esse contexto.
Baseando-nos em toda fundamentacdo ja construida nesse capitulo, podemos associar, em
consonancia com outros estudos (BUENO, P.; COSTA, BUENO, R., 2013), a predile¢ao pela
grande musica (e todo seu aparato tedrico, simbolico e historico) a violéncia simbdlica e a
conformidade com a cultura dominante denunciadas por Bourdieu e Passeron (2018).
Conforme pondera Subtil:

Entende-se a necessidade de pensar no conhecimento erudito, historicamente
acumulado, como um direito de acesso as camadas populares, que t€ém na escola a
unica possibilidade de elevacdo do patamar cultural. No entanto, ignorar e mesmo
desconsiderar a cultura que nos circunda, [...] em especial a musica, ¢ manter uma

postura elitista, fechada, que considera tudo o que tem “cheiro de povo” como
inculto, vulgar, de mau gosto. (SUBTIL, 2007, p. 80)

Bourdieu (2007b) argumenta que as competéncias culturais herdadas no convivio
familiar s3o fundamentais para o sucesso no aprendizado das obras de cultura erudita
veiculadas pela escola, e que “o éxito da transmissdo vai depender do grau de proximidade do
codigo familiar junto a cultura erudita que a escola transmite” (ibid., p. 304). Em outras
palavras, os alunos que ja tiveram um prévio contato e familiaridade com o repertorio escolar
serao melhor sucedidos no aprendizado escolar de musica. Também pertinente a esse tema, o
socidlogo, em outra obra, afirma que “[o] modo de apropriacdo legitima da cultura e da obra
de arte favorece, inclusive, no campo escolar, aqueles que, bem cedo, tiveram acesso a cultura
legitima, em uma familia culta, fora das disciplinas escolares” (BOURDIEU, 2007a, p. 9).

Ja os alunos que, por sua origem social, ndo desenvolveram essa familiaridade com os
géneros musicais normalmente vivenciados na escola, podem apresentar uma tendéncia a
desmotivacdo no aprendizado. Esse padrdao ¢ explicado de forma semelhante por Catani e
Nogueira (2007, p.9):

[Os filhos de familias de reduzido capital cultural] apresentardo uma relagcdo com as

obras de cultura veiculadas pela escola que tende a ser interessada, laboriosa, tensa,
esforcada, enquanto para os individuos originarios de meios -culturalmente
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privilegiados essa relagdo ¢ marcada pelo diletantismo, desenvoltura, elegancia,
facilidade verbal ‘natural’.

Baseados nas discussdes apresentadas sobre as relagdes entre classe social, gosto e
escola, pretendemos investigar de que modo essa relagdo de (ndo) proximidade com o
repertorio afeta a valorizacdo da aula de musica por alunos de diferentes classes sociais.
Também esperamos verificar, levando em consideracao os diversos conceitos abordados nesse
capitulo, como os alunos do ensino médio constroem diferentes relagdes com a aula de
musica, atribuindo-lhe diferentes valores, influenciados, entre outros fatores, pelas suas
posicdes no espago social.

A construcdo tedrica apresentada aqui nos serviu como base para a analise dos dados
por nods coletados, e os conceitos demonstrados serdo retomados para a compreensdao do
problema central, mesmo que de forma implicita. Mais uma vez, cabe o alerta contra uma
leitura determinista dessas teorias, a qual iria de encontro ao que o proprio Bourdieu
anunciava (BOURDIEU, 2007b). No mais, esclarecemos que ndo € a intencdo deste trabalho
chegar ao esgotamento de tais discussdes. Dessa forma chegamos ao fim desse capitulo, que

coincide com o encerramento da parte tedrica desta dissertagao.
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5 METODOLOGIA DA PESQUISA

Como ja mencionamos, nossa pesquisa objetivou analisar a valorizacdo do ensino
musical pelos alunos do ensino médio. Devido aos limites que caracterizam uma pesquisa de
mestrado, os quais prejudicariam uma exploracdo em escala mais ampla, optamos por realizar
o estudo tendo como universo duas escolas da regido metropolitana de Recife/PE.

Era conveniente aos nossos objetivos termos condi¢do de explorar contextos escolares
e alunos com perfis socioecondmicos distintos. Entendiamos que isso poderia favorecer uma
melhor observancia sobre a influéncia de cada caracteristica na valorizagao da aula de musica.
Assim sendo, o primeiro passo foi a escolha das escolas onde fariamos a pesquisa.
Procuramos por escolas de educagdo basica onde fosse ofertada alguma atividade de ensino
musical para alunos do ensino médio. Estdvamos inclinados a optar por escolas nas quais
houvesse uma disciplina exclusiva de musica, de cardter obrigatorio. Contudo, chegamos a
consultar um bom niimero de escolas publicas e privadas sem encontrar uma sequer que se
enquadrasse nesse pré-requisito e, claro, estivesse aberta a execu¢ao de pesquisas académicas.

A esse ponto, uma informacao obtida na Secretaria de Educacdo de Pernambuco nos
levou a Escola de Referéncia em Ensino Médio Maestro Nelson Ferreira, integrante da rede
publica estadual, localizada no municipio de Paulista/PE. Como detalharemos mais a frente,
realizamos a pesquisa com os alunos dessa escola, apesar dela ndo se encaixar na premissa
original. A seguir, submetemos nosso projeto de pesquisa ao Colégio de Aplicacdo (CAp) da
UFPE, instituicao que, apesar de pertencer a rede publica federal, possui um alunado com
perfil socioecondmico oportuno a proposta do estudo. Essas duas escolas oferecem aulas de
musica para os alunos do ensino médio, as quais serdo detalhadas ainda nesse capitulo.

O levantamento dos dados necessarios ao alcance dos objetivos da pesquisa se deu por

meio da combinagdo de entrevistas de grupos focais e aplicacdo de questionarios.

5.1 0OS METODOS

Este topico explanard os dois métodos utilizados na pesquisa. Descreveremos
brevemente cada um deles, apontando as motivagdes para sua escolha e como foram postas

em praticas nas duas escolas estudadas. Trataremos primeiro sobre os grupos focais.
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Morgan (1996) define grupos focais como uma técnica de pesquisa na qual os dados
sdo coletados através da interagao de um grupo sobre um tema determinado pelo pesquisador.
Assim, “as entrevistas de grupo focal permitem ao investigador testemunhar a discussdo
dindmica e interativa sobre os topicos enfocados” (GOMES, 2005, p. 282).

Segundo Gomes (2005), este formato de entrevista encoraja a participacdo e interagao
entre participantes e moderador, permitindo respostas mais espontaneas ¢ genuinas. Desta
forma, “o investigador poderd captar informagdes preciosas sobre os pensamentos e
sentimentos dos participantes, em tempo relativamente curto” (GOMES, 2005, p. 282).

A praticidade e brevidade das entrevistas com grupo focal foram motivos decisivos na
escolha por esse método, tendo em conta o tempo limitado com que contavamos. Neste
critério, metodologias alternativas, como observagdes ou surveys, demandariam prazo e
esfor¢os demasiados.

A favor da nossa escolha, pesou igualmente a constatagdo de que o grupo focal tem
sido utilizado de forma satisfatoria como ferramenta de coleta de dados em pesquisas em
musica, o que podemos exemplificar com trés trabalhos. Costa (2012) faz uso do grupo focal
para conhecer a visdo de professores de instrumento sobre a formagao do técnico em musica
em nivel médio, afirmando que o método “possibilita o surgimento de respostas mais
completas e detalhadas, [...] fornecendo quantidade expressiva de informag¢des em menor
tempo” (COSTA, 2012, p. 105). Beineke (2015) registra grupos focais com criangas do ensino
fundamental, num estudo sobre ensino musical criativo em atividades de composi¢do. J& em
Pires (2015), vemos grupos focais realizados com licenciandos em musica, para explorar os
conhecimentos profissionais declarados pelos alunos. Estes trés exemplos mostram um pouco
da versatilidade do grupo focal como método de pesquisa, uma vez que tratam de tematicas
distintas e diferentes classes de participantes.

Para o nosso estudo, realizamos duas entrevistas de grupos focais: a primeira com
alunos da EREM Maestro Nelson Ferreira, ¢ a outra com alunos do CAp. Inicialmente,
fizemos algumas visitas @ EREM para conhecermos as suas propostas de ensino musical e
estrutura fisica. Pedimos a diretoria as permissdes necessarias para efetuar a pesquisa e
convidamos alguns alunos para o grupo focal. A diretora assinou uma Carta de Anuéncia e
cada estudante um Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE). Sete alunos
participaram da entrevista. O grupo era composto por parte dos alunos que participam das
aulas de musica da escola, os quais foram estimulados pelo professor e aceitaram contribuir

com a pesquisa, de forma que a turma de musica parecia estar bem representada pelo grupo

14 Os modelos utilizados destes documentos constam nos apéndices desta dissertagao.
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entrevistado. Em razdo da pouca disponibilidade de tempo dos alunos, a sessdo na escola
estadual teve duracdo aproximada de pouco mais de uma hora. Apesar de conseguirmos
desenvolver o encontro de forma relativamente produtiva, a sua curta duracdo prejudicou o
maior aprofundamento de algumas questdes relevantes.

J& para o cumprimento do estudo no CAp, foi necessario contatar um setor pedagogico
especifico da escola, que trata, entre outras atribui¢des, do acolhimento de solicitacdes de
pesquisas. Submetemos nosso projeto de pesquisa, juntamente com outros documentos
exigidos (como a Carta de Anuéncia ¢ modelos do TCLE" e TALE). Com a autorizagio
concedida, comparecemos a escola no dia e horario da aula de musica dos alunos do 1° ano do
ensino médio, conforme combinado anteriormente com o professor de musica responsavel.
Nesta oportunidade, efetuamos a entrevista de grupo focal com um grupo de cinco alunos, os
quais foram liberados da aula (pois ja tinham entregado a atividade cobrada naquela
oportunidade) para poder participar da entrevista. Assim, o grupo foi composto por uma
parcela dos alunos que assistiam as aulas de musica, representando satisfatoriamente a turma
da disciplina. Este encontro durou aproximadamente 1h30, que se mostrou um periodo
adequado para o desenvolvimento da discussdo como desejada. Consideramos que essa
entrevista foi um sucesso, sendo possivel levantar dados em maior quantidade e qualidade em
relagdo a entrevista com os alunos da outra escola, a despeito da menor quantidade de
participantes. Contribuiu para isso fatores como a maior durag@o da sessdo e a menor inibi¢ao
do segundo grupo entrevistado, além de uma sensivel melhora do pesquisador no papel de
moderagdo. Os alunos assinaram os TALEs no inicio do grupo focal e devolveram os
respectivos TCLEs assinados posteriormente.

As entrevistas nas duas escolas contaram com gravacdo de 4udio. Para nortear a
discussdo, montamos um roteiro que incluiu perguntas sobre a relacdo dos alunos com a
musica e com o ensino de musica em suas escolas. O roteiro utilizado na entrevista do CAp
sofreu algumas melhorias em relagdo ao que foi seguido na EREM, decorrentes de opinides
apresentadas pela banca de qualificagdo'.

Ap6s a coleta de dados, transcrevemos as entrevistas e analisamos as falas com base
nos blocos de questdes dos roteiros. Isso facilitou o agrupamento das falas de acordo com os
temas abordados, dando certa celeridade ao processo. No restante dessa dissertacao
apresentaremos as falas dos alunos em diagramacdo destacada pelo uso de aspas (“e ) e

15 Termo de Consentimento Livre e Esclarecido: Documento a ser assinado pelos responsaveis legais dos
alunos, informando sobre o carater da pesquisa e autorizando a participagdo do menor de idade no estudo.
Presente nos apéndices.

16 Os roteiros utilizados nas duas entrevistas também se encontram nos apéndices, com a inclusdo de
comentarios do autor.
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italico. Além disso, algumas citagdes estdo em recuo avangado (3cm) e espagamento simples
entre as linhas. Nao foram atribuidas autorias as citagdes, respeitando assim o anonimato dos
estudantes e enfatizando o carater coletivo do discurso. Para as citacdes no capitulo seguinte,
demos preferéncia as falas mais claras e coerentes que tratavam diretamente dos aspectos que
queriamos analisar.

Em complemento aos grupos focais, mostrou-se necessaria uma ferramenta que
permitisse coletar de forma mais direta informacdes pessoais de cada aluno e seu ntcleo
familiar. Optamos pela distribuicdo de um questiondrio fechado, que foi respondido
presencialmente pelos mesmos alunos que participaram das entrevistas. Assim, conseguimos
um levantamento simples de dados como lugar de moradia, faixa de renda familiar,
escolaridade e profissdo dos pais e habitos culturais da familia e do aluno'’. Julgamos que o
levantamento desses dados por meio dos grupos focais poderia gerar situagdes
constrangedoras e causar desvio do tema principal.

O questionario, da mesma forma que o grupo focal, tem sido utilizado
satisfatoriamente como instrumento de pesquisa em musica com diferentes publicos. Sua
aplicagdo ¢ viavel tanto como parte de surveys de médio e grande porte - como acontece no
estudo de Quadros e Lorenzo (2013) sobre a influéncia da classe social de 966 alunos do
ensino médio sobre suas preferéncias musicais, ou na pesquisa sobre a pratica performatica de
130 bacharéis em musica, operada por Grings e Hentschke (2013) — quanto em estudos de
menor amostra, como a ja citada analise de R. Oliveira e Santos (2016) a respeito das
mudangas no gosto musical de 14 estudantes de uma escola de musica de Goias.

A andlise dos dados obtidos por meio dos questionarios permitiu visualizar a posi¢ao
social dos alunos, demonstrando, mesmo que de maneira superficial, o nivel de capital
possuido pelo grupo. Nossa inten¢do era tracar o perfil social, cultural e economico dos
participantes, € a seguir procurar associar essas informagdes aos depoimentos dos grupos
focais.

A escolha das duas técnicas de pesquisa aqui descritas mostrou-se bem acertada, ao
passo que foi possivel obter e analisar, de forma satisfatoria, dados suficientes para apontar

respostas as questoes centrais do trabalho, atingindo, por fim, seus objetivos.

17 E possivel conferir o modelo do questionario aplicado nos apéndices dessa dissertagio.
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5.2 AS ESCOLAS

Nesse topico apresentamos as duas escolas que fizeram parte da pesquisa, expondo

alguns aspectos que permitirdo uma melhor contextualizagdo dos dados obtidos.

5.2.1 EREM Maestro Nelson Ferreira

Esta localizada no bairro Engenho Maranguape, em Paulista, municipio que faz parte
da regido metropolitana de Recife/PE. A EREM Maestro Nelson Ferreira atende cerca de 400
alunos, sendo a tinica escola da rede publica estadual no bairro. Funciona em regime semi-
integral, no qual os alunos estudam durante cinco manhas e duas tardes por semana.

Fundado em 1935, o municipio de Paulista localiza-se na regido metropolitana de
Recife, litoral norte de Pernambuco, ocupando pouco mais de 100 km? de area. Conta com
uma populagdo de aproximadamente 330 mil habitantes, sendo a quinta maior popula¢ao do
estado. Seu Indice de Desenvolvimento Humano (IDH) foi estipulado em 0,732, o que o
classifica como alto, além de o colocar na 4* posi¢do do ranking estadual. O PIB per capita
esta registrado em R$ 12.362, 83, na 28" posi¢ao estadual; a populacdo ocupada ¢ 10,7% e o

salario médio dos trabalhadores formais equivale a 1,9 salario minimo'®,

Figura 1 - Municipio de Paulista destacado no mapa de Pernambuco

18 Dados do IBGE, referentes a 2018 (populagdo estimada, salario médio, PIB per capita e IDH) e 2016
(populagao ocupada). Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pe/paulista. Acesso em: 20 nov. 2018.
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O bairro de Engenho Maranguape, onde a escola esta localizada, tem 10.898
habitantes e Indice de Desenvolvimento Humano Municipal'® (IDHM) calculado em 0,640,
considerado médio. Possui forte presenca religiosa, com pelo menos uma igreja catdlica e
quatro protestantes, € conta com uma escola municipal e algumas escolas privadas pequenas,

além da EREM em questao.

Como o proprio nome da instituicao sugere, homenageando um importante compositor
brasileiro, a escola tem historico de propiciar aos alunos boas oportunidades de vivéncia com
a musica, desenvolvendo ao longo do tempo grupos instrumentais e corais, além de aulas e
oficinas de musicaliza¢do. Encontramos, inclusive, referéncias a participagdes destes grupos
em varios eventos da Secretaria de Educagdao de Pernambuco em anos anteriores, através de

busca no site desta secretaria.

Figura 3 - Fachada da EREM Nelson Ferreira

‘

19  Tipo de calculo especifico do IDH que ¢ ajustado para a realidade e particularidades dos municipios ¢
regides  metropolitanas. Dados do PNUD/IPEA/FJP, referentes a 2010. Disponivel em:
http://www.atlasbrasil.org.br/2013/pt/mapa/. Acesso em: 16 jan. 2019.
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O horério dedicado a musica acontece uma vez por semana, ¢ pode configurar ensaios
dos grupos, aulas de teoria ou oficinas. Realizam-se no turno da tarde, com aproximadamente
duas horas de duracdo. Atualmente, a participacdo ¢ facultativa aos alunos, pois a disciplina
de musica ndo faz parte do curriculo oficial da escola. As atividades sdo dirigidas por um dos
professores da institui¢do, que possui formagao também em musica (licenciatura). Participam
juntos estudantes do primeiro, segundo e terceiro anos, sem distingao.

Hé na escola uma sala dedicada para a musica, onde se concentram as atividades
relacionadas. O espaco ¢ de bom tamanho e conta com algum tratamento acustico. Estdo
disponiveis um sistema simples de som, alguns instrumentos de percussdo e sopro, € outros
materiais didaticos.

Tivemos a oportunidade de fazer uma entrevista com o professor, de forma informal e
ndo-estruturada. Na visdo do educador, as aulas de musica oferecem aos alunos uma
possibilidade de aprendizado a que muitos ndo teriam acesso fora da escola. Na sua fala,
destacou que as aulas colaboram para o desenvolvimento da sensibilidade dos alunos, e sao
bem recebidas e valorizadas por estes. O professor apontou que um dos maiores desafios diz

respeito & manutenc¢do e compra de novos instrumentos € equipamentos.

5.2.2 Colégio de Aplicacdo — UFPE

Tendo sido fundado em 1958, o Colégio de Aplicagdao esta localizado no campus
Recife da Universidade Federal de Pernambuco (o bairro leva o nome de Cidade
Universitaria), sendo vinculado ao Centro de Educacdo desta universidade. O colégio atende
atualmente cerca de 400 alunos, do 6° ano do ensino fundamental ao 3° ano do ensino médio.
Funciona em regime integral, no qual os alunos estudam durante todas as manhas e também a
tarde em alguns dias da semana, a depender da série.

O municipio de Recife, fundado em 1537, é a capital do estado de Pernambuco.
Localiza-se no litoral e ocupa pouco mais de 218 km? de area. Conta com uma populagdo de
aproximadamente 1,6 milhdes de habitantes, a maior do estado. Seu Indice de
Desenvolvimento Humano (IDH) foi estipulado em 0,772, o segundo melhor entre as cidades

de Pernambuco. O PIB per capita esta registrado em R$ 29.701,32, na 6 posicao estadual. A
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populagdo ocupada ¢ 44,8% e o salario médio dos trabalhadores formais equivale a 3,1

salarios minimos?

Figura 4 - Municipio de Recife destacado no mapa de Pernambuco
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O bairro da Cidade Universitaria, onde a escola estd localizada, possui pouco mais de
800 habitantes ¢ IDHM calculado em 0,777, considerado alto. Ocupa uma area de menos de
2km?, e € marcado pela presenca do campus da Universidade Federal de Pernambuco, da qual
o CAp faz parte. Engloba vérios dos centros académicos da universidade, além do Hospital

das Clinicas.

Figura 5 - Colégio de Aplicagdo da UFPE destacado no bairro Cidade
Universitaria

Comemorando o seu 60° aniversario em 2018, o CAp ¢ parte integrante da

universidade, e tem como uma de suas missdes servir de campo de formagao tedrica e pratica

20 Dados do IBGE, referentes a 2018 (populacdo estimada, salario médio, PIB per capita e IDH) e 2016
(populagdo ocupada). Disponivel em: <https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pe/recife/>. Acesso em: 20 nov. 2018.
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dos estudantes da UFPE, oferecendo suporte a estagios curriculares de observacao e regéncia
e a pesquisas de estudantes de pos-graduacgdo. E considerada uma das melhores escolas de
Pernambuco, obtendo a melhor nota estadual no Enem 2016 (entre as escolas publicas e
privadas) e alcangando a 2* colocacdo nacional entre as escolas publicas no mesmo ano. A
entrada dos alunos se da por meio de um processo seletivo anual (provas de portugués,
matematica e redacdo), destinado a alunos ingressantes do 6° ano do ensino fundamental.
Recentemente a selegdo passou a direcionar 50% das vagas disponiveis para alunos oriundos

de escolas publicas.

O CAp promove, entre outros eventos anuais, o Festival de Artes. Realizado e
organizado pelos proprios alunos e professores, o festival conta com apresentacdes de
diversos grupos artistico-culturais da escola, em nimeros teatrais, musicais e de danca. Os
grupos musicais sdo bastante estimulados a participar do evento, e a preparagdo dos alunos
comega meses antes. Um dos conjuntos que costumam se apresentar nessa € em outras datas ¢
o Coro Infanto-juvenil, formado por alunos da escola e licenciados em musica da UFPE.

Os alunos do 6° ao 9° ano do ensino fundamental assistem a uma disciplina chamada
“Arte/Musica”, com carga horaria de 4h/aula/semana. Ja para os alunos do ensino médio, a
musica ¢ ofertada apenas no 1° ano. Nesta série, os estudantes cursam uma disciplina optativa
e obrigatéria (“PD” — Parte Diversificada), na qual podem escolher entre assistir aulas de
musica, artes visuais ou teatro. O componente curricular tem duragdo de 2h/aula/semana. Nos
PDs do 1° ano, participam alunos das duas turmas, 1° A e 1° B. As atividades sdo dirigidas por
um dos professores de musica da institui¢do, sobre o qual ndo conseguimos nos informar da
formacgao académica.

No CAp também ha uma sala dedicada para as aulas de musica, onde se concentram as

atividades relacionadas. O espago ¢ amplo, climatizado e conta com tratamento acustico.
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Estao disponiveis equipamentos de som, computador, projetor, diversos instrumentos, como
percussoes, flautas e teclados, armarios e salinha anexa para guardar os instrumentos,
equipamentos e demais materiais didaticos. Atualmente, a escola passa por uma reforma que
abrange varias salas. Por isso, a sala de musica ndo pode ser utilizada durante boa parte do
ano e as aulas de musica estariam ocorrendo em salas comuns.

Diferentemente de como aconteceu na EREM Nelson Ferreira, ndo conseguimos

entrevistar o professor de musica da turma.
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6 RESULTADOS E DISCUSSAO

Ja tendo apresentado anteriormente tanto a fundamentacdo tedrica quanto a
metodologia do nosso trabalho, chegamos ao presente capitulo, onde revelaremos o resultado
desta pesquisa, referente a exposicdo e reflexdo sobre os dados obtidos por meio das
entrevistas com os grupos focais nas duas escolas, complementados pelas informagdes
coletadas pelos questionarios.

E importante ter em vista que nosso objetivo ndo é propriamente comparar os
resultados entre as escolas, mas sim verificar dois grupos de estudantes que vivenciam
experiéncias de ensino musical distintas a partir de posi¢cdes sociais distintas (como foi
possivel inferir, sobre aquelas, pelas falas dos alunos e, no caso destas, a partir dos
questionarios). Dessa forma, mesmo nos momentos em que nos referirmos a um ou ao outro
grupo identificando-os pela instituicdo de ensino, o leitor deve considerar que o foco deste
estudo sdo os alunos, ndo as escolas. Quando ndo houver a distin¢do, entenda-se que as
respostas sobre aquele tema especifico foram confluentes.

No mais, optamos por partir da constru¢do de um perfil de cada um dos grupos
entrevistados, reunindo informacdes obtidas sobretudo através dos questionarios. Baseados
nesses perfis, discutimos o contetido das entrevistas, comegando pelos habitos musicais dos
alunos, depois chegando nas opinides dos alunos sobre suas relagdes com a musica em si.
Entraremos em alguns tdpicos especificos, como a influéncia da familia nessa relagdo e o
posicionamento dos alunos com relacdo ao “dom” para a musica. A seguir, investigamos a
relacdo dos alunos do ensino médio com a propria aula de musica que a escola lhes oferece,
verificando como certas caracteristicas influenciam a experiéncia e valoriza¢do da disciplina.
Por fim, abordamos brevemente alguns pontos-chave deste estudo, ligados diretamente a

motivagao e percep¢ao dos estudantes sobre a aula.
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6.1 O PERFIL DOS PARTICIPANTES

Iniciamos a exposi¢ao dos resultados com um breve perfil dos alunos que participaram
da pesquisa. Como dito anteriormente, trabalhamos com dois grupos: o de alunos da EREM?*,
primeiro a colaborar, com sete integrantes; e outro com estudantes do CAp, com cinco. Assim,
totalizamos 12 participantes, onde cada um respondeu ao questionario e esteve em uma das
sessdes de grupo focal. Retratamos agora algumas informagdes sobre os dois grupos,
coletadas sobretudo nas respostas ao questionario, mas também por algumas percepcdes e
falas que tivemos durante as entrevistas. Acreditamos que a descrigdo a seguir ¢ fundamental
para a boa compreensao das reflexdes que faremos logo apos.

Por um acaso, todos os 12 alunos participantes cursavam o 1° ano do ensino médio.
Coincidéncia, pois no caso da EREM a aula de musica ¢ aberta para todos, mas aqueles que se
voluntariaram para a pesquisa eram apenas desta série. A maioria tinha idades entre 14 ¢ 15
anos, com a exce¢do de dois alunos da EREM com 16 anos. Na divisdo por sexo, trés homens
e duas mulheres no CAp, cinco homens e duas mulheres na EREM. Em relagdo a cor da
pele/etnia, trés alunos do CAp responderam ao questionario “Branco(a)”’, um respondeu
“Negro(a)” e um “Pardo(a)”. Na EREM, tivemos dois, um e quatro alunos, respectivamente.
No grupo do CAp, um estudante se disse catolico, e os quatro restantes responderam que nao
integram nenhuma religido. Na EREM, participaram trés catdlicos, trés evangélicos e um
aluno sem religido.

Do grupo da EREM, todos os jovens moram no mesmo bairro da escola (Engenho
Maranguape, ja descrito no capitulo anterior). Os alunos do CAp moram em bairros diversos,
como Espinheiro, San Martin, Ipsep e Aflitos, considerados popularmente como regides de
classe média/média-alta’?. 80% dos participantes do CAp tém seus pais € maes morando
juntos, porcentagem que cai para 42% na EREM. No CAp, 60% responderam que o pai € a
mae possuem formacdo de nivel superior completo. Essa foi a situacdo de apenas um dos
alunos da EREM, apesar de 57% deste grupo ter pelo menos um dos genitores com graduacao
concluida ou em andamento.

Em relagdo a renda familiar®, os alunos do CAp se situam em um patamar superior
aos alunos da EREM, com a maioria informando um rendimento mensal acima de cinco
21 Para abreviar, usamos “EREM” para o grupo de alunos da EREM Maestro Nelson Ferreira e “CAp” para os
alunos do Colégio de Aplicagdo -UFPE.

22 Segundos dados do PNUD/IPEA/FJP, estes bairros possuem IDHM nas faixas “alto” e “muito alto”.
23 Relativa a soma dos rendimentos de todas as pessoas que moram com o estudante.
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salarios minimos, contra a média de um a dois salarios minimos declarada na EREM.
Também foi possivel perceber, através do discurso de cada grupo, que os estudantes da EREM
consideram a si mesmos pertencentes a uma classe social baixa, distinguem-se dos “jovens
ricos” e julgam ndo ter pleno acesso a educagdo de qualidade, tanto escolar quanto musical.
Os alunos do CAp, por outro lado, fazem referéncias a “pessoas de classe social mais baixa”
ou a ‘“comunidades [carentes]” como realidades diferentes das suas, demonstrando
identificacdo com classes superiores. Essa consciéncia de classe, da forma que foi
exteriorizada pelos participantes, faz correspondéncia com o aspecto de negacdo que
caracteriza a constru¢do da identidade dos jovens, sobre a qual refletimos no segundo capitulo
desse trabalho.

O grupo inteiro da EREM declarou ter cursado todo o ensino fundamental em escolas
publicas, enquanto no CAp, todos afirmaram que estudaram metade dele em escolas privadas,
outra metade em escolas publicas. E possivel supor, pela resposta dos alunos do CAp, que
antes de ingressarem neste colégio (onde o ingresso ¢ para alunos do 6° ano), todos cursaram
os primeiros anos do ensino fundamental em escolas privadas. Quando questionamos qual
area profissional os estudantes pretendiam seguir apds o término dos estudos, tivemos as
seguintes respostas: na EREM, trés alunos assinalaram “Profissdo ligada as artes” (ficando
clara a inclinagdo para a musica), dois responderam “Professor ou outra profissdo ligada a
educagdo”, e dois afirmaram que ainda ndo fizeram essa escolha. No CAp, tivemos um
estudante optando por “Profissdo ligada as Engenharias/Ciéncias Tecnoldgicas/Matematicas”,
dois indicando “Profissdo ligada as Ciéncias Humanas”, e dois “Profissdo ligada as Ciéncias
Biologicas e da Satude”.

Indagamos também a respeito dos habitos culturais dos alunos e suas familias. A
respeito do habito de leitura, 60% dos alunos do CAp afirmaram ter lido “Dez ou mais” obras
no ano corrente*’. Na EREM, obtivemos trés respostas “Um ou dois”, trés “Entre trés e
cinco”, e um “Entre seis e nove”. Além disso, perguntados sobre a periodicidade da ida dos
familiares a atividades culturais (shows, teatro, cinema, exposicdes etc.), 60% do grupo do
CAp a caracterizou como “Frequente” e 40% como “Ocasional”. Para a mesma questdo, na
EREM, obtivemos 42% “Frequente”, 42% “Ocasional” ¢ 16% “Rara”. Nas duas escolas, a
atividade tida como favorita foi o “Cinema”, com o segundo lugar ficando para “Shows
musicais/Concertos”.

Esses foram os perfis que tragamos para os dois grupos entrevistados. Tendo

conhecimento deles, o leitor podera compreender melhor as proximas discussoes.

24 Sem contar os livros escolares. Considere-se que os questionarios foram respondidos em novembro/2018.
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6.2 O ESTUDANTE DO ENSINO MEDIO E A MUSICA

Para uma avaliagdo integra da valorizagdo da aula de musica pelos alunos do ensino
médio, entendemos que era preciso estudar como esse publico enxerga o papel da musica na
sociedade, além de vé-los fazendo uma autoavaliagdo sobre suas proprias experiéncias
musicais, incluindo a influéncia de suas familias nesses habitos. Além disso, tratamos nesse
topico sobre a opinido dos alunos sobre a diferenciacao entre as classes sociais na relagdo com
a musica. Por fim, trazemos as impressdes dos alunos sobre a carreira na arte e sobre a

existéncia ou ndo do “dom” para a musica.

6.2.1 O estudante, a familia e a musica

Quando iniciamos a andlise dos resultados, entendemos que deviamos nos debrucar
inicialmente sobre os fatores relacionados a posicao e origem social dos alunos, em especial
sobre a acdo da familia. Evidentemente, sdo esses elementos que fundamentam as relagdes
entre o jovem, a musica e a escola, como ja discutimos anteriormente.

A influéncia da familia, primeiro ponto que queremos desenvolver, foi distintamente
confirmada em varios aspectos. Quando perguntados, os alunos dos dois grupos foram
undnimes em afirmar que apreciam musica, costumando ouvir em diversos momentos no
cotidiano (em casa, descansando ou estudando, na ida e volta da escola, etc.). A partir dai, foi
possivel constatar como o nucleo familiar surge como importante (e talvez maximo) agente de
incita¢do ao interesse pela musica, ao transmitir para o jovem, ao longo do convivio, o habito
de ouvir e o gosto pela musica. Muitos falaram que os familiares costumam ouvir musica em
casa com frequéncia. Os proprios jovens pareceram atribuir seus habitos a recordagdes

intimas, como pode ser notado na seguinte fala:

“Gosto de musicas que tenham alguma coisa a ver comigo, alguma coisa
que eu jad vi, assisti, que td presente em alguma coisa, tem um contexto na
minha vida, que seja algo que me faca lembrar de alguma coisa. Sdo coisas
proximas. Mas também posso conhecer musicas novas, de repente, e
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também curto. Mas geralmente sdo musicas que me lembram alguma coisa
que eu ja fiz”.
Para alguns alunos, inclusive, os estilos de musica preferidos pelos pais sdo em parte

refletidos nos seus proprios gostos:

“Tem coisas que eu gosto que eu escuto desde pequena”.

“Eu tenho influéncias da minha mde. Ela cresceu escutando muito Nirvana,
coisas assim. Tem coisas que eu escuto que veio dela, eu lembro dela
escutando essas coisas”.

“Algumas coisas que minha mde gosta, claro, eu gosto. Mas a maioria pode
vir do meu pai. Uma das coisas que por exemplo aconteceu ¢ que no mp3
do meu pai as musicas que tinham eram dele, entdo eu ficava ouvindo as
musicas dele, ai por isso que algumas musicas eu conheci por causa dele”.

Um dos alunos do CAp, porém, corrobora o pensamento de Bourdieu, quando nos
mostra que essa influéncia da familia sobre as preferéncias musicais ndo acontece de forma

irrestrita, definitiva ou passiva:

“Grande parte das pessoas da minha familia tocam algum instrumento,
entdo se identificam com alguns estilos, depois eu fui desenvolvendo o meu
estilo, conhecendo outros estilos de musica. Entdo [a familia] afeta em
parte”.

Como estilos que mais ouvem, os estudantes dos dois grupos citaram musica “pop” e
“internacional”, além de referéncias particulares ao “erudito” (na EREM) e ao “rock” e “jazz”
(no CAp). E presumivel que o gosto por aqueles dois primeiros esteja relacionado com sua
ampla presenca nos meios de comunica¢do de massa, € a mengao ao “erudito” a pratica de
instrumentos sinfonicos na escola em questdo. A ndo ocorréncia de alusdes a outros estilos
comerciais menos legitimados (tais como brega, funk, forrd estilizado ou pagode), se ndo
corresponde de fato aos verdadeiros habitos dos participantes, justifica-se pela reserva frente a
pesquisa académica, ou ainda por uma atitude de “blefe cultural”, que poderia leva-los a
subestimar as praticas tidas como menos nobres socialmente (LAHIRE, 2006).

A familia também foi evidenciada como uma das influéncias para o desejo de aprender
algum instrumento. No grupo da EREM, quatro dos sete alunos afirmaram tocar “bem” algum
instrumento (clarinete, saxofone, violao e flauta doce) e os demais se consideraram iniciantes.
No CAp, todos os cinco participantes tocavam (violdo, baixo, teclado e ukulele), e um deles
cantava. Nos dois grupos, verificamos que era recorrente algum familiar também atuar como

musico. Para exemplificar, um dos alunos do CAp tem a mae baterista, ¢ conta que a familia



78

tem violdes e guitarra em casa. Outro jovem lembra que o pai tocou guitarra por um tempo,
participando de bandas locais. Na EREM, um estudante afirmou que o pai ¢ maestro, com
experiéncia em corais e bandas de escolas.

Além disso, no momento em que sugerem ou adotam a vontade do adolescente de
estudar musica, os familiares tornam-se um apoio vital para esse aprendizado, ora
patrocinando-o, ora provendo suporte emocional e aceitagdo. Um aluno da EREM contou que
conheceu o clarinete em videos da internet e, sabendo que havia aulas desse instrumento na
escola, pediu ao pai que comprasse um, ao que seu pai atendeu “com muito esfor¢o, pois era
bastante caro”.

O apoio familiar geralmente se estende ao estudo de musica dentro da escola. Os
participantes dos dois grupos alegaram que ninguém da familia enxerga a aula de musica no
ensino médio como desfavoravel ou contraproducente. Alguns familiares foram considerados

indiferentes. A maioria, porém, mostra-se simpatizante:

“Quando estou estudando musica para escola, minha mde e meu pai sempre
me apoiam. Meus irmdos e minha vo também”.

“Minha mde aprova bastante, porque ela também toca™.

“No meu caso, meu pai, ele gosta de musica |...] e vé isso como hobby. Ele
acha isso importante... ter um momento com um conjunto, em grupo. Diz
que é bom pra ter um grupo de amigos e tocar. Meu pai gosta de ver o filho
tocando. Os pais acham isso bonito... o filho tocando algum instrumento”.

“Apesar de ter alguns dias que eu pare de estudar [outras disciplinas] pra
tocar, ndo é algo com que eu me ocupe tanto. Eu consigo focar em outras
matérias. E algo que eles tdo vendo que eu ndo perco, que eu ndo fago a
musica me atrapalhar nas outras coisas. Eu consigo fazer a musica e fazer
as outras coisas que tem que fazer, um equilibrio™.

“Eu toco muito em casa. A minha familia ta muito acostumada com minha
ligagdo com a musica. Minha mde acha que é positivo ter a aula aqui.
Inclusive quando ela achou que eu ndo teria mais [no ensino médio] ela
ndo gostou”.

Dessa forma, nos parece que grande parte do que vimos na fundamentagdo teorica a
respeito das relagdes entre o jovem, sua familia e a musica foi confirmado. Tanto a fala dos
alunos quanto suas respostas ao questiondrio, mostram que eles vém de familias que cultivam
uma proximidade com a musica. Nos questionarios, 60% grupo do CAp afirmou que os
familiares costumam ir a eventos artistico-culturais muitas vezes por ano (42% na EREM),

enquanto 100% dos alunos do CAp e 71% da EREM responderam que eles proprios

costumam ir frequentemente a tais eventos. Logo, identifica-se um habitus que ¢ apreendido
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pelos jovens, numa demonstracdo de como o capital cultural relativo & musica pode ser
transmitido como heranga familiar. O jovem herda (no sentido bourdieusiano) o interesse por
musica dos pais. Assim, a familia consolida-se como importante fator de influéncia na
valorizagdo da musica pelos alunos, o que se reflete tanto nos habitos musicais quanto no
interesse pelo aprendizado da arte, seja na escola ou em outro ambiente.

Contudo, a familia ndo esta s6 nesse processo. Os estudantes mencionaram outros
agentes que contribuiram para aproxima-los da musica. Para alguns, foram os amigos e
colegas de escola que fizeram surgir o interesse em aprender algum instrumento. Um dos
alunos da EREM afirmou que ja tocava violdao, mas queria aprender outro instrumento. Entao
viu um amigo tocando clarinete, e a partir dai se interessou pelo instrumento e atualmente tem
aulas na escola, com o instrumento da instituicdo. Outros estudantes, também do grupo da
EREM, citaram o papel de ONGs, projetos sociais e igrejas. Essas instituigdes
costumeiramente desenvolvem acgdes de educacdo musical gratuitas ou a baixo custo,
atendendo jovens que nao tem condi¢des financeiras para pagar por um curso de musica. Por

essa razdo, ¢ compreensivel que elas tenham sido mais evidenciadas nesse grupo.

6.2.2 O estudante, a musica e a sociedade

Nas entrevistas, abrimos também uma discussdo sobre o lugar que a musica ocupa na
sociedade, com a intengdo de conhecer o que os alunos pensam sobre a importancia dessa arte
para as pessoas, de uma forma mais geral. Os dois grupos alegaram igualmente a ampla
presenga da musica no cotidiano. Um dos estudantes assegurou: “Ndo existe uma pessoa no
mundo que ndo tenha um celular que ndo tenha musica”. Nas duas escolas comentou-se que
as pessoas t€m o habito de escutar musica para relaxar. Foi dito também que se escuta “para
desabafar” ou “como forma de fugir da realidade”. Da mesma forma, os alunos reconhecem a
musica como parte integrante da “expressdo cultural da populagdo”, como manifestacdo dos
estilos de vida e do posicionamento critico.

Os alunos do CAp também abordaram a necessidade de se ter discernimento a respeito

do tipo de musica que se consome, como visto numa das falas:

“la musica] tem um grande poder de influenciar o comportamento,
influenciar o gosto. Entdo a musica se torna, aléem de um entretenimento,
uma arma. |[...] Existem certos estilos de musica que sdo apenas para
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cultura de massa, pra comercializagdo. As musicas comerciais as vezes sdo
feitas com esse proposito, de fixar na cabega da pessoa pra fazer com que a
pessoa compre um produto ou uma ideia. A musica tem esse poder”.

No mesmo grupo, aquele ponto da discussio também deixou transparecer a
consciéncia que os estudantes t€ém da fungao identitaria que a musica assume para os jovens,

como depreendemos da fala abaixo:

“Hoje em dia ndo ¢ s6 a musica, o escutar, mas o estilo musical
influencia muito na vida dos jovens, porque as vezes vocé se veste de um
Jjeito, aquele estilo musical tem aquela representagdo, aquele estilo de se
vestir, de falar, isso acontece muito. Por exemplo, no rap, vocé vé que os
rappers em geral tém a forma de se vestir, de andar. A galera que gosta se
inspira muito neles, escuta, se veste, se comporta como eles”.

Conforme tratamos no segundo capitulo desta dissertacdo, a relacdo dos jovens com a
musica passa fortemente pelo viés da identificacdo social. O jovem tende a ouvir a mesma
musica de seus pares, na busca pela aceitagdo e inclusdo no grupo, gerando satisfacdo pelo
sentimento de pertenca. Confirmando essa teoria, os alunos que participaram da pesquisa
reconheceram que o “ouvir musica” ¢, em grande parte, um héabito em grupo, pois eles se
influenciam reciprocamente, trocando sugestdes de artistas e musicas e divulgando
informagdes sobre suas bandas favoritas em comum.

Para além desses aspectos, ambos os grupos abordaram a utilizagdo da musica em
projetos sociais de ressocializagdo. Como dito, os alunos da EREM fizeram referéncias a
algumas ONGs que atuam no bairro da escola, onde se desenvolvem atividades de ensino de
musica com pessoas em estado de vulnerabilidade social. Segundo os alunos, projetos como
esses alcangam um 6timo resultado para seus publicos, e ainda promovem a valorizagdo da
musica na comunidade, levando os alunos a crer que “a musica tem o poder de transformar
vidas”. Essa pratica faz parte do contexto no qual esses alunos estdo inseridos, e alguns t€ém
parentes ou amigos proximos que foram beneficiados por essas agdes. Ja os participantes do
CAp, mesmo que valorizem iniciativas semelhantes, parecem assumir um lugar de fala

externo, o que pode ser explicado pela consciéncia de classe do grupo:

“Acho muito interessante essas orquestras que se formam em
comunidades, como esses alunos tem uma facilidade, um gosto, que
conseguem ir muito longe com a musica. Mesmo com o problema na
educacgdo, quando chega na parte artistica eles conseguem superar e ter um
otimo desempenho, tém um talento pra isso”.
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Assim, o discurso dos estudantes das duas escolas indica a importancia da musica em
diversos aspectos de suas vidas, seja no desfrute individual ou coletivo, no entretenimento ou
na socializagdo. Eles acreditam que a musica ¢ “uma arte essencial”, pois seria “[...] a arte
que mais se aproxima do sentimento humano”. Um dos participantes assegurou que “se fodos
pensassem em aprender algum instrumento, seria melhor para a sociedade”. Tornou-se
evidente o quanto estes jovens consideram (assim como julgam que a sociedade considera) a

musica benéfica, tanto como produto cultural/obra de arte, quando como habito/prética.

6.2.3 O estudante, a musica e as classes

Nas entrevistas, algumas reflexdes dos alunos abordaram a questdo das diferencas
entre as classes sociais no tocante a musica. Os dois grupos concordaram que essa distingao
afeta em algum nivel a vivéncia musical dos individuos. No CAp, os estudantes dialogaram a

respeito do impacto da classe na preferéncia musical:

“As pessoas usam a musica para mostrar o que elas tém vivido, ou
para mostrar o que elas querem que as outras pessoas vejam. Entdo as
pessoas de classe social mais baixa acabam mostrando uma realidade
diferente daquelas que tem mais condi¢oes. Eu acho que vai influenciar
muito nisso o modo como vocé se formou, até chegar em contato com a
musica’.

“Existe o preconceito musical, entdo existem certos estilos
musicais que acabam sendo mais praticados por certas classes. E seja qual
for essa classe, ela sempre tem preconceito com outros estilos. As pessoas
de determinada classe aprendem certas musicas como algo mais positivo,
que é aquilo que vdo ouvir, e sdo levadas a desvalorizar as outras musicas
de outras classes”.

Como vimos nas teorias de Bourdieu, de fato as preferéncias em matéria de musica
sdo afetadas pela classe social dos individuos. De acordo com nosso referencial teérico,
porém, esse efeito se justifica antes por questdes de origem social e da presenca ou nao dos
esquemas de percep¢do do que por uma questdo de recursos financeiros, como talvez
transparecam as citagoes.

No grupo da EREM, os exemplos dados foram em relagdo ao aprendizado de algum
instrumento. Na fala de certo aluno, uma pessoa da classe alta teria melhor condigdo para

estudar, pois poderia pagar por professores ou escolas melhores e ter acesso a melhores
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instrumentos. Contra-argumentou-se, porém, que a classe nao seria um fator determinante
para o estudo, pois o esfor¢o e a dedicagdo tipicos de jovens carentes permitiriam a superagao
daqueles. Uma parte do grupo concordou ainda que muitos jovens abastados iniciam o
aprendizado apenas “para se gabar”, “sem interesse real”. Assim, o discurso dos alunos da
EREM pareceu demonstrar, em determinados momentos, um certo “ressentimento” com o0s
jovens de outras posi¢des sociais. Estes sdo acusados de serem “incorretos” em suas intengdes
com a musica ou de nem sempre aproveitar plenamente as vantagens de suas posigoes.

Recortamos uma fala que pareceu sintetizar bem tal ideia:

“Miisica ndo é pra quem é. E para quem quer [...] Ndo adianta ser
riquinho, ter instrumento bom, e ndo querer nada com a musica. De que
adianta ter uma sala cheia de instrumentos, um professor, e ndo querer
nada com a musica?”

Desse modo, tanto os alunos do CAp quando os da EREM consideram que a classe
social ¢ um fator que influéncia na relacao deles proprios (e da sociedade) com a musica.
Apresentamos os aspectos que foram mencionados pelos participantes durante as sessdes, mas

certamente outros seriam levantados caso houvesse um tempo maior para as entrevistas.

6.2.4 O estudante de musica, a profissionaliza¢do e o0 dom

Constatamos que também foi o grupo de alunos da EREM que deu mais énfase no seu
comprometimento com o estudo da musica. Os alunos demonstravam um grande orgulho
pessoal naquela atividade, e defendiam a plena dedicagdo ao aprendizado. Algumas falas
taxativas como “Muisica ndo é coisa que se brinca” e “Se a pessoa quer ser musico, a musica
tem que correr nas veias” mostram a intensidade dessa relagdo. J4 no grupo do CAp, o
discurso sugeria uma relagdo mais para o divertimento, na qual a musica ¢ tida como um
hobby. Essa observacao encontra respaldo nas respostas ao questionario. Quando perguntados
sobre a carreira que pretendiam seguir ao término dos estudos, trés alunos da EREM
indicaram o desejo pela area de artes, opcao que nao foi marcada por nenhum dos estudantes
do CAp. Esses dados refletem a discussdo apresentada anteriormente sobre os atrativos que a
profissionaliza¢do na musica oferece aos jovens de baixa renda.

Aquela ultima citagdo, referente a afirmacdo do aluno da EREM, apesar de ter sido

entendida primeiramente desta forma como comentamos, levou-nos a incluir, na posterior
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entrevista no CAp, um breve didlogo sobre a existéncia de algum tipo de talento inato para

musica. Eis uma amostra do que os alunos opinaram:

“Eu acho que a musica é muito [uma questdo de] pratica. Se eu
ndo tivesse praticado tanto quanto eu pratiquei, eu ndo tocaria o tanto que
eu toco hoje. [...] Depende muito do estudo. Ndo estou dizendo que ndo
existem pessoas que sdo novinhas e ja tem habilidade, mas é muito injusto
dizer que ¢ um dom quando se tem muitas pessoas que estdo batalhando
pra conseguir ir muito longe”.

“Muitas vezes a gente fala de talento, mas o talento na verdade é o
esfor¢o. Nunca é so o talento. Ninguém toca muito so por conta de talento.
Mas a gente tem algumas pessoas ai na historia que pode até ser. Talvez
exista pessoas com uma questdo genética, ndo sei, que tém mais facilidade,
tém o dom. Mas na maioria das vezes é pratica, estudo, e isso desvaloriza
quem se esforg¢ou muito”.

A fala dos alunos, como visto, indica a valorizagdo do mérito pessoal na conquista das
habilidades musicais. O aprimoramento ¢ concebido como um resultado direto do empenho
no estudo. A interferéncia de um elemento fisioldgico oculto € até cogitada, mas a este ndo ¢
atribuida uma fracdo significativa do €xito na musica. Podemos, apesar de nos faltar dados
que o comprovem, associar esse ponto de vista a difusdo do discurso da meritocracia,

especialmente comum entre os alunos do ensino médio.

6.3 O ESTUDANTE DO ENSINO MEDIO E A AULA DE MUSICA

Neste ponto, passaremos a discutir os resultados que guardam relacdo com ensino
musical nas duas escolas pesquisadas. Aqui comentaremos sobre a opinido dos alunos sobre
diversos aspectos, das atividades musicais desenvolvidas pelas institui¢cdes até a avaliacdo dos
estudantes do ensino médio sobre a infraestrutura e recursos dedicados & musica. Estudaremos
como o discente percebe sua relacdo com o professor de musica, além da sua impressao

acerca dos conteudos e repertorios da aula.
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6.3.1 A presenga da musica nas escolas

Durante as entrevistas, pedimos aos alunos que falassem sobre a presenca da musica
no cotidiano de suas escolas. Nossa intengdo era visualizar o possivel uso da arte em
atividades extraclasse e em eventos da institui¢do ou outros momentos fora da propria aula.
Esses dialogos também possibilitaram ter uma nocdo de como estudantes julgam que as
respectivas diretorias tratam a musica, fator que certamente tem impacto nas suas
experiéncias.

Os participantes da EREM relataram que hé alguns anos havia uma banda de musica
na escola. Esse conjunto funcionou durante um bom tempo, com ensaios regulares e um
expressivo nimero de integrantes, os quais utilizavam instrumentos proprios da escola.
Faziam apresentagdes dentro e fora da institui¢do. Segundo o grupo entrevistado, a banda
acabou se desfazendo apos fracassar num campeonato da regido, o qual os musicos tinham
muita expectativa de vencer, mas conseguiram apenas o segundo lugar. Sucedeu que a maioria
dos que participavam da banda na época desistiram do grupo, e a atividade acabou sendo
cancelada pela direcao.

Com o fim da banda, a presenca da musica na escola foi minimizada: “Ndo hd nenhum
projeto fixo de musica, hoje em dia”. A Unica iniciativa de pratica de conjunto era, na época da
entrevista na EREM, uma pequena orquestra que estava sendo organizada com uma parte dos
estudantes de musica que ensaiavam para os eventos de fim de ano. Para os demais alunos,
entdo, a musica estava limitada a aula semanal. “Ndo hd apresenta¢oes em feiras de
conhecimento, nem nada assim, ou outro grupo”.

Sobre a posicdo da diretoria a respeito do assunto, alguns alunos julgam que a gestao
escolar faz o que pode, através de incentivo e dando o suporte que lhe € viavel. O simples fato
da diretora permitir a permanéncia dos alunos e do professor para as aulas de musica (que
acontecem apds o hordrio de intervalo para o almoco) ja ¢ considerado um indicio de que a
musica ainda goza de certa ateng@o na escola.

O grupo do CAp também nos relatou a realidade da sua escola. Para eles, a mengao
especial vai para o Festival de Artes, que acontece todos os anos, no segundo semestre. Os
estudantes explicaram que o festival acontece no palco do refeitorio, e inclui apresentacdes de
artes cénicas, artes visuais e musica. E um dos eventos mais aguardados do ano letivo. Os pais

dos alunos e a comunidade académica sdo convidados a prestigiar, e, segundo um
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entrevistado, “quem vem de fora fica desejando que houvesse isso [o festival] em outras
escolas”.
No entanto, o grupo entrevistado evidenciou algumas dificuldades na realizagdo do

festival:

“O problema é que as vezes é muito complicado pra fazer os
eventos. Os proprios alunos ds vezes ndo sabem o que acontece. As vezes
ndo temos apoio pra criar e organizar o festival. Ndo tem equipamento de
som. Sdo os professores que tém que fazer quase tudo. Os alunos também.
Al fica complicado nesse sentido. Essa organiza¢do ndo é muito bem feita”.

Os participantes esclareceram que sdo os proprios alunos os maiores responsaveis pelo
planejamento e realizagdo do evento. O discurso até sugere uma frustacdo pela pouca

participagdo da gestdo escolar nesse cendrio:

“Muitas vezes os alunos fazem muito do trabalho [de organizagao].
Tiveram festivais que foram os alunos que forneceram o som, que foram
atras, organizaram a escola pra receber os convidados”.

A auséncia de um equipamento de som adequado em alguns festivais foi uma queixa
unanime. O som da propria escola, por vezes o Unico disponivel, foi caracterizado como
insuficiente para os maiores eventos: “E apenas uma caixa de som pra todos os
instrumentos”. Assim, apesar de toda expectativa criada em torno do festival, obstaculos como

esses afetam bastante a experiéncia dos estudantes:

“Essa falta de estrutura desmotiva muito, porque, por exemplo, no
ultimo Festival de Artes um grupo da nossa turma foi tocar e teve um
problema no som bem na hora do solo da guitarra. Ninguém ouviu o solo!
[...] Mas, apesar disso, é bom ter o festival”.

Além do Festival de Artes, os estudantes buscam manter algumas apresentagdes mais
simples regularmente, as sextas-feiras. Alguns dos entrevistados costumam participar dessa
programacao, e afirmam com satisfacdo: “O pessoal do colégio é muito ‘das artes’ mesmo.
Vai, incentiva, bate palma’.

Esses depoimentos mostram que o CAp tem oferecido mais oportunidades de vivéncia
musical para seus alunos. Acreditamos que esses espacos beneficiam a relacao dos estudantes
com a arte, tanto para aqueles que tocam ou cantam, quanto para os que apreciam, além de
servir de complemento ao que ¢ visto durante a aula. No mais, podemos supor que a presenca
da musica na rotina e nos principais eventos da escola colabora para atrair os estudantes para

seu estudo, ou pelo menos contribui para manter sua valorizagdo na comunidade escolar.
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6.3.2 A infraestrutura e os recursos para a musica

Os dois grupos também relataram suas opinides a respeito da infraestrutura dedicada
as aulas de musica. Nossa intengdo era compreender o efeito que a disponibilidade e a
qualidade de salas de musica, instrumentos musicais € demais recursos didaticos tem sobre a
experiéncia de aprendizado dos alunos, especialmente em relagdo a motivacdo e a valorizagao
da aula de musica. Nesse topico, iniciaremos novamente pelo relato dos alunos da EREM.

O grupo da EREM confirmou que uma das salas da escola foi adaptada para as aulas
de musica. Contudo, falou-se que ¢ uma obra precaria, inacabada, sem a conclusdo do
tratamento acustico, € que ndo conta com a manutengdo e limpeza necessarias (“Sdo os
proprios alunos e o professor que tém que limpar, varrer...””). Ha ainda o agravante da falta de
ar-condicionado ou ventiladores, o que impede o bom uso do ambiente, devido ao calor tipico
da maior parte do ano. Por esses motivos, muitas aulas acabam ocorrendo em outras salas
tradicionais da escola. Como nao ha aulas de outras disciplinas no mesmo horario das aulas de
musica, o barulho destas nao se torna impeditivo (situagao que pode mudar nos proximos anos
caso haja mudancas no quadro de horarios da escola).

Os alunos da EREM também se queixam da caréncia de instrumentos musicais. Um
deles explicou que a escola possui apenas uma bateria (em mau estado) e dois clarinetes (um
deles quebrado), além de algumas flautas doces. Segundo o relato do grupo, apos a
mencionada derrota no campeonato e subsequente término da banda de musica, a maioria dos
instrumentos foram recolhidos pela Secretaria de Educacdo. O grupo também mencionou o
problema de que “os alunos pegam [instrumentos da escola] emprestados e demoram a
devolver, ou ndo devolvem”. Assim, & preciso que o professor ¢ os alunos tragam seus
proprios instrumentos para suprir esta demanda.

Os estudantes também dialogaram sobre o impacto que esse cenario tem na motivagao
pelo estudo da musica. De acordo com as falas, varios alunos ja desistiram de participar das
aulas pela falta de instrumentos, em nimero e variedade. Esse aspecto foi considerado um dos
que mais desestimula e prejudica o aprendizado. Em outro momento da entrevista, um dos
estudantes atribuiu a vitdria da outra escola na final do campeonato de bandas aos 6timos

instrumentos que esta possuia. Registramos, porém, uma fala divergente:
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“Pra mim, [a falta ou estado dos instrumentos] ndo desmotiva,
porque interesse é interesse. O aluno que realmente td querendo aprender,
vai aceitar ter aula nas condigoes que tiver. Nao ha limites pra quem quer
aprender”.

Questionamos se essa situacdo também desmotiva a entrada de novos alunos na aula

de musica, ao que ouvimos opinides tal qual:

“Se tivesse aqui na escola uma sala bem organizada, com muitos
instrumentos a mostra pro pessoal ver, acho que o pessoal ia passar e
perguntar pro professor: ‘professor, ta tendo aula de musica? Como é que
faz pra aprender?’ E o pessoal ia se interessar, pelo que td vendo™.

J& para o grupo do CAp, a estrutura fisica ndo ¢ problema. A escola conta com uma
sala de musica ampla e climatizada, que ¢ bem avaliada por todos os alunos (“Eu acho a sala
muito boa, com isolamento acustico pra ndo atrapalhar as outras aulas”). No entanto, com a
reforma que acontecia a época da pesquisa, as aulas estavam ocorrendo em salas normais.

Alguns alunos opinaram que essa mudanca prejudicou a disciplina:

“Foi bem dificil fazer as atividades praticas da aula, tocar, porque
a acustica [das salas normais] ndo é muito boa. E pra ligar o som também
e dificil”.
Em relacdo aos instrumentos, o grupo concorda que a escola possui “uma grande

variedade de instrumentos e materiais”. S 1 criti :
dade d t t t ”. Porém, o estado deles foi criticado pelos estudantes

“Os instrumentos estdo meio velhinhos”.

“Um ponto negativo é porque varios instrumentos sdo antigos ou
estdo com defeito, quebrados [...]. Muitos instrumentos sdo doagoes, as
flautas sdo de alunos que estudaram antes e deixaram para os proximos
alunos”.

Novamente as criticas foram estendidas aos equipamentos de som disponiveis para as
aulas e eventos. Segundo os alunos, “de vez em quando [a aula] ndo sai como planejada, o
som falha”, ou “as vezes vai tentar ligar e ndo liga”. Geralmente, o som exige tanta atengao
do professor para funcionar adequadamente que os estudantes se sentem desassistidos. Os
relatos a seguir mostram que isso acontece tanto nos preparativos para algum evento quanto

nos eventos em Si:

“Quando a gente vai ter alguma apresenta¢do, a gente
basicamente nao tem aula. Os alunos ficam treinando, mas o professor nao
pode dar aula porque fica ajeitando o som. Ele perde muito tempo
ajeitando os equipamentos”.
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“Sempre que tinha varias apresentagoes seguidas, tinha a questdo
do professor ter que ficar ajeitando o som e ndo poder dar apoio ao
restante dos alunos”.

Tal qual nos pareceu nos comentarios deste grupo sobre a organiza¢do dos festivais,

aqui também se responsabilizou a gestdo escolar pelas mas condigdes mencionadas:

“Teve uma vez que [uma caixa de som] quebrou e o professor teve
que levar pra consertar com o dinheiro dele. A escola ndo teve nada a ver.
Mas depois de um tempo, quando da defeito de novo, sdo os proprios
alunos e professores que tentam ajudar, trazem sua caixa de som, como
aconteceu no Festival de Artes passado, ou o professor tem que levar pra
consertar”.

“A escola ndo da tanta atencdo a musica em si, ou a sala de
musica. Mas tem a questdo de ser uma escola publica”.

Essas ultimas faltas apontam para uma frustragdo com a atuagdo da gestao escolar em
relagdo as atividades musicais. Os alunos sentem que a escola ndo se importa com a aula de
musica, o que reflete na falta de investimentos nos materiais e instrumentos necessarios para

9

tal. O grupo considera que “os alunos e professores levam tudo ‘nas costas’. Apenas esta
penultima citagdo parece amenizar a critica, sugerindo implicitamente uma possivel limitagao
financeira da instituicdo, o que afetaria toda sua atividade de forma indiscriminada.

Quando comparamos os relatos dos grupos da EREM e do CAp, constatamos que a
disponibilidade de recursos ¢ maior para o segundo, que conta com uma melhor sala e mais
instrumentos. A parte disso, os grupos assemelham-se na critica ao estado dos materiais e a
omissdo da escola em atuar para melhoria desse cenario. Ambos 0s grupos sentem que as
respectivas diretorias por vezes subvalorizam a aula de musica. E perceptivel que a disciplina
(que, como ja explicamos, ¢ facultativa na EREM e optativa no CAp), mesmo com esses
pontos, ndo deixa de ser considerada importante ou interessante para os alunos que a
frequentam, como ressalta um dos participantes do CAp: “No geral, mesmo com os
problemas, é legal ter a oportunidade de ter isso [aula de musica] aqui, por si s0”.

Acreditamos, entretanto, que aspectos negativos como os apresentados podem ter
influéncia negativa na entrada de novos alunos na disciplina, ou ainda na valorizacdo dela
pelos alunos em geral. As diretorias devem ser, de fato, as primeiras a demonstrar que
valorizam a musica enquanto conteudo/atividade escolar, para que sejam influenciadoras dos

demais membros da comunidade (professores, funcionarios, alunos e pais) e possam fomentar

praticas de ensino-aprendizagem musical conforme seus projetos pedagogicos.
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6.3.3 A carga horaria

As entrevistas com os grupos focais também abordaram a opinido dos alunos a
respeito da carga horaria destinada a disciplina de musica. Queriamos saber se os estudantes
julgavam a duracdo da aula adequada, e o porqué dessa opinido. Ao mesmo tempo, essa
discussdo nos ajudou a entender qual a compreensdo dos alunos acerca do papel do ensino
musical na escola, o que esta diretamente relacionado ao nosso problema de pesquisa.

Na EREM, a aula de musica ocorre uma vez por semana, iniciando logo apos o fim do
intervalo para o almogo, e tem geralmente 2h/aula de duragio. Os alunos ndo fizeram maiores
comentarios sobre o assunto, o que indicou a aceitacao dessa carga horaria.

Assim como na EREM, os participantes do CAp assistem a disciplina de misica uma
vez por semana, com duracao de 2h/aula. O grupo explicou que todas as disciplinas seguem o
mesmo padrdo de duragdo. Portanto, a musica ndo ¢ prejudicada nem privilegiada nesse
aspecto. Nosso destaque, porém, fica para as impressdes dos alunos a respeito do assunto. Um
dos alunos, ao concordar com o tempo dedicado a aula, fez referéncia direta a constatagdo de
que “ndo vai cair nada [sobre musica] no vestibular’. Para o mesmo aluno, a disciplina de

musica

13

. € pra dar uma escapada de tanto assunto, pra ndo ficar tdo
pesado. Vocé vem de aulas de matematica, quimica, fisica, historia... ai
vocé fica mais tranquilo”.

Essa fala se alinha com a perspectiva ainda bastante presente na educagdo basica de
que a aula de musica serviria tdo somente como momento de recreagdo/lazer, no maximo um
auxilio ao sucesso do estudante nas outras disciplinas, estas sim “importantes”. Como a
musica em si ndo ¢ considerada prioridade, ndo demandaria mais tempo de aula.

Outros trés alunos opinaram que o tempo dado ¢ pouco, destacando diferentes fatores

para justificar essa posi¢ao:

“O grupo que escolhe a aula de musica so tem um dia, uma aula.
O ruim é que, como estamos no ensino médio, ndo temos outro espago, uma
brecha, pra se juntar fora da aula de musica pra estudar. Eu sei que podia
ser em casa, mas se dessem um momento livre a mais seria legal”.

“Quem escolheu a aula de musica foi porque gosta da matéria. E é
apenas uma aula. E muito triste, porque a gente so tem duas aulas ld na
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sexta-feira. As vezes a gente ndo consegue fazer os ensaios e trabalhos na
sala por causa desses problemas [com o som]. Mas isso é normal porque a
carga horaria da gente tem algumas matérias que a gente tem que dar
prioridade pelo contexto que a gente td no momento”.

“E ruim para as pessoas que poderiam seguir carreira na musica,
as pessoas que ndo queiram seguir carreira nas outras matérias. Ai tem
esse ponto negativo que é as poucas aulas. Mas, mesmo que a gente
gostasse, isso é um colégio, entdo vdo existir algumas matérias que vdo ser
mais valorizadas e priorizadas no nosso sistema atual, digamos assim”.

Como visto, o primeiro participante julga o tempo insuficiente para estudar os
conteudos. Na segunda fala, o tempo ¢ ainda menor ao se considerar as perdas com o ajuste
dos equipamentos. Na ultima citacdo, a duragdo da aula ¢ tida como insuficiente para aqueles
que pretendem atuar na area musical. Em comum, as opinides transparecem a percep¢ao de
que a aula de musica ndo estd no grupo de disciplinas priorizadas pelo sistema educacional, o
que ¢ exemplificado pelos alunos na auséncia de conteudos especificos nos exames
vestibulares. Esse afastamento pode ser associado ao alinhamento da educacdo basica ao
pensamento neoliberal, j4 mencionado anteriormente. O fato dos alunos parecerem nao
questionar esses aspectos especificos mostra como essa filosofia ja estd arraigada na nossa

educagdo ¢ no inconsciente coletivo.

6.3.4 A relagdo com o professor

Alguns comentarios dos grupos nos deram uma mostra de como os alunos reputam os
respectivos professores de musica, tanto no tocante a suas relagdes com a turma, quanto ao
seu proprio desempenho profissional. Os estudantes da EREM avaliaram positivamente a
atuagdo do professor, para eles um docente “muito dedicado™ (“com ele ndo tem aquele ‘finge
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que ensina, que eu finjo que aprendo ™) e que “esta sempre buscando o melhor pra gente”. O
grupo também foi undnime ao destacar o carater incentivador do professor, sempre instigando

o desenvolvimento dos estudantes. Um dos participantes testemunhou:

“Foi o professor que me incentivou a participar da sele¢do para entrar no
conservatorio. Ele mesmo fez minha inscri¢do e ta me preparando para a
prova’.
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No grupo do CAp, as falas evidenciaram a qualidade da relagdo do professor com os
alunos. O docente ¢ considerado “carismatico”, “simpadtico” e “legal para conversar, bem
aberto”. Os participantes afirmaram que “em geral, a relagdo do professor com a turma é
muito boa”. Ambos os grupos também fizeram uma boa avaliagdo da atuagdo dos docentes,
em relagdo a capacidade de motivar a turma e didaticas utilizadas.

Dessa forma, ambos os grupos entrevistados demonstraram satisfagdo com o professor
responsavel pela disciplina de musica. O discurso dos alunos torna visivel a rela¢do direta
entre a simpatia com o docente e o interesse pela aula, aspecto que também estard presente no

proximo topico.

6.3.5 O conteudo

O contetido programatico da disciplina de musica foi um dos assuntos abordados nas
entrevistas. Os alunos expuseram suas impressdes principalmente a respeito do equilibrio
entre os conteudos tedricos e os exercicios praticos.

Os estudantes da EREM julgaram o programa das aulas como correto, abrangendo de
forma balanceada os contetidos tradicionais de teoria musical e de técnica instrumental,
direcionados aos instrumentos que eles praticam (clarinete, saxofone, violdo, entre outros).
Em contrapartida, um dos participantes relatou que uma colega abandonou a disciplina apos
participar por algum tempo, por considerar as aulas “muito teoricas”.

Também extraimos as impressdes sobre o tema no grupo do CAp. Os alunos
recordaram que durante o ensino fundamental havia uma rejeicdo significativa as aulas

tedricas:

“Principalmente quando era uma aula mais teorica, o pessoal ndo
prestava muita atengdo, brincava muito. Ai o professor ndo conseguia
seguir a aula. Isso nas aulas teoricas, principalmente. Nas aulas praticas al
o professor conseguia fazer alguma coisa”.

“Quando o professor ia falar algo mais tedrico, tem pessoas que
ndo gostam, querem mais a parte prdtica. As pessoas olham a musica mais
como parte prdtica, e ndo teorica, ndo como matéria como as outras’.

J& em relagdo a disciplina de musica no ensino médio, a percepcdo mudou

visivelmente:
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“A expectativa que a gente tinha era relacionada com a aula que
as turmas antigas de 1° ano tiveram. Até entdo, a [disciplina de] musica no
1°ano é pra ser focada em composi¢do, mas ndo tivemos isso”.

“FEu, quando cheguei na aula [do 1° ano], ndo me senti tdo
motivado, porque eu esperava uma coisa e recebi outra coisa. Eu esperava
aprender mais sobre musica mesmo, teoria mesmo. Mas teve uma época que
a gente sO ensaiava as musicas. Al ficou muito cansativo, quase o ano
inteiro foi isso. Eu esperava mais ter a aula mesmo, mais conteudos,
aprender a fazer as coisas, linhas melddicas e tal, e foi muito mais a gente
escolhendo a musica e praticando”.

“A gente teve muito essa parte pratica, e algumas [aulas] teoricas.
Eu particularmente gostei da ideia da gente fazer apresentagéoes, de ver
outros estilos, mas também acho que a gente ficou muito preso. Queria ter
aprendido muito mais, e a gente ndo teve essa oportunidade.”

Essas trés falas exemplificam o sentimento de frustracdo do grupo em relagdo aos
contetdos trabalhados durante o 1° ano. Os alunos desejavam que o programa contemplasse
mais conteudos tedricos, voltados principalmente para o estudo da composi¢ao. Ao invés
disso, receberam uma énfase maior na pratica de repertorio instrumental.

E bastante interessante reparar como o perfil das turmas influencia a receptividade do
contetido. Durante o ensino fundamental do CAp, a disciplina de musica € obrigatoria a todos
os alunos. Ha, naturalmente, niveis diferentes de valorizagdo e interesse pela disciplina.
Assim, ¢ de se esperar que parte da turma demonstre um certo desprezo pelas aulas teoricas,
J& que no pensamento comum a musica ¢ vista apenas como divertimento e atividade pratica.
O trecho da citagdo “ndo [olham a musica] como matéria como as outras” provavelmente faz
referéncia a expectativa costumeira de que a disciplina ndo tenha uma abordagem tao
conteudista quanto as demais disciplinas.

Na EREM, a disciplina de musica ¢ facultativa. Logo, a tendéncia ¢ que apenas alunos
com interesse pronunciado no aprendizado musical assistam as aulas. O caso ¢ semelhante a
disciplina ofertada no 1° ano do CAp, de cunho optativo (os estudantes optam entre musica,
teatro ou artes visuais). Nessas duas situagdes, cada aluno se propds a estudar musica por
vontade propria. Nestes casos, os estudantes apresentam um interesse maior pela musica e
sabem da importancia do contetudo tedrico, fazendo com que ndo rejeitem as aulas de teoria,
ou até mesmo sintam sua falta.

O breve relato coletado no grupo da EREM sobre a aluna desistente, embora nao
muito esclarecedor, se encaixa na mesma perspectiva, partindo do pressuposto de ser uma
aluna que estava apenas “visitando” a disciplina. Sintetizando, os discursos apontam que, por

um lado, as turmas amplas (de frequéncia obrigatéria a todos os alunos) reclamam um
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conteido majoritariamente pratico. Por outro, as turmas “filtradas” (com participacao

espontanea) demandam o equilibrio entre a teoria e a pratica.

6.3.6 O repertdrio

Por ultimo, apresentamos as discussdes a respeito do repertorio utilizado nas aulas de
musica. Baseados na fundamentagdo teoérica apresentada nos capitulos iniciais, nosso desejo
era investigar a compatibilidade entre as preferéncias musicais dos alunos e o repertorio da
aula, e verificar como essa relagcdo contribui para a constru¢do do significado da aula para os
estudantes, influenciando a avaliacdo da disciplina por eles.

Segundo os participantes da EREM, o repertorio aplicado nas atividades ¢
predominantemente erudito, sobretudo dos periodos classico e romantico. Em menor grau, os
alunos também aprendem temas populares (como “Asa Branca”, de Luiz Gonzaga e
Humberto Teixeira) e do folclore brasileiro. As musicas sdo escolhidas pelo professor, que
costuma preparar arranjos especificos para os instrumentos disponiveis. Em geral, o grupo
externou um sentimento de aceitacdo do repertorio, sem criticas negativas, o que pode estar
relacionado a mengdo da musica erudita como parte das preferéncias dos participantes. Cabe
supor que a propria escola estd sendo responsavel por “apresentar” (incluindo aqui também a
teoria sobre o aprendizado dos esquemas de percep¢do) essa musica aos alunos, tendo em
vista que os seus familiares ndo a costumam consumir, como dito na entrevista.

Na disciplina de musica do CAp (do 1° ano), os estudantes explicaram que o repertorio
era selecionado a partir das suas proprias sugestdes. A partir dessa lista, o professor entdo
acolhia a musica que julgava adequada para cada oportunidade. Essa estratégia foi avaliada

positivamente pelo grupo, como a fala abaixo exemplifica:

“FEu gostei da ideia de escolher uma musica, um estilo... uma
musica que vocé goste pra fazer [estudar]. Isso foi diferente, mas
interessante”.

No entanto, segundo critério definido pelo docente, as sugestdes precisavam ser
musicas brasileiras, preferencialmente no estilo “MPB” ou regionais, mais proximas da
cultura pernambucana. Sobre isso, o discurso dos alunos mostrou um certo distanciamento
dessa proposta para os estilos musicais que lhes sdo preferidos, o que ndo lhes passa

despercebido:
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“Essa aula ndo foi feita para [estudar] as musicas que a gente
gosta, que escuta. Tem o fato de na aula de musica ter que aprender musica
brasileira. Muitas vezes a gente queria tocar 'aquela’ musica, mas ela ndo
faz sentido [para a aula]. Vocé tem que fazer 'essa’ musica da aula. Mas o
professor pede pra gente fazer a musica que a gente quer, entdo é legal”.

Outro participante complementa, a0 mesmo tempo em que ajusta a nog¢ao do “gostar’:

“Ndo ¢ questdo tanto de ser musicas que a gente ndo goste, porque
a maioria sdo musicas legais, conhecidas. Por mais que vocé ndo goste,
vocé reconhece. Mesmo que vocé ndo escute muito ou que ndo lhe agrade,
sdo musicas legais”.

Este acréscimo pode ser compreendido a luz da teoria de Bourdieu sobre a formagao
do gosto, onde o conforto no consumo de certo género de bens simbdlicos ndo passa de uma
relagdo de familiaridade imediata, advinda do prévio contato prolongado com bens e praticas
similares, geralmente no convivio familiar.

Foi interessante perceber que, ao contrario do que a teoria poderia sugerir, 0s
estudantes do CAp foram capazes de minimizar esse aspecto em prol da funcionalidade da

disciplina, reconhecendo certos objetivos e vantagens em trabalhar dentro da proposta do

professor:

“A gente tem que ficar naquelas mesmas musicas. De certa forma é
legal, porque a gente acaba aprendendo algumas coisas. O professor quer
que vocé toque uma musica que vocé ndo quer, mas naquela musica vocé
vai aprender algo. Vocé ndo toca so por gostar, mas toca pra aprender.
Porque, também, a fung¢do do professor é propor algo que vocé consiga
tocar. Porque é o comego [do aprendizado no instrumento], entdo vai
comecar do comego”.

“FEu acho que ¢ extremamente importante eles incentivarem o
nosso contato com a musica brasileira. Até porque as pessoas escutam hoje
mais [musicas] internacionais, e o que a gente estuda é mais voltado pra
musica brasileira. Aprender os estilos da chamada musica brasileira,
quando a gente ta aqui, é legal pra gente crescer na nossa cultura,
incentiva a gente a gostar da musica nacional”.

Assim, para o grupo do CAp, o fato do repertorio estudado na disciplina geralmente
ndo corresponder aos seus gostos parece ndo afetar significativamente a motivagao dos
alunos. Mesmo que implicitamente preferissem estudar as musicas que ouvem/tocam no
cotidiano, ndo ha prejuizo consciente no interesse ou na valoriza¢do do estudo escolar. Além
do argumento da valorizagdo da cultura nacional, outro aspecto positivo mencionado foi a
propria oportunidade de expandir o conhecimento do repertorio brasileiro, o que pode

surpreender estes jovens que cada vez menos o consomem:
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“[Para] ter vontade de aprender tinha essa certa dificuldade,
Jjustamente porque meu gosto é bem diferente, mas é bom porque vocé vai
conhecendo mais. Porque eu ndo gostava de reggae nem de [musica]
nacional, mas eu fui pesquisando e tinha umas musicas que me
interessaram, que eram umas musicas legais. E eu fui gostando (ndo que eu
goste de reggae hoje em dia), mas tem umas musicas nacionais de reggae
que eu escuto, por eu ter pesquisado e procurado’.

Considerando os dados obtidos nas duas escolas, acreditamos que a convergéncia entre
o gosto musical e o repertdrio da aula de musica ¢ um fator de motivacdo do aluno (como na
EREM), embora seja possivel essa motivagdo também vir da percep¢ao de importancia que a

turma tem do repertério selecionado para a disciplina (caso do CAp).

6.4 O ESTUDANTE DO ENSINO MEDIO E A VALORIZACAO DA AULA DE MUSICA

A partir desse ponto, encaminhamo-nos as ultimas ponderagdes sobre os dados
coletados. Resta-nos, além de fazer um apanhado das discussdes anteriores, refletir um pouco
mais sobre a influéncia da heranga familiar no interesse do aluno pela aula de musica, sobre o
que o leva a considerar a disciplina importante e, por fim, como os estudantes expressam o
valor da aula de musica no ensino médio, especificamente.

Ao examinar o didlogo dos grupos entrevistados, sempre levando em conta os dados
obtidos nos questionarios, foi possivel verificar como diferentes aspectos abordados nos
capitulos anteriores definem ou influenciam a vivéncia da musica na escola, impactando
direta ou indiretamente a motiva¢do dos alunos e a importancia da disciplina para eles. A
familia promove o contato com a musica desde a infancia (de acordo com o habitus de classe)
e, pelo convivio prolongado, desempenha um papel fundamental na formacao da
familiaridade com a arte e na formacao do gosto. Apesar de reconhecer a influéncia familiar,
os jovens nao acreditam em “dom” para a musica, creditando ao esfor¢o pessoal o sucesso
nessa habilidade, seja numa relagdo profissional ou de divertimento/hobby.

Ao analisarem as principais atividades artistico-musicais de suas escolas, os estudantes
deram suas impressdes sobre o modo como a gestdo escolar lida com a arte. Neste quesito, a
avaliagdo de ambos os grupos aponta para uma atuacdo insuficiente. Os alunos da EREM
demonstram um pouco mais de brandura nessa critica, supostamente pela consciéncia das

dificuldades tipicas da educacdao publica pernambucana. Para estes, apesar de autorizar a
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realizacdo das aulas, a diregdo ndo prové os recursos necessarios em infraestrutura e
instrumentos. A sala de musica da escola, bastante criticada durante a sessdo, ¢ o simbolo
maior dessa caréncia. A fala dos alunos aponta que esse fator ¢ um impedimento para a
expansao do ensino musical, prejudicando a valorizagdo da aula de musica e assim afastando
outros colegas. O grupo do CAp, por sua vez, enfatiza a maléfica condi¢do dos equipamentos
de som e a falta de participacao da diretoria no planejamento dos eventos artisticos da escola.
Os dois grupos percebem que esses cendrios transparecem uma certa subvalorizacdo das
disciplinas de musica, a qual julgam prejudicar mais a valorizag@o destas pelos demais alunos
que pelos proprios participantes.

A respeito do impacto da carga horaria de musica na noc¢ao de valor da disciplina para
os estudantes, chegamos a resultados desiguais. Enquanto para os participantes da EREM este
parece ser um elemento nao significativo, o grupo do CAp, apesar de considerar o tempo de
aula insuficiente, acomoda-se na compreensao de que as disciplinas artisticas ndo estdo no
mesmo nivel de importancia dos demais conteudos escolares.

Os comentarios a respeito do professor mostram, na EREM, como sua empenhada
atuacdo incentiva a participacdo dos alunos nas aulas. Ao somarmos a boa aceitagdo dos
contetdos e repertorios trabalhados pelo docente, reconhecemos na atuagdo deste profissional
uma influéncia que eleva a valorizacao das aulas pelos alunos. Também podemos levar em
conta o fato do professor da escola ter formacao especifica em musica. Apesar de ndo ter sido
algo especificamente mencionado pelos estudantes, sabemos que a licenciatura d4 mais
propriedade ao professor, além de consolidar a pedagogia e os saberes especificos necessarios
a aula de musica. No CAp, a relacdo com o professor foi considerada “otima”, mas houve
uma frustracdo com a predominancia da pratica sobre a teoria, compensada no sentimento de
relevancia formativa do repertdrio proposto pelo docente. Num balango geral, o proprio grupo
afirmou que, apesar de “um pouco desmotivados” em razdo do conteudo, essa avaliagdo nao
faz com que desvalorizem a disciplina.

Nos proximos topicos, abordaremos outros fatores especificos que também foram
analisados a partir dos dados coletados. Buscaremos responder, desse modo, algumas questdes

que contribuem para o esclarecimento da opinido dos estudantes sobre o ensino de musica.
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6.4.1 O interesse pela musica

O conjunto das falas aponta para um fator fundamental na relacdo dos alunos com a
aula de musica: o interesse prévio pela musica e por querer aprender musica. Por mais que
pareca um tanto dbvio, cabe demonstrar como esse ponto foi construido pelos dois grupos.

Apesar de reconhecerem virtudes trazidas pelo aprendizado musical, como veremos no
préoximo topico, os estudantes consideraram repetidamente o interesse pessoal por musica
diretamente ligado a valorizacdo do ensino musical escolar. Véarios defenderam que a
importancia da aula de musica para cada um vem do apreco individual pela arte, e este ¢ a
principal motivac¢do para participagdo nas disciplinas. A esse respeito, dois alunos do CAp

opinaram:

“Eu acho que tem muita gente que faz [a disciplina de musica] ndo por
obrigacdo, até porque vocé pode escolher outra arte, mas porque realmente
gosta [de musica]. Tem pessoas que gostam”.

“A gente gosta, justamente por isso escolheu a musica, e indo [as
aulas] a gente vai ter obrigacdo de produzir. Isso estimula a gente, porque a
gente quer. Se a gente ndo produzir, a gente ndo vai render na aula, e isso
ndo vai agradar o professor. A gente tem que se dedicar. Acho que ¢ mais
por isso”.
Na EREM, quando um dos estudantes argumentou que a disciplina deve manter-se
facultativa, pareceu estar implicito que o interesse pela musica € requisito para participar das

atividades:

“O curso é [aberto] para todos, mas vem estudar quem quer. Ndo pode ser
obrigatorio. Cabe ao professor saber despertar o interesse dos alunos”.

Num discurso um tanto quanto romantizado, os participantes desta escola declaravam
que todas as dificuldades enfrentadas ali ou em outros contextos podem ser superadas caso o
educando tenha interesse real no aprendizado. Assim, a influéncia dos aspectos escolares
(como a caréncia de infraestrutura e instrumentos) e sociais (poder aquisitivo) seria atenuada
diante do aluno motivado.

A vista do exposto, concluimos que os alunos sdo levados a estudar mésica na escola
motivados pela relagdo desenvolvida anteriormente com a arte, sobretudo pela inser¢ao num
habitus familiar que a fomente. Este habitus, como ja tratamos nesse trabalho, faz com que o
capital cultural relativo a musica seja transmitido ao jovem, e a aula de musica na escola pode

ser vista como oportunidade de prolongar essa proximidade.
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6.4.2 A importancia de estudar musica no ensino médio

A valorizagdo da aula de musica nas escolas perpassa, em grande parte, pelos
beneficios que o aprendizado musical oferece aos alunos. Por isso, foi essencial investigar o
que os participantes pensam a respeito das vantagens de cursar as disciplinas especificas, e os
diversos fatores que, somados a questdo do interesse pela arte, tornam o estudo da musica no
ensino médio importante para eles.

Uma das falas do grupo do CAp considera a propria oferta da musica no fim da
educagdo basica um incentivo a valorizagdo das manifestagdes culturais e do proprio artista

pela sociedade:

“E bom ter o ensinamento artistico. A gente ndo tem sé miisica:
tem teatro, artes pldsticas, e é bom ter isso, incentiva os musicos. Se todos
os colégios fossem assim, com carga horaria para as disciplinas artisticas,
seria um maior incentivo ndo so pra popula¢do incentivar a cultura, mas
incentivar também quem ja faz. As pessoas iam saber como se faz, as
dificuldades, cuidar, valorizar aquilo... la mudar a visdo, influenciar todo
mundo”.

Ambos os grupos defenderam que aprender musica contribui para a formacao humana,
de uma forma geral. Um aluno afirmou que “na musica, vocé também aprende muitas outras
coisas que vao influenciar no seu desenvolvimento humano também”. Os participantes da
EREM citaram reflexos desse beneficio em suas vidas. Alguns falaram que os cuidados
necessarios ao manusear e utilizar os instrumentos demandam um grau elevado de atengdo,
cuidado e sensibilidade. Propriedades que eles reconhecem que vém a tona em outras
situagdes do cotidiano. Outro participante defendeu que, quando se estuda musica, “vocé foca
muito mais nas coisas”, julgando que estava aprendendo a se concentrar melhor nas suas
atividades.

Como ja analisamos neste capitulo, os alunos do CAp compreendem que a disciplina
de musica ¢ importante por, dentre outros motivos, desempenhar um papel de alivio mental da

carga de estudo:

“Acaba sendo uma forma de descarregar o peso que a gente
carrega na semana. E acho que funciona como ponto de escape da rotina
que a gente tem”.
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“E uma forma de descarregar. Vocé ndo pode ficar estudando toda
hora so o que vai cair no vestibular, ficar preocupado s6 com isso toda
hora, estudar pro vestibular, pras provas, so as matérias especificas”.

Outros aspectos partem de uma perspectiva mais individual. Na EREM, um estudante
acrescentou que estudar musica na escola era importante para ele conseguir estreitar sua
relacdo com a arte, “para ndo ser mais apenas apreciador”. Do mesmo grupo, outro
participante afirmou que o conhecimento adquirido nas aulas era especialmente importante
para ele e para os outros colegas que pretendiam prestar vestibular para musica, fazendo
refletir como os jovens com desejos similares encontram hoje pouco respaldo na formagao

basica. Para estes, a disciplina de musica ¢ tdo importante quanto as demais:

“Tenho que aprender todas as matérias para ser alguém na vida. Mas eu,
que vou seguir carreira de musico, também tenho que ter a musica. Mas
ndo adianta ser musico e ndo ter a formag¢do nas outras disciplinas”.

Mesmo os alunos do CAp, que ndo planejam seguir carreira na musica, valorizam a

aula de musica enquanto incremento nas suas formagoes:

“Acho que é bom [ter a disciplina de musica]. 4 gente que tem vai
sair daqui com algo a mais, algo cultural, uma visdo diferente, um
diferencial”.

Nesse ponto de vista, o ensino musical é considerado um diferencial curricular, bem
recebido por esses jovens, que ja se preparam para a entrada no ensino superior e¢/ou mercado
de trabalho. O contetdo da disciplina, avaliado positivamente pelo grupo, também colabora

para sua valorizagdo:

“Acho que tem o fator cultural também. Porque musica é cultura.
E na aula de musica a gente vai estudar os movimentos musicais no Brasil,
e vai aprender mais sobre o que aconteceu no nosso pais”.

Portanto, os alunos analisam a importancia da aula de musica considerando uma série
de fatores sociais e individuais, uns ligados a arte em si, outros que colocam a propria arte em

segundo plano.
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6.4.3 Por que outros colegas ndo participam?

Nosso estudo ndo contou com a participagdo de alunos que ndo assistem as disciplinas
de musica. E certo que esse seria um acréscimo muito importante para chegarmos a resolugéo
do nosso objetivo principal, ja que considerar apenas as impressoes dos que assistem poderia
nos levar a um resultado bastante limitado, até questionavel. Contudo, cremos que essa lacuna
foi parcialmente preenchida quando perguntamos aos estudantes entrevistados os motivos
pelos quais outros colegas ndo participavam das aulas de musica.

Para o grupo da EREM, mais uma vez, o ponto fundamental ¢ o interesse pela musica
(ou, nesse caso, a falta dele). Dito de outro modo, os alunos associam em primeiro lugar a
auséncia de outros colegas nas aulas a falta de interesse destes pela musica. Na palavra de um
entrevistado: “Alguns colegas acham bonito, mas ndo fazem por preguica ou [falta de]

interesse”. Opinides similares foram expostas no CAp, onde, por exemplo, se afirmou que:

“Outros [alunos] ndo queriam gastar seu tempo pra estudar ou aprender
um instrumento. Muitos so gostam mesmo de ouvir, sem querer saber teoria
etc”.

Neste mesmo grupo, outro participante apresentou uma explicagdo na mesma linha:

“Parte [dos alunos] escolheu o que tinha mais afinidade. Uns
tinham mais proximidade com teatro, outros com artes plasticas. Nem todos
procuravam musica’.

Segundo os relatos, ha também varios estudantes que até demonstram algum interesse
pela musica, dizem ter vontade de aprender algum instrumento, mas ainda nao o suficiente
para fazer a disciplina: “Tem alunos que querem aprender, tém curiosidade, mas nao levam a
serio”. Para os alunos dessa escola, que tiveram a disciplina de muisica como obrigatoria para
todos os alunos durante o ensino fundamental, outro entendimento se soma. Um participante

lembrou que, naquelas séries, a aula de musica nao era a mais apreciada por todos:

“Todo mundo escolheu a aula que vai ter [entre as opgdes de PDs]
baseado nas aulas que a gente tinha antes (de artes, teatro etc). Ai muita
gente que gostava de musica foi pra outros PDs”.

Por outro lado, foi mencionado nos dois grupos o caso de colegas que ja tocam (ou
seja, se interessam por musica), mas também nao participam das aulas: “Tem colegas que

tocam algum instrumento, mas ndo fazem aula porque ndo ddo tanto valor”. A “teoria” do
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interesse parece ndo explicar essa situacdo, mas outras justificativas foram apontadas pelos
alunos do CAp. A primeira seria a busca pela “novidade”, um conteido com o qual o

estudante ainda nao tenha tido contato:

“Outros [alunos] jd tinham mostrado muito talento, mas foram pra
outras matérias pra ndo tomar muito tempo com a musica. Preferiram uma
coisa nova a musica’ .

Os entrevistados também acreditam que alunos nessa condicdo, “apesar de saber
tocar, preferem se concentrar nas outras disciplinas, porque ndo vdo seguir carreira na
musica”. Aqui, a valorizacdo da aula de musica ¢ prejudicada pela impopularidade que a
profissionalizacdo na area tem entre jovens do CAp. Cabe destacar que os dados coletados na
pesquisa apontam para uma perspectiva diferente pelos jovens da EREM, onde mais
estudantes cogitaram esse caminho.

Como ja dito, as falas dos alunos do CAp apresentam uma perspectiva para a musica
mais voltada para o hobby, lazer. Os jovens reconhecem que esse ¢ outro pensamento que
afasta os colegas da disciplina, uma vez que alguns preferem “fugir” da rigidez do ensino

escolar:

“Apesar de a gente ter escolhido musica porque gosta, a gente tem
uma certa obrigagdo com a matéria. A gente tem que produzir, tem que se
dedicar, e alguns ndo foram pra [aula de] musica por causa disso.
Deixaram a parte da musica so6 pra diversdo, porque gostam, e ndo por
obriga¢do [da matéria]”.

Outra hipotese pode ser formulada a partir de um aspecto que ja abordamos.
Considerando as preferéncias musicais tidas como comuns entre os alunos e o repertorio
utilizado na disciplina, acreditamos que mesmo os jovens que ja praticam musica podem
julgar que o programa da disciplina ndo corresponde as suas experiéncias e aspiragdes
musicais.

Por ultimo, uma interpretacdo mencionada em ambos os grupos parece nos dar uma

- . . « . D
visdo mais geral. Os participantes afirmaram que “os alunos [que ndo fazem a disciplina]
dizem que musica ¢ uma coisa a parte”. Nesse discurso, ¢ visivel como o ensino musical
ainda ndo conquistou seu espago como parte integrante da formacgdo escolar. Os estudantes
mantém a percepcdo de que a musica ¢ um elemento extra, complementar, quase
ornamentativo. Nesse quadro, os alunos ndo veem necessidade de fragmentar a dedicacdo

dada aos outros contetidos (mais cobrados na prépria escola e na preparagdo para o vestibular)

com a musica.
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6.4.4 Como os alunos sintetizam

Tendo chegado a este ponto da discussdo, torna-se evidente que a andlise da
valorizagdo da aula de musica pelos alunos do ensino médio ndo pode ser resolvida de forma
simplista. Foi por isso que ao longo deste capitulo procuramos examinar diversos aspectos do
nosso problema de pesquisa. Assim, cremos que foi possivel compreender as relagdes entre os
estudantes e a disciplina de forma mais abrangente do que teriamos caso nos limitdssemos a
buscar uma resposta tal qual “sim” ou “ndo”.

No entanto, houve momentos nas entrevistas em que os participantes tenderam a este
tipo de resolugdo, e estas falas podem nos ajudar a sintetizar suas impressoes. Como refletido
no tépico anterior, a avaliagdo dos alunos que nao fazem as aulas de musica ¢ tdo importante
quanto a dos que fazem. Se os alunos que participam das disciplinas de musica nessas escolas
representam uma minoria em relacdo ao total dos estudantes do ensino médio, foi a respeito
desta opinido geral que os entrevistados trataram em certas falas.

O grupo da EREM, por exemplo, presumiu que a aula de musica ¢ valorizada pelos

alunos em geral:

“Os que participam valorizam bastante, respeitam o professor e correm
atrds para aprender musica. Aqueles que ndo participam deixam quem
quiser participar, sem atritos”.

“Ninguém fala mal de quem toca ou aprende musica. Ninguém desvaloriza
a aula”.

E interessante notar que esses e outros comentarios semelhantes reforgam a
desigualdade entre os alunos que participam da disciplina e os que ndo participam. Enquanto
aqueles “valorizam bastante”, os demais apenas “ndo desvalorizam”. Ou seja, ndo ha repulsa
ou qualquer atitude ou posicionamento contrario a disciplina, apesar de nem todos se
interessarem por ela. Deste modo, o grupo demonstrou subentender que os demais alunos da
EREM nutrem apreco e admiracdo pela musica, mas que hd uma reserva maior em relagao a
aula em si. Também ¢ perceptivel que existe um certo conhecimento comum de que esse
aprendizado traz seus proprios beneficios.

Ha algum paralelo nesses aspectos no que foi extraido no CAp. Uma fala deste grupo

nos mostra aquela mesma distingao:
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“A maior parte dos alunos trata a musica como [conteudo]
indispensavel. Mas, ao mesmo tempo, sdo meio indiferentes. SO os que
gostam que valorizam de verdade”.

Outra vez, a musica ¢ apresentada como importante para todos, porém hé uma fragao
dos estudantes que se destacam nesse sentimento. Além disso, a concepgao recreativa que os

alunos do CAp tém da musica também € vista como prejudicial pelos proprios entrevistados:

“Justamente por essa questdo de ser musica, a galera ndo leva [a
disciplina] muito a sério”.

“A musica ¢ quase uma aula de diversdo. Isso é uma coisa ruim,
mas tem a ver com o preconceito da sociedade, com as expectativas das
pessoas”.

Para esclarecer esse ponto, questionamos ao grupo do CAp qual seria a provavel
reagdo dos alunos do ensino médio da escola caso a hipdtese da exclusdo da disciplina de

musica, levantada pela reforma do ensino médio, se concretizasse. Em resposta, ouvimos que:

“A maioria ia ficar lamentando, mas ndo iria brigar por isso. Seria
apenas um ‘poxa, que pena’. Mas uma pequena parte poderia se mobilizar
por isso”.

“Mesmo os que ndo gostam de tocar ndo iam gostar de ndo ter
musica, porque ndo iam ter os shows, as apresentag¢oes [escolares]. Acho
que [a disciplina] é importante. Mesmo que tenha uma galera que ndo
goste, a grande maioria ia ficar triste se a musica saisse [do curriculo]”.

No CAp, vemos que a concepg¢do da arte como hobby divide espaco com a valorizagdo
dos eventos artistico-culturais, o que explica o sentimento de perda expresso nas falas. A
musica ¢ considerada importante pelos alunos, e ¢ ingrediente fundamental no dia-a-dia
escolar. Mas, para a grande maioria, ndo passa de uma atragdo. E, para os poucos que a
estudam, pouco mais que um hobby.

E com um sentimento misto que chegamos a conclusio desse capitulo. Por um lado,
parece-nos que sempre haveria mais impressoes a extrair dos dados coletados. Mas, tendo em
vista a natureza destes, poderiamos, sem perceber, ultrapassar o limite entre o que realmente
tentou-se dizer e a mera especulagdo. Por outro lado, acreditamos que conseguimos investigar
o tema proposto de forma satisfatdria, considerando a diversidade de aspectos que analisamos
nos ultimos tdpicos. Deixamos a sintese do resultado da presente exploragdo para o capitulo

conclusivo, que se segue.
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7 CONCLUSOES

A educacdo musical na educagdo basica ¢ um fendmeno que tem ganhado notoriedade
nos ultimos anos, sobretudo pelas mudancas na legislacdo, o que se reflete na crescente
literatura académica publicada sobre o tema. Adentramos essa area, pois compreendemos sua
importincia para o contexto educacional brasileiro. E, motivados pelas especificidades do
ensino médio, escolhemos essa etapa como foco do estudo.

Ao delimitarmos nosso problema de pesquisa, definimos como objetivo principal
analisar a valorizacdo da aula de musica pelos estudantes do ensino médio. Buscamos
entender como os alunos balizam a importancia desse conteido nos anos finais da escola,
levando em conta suas posi¢des sociais, capitais herdados e as caracteristicas do ensino
musical em suas escolas.

Como universo de pesquisa, restringimos nossa investigacdo a duas escolas publicas
localizadas na grande Recife/PE, sendo uma da rede estadual, outra de gestao federal. Isso nos
possibilitou explorar publicos e contextos educacionais distintos, enriquecendo nossa analise.
Como técnica de pesquisa, escolhemos a realizagdo de entrevistas com grupos focais,
complementadas pela aplicagdo de questionarios fechados. Contamos, ao todo, com a
participa¢do de 12 alunos.

Construimos a parte teérica da dissertacdo a partir de uma reflexdo sobre as relacdes
entre jovens e musica. Tratamos sobre o papel que a musica desempenha na construgdo e
afirmacgdo das identidades juvenis, além de como a possibilidade da profissionalizagdo na area
¢ encarada por essa geracdo, especialmente entre os mais carentes. Em seguida, montamos um
panorama sobre o ensino musical na educagdo bésica, destacando primeiramente seu historico
normativo e os efeitos da reforma do ensino médio. Posteriormente, pontuamos alguns dos
desafios que essa pratica pedagogica enfrenta na realidade brasileira atualmente.

Encerrando a explanacao tedrica, trouxemos um capitulo sobre parte da obra de Pierre
Bourdieu, relacionando-a com nossos objeto e objetivos. Abordamos os principais conceitos
da sua teoria do espaco social e explicamos brevemente como o gosto musical dos jovens esta
conectado com a classe social e os habitos familiares. Vimos também como aspectos da aula
de musica poderiam ser associados a teoria da reprodugdo social na escola moderna, tratada
na obra de Bourdieu e Passeron.

A escolha das duas escolas onde executamos a coleta ndo foi descomplicada. Apods

consultar diversas instituicoes, foram a EREM Maestro Nelson Ferreira (Paulista/PE) e o
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Colégio de Aplicacdo — UFPE (Recife/PE) que aceitaram contribuir com o estudo. Nelas, a
disciplina de musica ndo € obrigatéria para todos os alunos do ensino médio, sendo de
frequéncia facultativa na primeira e optativa na segunda. Entendemos que esse aspecto
ofereceu alguma dificuldade na assimilagdo dos dados, pois imaginamos que numa turma
obrigatdria teriamos mais variedade nos pontos de vista dos estudantes. Além disso, o fato de
cada escola ter apenas uma turma de musica para o ensino médio restringiu a quantidade de
alunos participantes, de modo que o niimero de entrevistados, apesar de baixo, ndo deve ter
sido inferior a 40% dos estudantes que assistem as respectivas disciplinas.

Outros dois fatores prejudicaram o primeiro grupo focal realizado, na EREM.
Primeiramente, o tempo disponibilizado para a sessao foi menor que o solicitado, resultando
numa entrevista com duragdo insuficiente para o aprofundamento pleno das discussoes
planejadas. No mais, conforme pudemos avaliar posteriormente, hd de se levar em conta a
inexperiéncia do pesquisador no papel de mediador do grupo focal. Analisando criticamente
essa atuacdo, e atendendo as observagdes da banca de qualificagdo, foi possivel tornar a
condug¢do da segunda entrevista (no CAp) mais fluida e imparcial, com mudangas também no
roteiro.

Por ultimo, € preciso tornar a evidenciar a participagdo de apenas alunos que estavam
nas disciplinas de musica. Nao tivemos representantes dos que ndo estudam musica na escola.
Assim, foi preciso atentar para possiveis tendéncias de opinido, ja que sé fazem as aulas de
musica nessas escolas aqueles que optam por isso. Restou-nos tentar contornar esse fato com
as impressdes dos participantes sobre as posi¢cdes daqueles “de fora”, no que avaliamos ter
obtido um bom resultado.

Os questionarios foram eficazes, permitindo-nos montar um breve perfil de cada grupo
com informagdes econdmicas, sociais e culturais. Foi aferido que os integrantes do grupo da
EREM eram predominantemente pardos, moravam em bairro periférico, tinham renda
familiar de até dois salarios minimos e se consideravam de classe social baixa. Os
participantes do CAp, por sua vez, caracterizaram-se como brancos, moradores de bairros de
classe média/média-alta, tinham renda familiar acima de cinco salarios minimos e se
identificavam pertencentes as classes superiores. O grupo da EREM foi o tinico a considerar a
musica como possibilidade profissional, enquanto os alunos do CAp declararam maior
escolaridade dos pais, maior frequéncia de leitura e presenca em atividades e eventos
artistico-culturais.

A andlise indicou que a valorizagdo da aula de musica costuma ser diretamente

relacionada ao capital cultural do nucleo familiar do aluno. Vindos de familias que cultivam
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proximidade com a musica, os jovens desenvolvem seus proprios elos com a arte. O contato
prolongado ao longo da infincia influencia seus habitos culturais, inclusive seu apreco pela
musica e suas preferéncias nessa matéria. A familia também se mostra um apoio vital para seu
aprendizado musical, provendo suporte emocional e financeiro, seja na escola ou em outro
ambiente. Amigos, igrejas e outras instituigdes sociais também tém sua parcela de
contribuicao nesses processos. Os jovens passam a entender que a musica ¢ um fenomeno
importante para a sociedade. Sua presenca no cotidiano das pessoas ¢ tida como
inquestiondvel, assim como sua fun¢do na identidade social das classes geracionais e sociais.
A musica ¢ algo bom, tanto como produto simbdlico quanto pratica cultural.

Os discursos mostraram que o interesse por aprender musica vem principalmente
dessa relacdo desenvolvida anteriormente com a arte, sobretudo pela insercdo num habitus
familiar que a incentive. Para os participantes, as disciplinas de musica nas suas escolas sdo
vistas como oportunidade de aprofundar esse contato. Além disso, outros fatores agregam
relevancia ao estudo musical na escola, tais como: ser importante na formagao humana e
cidada, contar-se como complemento curricular escolar, constituir-se como alivio mental dos
estudos tradicionais e contribuir para a preparacdo profissional daqueles que planejam seguir
carreira na area.

Ao lado disso, os entrevistados entendem que os alunos que ndo participam das aulas
ndo o fazem principalmente por ndo ter o mesmo interesse por musica (e, consequentemente,
por estudéd-la) e por ndo a considerar importante na formagdo escolar deles, bem como
optaram por estudar outras expressdes artisticas ou nao fazem planos de carreira na musica.

A avaliacdo dos alunos a respeito das aulas e atividades musicais envolveu diversos
aspectos, sobre os quais chegamos a algumas constatagdes. A oferta de momentos de vivéncia
da musica fora das aulas (orquestras, corais, eventos, apresentacdes etc) ¢ estimada por eles.
Essas atividades envolvem e aproximam os estudantes da musica e da disciplina. Os
depoimentos apontaram seus beneficios para o aprendizado e para a valorizagdo da musica
pela comunidade escolar. Na falta de espagos como esses, que acabam servindo de “vitrine”
da educagdo musical, a escola perde a oportunidade de despertar a curiosidade dos demais
estudantes em relagdo aquele contetido.

A caréncia de infraestrutura e recursos especificos para a aula de musica (sala
adequada, equipamentos de som, instrumentos musicais, entre outros) foi destacada como um
dos fatores que mais prejudicam a disciplina, além de desestimular e até mesmo impossibilitar

a participagcdo de um maior nimero de alunos. Nas falas, a gestdo escolar é responsabilizada
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por tais faltas, no que os participantes interpretaram como sinal de subvalorizagdo da
disciplina.

Reconhecemos que a relagdo entre o repertério trabalhado nas aulas e a valorizagdo
destas pelos alunos ¢ mais relativa do que previmos. Segundo os dados, a convergéncia do
repertério com as preferéncias musicais dos jovens pode se configurar um elemento
motivador. Mas, em situacdo contraria, essa motivagdo também pode vir da percepgao de
importincia que a turma cria sobre o repertorio selecionado pelo professor, ndo contribuindo
necessariamente para a desvalorizacdo da aula.

A respeito do contetido, os estudantes consideraram como ideal o equilibrio entre as
abordagens teoricas e praticas, afirmando que o excesso de teoria prejudica a motivagao dos
alunos nas disciplinas onde a frequéncia ¢ obrigatdria. No mais, o bom relacionamento dos
estudantes com o professor foi evidenciado como aspecto que contribui para o interesse pela
aula.

Os dados coletados nos permitem concluir que, apesar da insatisfacdo dos
participantes com alguns desses aspectos do ensino musical nas escolas estudadas, a aula de
musica ndo deixa de ser considerada importante e interessante pelos alunos que a frequentam.
Mesmo fazendo criticas, os grupos reafirmaram a valorizag¢do da disciplina. Por outro lado, os
resultados sugerem que esses fatores prejudicam a valorizacdo da aula pelos demais
estudantes, inclusive inibindo a entrada de novos alunos.

No plano geral, a investigacdo mostrou que os estudantes da EREM nutrem apreco e
admiracdo pela musica, mas guardam reservas quanto a aula em si. Contudo, ndo chegam a
menospreza-la abertamente. Aqueles que estudam musica, por sua vez, ddo um alto valor a
disciplina. Estes reconhecem as limitagdes escolares, mas as enfrentam com muita
determinagdo. Parte da importancia que a aula de musica tem para eles ¢ fundamentada no
desejo de se profissionalizar na area, manifestado por alguns participantes. Em tempo, esta
fragdo de alunos foi a tnica que defendeu expressamente que a disciplina de musica tem a
mesma importincia das demais disciplinas. Consideramos que existe um forte elo entre essa
ambic¢ao profissional e a posicao social dos alunos de musica da EREM.

Os estudantes do CAp estdo inseridos numa cultura escolar com forte veia artistica.
Eles apreciam e apoiam as programacoes musicais do colégio. Mas, para a maioria, a musica
¢ apenas isso: entretenimento. H4 pouca motivacdo para deixar de estudar conteudos
considerados mais importantes para estudar musica. Os poucos que o fazem também julgam
que aquela aula ocupa uma posicao inferior na escala de relevancia. Por eles, a aula de musica

¢ enxergada como espaco de recreacdo, um momento para aliviar o estresse deixado pelas
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outras matérias. Com ambigdes profissionais e académicas em maior acordo com as
expectativas para suas posicoes sociais, os estudantes de musica do CAp consideram a arte

pouco mais que um hobby.

7.1 CONSIDERACOES FINAIS

Algumas tltimas consideracdes sdo bem-vindas antes do fechamento dessa
dissertagdo. Primeiramente, ressaltamos que as conclusdes apresentadas nao tém intengao de
englobar qualquer universo maior do que aquele estudado. Nao estamos generalizando esses
resultados para outras escolas, para toda regido metropolitana de Recife/PE e muito menos
para o ambito estadual ou nacional. Longe disso, nosso trabalho tentou compreender o
problema de pesquisa levando em considera¢dao tdo somente as duas escolas escolhidas, se
tanto.

E também certo que a presente investigagdo abre portas para outros estudos similares.
Tendo em vista a relevancia do tema proposto, pode-se sugerir varios desdobramentos:
execugdo de pesquisas com um numero maior de alunos; andlise comparativa entre mais
escolas; coleta em outros niveis da educacdo basica; foco em outros agentes da comunidade
escolar, etc.

De todo modo, acreditamos que nosso trabalho deixa sua parcela de contribui¢do para
a Educagao Musical. Ao ampliar o conhecimento cientifico a respeito das opinides dos alunos
sobre o ensino musical escolar, contribuimos para a melhor compreensdao sobre a bagagem
mental e social com a qual eles chegam nas disciplinas artisticas, bem como de suas
expectativas para esse estudo. Explorar e entender o valor que a musica tem para o estudante é
uma das chaves para a reafirmacao que nossa area ainda necessita na educagdo basica. E, nas
avaliagdes criticas que os alunos habilmente fazem do ensino que lhes ¢ ofertado,
encontramos motivagdo para a constante busca pela sua melhoria.

A consolidagdo do ensino de musica na educacdo basica continua a se revelar um
projeto complexo, com muitos obstaculos a serem superados. No contexto brasileiro, as
iminentes alteracdes na legislagdo tendem a propagar suas proprias dividas e inverdades
sobre o tema. Qual serd o espaco reservado para a musica nas escolas, nos diferentes niveis?
Terdo as instituigdes condi¢des financeiras e pedagodgicas suficientes para sustentar um

programa de ensino eficiente, coerente e contextualizado? E ainda: os alunos, pais,
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professores e gestores compreenderdo plenamente a importancia da musica na formagdo
basica? Resta a certeza de que esse cenario ideal precisa ser construido desde ja, vagarosa e
insistentemente, por todos aqueles agentes do processo de ensino-aprendizagem, unindo

pesquisa e pratica.
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APENDICE A — CARTA DE ANUENCIA (EREM)

CARTA DE ANUENCIA PARA AUTORIZACAO DE PESQUISA

Ilmo. Diretor Geral da EREM Maestro Nelson Ferreira,

Solicitamos sua autorizacdo para a realizacdo da pesquisa intitulada “A valorizacdo da
aula de musica pelos alunos do ensino médio e os fatores que a influenciam”, a ser realizada
na EREM Maestro Nelson Ferreira, pelo aluno de pos-graduagao Daniel Ribeiro Bezerra, sob
orientagdo do professor Dr. Giordano Cabral, ambos do Programa de Poés-graduagdao em
Musica da Universidade Federal de Pernambuco.

De modo geral, queremos entender o que os alunos pensam sobre o ensino de musica
nas suas escolas. O objetivo dessa pesquisa ¢ analisar a valorizacdo do ensino de musica por
alunos do ensino médio, investigando se fatores escolares e sociais influenciam os estudantes
a dar mais ou menos importancia a presenca da musica na escola.

E necessario, portanto, ter a oportunidade de fazer observagdes e entrevistas de grupo
focal com os estudantes, a serem realizadas durante o periodo das aulas de musica da
instituigdo.  Os alunos que aceitarem voluntariamente participar das entrevistas assinarao
um Termo de Assentimento Livre e Esclarecido.

Garantimos que as informacdes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas
apenas em publicacdes e eventos cientificos, preservando o anonimato de todos os
participantes, de modo que nao seja possivel identifica-los. Podemos assegurar que os dados
ndo terdo qualquer uso que venha trazer prejuizos a escola ou aos estudantes.

Ao mesmo tempo, pedimos autoriza¢do para que o nome desta instituicdo conste no
trabalho de dissertacdo de mestrado, bem como em futuras publicagdes em eventos e
periddicos cientificos.

Na certeza de contarmos com a colaboracdo desta diretoria, agradecemos
antecipadamente a atencdo, ficando a disposicao para quaisquer esclarecimentos adicionais
que se fizerem necessarios.

Recife, 11 de junho de 2018.

Daniel Ribeiro Bezerra
Aluno responsavel pela pesquisa

( ) Concordamos com a solicitacao ( ) Nao concordamos com a solicitacao

Nome do Diretor:

Assinatura do Diretor:
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APENDICE B —- TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (EREM)

Termo de Assentimento Livre e Esclarecido

Este ¢ um convite para vocé participar da pesquisa “A valorizagdo da aula de musica
pelos alunos do ensino médio e os fatores que a influenciam”, que estd sendo realizada pelo
professor Daniel Ribeiro Bezerra, sob a orientacao do professor Dr. Giordano Cabral (UFPE).

De modo geral, queremos entender o que os alunos pensam sobre o ensino de musica
nas suas escolas. O objetivo dessa pesquisa ¢ analisar a valoriza¢ao do ensino de musica por
alunos do ensino médio, investigando se fatores escolares e sociais influenciam os estudantes
a dar mais ou menos importancia a presenca da musica na escola.

Vocé poderd contribuir participando de uma entrevista de grupo focal, onde
reuniremos de sete a dez alunos da sua turma para todos juntos conversarmos a respeito do
tema. Pretendemos fazer apenas um encontro, com duracdo de 50 minutos. A entrevista
contard com gravagao de audio, para facilitar a analise posterior das falas pelo pesquisador.

Garantimos que as informagdes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas
apenas em publicagdes e eventos cientificos, preservando o anonimato de todos os
participantes, de modo que ndo seja possivel identifica-los. Pediremos que os outros alunos
também respeitem o sigilo sobre sua participacao. Podemos assegurar que os dados ndo terdao
qualquer uso que lhe venha trazer prejuizos.

Nao existe risco significativo na sua participacdo, pois queremos apenas analisar as
falas na discussdo. Além disso, vocé ndo precisa afirmar ou responder a qualquer pergunta
caso fique constrangido. Por outro lado, vocé estard contribuindo positivamente para o
desenvolvimento do ensino musical escolar.

Vocé ¢ livre para decidir participar ou recusar-se. Voc€ também tera o direito a desistir
em qualquer momento, sem prejuizos. Caso ndo queira participar, ndo haverd nenhum
problema.

Caso tenha alguma davida, ou queira mais esclarecimentos sobre qualquer aspecto da
pesquisa ou de sua participagdo nela, entre em contato com os pesquisadores pessoalmente ou
pelos emails descritos abaixo.

DECLARACAO

Eu, , declaro que concordo em participar
de forma voluntaria da pesquisa “A valorizagdo da aula de musica pelos alunos do ensino
médio e os fatores que a influenciam”. Fui informado e esclarecido pelo pesquisador sobre os
aspectos da pesquisa e de minha participacdo e estou de acordo com eles. Autorizo a
gravagdo, transcricdo ¢ analise da minha participagdo na entrevista, sob a garantia do
anonimato.

Assinatura do participante:
Assinatura do pesquisador:
Local e data:

CONTATOS
Daniel Ribeiro Bezerra — danielrbezerra@hotmail.com/Giordano Ribeiro Eulalio Cabral - grec(@cin.ufpe.br



mailto:grec@cin.ufpe.br
mailto:danielrbezerra@hotmail.com
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APENDICE C - ROTEIRO DO GRUPO FOCAL (EREM)

Roteiro do grupo focal

1. Introducio
- Boas vindas e agradecimento
- Apresentacao do pesquisador
- Resumo sobre o grupo focal e a pesquisa
- Apresentacdo e identificagdo dos alunos

- Regras do funcionamento (leitura e assinatura do TCLE, aviso de gravagdo, falas)

2. Debate (perguntas norteadoras)
- Vocés gostam de musica? Qual relagdao vocés t€ém com a musica atualmente?
- De que estilos musicais vocés gostam?
- O que influenciou vocés a ter essa relagdo com a musica?

e Perguntas introdutorias sobre a relagdo pessoal dos alunos com a musica.
Descobrir se os alunos tém costume de ouvir, assistir, ir a shows,
cantar/tocar etc. Ver quais influéncias eles reconhecem receber da familia,
amigos, religido, escola etc.

- Qual a importancia da musica para a sociedade, de uma forma geral?
- Pessoas de diferentes classes sociais se relacionam com a musica de formas
diferentes? Explique e dé exemplos.

e Ver a concepgio dos alunos sobre o valor da musica na sociedade, e como a
classe social afeta esse valor.

- Como a musica esta presente nessa escola?
- Vocés acham que a musica € valorizada nessa escola, ou outras artes ou esportes t€ém
mais espago?

e Os alunos devem identificar a presenca da musica em aulas, festas, hinos,
cultos etc. E desta forma, opinar se a musica é importante e presente na vida
escolar.

- Como ¢ a aula de musica nessa escola?

- Que pontos vocés acham que podiam melhorar?
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e Conversar de maneira aberta sobre as caracteristicas do ensino de musica na
escola. Questionar sobre os professores, infraestrutura, carga hordria,
conteudos e repertorios. Observar se a qualidade dos fatores afeta a
valorizacdo da aula.

- Vocés acham importante ter a aula de musica no ensino médio?
- Quais sao os objetivos da aula de musica na escola?
- Vocés acham a aula de musica importante na formacao escolar e cidada?

e Importa saber se os alunos identificam motivos para estudar musica na
escola, e através deles valorizam a aula de miusica.

- Acreditam que a aula de musica (artes em geral) tem a mesma importancia das aulas
de outras disciplinas?

- O fato do conteudo de musica ndo ser cobrado no vestibular/Enem altera essa
percepgao de importancia?

- Como isso se traduz no empenho e dedicacao dos alunos nas aulas?

e Manter a discussido sobre a valorizagdo da aula de musica, agora
comparando com as demais disciplinas. Determinar se o grau de valorizacdo
estd ligado ao desempenho dos alunos nas atividades.

- Vocés acham que as escolas, de uma forma geral, valorizam a presenca da musica no
curriculo do ensino médio?
- Qual diriam que ¢ o sentimento dos pais de vocés sobre a musica no ensino médio?

o FEntender como os alunos podem ser influenciados pela estrutura escolar e
familiar no que diz respeito a importincia dada ao ensino de musica.

3. Encerramento

- Agradecimento

- Sintese e validacdo das ideias principais

- Explicagdo sobre continuidade da pesquisa

- Despedida
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APENDICE D — CARTA DE ANUENCIA (CAp)

CARTA DE ANUENCIA PARA AUTORIZACAO DE PESQUISA

Ilmo. Diretor Geral do Colégio de Aplicacdo — UFPE,

Solicitamos sua autorizacdo para a realizacdo da pesquisa intitulada “A valorizacdo da
aula de musica pelos alunos do ensino médio e os fatores que a influenciam”, a ser realizada
no Colégio de Aplicagdo — UFPE, pelo aluno de poés-graduacdo Daniel Ribeiro Bezerra, sob
orientagdo do professor Dr. Giordano Cabral, ambos do Programa de Poés-graduagdao em
Musica da Universidade Federal de Pernambuco.

De modo geral, queremos entender o que os alunos pensam sobre o ensino de musica
nas suas escolas. O objetivo dessa pesquisa ¢ analisar a valorizacdo do ensino de musica por
alunos do ensino médio, investigando se fatores escolares e sociais influenciam os estudantes
a dar mais ou menos importancia a presenca da musica na escola.

E necessério portanto, ter a oportunidade de fazer observagdes, distribuir questionarios
e realizar entrevistas de grupo focal com os estudantes, agcdes a serem realizadas durante o
periodo das aulas de musica da instituigdo ou em outro momento que a escola julgue
oportuno. Os alunos que aceitarem voluntariamente participar da pesquisa assinardo um
Termo de Assentimento, enquanto seus responsaveis assinardo o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido.

Garantimos que as informacdes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas
apenas em trabalhos, publicac¢des e eventos cientificos, preservando o anonimato de todos os
participantes, de modo que nao seja possivel identifica-los. Podemos assegurar que os dados
ndo terdo qualquer uso que venha trazer prejuizos a escola ou aos estudantes.

Ao mesmo tempo, pedimos autoriza¢do para que o nome desta instituicdo conste no
trabalho de dissertacdo de mestrado deste aluno, bem como em futuras publicacdes em
eventos e periddicos cientificos.

Na certeza de contarmos com a colaboracdo desta diretoria, agradecemos
antecipadamente a atencdo, ficando a disposicao para quaisquer esclarecimentos adicionais
que se fizerem necessarios.

Recife, 24 de setembro de 2018.

Prof. Dr. Giordano Ribeiro Eulalio Cabral
Orientador

Daniel Ribeiro Bezerra
Aluno responsavel pela pesquisa

( ) Concordamos com a solicitacio ( ) Nao concordamos com a solicitacao
Nome do Diretor:

Assinatura do Diretor:
CONTATOS: Daniel Ribeiro Bezerra — danielrbezerra@hotmail.com / Giordano Cabral - grec@cin.ufpe.br



mailto:grec@cin.ufpe.br
mailto:danielrbezerra@hotmail.com
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APENDICE E —- TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (CAp)

Termo de Assentimento Livre e Esclarecido

Este ¢ um convite para voc€, com a autorizagcdo dos seus pais/responsaveis, participar
da pesquisa “A valorizag¢do da aula de musica pelos alunos do ensino médio e os fatores que a
influenciam”,que estd sendo realizada pelo professor Daniel Ribeiro Bezerra (Pds-graduando
em Musica - UFPE), sob a orientag@o do professor Dr. Giordano Cabral (UFPE).

De modo geral, queremos entender o que os alunos pensam sobre o ensino de musica
nas suas escolas. O objetivo dessa pesquisa ¢ analisar a valorizacdo do ensino de musica por
alunos do ensino médio, investigando se fatores escolares e sociais influenciam os estudantes
a dar mais ou menos importancia a presenca da musica na escola.

Vocé podera contribuir participando de uma entrevista de grupo focal, onde
reuniremos de cinco a dez alunos da sua série para juntos conversarmos a respeito do tema.
Pretendemos fazer apenas um encontro, com duracdo de até 2h. A entrevista contard com
gravacao de 4udio, para facilitar a andlise posterior das falas pelo pesquisador. Também sera
distribuido um breve questionario socioecondémico, com questdes de interesse da pesquisa.

Garantimos que as informagdes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas
apenas em trabalhos, publicacdes e eventos cientificos, preservando o anonimato de todos os
participantes, de modo que ndo seja possivel identifica-los. Pediremos que os outros alunos
também respeitem o sigilo sobre sua participagcdo. Podemos assegurar que os dados coletados
ndo terdo qualquer uso que lhes venham trazer prejuizos. Também garantimos que sua
participacdo ndo trara qualquer prejuizo ao seu desempenho na disciplina.

Nao existe risco significativo na sua participacdo, pois queremos apenas analisar as
falas na discussdo e as respostas ao questiondrio. Além disso, voc€ ndo precisa colaborar ou
responder a qualquer pergunta caso fique constrangido(a). Por outro lado, vocé estara
contribuindo positivamente para o desenvolvimento do ensino musical escolar.

Vocé ¢ livre para decidir participar ou recusar-se, com o consentimento de seu
responsavel. Caso nao queira participar, ndo haverd nenhum problema. Vocé também tera o
direito a desistir em qualquer momento, sem prejuizos.

Caso tenha alguma duvida, ou queira mais esclarecimentos sobre qualquer aspecto da
pesquisa ou de sua participagdo nela, entre em contato com os pesquisadores pessoalmente ou
pelos emails descritos abaixo.

DECLARACAO

Eu, , declaro que concordo em participar
de forma voluntaria da pesquisa “A valorizagdo da aula de musica pelos alunos do ensino
médio e os fatores que a influenciam”. Fui informado e esclarecido pelo pesquisador sobre os
aspectos da pesquisa e de minha participacdo e estou de acordo com eles. Autorizo a
gravagdo, transcricdo e analise da minha participagdo na entrevista, sob a garantia do
anonimato.

Assinatura do participante:
Local e data:

CONTATOS
Daniel Ribeiro Bezerra - danielrbezerra@hotmail.com / Giordano Ribeiro Eulalio Cabral - grec(@cin.ufpe.br



mailto:grec@cin.ufpe.br
mailto:danielrbezerra@hotmail.com
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APENDICE F - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (CAp)

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Esta ¢ uma  solicitagio  para  que  vocé autorize 0 aluno
a participar da pesquisa “A valorizacdo da aula de
musica pelos alunos do ensino médio e os fatores que a influenciam”, que esta sendo realizada
pelo professor Daniel Ribeiro Bezerra (P6s-graduando em Musica - UFPE), sob a orientagdo
do professor Dr. Giordano Cabral (UFPE).

De modo geral, queremos entender o que os alunos pensam sobre o ensino de musica
nas suas escolas. O objetivo dessa pesquisa ¢ analisar a valoriza¢ao do ensino de musica por
alunos do ensino médio, investigando se fatores escolares e sociais influenciam os estudantes
a dar mais ou menos importancia a presenca da musica na escola.

O aluno poderd contribuir participando de uma entrevista de grupo focal, onde
reuniremos de cinco a dez alunos da sua série para juntos conversarmos a respeito do tema.
Pretendemos fazer apenas um encontro, com duracdo de até 2h. A entrevista contard com
gravagao de audio, para facilitar a analise posterior das falas pelo pesquisador. Também sera
distribuido um breve questionario socioecondmico, com questdes de interesse da pesquisa.

Garantimos que as informacdes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas
apenas em trabalhos, publica¢des e eventos cientificos, preservando o anonimato de todos os
participantes, de modo que nao seja possivel identifica-los. Pediremos que os outros alunos
também respeitem o sigilo sobre sua participagdo. Podemos assegurar que os dados coletados
ndo terdo qualquer uso que lhes venham trazer prejuizos. Também garantimos que a
participag@o do aluno ndo trard qualquer prejuizo ao seu desempenho na disciplina.

Nao existe risco significativo na sua participacdo, pois queremos apenas analisar as
falas na discussdo e as respostas ao questionario. Além disso, o(a) aluno(a) ndo precisa
colaborar ou responder a qualquer pergunta caso fique constrangido(a). Por outro lado,
estardo contribuindo positivamente para o desenvolvimento do ensino musical escolar através
da pesquisa.

O(a) estudante ¢ livre para decidir participar ou recusar-se, com o seu consentimento.
Caso ndo queira participar, ndo havera nenhum problema. Também tera o direito a desistir em
qualquer momento, sem prejuizos.

Caso tenha alguma duvida, ou queira mais esclarecimentos sobre qualquer aspecto da
pesquisa ou de sua participagdo nela, entre em contato com os pesquisadores pessoalmente ou
pelos emails descritos abaixo.

DECLARACAO

Eu, , responsavel pelo(a) aluno(a)
, concordo na sua participagdo
voluntaria na pesquisa “A valorizacdo da aula de musica pelos alunos do ensino médio e os
fatores que a influenciam”. Fui informado e esclarecido pelo pesquisador sobre os aspectos da
pesquisa e da participag@o do aluno nela, e estou de acordo. Autorizo a gravagao, transcri¢do e
analise da participagdo do aluno na entrevista, sob a garantia do anonimato.

Assinatura do(a) responsavel:

Local e data:
CONTATOS
Daniel Ribeiro Bezerra — danielrbezerra@hotmail.com / Giordano Ribeiro Eulalio Cabral - grec(@cin.ufpe.br



mailto:grec@cin.ufpe.br
mailto:danielrbezerra@hotmail.com

131

APENDICE G - ROTEIRO DO GRUPO FOCAL (CAp)

Roteiro do grupo focal

1. Introducao
- Boas vindas e agradecimento
- Apresentacao do pesquisador
- Resumo sobre o grupo focal e a pesquisa
- Apresentacdo e identificagdo dos alunos

- Regras do funcionamento (leitura e assinatura do TCLE, aviso de gravacao, falas)

2. Debate (perguntas norteadoras)
- Vocés gostam de musica? Qual relagdo vocés t€ém com a musica atualmente?
- De que estilos musicais vocés gostam?
- O que influénciou voceés a ter essa relacdo com a musica?

e Perguntas introdutorias sobre a relagdo pessoal dos alunos com a musica.
Descobrir se os alunos tém costume de ouvir, assistir, ir a shows,
cantar/tocar etc. Ver quais influéncias eles reconhecem receber da familia,
amigos, religido, escola etc.

- Qual a importancia da musica para a sociedade, de uma forma geral?
- A classe social afeta a relagdo das pessoas com a musica?

o Ver a concepgdo dos alunos sobre o valor da musica na sociedade, e como a
classe social afeta esse valor.

- Como a musica esta presente nessa escola?
- Vocés acham que a musica ¢ importante para a escola e sua dire¢do, ou outras artes
ou esportes t€m mais espaco?

e Os alunos devem identificar a presenca da musica em aulas, festas, hinos,
cultos etc. E desta forma, opinar se a musica é importante e presente na
rotina da escola e na concepgio da diregdo escolar.

- Como ¢ a aula de musica que vocés assistem?
- Poderiam apontar alguns pontos positivos e negativos?

o Conversar de maneira aberta sobre as caracteristicas do ensino de musica na
escola. Questionar sobre os professores, infraestrutura, carga hordria,
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conteudos e repertorios. Observar se a qualidade dos fatores afeta a
valorizacdo da aula.

- O que vocés acham de ter aula de musica no ensino médio?

- Para vocés, qual a importancia da aula de musica (artes em geral) em comparacgao
com as outras disciplinas?

- Vocés acham a aula de musica importante na formacao escolar e humana?

- Os alunos se sentem motivados e empenhados no estudo da musica?

e Importa saber se os alunos identificam importdncia e motivacdo estudar
musica na escola, e se valorizam a aula de musica, inclusive comparando
com as demais disciplinas. Determinar se o grau de valorizacdo esta ligado
ao desempenho dos alunos nas atividades.

- Qual a opinido dos seus pais sobre vocés estudarem musica no ensino médio?
- Quais sdo os fatores que levaram vocés a optarem pela aula de musica e os outros

alunos nao?

e Entender como os alunos podem ser influenciados pela estrutura familiar no
que diz respeito a importincia dada ao ensino de musica. Compreender os
motivos conscientes que levam os alunos a optarem ou ndo pela aula de
musica.

3. Encerramento

- Agradecimento

- Sintese e validacdo das ideias principais

- Explicagdo sobre continuidade da pesquisa

- Despedida



APENDICE H - QUESTIONARIO

Questionario
1) Como vocé se considera?
(a) Branco(a).
(b) Negro(a).
(c) Pardo(a)/mulato(a).
(d) Amarelo(a) (de origem oriental).
(e) Indigena (ou de origem indigena).

2) Qual a sua religido?

(a) Catolica.

(b) Protestante ou Evangélica.
(c) Espirita.

(d) Umbanda ou Candomblé.
(e) Outra.

(f) Sem religido.

3) Com quem vocé mora atualmente? (marque §im'ou #do'para cada alternativa)
(SIM) (NAO) Pai / padrastro

(SIM) (NAO) Mie / madrasta

(SIM) (NAO) Esposa / Marido / filho(s)

(SIM) (NAO) Irmios

(SIM) (NAO) Avos (6s)

(SIM) (NAO) Outros parentes ou amigos

4) Qual o grau de escolaridade do seu pai?

(a) Nao estudou.

(b) Ensino fundamental I: do 1° ao 5° ano (antigo primario)

(c¢) Ensino fundamental II: do 6* ao 9° ano (antigo ginasio/1° grau)
(d) Ensino médio (antigo colegial/2° grau) incompleto.

(e) Ensino médio (antigo colegial/2° grau) completo.

(f) Ensino superior incompleto.

(g) Ensino superior completo.

(h) Pés-graduagdo (especializagdo, mestrado ou doutorado).

(1) Nao sei responder.

5) Qual o grau de escolaridade da sua mae?

(a) Nao estudou.

(b) Ensino fundamental I: do 1° ao 5° ano (antigo primario)

(c) Ensino fundamental II: do 6 ao 9° ano (antigo ginasio/1° grau)
(d) Ensino médio (antigo colegial/2° grau) incompleto.

(e) Ensino médio (antigo colegial/2° grau) completo.

(f) Ensino superior incompleto.

(g) Ensino superior completo.

(h) Pés-graduagao (especializagdo, mestrado ou doutorado).

(1) Nao sei responder.
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6) Em que seu pai trabalha ou trabalhou, na maior parte da vida?

(a) Na agricultura, no campo, em fazenda ou na pesca.

(b) Na industria.

(c) Na construcao civil.

(d) No comércio, banco, transporte, hotelaria ou outros servigos.

(e) Funcionério publico do governo federal, estadual ou municipal.

(f) Profissional liberal, professor ou técnico de nivel superior.

(g) Trabalhador fora de casa em atividades informais (pintor, eletricista, encanador, feirante,
ambulante, guardador de carros, catador de lixo etc.).

(h) Trabalha em sua casa em servicos (alfaiataria, cozinha, aulas particulares, artesanato,
carpintaria, marcenaria etc).

(1) Trabalhador doméstico em casa de outras pessoas (faxineiro, cozinheiro, mordomo,
motorista particular, jardineiro, vigia, acompanhante de idosos/as etc.)

(j) Outra atividade.

(k) Nao trabalha.

(1) Nao sei.

7) Em que sua mée trabalha ou trabalhou, na maior parte da vida?

(a) Na agricultura, no campo, na fazenda ou na pesca.

(b) Na industria.

(c) Na construcao civil.

(d) No comércio, banco, transporte, hotelaria ou outros servigos.

(e) Como funcionaria do governo federal, estadual ou municipal.

(f) Como profissional liberal, professora ou técnica de nivel superior.

(g) Trabalhadora fora de casa em atividades informais (feirante, ambulante, guardadora de
carros, catadora de lixo etc.).

(h) Trabalha em sua casa em servigos (costura, aulas particulares, cozinha, artesanato etc).
(1) Como trabalhadora doméstica em casa de outras pessoas (cozinheira, arrumadeira,
governanta, babd, lavadeira, faxineira, acompanhante de idosos/as etc.).

(j) Outra atividade.

(k) Nao trabalha.

(1) Nao sei.

8) Somando a renda de todas as pessoas que moram com vocé, quanto é,
aproximadamente, a renda familiar?

(a) Até 1 salario minimo (até R$ 954,00).

(b) Entre 1 ¢ 2 salarios minimos (de R$ 955,00 até R$ 1908,00).

(c) Entre 2 e 5 salarios minimos (de R$ 1909,00 até R$ 4770,00).

(d) Entre 5 ¢ 10 salarios minimos (de R$ 4771,00 até R$ 9540,00).

(e) Entre 10 ¢ 30 salarios minimos (de R$ 9541,00 até R$ 28620,00).

(f) Mais de 30 salarios minimos (mais de R$ 28621,00).

9) Em qual bairro vocé mora?

10) Com que frequéncia vocé costuma ir a atividades e eventos artistico-culturais
(cinema, teatro, shows musicais/concertos, espetaculos de danca, exposi¢coes de artes
plasticas/fotografia etc)?

(a) Nunca ou raramente (n2o tem esse costume / pouquissimas vezes por ano).

(b) Ocasionalmente (algumas vezes por ano).

(c) Frequentemente (muitas vezes por ano).
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11) Com que frequéncia as pessoas da sua familia costumam ir a atividades e eventos
artistico-culturais (cinema, teatro, shows musicais/concertos, espetaculos de danca,
exposicoes de artes plasticas/fotografia etc)?

(a) Nunca ou raramente (n2o tém esse costume / pouquissimas vezes por ano).

(b) Ocasionalmente (algumas vezes por ano).

(c) Frequentemente (muitas vezes por ano).

12) Classifique de 1 a 5 as opcdes abaixo, de acordo com a sua preferéncia para
atividades artistico-culturais: (marque 1 para sua atividade favorita; e 5 para a atividade
menos desejada).

(1 2)3)@) () Cinema

(1) (2)(3) (4) (5) Teatro

(1)(2)(3)(4)(5) Shows musicais / concertos

(1) (2) (3) (4) (5) Espetaculos de danca

(1)(2) (3) (4) (5) Exposicdes de artes plasticas / fotografia

13) Quantos livros vocé ja leu neste ano, sem contar os livros escolares?
(a) Nenhum.

(b) Um ou dois.

(c) Entre trés e cinco.

(d) Entre seis e nove.

(e) Dez ou mais.

14) Em que tipo de escola vocé cursou o ensino fundamental?

(a) Todo em escola publica.

(b) Todo em escola privada (particular).

(c) A maior parte em escola publica.

(d) A maior parte em escola privada (particular).

(e) Metade em escola publica e metade em escola privada (particular).

15) Que profissiao vocé escolheu seguir?

(a) Ainda nao escolhi.

(b) Profissdo ligada as Engenharias / Ciéncias Tecnoldgicas / Matematicas.
(c) Profissao ligada as Ciéncias Humanas.

(d) Profissao ligada as Artes.

(e) Profissao ligada as Ciéncias Biologicas e da Saude.

(f) Professor(a) ou outra profissdo ligada a educagao.

(g) Outra profissao.

(h) Nao vou seguir nenhuma profissao.



