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RESUMO

Na memoria recente da cultura paraibana um nome emerge trazendo consigo uma
multiplicidade de representacGes e ensejando varios sentimentos: Virginius Figueiredo da
Gama e Melo. Sobre isto, essa tese analisa as representacfes acerca dessa personagem e 0S
vestigios deixados por esse homem de letras, buscando compreender a sua trajetoria
intelectual e seu processo de consagracdo. Nesse processo, foram decompostas as imagens
que se cristalizaram nas memorias laudatorias de seus amigos e familiares e que foram
difundidas em homenagens e obras biogréficas, problematizando a naturalizacdo em torno de
sua vida enquanto sujeito destinado a ser um ilustre intelectual, prestando atencdo para as
regras do campo de producdo cultural e sua relacdo com as redes de sociabilidade que a
compunham nas décadas de 1940 a 1970 e que foram centrais no processo de construcao da
sua identidade. Foram tomadas como aportes tedricos as proposi¢oes de Gomes para pensar as
construcdes biogréficas; de Sirinelli para repensar a categoria de intelectual e para mapear as
redes de sociabilidade e Bourdieu para analisar a configuracdo e funcionamento do campo de
producdo cultural. Com efeito, a tese comp6s uma analise sobre a trajetéria de Virginius da
Gama e Melo, atentando para as definicbes de seu projeto intelectual, percebendo as
estratégias e movimentos empreendidos no seu percurso em direcdo de um lugar central num

campo marcado por disputas.

Palavras-chave: Virginius da Gama e Melo. Campo de producdo cultural. Sociabilidade.

Intelectualidade. Representacoes.



ABSTRACT

In the Paraiba’s cultural memory a name emerges bringing with it a multiplicity of
representations and providing several feelings: Virginius Figueiredo da Gama e Melo. About
it, this thesis analyzes the representations about him and the vestiges left by this man of
letters, seeking to understand his intellectual trajectory and his process of consecration. In this
process, we decomposed the images that were crystallized in the laudatory memories of their
friends and relatives, disseminated in homages and biographical works, problematizing the
naturalization around his life as subject destined to be an illustrious intelectual, paying
attention to the rules of the field of cultural production and its relation with the networks of
sociability that composed it and that were central to the process of building his identity. The
theoretical contributions were inspired by Gomes's propositions to think about the
biographical constructions; by Sirinelli, to rethink the category of intellectual and to map the
networks of sociability and by Bourdieu, to analyze the configuration and operation of the
field of cultural production. Therefore, the the thesis composed an analysis about the
trajectory of Virginius da Gama e Melo, looking at the definitions of his intellectual project,
realizing the strategies and movements made on his way to a central place in a field marked

by disputes.

Keywords: Virginius da Gama e Melo. Field of cultural production. Sociability.

Intellectuality. Representations.



RESUME

Dans la mémoire récente de la culture de Paraiba, un nom émerge apportant une
multiplicité de représentations et fournissant des sentiments divers: Virginius Figueiredo da
Gama et Melo. A ce sujet, cette thése analyse les représentations de ce personnage et les
vestiges laissés par cet homme de lettres, cherchant & comprendre sa trajectoire intellectuelle
et son processus de consécration. Dans ce processus, les images qui ont été cristallisées dans
les mémoires élogieuses de ses amis et parents et qui ont été diffusées dans des hommages et
des ceuvres biographiques sont analysées, problématisant la naturalisation de sa vie en tant
que sujet destiné a étre un intellectuel illustre, en prétant attention aux regles du champ de la
production culturelle et de ses relations avec les réseaux de sociabilité qui la composaient
dans les années 1940 et 1970 et étaient au centre du processus de construction de son identiteé.
On utilise les contributions théoriques de Gomes pour réfléchir aux constructions
biographiques; de Sirinelli pour repenser la catégorie des intellectuels et cartographier les
réseaux de sociabilité et Bourdieu pour analyser la configuration et le fonctionnement du
champ de la production culturelle. En effet, la these a composé une analyse de la trajectoire de
Virginius da Gama et Melo, en prétant attention aux définitions de son projet intellectuel, en
percevant les stratégies et les mouvements entrepris sur son chemin vers une place centrale

dans un champ marqué par des conflits.

Mots-clés: Virginius da Gama et Melo. Champ de la production culturelle. Sociabilité.

Intellectualité. Représentations.
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1 INTRODUCAO

Certa vez, provavelmente no inicio dos anos 1960, em uma viagem que fez a Jodo
Pessoa, na Paraiba, o historiador Nilo Pereira rumou em direcdo a rua Batista Leite, no bairro
do Roger, para visitar um amigo de longa data. Sabia 0 nome da rua, mas havia esquecido o
namero da casa. A rua, a casa, e tampouco o morador, ndo eram desconhecidos da cidade.
Nilo Pereira®, entdo, perguntou a um menino, que brincava descuidado, onde residia Virginius
da Gama e Melo. No que o menino o indagou:

- O homem que escreve?

“Sim, o homem que escreve”, respondeu Nilo Pereira impressionado com a resposta
do menino.

Para o historiador, esse menino definia Virginius. “Ele ndo foi outra coisa sendo isso:
o homem que escreve”. O jornalista, o critico literario, o catedratico, o advogado que “ndo se
sentia advogado como se sentia escritor”, “Virginius de tantos Virginius”, pluralizado desde o
nome, mas em todos, tinha a escrita como condutora da vida, era um “monge do seu convento
literario” (VIRGINIUS: O ASCETA..., O Norte, 12 de agosto de 1975, p. 7). No seu
escritdrio, na sua biblioteca, na Universidade, ou na mesa do bar, a imagem que se tinha dele
era a do homem que escrevia.

Outro amigo, o escritor e jornalista Evandro Nobrega, também recordava uma Gltima
imagem de convivio que desfrutou com Virginius da Gama e Melo, numa tarde modorrenta,
“claro que num bar”, da Praga da Independéncia, mais precisamente no Olivio’s Bar. Evandro
Noébrega, que nao podia se demorar no bar naquele dia, devido a “trabalhos burocraticamente
in6cuos”, foi convencido a ficar com “promessas de cervejas por si sOs verborrigenas”.
Naquela tarde se sobressairam as davidas imensas de Evandro Nébrega em torno da literatura
e o “papo extremamente literario de Virginius”. “Um papo literario”! Para Evandro Nobrega,
era Virginius da Gama e Melo “um homem antes de tudo literario”. Sua conversa era
permeada por “alusoes e filigranas livrescas”. Evandro nao o via como um literato, mas, sim,

como “um homem literario”, que via tudo pelo “prisma de Deus sabe quantos volumes” que

havia lido (DA GAMA..., O Norte, 3 de agosto de 1975, p. 8).

! Nilo Pereira (Rio Grande do Norte, 1909-1992), comecou a escrever aos 15 anos para o jornal Diario de Natal.
Bacharelou-se em Ciéncias Juridicas e Sociais pela Faculdade de Direito do Recife. Pouco atuou na area do
Direito. Dedicou-se ao jornalismo. Atuou na Folha da Manhd, Diario de Pernambuco e, no Jornal do
Commeércio publicou a coluna Notas Avulsas de 1954 a 1992. Foi colaborador de vérios jornais do palis,
inclusive, o jornal A Unido, da Paraiba. Foi professor da Faculdade de Filosofia da Universidade Federal de
Pernambuco. Sua amizade com Virginius da Gama e Melo data da década de 1940, em Recife, e se fortaleceu a
partir da atuacdo de ambos nos jornais da capital pernambucana. Entre seus amigos em comum estavam 0s
escritores pernambucanos Mauro Mota, Lucilo Varejdo e Gilberto Freyre, além do potiguar Camara Cascudo.
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Virginius Figueiredo da Gama e Melo foi um advogado e escritor paraibano. Nasceu
em 19 de outubro de 1923, na capital, entdo cidade da Parahyba, e pertenceu a uma familia de
governadores e senadores, fato que marcou de forma conflituosa a sua vida. Formou-se em
Ciéncias Juridicas e Sociais pela Faculdade de Direito de Recife, mas pouco atuou na area.
Passou a ganhar notoriedade escrevendo para periodicos de Pernambuco e da Paraiba, além de
colaborar esporadicamente com jornais de outros estados. Era possivel encontrar até meia
duzia de artigos diferentes de Virginius publicados diariamente por jornais diferentes por todo
0 pais. E seguindo as representacdes e vestigios deixados por esse homem de letras que a tese
se propde analisar a sua trajetdria e seu processo de consagracdo no campo de producdo
cultural.

Tanto Evandro Nobrega quanto Nilo Pereira — citados anteriormente — foram levados a
evocar memorias de momentos marcantes com Virginius da Gama e Melo em decorréncia da
morte do escritor. Seus textos figuraram nas paginas dos jornais de Jodo Pessoa e Recife que,
durante dias, prestaram varias homenagens a ele.

A sua morte, tida como prematura, aos 52 anos de idade devido a um enfisema
pulmonar, em 1° de agosto de 1975, causou grande comocao no cenario cultural. E foi em
virtude de sua morte que muitos rumaram em dire¢do a Rua Batista Leite, 201, no bairro do
Roger, que se tornou, se ja ndo era, local de peregrinacdo da cultura e intelectualidade
paraibana. Desde o momento que a noticia da morte de Virginius se espalhou, a sua
residéncia, ponto de referéncia da intelectualidade local, recebeu dezenas de amigos, artistas,
intelectuais e politicos que, durante o veldrio e durante os dias que se seguiram, prestaram
homenagens e auxiliaram suas tias, com as quais 0 escritor morava, nos tramites que se
seguem apds a morte de um ente.

Os necroldgios que ocuparam inimeras paginas dos jornais nos dias que se seguiram a
sua morte, ao intencionar escrever uma histéria de Virginius da Gama e Melo, passaram a
fazer parte de um processo de consagracéo do escritor e a construir uma memdria oficial sobre
0 critico. Memoria que constantemente é retomada pela intelectualidade local, evidenciando,
assim, o lugar de destaque que esta personagem ocupa na cultura paraibana.

Folheando e lendo jornais, suplementos literarios e memdrias desse periodo, 0 seu
nome emerge com destaque dentre tantos outros, trazendo consigo uma multiplicidade de
representacdes e ensejando varios sentimentos. Dificilmente um leitor encontrara seu nome
acompanhado apenas de uma designacdo profissional ou pessoal. Era o professor, o escritor
de ficgdo, o critico literario, o roteirista, o cronista. No pessoal, era 0 humanista, o sujeito que

ndo tinha inimigos, o boémio, o rebelde, o personagem com voz metalica, que se vestia de
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forma peculiar e que carregava um ar solitario apesar de ter uma legido de asseclas. Imagens
que se cristalizaram nas memorias de seus amigos e familiares e que foram difundidas em
homenagens e obras biograficas.

A vida dessa personagem e o0s olhares sobre ela constroem esse sujeito multiplo, mas
sempre envolto numa aura literaria e boémia®. Um sujeito que “morreu sem reunir tudo o que
escreveu nem somar toda a cerveja que consumiu”. Como dizia um dos artigos que o
homenageava, “a literatura ¢ a cerveja estiveram sempre em sua vida” (ENTRE LIVROS...,
1975, p. 4). Séo faces que podem parecer contraditorias, e para alguns, de fato, eram. No
entanto, sdo partes constituintes do sujeito.

Uma das imagens mais recorrentes associadas a Virginius da Gama e Melo era a do
menestrel. Era um tratamento afetivo e que marcou sua trajetéria. Waldemar Duarte® (1987),
em sua biografia sobre o escritor, traz a imagem que perpassa as representacdes em torno de
Virginius. Tal representacdo é central para compreender a personagem, pois esta faceta
passou a ser indissocidvel da figura de Virginius e sua persona publica.

A imagem do intelectual associava-se ao de menestrel e boémio. Um letrado que
sempre era encontrado em bares discutindo literatura, tomando cerveja e fumando cigarro. E
ao seu redor, admiradores, seguidores e outros intelectuais. Nesse sentido, faz-se necessario
atentar para os textos que empreenderam uma escrita biografica dessa personagem e
compreender como a fruicdo da vida boémia ensejou leituras, por vezes conflitantes, sobre o
homem das letras.

Para Rodrigues e Coutinho, o escritor era “de habitos boémios, fumante fervoroso e
bebedor muitas vezes incoerente, incorrigivel, era uma pessoa assediada por todos em Jodo
Pessoas e mantinha relagfes de amizade em todas as classes sociais” (2000, p. 32). Os seus

habitos boémios sdo apresentados, ora como tracos intrinsecos de sua personalidade e

2 Toma-se como referéncia o trabalho de Jerrold Seigel, Paris Boémia (1992), que trabalha o contexto cultural,
politico e social parisiense (1830-1940). A boemia ¢é tomada como estilo de vida, inclusive da “subcultura
literaria”, identificavel por alguns tragos externos associados ao boémio, como a vida urbana, habitos noturnos,
consumo de alcool e cigarro, liberdade sexual, visual extravagante e tendo como espacos de sociabilidade,
primordialmente, os bares e cafés. Porém, os sinais externos ndo bastam para identificar o boémio, cabendo
também entender o processo de auto reconhecimento desse sujeito enquanto boémio. Siegel centra-se no século
XIX, percebendo que foi nesse periodo que o a boemia passou a ser referenciada e identificada como estilo de
vida de forma efetiva em textos literarios, teatrais, entre outros. O autor também identifica tracos de um
comportamento boémio em outros contextos histéricos, 0 que nos ajuda a pensar 0 caso paraibano e suas
peculiaridades, em particular, no século XX, quando esse estilo de vida j& se integrava ao centro da vida social.
Porém, como se percebera, as tensfes sociais ndo cessaram, mas, sim, ganharam novos contornos,
principalmente no que tange as formas de uma parcela da sociedade representar essas personagens.

* Waldemar Bispo Duarte (Paraiba, 1923-2004), formou-se em Direito, mas dedicou-se, prioritariamente ao
jornalismo, tornando redator dos jornais A Uni&o e O Norte. Tornou membro da Academia Paraibana de Letras
em 1991, ocupando a cadeira nimero 1. Entre seus livros, estd O menestrel Virginius da Gama e Melo (1987),
dedicado ao escritor, de quem foi amigo intimo.
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precursores de episédios centrais de sua vida — como no final da década de 1950, quando
esteve recluso para tratamento de uma tuberculose fruto de seu hébito de fumante e que serviu
para se dedicar a estudos —, ora como motivos para abordar eventos anedéticos envolvendo
Seu nome — como narrativas sobre episodios de embriaguez.

J& para Juarez da Gama Batista (1967), no prefacio do primeiro livro langado por
Virginius, abordou a boémia de forma secundéria e, até certo ponto, negativa. A visdo do
primo parece querer ressaltar a imagem do intelectual, do homem das letras, do artista em
detrimento a imagem marcante do boémio. A boemia aparece, mas 0 primo coloca essa
imagem num lugar de melancolia, de fuga, de uma leitura “promiscua” que muitos
cristalizaram em torno de Virginius. Sua leitura ndo deixava de se pautar num moralismo que
condenava 0s habitos boémios. Segundo sua interpretacdo, seriam fatos da aparéncia. Juarez
da Gama Batista seria, talvez por ser membro da familia, o sujeito autorizado a falar de um
Virginius mais intimo, dos sentimentos e estado de espirito, ou ainda, ressaltar a identidade
intelectual num momento-chave no processo de consagracao do escritor, que era o lancamento
de seu primeiro livro.

Edson Gongalves, apresentando o nimero referente a Virginius da Gama e Melo, da
colecdo Paraiba Nomes do Século, da a tonica que perpassa as obras que buscaram tracar o
perfil do escritor: “Natural que a vida intelectual o arrebatasse, mesmo sem as seducgdes dos
generosos honorarios advocaticios. Teria que ser, o que foi: um Escritor. Como tal, foi
consagrado, aqui e alhures. E é dessa gloria que ainda se alimenta sua Memoria”
(GONCALVES In RODRIGUES; COUTINHO, 2000, p. 8. Grifos nossos). E uma constante
nas obras de cunho biografico, bem como nas notas postumas que apareceram nos jornais
apods a sua morte, a descrigdo de um homem que, “com sua capacidade intelectual, atuava em
varios campos da cultura e das artes: jornalista militante, romancista, teatrélogo, critico e
consultor literario, ensaista e cineasta” (ANDRADE, 1991:11).

A imagem que se tem de Virginius como intelectual parece cristalizada. Tal memdria
naturaliza a trajetéria de Virginius da Gama e Melo como um sujeito destinado a ser um
homem de letras, o critico consagrado, um intelectual. As biografias que se colocam como
falas autorizadas, por partirem, principalmente, de pessoas que conviveram com 0 escritor,
constroem, dentro de seus objetivos especificos, uma imagem de um sujeito multiplo em seus
talentos de homem de letras. Porém, recaem numa iluséo da personagem sem contradigdes
enquanto figura humana.

Tal imagem de intelectual consagrado ndo se obtém da noite para o dia,

principalmente num campo marcado por tradi¢des, nomes firmados e disputas. Tal investidura
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é fruto de processos historicos. Entender a consagracdo dentro de um campo enquanto um
processo indefinido dentro da trajetoria de um sujeito vai de encontro & visdo cristalizada que
se tem em torno de Virginius. A consagracdo obtida em vida foi sendo galgada em diferentes
momentos de sua trajetoria, ndo surgiu com seu nascimento, e envolveu jogos de interesses,
disputas, embates e concessfes. Nem sempre Virginius recebeu como tratamento o epiteto de
critico renomado, intelectual consagrado, ou congéneres que o destacavam no cenario
literario.

Nesses processos de consagracdo imbricam-se a vida e a gldria postuma do escritor. O
proprio Virginius da Gama e Melo, ao refletir sobre o poeta paraibano Pereira da Silva’,
primeiro paraibano a ocupar uma cadeira na Academia Brasileira de Letras, sua consagragéo
no inicio do século XX e o silenciamento do seu nome no decorrer do século, ajuda-nos a

refletir sobre os destinos dos homens de letras:

Destino de escritor é destino vario. Mutavel em vida e também mutavel em
gléria pdstuma. Muitos, a vida inteira ndo sdo conhecidos — sé a morte 0s
revela. Outros possuem extraordinario prestigio em vida, grande favor do
publico, e o tempo faz cinzas de sua obra como a morte lhes fizera antes aos
corpos. Ha também os que ressuscitam, as vezes subitamente e como um
vendaval, um relampago, durando um so instante. Outros tém ressurreicao
mais demorada, permanecem mais longamente. (LITERATURA E VIDA.
24 de julho de 1964, p. 6)

Virginius da Gama e Melo refletia um exemplo em especifico, a do poeta Pereira da
Silva, que em vida experimentou a gléria, mas no tempo de Virginius pouco se falava nesse
poeta paraibano. Porém, o critico também entendia esse processo de projecdo do nome de um
autor, como também o seu apagamento, como parte da légica do campo literario. E como

integrante deste campo, estaria envolto nesta dindmica.
1.1 CONCEITUANDO O DEBATE

A consagracdo de sua figura em vida e de sua memoria postuma é fruto de um
investimento que envolve sujeitos e seus interesses, sendo o proprio Virginius personagem
central desse processo. A compreensdo desses sujeitos histdricos em sua complexidade passa

pela investigacdo do espago no qual ele se inseriu e as operagdes que envolvem a construgdo

* Sobre a trajetéria do poeta Pereira da Silva, seu processo de consagragéo e o apagamento do “nome do autor”
na Historia da Literatura ver: ANDRADE, Gilsa Elaine Ribeiro. Pereira da Silva no campo literario: o discurso
da critica e dos periddicos (1890-1960). Tese (Doutorado em Literatura). Jodo Pessoa: PPGL/UFPB, 2015.
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de seus agentes, suas acdes e os bens simbdlicos do campo. Luigi Bonafé coloca que “0
historiador que se depara com este tipo de ‘canonizagdo’ deve compreendé-lo como
construcdo historica, desvelando operacdes mnemaonicas e suas formas de enunciacdo” (2008,
P. 17). O autor ainda coloca que tratar os her6is como construgdes historicas, perseguindo “os
atores que promoveram sua consagra¢ao” — e, aqui, entende-se Virginius da Gama e Melo
como protagonista desse processo —, identificando “os varios momentos em que sua figura
mitoldgica é imbuida de significados e analisar as mutagdes que sofrem ao longo do tempo
sdo procedimentos tipicos daquilo que se tem chamado de ‘nova histéria politica’
(BONAFE, 2008, p. 22). E dentro dessa seara que se enquadra a “Histéria Intelectual”, que se
tornou ao longo dos anos um campo histérico autbnomo, mas que esta “situado no
cruzamento das historias politica, social e cultural” (SIRINELLI, 2003, p. 232). Essa
perspectiva emergiu principalmente “devido ao papel desempenhando por eles [os
intelectuais] sobretudo a partir de 1945” (SIRINELLI, 2003, p. 232).

A “nova historia politica” se articula ao estudo do “campo de produgdo cultural” para
investigar a construcdo e trajetoria do intelectual a partir de sua insercdo e relacdo com o
campo e seus agentes, dentro do contexto econémico, politico e social, desnaturalizando,
assim, o “destino manifesto” ao qual Virginius estaria predestinado. Partiu-se da perspectiva
de que o termo intelectual é amplo e varia junto com as transformacgdes da sociedade. Para
compreender o caso de Virginius, a partir de invariaveis, “fechou-se a lente”, como propode
Sirinelli (2008, p. 243), a fim de ndo engradar esse sujeito em defini¢bes pré-estabelecidas e,
assim, compreender o intelectual na “periferia” e as representacdes dessa figura politica feitas
pela sociedade e pelo proprio campo intelectual. Seguindo essa perspectiva, € possivel
compreender 0s mecanismos de consagragdo a que esses sujeitos lancam méo e conceber o
préprio intelectual como agente desse processo, que busca compreender o espaco, sua
dindmica e regras, a fim de conquistar lugar de destaque e propor reconfiguracfes a partir das
posicdes conquistadas, dentro de um momento histérico que redimensiona essa personagem
dentro da sociedade brasileira.

Virginius da Gama e Melo é concebido a partir de um cenario complexo, o que Pierre
Bourdieu denominou de campo de producgdo cultural. A nogdo de campo de producéo
cultural é tomada de forma abrangente por entender que, no contexto analisado, comporta a
relacdo entre literatos, artistas e intelectuais. Logo, esse campo abrangente pode se referir,
dependendo do olhar, ao campo artistico, literario ou intelectual, porém, todos trazendo a
nogdo de campo como uma rede de agentes e bens que atendem as especificidades objetivas

que regem as relacGes dentro do proprio campo. Como veremos, Virginius transitou por
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diversos espagos, bem como concentrou em torno de sua figura agentes de diversos campos.
Além das inimeras praticas e saberes que desempenhou. Seja ele literario, intelectual ou
politico, entre outros, 0s campos sdo Vvistos como espacos de disputa de poderes, com
ritualizacdes proprias e com a capacidade de construir discursos de verdade. Os campos
possuem semelhangas uns com o0s outros, mas cada qual possui suas especificidades e
autonomia e devem ser vistos em constante reestruturacao.

A abordagem bourdieusiana permite fugir de reducionismos que dao privilégio a
analise da obra como tendo singularidade irredutivel, do autor transcendente e da arte pura e
por ela mesma (BOURDIEU, 1996b). De um lado, Bourdieu se opde ao idealismo e as obras
sem raizes, e de outro, recusa a um simples e direto determinismo social. Nesse sentido,
compreende-se Virginius num processo relacional entre campo, autores, obras e linguagens,
que se definem a partir da relacdo uns com os outros. Configurar o campo literario a partir de
um processo relacional permite perceber como uma obra é gerada, como a ideia de intelectual
é produzida, reapropriada e consagrada a partir de relagdes de forcas, dos lugares de fala dos
agentes, das posi¢oes sociais e das hierarquias (BOURDIEU, 2004b, p. 170).

O campo de producédo cultural é marcado por disputas em torno de legitimidade e
“guerras de representagcdes”. Segundo Chartier, representagdes sao “os mecanismos pelos
quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua concep¢do de mundo social, os valores que sdo
0s seus, e 0 seu dominio” (CHARTIER, 1990, p. 17). Por meio dessas representacdes”, é
possivel compreender as diversas relaces dos agentes e suas posi¢des no campo, além de se
ver como se configuram as lutas simbdlicas interiores do campo literario. Entende-se 0s
artefatos, escritos e demais obras produzidas pelos proprios agentes como os meios pelos
quais ha a producdo e reproducdo de um “discurso autorizado” dentro do campo, nos termos
de Bourdieu (1996%), que funciona como elemento de legitimacdo de praticas e representacées
dos agentes e seus grupos e instituicbes que compdem o campo.

Os agentes se materializam por meio da critica literaria (género do qual Virginius foi
representante), pelos prefacios, pelo mercado editorial, pelas obras memorialisticas, biografias
e estudos que analisam as obras do autor. Virginius se torna protagonista desse processo por
meio de uma escrita de si, que se expressa pelos escritos autobiograficos, curriculos que

elaborou, o “arquivo do eu” que desenvolveu, pelas obras que escreveu e pelas redes que

°A analise das representacdes é tomada aqui em duas perspectivas: para compreender as representacdes em torno
da personagem Virginius da Gama e Melo, construidas a partir das colunas dos jornais, criticas, prefacios e
correspondéncias, tanto durante sua vida, como as construidas postumamente, e as representagdes da “escrita de
si”, delineada pelo préprio escritor.
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construiu ou nas quais se inseriu. S&o construcdes que sdo retomadas e reelaboradas
incansavelmente no decorrer dos anos.

Bourdieu e Williams analisaram casos especificos de agéncias culturais, porém,
procurou-se tracar uma analise de investigacdo balizada a partir das contribuicGes teoricas de
ambos, a fim de analisarmos as peculiaridades do contexto local, procurando entender as
experiéncias conformadoras, as posigdes internalizadas desses grupos e sua reverberagéo
pratica no contexto cultural local no qual a figura de Virginius da Gama e Melo foi
adquirindo centralidade.

Dois estudos foram seminais para percebermos as possibilidades de articular as
contribuicbes teodricas e metodoldgicas de Williams e Bourdieu para a analise de grupos de
artistas e intelectuais em contextos especificos no Brasil, inspirando o percurso de producéo
desta tese.

Primeiramente, Heloisa Pontes, em Destinos Mistos (1998), analisou as trajetérias de
jovens intelectuais e a experiéncia do circulo de intelectuais paulista do “grupo Clima” que se
organizou em torno da revista de mesmo nome a partir de 1939. A autora recuperou a
experiéncia cultural, social e institucional do grupo, analisando suas propostas e sua acao
direta que, por meio da critica da arte, propuseram uma nova postura, mais cientifica, no
campo literdrio. A autora desenvolve uma andlise que aproxima, em termos comparativos,
resguardando os contextos especificos, o grupo Clima e a Fracdo Bloomsbury: em ambos os
casos 0s membros do circulo eram provenientes das camadas da elite, as universidades foram
0s centros iniciais da conformacdo dos agrupamentos, proporcionando nao s6 a vivéncia
intelectual, mas a construcdo das relacfes pessoais, afetivas e até amorosas.

Em segundo lugar, Flavio Weinstein Teixeira, em O Movimento e a Linha (2007),
percorreu a trajetoria de dois grupos artisticos pernambucanos e seus integrantes em
articulacdo com o contexto de transformacdes sociais e econémicas que Recife vivenciou
fortemente na década de 1950, percorrendo o contexto até 1964, quando se deu o golpe militar
e a consequente desarticulacdo de varios grupos culturais. Teixeira atenta para 0s movimentos
de renovacdo cultural. No contexto analisado, encontrou na experiéncia teatral do Teatro do
Estudante de Pernambuco — TEP (1946-1952) — uma proposta de renovagdo e rompimento
com os padrdes artisticos conservadores. Num segundo momento, o autor analisa a
experiéncia do Grafico Amador — OGA (1954-1964). A analise compreendeu a conformagéo
desse agrupamento a partir dos lacos de amizade de seus integrantes que vinham desde a

experiéncia do TEP.
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Soma-se as nogdes acima trabalhadas de Williams e Bourdieu a ideia de sociabilidade,
utilizada para compreender a conformacdo de redes. Uma rede seria um “pequeno mundo
estreito” no campo, onde “a atracdo e a amizade e, a contrario, a hostilidade e a rivalidade, a
ruptura, a briga e o rancor desempenham igualmente um papel as vezes decisivo”
(SIRINELLI, 2008, p. 250). A estrutura de sociabilidade é uma das trés nocoes, segundo
Sirinelli, empregadas para compreender o mundo intelectual. Tais estruturas “variam,
naturalmente, com as épocas € os subgrupos intelectuais estudados”. Se os saldes eram os
espacos privilegiados para o estabelecimento e funcionamento de redes de sociabilidades
intelectuais no fim do século XIX e inicio do XX, ndo figuraram como elementos decisivos
no decorrer do século (2008, p. 248-249). Cabe investigar as bases da sociabilidade nos outros

contextos, como coloca o autor,

¢ possivel e necessario fazer uma arqueologia, inventariando as
solidariedades de origem, por exemplo de idade ou de estudos, que
constituem muitas vezes a base de “redes” de intelectuais adultos. E 16gico,
sobretudo no caso dos académicos, remontar a seus jovens anos escolares e
universitarios, numa idade em que as influéncias se exercem sobre um
terreno mével e em gque uma abordagem retrospectiva permite reencontrar as
origens do despertar intelectual e politico (SIRINELLI, 2008, p. 249).

O autor ainda chama atencédo para outra acepcao de sociabilidade, “na qual também se
interpenetram o afetivo e o ideologico”. As redes apresentam microclimas, sob os quais “a
atividade e o comportamento dos intelectuais envolvidos frequentemente apresentam tracos
especificos”. E, nesse sentido, “a palavra sociabilidade reveste-se portando de uma dupla
acepcdo, a0 mesmo tempo ‘redes’ que estruturam e ‘microclima’ que caracteriza um
microcosmo intelectual particular” (SIRINELLI, 2008, p. 252-253).

Os vestigios indicaram alguns momentos e espacos-chaves na conformacdo das
estruturas de sociabilidades na trajetdria intelectual de Virginius. Os periodos em que morou
em Recife, primeiro para estudar na Faculdade de Direito e depois para cursar Jornalismo,
foram momentos em que se constituiram importantes lacos. Na Faculdade de Direito, nas
redacOes, reparticbes e nos bares, construiram-se redes de sociabilidade que acompanharam
toda a trajetdria de Virginius.

No extinto Instituto de Previdéncia e Assisténcia dos Servidores do Estado (IPASE),
por exemplo, onde trabalhou, estabeleceu amizade com o jornalista Edson Reégis, que fundou
o Correio das Artes, na Paraiba. Mas foi nos bares em que os lagos construidos nas redacdes,

reparticdes e faculdades vivenciaram experiéncias intensas. O bar Savoy e, mais fortemente, o
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bar A Portuguesa, que se localizava na Rua do Diério, foram os espacos privilegiados de
sociabilidade intelectual de Virginius durante seus anos de Recife. Além dos lagos de amizade
constituidos, foram locais de debate intelectual, lugares improvisados de trabalho e espacos
que ajudaram a conformar a representacdo boémia do escritor. J& em Jodo Pessoa, a
Universidade Federal da Paraiba e, em especial, a Churrascaria Bambu, onde se reunia a
“corte de Virginius”, como se autodeclarava alguns de seus “seguidores”, ¢ a Sorveteria
Canada, da qual ele ficou conhecido como o seu “reitor”, além dos jornais, da casa do escritor
José Américo de Almeida e dos Conselhos, foram os espacos fisicos de sociabilidade com a

intelectualidade local.

1.2 CONTEXTUALIZANDO A DISCUSSAO

Um dos passos para compreender tal personagem historica, sobre a qual hd uma
memoria oficial, € decompor o seu perfil biogréfico, fazendo-o dialogar com a escrita de si,
ou seja, com a autorrepresentacdo construida pelo préprio Virginius, e com as fontes até entdo
“esquecidas”, o que possibilita entender o “destino vario (sic)” do escritor, em vida e na
“gléria postuma”. Com efeito, para empreender a investigagao do processo de consagracao de
Virginius da Gama e Melo, a tese se debruca, num primeiro momento, sobre as representacdes
que foram surgindo durante a sua vida, como os prefécios, as noticias, criticas e colunas que
se referiram ao escritor e as correspondéncias por ele recebidas, analisando o processo de
construcdo da ideia de intelectual. Essas representacdes eram parte do processo paulatino de
consagracao do mesmo.

Ate 1961, Virginius da Gama e Melo ndo era referenciado como intelectual ou critico
renomado. O proprio escritor, atento a0 momento, soube canalizar a critica em torno de si e a
construir uma identidade intelectual. Neste processo de decompor o perfil autobiografico,
atenta-se para a escrita de Virginius, buscando esmiucar a escrita de si. A visdo que construiu
de si esta nos vestigios que deixou: cartas, objetos, documentos pessoais, curriculos. Inimeros
objetos reunidos durante a vida e que podem ser vistos como a constru¢cdo de um
arquivamento da propria vida (ARTIERES, 1998). Sdo representa¢des que incidiram nos
necroldgios e nas biografias, mas que, nas mesmas, sdo apresentadas como dados atemporais,
verdades absolutas. Nesse processo, cruzam-se dois tempos de escrita sobre a personagem, o
tempo de vida e o tempo pdstumo e, procura-se nelas, compreender a construcdo da imagem

de Virginius da Gama e Melo, o que sabemos dele e como sabemos.
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As imagens propagadas de Virginius da Gama e Melo, como defendido, séo frutos ndo
apenas das representacGes construidas pelos seus amigos, familiares e bidgrafos. A construcéo
de sua autoimagem é central nesse processo. Sob a perspectiva da Escrita de si (GOMES,
2004) é possivel atentar para a capacidade performativa do sujeito e, no caso, uma
personagem que tem na escrita a sua principal marca.

Em uma carta enviada por Virginius ao escritor Gilberto Amado, datada de 18 de
janeiro de 1961, percebe-se a construcdo de um autorretrato do escritor. Nela, Virginius faz
um apanhado de sua vida, fala do nascimento e auséncia dos pais, da infancia, de sua origem
nobilidrquica, mas, principalmente, é reveladora da intengdo do escritor em ressaltar a sua

marginalidade e rebeldia:

Nasci a 19 de outubro de 1923, Jodo Pessoa, de familia tradicional, neto de
governadores e senadores — Gama e Melo — mas gente empobrecida. Filho
Unico, ndo cheguei a conhecer mae — vagas lembrancas — perdi-a no primeiro
ano de vida. Pai mesmo, pouco conheci. Era telegrafista e ndo residia
conosco, quer dizer aqui em Jodo Pessoa. Fui criado por avd e tias
solteironas — tudo isso h& de ter concorrido para certa rebeldia ou
marginalismo que sempre me acompanhou na vida (MELO, V. G.. [Carta]
18 jan. 1961, Jodo Pessoa [para] AMADO, Gilberto. Nova lorque. 4f. p. 2).

A carta foi escrita por Virginius da Gama e Melo como resposta a correspondéncia
escrita por Gilberto Amado. O embaixador Gilberto Amado escreveu a Virginius apds receber
um artigo publicado no Jornal do Commércio no qual o autor analisava uma obra sua. Diante
do entusiasmo em torno das lisonjas de Virginius, Amado cobrava do escritor uma
apresentacdo, para que o mesmo pudesse conhecer Virginius de forma mais profunda e,
assim, estabelecerem um laco de amizade.

Gomes coloca que, apesar desses espacos de construcao e escrita de si serem discursos
que “mobilizam a sinceridade como valor de verdade”, nao podem “ser tratadas como formas
naturalizadas e espontaneas” (2004, p. 21). H4, por exemplo, na escrita epistolar, que foi uma
pratica presente no cotidiano de Virginius, a mise-en-scene do intelectual, que procura marcar
um espago e a busca de uma identidade. Em vida, Virginius ja experimentava as varias
representacdes que faziam dele: o menestrel, o boémio, o intelectual ilustre, o sujeito de
linhagem nobiliarquica. Talvez diante da abundancia de imagens, o escritor buscou na escrita
dessa carta, por exemplo, uma estabilidade e sentido de “unidade do eu”, apresentando-se, de
uma forma especifica e otimizando o desejo de se fazer conhecer.

Para Bourdieu, o relato autobiografico se baseia na busca de sentido para a propria

vida, extraindo uma coeréncia “ao mesmo tempo retrospectiva e prospectiva, uma
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consisténcia e uma consténcia, estabelecendo relac6es inteligiveis, como a do efeito a causa
eficiente ou final, entre 0s estados sucessivos, assim constituidos em etapas de um
desenvolvimento necessario” (1998, p. 184). Como fruto de um engajamento pessoal, a sua
escrita autobiogréafica, produziu um discurso de verdade, retomado constantemente pelos seus
biografos e outras representacdes. O nome Virginius da Gama e Melo também pode ser
entendido como instancia instituidora de sentidos. Sobre esse aspecto, Bourdieu também
coloca que, “por essa forma inteiramente singular de nominagdo que ¢ o nome proprio,
institui-se uma identidade social constante e duravel, que garante a identidade do individuo
bioldgico em todos os campos possiveis onde ele intervém como agente” (1998, p. 186).

Nos projetos empreendidos em torno de uma escrita da histéria de Virginius, observa-
se também a busca de uma unidade de sentido. Seja congregando as multiplas faces do
sujeito, seja realocando tais faces conforme os interesses especificos dos projetos. Nesses
projetos se observa o que Bourdieu chamou de iluséo retorica, que conforma a busca de um
“relato coerente de uma sequéncia de acontecimentos com significado e diregao” (1998, p.
185) sobre a vida de um sujeito. As ideias de que o sujeito sempre teve uma inclinacdo para as
letras ou que a personagem era destinado a ser um grande critico, esvazia a noc¢do de trajetoria
e processo.

Na escrita da trajetoria dessa personagem, coube analisar tais projetos biogréficos e
compreender como suas representacdes passam por uma ilusdo biogréfica. Na escrita das
trajetérias intelectuais, mais que conceber uma histéria em sua linearidade, procura-se
compreender os acontecimentos biogréaficos “como colocagdes e deslocamentos no espaco
social, isto é, mais precisamente nos diferentes estados sucessivos da estrutura da distribuicdo
das diferentes espécies de capital que estdo em jogo no campo considerado” (BOURDIEU,
1998, p. 190). Neste percurso, cabe observar 0s movimentos e seus significados. Como coloca

0 autor:

O sentido dos movimentos que conduzem de uma posicdo a outra (de um
posto profissional a outro, de uma editora a outra, de uma diocese a outra
etc.) evidentemente se define na relagéo objetiva entre o sentido e o valor, no
momento considerado, dessas posi¢des num espago orientado. (BOURDIEU,
1998, p. 190)

Alguns movimentos na trajetoria intelectual de Virginius foram privilegiados. Como
reverberou sua saida da advocacia para a literatura? Seu ingresso como docente na
universidade? Como se deu os percursos pelas editoras? Quais impactos do Conselho de

Cultura na sua trajetoria e no campo?
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A carta escrita a Gilberto Amado é uma das mais de 1700 correspondéncias, entre
passiva e ativa, recebidas por amigos, familiares, leitores, escritores, politicos, editores e
livreiros, que foram deixadas por Virginius da Gama e Melo e reunidas no seu acervo.
Somam-se a essas centenas de cartas outros milhares de materiais que possibilitam um olhar
amplo sobre a trajetdria dessa personagem e a pratica do arquivamento da propria histdria,
que é concebida como parte de uma escrita si. Os arquivos privados sdo espagos “onde os
documentos autobiograficos estdo sempre presentes, isto sem considerar que um arquivo
pessoal pode ser tratado, ele mesmo, como uma modalidade de ‘producéo do eu’” (GOMES,
2004, p.14).

A abundancia da documentacdo que constitui o Acervo Virginius da Gama e Melo,
reunido ao longo de sua vida e hoje sob a guarda da Fundacdo Casa de José Américo, para
além de possibilitar uma profusdo de fontes, deve ser entendido como parte de uma
autorrepresentacao do préprio fazer intelectual.

A documentacdo pessoal e biblioteca de Virginius ficou sob a guarda das tias do
escritor até meados da década de 1980, na residéncia da Batista Leite, sendo adquirida pela
FCJA no ano de 1986. Trés personagens foram centrais nos esforcos para a criagdo do
Acervo: José Elias Barbosa Borges, presidente da Fundacdo; Waldemar Duarte, jornalista e
amigo do escritor e Ana Isabel de Souza Ledo Andrade, responsavel pela organizacdo da
documentacdo. Entende-se que o Acervo Virginius da Gama e Melo € o resultado da
“consagracdo arquivistica” do escritor, sendo uma construgdo a posteriori da sua morte,
carregando as marcas institucionais da Fundacao e dos amigos que contribuiram com doac6es
para o Acervo.

Atenta-se para as cartas por ele arquivadas, objetos, recortes com seus artigos
publicados em jornais de todo o Brasil e manuscritos de seus trabalhos e de outros escritores.
Logico que o formato que o Acervo tem hoje, inclusive por se configurar como um acervo
organizado por terceiros, seguindo padrGes e procedimentos proprios, organizado por
naturezas especificas a documentacéo, ja realoca os sentidos dos vestigios de vida deixados
pelo escritor. Porém, conceber o montante de documentos deixados por Virginius como parte
de sua autoconstrucdo, ou parte da memoria de si que quis passar, possibilita ampliar o olhar
em torno das préticas intelectuais de um sujeito pertencente, como coloca Sirinelli, a “um
grupo social que todos tém, em essencial, a pena sempre alerta” (2003, p. 245) e que por isso
mesmo possibilita a abundancia da documentacéo, que é prépria do campo intelectual. Como
coloca Sirinelli, essa abundancia de documentacao ¢ “propria do campo estudado e constitui

um desafio extra” (2003, p. 244).
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Na pesquisa, esse desafio consistiu tanto em trabalhar milhares de vestigios e,
principal, de compreender o Acervo Virginius da Gama e Melo para além de um receptéaculo
de fontes e de onde brotam varias informacGes necessarias para investigar a sua trajetoria.
Como alerta Malatian, “a conservacao de séries inteiras por escritores, politicos, artistas e
outros nos faz pensar em um ato de memoria consciente”, logo, deve-se “sondar sua possivel
inferéncia sobre a espontaneidade dos escritos” (2013, p. 202).

Entender essa profusdo de fontes deixadas pelo escritor ajuda a problematizar a
natureza das mesmas bem como as intencionalidades em torno das produc¢des. Malatian ainda
sugere que a “insercao publica destacada sdo produzidas e conservadas com conhecimento de
sua importancia enquanto fontes biograficas” (2013, p. 202). O entendimento sobre tal acervo
deve ser circunscrito sobre as intencionalidades do sujeito em conservar registros da propria
vida e a imagem de si que desejou propagar para o futuro®. E, ainda como coloca Arlette
Farge, o acervo ndo deve ser encarado como espaco onde o historiador vai encontrar a
verdade, mas discursos que trazem elementos do real, e que, “por sua aparicio em um
determinado momento histérico, produzem sentido. E sobre sua aparicdo que é preciso
trabalhar, é nisso que se deve tentar decifra-lo” (2009, p. 35).

Apesar de ser um acervo de proveniéncia privada, também encontramos documentos
que dizem respeito aos 6rgdos do Estado os quais Virginius integrou. Sdo documentos de
carater publico, mas que ajudam a compreender as relagdes entre a intelectualidade e o campo
de poder politico.

N&do é intencdo fazer uma histéria do Acervo Virginius da Gama e Melo, mas a
compreensdo da imagem que se tem da personagem passa pela constitui¢cdo desse acervo. Do
que ja foi escrito sobre Virginius, praticamente nada se baseou nesse material, com exce¢éo
do Perfil Biobibliogréfico, escrito por Ana Isabel de Souza Ledo Andrade, a qual esteve a
frente da organizacdo desse arquivo. Porém, a autora pouco se debrucou sobre a
documentacao, atendo-se, nas poucas referéncias a documentacdo, a reproduzir trechos de
cartas, cronicas e fotografias.

Tal fato propGe a reflexdo em torno da constituicdo desses vestigios como verdadeiros
“documentos historicos”, seja no momento da organizagdo do acervo, seja para a escrita da
trajetdria do escritor ou para a historia do periodo que o acervo abrange. Os vestigios ndo tém
importancia apenas por existirem. O que torna uma anotacdo corriqueira, que pode ter sido

conservada ou esquecida numa gaveta pelo escritor, num documento da historia de Virginius

® A discussdo de um “arquivamento e produgdo do eu” se dard no Capitulo 1, ao analisar a escrita de si ¢ a
construgdo de uma identidade intelectual.
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da Gama e Melo, junto com suas cartas e obras? Parte-se do entendimento que “todo
documento historico ¢ uma constru¢do permanente” (KARNAL; TASCH, 2013, p. 12). Esses
vestigios foram eleitos por sujeitos e instituicbes como passiveis de compor um acervo
histérico da personagem, 0 que ja constituiu um momento da concepgdo de “documento
historico”. Esse acervo possui grande importancia para os estudos de Literatura, Critica,
Politica, Cinema e Histdria, porém repousou durante anos nas inimeras gavetas da Fundac&o.
A selecdo das fontes por parte do historiador, como se deu para este trabalho, constituiu outro
momento de constituicdo da concepcao de documentacéo historica.

Porém, 0 que torna até as anotaces corriqueiras deixadas por Virginius passiveis
dessa concepcao € o que antecede a propria documentacdo. Como colocam Karnal e Tatsch,
“a carreira de uma personagem redimensiona a documentagdo” (2013, p. 22), ou seja, a
documentacdo € investida de importancia porque ha a ideia de que a personagem a ser
estudada é importante, ou seja, para a organizacdo do acervo e para a selecdo do escopo
documental do trabalho, as ideias em torno da personagem perpassaram a concepcao de
documento historico.

Atentar para esse material, assim como o0s bilhetes, manuscritos, rascunhos,
possibilitou a experiéncia do que Arlette Farge (2009) chama do sabor do arquivo. Alguns
documentos, como as cartas, por vezes, solicitava uma leitura “teatral”, a fim de captar as
vozes dos interlocutores, suas angustia, senso de humor, raivas, entre outros sentimentos que,
mais do que ser um traco peculiar, ajudava a compreender o conteudo e suas finalidades.
Entre as dificuldades de decifrar cartas com letras dificeis de ler ou num papel fragil, obter
informagdes em documentos incompletos, lidar com rasuras, entre outras circunstancias, foi
possivel retirar dessa experiéncia elementos para compreender a propria pratica da escrita.
Nas anotacdes em versos de cartas e fotos e nos rabiscos em folhas improvisadas, foi possivel
perceber o seu processo criativo, bem como encontrar vestigios que traziam informacdes
preciosas sobre suas leituras de mundo e sua relagdo outras personagens.

Seu acervo € constituido e organizado seguindo a natureza da documentacgdo: cartas
recebidas e enviadas, documentos pessoais, producao intelectual, sendo elas, textos de jornais,
livros e manuscritos, fotografias, documentagdo burocratica ligada as instituicGes que ele fez
parte, folhetos, programas de eventos e textos de terceiros.

A escrita epistolar parece ter adquirido relevancia, ou ao menos um fazer mais regrado
dentro das atividades diarias, a partir do momento que fixou residéncia em Jodo Pessoa, no
fim da década de 1950. Pelo menos é o que nos leva a crer o fato das correspondéncias que

compdem 0 seu acervo passarem a contar apenas a partir de sua estadia na capital paraibana,
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para tratamento da tuberculose no hospital Clementino Fraga, e ao se fixar na Rua Batista
Leite, nimero 201, no bairro do Roger, quando passou a morar com suas tias ao sair do
hospital, tornando-se sua residéncia e endereco para remessas de livros, cartas de leitores,
editoras e correspondéncias pessoais. Destarte, a casa 201 da Rua Batista Leite era caminho
conhecido, se ndo o mais conhecido, dos carteiros da regido central da cidade. Esse endereco
passou a figurar junto a sua assinatura nas colunas diérias dos jornais da Paraiba e Recife,
indicando o local para onde autores, editoras, livreiros e leitores deveriam remeter livros e
cartas.

Um trago peculiar da escrita epistolar de Virginius da Gama e Melo, que tanto ajuda
na ampliagdo desse acervo documental, mas, principalmente, para a compreensdo da propria
escrita de si, é o fato de Virginius ter guardado algumas copias das cartas escritas e enviadas.
Tal fato pode ajudar a dimensionar o seu trabalho de constituicdo de uma imagem pessoal,
que passaria pela atencdo e cuidado dado na escrita dessas cartas, atentando para reviséo,
correcao e, nesse processo, acabou guardando algumas copias e rascunhos. Entre elas, a carta
escrita a Gilberto Amado, em 1961, e algumas para editores, principalmente as escritas no
processo de edicdo do seu primeiro romance, Tempo de Vinganca, em 1970.

Algumas questdes centrais séo feitas a esse conjunto de documentos intencionando
elucidar questdes que perpassam a tese: de que maneira a personagem € tratada pelos seus
correspondentes e de que maneiras 0S mesmos constroem uma, ou varias, imagens do
destinatario e de que maneira se evidencia uma escrita de si nas correspondéncias escritas por
Virginius (Capitulo 1); como as cartas possibilitam entender a constituicao e o funcionamento
de redes de sociabilidade intelectual entre as décadas de 1940 e 1970 (Capitulo 3), nesse
sentido, as cartas sdo tomadas como ponto de partida para decompor essas redes,
intencionando vislumbrar os didlogos entre os correspondentes e 0s nomes por eles citados,
como, por exemplo, nas colunas de jornais, onde muitas vezes os debates que se davam pelas
cartas eram ampliados e publicizados; e como podemos entender a producdo intelectual de
Virginius nas relagdes com os editores, instituicdes ou com a troca de ideias com seus pares
(Capitulo 4).

As correspondéncias revelam aspectos da vida privada das personagens envolvidas no
processo de escrita e leitura das cartas. Nas narrativas surgem preocupacfes em torno da
salde, relacionamento amoroso, noticias do cotidiano, narrativas de viagens, votos de boas
festas a cada final de ano, bilhetes relembrando noites de festa, noticias familiares,
recomendacdes. Porém, para a escrita da trajetoria intelectual do protagonista dessa pesquisa,

interessa um olhar atento para as cartas que sugerem o comportamento de Virginius pelo
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campo de producdo cultural, e as correspondéncias que trocou com outros intelectuais, amigos
ou ndo, leitores, editores e livreiros sdo tomadas como centrais para andlise. Tais fontes
assumem o carater de veiculos que estabeleceram redes de comunicacéo e sociabilidade entre
0s agentes.

O olhar sobre o Acervo Virginius da Gama e Melo é ampliado para além da simples
compreensdo da personagem em sua singularidade. Esses documentos também sdo tomados
como fontes para investigar as redes de sociabilidade, regras, organizacao e historia do campo
social analisado.

Virginius estabeleceu longa troca de missivas com nomes de destaque, objetivando
absorver a dinamica do campo e tecer as redes de sociabilidade nas quais se envolveu. Boa
parte das correspondéncias que podem ser tomadas como séries documentais em seu acervo,
sdo as cartas enviadas por amigos que Virginius fez quando morou na cidade de Recife
durante as décadas de 1940 e 1950. Nas cartas que iniciam a série do inicio da década de
1960, percebemos como principais temas os votos de reestabelecimento total da salde, os
lacos que criou em Recife, 0 seu processo de mudanca para Jodo Pessoa e 0s projetos em vista
para a nova fase da vida.

As cartas remetidas de Recife no inicio da década 1960 ainda tratavam de inteirar
Virginius das atividades e noticias das personagens que integravam o0s circulos que
frequentava quando de sua estadia em Recife, como as cartas de Lucillo Varejéo, que ainda
indicavam a rede de amizades que compreendia nomes como Nilo Pereira, Mauro Mota, entre
outros. Também se atenta para a troca de cartas com escritores nordestinos residentes no Rio
de Janeiro e que foram importantes no intercambio cultural entre as regides.

Outro tema que surge no conjunto das correspondéncias é a producdo intelectual.
Nesse sentido, deu-se atencdo as cartas em que foi possivel vislumbrar o processo de escrita a
partir do debate entre escritores e entre Virginius e as editoras.

Tais veiculos de comunicagdo eram fundamentais “para a manutengao da sociabilidade
desse meio” (MALATIAN, 2013, p. 211) e, concebidas numa leitura relacional com outras
fontes, sdo pecas fundamentais para mapear o habitus dessa sociabilidade. O habitus
(BOURDIEU, 1996¢, p. 22) seria 0 conjunto de concepcOes internalizadas que guiam a
maneira de pensar, as praticas distintas e distintivas e a forma que um grupo tem de conceber
0 campo e a si proprio.

Ao analisar as cartas, busca-se dimensionar a “natureza e a intensidade dos lagos que
manteve” (MALATIAN, 2013, p. 203) com os diversos agentes. A selecdo dos

correspondentes levou em consideracdo o numero de cartas trocadas com Virginius e o
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contetdo, além da importancia dos remetentes dentro da trajetoria da personagem e do campo.
Do conjunto de correspondéncias intelectuais, sdo centrais as remetidas por Nilo Pereira,
Mauro Mota, Ascendino Leite, José Américo de Almeida, Gilberto Amado, Jodo Lyra Filho,
José Condé e Stella Leonardos, mas também atenta-se para as trocas esporadicas com outras
personagens.

Para Teresa Malatian, “no universo aparentemente cadtico da experiéncia humana”,
mapear 0 habitus possibilita ordenar e unificar “praticas, agdes, comportamentos ¢
representacdes” que tanto convergem para compreensdo do sujeito, como da sociedade na
qual o individuo transita (2013, p. 201). Nesta perspectiva, € possivel elencar momentos
circunstanciais na trajetéria individual da personagem e que incidiram de diferentes formas
nas relacdes que estabeleceu no campo, a fim de entender a construcdo do habitus. Alguns
momentos sdo tomados como momentos-chave na trajetdria do escritor: a campanha para
governador da Paraiba na qual esteve envolvido em 1950, os embates intelectuais com
Gilberto Freyre e José Américo de Almeida; o periodo que esteve internado e quando deixa o
hospital e a volta as atividades literarias no final da década de 1950 e inicio de 1960, no seu
retorno a Paraiba; a atuacdo junto ao Estado na década de 1960; o processo de editoracdo do
seu primeiro romance, no inicio dos anos 1970, entre outros.

Atenta-se nas correspondéncias para elementos de grande interesse para investigar o
processo de consagracdo do intelectual durante a sua trajetoria. Nota-se que o numero de
correspondéncias aumentou e ganhou novas personagens e focos ao passo que sua volta as
atividades jornalisticas foi se estruturando. Junto com as noticias corriqueiras sobre a vida e
sobre Recife, proprias dessas cartas de amizade, os amigos foram, paulatinamente, se
reportando aos artigos lidos. As cartas dos amigos, foi coabitando as cartas de diversos
leitores que passaram a tratar os artigos publicados. Os amigos e leitores passaram a aludir e
qualificar os dotes de escritor de Virginius, incentivando a sua escrita e o tratando como
promessa futura.

Atentar para indicios sutis que se fazem presentes nas regras de etiqueta da escrita
epistolar permite dimensionar outras leituras e andlises. O “meu caro amigo”, “grande
amigo”, vai dividindo espago com “prezado escritor”, “prezado intelectual”, entre outros
tratamentos que vao de encontro as visoes cristalizadas do “intelectual nato”, “possuir do dom
da escrita”, de sujeito “destinado a ser um intelectual”. Destaca-se também as primeiras
mengoes a termos que remetam a esse processo: “‘consagrado”, “mais que uma promessa; uma
afirmacdo”, “renomado intelectual”, “ilustre critico”, entre outros. Também se percebe a

multiplicacdo de cartas demandando a leitura, a apreciacdo, as opinides e colaboracdo de
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Virginius para as obras dos remetentes e, dada a “sorte”, que Virginius dedicasse um espago
de uma de suas colunas de critica literdria para abordar e divulgar a referida obra. Séo
elementos que vdo construindo uma narrativa do sujeito intelectual e seu imaginario na
sociedade.

As correspondéncias ainda dimensionam o largo alcance dos escritos de Virginius. S&o
inimeras as cartas e telegramas de leitores ilustres e desconhecidos, locais ou de outros
estados, congratulando e tecendo comentarios sobre o0s seus artigos. Tais fontes possibilitam o
trabalho de composicdo das redes, no sentido de indicar nomes e como tais personagens
participaram no processo de escrita do critico.

Por meio das correspondéncias com editoras é possivel perceber como se estabeleceu
contatos com livreiros a fim de receber remessas de livros e discutir as analises publicadas
que diziam respeito as publicacdes das editoras. Futuramente, o que se percebe é a discussao
das editoras em torno dos proprios livros de Virginius. Sdo significativas desse percurso as
correspondéncias da Civilizagdo Brasileira e da José Olympio, que manifestavam o interesse
de publicar as obras premiadas do escritor e, quando os contratos eram firmados, as cartas
passavam a tratar a escolha de titulo, capa, alteracBes no corpo do texto. Sdo indicios para
compreender o processo de escrita de escrita de Virginius numa perspectiva histérica,
atentando para as transformacGes dentro de sua trajetdria, a partir da relacdo escritor e
mercado editorial, assim como por meio das cartas de leitores.

As cartas trazem as impressdes dos correspondentes acerca de artigos publicados por
Virginius e outras personagens, bem como sao indicacfes desses textos nos jornais. Nota-se a
troca de lisonjas por meio das colunas assinadas pelos intelectuais, pratica esta, como
veremos, recorrente entre os nomes que participam de certa rede de sociabilidade e a
autopromocdo de seus agentes, além de elementos que ajudam a configurar o processo de
consagracao do escritor.

A analise das cartas se deu, ainda, em cruzamento com outras fontes, como 0s jornais
e suplementos literarios, em especifico as colunas assinadas pelos intelectuais que compde as
redes de sociabilidade tecidas na pesquisa. Sirinelli chama atenc&o para o debate publico entre
os intelectuais: “quantas polémicas, que as vezes definiram parcialmente a atmosfera
intelectual de uma época, foram ditadas a seus autores pela preocupagdao de que o ‘outro’
respondesse publicamente a esta ultima pergunta?” (SIRINELLI, 2003, p. 252). No contexto
analisado, tais colunas foram espacgos privilegiados de promocéo e divulgacdo de ideias e
debate publicizado entre os agentes. Nestas, estabelecem-se dialogos entre colunistas, entre

leitores e entre os intelectuais e seus leitores. Porém, o autor ainda alerta para o fato da
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supervalorizagdo de certos “arroubos emocionais dos intelectuais”. Estes devem ser “um
objeto de histdria, na medida em que esses elementos influem — as vezes — no funcionamento
desse ecossistema que € a intelligentsia” (SIRINELLI, 2003, p. 252). As criticas que
Virginius teceu a nomes como Gilberto Freyre e José Américo nas paginas do Jornal do
Commércio, por exemplo, foram centrais na sua trajetoria intelectual. Como veremos as
posicOes e relagbes mudaram. Os embates, nestes casos, possibilitaram a conformacédo de
novos lagos de sociabilidade, aproximando o critico aos sujeitos consagrados no campo.

Na coluna Flagrantes, de Aurélio de Albuquerque, no Correio da Paraiba, por
exemplo, ouve uma troca de acusagdes, em meio ao contexto de tensdo po6s-golpe de 1964,
envolvendo o nome de Virginius e outros professores da Faculdade de Filosofia da
Universidade da Paraiba. O embate se deu por meio de cartas publicadas pelo colunista
durante o més de abril. Tal episodio lanca luz sobre as tensbes presentes nesse cenario e da
novas possibilidades para analisarmos a imagem do escritor.

J& Otéavio Monjardin, em sua coluna Espetéculos, também no Correio da Paraiba,
dedicava quase que diariamente algumas linhas para abordar a vida do menestrel. O colunista
parecia nutrir uma fixacdo pela imagem de Virginius da Gama e Melo. Otavio Monjardin
usava do humor sarcéstico para abordar seus temas nas cronicas e nas notas culturais. Sua
forma de ler e abordar Virginius da Gama e Melo parecia dessacralizar a imagem do
intelectual. O escritor costumava aparecer de forma fantasiosa, com notas imaginarias sobre
seu cotidiano, personalidade e projetos futuros. Adentrando essas imagens, e ultrapassando a
camada mais superficial, mas que ndo deixa de informar, de trazer preciosas leituras, percebe-
se que o colunista representava Virginius como um sujeito excéntrico. Se por um lado revela
o perfil cdbmico do colunista, também evidencia os sentimentos em torno da imagem de
Virginius, possibilitando, assim, uma leitura em torno de um sujeito ja mitificado em vida. A
imagem de homem sério, apesar de boémio, é quebrada pelas representacdes de Otavio
Monjardin.

Os jornais e suplementos literarios sdo indicios historicos importantes para a
elaboracdo de uma histéria do campo de produgdo cultural na Paraiba, considerando as
tensdes e os conflitos préprios vivenciados por um contexto que redimensiona o proprio
campo e que evidencia as disputas em torno da instituicdo de praticas e representacdes sociais
legitimadas. Tais veiculos demarcavam os agentes que pertenciam a uma linha comum frente
as disputas simbdlicas comuns a dialética do préprio campo. Sdo também o palco publico

privilegiado dos debates intelectuais.
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Virginius transitou por diversas redacdes e contribuiu com Vvarios jornais. No Jornal
do Commércio e Diario da Noite, em Recife, no Correio da Paraiba, A Unido e O Norte, na
Paraiba. Nos jornais de Pernambuco e da Paraiba contribuiu de forma mais intensa, com
artigos diarios em quase todos os jornais. Também escreveu para o Correio da Manha e
Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro, e O Estado de Sdo Paulo e Diario de Brasilia. Seus
textos também eram transcritos em jornais e suplementos de outros estados.

A volta de Virginius as atividades jornalisticas no Jornal do Commércio, em outubro
de 1960, depois de alguns anos afastado para tratamento de saude foi celebrada por outros
colunistas, como Mauro Mota e Nilo Pereira em suas colunas nos jornais pernambucanos.
Nilo Pereira, por exemplo, constantemente se referencia ao escritor em suas cronicas,
comentando 0s seus artigos, incentivando o seu exercicio, inclusive a publicacéo de livros; ou
seja, promovendo o nome do autor. Fato também constatado pelas suas cartas. O que
evidencia que o debate extrapolava as “fronteiras” entre os jornais e como os agentes de uma
mesma rede de sociabilidade participavam no processo de promogéo de seus pares por meio
da imprensa.

Ao propor analisar os debates, as disputas e construir uma trama histérica do campo de
producdo cultural, os jornais e os suplementos literarios, em especifico o A Unido nas Letras
e nas Artes e o Correio das Artes, sdo concebidos como locus privilegiados das redes que
compdem o campo de producdo cultural neste contexto. Esses suplementos, tomados como
bens dotados de simbolismos dentro do campo, sdo abordados numa dupla dimenséo a partir
da caracterizacdo que Sirinelli faz das revistas como uma das estruturas elementares da

sociabilidade. Para o autor,

as revistas conferem uma estrutura ao campo intelectual por meio de forgas
antagbnicas de adesdo — pelas amizades que as subtendem, as fidelidades
gue arrebanham e a influéncia que exercem — e de exclusao — pelas posicdes
tomadas, os debates suscitados, e as cisfes advindas. A0 mesmo tempo que
um observatério de primeiro plano da sociabilidade de microcosmos
intelectuais, elas sdo alias um lugar precioso para a analise do movimento
das idéias. Em suma, uma revista é antes de tudo um lugar de fermentacao
intelectual e de relacdo afetiva, a0 mesmo tempo viveiro e espaco de
sociabilidade, e pode ser, entre outras abordagens, estudada nessa dupla
dimens&o. (SIRINELLI, 2003, p. 249)

Os suplementos, bem como os jornais, ndo sdo tomados apenas como fontes de
informacdes que dizem respeito a producéo literaria dos estados, mas como parte do objeto de
pesquisa. Nesse interim, no processo metodologico torna-se central compreensdo dos

suplementos enquanto materialidade repleta de significados e construtores de discursos dentro



37

do campo cultural e enquanto “espacos” fisicos e simbdlicos da sociabilidade.

Os suplementos literarios sdo tomados a partir de um contexto que redimensiona a
relacdo entre imprensa e literatura. No decorrer da década de 1940, o formato e o objetivo dos
jornais passaram por profundas transformacdes, afetando a producdo literaria que se fazia
presente nas suas paginas. Os poemas e cronicas tinham destaque nas paginas dos diarios. No
jornal A Unido, por exemplo, era comum que um texto literario abrisse a edi¢do diaria. No
decorrer dessa década, o espaco da poesia e a cronica foi sendo tomado pelas manchetes de
capa e noticiarios policiais e politicos. Isabel Travancas (2001, p. 17) chamou esse processo
de desliteraturizacdo, no qual o jornal diario passou a ndo atender mais a demanda do texto
literario.

Diante de tal processo, percebe-se uma forte reacdo dos préoprios agentes. As letras e
as artes, que se projetaram nos jornais no Brasil desde meados do século XIX, nesse novo
contexto, estabeleceram, por meio dos suplementos, novas relagfes com a imprensa. A virada
da década de 1940 para 1950 assistiu a profusdo no aparecimento desses suplementos. Na
Paraiba, em 27 de marco de 1949, comecou a circular o Correio das Artes, suplemento
literario do jornal A Unido.

O Correio das Artes surge num campo ja marcado por tradi¢Ges e por outras instancias
de divulgacéo, reflex@o e consagracéo das obras e ideias em torno das artes. Nesse sentido,
deu-se a investigagdo do seu processo em busca de legitimacdo enquanto produto cultural,
bem como as disputas pelo direito de “uso de fala” do suplemento pelos diversos grupos que
constituiam o campo cultural paraibano. Como veremos, essa experiéncia reverberou nas
décadas seguintes, participando na formacao intelectual de futuros agentes, na conformacéo
de redes e reconfiguraces do campo ao longo da histéria.

Entre as décadas de 1940 e 1960, passaram pelas suas paginas nomes como Edson
Régis, José Américo de Almeida, Linduarte Noronha, José Lins do Rego, Manuel Bandeira,
Eulajose Dias de Araujo, Juarez da Gama Batista, Vanildo Brito, Raul Cordula, Carlos
Romero, Paulo Melo e Virginius da Gama e Melo, que teve papel central na reedicdo do
suplemento na década de 1960. Desde o seu inicio, o Correio das Artes foi espaco para
publicacdo de obras de autores consagrados, mas, principalmente, foi espago quase
obrigatdrio para a projecdo dos novos autores e artistas da Paraiba.

Outros suplementos foram surgindo. O periédico A Unido nas Letras e nas Artes,
criado na década de 1950, num periodo em que o Correio das Artes estava sem circular, é de
grande importancia para compreender como 0s diversos grupos agenciaram a imprensa para

divulgar seus pensamentos. Este suplemento foi concebido pelo poeta Vanildo Brito, que
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buscou por meio dele promover a producdo do grupo que se intitulou Geragédo 59, que se
articulava desde 1956, tendo-o como “figura de proa”, e em 1959 publicaram uma antologia
que recebeu como titulo o nome do grupo. O suplemento surgia como uma reacdo ao
momento das letras na Paraiba e frente ao monopdlio cultural do Rio de Janeiro.

Ao serem concebidos, estes suplementos literarios passaram a compor uma rede de
sociabilidade que integrava artistas, literatos e jornalistas. Logo, devemos toméa-los como uma
das expressdes de divulgacdo, construcdo e configuracdo de valor dentro do campo de
producdo cultural junto com as academias de Letras e de Imprensa, o Instituto Historico e
Geografico da Paraiba, os grémios literarios, as editoras, sendo que cada qual produzindo
falas a sua maneira.

O surgimento desses suplementos se inseriu num contexto local de emergéncia de
manifestacdes culturais, como a fundacdo da Academia Paraibana de Letras, da Academia
Paraibana de Imprensa e de diversos grémios literarios, como o do Liceu Paraibano e de
cineclubes. A Unido nas Letras e nas Artes surge como reflexo da Geragdo 59’, que por sua
vez se organiza num contexto dos clubes de poesias e do cineclubismo. Mais adiante, surgiu o
Grupo Sanhaud®, que em 1963 se lancou a partir da publicacdo de Alguns Gestos, livro de
poesias, de Marcos dos Anjos, mentor do grupo.

A emergéncia de grupos artistico-literarios na Paraiba — ainda pode-se citar o grupo
Caravela — era percebida pelos eventos promovidos pelos seus membros, pelas suas
publicacBes e pelos textos nos periddicos, tanto com sua producdo quanto com analises em
torno dos grupos. Essa agitacdo também levou a publicacdo de textos que procuravam refletir
esse tipo de agrupamento a partir de outros contextos, como no Correio da Paraiba que, em 23
de janeiro de 1965, trazia a matéria intitulada “Intelectuais agrupados forjaram geracOes de
escritores Ingleses”. A perspectiva adotada no texto trazia uma andlise que perpassa muitas
visdes em torno desse tipo de organizacdo e ajuda a entender as discussfes teodricas no

contexto local:

Escritores, especialmente quando jovens e ainda no processo de descobrir a
natureza e diregio de seus talentos, frequentemente se reinem em grupos. As
vezes isso ocorre em virtude de acidente de proximidade e por acreditarem
ter mais em comum por serem escritores, que as pessoas que ndo o séo. Ou
podem gravitar no sentido uns dos outros por um sentido de objetivos
comuns, a posse de ambicdes e ideiais semelhantes. Frequentemente aliam-

" Sobre a Geracdo 59 ver: PINTO, Sérgio de Castro. O Caos e a Neblina: Vanildo Brito e a Geragéo de 59. Jodo
Pessoa: Ideia, 2011.

8 Sobre 0 Grupo Sanhaud ver: FILHO, Hildeberto Barbosa. Sanhaué: uma ponte para modernidade. Jodo Pessoa:
Edices FUNESC, 1989.
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se em movimentos das outras artes ou assimilam em seus grupos
representantes de outros “metiers”. (INTELECTUAIS AGRUPADOS..., 23
de janeiro de 1965, p. 4)

O artigo faz referéncia aos grupos de escritores que emergiram na Inglaterra na
primeira metade do Século XX até meados da década de 1950: “Os Sitwell”, “Movimento dos
30’7, “Movimento” e o “Grupo ‘Bloomsbury’”. Este ultimo, inclusive, foi analisado por
Raymond Williams (1999) num estudo central para os estudos dos agrupamentos culturais.
Para este autor, “ndo ha duvidas quanto a importancia social e cultural de tais grupos, desde
0S mais organizados aos menos organizados. Nenhuma histéria da cultura moderna poderia
ser escrita sem se dar atengdo a eles” (WILLIAMS, Raymond, 1999, p. 140).

Apesar de Virginius ndo se organizar em grupos, pelo contrario, como veremos,
manteve relacdo conflituosa com eles, foi nesse contexto de agitacdo cultural que o critico
transitou na Paraiba. Entender a sua relacdo com esses grupos é um desafio, pois o critico
pouco se dedicou a reflexdo e promocao desses escritores locais. As memaorias em torno desse
“relacionamento” sdo envoltas entre ressentimentos e reconhecimentos devido a “indiferenga”
do critico em relagdo aos novos. Para Sérgio de Castro Pinto (in INDIFERENTE AOS
NOVOS, 10 e 11 de setembro de 2015, p. 13), um dos membros do Grupo Sanhaud, via essa
relagdo como uma “guerra de geracdes”.

A ideia de guerra de geracOes se faz presente em algumas falas e analises da época,
como um embate entre sujeitos que se distinguem a partir da idade ou entre novos e velhos. O
proprio Sérgio de Castro Pinto diz que “a nova geracdo, naturalmente, contestava Virginius, a
figura oficial, o medalhdo que julgavamos que ele era” (INDIFERENTE AOS NOVOS, 10 e
11 de setembro de 2015, p. 13). Sua fala, assim como outras abordagens sobre esse contexto,
é imbuida da ideia de sucessdo geracional e toma a diferenca de idade para justificar os
embates entre o escritor e 0S grupos.

A problemaética geracional € muito mais complexa que se possa parecer. Os proprios
grupos eram compostos por individuos de “diferentes geragdes”, inclusive idades proximas a
de Virginius. Marcos Tavares, poeta que integrou 0 Grupo Sanhaua, aborda essa questdo de
forma mais ampla e mais proxima a conformagao desses grupos locais: “a critica rotulou uma
série de poetas, teatrélogos, intelectuais de maneira geral, de uma mesma geragdo, muito mais
literaria do que cronoldgica, pois reunia pessoas como Pedro Santos, Antonio Serafim, Pontes
da Silva, com idade de ser pai da gente, até Marcos Vinicius, eu mesmo, os mais jovens”

(TAVARES in BARBOSA FILHO, 1989, p. 37).
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Para Sirinelli, apesar do emprego dessa nogao ser perigoso, ela é central para analisar

as estruturas de sociabilidade:

No meio intelectual, os processos de transmissdo cultural sdo essenciais; um
intelectual se define sempre por referéncia a uma heran¢a, como legatario ou
como filho prddigo: quer haja um fendémeno de intermediagdo ou, ao
contrério, ocorra uma ruptura e uma tentacdo de fazer tdbua rasa, o
patrimdnio dos mais velhos é portanto elemento de referéncia implicita. [...]
0 esclarecimento dos efeitos da idade e dos fendmenos de geragdo no meio
intelectual vai além do procedimento apenas descritivo ou taxonémico;
reveste-se, em determinados casos, das virtudes explicativas, pois esses
efeitos e fendmenos ndo sdo inertes: sdo as vezes engrenagens determinantes
do funcionamento. (2008, p. 254-255)

Parte dos conflitos entre os grupos e Virginius, bem como os embates de Virginius e
Gilberto Freyre, na década de 1950, por exemplo, passava pelo discurso do embate de
geracbes. Como também, para compreender a centralidade de sua figura para os jovens
literatos locais € o discurso em torno da sua ‘“heran¢a”, reivindicada postumamente por
aqueles que se colocaram como “guardides” de sua memoria e de seu legado critico. Porém, o
interesse da pesquisa nesse debate ndo recai em investigar as fronteiras geracionais entre os
grupos e Virginius, e entre o critico e 0s nomes consagrados do campo. Mas, sim, para
compreender esse debate enquanto performatividade que buscava definir identidades e lugares
dos agentes dentro do préprio meio intelectual. Portanto, Virginius era o ponto de contraste e,
ao mesmo tempo, a figura que congregava as diferentes formas de organizacao.

Cabe também refletir a relacdo de Virginius com as instituicdes de carater oficial. A
relacdo do escritor com a Academia Paraibana de Letras se colocou como uma problematica.
Entendendo as Academias como uma das instituicdes de consagracdo no campo literario,
esperar-se-ia que Virginius viesse compor a galeria de imortais da Casa de Augusto dos
Anjos. N&o foi por falta de investida. O escritor foi eleito em dois momentos para uma cadeira
da APL, mas o mesmo nédo chegou a ser diplomado. Essa relagdo continuou postumamente,
com a Academia se tornando uma das principais promotoras da memaoria do escritor.

Nesse processo de decompor a trajetoria de Virginius da Gama e Melo a partir das
relacbes com instituicdes oficiais de carater cultural, permitiu ampliar o olhar sobre as
relacfes de Virginius com os espacos de poder, principalmente o politico, e, nesse sentido,
langou-se um olhar atento para a construgdo do sujeito politico, bem com a relacdo entre o
campo de producéo cultural e o campo politico.

Virginius ndo se tornou um politico na acepcdo usual da palavra, como demandava a

tradicdo familiar, mas nem por isso foi um sujeito menos politico. Virginius, de certa maneira,
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questionava sua origem nobiliarquica, mas a mesma abria portas e o escritor soube capitanear
isso quando Ihe convinha. A politica foi central em toda sua trajetoria. Desde a politica
partidaria, das origens familiares, ao se lancar no mundo publico na campanha de seu tio a
governo do estado, bem como no debate e pensamento politico por meio da coluna Politica é
isso mesmo, no Diario da Noite, na qual se iniciou no colunismo em Recife, e, posteriormente,
cobrindo a politica partidaria da Assembleia Legislativa para o Jornal do Commercio. Alias,
suas posicdes eram conhecidas. Fazia questdo de manifesta-la nos jornais. Também se refletia
nas relacbes e redes que construiu com agentes politicos e com aqueles intelectuais que
tracaram trajetérias no mundo politico partidario, como Nilo Pereira, que se tornou deputado,
€ NOS cargos que ocupou no servigo publico.

A conformacdo dos campos e redes analisadas é entendida num contexto que sugere
uma abordagem dos mesmos em relacdo mutua. Os campos possuem relativa autonomia,
porém ndo estéo soltos ou isolados do meio onde estdo inseridos, e essa maxima é confirmada
ao entendermos o contexto das décadas analisadas. Ao longo da discussdo a abordagem do
contexto politico, social e econdmico se faz presente no sentido de entender como 0s agentes
pensavam e agiam dentro da sociedade. O contexto marcado por uma ‘“modernizagao
conservadora”, intensificada na década de 1950, era marcada as relacdes entre intelligentsia e
sociedade, ou entre campo de producdo cultural e campo politico. André Botelho coloca que
tais relagdes visavam o ndo afrouxamento “entre cultura e politica nas mais diferentes esferas
sociais, isto €, sem que estas pudessem assumir exatamente ‘autonomia’, uma em relagdo a
outra”, a afirmacdo de um campo, seja ele artistico, intelectual ou cientifico, “mesmo
fundados em valores, praticas e institui¢des proprios, ndo implicava na década de 1950” — e
na Paraiba, de forma mais acentuada, a partir do governo de Pedro Gondim, que exerceu dois
mandatos (1958-1960 e 1961-1966) — “um afastamento do compromisso com um processo
civilizador no Brasil” (BOTELHO, 2006, p. 16). Dai o olhar relacional entre os campos que
perpassou a analise desenvolvida na tese.

Durante os governos de Homero Morgon®, ou melhor, Pedro Moreno Gondim, o
governador poeta, como ficou conhecido, deu-se um estreitamento entre os campos politico e
cultural no estado. A sua gestdo tomou para si 0 lema da modernizagéo do estado. E, tomando
0 exemplo central de Virginius da Gama e Melo, assistiu-se uma forte atuacdo da
intelectualidade local nesse projeto, visto que essa modernizagdo da Paraiba passaria pelo

incentivo aos setores culturais. O governo Pedro Gondim conduziu boa parte da intelligentsia

® Homero Morgon era o pseuddnimo utilizado por Pedro Gondim ao publicar suas poesias, inclusive no Correio
das Artes.



42

para 0s seus quadros. Foi também o momento que a Imprensa Oficial, por meio de seus
veiculos, como o jornal A Uni&o, foi agenciado para promover a gestdo Pedro Gondim, bem
como a sua figura pablica. O expediente de cada edicdo, por exemplo, passou a trazer o0 nome
do governador associado ao do governo: o “Governo do estado da Paraiba” deu lugar para
“Governo Pedro Gondim”.

O olhar sobre a relacéo desses intelectuais com o Estado vai além do agenciamento de
recursos para a cultura. Como sugere Sérgio Miceli (2001), a presenca dos intelectuais
ocupando os escalGes superiores do servico publico revelava um jogo de interesses entre
intelectuais e projeto politico. O contexto analisado na tese se enquadra, em parte, no que se
convencionou chamar de periodo “populista” (1945-1964) e a historiografia paraibana

enquadra Pedro Gondim nesta perspectiva™. Segundo Miceli, durante esse perfodo,

verifica-se uma ampliacdo das carreiras reservadas aos intelectuais ao
mesmo tempo que se intensifica o recrutamento de novas categorias de
especialistas (economistas, sociélogos, técnicos em planejamento e
administracdo etc.); muitos deles se algaram aos postos-chaves da
administracdo central [...]. (MICELLI, 2001, p. 197)

Jornalistas e literatos compunham o governo Pedro Gondim. O jornalista Carlos
Romero, que orientou o Correio das Artes a partir de 1964, chegou a assumir o cargo de
secretario-adjunto da Casa Civil.

Virginius da Gama e Melo na carta a Gilberto Amado ja revelava a necessidade
de se ligar ao Estado. A carta foi escrita anos antes do seu envolvimento com o governo da
Paraiba, em especifico em torno da articulacéo e criacdo do Conselho Estadual de Cultura. Na
carta, dizia que, mesmo com razdo do parentesco, como a do tio Argemiro de Figueiredo, ex-
interventor do estado, ndo exerceu cargo publico e, em suas palavras, “ndo que ndo precisasse
dela, precisava como preciso” (MELO, V. G.. [Carta] 18 jan. 1961, Jodo Pessoa [para]
AMADO, Gilberto. Nova lorque. 4f. p. 2). Sua trajetoria € marcada por essas relacdes entre

cultura e politica, inclusive na construcdo de sua autoimagem.

%0 jornal A Unido é uma publicacdo oficial do governo do estado da Paraiba. Foi fundado no século XIX, em
1892, pelo presidente da provincia, Alvaro Machado, e comegou a circular no dia 2 de fevereiro de 1893. Em
2012 A Uni&o deixou de ser um jornal diario e passou a circular semanalmente. Sobre a historia do jornal A
Unido ver: MARTINS, Eduardo. A Unido, Jornal e Historia da Paraiba: sua evolucéo gréfica e editorial. Jodo
Pessoa: A Unido, 1977.

1 Sobre 0 governo Pedro Gondim ver: ARAUJO, Railane Martins de. O governo de Pedro Gondim e o Teatro do
poder na Paraiba: imprensa, imaginario e representacdes (1958-65) Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — PPGH,
Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa-PB, 2009.
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1.3 DESENHO DA PESQUISA

Demarcou-se, de forma ndo estanque, 0 tempo e o espaco de andlise. Virginius da
Gama e Melo nasceu em 1923, porém, como o foco da tese ndo € a construcdo de uma
biografia do escritor, mas, sim, de sua trajetéria intelectual, lanca-se uma organizacdo
temporal em que diversos tempos se encontram. A tese ndo segue, prioritariamente, uma
organizacdo cronologica, mas, faz-se necessario, neste momento, compreender
cronologicamente os tempos que se encontram ao longo dela. Esses recortes se deram levando
em consideracdo os periodos em que Virginius morou em Recife e, posteriormente, em Jodo
Pessoa. Assim, Recife e Jodo Pessoa sdo os palcos do desenrolar da vida de Virginius da
Gama e Melo, porém as redes de sociabilidade nas quais se inseriu extrapolavam as fronteiras
dessas cidades.

Os tempos de Recife lancam um olhar sobre as décadas de 1940 e 1950 em diante.
Esses momentos foram marcantes na trajetoria de Virginius, pois foi nesse contexto que a
personagem vivenciou os primeiros contatos com o campo literario. O Virginius de Recife,
nesta tese, aparecera a partir das memarias que ajudaram a decompor as representacdes (auto)
biogréficas da personagem e, em certa medida, também ajudaram a compreender sua
formacdo académica em Direito e seus primeiros passos no jornalismo e critica literéria, e
como isso participou na sua trajetdria de critico e agitador cultural que veio a se tornar em
Jo&o Pessoa.

As cartas e 0s jornais se cruzam com as memorias, ajudando a compreender como
algumas amizades foram estabelecidas no seu tempo de Recife e como se construiram lacos
afetivos e intelectuais centrais na sua trajetoria. As redes que estabeleceu em Recife ndo se
dissolveram quando o critico foi morar em Jodo Pessoa, pelo contrario, as evidéncias mostram
que, apesar dos diversos caminhos que 0s agentes seguiram, as redes estavam estabelecidas e
tiveram papel fundamental no cotidiano intelectual de Virginius e na dindAmica do campo de
producéo cultural dos dois estados.

A ida para Jodo Pessoa para tratamento de salde e, posteriormente, fixar-se na cidade,
marcou sua trajetdria no final da década de 1950. A tese privilegia o contexto que se inicia
com essa virada na trajetoria da personagem. A partir desse momento Virginius assumiu uma
nova postura pessoal e empreendeu uma construgédo de si centrada no trabalho intelectual.

A sua morte € tomada como um dos marcos da tese: de um lado, se encerrava a
trajetéria da personagem, do outro, foi um momento de virada em torno da sua imagem.

Diversos projetos em torno da construcdo da historia de Virginius sdo empreendidos ja a
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partir de seus necroldgios. O seu nome passou a ser retomado em diversos momentos e outros
projetos, ensejando novas representacdes. Assistiu-se a elaboracdo de biografias, estudos de
sua producdo intelectual, instituices receberam seu nome como forma de homenagear sua
memoria. Parafraseando Sirinelli, para uma geracdo a sua imagem ficou fixada na retina
(2008, p. 237). Geracao essa que tomou a frente da construcdo de uma memoria que até hoje
reverbera em torno dessa personagem.

Na construcdo desse debate, surgiu a necessidade de compreender as discusses que
versam sobre esse campo, seus objetos e seus agentes, em especial Virginius da Gama e Melo,
ou seja, perceber como esses temas se inserem nas pesquisas e reflexdes, visto que o processo
de legitimagcdo e consagracdo passa pela escrita da historia da literatura paraibana. A
historiografia da literatura paraibana reproduziu e criou categorias de analises, contribuiu para
reforcar representacGes, como também criando outras e, assim, participando do processo de
consagracao péstuma de Virginius. Bem como propondo novos lugares para os agentes e
grupos na histéria do campo.

Podemos localizar no contexto de fundacdo da Academia Paraibana de Letras (APL) o
surgimento de uma preocupacao em torno da escrita da historia da literatura paraibana, com
énfase para a constru¢do de biografias dos poetas locais, ressaltando uma “identidade”
paraibana desses autores e de suas obras.

Nesse contexto, e numa perspectiva de uma historia que privilegiava as biografias de
poetas consagrados, como Augusto dos Anjos, que os suplementos vao surgindo e integrando
esse movimento de escrita da histdria. Tanto os suplementos, quanto a revista da APL,
empreenderam a construcdo da prépria histéria, destinando espaco de destaque para aqueles
envolvidos com tais publicacGes. A revista da Academia destacava as trajetdrias de seus
patronos e membros. JA& o Correio das Artes produziu edi¢Ges fac-simile com edicbes
passadas e numeros especiais e artigos sobre a histéria do mesmo. Tanto os suplementos,
quanto a APL, apresentam-se, em diversas ocasifes, como principais incentivadoras e
divulgadoras da producéo literaria e artistica local. Esse processo de escrita da propria historia
é 0 que é tratado como reflexividade do campo.

Sobre a historia dos suplementos abordados na tese, destacam-se duas obras em
especifico, A Unido, Jornal e Historia da Paraiba, de Eduardo Martins (1977), e Arrecifes e
Lajedos: breve itinerario da poesia paraibana, de Hildeberto Barbosa Filho (2001). A
primeira obra versa sobre a historia da imprensa paraibana a partir do jornal A Unido, desde a
sua fundagdo até final da década de 1970. O Correio das Artes e A Unido nas Letras e nas

Artes aparecem rapidamente num ponto sobre Suplementos e Revistas, sendo destacado o
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papel da Imprensa Oficial na promocdo da cultura paraibana. A segunda obra faz um
panorama da poesia paraibana da col6nia até os anos 1990, o mesmo ressalta o papel dos
suplementos para a poesia local. Nesta, o Correio das Artes, em especifico, aparece em dois
momentos: inserido na discussdo da poesia na década de 1940 e 1950 e, num segundo
momento, na volta de sua circulacdo e em sua relagdo com a produgdo poética na segunda
metade da década de 1970. N&o sendo feita uma abordagem sobre o suplemento na década de
1960.

No que tange aos livros publicados que versam sobre a historia da literatura paraibana,
podemos concebé-las em quatro vertentes: as antologias; as obras de cunho histérico; as
andlises da producdo literaria, de grupos, movimentos ou de um autor especifico e as
biografias. Enquanto analise da historiografia, apenas as trés Gltimas interessam a pesquisa.
As antologias foram tomadas enquanto parte da discussdo sobre a Geracéo 59, que publicou
uma antologia de mesmo nome, e o Grupo Sanhaud, que também organizou sua antologia
poética.

Em 1953, Jodo Lélis, membro da APL, escreveu Maiores e Menores, que pode ser
apontada como a primeira obra sobre a historia da literatura paraibana. Como o home sugere,
a obra lanca um olhar sobre escritores paraibanos, concebendo-os a partir de categorias de
consagracdo. Interessante notar uma concepg¢do determinista que concebe a influéncia do

ambiente na configuracdo do meio literario paraibano:

Na provincia 0 meio age mais direta e mais imediatamente sobre 0 homem
intelectual; h& uma incidéncia perpendicular das forgas negativas do
ambiente sobre o individuo que define interiormente pelas atividades
espirituais; a artificialidade e os requintes da civilizacdo ndo sdo ainda uma
camada de prote¢do tdo densa como |4 na Metropole. Dai os fatores serem
mais eficazes no seu poder negativo contra 0 homem de letras que se agita
na provincia. (LELIS, 1953, p. 69)

O autor também empreende uma andlise sobre a inferéncia da politica no campo

literario:

A politica, no seu papel de forca ativa do ambiente, e ao contrério do que
seria louvavel, sempre influiu maldosamente na vida dos nossos aedos e
cronistas; essa influéncia raramente se fez benéfica; antes acidulava a
existéncia deles por negar-lhes oportunidades e meio de expansdo; quase
sempre acarrava-o0s [sic] para o proprio tempo, desnalgando-os [sic], fizesse
estiolar a semente que conduziam. Ou entdo, quando a pujanca individual se
manifestava resistente, atrai-os, 0 que era pior porque realizava-se, assim,
uma deturpagéo.

Disto, poucos escaparam. O tempo aprimorou esse maleficio.
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A Paraiba viveu, anos depois, como repeti¢do de exemplos anteriores, e por
duas décadas, sob o consulado epitacista que influira, de modo avassalador,
nas menores manifestacdes da inteligéncia provinciana.

O estimulo era nenhum ou era de um objetivo politico imediato. (LELIS,
1953, p. 68)

A obra de Jodo Lélis ndo aborda o periodo estudado na tese, porém, discuti-la ajuda a
compreender as concepgOes e abordagens historicas a época dos fatos estudados. No que
interessa aos temas da pesquisa, tomamos as obras de Gemy Céandido, ldelette Muzart
Fonseca dos Santos, Elizabeth Marinheiro e Hildeberto Barbosa Filho, como centrais para
compreender a historiografia da literatura paraibana. Tais autores versaram sob uma
abordagem académica, tanto numa perspectiva panoramica, quanto com abordagens mais
circunscritas. Esse recorte interessa para compreender o lugar dado a Virginius nessas obras.

A Histdria Critica da Literatura Paraibana, de Gemy Candido, foi lancada em 1983.
A obra se caracteriza pela construcdo de um grande panorama historico, buscando as raizes da
literatura paraibana no periodo colonial. Sua abordagem vai até a década de 1980, abordando,
inclusive, as décadas e personagens estudados na tese. Dentro do panorama, o autor dedicou
algumas linhas para se referir a producdo de Virginius. Para Gemy Candido, “a obra de
Virginius da Gama e Melo, embora densa, tem um carater incompleto e provisério. [...]
Sabendo de tudo um pouco, e fazendo desse pouco um mundo, tinha, para os leigos, um
extraordinario poder de julgar” (1983, p. 47). Sua abordagem se difere abruptamente das
demais andlises feitas sobre a obra do critico, pois se centra na qualificacdo negativa da
mesma.

Idelette Muzart Fonseca dos Santos organizou o Dicionario Literario da Paraiba,
lancado em 1994. Como o titulo indica, a obra é organizada em verbetes referentes a géneros,
literatura, obras, autores, grupos e movimentos literarios. O dicionario também faz referéncia
a imprensa, mais especificamente ao jornalismo literario, com verbetes sobre cronica, critica,
suplementos e colunistas que atuaram nos jornais locais. O Dicionario possibilita ter uma
visdo ampla sobre o campo de producéo cultural. Traz verbetes sobre a Geragdo 59, Grupo
Sanhaud, Academia Paraibana de Letras, A Unido, Suplementos Literarios e diversas
personagens que compuseram as redes investigadas. No que tange a Virginius, 0 mesmo
possui um verbete no seu nome, no qual se faz uma breve biografia do escritor. O mesmo
tambem é referenciado no verbete Critica Literaria, no qual a autora se debruca de forma
breve e analitica sobre a produgdo do critico em comparacdo com a do seu primo e

contemporaneo, o também critico Juarez da Gama Batista. Segundo a autora,
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diferentemente de Juarez, Virginius da Gama e Melo revela menos erudicéo,
porém mais objetividade na manipulacdo do texto critico. Sua linguagem é
clara, seu discernimento analitico denota maior perspicacia, embora, em
certas circunstancias um ar de espirito folgazdo venha desfavorecer a
qualidade dos seus estudos. (SANTOS, 1994, 92)

A extensa producdo de Hildeberto Barbosa Filho abarca diversos periodos da literatura
paraibana. Suas obras partem de um recorte de género literérios para dai encaixa-los numa
perspectiva historica, em contextos especificos, exceto Arrecifes e Lajedos, que é organizada
a partir da perspectiva panoramica. O autor privilegia a producdo poética, mas empreendeu a
analise da producdo da critica literaria, da histéria das publicacdes do campo literario, como o
Correio das Artes (BARBOSA FILHO, 2000). A maior parte de sua producdo se caracteriza
pela ensaistica. A Convivéncia Critica (1985), Os Desenredos da Criacao (1996) e As Ciladas
da Escrita (1999) sdo trés obras que relnem ensaios publicados pelo autor em jornais ao
longo dos anos. Nelas, ha uma divisdo em torno da critica, da prosa e da poesia. Hildeberto
Barbosa empreende breve andlise dos contextos nos quais as obras foram gestadas e as
personagens conviveram, porém o seu foco é a producdo em si, chegando, inclusive, a criticar

abordagens “extraliterarias” ou historicistas:

A literatura, a par de suas camadas espirituais, emotivas e ideoldgicas, se
perfaz radicalmente no universo da linguagem. Antes de receber adjetivos de
fora, por si mesmos indicadores de concepcBes defasadas no setor das
abordagens literarias, porque extratextuais, extralinguisticas e extra-
estilisticas, a literatura se firma como discurso autbnomo na medida em que
se impde organicamente como estrutura linguistica fundadora de sentidos. E
nesse caso, antes de ser paraibana, brasileira, latino-americana, francesa,
alema ou inglesa, é simplesmente literatura. Fenbmeno estético caracterizado
em sua propria imanéncia. (BARBOSA FILHO, 1985, p. 13)

O autor demonstra interesse pela producéo literaria que se deu a partir da Geracéo 59.
Na sua viséo, a poesia que antecede a Geragao 59 era marcada por temas “distantes da vida
social” e recebiam um “tratamento apologético e despido de qualquer perspectiva critica”.

Ainda segundo o autor,

a linguagem poética até a década de 50 oscila, quase sempre, entre 0s tons de
penumbra da poesia simbolista, a estatuaria marmorea e gélida da geometria
parnasiana e os escorregos melosos e sentimentais da poesia romantica, tudo
num clima de parca inventividade e de nenhuma profundidade conteudistica.
(BARBOSA FILHO, 1985, p. 16)
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Porém, a virada na poesia paraibana teria se dado com o Grupo Sanhaua que, segundo
0 autor, rompeu definitivamente com essa perspectiva e prop0os uma producdo modernista. Ao
privilegiar a andlise conteudistica, o autor desconsidera, por exemplo, os impactos dos
agrupamentos na configuracdo do campo literario local. Ao focar a critica na forma e no
conteddo da producdo da Geracdo 59, defendendo que ela pouco contribuiu para uma
inovacgdo da poesia paraibana, o autor ndo atentou para a conformagéo de novas atitudes no
cenario local.

Em Sanhaua — uma ponte para modernidade (1989), Hildeberto Barbosa empreende
uma andlise, tanto histérica quanto estilistica, menos ensaistica e mais embasada
teoricamente. Esse fato transparece numa contextualizacdo histérica que ajuda a compreender
a conformacdo desse grupo naquele momento e em dialogo constante com outros
agrupamentos e agentes, como as relaces do Grupo Sanhaué e Virginius.

Em seus ensaios sobre Virginius, o autor também privilegiou a analise dos textos do
critico. Porém, no ensaio Dois Virginius Lendo José Américo, o autor, ao analisar a mudanca
de postura critica de Virginius sobre a obra de José Ameérico, parte da percepcdo de que
Virginius elaborou duas visbes distintas sobre a obra A Bagaceira. A primeira, em 1957,
fortemente critica, procurava descontruir a ideia de pioneirismo da obra. E a segunda, em
1962, apresentava-se com tom bajulatério. O autor privilegia as mudancas no contetdo das
criticas de Virginius, porém as questdes lancadas ensejam novas analises na perspectiva de
conceber a escrita de Virginius dentro de uma perspectiva cronoldgica dentro de sua
trajetéria. Ndo no sentido de 48oma-la como dados biograficos, mas compreendendo como as
redes, 0 mercado editorial, e alguns momentos, marcaram suas fases de producao intelectual.

Nesse sentido, procurou-se perceber a sua escrita destacando e esmiucando dois
momentos: primeiro, quando Virginius e José Américo ainda se encontravam em lados
opostos e sob efeito da disputa ao governo em 1950, e depois quando os dois constituiram
lagcos de amizade. Essa perspectiva de analise também foi lancada para compreender as
mudangas em relacdo as criticas de Virginius a obra de Gilberto Freyre, também marcada por
essa mudancga de postura e que coincidiu com a construcdo de lagos de amizade entre os
escritores.

Nas obras acima, Virginius é concebido como critico. Sdo poucas as referéncias em
torno de sua face ficcionista. Elizabeth Marinheiro e Edilson Amorim, em O ser e o fazer na
ficcdo de Gama e Melo, propde um olhar sobre os romances Tempo de Vinganca e A Vitima
Geral. Os autores, apesar de empreender uma breve biografia do escritor, refutam a

possibilidade da obra do autor enquanto “fragmento de confissdo”, e defendem que o “texto
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basta-se em si mesmo” para compreender a propria obra (MARINHEIRO; AMORIM, 1991).
Se as obras ndo podiam ser tomadas para a escrita biogréfica, coube reunir vestigios esparsos
para a escrita da historia de Virginius, visto que seria impensavel ndo abordar a vida do

escritor. Para os autores,

h& sempre que recorrer a biografia quando se pretende abordar a vida e
ambiente do homem de génio. E inegavel sua exegética. E importante
também para a historia literaria quando esclarece o crescimento, as leituras,
as relacdes, as viagens, o espaco geografico do autor. (MARINHEIRO,;
AMORIM, 1991, p. 22)

Os autores ndo revelam as fontes que ajudaram a compor o perfil biografico do
escritor. Isso se explica pelo fato de que Virginius “ndo costumava expressar-se a si proprio”
e ndo havia deixado nenhum autorretrato (MARINHEIRO; AMORIM, 1991, p. 22). Tal visdo
sugere que 0s autores nao consideraram 0 enorme acervo do escritor e que as memorias,
provavelmente familiar, visto que Elizabeth Marinheiro e Virginius eram primos, foram a
base de informacdes para essa escrita.

As memdrias também sdo a base das obras de cunho biografico que interessaram a
tese. O Menestrel Virginius da Gama e Melo (1987), de Waldemar Duarte, aporta-se nas
memorias de seu autor, que foi amigo préximo do critico e privilegia a convivéncia boémia
com o autor. O nimero dedicado a Virginius, na colecdo Paraiba Nomes do Século (2001),
escrito por José Edimilson Rodrigues e Maria de Fatima Coutinho, traz textos que baseiam
nas representacdes mais recorrentes sobre o escritor, lancando mao, inclusive, de episodios
anedoticos da vida de Virginius. J& o Perfil Biobibliogréafico (1991), escrito por Ana Isabel de
Souza Ledo Andrade, organizadora do Acervo VGM, centra-se na face intelectual da
personagem e traz a reproducdo de alguns documentos que compdem o acervo, entre eles a
carta escrita a Gilberto Amado, ja referida.

H&, nesses perfis biograficos, uma busca de unidade do eu, muitas dessas obras
bebendo na autorrepresentacdo construida pelo proprio Virginius. Nas trés obras perpassa a
ideia de “destino manifesto” e a naturalizacdo de uma consagragdo do intelectual. Tais obras
serdo retomadas no decorrer da tese, intentando compreender o processo de construgdo das
representacdes e da consagragao do intelectual.

A compreensdo do nome de Virginius da Gama e Melo passa pela compreensdo da
propria fragmentacdo experimentada ao longo da vida e expressa numa escrita de si, como

pela andlise das representacfes em torno do sujeito e que, possivelmente, contribuiram para
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uma busca de unidade na “produ¢do do eu” quando as experimentou em vida, e a apreensao
das representacdes que vieram postumamente.

A tese se organiza em quatro capitulos e nestes, imagens guiam a discussdo. No
Primeiro Capitulo, intitulado Os Oculos do Primo Virginius, pegou-se emprestado a
expressdo de Juarez da Gama Batista para compreender a construcdo do sujeito e de sua
imagem. Juarez da Gama Batista via nos 6culos do primo a materializacdo da figura do
intelectual. A imagem dos Oculos serve, num primeiro momento, essa imagem guia a analise
em torno da escrita de si e, num segundo, para focar e compreender as representacdes que
constroem e consagram a personagem.

O Segundo Capitulo, nomeado As Artérias da Cidade, buscou-se lancar um olhar
sobre as personagens no espaco da cidade e analisar como esses agentes culturais vivenciaram
e conceberam a cidade num momento de transformacoes e agitacdo cultural, em especial Jodo
Pessoa.

O Terceiro Capitulo, intitulado O Terno de Virginius, recorre a uma das
representacdes mais comuns em torno do escritor. O terno branco, em diversos momentos, por
meio dos perfis biograficos e fotografias, parece se fundir as imagens propagadas da
personagem. Essa personagem de terno branco é concebida e visualizada, neste capitulo, em
circulacdo e ocupando diferentes posi¢des no campo de producdo cultural, constituindo lagos
e ocupando diversos lugares. Analisa-se sua trajetoria pelo campo, a constituicdo das redes e
dos grupos e as relacdes entre elas, a relacdo entre os intelectuais e o Estado e 0s embates e
disputas pelos lugares do campo e o0 processo da centralidade conquistada.

O Quarto Capitulo, A Maquina de Escrever, toma a personagem em seus momentos de
criagdo, concebendo sua producdo dentro a partir das relacbes com as redes de sociabilidade,
observando a relacdo de Virginius com editores e com seus leitores. Também se concebe uma
rede de leitores, entendendo que os pares, por meio das cartas e da critica, participaram
ativamente no processo de producéo de Virginius.

E nessa trama que é possivel reconstruir a trajetoria de Virginius da Gama e Melo,
compreendendo o seu destino vario, atentando, principalmente, para o seu percurso dentro do
campo de producdo cultural, mais especificamente no campo intelectual, no qual alcangou

reconhecimento e lugar central.
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2 OS OCULOS DO PRIMO VIRGINIUS

Um retrato pode contar varias histdrias, mesmo quando sabemos pouco dele, a ndo ser
0 que ele proprio estampa dentro dos seus limites fisicos ou 0 que se pode revelar a partir
dele. No retrato em preto e branco acima temos retratado um homem vestindo branco, usando
6culos e fumando um cigarro. A luz estourada ao fundo quase se funde com a veste e com o

rosto da personagem, contornando e lhe conferindo destaque.

Figura 1 — Retrato de Virginius da Gama e Melo.

Fonte: Acervo VGM/FCJA. Sem data.

A personagem representada no retrato é o escritor Virginius Figueiredo da Gama e
Melo. Na imagem ndo € possivel identificar o ambiente em que ele se encontra. Poderia ser
numa redagdo, no seu escritorio ou num bar. Cenérios tdo comuns da vivéncia dessa
personagem.

Como legenda, no verso da fotografia, temos apenas duas informagdes: personagem e
local. Virginius se encontrava no Cassino da Lagoa, um dos bares mais frequentado pelo
escritor, quando este retrato foi feito, possivelmente em meados da década de 1960. N&o
sabemos sua autoria. Pode-se supor que tenha sido feito por Nevinha, apontada pelo proprio
Virginius como a retratista oficial das personalidades paraibanas; pode também ter sido feita
por Rafael Mororo, fotdgrafo que se tornou famoso jornalista, como também ser de autoria de
algum fotojornalista de uma das vérias redagdes dos jornais que Virginius integrou o corpo

editorial e com ele dividiu inUmeras mesas de bares.
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O retrato compde o acervo Virginius da Gama e Melo, composto, em sua grande parte,
por documentos reunidos pelo proprio escritor, tanto sua producdo intelectual, quanto
documentos pessoais. Logo, faziam parte da intimidade do sujeito. O conjunto das fotografias,
agora reunidas como documentacdo, provavelmente compunham um album pessoal e intimo,
onde 0 mesmo reunia tanto as fotografias que recebia de amigos, jornalistas, organizadores de
eventos, quanto as de familia. Ou seja, tanto o0s retratos que representam a personagem
publica, quanto o sujeito no férum intimo.

O fato de a fotografia compor um acervo intimo difere do novo lugar dado ao
documento a partir do momento que ele é reunido como documentagdo numa instituicdo de
memoria. Porém, ja no propdsito inicial da fotografia como objeto pessoal, quanto ao fato de
fazer parte de um conjunto de documentagdo de uma personagem ilustre, pode-se ler o retrato
como parte da mise-en-scéne do sujeito. Como personagem retratada e imagem, bem como
sendo parte de um acervo, participam da construgéo de dada representacéo.

No retrato, Virginius leva suavemente o cigarro a boca. Sua famosa e vasta cabeleira
estd cuidadosamente penteada e a roupa que usa parece Ser a sua veste mais comum e que
sempre aparece nas descricbes da personagem: o terno branco. A luz ilumina o rosto
emoldurado pelos 6culos de armacéo e lentes grossas e por tras desses mantém um olhar fixo
e inebriado. O retrato traz em destaque elementos, como objetos e a postura, que evocam
fortemente as representagdes mais difundidas em torno de Virginius da Gama e Melo, a do
intelectual boémio, como também orientam a propria representacdo da vivéncia do grupo
social ao qual o sujeito se liga.

A luz sobre o rosto de Virginius lembra o feixe que ilumina um artista no palco.
Porém, aqui pode ser lida como a luz que busca guiar o olhar sobre a personagem que emerge
num cendrio repleto de personagens que, como Virginius da Gama e Melo, buscaram o0s
holofotes num campo marcado por disputas. Entre ilustres, célebres, imortais, como também
personagens desconhecidos ou esquecidos, emerge este sujeito que tragou uma trajetoria que
marcou o campo da producéo cultural paraibano, com forte desenrolar em outros espagos.

Porém, mais que orientar, ou plasmar a imagem de Virginius na mente, dando rosto a
personagem, tal retrato é um indicio de como se pode comecar a enquadrar, focar e ler as
historias sobre uma personagem da qual a sua vida e morte despertaram grande interesse.

A vida de Virginius Figueiredo da Gama e Melo, assim como toda a vida de uma
pessoa, da um romance, ou varias teses. Mas um romance, ou uma tese académica, ndo é toda
uma vida. Virginius da Gama e Melo foi um sujeito que a escrita tentou enquadrar, alinhavar,

explicar, revelar ou resgatar, intencionando levar para certo nimero de paginas toda uma
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trajetoria. E, em muitos casos, varias péginas de diferentes livros que, cada qual a sua
maneira, apresenta-se como a narrativa maior e final sobre ele.

Virginius Gama e Melo é um desses personagens de quem muito se falou. Ja foi
biografado, resenhado, analisado e muitos fatos de sua vida j& foram motes de inUmeros
textos. Sujeito que em vida e em morte foi representado de varias maneiras e a partir de varias
facetas. Do intelectual ao boémio, do terno ao cabelo, da voz aos 6culos.

Juarez da Gama Batista™?, no prefacio do primeiro livro de Virginius da Gama e Melo,
intitulado O Alexandrino Olavo Bilac, descreve o autor como a personagem Lord Jim, do
escritor britanico Joseph Conrad. Virginius era visto pelo primo como um sujeito errante e
solitario, que aparecia de subito pelas ruas da cidade, assim como a personagem conradiana
aparecia nos portos do oriente, envolto numa “nuvem de mistério”. Um “quase jovem”,
“quase esquisitdo”, que carregava uma “disciplicente altivez”. E os dculos? “Os dculos do

3

primo Virginius” funcionavam como “um ponto de identidade do critico” com a figura
humana, “sem lhe tirar as simpatias nem ofuscar-lhe os afetos”, sendo uma contrapartida que
a imagem de dandy poderia provocar aos olhos alheios (BATISTA, 1965, p. 5-11).

Nas evocacdes de amigos, Virginius aparece entre copos de cerveja, cigarros e livros,
usando terno tropical, cinza, azul ou branco, gravata fora de moda e sapatos pretos. Os 6culos
aparavam o olhar malicioso e vivissimo, num rosto magro € macerado, “entalhado por muitas
noites mal-dormidas e falta de ar do seu peito agredido desde a mocidade” (CAMPQS, 1975,
p. 3). Sua voz metalica e apressada era cortada por acessos de tosse. As maos eram pesadas,
mas bailavam no ar durante seus discursos e contrastavam com seu corpo franzino e de
estatura mediana.

Virginius da Gama e Melo, que nasceu em 1923 e faleceu em 1975, chega aos dias de
hoje representado como um dos maiores escritores paraibanos, 0 maior critico que a Paraiba ja
teve, grande intelectual, entre outras representacdes heroicizantes. Porém, a grandiloguéncia
com que este personagem é expressado nao € ponto final de tal percurso e, sim, partida para
compreender as complexidades, paradoxos e contradicdes que enquandraram a vida da
personagem.

A vida Virginius da Gama e Melo daria um romance. Muitos aspectos de sua trajetoria
da uma tese. Diante de tantas facetas dessa personagem, nao seria facil se perder. O caminho a

ser percorrido ndo é um. Os caminhos passam perto da ilusdo de que € possivel apreender toda

12 Juarez da Gama Batista (Paraiba, 1927-1981), foi primo de Virginius pelo lado paterno. Bacharelou-se em
Ciéncias Juridicas e Social pela Faculdade de Direito de Recife, em 1951. Foi nomeado junto com Virginius em
1962 para o cargo de professor na Faculdade de Filosofia da Universidade da Paraiba. Foi membro da Academia
Paraibana de Letras. Entre seus livros, destaca-se Gabriela, seu cravo e sua canela (1965).
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uma vida por meio da escrita, ou proximo da tentativa de ambientar os cenérios que foram
palco das experiéncias do sujeito.

E é por tracar caminhos proximos a essas perspectivas, ja& empreendidas por outros
autores, que é preciso focalizar os riscos de tais percursos e, na intencdo de descrever a vida
dessa personagem, o caminho a ser seguido € o de decompor e analisar a escrita de si e 0s
seus perfis biograficos.

Em vida e ap6s sua morte tivemos representacdes que destacavam a face intelectual do
sujeito, outras que destacam a vivéncia boémia, e outras que prezaram em tentar conciliar a
boemia e a intelectualidade como partes indissociaveis. Virginius da Gama e Melo também
procurou escrever uma propria historia, na qual surgem elementos com 0s quais as inumeras
representacdes dialogam e outros que passaram despercebidos pelos escritos que propagaram
as imagens que temos do escritor.

O cigarro do fumante, que por conta desse habito chegou a ser internado algumas
vezes, 0 singular terno branco e o bar do boémio incorrigivel encontrariam nos éculos do
critico o ponto de convergéncia. Os éculos eram a moldura da face e pela qual Virginius

enquadrava a si, 0S cenarios e as personagens de sua convivéncia.

2.1 O OLHAR SOBRE Sl

No Acervo Virginius da Gama e Melo, que se encontra sob a guarda da Fundacao José
Américo, mais precisamente numa pasta intitulada “Documentos Pessoais”, encontra-se uma
folha de oficio ja amarelada pela acdo do tempo. Num dos lados da folha Virginius da Gama e
Melo escreveu o seu nome, a sua data de nascimento, “19 outubro/923”, e assinou 0 seu nome
cinco vezes. No verso da folha se encontra o motivo peculiar para tais informacdes. H& um
estudo de Numerologia a partir de seu nome e, a partir da data de seu nascimento, o estudo
dos Pinaculos, que seria a interpretacao das fases da vida e seus apices.

A letra do estudo ndo € a do préprio Virginius. Ndo ha assinatura de quem o realizou,
nem qual a data de realizacdo, mas algumas informacdes no proprio estudo indicam que foi
depois dos seus 47 anos de idade. Entre nimeros, setas, anotagdes, que indicam todo um
método aplicado, o estudo aponta algumas interpretacfes. Segundo a numerologia, 0 escritor
teria uma “personalidade intuitiva”, uma “vocagdo espiritualista e independente” e como
“missdo” teria o “dever de ambicioso”, sendo o seu “ponto fraco” a “dispersdo”. Ja os estudos

dos pinaculos, dizia que os quatro ciclos da vida do escritor seriam explicados pelos pinaculos
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2 do nascimento aos 28 anos, 7 até os 37, 1 até os 46 anos de idade e 7 durante o restante de
sua vida. Porém, ndo traz os seus significados.

Possivelmente, Virginius da Gama e Melo observou e escutou atentamente todo o
procedimento de andlise e as explicacBes sobre sua vida e sua personalidade. Nao é possivel
afirmar que o escritor acreditava na Numerologia, nem os motivos que o levaram a procurar
ou se deixar levar por esse momento.

Virginius ficou conhecido como um intelectual renomado e um boémio conhecido.
Mas também como um excéntrico, seja pelas suas roupas, seja por ser metddico, tanto na
pratica profissional, quanto na boemia. Talvez ao procurar compreender a si tenha cultivado
essa curiosidade esotérica. Mas até ai é possivel perceber alguma organiza¢do de uma imagem
de si. O sujeito apresentou 0 nome com o qual se projetou no meio intelectual e ndo o de
batismo, Virginius Figueiredo da Gama e Melo. O ano de nascimento também era o real.

Sua Certiddo de Nascimento foi alterada por suas tias para que Virginius apresentasse
a idade minima necessaria para ingressar no colegial. A certiddo “oficial” que se encontra em
seu acervo data de 1923 e consta como ano de nascimento 1922, um ano antes da data de
nascimento verdadeira. A data foi tornada oficial e foi sendo utilizada em outros documentos
oficiais, como o Certificado de Reservista, o Titulo de Eleitor e as Carteiras de Registro Geral
de 1963 e 1972. Porém, em suas apresentacdes publicas, como em curriculos e questionarios
para a imprensa e editoras, Virginius levava em conta como critério para uso do seu ano as
circunstancias e possiveis beneficios que aquela projecao traria, ou as questdes burocraticas,
aparecendo tanto a data real, quanto o ano oficializado.

Fora essa excentricidade esotérica, que parece ir de encontro com a imagem de sujeito
da razdo que foi construida em todo da personagem, Virginius procurou um sentido sobre si
bem ordenado e cético. O proprio Acervo do sujeito ajuda a compreender essa busca de uma
autoimagem.

Virginius ndo deixou nenhuma obra escrita como autobiografia, nem ha indicios
diretos, rascunhos, por exemplo, de que planejava escrever suas memdrias. Todo o material
gue reuniu em vida, organizando em pastas, estantes, ficharios e que dizem respeito a sua
histéria de vida, representa esse projeto. Mas se ndo intencionava tornar sua trajetéria em

livro, 0 seu arquivo pessoal ndo deixa de atestar uma escrita de si*.

13 Deve-se entender a constituicdo desses arquivos como parte da prética intelectual moderna. Angela de Castro
Gomes chama a atencéo para 0s documentos pessoais que comunicam uma escrita da histdria pessoal. A autora
da grande atencdo as cartas. Nesse sentido, devemos pensar a pratica epistolar desses intelectuais como um fazer
autobiografico e como uma préatica desse campo nesse contexto. Sobre os documentos intimos e sobre as cartas,
a autora vai dizer: “O ponto central a ser retido é que, através desses tipos de préaticas culturais, o individuo
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O Acervo concentra milhares de documentos agrupados segundo diversas naturezas:
correspondéncias, producédo intelectual, documentos pessoais, fotografias, entre outras. A
maior parte da documentacdo data do final da década de 1950 em diante. As
correspondéncias, por exemplo, passaram a ser preservadas por Virginius a partir de 1958,
indicando que a partir daquele momento ele tomou a deciséo de arquivar tal material.

Esse dado é indicativo de um momento da sua trajetéria. No final dos anos 1950
Virginius da Gama e Melo enfrentou graves problemas de salde, precisando se internar para
tratamento e retornando para sua cidade natal, Jodo Pessoa, depois de quase uma década
residindo em Recife. Os documentos que antecedem esse periodo sdo alguns recortes de
jornais com os seus artigos publicados em periddicos da Paraiba e de Pernambuco. Porém,
percebe-se que a partir do momento que fixa residéncia na capital paraibana, Virginius
adquire nova postura. Esse momento demarca uma nova fase em sua trajetoria. O sujeito
metddico comeca a se desenhar, e a0 passo que comeca a projetar sua imagem no campo de
producdo cultural local, comeca a reorganizar a construcao de seu arquivo. Fato que ndo pode
ser lido como traco de organizacdo ou mania acumulativa, visto que a constituicdo do sujeito
intelectual e a projecdo dessa imagem passam por um arquivamento da propria trajetoria, ou
seja, a construcao da imagem publica e privada que o sujeito buscava perpetuar.

A forma com que o Acervo é organizado € o resultado final de um trabalho que se deu
a posteriori da morte da personagem. Porém, o material sugere o que Virginius considerava
importante de ser preservado e que ajudaria na perpetuacdo de sua imagem. O arquivo pessoal
organizado é o indicio principal para entender como essa personagem se enxergava e que
historia construiu para si.

Essa imagem é prioritariamente a do intelectual. A maior da parte da correspondéncia
arquivada foi fruto de troca com sujeitos do campo de producdo cultural. Organizou em
recortes os artigos publicados, os seus textos e livros, bem como 0s manuscritos. A imagem
do homem que tinha na escrita uma pratica de vida aparece em pedagos de papeis e onde mais
pudesse escrever. S&o rascunhos de poemas, ideias para refletir, fichamentos, esbocos de
andlises. Algumas foram para a maquina de escrever, outras continuaram em folhas e pedacos
de papeis avulsos. Guardava muitos dos bilhetes de passagens das suas viagens, ou anotacoes

sobre 0s custos, como a que fez para a casa de Ariano Suassuna e Ihe custou 110 cruzeiros.

moderno esta constituindo uma identidade para si através de seus documentos, cujo sentido passa a ser alargado.
Embora o ato de escrever sobre a prépria vida e a vida de outros, bem como de escrever cartas, seja praticado
desde ha muito, seu significado ganha contornos especificos com a constitui¢do do individualismo moderno. A
chave, portanto, para o entendimento dessas praticas culturais é a emergéncia historica desse individuo nas
sociedades ocidentais”. In: GOMES, Angela de Castro. In: GOMES, Angela de Castro. Escrita de si, Escrita da
Historia. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2004, p. 11.
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No verso de um mapa turistico de Leria-Portugal, escreveu: “Ega de Queiroz/ viveu nesta casa
e nela escreveu parte de sua obra. 1870-1871. Homenagem do Rotary Club de Leiria. 1970,
No mesmo mapa ainda rascunhou trechos de um poema intitulado Prata de Alcobaca.
Demonstrava ser um sujeito que precisava exercer a escrita a qualquer momento e em
qualquer lugar.

Seus gastos pessoais e, principalmente os custos com eventos e viagens oficiais e 0s
gastos com a Empresa Paraibana de Cinema, da qual era sdcio e fundador, eram calculados
sistematicamente, demonstrando ser um sujeito metddico como ficou conhecido.

Também reuniu documentos do final do século XIX e inicio do século XX. Séo
cadernos de anotacBes desse periodo e que abordam o cotidiano da cidade, os bens de
consumo, a historia do teatro, cinema, “foot-ball” e circo na cidade da “Parahyba”.
Possivelmente intencionava usa-los em algum projeto, além de demonstrar seu interesse pela
historia local, que também se confirma pelos seus artigos, pelas conferéncias, pelos romances
historicos e pela defesa do patrimdnio histérico, que se dava nos jornais € no Conselho
Estadual de Cultura.

A outra face pela qual Virginius ficou conhecido, e se fez conhecer, foi a do boémio e
ela também se faz presente no seu arquivo. A memoria boémia aparece em bilhetes recebidos
depois de algum dia ou noite dedicados aos bares e nas fotografias nos bares e em festas
particulares ao lado de amigos. Grande parte do acervo fotogréafico € composta por fotografias
dessa natureza. Nelas vemos Virginius na Churrascaria Bambu, no Cassino da Lagoa,

acompanhado por intelectuais, boémios e autoridades, ou sozinho a mesa.

Figura 2 — Fotografia de Virginius no Cassino da Lagoa.

Fonte: Acervo VGM/FCJA. Sem data.

4 Acervo Virginius da Gama e Melo. Pasta Documentos Pessoais.
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H4&, inclusive, mondculos com fotografias de momentos vivenciados nos bares,
indicando que tais registros da boemia tinham um significado diferenciado em relagéo & maior
parte do acervo fotografico, possivelmente eram parte de um acervo mais intimo. Eram
capturas espontaneas de momentos de lazer, onde a imagem do sujeito é despojada de
qualquer formalidade e aparecem, no acervo fotogréafico organizado apds a sua morte, como
uma fissura em meio aos registros de eventos académicos e encontros oficiais com
autoridades e personalidades nacionais. Porém, contribuem na representacdo da boemia
atrelada a intelectualidade, pois os registros representam as redes de sociabilidade e a vivéncia
dos agentes, que era central na autoimagem do campo de producéo cultural.

Inclusive, ajuda a compreender a construgdo de sua autorrepresentacdo enguanto
boémio, visto que, como coloca Seigel (1992), uma das formas de compreender esses sujeitos
e caracteriza-los, é percebendo a forma como estes se constroem e vivenciam esse estilo de
vida. E, assim, percebendo como essas fissuras aparentes entre os papéis sociais foram
centrais em sua trajetdria, a despeito dos discursos que viam nas bebedeiras e na vida noturna
um comportamento que obliterava a biografia da personagem. Além do que, muito da sua
producdo e dos projetos em que se envolveu tiveram a mesa do bar como local central para
discussdo de ideias.

Virginius da Gama e Melo foi um sujeito que se arriscou em diversas areas. A partir
do seu arquivo é possivel vislumbrar de forma mais aproximada outro angulo da sua trajetéria
profissional e suas experiéncias, vislumbrando ndo sé a extensa producdo escrita, mas
também a experiéncia nas areas do patrimonio historico, na politica e no cinema.

Em carta escrita para Walter Lima Jr, em 1967, Virginius trata de pendéncias
financeiras advindas da producéo do filme Menino de Engenho, do qual ele foi consultor, mas
também se envolveu com a producdo, valendo-se de seu home para angariar apoios locais,
bem como empréstimos para a realizacdo do filme. Na carta, Virginius se ressente em abordar
questdo tdo delicada com o amigo, mas justifica que a situacdo o levava a escrever-lhe. O
filme ja tinha 1 ano de exibicdo e era preciso resolver a pendéncia relativa a um empréstimo
de 6 milhdes de cruzeiros que fez junto & Pagrin. Fala que ndo iria arcar com o “proprio
bolso”, apesar de dever aos “dois anos de trabalho exaustivos” a sua iniciagdo com o cinema.
Dizia ao amigo: “Quando vocé chegou aqui, eu nada tinha que ver com cinema. Jamais
cogitei tal coisa” (MELO, V. G., Carta, 13 jan. 1967, Jodo Pessoa).

A relacdo do escritor com o cinema se dava em outros termos. Por meio do debate
sobre filmes, Virginius foi se inserindo nos circulos intelectuais de Jodo Pessoa. Segundo

alguns amigos de Virginius, como Ipojuca Pontes e Raul Cordula, uma das primeiras imagens
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que eles tiveram do escritor, foi a do sujeito que chegou nas rodas de intelectuais do Ponto de
Cem Réis™, no final da década de 1950, afrontando os amantes do cinema, envolvendo-se em
polémicas sobre o cinema local e a nouvelle vague francesa. E sempre esteve envolvido nos
debates sobre critica cinematografica, porém, o envolvimento com a producdo
cinematogréfica veio com a experiéncia do filme Menino de Engenho. Depois veio a criacdo
da Paraiba Produgdes Cinematograficas Ltda., e a realizacdo de curtas metragens,
documentarios e de ficcdo. As correspondéncias ajudam a vislumbrar a relacdo de Virginius
com as diversas linguagens artisticas, inclusive como foi se envolvendo em alguns projetos.

Em carta a Gilberto Amado, justificava-se por ainda ndo ter publicado um livro, apesar
de ja ser escritor bastante conhecido e comunicava que ja tinha iniciado a reunido de textos
para publica-los em livros. Essa e outras cartas ajudam a compor a relacdo pessoal e subjetiva
do escritor com a escrita, principalmente a partir dos dialogos que surgiam a partir das trocas
de correspondéncias com outros escritores e editores.

As cartas que guardou ajudam a compor a imagem do sujeito bem relacionado dentro
dos circulos de producdo cultural e que manteve com o0s agentes dessas redes conversas de
teor intelectual, a mise-a-scene prépria do campo, mas também expressava preocupacoes,
duvidas sobre projetos e situacBes vivenciadas no cotidiano pessoal e do campo,
apresentando-se, em algumas delas, despojado dos rigores formais da lingua.

A “encenacao” da vida intelectual que se dava na troca de missivas ofereceu subsidios
para a propria consagracdo de sua memdria. Uma declaracdo feita em uma carta escrita em
1962 foi tomada como suficiente por muitos daqueles que escreveram sobre sua vida para
circunscrever a historia de vida de Virginius. De fato, o que escreveu e a forma que escreveu
relatando a prépria historia oferecem muitas informacfes sobre a historia de vida da
personagem. Mas, para além disso, ajudam a compreender como 0 sujeito se constrdi, como
seleciona os fatos que considera relevantes.

Em 13 de dezembro de 1960, o embaixador Gilberto Amado recebeu uma carta
enviada por Jose Olympio contendo um artigo publicado por Virginius da Gama e Melo em
27 de novembro daquele ano no Jornal do Commércio, em Recife. O artigo tratava do legado
literario do embaixador. O fato parece ter despertado grande emocéo em Gilberto Amado, que

tratou de escrever imediatamente a Virginius, uma escrita apressada, com rasuras, em papel

%5 Largo localizado no Centro da cidade de Jo&o Pessoa. Nomeada de Praca Vidal de Negreiros, recebeu o nome
de Ponto de Cem Réis como referéncia ao valor da passagem dos bondes da cidade. Este largo era ponto de
partida e ponto final das linhas de bonde da cidade. E possivel localizar espacialmente este e outros locais da
sociabilidade intelectual da cidade por meio das imagens em anexo.
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timbrado do hotel em que se encontrava, o Blackstone, em Nova lorque, como quem escrevia

no calor do momento, sem tempo de reviséo ou fazer passar a limpo:

Virginius da Gama e Melo

Tive o prazer de receber hoje, enviado por José Olympio, seu artigo de 27 de
novembro publicado no Jornal do Commeércio, do Recife. O envelope com o
seu e outros artigos chegou-me no dia mais frio, de maior queda de neve ja
registrado nos Estados Unidos. A temperatura desceu a 15° abaixo de zero e
vai baixando. Estamos ameacados de cair 30 graus esta noite. Lendo cada
pagina aqueceu-me o coracdo e me sugere varias reflexdes que aqui tratarei
de expor. A primeira refere-se a qualidade de seu espirito, a seguranca da sua
linguagem, a agudeza do seu [ilegivel]. (AMADO, G. [Carta], 13 dez. 1960,
Nova lorque [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa, 6f, p. 1)

Gilberto Amado lamentava ndo conhecer o critico, e justificava:

A segunda é que vivemos tdo separados na Federacdo Brasileira que um
escritor do seu [ilegivel] me é totalmente desconhecido! Nao deixa ser
assim, sem a possibilidade da publicacdo do meu livro [ilegivel] na minha
vida uma presenga magnifica. Pedir-lhe-ia que me fizesse [ilegivel] de me
dar precisbes sobre sua pessoa — idade, origem/Estado etc., tudo que me
ajude a ergué-lo vivo dentro do mim. [...] Tenho necessidade de comunicar-
me mais intimamente com um espirito tdo afim, tdo capaz de admiragéo e
tdo dotado do supremo dom de compreender. Certas sentencas suas
iluminam-me sobre mim préprio. Sua andlise das caracteristicas do meu
estilo é a mais aguda e perfeita até hoje feita sobre a minha obra. (AMADO,
G. [Carta], 13 dez. 1960, Nova lorque [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa, 6f,

p.1)

Em 1960, Virginius acabara de fixar residéncia em Jodo Pessoa, demarcava um novo
momento de sua trajetoria, inicio de uma fase de estruturacdo da sua imagem de escritor e
intelectual, sua fama comecava a correr 0 pais e comecava a estabelecer lagos com
intelectuais de outros estados, para além da Paraiba e Pernambuco. Era importante se
apresentar a Gilberto Amado e estabelecer esse vinculo, visto que este era um sujeito
destacado nacionalmente.

Virginius da Gama e Melo responde apenas um més depois, mas procura se justificar e

aproveita para criar um laco de afetividade:

Embaixador Gilberto Amado:

Recebi sua carta alguns dias apds o desaparecimento de Vera Clouzot. Nao
quis procura-la antes para que a minha alegria por suas expressdes tdo
generosas ndo lhe viesse ferir um momento de Humildade — “a grande
conquista que logrei com os anos”, como me diz em sua carta — e a que eu
acrescentaria: “humildade, também paciéncia e resignagdo” que espero lhe
tenha erguido nessa perda de si mesmo.
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N&o dou a isto o valor de um consolo mas espero que o receba como um
abraco compreensivo e amigo, um pouco de ternura na inferioridade de
nossa condi¢do humana.

O que ndo me furtei foi de me comover pela data de sua carta, 13 de
dezembro, em que dedicara, se bem que de uma noite fria, grande parte de
tempo a erguer um modesto escritor de provincia, dando tanto de si na ante-
véspera talvez do que tanto lhe seria exigido pelo destino. (MELO, V. G.
[Carta], 18 jan. 1961, Jodo Pessoa [para] AMADO, G. Nova lorque. 4f, p. 1)

Virginius enfatiza o seu lugar no campo a partir do lugar de onde escreve:

O seu documento literario e humano — nao creio que a vida me reserve outro
maior. O pior para quem escreve na provincia é saber se estd dizendo alguma
coisa util, aproveitavel. O que se obtém aqui é o abraco meloso, o elogio
facil, estabelecido, que s6 nos convence de que ndo fomos lido. Uma carta
como sua, de gente célebre como autor e pessoa, nos integra no mundo.
Comecamos a ser. Digo-lhe isto mais para convencé-lo que o tempo gasto
naquela noite ndo caiu no vazio. Nao falo do meu alvoroco orgulhoso, do
meu deslumbramento renovado a cada releitura, mas do levantamento de
alma, da felicidade de passar a existir-lhe. (MELO, V. G. [Carta], 18 jan.
1961, Jodo Pessoa [para] AMADO, G. Nova lorque. 4f, p. 1)

Nao se deve entender o fato de se colocar como “modesto escritor” como uma forma
de inferiorizagdo por parte de Virginius. Ao falar da bajulagdo, o Virginius reconhecia em si a
figura do escritor consagrado, pelo menos localmente, e com o reconhecimento que vinha
obtendo, teria que carregar o fardo de ser bajulado pela imagem, mais que ser reconhecido
pela sua obra em si. Além disso, na sua carta Gilberto Amado ndo havia poupado elogios ao
critico, logo, Virginius escrevia para um de seus pares que manifestou reconhecimento de seu
talento. Virginius sabia reconhecer nas figuras consagradas as palavras necessarias para que
sua imagem fosse erguida. Com efeito, num primeiro contato, cabia ressaltar o seu lugar, um
“modesto escritor”, diante do outro, no caso o escritor ¢ embaixador consagrado, e, assim,
estabelecer um laco importante para o proprio processo de reconhecimento além das

fronteiras locais, visto que ja colaborava com periddicos do Rio de Janeiro e Sao Paulo:

H& varios anos que escrevo na provincia. Comecei fazendo contos,
publicando-0s em jornais e revistas, coisa daqui mesmo, alguns transcritos
em jornais e revistas do sul. Com o tempo, passei a comentar livros. Essa
atividade, entretanto, por motivo de doenca, foi interrompida durante alguns
anos. Somente 0 ano passado € que retornei a literatura, agora em termos de
“decisiveness”. O ano inteiro publiquei artigos semanais no “Jornal do
Commércio”, do Recife, colaboracdo regular no “Correio da Manha” e
“Diario de Noticias”, do Rio, além de uma coluna didria em “A Unido”, aqui
mesmo em Jodo Pessoa.

Sou formado pela Faculdade do Recife, mesmo académico advoguei no
interior do Nordeste, sediado em Campina Grande. Estudante boémio,
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prolonguei como advogado o estilo de vida, de modo que nada fiz na
profissdo, aléem de certo renome. Em fins de 52 voltei ao Recife para fazer
jornalismo, a politica no “Jornal do Commércio” e também literatura,
embora sem regularidade, até que em 1957 tive que buscar um sanatério
romanticamente. Ndo tenho nenhum livro publicado, apenas artigos que, em
virtude mesmo de ter somente copias datilografadas, deixo de enviar.
(MELO, V. G. [Carta], 18 jan. 1961, Jodo Pessoa [para] AMADO, G. Nova
lorque. 4f, p. 1)

O livro carrega um simbolismo em torno da figura do escritor. N&o possui-lo era como
se algo faltasse, principalmente no processo de reivindicacdo de uma identidade de escritor.
Na trajetoria de Virginius, em diversos momentos houve a cobranca em torno da publicacdo
de livros. De inicio, era a publicacdo de um livro que lhe faltava. Depois vieram as de que
deveria publicar mais, que lhe faltava um romance, como também um livro com contos e
poesias. Até apds a sua morte se escreveu sobre as obras que deveria ter publicado. Na carta
falava sobre os primeiros planos de publicagio de um livro:

Este ano e no préximo — se vier a encontrar editor — publicarei alguma coisa
em livro. Prontos, tenho, publicados em parte, ensaios sobre Raul Pompéia,
Graciliano Ramos e José Lins do Régo. Um livro de contos refundidos e um
romance completo que nada vale. Se tivesse comecado mais cedo, agora
poderia alinhar uns dois ou trés valores, diversas foram as tentativas ficadas
na gaveta. Mas ultrapassada a idade de errar — ah! o direito de fazer besteira!
—s6 se quer beber de obra séria, pelo menos para quem se inicia. O que é um
mal, porque termina se ficando sem fazer nada. A provincia nos limita
geograficamente, também nos envelhece demais. Ndo é que eu queira ser
Goethe, mas ninguém quer comecar, ao langaf [sic], escrevendo purezas
ingénuas como um Platero e Eu. Por isso escapamos da grande poesia. Por
isso Nilo Pereira acha que o gole d’agua, bem gelada, ndo cabe em “Depois
da Politica”. (MELO, V. G. [Carta], 18 jan. 1961, Jodo Pessoa [para]
AMADO, G. Nova lorque. 4f, p. 2)

Nesse momento da sua vida ele entendia que ndo seria mais possivel errar ou
engavetar projetos, o que ajuda a compreender como esse momento de sua trajetoria foi
marcada por profunda reflexdo e tomadas de decisGes visando se firmar na area jornalistica e
literaria.

Essa carta ao embaixador Gilberto Amado pode ser tomada como um documento no
qual Virginius se define. Porém, deve-se levar em consideracdo que a prépria reflexdo, ou as
leituras que o sujeito faz sobre si, possuem sua historicidade, mudando ao longo da propria
trajetdria do sujeito, podendo os relatos diferir ou se complementarem. Bem como a natureza
do relato, do suporte, para quem e para qué se fala e quais as finalidades, intencionalidades e

0S Usos que serao feitos da fala.
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Na carta, Virginius da Gama e Melo também escreve sobre a prépria historia, do
nascimento ao momento que estava vivendo, lan¢cando um olhar retrospectivo sobre o passado

e reorganizando acontecimentos de sua vida:

Nasci a 19 de outubro de 1923, em Jodo Pessoa, de familia tradicional, neto
de governadores e senadores — Gama e Melo — mas gente empobrecida.
Filho Unico, ndo cheguei a conhecer mae — vagas lembrangas — perdi-a no
primeiro ano de vida. Pai mesmo, pouco conheci. Era telegrafista e ndo
residia conosco, quer dizer aqui em Jodo Pessoa. Fui criado por avés e tias
solteironas — tudo isso ha de ter concorrido para certa rebeldia ou
marginalismo que sempre me acompanhou na vida. Quando académico, em
enfronhado de gente, segui a politica do meu tio, politica de oposicdo, ex-
interventor no Estado — Argemiro de Figueiredo. O certo é que, com razdo
desses parentescos e de certa projecao oratéria — ndo exerci nenhuma fungéo
publica. Ndo que nédo precisasse dela, precisava como preciso. (MELO, V.
G. [Carta], 18 jan. 1961, Jodo Pessoa [para] AMADO, G. Nova lorque. 4f,

p. 2)

Tal trecho é retomado para compreender como Virginius construia uma escrita da
prépria histéria com uma trajetoria coerente e ordenada cronologicamente, onde algumas
condicdes e circunstancias eram justificadas por episédios que compunham sua vida.

Tal trecho da carta passou a ser tomada por aqueles que escreveram sobre Virginius da
Gama e Melo como o documento definitivo sobre a vida do escritor. A partir dela, passaram a
justificar uma militancia inata do sujeito, devido seu envolvimento com a politica e com as
questdes culturais, e a reproduzir a ideia de uma rebeldia e marginalismo que, por sua vez,
justificaria o fato do escritor ndo seguir a tradicdo da familia na politica. Essa leitura que foi
empreendida constantemente em cima desse trecho, ajudou a construir uma imagem

cristalizada da personagem. Tal uso pode ser entendido a partir do que Arlette Farge coloca:

[...] quando um documento se anima a ponto de levar a crer que ele se basta
a si mesmo, sobrevém inevitavelmente a tentacdo de ndo se desgrudar dele e
de fazer um comentério imediato a seu respeito, como se a evidéncia de seu
enunciado ndo devesse ser reinterrogada. Disso decorre uma escrita da
historia, descritiva e plana, incapaz de produzir outra coisa que ndo o reflexo
(e mesmo o decalque) do que foi escrito h4 duzentos anos. (2009, 73).

Ao reproduzir o discurso da marginalidade e da recusa do escritor em seguir o destino
politico advindo da familia presente na carta, obliterou-se a complexa relacdo de Virginius
com a heranga cultural e social proveniente do cabedal familiar. Membro de familias de
politicos, chegou a se envolver com a politica partidaria em 1950, quando esteve a frente da

campanha de seu tio, Argemiro de Figueiredo, para governo do estado. Apo0s essa experiéncia
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rumou para projetos na area da literatura. Porém, sempre lancou médo de suas filiagbes
parentais para se inserir nos circulos de sociabilidade intelectual.

Parafraseando Bourdieu (2000, p. 10), Virginius nao satisfez as “expectativas
parentais”. Porém, ndo as repudiou. As proprias contradicdes que podem aparecer entre o
comprometimento e a recusa de Virginius com a tradicdo familiar, ao serem encaradas dentro
dos diferentes contextos de sua trajetOria, passam a ser encarados dentro da propria
elaboragdo do “seu destino” em conformidade com os diferentes projetos que experienciou.

O proprio fato de apresentar suas filiacGes, e a forma como as apresentam, demonstra
que Virginius ndo abria méo de demarcar um lugar a partir dos lacos familiares. Em Recife,
por exemplo, o seu tio Veneziano Vital do Régo possibilitou o contato de Virginius com
importantes intelectuais da cidade. E certo que o nome da familia abriu diversas portas até o
momento que o nome Virginius da Gama e Melo se tornou um nome préprio™®. Nome que em
vida estava dotado de simbolismos.

E continuava:

Alinhavo esses dados, de acordo com o seu pedido. Como V&, ndo tenho
historia. E, ndo tendo, ai vai um retrato para lhe dar uma imagem da pessoa.
Outra coincidéncia: esse retrato foi tirado a pedido de Lucilo Varejao,
romancista do Recife, hoje recolhido e bem doente. Queria me ter em
lembranga fisica e gostava de dizer, quando da minha primeira atividade
jornalistica no Recife, que — “depois de Gilberto Amado, ndo tinha aparecido
melhor ninguém na imprensa do Recife”. (MELO, V. G. [Carta], 18 jan.
1961, Jodo Pessoa [para] AMADO, G. Nova lorque. 4f, p. 3)

Talvez tenha sido a primeira vez que Virginius da Gama e Melo foi levado a escrever
sobre si e a propria historia, mas revela um ordenamento de ideias que procuravam dar um
sentido de unicidade a sua trajetéria. O que seria uma das primeiras tentativas de constituir
uma imagem a fixar na memoria, ndo s6 de Gilberto Amado, mas no campo e para a
posteridade, parece ter atendido as suas intengdes, ndo s subjetivas, principalmente pelo fato
do trecho “autobiografico” ter sido tomado como a verséo oficial da sua historia pessoal.

Tal fato tambeém revela que, no processo de construgdo de uma histéria de vida, quem
escreve sobre 0 outro, ou quem escreve uma autobiografia, seleciona o que lhe convém. Os

pares de Virginius que conviveram com ele na cidade de Jodo Pessoa ndo abordam sua

16 Sobre a ideia de “nome proprio” Pierre Bourdieu vai dizer que “por essa forma inteiramente singular de
nominagao que é o nome proprio, institui-se uma identidade social constante e duravel, que garante a identidade
do individuo biolégico em todos os campos possiveis onde ele intervém como agente, isto é, em todas as suas
historias de vida possiveis”. BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In. AMADO, Janaina; FERREIRA,
Marieta de Morais (orgs.). Usos e Abusos da Historia Oral. Rio de Janeiro, Fundagdo Getulio Vargas, 1998, p.
186.
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relacdo, em certa medida conflituosa, com a “provincia”, visto que, ao escreverem sobre a
personagem estdo se filiando a sua imagem e a imagem daqueles que ele falou. Era um sujeito
que ficou conhecido pela defesa de sua terra e de seus artistas. Em seus artigos no jornal A
Unido e O Norte tecia criticas a situacdo da cultura local, porém creditando a situacao as
acOes politicas. No espaco das cartas ndo poupava criticas a provincia.

Em carta ao paraibano Ascendino Leite, que residia no Rio de Janeiro, Virginius
lamentava a auséncia do escritor no 11 Congresso de Critica e Histdria Literaria, que ocorreu
em Jodo Pessoa sob a sua coordenacdo, em 1962. Justificava a demora no envio de recortes de

jornais com textos de sua autoria sobre a obra O Brasileiro, de Ascendino Leito, e dizia:

Demorei a enviar a nota de “A Unido”, em virtude do exaustivo trabalho do
Congresso, que foi mais rude no evitar a descrenga, a ma fé, a ruindade
mesmo desta gente daqui. Se ndo houvesse tanta resisténcia local, a coisa
teria saido muito melhor. Mas, € assim mesmo, e vocé conhece a taba.
(MELO, V. G. [Carta], 27 dez. 1962, Jodo Pessoa [para] LEITE, A. Rio de
Janeiro. 2f, p. 1)

Em diversos momentos, pelo menos no inicio de sua trajetéria, Virginius da Gama e
Melo se ressente de residir neste local, porém, vai se evidenciando que o principal motivo
estaria ligado a falta de investimentos governamentais na area de cultural e do tratamento do
mercado editorial dado as provincias em relacdo ao centro Rio-Séo Paulo.

Virginius da Gama e Melo foi levado a se autobiografar a partir da inquietacdo gerada
pela carta de Gilberto Amado. Era uma circunstancia prépria, no forum intimo, diferente de
outros momentos que ele foi levado a tal tarefa.

Ja firmado como escritor, critico literario e professor, no final dos anos 1960 e inicio
da década de 1970, Virginius foi levado a recriar sua autobiografia. Aliado a idade madura
estavam as experiéncias adquiridas, profissionais e pessoais, além do seu nome que ja
ocupava um lugar central no campo de producéo cultural.

Em troca de cartas com Mario da Silva Brito'’, editor do seu primeiro romance,
Virginius discutiu questdes relacionadas a escolha do titulo da obra (BRITO, M. S. [Carta] 15
jan. 1970, Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa, 1f, p. 1), enviando uma lista de
sugestdes para que a editora fizesse a escolha, e questdes referentes ao resumo. Entre os
titulos possiveis, Virginius cita “Continente de Médo”, que lhe havia surgido com a leitura de

um verso de Mario Faustino, mas pede atencéo especial para o titulo Odio em Flor e Vento.

Y A troca de cartas entre Virginius e Mario da Silva Brito sera retomada no Capitulo 4 a fim de analisar o
processo de editoracdo do livro Tempo de Vinganca.
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Virginius envia uma carta no dia 22 de janeiro respondendo as questdes, e também
questionando o editor se poderia estender o convite para o langamento do romance a pessoas
de outros estados, para além do Rio de Janeiro, pois haveria muitas pessoas interessadas,
demonstrando ser uma pessoa bem relacionada e que a sua figura despertava o interesse dos
leitores e escritores da cena literaria. Como também discute sobre uma rede de criticos e
escritores que poderiam ser contatados para escreverem e divulgarem o livro.

Na carta ainda levantou dois pontos de preocupacdo. O primeiro era como abordar a
cidade onde se passava 0s eventos narrados no romance, pois a Parahyba era uma “cidade de
interior” no ano de 1930, quando do assassinato do entdo presidente da Paraiba, Jodo Pessoa.
Fazer mencdo direta a cidade possivelmente ndo despertaria interesse do publico leitor.

O segundo ponto de preocupacdo era referente aos dados biograficos e como isso
afetaria a sua imagem de escritor, além de desejar incluir Campina Grande como cidade de

sua trajetoria, possivelmente para despertar o interesse dos leitores da cidade:

O outro ponto para o qual solicito sua atencdo € sobre a data de nascimento
do autor. Trata-se de um livro de estreia, que revela, como vocé diz na nota,
um valor novo. Ora, a indica¢do da data de nascimento revela que se trata
duma revelagcdo muito tardia. Talvez que o melhor seja iniciar a nota da
orelha da seguinte maneira — “Virginius da Gama e Melo fez os cursos
primério e secundario em Jodo Pessoa, sua cidade natal, e em Campina
Grande, frequentando depois a Faculdade de Direito do Recife”.

Acrescento Campina Grande pois julgo interessante associar logo essa
cidade.

()
Outra coisa — 0 prémio do INL é 1968 mesmo. (MELO, V. G. [Carta] 9 fev.
1970, Jodo Pessoa [para] BRITO, M. S., Rio de Janeiro. 2f, p. 2)

A promocdo do livro era também a promocdo do escritor. E para um escritor
considerado renomado e consagrado, Virginius ndo deseja associar sua idade a de um escritor
estreante. Ele ndo s dimensionava a imagem para a posteridade, como a imagem que
atingiria um publico leitor, em especial 0s seus pares.

Ja com o livro langado, Virginius da Gama e Melo se dedicou a promogdo do
romance, e parte da divulgacdo visava promover a biografia do autor. Em junho de 1970
escreveu para o editor Edilberto Coutinho, enviando-lhe um exemplar do romance e mais um
dado referente ao prémio José Lins do Régo, além de enviar os dados biograficos: “Mando
também um retrato que vocé podera aproveitar ou ndo” (MELO, V. G. Carta, 18 jun. 1970,
Jo&o Pessoa).
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Os dados biogréaficos ndo se encontravam em anexo, mas provavelmente eram os

mesmos que enviou no mesmo dia a Elysio Condé, como parte da promogao do romance:

Estou Ihe mandando um retrato e um amplo noticiario — apreciacdo sobre o
nosso romance ‘“Tempo de Vinganca”, que a Civilizagao Brasileira acaba de
langar.

Gostaria, se possivel, que vocé aproveitasse a matéria em forma de noticia-
reportagem.

N&o Ihe mando ainda o livro porque nédo chegou por aqui. (MELO, V. G.
Carta, 18 jun. 1970, Jodo Pessoa)

Enviou em anexo textos explicando o contexto de que trata a obra, uma sinopse do
romance e um texto biografico sobre o autor. Chama a aten¢do no texto o uso da terceira
pessoa, 0 que ajudaria a compor os artigos que divulgaria o autor e o romance em

suplementos literarios e paginas culturais nos periodicos.

Virginius da Gama e Melo é, ha tempos, colaborador efetivo do “Jornal de
Letras”. Paraibano, reside em Jodo Pessoa. Diplomado pela Universidade de
Pernambuco, é professor de Teoria da Literatura e Literatura Portuguesa, na
Universidade Federal da Paraiba. J4 ensinou Literatura Hispano-Americana.
Advogado, jornalista mantendo duas colunas diarias nos jornais de Jodo
Pessoa. Uma delas, especializada em literatura no jornal “A Unido”.
Escreveu numerosos artigos de critica literaria para o “Diario de Noticias”,
“Correio da Manha”, do Rio; “O Estado de Sdo Paulo”. Durante varios anos
assinou artigo semanal no Suplemento Literario do “Jornal do Commércio”,
Recife.

Em 1962 foi secretario-geral do Terceiro Congresso de Critica [...]. Na
oportunidade, por proposta de Elysio Condé, diretor do “Jornal de Letras”,
foi aprovada mocdo criando o Museu José Lins do Régo com o tombamento
dos engenhos “Itapua” e “Corredor”, onde nasceu e viveu o romancista,
respectivamente.

Quando da realizagdo do filme “Menino de Engenho”, de Walter Lima
Junior, baseado na obra do romancista paraibano, Virginis da Gama e Melo
foi consultor-supervisor da pelicula. Tem participado da realizacdo de
diversos filmes paraibanos, como “A Bolandeira”, de Vladimir Carvalho;
“Homens do Caranguejo”, de Ipojuca Pontes; “Paraiba Pra seu Govérno”, de
Paulo Melo.

E vice-presidente do Conselho Estadual de Cultura. Sdcio correspondente da
Academia Mineira de Letras.

Seu primeiro livro publicado foi “O Alexandrino Olavo Bilac”, premiado
pela Universidade da Paraiba e editado pela Imprensa Universitaria da
mesma Faculdade. Recebeu no mesmo ano de sua publicacdo o Prémio
Carlos de Laet, da Academia Brasileira de Letras.

Em 1966, Virginius da Gama e Melo recebia prémio do Servico Nacional do
Teatro, que editou a sua peca “A Modelag@o”, teatro naturalista nordestino
em que se fazia uma fria analise do problema agrario, sem partidarismos,
mas profundamente realista e auténtico. A Modelacdo é uma das pecas mais
vigorosas e vivas do teatro atual nordestino, com uma vinculagdo dramatica
vinculada entre o cémico e o trgico.
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Em 1969, a Academia Paulista de Letras premiou 0 romance inédito “A
Campanha”, de Virginius da Gama e Melo. (MELO, V. G. Carta, 18 jun.
1970, Jodo Pessoa)

A publicacdo do seu primeiro romance representou uma realizacdo pessoal frente as
cobrancas. Como também representou um novo momento na construcdo da sua imagem
dentro do campo literario. A construcdo de uma biografia oficial era parte central de uma
nova consagracao, a do romancista, e a confirmacdo da gléria alcancada até ent&o.

Neste momento de sua trajetoria, o ato de autobiografar estava atrelado a construcao
de um curriculo que representaria uma trajetdria profissional de sucesso e consagracdo. Nesse
sentido, a autobiografia, que nos meios oficiais seria apresentada como biografia oficial, fazia
dialogar um “modelo oficial da apresentacdo de si” (BOURDIEU, 1996 p. 187), que se fazia
presente em documentos e curriculum vitae, e uma “filosofia da identidade” que o sustentava
e, no caso, era levada a ser construida a partir de uma “investigacao oficial”.

A producdo desse discurso era regida pela relagdo entre “um habitus e um mercado”
(BOURDIEU, 1996, p. 188), para o qual o discurso era dirigido e que exigia tal forma e
conteudo de apresentag@o, implicando “coagdes e censuras especificas” (BOURDIEU, 1996,
p. 189), como omitir data de nascimento, a faceta boémia, entre outras. E tal apresentacdo
publica era a oficializacdo de uma representacdo pessoal da sua prépria vida, tanto pablica,
quanto a privada.

Nos curriculos organizados pelo préprio Virginius da Gama e Melo, percebe-se essa
busca da producdo do profissional, que foi se tornando a base para sua apresentacédo publica.
Os curriculos que aparentam ser mais antigos percebe-se que Virginius procurava elencar o
maximo de informagdes possiveis e de forma mais detalhada, trazendo como informacéo, por
exemplo, alguns artigos que publicou em periddicos e eventos académicos, das associacdes
que fazia parte, como a Unido Brasileira de Escritores e de atividades profissionais que
desempenhou que nao dizia respeito ao campo literario, como o cargo de redator no Instituto
da Previdéncia e Assisténcia dos Servidores do Estado de Pernambuco (IPASE), que exerceu
no inicio dos anos 1950.

No Curriculo Vitae datado de 5 de fevereiro de 1974, Virginius apresentou 1922 como
0 seu ano de nascimento e elencou sua formag&o juridica, literaria e jornalistica, os livros
publicados e o0s congressos de que participou. Mas o destaque era dado aos titulos e

premiacdes:
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“Mercés Honorificas”: Medalha “Olavo Bilac”, do Servigo Militar; Medalha
do Mérito “Cidade do Recife”, classes Ouro, Prefeitura Municipal do Recife.
Titulos Universitarios: Professor de Literatura Hispano-Americana,
Literatura Portuguesa e Teoria da Literatura, no ICL; Membro do Conselho
Universitario; Membro da Banca Examinadora dos Concursos para Docentes
de Literatura Portuguesa das Universidades Federais de Pernambuco e
Paraiba.

Titulos Culturais: Vice-Presidente do Conselho Estadual de Cultura;
Secretario Geral do Terceiro Congresso Brasileiro de Critica e Histdria
Literaria.

Prémios literarios: “O Alexandrino Olavo Bilac”, da Universidade da
Paraiba ¢ Academia Brasileira de Letras, 1965; “A Modelagao”, prémio do
Servigo Nacional do Teatro, 1966; “Tempo de Vinganga”, do Instituto
Nacional do Livro, 1969; “A Vitima Geral”, romance, Prémio de Fic¢do da
Fundagdo do Distrito Federal; “Campus Epico e Lirico do Cavaleiro de
Tatui”, Prémio Paulo Setubal, Conselho Estadual de Cultura, Sdo Paulo; “As
Figuras da Praga”, Jodo Caetano, 4° Centenario da Cidade de Niterdi; “A
Campanha”, da Academia Paulista de Letras.

[...]

Colaboracdo na Imprensa: Colunista diario de “O Norte” ¢ “A Unido”;
colaborador de “O Estado de Sdo Paulo”, “Jornal do Brasil”; “Diario de
Brasilia”, “Diario de Pernambuco” e “Jornal do Commércio”, do Recife;
“Estado de Minas Gerais”. (MELO, V. G. Curriculo Vitae, 1974)

Em alguns casos informava ser sécio correspondente da Academia Mineira de Letras e
membro da Academia Paraibana de Letras. Esta Gltima deixou de figurar, pois ndo chegou a
tomar posse.

A Dire¢ao da “Editorial Enciclopédia Ltda.”, que estava organizando a “2* Parte” da
“Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira” escreveu para Virginius solicitando que 0
mesmo preenchesse um formulario fornecendo informacBes pessoais para compor um verbete
com o seu nome na ‘“Parte Brasileira” da enciclopédia, dizendo: “na parte relativa ao Brasil,
tencionamos incluir as biografias tdo completas quanto possivel das grandes figuras
intelectuais brasileiras”. Virginius teria que preencher e remeter o mais breve possivel a sede
da editora em Lisboa. Comegou com os dados como nome e data de nascimento, no que

indicou 1923 como ano de nascimento, e seguiu preenchendo o formulario:

ProfissBes ou cargos que desempenhe ou tenha desempenhado: jornalista,
advogado, Professor de Teoria da Literatura e Literatura Portuguesa no
Instituto Central de Letras, Universidade Federal da Paraiba.

Notas da sua carreira profissional: foi jornalista em “Didrio da Noite” e
“Jornal do Commércio”, Recife; advogado em Campina Grande, Paraiba;
presidente do Conselho Estadual de Cultura, Paraiba; secretario geral do
Terceiro Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literéria.

Cursos que tirou e escola onde os tirou: Curso Secundario no Colégio
Diocesano Pio X, em Jodo Pessoa, Paraiba; Curso de Ciéncias Juridicas e
Sociais pela Faculdade de Direito do Recife, da Universidade Federal de
Pernambuco; curso ADESG [Escola Superior de Guerra].
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Titulos nobilidrquicos, mercés honorificas, titulos académicos: Bacharel em
Direito; Membro correspondente da Academia Mineira de Letras; membro
da Academia Paraibana de Letras; socio da Unido Brasileira de Escritores.
Trabalhos literarios: “Caxias”, Imprensa da Paraiba, 1964; “A Modelagdo”,
peca, prémio do Servigo Nacional do Teatro, Rio, 1966; “O Alexandrino
Olavo Bilac”, publicado pela Universidade da Paraiba, prémio da Academia
Brasileira de Letras, 1965; “Tempo de Vinganga”, romance, prémio do
Instituto Nacional do Livro, 1969, publicado pela Civilizacdo Brasileira, Rio,
em 1970; “A Vitima Geral”, romance inédito, Prémio de Fic¢do da Fundacao
Cultural do Distrito Federal (Brasilia) 1972; “Campus Epico e Lirico do
Cavaleiro de Tatui”, prémio Paulo Settibal do Conselho Estadual de Cultura,
1972; introducdo ao romance “Pureza”, de José Lins do Régo, edicdo José
Olympio, 1968; ensaio no livro também editado por José Olympio, “Gilberto
Freyre, sua vida, sua arte”; prefacio ao romance de Nelson de Faria, “Tiziy”,
também editado por José Olympio.

Colaboragdo na imprensa periddica: colunista didrio de “O Norte” e “A
Unido”, de Jodo Pessoa, Paraiba; colaborador de “O Estado de Sao Paulo”,
“Jornal do Brasil”; “Diario de Brasilia”; “Diario de Pernambuco” ¢ “Jornal
do Commércio”, Recife, Pernambuco. (ENCICLOPEDIA. Carta, s/data,
Lisboa)

O formuléario indicava que “no verso deste boletim escreva V. Ex.* tudo quanto, em
seu entender, possa constituir elemento para elaboracdo de uma perfeita biobibliografia”. No
qual ele se colocou como advogado militante, destacou o seu interesse por cinema e as
producdes que realizou, além das informacdes preenchidas na primeira parte do formulario.
Em seus curriculos e nas biobibliografias que remetia para editoras e jornais, destacava, além
dos prémios e das publicaces, a realizacdo do 111 Congresso Brasileiro de Critica e Historia
Literaria, realizado sob sua coordenacdo. Percebe-se o0 apego de Virginius a esse evento. A
realizacdo do Congresso demandou grande esfor¢o do escritor. Por meio de cartas, ele
mobilizou criticos do pais inteiro, governos e universidades em busca de apoio. Era 0 seu
nome que estava em jogo no cenario da critica literaria brasileira. Nome que havia sido posto
a prova durante o processo de defesa da candidatura de Jodo Pessoa frente a cidade de
Salvador para sede do evento. A coordenacdo do congresso proporcionou a aproximacéao de
Virginius dos membros da Geragdo 59, que até pouco antes da organizagdo havia estado em
lados opostos nas polémicas intelectuais. O sucesso do evento ajudou a firmar seu nome entre
a critica literaria, inclusive, em termos nacionais, e Virginius continuou a mencionar essa
realizacdo sempre que possivel.

Tanto a préatica autobiografica, quanto a escrita biografica por parte de outro autor,
tende a cair na chamada “ilusdo biografica”. Atentar para a escrita de si permite perceber
como um sujeito, ao produzir uma autoimagem, procurando dar um sentido coerente e uno a

prépria historia de vida, é, na verdade, um sujeito multiplo. Em todas as fases da vida



71

Virginius buscou esse sentido coerente, apresentando uma imagem oficial de acordo com as
circunstancias e buscando ajustar a imagem do intelectual com a do boémio, do homem
maduro, com a do “novo valor”. E a partir do entendimento da categoria escrita de si, que é
possivel decompor o seu discurso e perceber como a construcdo de sua autoimagem sofre
alteracbes ao longo de sua trajetéria, bem como num mesmo periodo de tempo, € como o
sujeito buscou lidar com as confluéncias de sentimentos em relacdo ao seu passado/presente e

expectativas de futuro. Como prop6e Gomes:

As préticas de escrita de si podem evidenciar, assim, com muita clareza,
como uma trajetéria individual tem um percurso que se altera ao longo do
tempo, que decorre por sucessdo. Também podem mostrar como 0 mesmo
periodo da vida de uma pessoa pode ser ‘decomposto’ em tempos com
ritmos diversos: um tempo da casa, um tempo do trabalho etc. E esse
individuo, que postula uma identidade para si e busca registrar sua vida, ndo
¢ mais apenas o ‘grande’ homem, isto é, o homem publico, o herdi, a quem
se autorizava deixar sua memdria pela excepcionalidade de seus feitos.
(GOMES, 2004, p. 13)

A escrita de si atesta uma identidade, testemunha uma alteridade, além de ser um
espaco de uma interlocucdo interna do sujeito. Esse processo da construcdo de uma
autoimagem e de uma biografia pablica oficial revela o olhar de Virginius da Gama e Melo
sobre si. Como também ajuda a compreender a sua relacdo com o campo de producdo
cultural, os lugares que ocupou, quais olhares e leituras esperava de seus pares e a dindmica
do campo na promogao de seus bens e de seus agentes e as redes que estes compunham.

Virginius da Gama e Melo poucas vezes fez referéncia a sua boemia publicamente, em
seus textos. Era uma faceta que ficava restrita aos registros mais intimos, mesmo que a
vivéncia fosse publica, nos bares da cidade, o que o tornou um dos boémios mais conhecidos
de Jodo Pessoa, assim como foi nos tempos de Recife. No dia 2 de abril de 1972, com 49
anos, iniciou uma nova experiéncia jornalistica e literaria, publicando a coluna Ponto de
Vista, no jornal paraibano O Norte. O contrato de trabalho com a S.A. O Norte, assinado no
dia 1 de abril de 1972, constava o cargo de Redator. Nesse jornal passou a publicar crénicas,
quase diariamente, colocando-se de forma mais pessoal e subjetiva publicamente, abrindo
espaco para falar da boemia, dos amigos e da satde.

Desde sua adolescéncia enfrentou problemas de satde. Internou-se pela primeira vez
aos 15 anos com problemas respiratérios. No final da década de 1950, devido um resfriado,
precisou ser internado para tratar uma tuberculose pulmonar. Durante o tratamento no

Hospital do Sancho perdeu um pulmao. Foi transferido para a Paraiba, onde permaneceu em
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tratamento no Hospital Clementino Fraga e, ao receber alta, resolveu permanecer na cidade de
Jodo Pessoa.

Dessa fase mais calcinante de sua vida guardou apenas um ex-voto como lembranca
do “retiro” no Hospital Clementino Fraga (ANONIMO, Ex-voto, 18 ago. 1958, Jodo Pessoa).
Foi o Unico vestigio material que ficou e que o remetia diretamente a esses episddios de sua
vida. J& as cartas que recebeu durante o ano de 1959, indicam que se limitava a responder aos
seus sobre seu estado de saude e sua recuperacdo quando estes o indagavam sobre o tema.
Poucas vezes mencionava os fatos que o levou ao internamento, mas creditava aos excessos,
os “erros” cometidos, como chegou a mencionar na carta a Gilberto Amado. Mas em muitas
das crbnicas da coluna, Virginius passava a se lamentar ndo poder se fazer frequente nas
mesas de bares com seus amigos, demonstrando o vazio que isso lhe causava, mas que
encontrava na escrita uma forma de manter a relacdo com esses boémios.

Nas cronicas da coluna Ponto de Vista, em meio as ironias e as criticas sempre
recorrentes, percebe-se um memorialista, que se lamenta das transformagdes na cidade, tanto
no seu aspecto fisico, quanto nos eventos com 0s quais possuia alguma ligacdo afetiva, como
a Festa das Neves — evento em homenagem a padroeira da cidade, Nossa Senhora das Neves.

Na crbnica A cidade pela méo, o autor faz mencéo a ndo poder participar da Festa por
conta do reumatismo. Era um momento de reflexdo, de pensar no seu passado e trazer
novamente as lembrancas da infancia, que o ligava a cidade. Escreveu: “e o que recordo da
Festa — a laranja cravo e a raiva. O que fica sdo as coisas da infancia. De modo que a Festa,
para mim, € raiva e laranja cravo. Dai por diante, avancando no tempo, é cana. Quer dizer,
bebida. Mas bebida, afinal, é coisa de todo mundo” (A CIDADE PELA..., 7 de agosto de
1974, p. 4).

Percebe-se que a bebida era tomada, entre outras coisas, como uma supléncia simples
para caréncias pessoais. Bem como, a bebedeira era uma expressdo externa para contrariar as
medidas da vida burguesa, como coloca Siegel (1992).

Na cronica intitulada Chama eterna, lamentava-se do seu estado de saude e das
mudancas almejadas e que ndo ocorreram, deixando a entender que dedicou muito trabalho a

cultura e a cidade, mas nada mudou. Dizia:

Retorno [de viagem feita a Paris]. Ainda com um pouco de neve, um pouco
de ranco do outro lado. Uma preguica gostosa. Ndo ha coisa melhor do que a
preguica. A verdade — precisamos conferir mais dignidade a preguiga.

A prova que ndo adianta trabalhar a vida toda esta em que nada muda. Nada
muda mesmo. A Unica coisa que muda, efetivamente, é o corpo. Muda com
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0s anos, vai perdendo as faculdades com os tempos. O resto, ndo é tudo a
mesma coisa.

Alids o corpo muda, realmente, apenas em cidade pequena. Em cidade
grande, o corpo ndo muda.

Em cidade pequena, todo mundo nos compara com o que fomos. E observa
gue estamos engordando, baixando a cabeca, os cabelos pintando, os dentes
caindo, a pele enrugando, as m&os criando veias e pintas.

Em cidade grande, a coisa é diferente. Andamos pelas ruas e somos para a
grande maioria aquela criatura que estamos vendo pela primeira vez. E a
primeira vez ndo tem idade. E o encontro, a aventura, as vezes a graca, a
paixdo. (CHAMA ETERNA..., 7 de mar¢o de 1974, p. 4)

A sua condicdo de saude o levou a ficar mais recluso no inicio dos anos 1970, e era
evidente o incbmodo em ndo poder vivenciar a boemia como em outros tempos. Mas nessas
cronicas também afirmava a sua condicéo de intelectual bem relacionado, porém, despojava-
se dos rigores da critica literaria ou das biografias oficiais.

Ao olhar para si, nessa fase da vida, ele percebia como as transformacdes que se
operam no corpo e na mente muitas vezes ndo sdo bem aceitas. Porém, algumas coisas nao
mudavam na provincia, e isso era matéria de incbmodo para ele, que se via como um agente
que muito fez pela cultura local. Esse “choque temporal” era proprio da busca do sujeito em
se entender naquele momento delicado. O desconforto com as mudancgas e permanéncias

faziam aflorar varios sentimentos. Na mesma cronica, “Chama eterna”, Virginius continuava:

Em cidade pequena, terra pequena, vivemos no reino do imutavel, no reino
do eterno. [...]

A prova gue nada muda esta em que, retornando agora, encontro tudo como
era antes, tudo como sempre foi.

Encontro o governador Ernani e o teatr6logo Ariano discutindo sobre
cangaceiros, histdria do cangaco, psicologia do cangacerismo, assunto antigo
nesta terra. E, portanto, um sinal de permanéncia da “paraibanidade”, como
diria José Rafael de Menezes. (CHAMA ETERNA..., 7 de marco de 1974, p.
4)

Virginius da Gama e Melo fazia um retrato de si que ajuda a entender o sujeito em
cada fase de sua trajetdria, percebendo as suas transformacdes fisicas e psicoldgicas e a sua
relacdo com o campo de producédo cultural, mais que a propria historia de vida narrada pelo
sujeito. Porém, a sua autoimagem produziu subsidios que foram apropriados por diversos
sujeitos que empreenderam a tentativa de construir perfis dessa personagem. Tais perfis
ajudam néo s6 a entender o proprio Virginius, mas o proprio campo, seus agentes, em especial
aqueles que construiram representacfes sobre ele, e 0 processo de consagracao do intelectual.

Processo esse que se deu em vida e ndo seu cessou apés a sua morte. Pelo contrario, com a
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morte de Virginius da Gama e Melo outras paginas da histdria da sua vida comegaram a ser

escritas.

2.2 0S OLHARES SOBRE VIRGINIUS

Em vida, Virginius procurou construir e projetar uma autoimagem oficial para a o
campo de producéo cultural, para a sociedade como um todo e para a posteridade. Entende-se
que, na busca dos sujeitos em projetar uma imagem, ha a necessidade de fazé-la coesa, que
atenda aos anseios pessoais e sociais. Porém, compreende-se também que tal busca recai
numa ilusdo. A busca pela autobiografia cronologicamente coerente e sem contradi¢des é
perpassada por escolhas e censuras. Lancar um olhar critico sobre essas autorrepresentagdes
permite compreender melhor os sujeitos e suas multiplicidades.

Virginius da Gama e Melo dedicou parte de sua trajetéria a fazer o seu nome ser
reconhecido, perpassando, inclusive, as questdes mais pessoais e intimas. Vivenciou os louros
da consagracdo, mas ndo sem o0s percalcos advindos dos embates proprios de um campo
marcado por disputas. Seu nome passou a ser envolto por um simbolismo e toda uma carga de
representacdes.

As biografias e demais representa¢fes tendem a naturalizar a imagem do intelectual,
como se o reconhecimento e consagracdo que Virginius alcancou fosse atemporal. Entender
0S processos intrinsecos do campo na promocdo de seus agentes ajuda a situar e entender as
imagens que foram sendo apropriadas para a escrita da historia dessa personagem.

Nos anos 1960 Virginius ja comecava a ser tratado entre os agentes do proprio campo
como um escritor de talento. Notas que o0 apresentavam, por exemplo, como o “critico
literario da Batista Leite (no Rogers), mas, de repercussdo nacional” (ENQUETE, 15 de
outubro de 1963, p. 2), passaram circular e cada vez mais foram aparecendo como parte da
qualificacdo de Virginius, até que este adquiriu o carater de nome proprio. Além disso, seu
nome foi ocupando diariamente as paginas dos jornais locais por meio de suas criticas.

Pode-se dizer que essa imagem teve grande peso entre os contemporaneos de
Virginius, que passaram a escrever sobre a personagem a partir das memorias de suas
vivéncias com o escritor. Neste interim, deve-se situar num primeiro plano, entre os escritos
que apresentavam a imagem do escritor de talento, o prefacio escrito por Juarez da Gama
Batista para o primeiro livro de Virginius da Gama e Melo, intitulado O Alexandrino Olavo

Bilac (1965), que contribui para uma imagem oficial do escritor.
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Juarez da Gama Batista ndo s6 apresentava a obra, mas, principalmente, o seu autor. O
escritor e primo de Virginius cumpria um rito: apresentar e decretar a consagracao do escritor.
A escolha de Juarez da Gama Batista ndo deve ter se dado apenas pelo laco de parentesco. O
prefécio, pela sua natureza, deveria carregar uma palavra autorizada e precisava ser remetido
por alguém que tivesse o peso de apresentar um discurso consagrador. Este, assim como
Virginius, era professor da Universidade Federal da Paraiba, autor de livros, escrevia para
jornais e também recebia certo reconhecimento na cena literaria. No seu texto, compara
Virginius ao Lord Jim, com a finalidade de trazer a tona uma face subjetiva do escritor, e dizia

ser Virginius um escritor que dispensaria apresentacao:

Toda vez que vou encontrando Virginius da Gama e Melo, vem-me a
lembranga a figura longinqua de Lord Jim, de Conrad. E €é nele que ponho a
pensar agora, é ele que novamente me ocorre com uma energia de imagem
dominadora, quando me pedem — ndo sei bem porque, a mim — o que deveria
ser uma nota introdutoria ou prefacio a este livro: nota ou preféacio de que
absolutamente ndo precisam nem o livro, nem seu autor, nem o editor.
(BATISTA, 1963, p.5)

Juarez da Gama Batista procurava reforcar a ideia de que Virginius da Gama e Melo ja
tinha um nome firmado no campo literario, e isso era reforcado pelo fato dele ja estar
associado a um editor e trabalhando um tema que dispensaria apresentac@es. Juares da Gama
Batista ainda comparava Virginius a escritores de maior renome e dizia: “salvo 14 um ou outro
José Américo de Almeida, Ia um outro Gilberto Freyre, como foi a vida toda o querido José
Lins do Régo” (BATISTA, 1963, p.5).

A partir disso, pode-se perceber — ao entrar em contato com biografias, memorias e
relatos sobre esta personagem — que Virginius da Gama e Melo e seus pares conseguiram
fazer com que uma autoimagem sua ecoasse pela posteridade. Muitas das representacdes em
torno de Virginius (necroldgios, biografias, perfis, poemas e criticas) recaem numa
alastramento das representagdes construidas pelo préprio escritor.

Decompor os perfis biograficos sobre Virginius da Gama e Melo permite identificar a
“influéncia” da sua autoimagem e das representagfes sobre a personagem que foram
construidas ainda durante a sua vida. O trecho da carta escrita para Gilberto Amado no qual se
autobiografa foi repetida na maioria dos perfis biograficos, seja com exatiddo, ou como
referéncia, configurando-se como um discurso de verdade. O fato de conceber sua “certa

rebeldia ou marginalismo que sempre” o acompanhou na vida, por exemplo, foi
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constantemente tomado para explicar sua boemia, seus excessos etilicos e para suas posturas
politicas.

Porém, ndo se deve entender como uma mera reproducdo dessas representacdes. Os
projetos que buscaram escrever uma historia para Virginius da Gama e Melo devem ser
entendidos a partir de interesses especificos de seus autores. Qualquer tentativa de escrita de
uma histdria de vida esta envolta em escolhas e objetivos. E nada do que era escrito partia do
vazio.

A imagem que Virginius projetou de si, mas também as representacdes que circulavam
durante a sua vida, somaram-se as memdrias advindas dos sujeitos que conviveram com ele e
passaram a reconstruir constantemente a imagem que tinham dessa personagem. Algumas
reproduzindo o que Virginius projetou, outras originais e tantas outras que buscaram revelar
um Virginius mais intimo, mas todas tentaram projetar uma histdria oficial do sujeito. E por
elas perpassam uma “naturaliza¢do” da sua intelectualidade.

A face intelectual foi concebida a partir da naturalizacdo do lugar que ele ocupou em
certo momento de sua trajetéria. A sua intelectualidade aparece como uma caracteristica
atemporal, que o acompanhava como um dom. Esse teria sido o “caminho a que se destinou”
(RODRIGUES; COUTINHO, 2000, p. 10). Ele seria um “intelectual puro” (CRISPIM In
DUARTE, 1987, p. 3), de talento nato e, por isso mesmo, o seu destino manifesto era ser um
ilustre escritor.

Em alguns casos, ocorre o choque entre as faces do sujeito, que concebia como algo
contraditério a boemia e a intelectualidade. Esse embate surgiu, justamente, dos interesses
especificos de cada projeto em torno da escrita da histéria de Virginius. Talvez seja uma
“heranca” do proprio Virginius, que construiu sua autoimagem atendendo objetivos que
variavam conforme os contextos.

O préprio Juarez da Gama Batista, por exemplo, ressaltou a face intelectual do
escritor. A boemia foi tratada como um traco secundario, colocada num lugar de melancolia e
de fuga. O boémio seria uma representacdo cristalizada daqueles que o conheceram apenas
nos bares. Essa visdo pode ser entendida pelo proprio significado que esse “prefacio”
carregava por se tratar da apresentacdo do primeiro livro do escritor.

Um individuo é multiplo, porém a busca por uma imagem una e coerente tornava
muitas vezes conflituosas as faces boémia e intelectual. Nesses projetos, o desafio maior era
harmonizar esse sujeito fragmentado. Tais representacGes partiram, em sua maioria, dos

préprios agentes que orbitaram a figura de Virginius da Gama e Melo, fazendo parte da
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parcela dominante do campo de produgdo cultural, cujos lagos de amizade simbolizavam
relagOes afetivas e “contratos” firmados dentro deste espago.

Foi a partir da sua imaterializacdo que se assistiu uma nova materializacdo da
personagem. Virginius da Gama e Melo faleceu no final da tarde de 1° de agosto de 1975. Os
jornais do dia seguinte ja traziam estampados na capa a trdgica noticia e apresentando um
cenario de comocao que tomava conta da sociedade paraibana.

O jornal A Unido anunciava a morte com a manchete “Paraiba lamenta a morte de
Virginius”. A manchete curta e direta dava a entender que o falecido era uma pessoa que
dispensa maiores apresentacOes. A capa ainda trazia uma foto do escritor e um breve relato

das circunstancias da morte:

uma insuficiéncia circulatéria registrada as 19 horas no Prontocor,
antecedida de mal subito que comecou em sua residéncia, matou ontem o
escritor, critico literario e jornalista Virginius da Gama e Melo, colunista de
A UNIAO que chegou a obter seis prémios literarios nacional, publicou
quatro obras importantes, participou de seus filmes e dedicou-se a cadeira de
Teoria de Literatura da UFPB, além de pertencer a inimeras entidades
culturais. (PARAIBA LAMENTA..., 2 de agosto de 1975, p. 1)

A noticia de capa ainda dava informes sobre o veldrio e sepultamento para, em
seguida, voltar a falar sobre quem foi Virginius da Gama e Melo, destacando duas sessdes: “O

Intelectual” e “O Jornalista e Boémio™:

O INTELECTUAL

No ano passado, a Universidade Federal da Paraiba havia convidado o
escritor para escrever a Historia Cultural e Literaria da Paraiba. E para
segunda-feira estava programada a apresentacdo que ele faria do livro de
poemas Quarto Minguante, do ministro José Américo de Almeida.

Detentor de seis prémios nacionais [...], ele era para todos os circulos
intelectuais de Jodo Pessoa o eterno mestre Gama.

[..]

Pertencia a Academia Paraibana de Letras e, inclusive, a instituto ligado a
UNESCO.

O JORNALISTA E BOEMIO

Com sua morte desaparece também uma fase da boemia pessoense, que teve
no encontro de intelectuais e jornalistas, na antiga Churrascaria Bambu,
durante as madrugadas das duas Ultimas décadas, a caracteristica principal.
Ontem a noite, alguns dos seus representantes foram os primeiros a chegar a
casa do escritor: Celso Novais, Severino Ramos, Paulo Melo, Gonzaga
Rodrigues, Otinaldo Lourenco, Linduarte Noronha e outros. (PARAIBA
LAMENTA..., 2 de agosto de 1975, p. 1)
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Vemos entdo que a noticia trazia uma imagem que se fez constante nas narrativas que
se seguiram a sua morte e que girava em torno dos projetos que Virginius iria realizar e da
ideia em torno do sujeito que ele ainda poderia e viria a ser. Também se discutia 0 que a sua
morte significaria em termos praticos para a cultura paraibana, destacando, ainda, os filmes
dos quais ele participou da producédo, sua colaboragdo com os periodicos da Paraiba e do
restante do Brasil, 0s nomes de seus pais e sua data de nascimento.

O Correio da Paraiba noticiava “Virginius morreu no Prontocor”. O fato de também
trazer uma manchete que partia da premissa de que o nome “Virginius” bastava para saber de
quem se falava, visto que o seu reconhecimento seria uma verdade inconteste, também era
uma forma de afirmar essa ideia. A noticia, também na primeira pagina, tratava de justificar

essa visdo ao falar “Quem era” Virginius:

Pouquissimas pessoas, na Paraiba, desconhecem o autor de “Tempo de
Vinganca” e, para essas pessoas, um rapido historico de Virginius.

Nascido a 19 de outubro de 1922, Virginius Figueiredo da Gama e Melo era
Bacharel em Direito, pela Faculdade de Direito do Recife; jornalista e critico
literario; professor de Literatura na Faculdade de Filosofia da Universidade
Federal da Paraiba; membro da Associacdo Paraibana de Letras da Paraiba;
membro do Conselho de Cultura do Estado, etc. (VIRGINIUS MORREU...,
2 de agosto de 1975, p. 1)

O Correio da Paraiba também dimensionava a fatalidade para além das fronteiras

locais, dando grande proporcao ao episodio:

O Brasil, particularmente a Paraiba, perdeu ontem, repentinamente, um de
seus maiores intelectuais contemporaneos (...)

No hospital ele deu entrada por volta das 19,30 horas. Antes das 20 horas,
sua morte ja era noticia em todo Estado. As emissoras radiofénicas deram a
noticia em “extraordinario” e logo todos os jornais movimentavam seus
corpos de repérteres para apurar a veracidade e detalhes do fato que enlutou
toda a populagéo paraibana. (VIRGINIUS MORREU..., 2 de agosto de 1975,

p-1)

Sua capa ainda trouxe o poema intitulado “...E a noite ficou viava”, de autoria de Luiz

Otévio:

Maria Pretinha j& ndo precisa acordar tdo cedo, morreu o Menestrel.

Todos 0s boémios tomardo um gole, tirardo um acorde da viola: morreu o
Menestrel.

Poetas balancardo a cabeca incrédulos, nenhuma rima sai afogada na
garganta: morreu 0 Menestrel.

Gargons e mestres, alunos e cabeceiros, chorardo: morreu 0 Menestrel.
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Morreu ao entardecer, quando o dia ja ia saindo para dar entrada a noite.
Hora de morrer dos menestréis.

Todas as estrelas baixaram e vieram ver de perto se era verdade.

A Lagoa, apagou as luzes.

No local da antiga Bambu, um vacuo instantaneo.

E a noite ficou sozinha, sem seu grande amante, sem seu companheiro
Virginius. (OTAVIO, Luiz, 2 de agosto de 1975, p. 1)

Assim como as demais noticias, a representacdo da dor pela morte do escritor aparece
como um sentimento compartilhado por toda a cidade, principalmente nos espagos em que se
davam a sociabilidade intelectual e boémia, e ndo uma parcela que o conhecia. Tal
representacdo da cidade como espago construido pelas vivéncias desses sujeitos era recorrente
e, no contexto dessas homenagens, Virginius era representado como parte indissociavel de
Jodo Pessoa. E em meio as noticias da morte e homenagens, essa “balada” surge como um
contraponto as representacfes do intelectual que acabava de falecer. Tais homenagens que
enfatizam a face boémia de Virginius, partiam, principalmente, dos companheiros de bares.
Estes traziam em suas representacdes uma memoria afetiva que os ligavam de forma intima a
memdria do escritor e boémio.

O jornal O Norte também foi breve em sua manchete, levando ao entendimento de que
0 escritor era amplamente conhecido: “Faleceu Virginius”. Trazia uma fotografia do escritor e
o texto que noticiava o acontecido focava em destacar “os valores” do falecido e dimensionar
0 seu reconhecimento nacional, que fazia, segundo o jornal, todo o pais lamentar a sua morte

e ndo apenas a Paraiba:

O Brasil perdeu ontem um de seus maiores criticos literérios: Virginius da
Gama e Melo, escritor e jornalista nacionalmente conhecido, que se sentiu
mal as 15 horas [...], veio a falecer as primeiras horas da noite. [...]
Romancista e intelectual respeitado em todo o Pais, ele nasceu num dos
velhos sobrados da rua General Oso6rio, a 19 de outubro de 1923. Publicara
0s seguintes livros: Tempo de Vinganga, o Alexandrino Olavo Bilac,
Modelacdo (peca teatral), Verbo e Imagem (com Wills Leal) e A Campanha
(no prelo, pela José Olympio). Ultimamente preparava, para a Universidade
Federal da Paraiba, uma Historia da Cultura Paraibana, além de um livro
sobre Geisel na Paraiba. Escrevia em média 5 artigos, lia 2 livros e respondia
dezenas de cartas por dia, recebendo cerca de 20 livros, diariamente, de toda
parte do Pais. Mesmo assim ainda tinha tempo de enviar telegramas de
parabéns a todas as pessoas que conhecia e cujos nomes figuravam em sua
inseparavel caderneta de anotacbes. Grande figura humana, ndo tinha
inimigos e gostava de conversar, diariamente, com 0S amigos, nos
restaurantes do Centro da Cidade. Era dotado de grande responsabilidade
profissional e jamais deixou de cumprir qualquer compromisso com editoras,
jornais etc. aqui e no Sul do Pais. (FALECEU VIRGINIUS, 2 de agosto de
1975, p. 1)
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A morte era tomada como um momento de reconhecimento do seu valor para a
cultura, bem como para os seus amigos e admiradores. Mas, acima de tudo, um novo
momento, ou um novo processo de consagracdo. Essa construcdo de uma narrativa acerca do
cotidiano desse intelectual, por exemplo, é central no artigo e visava fabricar a imagem mitica
de um intelectual com poderes sobre-humanos. De outro lado, evidencia uma politica de
relacOes, de estabelecimento e fortalecimento de lacos e vinculos afetivos e intelectuais, nos
quais Virginius seria uma personagem central.

Esta edi¢do ainda trazia na capa um texto intitulado “Um homem do convivio”,
destacando a atuacdo de Virginius na cultura paraibana e o impacto da noticia de sua morte

nesse meio:

O sepultamento de Virginius ocorrera as 15 horas de hoje, no Boa Sentenca,
saindo o féretro da residéncia de suas tias (com as quais residia) na Batista
Leite, 201, Tambid. O Sindicato dos Jornalistas distribuiu nota, ontem,
convidando para o enterro. O Governo devera decretar luto oficial ainda hoje
(VGM pertencia ao Conselho de Cultura), 0 mesmo ocorrendo com a UFPB,
onde ele lecionava literatura. O teatro Santa Rosa, dirigido por um grande
amigo intimo de Virginius, Paulo Melo, decidiu adiar para quarta-feira, dia
6, a estreia da pela O CORDEL, numa homenagem ao intelectual
desaparecido.

[...]

Adotado por seu alunos e alunas de Literatura, deu sempre apoio aos jovens
e foi praticamente nos Gltimos dez anos o prefaciador, apresentador, critico e
incentivador de quase todos os livros que se editaram na Paraiba. Suas
crbnicas em O NORTE (nas quais celebrizou seus personagens Leonel
Paraiba e a prima Zilda) possuiam milhares de leitores diarios. Pertencia a
Academia Paraibana de Letras, a API, etc. Ontem, no apartamento 1 do
Prontocor, atendido pelo médico Vitorio Petruccio, ndo pode resistir a
trombose que o acometeu, deixando 0s amigos e admiradores estupefatos e
inconsolaveis com a perda subita e tragica. (Na quarta pagina, a uUltima
cronica de Virginius, publicada em O NORTE, dia 27). (UM HOMEM
DO..., 2 de agosto de 1975, p. 1)

Procurava-se ressaltar o impacto da morte nos meios politico e cultural e, assim, dar a
ideia de grandiosidade da sua figura. Em meio ao luto, Virginius da Gama e Melo passava a
ser representado pela imprensa a partir da ideia de unanimidade, de uma aceitacdo irrestrita da
sua figura nos mais diversos espacos. Havia sido, segundo tais discursos, um sujeito que néo
entrava em conflitos e que ndo tinha inimizades. Percebe, assim, que as contradi¢cbes nédo
interessavam neste momento.

Deve-se tomar essas manchetes para alem de um noticiario. Os necrologios da morte
de Virginius da Gama e Melo foram, acima de tudo, textos consagradores da trajetoria do

sujeito, concebidos a partir da imagem que o escritor e 0 campo construiram durante a sua
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vida, e objetivavam a sobrevivéncia dessa memoria e da sua obra. E tal memoria ndo poderia
trazer contradigdes ou fatos que ameacgassem a imagem reconhecida, coesa e positiva que
deveria ser perpetuada.

Apesar de a noticia ter chegado as redacGes dos jornais pegando todos de surpresa,
quando estes estavam fechando as edi¢cdes do dia seguinte, o jornal O Norte parece ter se
dedicado a abrir espaco para as homenagens. A edicdo do dia 2 de agosto ainda contou com
diversos tributos prestados por desenhistas e escritores. Além disso, o jornal dedicou todo o
més de agosto a trazer textos homenageando o escritor, bem como expondo as suas cronicas
que ja& haviam sido publicadas na coluna Ponto de Vista.

O jornal O Norte, mais que todos 0s outros, nas semanas que se seguiram a sua morte,
buscava associar 0 nome do escritor ao do jornal. Esse fato pode tanto ser tomado como uma
estratégia que manifestava o interesse do periddico em ter destaque como um veiculo que
possuiu em seu quadro o jornalista, como também o trabalho dos amigos de Virginius que,
ocupando a redagdo d’O Norte, usaram o jornal para prestar homenagens e trazer a tona a
memoria da personagem.

A edicdo do dia 3 de agosto reforcaram os elogios a figura do intelectual
nacionalmente conhecido e a destacar a grandiosidade dos ritos funebres. O destaque dado ao
escritor era perpassado pela associacdo a outros personagens, aqueles que se fizeram presentes
no funeral e, principalmente, 0s que passaram a publicar textos em homenagem a memaria do
escritor.

Portanto, mesmo com sua morte, essa relacdo dos agentes a sua figura continuou,
simbolizando as disputas do campo. Filiar-se a0 morto continuava sendo estratégia de
ocupacdo de lugares de destaque. Dizer-se discipulo ou devedor da obra de Virginius era uma
forma ndo apenas de prestar homenagens ao escritor, mas também afirmar uma referéncia
legitimada.

Virginius da Gama e Melo passava a ser tratado como patrimonio de sua terra natal. O
jornal A Unido trouxe como manchete o titulo “Cidade sepultou Virginius ontem”,
representando a ocasido como um grande fato local, que envolveu toda a esfera social,
abolindo as fronteiras que circunscrevia a atuacdo de Virginius ao campo cultural. A
grandiosidade do evento se refletia nas presencas ilustres que, nesse gesto, reafirmavam seus
lagos com o escritor e, a partir daquele momento, com a sua memoria. A “cidade” era
representada por esses personagens ilustres da cultura, bem como os representantes da politica

que mantinham lagos de amizade com o escritor, ou que se fizeram presentes para cumprir 0
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protocolo que o evento requeria. O proprio funeral aparecia como espécie de materializacdo
das redes de sociabilidade das quais Virginius fez parte:

Parentes e grandes nUmeros de amigos, entre 0s quais autoridades,
educadores, intelectuais e jornalistas, sepultaram ontem o escritor Virginius
da Gama e Melo. Cerca de 30 minutos antes da saida do ataude, em Tambia,
os familiares de Virginius recebiam o governador Ivan Bichara e o0 ministro
José Américo de Almeida.

J& se encontrava ali entdo o secretario de Estado, representante do prefeito
Hermano Almeida (no momento em Natal), o prefeito Evaldo Cruz, de
Campina Grande, outras autoridades e pessoas ligadas ao movimento
artistico e cultural da Paraiba.

[...]

No cemitério, elevado nimero de pessoas ouviu discursos de velhos e novos
amigos de Virginius. O primeiro deles, Jodo da Costa e Silva (o conhecido
Mocidade), relembrou antigos tempos de convivéncia com o escritor.
Falaram, em seguida, representantes da classe estudantil e dos atores de
teatro amador da Paraiba.

O discurso final foi proferido por Vital do Rego, primo de Virginius da
Gama e Melo, levando novamente as lagrimas amigos e parentes do escritor.
Desde anteontem, as 19 horas, horario do falecimento, a rua Batista Leite
passou a ter sua pacata rotina quebrada por intenso movimento de pessoas
para confirmagdo da fatidica noticia ou desejosas de levar ao amigo as suas
despedidas. Com a morte de Virginius da Gama e Melo, a Paraiba perdeu
uma de suas maiores figuras do campo da literatura e das artes. (CIDADE
SEPULTOU VIRGINIUS ONTEM, 3 de agosto de 1975, p. 1)

Ao citar as presengas ilustres e tratar a dor dos parentes e amigos como a dor de toda
uma cidade e estado, os necroldgios de Virginius enfatizavam a sua imagem como
personagem central da cultura paraibana a partir do capital social que reuniu em vida, além da
veneragdo de seu nome que se assistia naquele momento.

O jornal O Norte, do dia 3 de agosto, trouxe em sua capa a manchete “Sepultado
Virginius da Gama e Melo”, estampado duas fotografias do funeral e noticiando que
“centenas de pessoas acompanharam o Menestrel & sua Gltima morada, registrando-se, a beira
do timulo, discursos de Ivan Bichara, Mocidade e alunos, entre outros amigos” e que “o
ultimo artigo de VGM em O NORTE foi colocado sobre o seu atatde”. O jornal O Norte
ainda buscava enfatizar a sua filiacdo a imagem de Virginius da Gama e Melo por meio de
duas paginas especiais “a memoria de VGM”, dizendo que “os seus cronistas relembram
momentos importantes da vida do grande escritor e critico literario paraibano, que era
respeitado em todo o Pais, por seu estilo, sua cultura e sua capacidade intelectual”. A coluna

Politica também foi dedicada as homenagens ao escritor.
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O Correio da Paraiba do dia seguinte ao sepultamento dedicou seu editorial a

Virginius da Gama e Melo, trazendo como imagem central a cidade sem a presenca do

escritor e boémio:

Mais pobres sem ele

A Cidade mal podia acreditar, ontem, na noticia da morte de Virginius da
Gama e Melo. Os que recebiam a infausta informacdo, perguntavam,
incrédulos: Quem? Virginius? Dir-se-ia que estivessem sendo enganados ou
vitimas do pior equivoco.

Mas a verdade € que o escritor, o jornalista e o professor que haviamos nos
habituados a ouvir versar sobre problemas de literatura, com tanta
vivacidade, desaparecera do nosso convivio quotidiano. Primeiramente, foi a
auséncia de sua cronica, que nos privou de suas observagdes, seu fino senso
critico e seu humor.

O terrivel é que essa auséncia, que a muitos pareceu provisoria, se
transformaria em auséncia definitiva. E verdade que podemos reencontré-lo,
a qualquer momento, em seus livros. Mas o “causeur”, o companheiro de
redacdo o participante dos nossos instantes de cultura desapareceu no
insondavel mistério do Eterno.

N&o foram poucos os que, a principio, se surpreenderam que um critico
literario do seu renome, depois de alcancar projecdo no Sul, voltasse a sua
provincia, em fase brilhante de sua trajetoria. A explicagdo se tornou mais
nitida com o tempo. Virginius regressara, para, em uma Cidade de menor
nimero de solicitacdes e sua terra natal, dar a literatura brasileira, livros,
pecas, criticas e os prefacios que o seu talento ndo tardaria a transformar em
realidade.

Capaz do trabalho literéario sério, ele adorava, vez por outra, de brincar com
as ideias, fantasiar e pilheriar com as pessoas e a vida. Fazia o elogio
eloguente, por deferéncia ao mérito ou por amizade, 0 que nado evitava que
também fizesse a satira social, dentro dessa percep¢cdo um tanto teatral e
grega, que percebe que os homens nada mais fazem do que representar
papeis previamente distribuidos.

N&o vamos fazer, aqui, uma declaragdo de virtude, que ele seria o primeiro a
repelir, se fosse vivo. Julgamos bastante dizer que, sem ele, ficamos mais
pobres de valores auténticos, pois nada havia nele do pedante, que emite
conceitos tolos com o ar de presumida competéncia. Ex-colaborador deste
jornal, também, em nossas paginas, ele deixou, um dia, a leveza do seu
estilo. Isso a morte ndo poderatirar. (MAIS POBRES SEM..., 3 de agosto
de 1975, p. 2)

E o jornal O Norte dizia que “a cidade toda sente a sua falta, principalmente o lado

mais humano da cidade, aquele lado mais alegre e trivial, em que nos despimos de

preconceitos e todos sentados a mesa” (POLITICA, 3 de agosto de 1975, p. 3), referindo-se,

principalmente, a boemia. A cidade representada ndo era tomada como um todo, mas a partir

dos espacos de convivio com Virginius da Gama e Melo: os bares, a universidade, os centros

de artes, as redagdes dos jornais e os proprios periddicos, que traziam a sua “presenga’ nas

paginas.



84

Nos ritos funebres procuraram reforcar essa identidade paraibana do escritor,
depositando obras que falavam da cidade, como os livros de Walfredo Rodrigues, 2 séculos
da cidade, com fotos da cidade antiga, e o Roteiro Sentimental de uma Cidade, prefaciado por
Virginius. Um dos artigos do jornal O Norte, do dia 3 de agosto, foi intitulado “A cidade ¢ os
livros 0 acompanharam”, apresentando as presengas ilustres, as obras que foram depositadas
no tumulo e as reacdes das pessoas que presenciaram o cortejo funebre como um sinal de
reveréncia dos pessoenses. Esse ato representava a ideia de que a imagem do escritor estava
fundida a da cidade, e vice-versa.

A construcdo discursiva da cidade a partir das representacbes dos espacos de
sociabilidade intelectual era recorrente e pode ser considerado um discurso hegemonico que
circulava por meio da imprensa e, com alcance menor, com as obras literarias e as obras de
artes. A cidade dos intelectuais, artistas e boémios seria, nesses discursos, a cidade em si. E
era essa a cidade que chorava a morte de Virginius e que ficava mais pobre.

Sabendo que Virginius possuia uma palavra autorizadora, projetando seus pares, seja
por “mérito ou por amizade”, o Editorial do Correio da Paraiba revelava parte da dinamica e
regras do campo, o jogo de posicdes e a teatralidade das relacdes. E para além de manifestar a
dor da perda e prestar homenagem, o jornal também promovia a prdépria imagem, ao associa-
la ao escritor que o préprio periddico ajudava a confirmar como consagrado. Tanto o0s
periodicos, quanto os agentes, percebiam que deveriam continuar associando 0s seus nomes
ao nome do escritor. Era uma forma de manter o capital social acumulado em vida a partir
das relacOes que estabeleceram com o sujeito consagrado neste campo.

Seguindo esse mesmo projeto, o jornal O Norte também se empenhou em prestar
homenagens durante todo o més de agosto, sempre associando a imagem do jornal ao do
escritor, enfatizando uma relagdo mdtua que teria se dado durante os anos nos quais Virginius
foi colaborador. Gonzaga Rodrigues, cronista deste periddico, afirmou que o jornal “‘O
Norte’ perdeu o alto de sua quarta pagina mas ndo perdeu Virginius. Sem escrever, n0s 0
continuaremos lendo. Nao deixou filhos para fazer mais 6rgaos” (SINAL DOS..., 3 de agosto
de 1975, p. 4).

As crénicas de Virginius ocupavam o topo da quarta pagina do jornal O Norte. O
jornalista Luis Augusto Crispim escreveu uma crénica intitulada “Espago Vazio”, que ocupou

0 espaco antes ocupado pelas cronicas de Virginius. Nela, afirmava que

era este o seu lugar. Se quiséssemos fazer justica, o espaco que ele ocupava
deveria ficar sempre vazio. E ndo seria apenas um ato de justica. Estariamos
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revelando a nossa propria indigéncia numa espécie de orfandade que nao
saberemos reparar.

Tenho medo de gque nos habituemos a viver sem ele. Entdo, sera como se
nunca tivéssemos dito certas coisas ao mundo. Era ele que dizia por todos
nos. E os outros ouviam. Se a sua palavra, ninguém vai nos acreditar. Afinal,
0 que temos para dizer agora? (ESPACO VAZIO..., 2 de agosto de 1975, p.
4)

O espaco destinado a Virginius ndo ficou vazio. O jornal publicou novamente, durante
0 més de agosto de 1975, as cronicas que Virginius havia publicado nos seus anos de jornal O
Norte.

Tedcrito Leal, em editorial intitulado “Virginius”, dizia que doeu “constatar que ndo
foi apenas O NORTE que o perdeu. Foi toda a Paraiba”, e relembrou momentos do escritor na
redacdo do jornal, bem como a suspeita de que a salde de Virginius estava bastante

fragilizada:

Nos ultimos dias Virginius preocupava-me e a todos os que fazem O
NORTE. Seus trabalhos ndo chegavam mais com a mesma frequéncia e eu
sentia que a salde dele era motivo da involuntéaria auséncia. Mais que eu e
que seus amigos, Virginius devia sentir. Ele, que sempre fora assiduo, agora,
forcado pela enfermidade que se agravava, estava ausente. Uma auséncia
silenciosa e assustadora, como a prenunciar um desfecho tragico.

Ninguém do jornal aceitava a minima possibilidade de 85rocu-lo. Ele se
integrara de tal forma com todos nds que, além de admira-lo, quase o
reverencidvamos, pelo que representava de nobreza, simplicidade e, acima
de tudo, calor humano. Parecia prever seu proximo fim e queria fazer, de
todos, amigos, como se assim agindo a Humanidade também assim
caminhasse.

Nele nada parecia material.

Assim o recebemos, eu, Marconi, Aluizio, Deodato, Evandro, Genésio e
Noaldo, ha menos de quinze dias. Viera ao jornal “acertar” negOcios,
juntamente com sua amiga inseparavel, Edvanda. Mas, como que provando
que o material ndo importava muito para ele, Virginius desconhecia até os
direitos que tinha. Ainda pelo quase desprezo material, riu gostosamente
guando se perguntou quanto achava que tinha a receber. Ndo sabia, nem
tinha a minima ideia. Todos rimos e comentamos, com ele rindo também,
que era “um péssimo negociante”. (VIRGINIUS..., 2 de agosto de 1975,

p.4)

No dia 5 de agosto, a “equipe do O Norte”, que assinava a sessao Enfoque, denunciava
os “ataques” proferidos por um jornalista do Rio Grande do Norte contra este periodico. A

equipe procurou defender a propria imagem:

A Paraiba sempre foi uma terra de bons jornalistas. Excelentes mesmo e o
exemplo da equipe de O Norte é citado no Rio, Brasilia e outros centros do
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pais como um que deve ser seguido. Foi assim que sempre se trabalhou neste
jornal: primando para buscar a verdade. Sé a verdade.

Estranhamente, no entanto, um pseudojornalista, importado do Rio Grande
do Norte, e acostumado somente a assuntos policialescos, ainda néo
percebeu realmente a finalidade do jornalismo. Vive ainda na ilusdo de
jornais como ‘“Noticias Populares” e “O Dia”, fomentando mentiras e
fazendo tempestade em copo d’&gua. O resultado, ndo precisa dizer: esta nas
ruas, nas bancas dos jornais, nas maos dos gazeteiros.

Como ¢ comum a esse “jornalista” do R. G. do Norte, ele assacou uma das
mais infames mentiras que se poderia lancar contra este jornal e, sobretudo,
contra Virginius, numa hora em que toda a Paraiba, cabisbaixa, ainda chora a
perda do grande cronista e critico literario.

O jornal, atualmente (ou infelizmente) nas maos do “jornalista”, em nota
numa coluna dita Cotidiano, insinua que Virginius teria sido demitido trés
dias antes de sua morte desta empresa. Como péssimo jornalista que &, o
“colunista” deve ter interpretado o “acertar de contas” falado na coluna do
editor Tedcrito Leal, do ultimo sdbado, como uma dispensa dos trabalhos de
Virginius, quando na realidade, falava-se da vinda do escritor ao jornal e da
pouca importancia que Virginius dava ao dinheiro.

Bastou isso para o “jornalista”, mesquinha e infamemente, concluir que
Virginius fora demitido.

De tudo apenas um fato doeu a nés de O Norte: a infamia assacada contra
Virginius numa hora em que todos deviam se congregar, reverenciar e
lamentar sua morte, por ele ndo afetou s6 o Norte, mas toda a Paraiba; todo o
Brasil. (ENFOQUE, 5/8/1975, p. 5)

Tais atagues ameacavam a imagem construida pelo jornal durante a semana da morte
de Virginius da Gama e Melo, que buscava enfatizar a relacdo entre o periddico e o seu ilustre
funcionario. Tomar posi¢ao diante das “dentncias” foi uma forma de defender seu lugar
frente aos demais jornais, visto que neste contexto o jornal O Norte tinha Virginius como um
jornalista contratado. Além da equipe que era formada, em sua grande maioria, por
personagens que mantiveram uma relacdo préxima com o escritor.

Os necroldgios tinham como objetivo central decretar a imortalidade da sua obra e
“preservar” a memoria do escritor. Os amigos de Virginius tornaram isso como uma missao.
Abordavam sua trajetoria e propunham perfis biograficos, apresentavam suas representaces
sobre o sujeito intelectual e boémio, e concebiam sua obra como atemporal, que sobreviveria
para a posteridade, seja pelo seu valor intrinseco, seja pelos projetos pessoais que seus amigos
tomaram para si, mesmo que inconscientemente.

Apds a morte de Virginius, e até a atualidade, assistiram-se inUmeras homenagens. E
todas partindo daqueles que conviveram com o escritor ou de instituicbes que, de alguma
forma, tinham a sua imagem ligada a de Virginius. E possivel associar todas as homenagens e
projetos envolvendo a histéria do escritor aos sujeitos que compuseram suas redes de

sociabilidade, que se empenharam em demarcar seus lugares ao lado da imagem produzida de
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Virginius. O jornal O Norte, do dia 3 de agosto, por exemplo, trouxe inimeros depoimentos
dos amigos do escritor, como Evandro Nébrega, José Américo de Almeida’®, Ivan Bichara®®,
Eilzo Matos®, Pedro Santos, entre outros, que, em comum, compartilhavam a consternagdo
pela perda, falavam de seus lacos amistosos com o escritor e a lacuna que deixaria na cultura
paraibana devido a auséncia fisica, pois a sua obra seria imortal.

Percebe-se que, para esses agentes, a imortalidade estaria condicionada a acOes diretas,
e estas comecaram a ser efetivadas nos dias seguintes ao falecimento. No dia 7 de agosto, o
Conselho Estadual de Cultura, do qual o escritor era membro e ex-presidente, aprovou
requerimento de Paulo Melo, que propunha que a Casa do Conselho passasse a se chamar

“Virginius da Gama e Melo”. Na resolu¢do, o conselheiro Paulo Melo justificava:

0s méritos indiscutiveis de Virginius da Gama e Melo, reconhecidamente um
dos maiores nomes da histéria literaria brasileira, que ele era o Unico
integrante do Conselho Estadual de Cultura desde sua fundagéo, ocorrido ha
10 anos atras, além de considerar um imperativo, prestar ao intelectual uma
homenagem que se perpetue através dos tempos. (O Norte, 7 de agosto de
1975, p. 1)

No dia 12 de agosto de 1975, o jornal O Norte noticiou que o vereador Derivaldo
havia apresentado projeto de lei dando o nome do escritor Virginius da Gama e Melo a uma
das ruas de Jodo Pessoa. Além de congratular o jornal por “vir divulgando, diariamente,
cronicas” do escritor (O Norte, 12/8/1975, p. 1). A Camara Municipal da cidade Patos, no
interior da Paraiba, aprovou projeto dando o nome do escritor a uma das ruas da cidade.

Outro exemplo foi dado pelo Centro Civico do Colégio Estadual do ABC, do bairro de
Jaguaribe, que escolheu o nome do escritor como o patrono da entidade; “a ideia foi langada
pela orientadora da entidade, tendo sido aceita por unanimidade, entre a diretoria do
estabelecimento, o corpo docente e em especial pelos alunos componentes da diretoria do
Centro” (O Norte, 14/8/1975, p. 5).

18 José Américo de Almeida (Paraiba, 1887-1980). Escreveu na década de 1920 livros que foram tomados como
centrais para a literatura nordestina e para o pensamento social. Publicou Reflexdes de uma cabra (1922), A
Paraiba e seus problemas (1923) e A Bagaceira (1928). Esteve envolvido com os acontecimentos politicos de
1930 e, posteriormente, assumindo o cargo de ministro governo Getulio Vargas: Ministro de Viacdo e Obras
Plblicas (1930-1934 e 1951-1954). Foi eleito senador pela Paraiba em 1945 e governador em 1950. Apoés se
afastar dos cargos politicos, fixou-se na sua residéncia na praia de Tambad, em Jodo Pessoa, local central para a
sociabilidade letrada. Em 1966 ingressou na Academia Brasileira de Letras. Virginius dedicou varios artigos
para analisar a obra de José Américo, com quem manteve relagfes préximas.

19" |van Bichara (Paraiba, 1918-1998). Foi deputado federal pela Paraiba em trés ocasifes de 1955 a 1964, e
governador do estado de 1975-1978.

0 Eilzo Nogueria Matos (Paraiba, 1934). Advogado e escritor, ¢ membro da Academia Paraibana de Letras. Foi
amigo de Virginius, integrando seu circulo mais proximo de amizades. Foi deputado estadual e, segundo
Virginius, defensor dos interesses dos artistas na Assembleia Legislativa.
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Eilzo Matos, ex-deputado e amigo de Virginius da Gama e Melo, empenhou-se a criar
uma biblioteca que levaria 0 nome do escritor. Tal projeto foi noticiado pelo jornal O Norte:

Em sessdo do seu Conselho Diretor, a biblioteca Virginius da Gama e Melo,
criada recentemente por sugestdo do Sr. Eilzo Matos, recebeu ontem da
Universidade Federal da Paraiba uma doacdo de oito livros de autores
paraibanos.

[.]

A biblioteca que recebeu o nome do querido “Menestrel”, ha pouco
desaparecido, estard, em breve, com suas portas abertas ao publico de nossa
capital e visitantes em geral. (O Norte, 15/8/1975, p. 5)

Houve, assim, um grande empenho em criar espacos de memoria associados a0 nome
de Virginius por meio de artigos, depoimentos e de projetos. O deputado Edme Tavares
langou a proposta de nomear o Centro de Cultura, que o Governo do Estado planejava
construir a partir de janeiro de 1976, com o nome do escritor. Segundo a noticia,

na opinido do parlamentar arenista a homenagem é das mais justas, porque
se trata de denominar de uma casa de cultura com o0 nome de um homem que
em vida dedicou-se exclusivamente as letras, tendo projetado a Paraiba
através do que disse e escreveu em quase todos os jornais do Brasil e do
mundo. (Correio da Paraiba, 3/8/1975, p. 4)

O jornalista Paulo Melo? se colocava como discipulo de Virginius da Gama e Melo.
O seu texto em homenagem ao escritor trata de dimensionar a relacdo entre ambos, ou melhor,
como o jornalista concebia essa relacdo, na qual Virginius era tomado como principal
referéncia na sua formacdo. Nesse sentido, Paulo Melo se colocava como devedor e se
incumbira do projeto de perpetuar a memoria e a “heranga” de Virginius. Paulo Melo tratou
de representar a imagem que tinha de Virginius e defender o seu legado no artigo intitulado
“A Heranca do Velho Mestre™:

O desaparecimento fisico de Virginius € profundamente doloroso, e, para
pessoas como eu, que mantinham com ele uma convivéncia diaria e intima
de mais de quinze anos é, particularmente, angustiante e quase insuportavel.
[...] O relacionamento material agora s6 na lembranca, lembranca que estarei
sempre cultivando. Ndo me pretendo ser e ter absolutamente nada, mas, o

2! Paulo Melo (Paraiba, 1943). Cineasta e critico de cinema graduou-se em Filosofia pela UFPB. Foi diretor da
Divisdo de Documentacgdo e Cultura (1968-1969) e do Teatro Santa Rosa (1970-1975), 6rgdos do governo do
estado. A proximidade entre ambos possivelmente se deu durante a producdo do filme Menino de Engenho
(1965), de Walter Lima Jr., do qual Virginius foi consultor. Conviveu com Virginius e, com ele, trocou
correspondéncias nas quais discutia temas ligados a producdo cinematogréafica, visto que fundou com Virginius a
Paraiba Produgdes Cinematograficas Ltda. Por meio da empresa, co-dirigiu com Virginius o curta-metragem
Contraponto sem Musica (1968) e dirigiu o curta Paraiba, pra seu Governo (1969).
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que tenho e sou, devo na maior parte, a experiéncia vivida com Virginius.
Ainda tinha muito o que aprender com ele, um privilégio dos intimos e ndo
intimos, conhecidos e andnimos, porque a figura é uma legenda de
dignidade, carater, generosidade, sabedoria e humanidade.

Virginius deixou uma grande e importante obra literaria, formada de criticos,
ensaios, cronicas, reportagens, romances € uma peca de teatro. Mas tenho a
impresséo que o seu legado maior foi consciéncia e a responsabilidade do
trabalho; o exercicio ativo e constante a inteligéncia, ao bom senso e a
lucidez e o mais profundo respeito a condi¢do humana.

[...]

Virginius podia abrir mdo de tudo, mas em uma coisa era irredutivel: sua
disposicéo irrefreada em lutar a favor da cultura. Outro marco da sua vida,
guase uma obsessdo. Ndo conheci ninguém, em lugar algum, com esse
impeto. E acredito que todas as homenagens a ele agora prestadas perderao
um pouco de sentido se ndo se procurar maior denodo, perseveranga e
vontade real, se objetivar aquilo que para o velho mestre era a propria razéo
de sua vida. N&o era uma questdo de interesse proprio mas uma aspiragdo de
alcance coletivo e absolutamente necessario para o desenvolvimento da
nacionalidade. E me incorporo a ideia de que o futuro Centro de Cultura a
ser erguido nesta administracdo do sr. Ivan Bichara, gra%as ao emprenho do
professor Tarcisio Miranda Burity, tenho o seu nome 2 A existéncia de
Virginius em muito ajudou no surgimento dessa obra.

Que a memdria de Virginius ndo seja apenas cultuada pelos seus feitos e a
grandeza de homem que foi, mas também pelo seu espirito impulsionador
das artes e da cultura e é este o seu principal bem que temos a herdar. E que
se tenha por essa dadiva a mesma responsabilidade que ele assumiu por toda
uma vida. E daqui, meu velho mestre, prometo, dentro dos meus limites e
lutando contra o impossivel, preservar a sua gloriosa bandeira de luta. E a
Unica coisa que posso fazer para recompensar tudo que vocé fez por mim. (A
HERANCA..., 5 de agosto de 1975 p. 7)

Ipojuca Pontes®® afirmava que a cultura paraibana era devedora de Virginius, assim
como ele proéprio, por creditar ao escritor parte do aprendizado de uma geracdo. Diante dessa

referéncia, Pontes tomava como missdo levar adiante as ideias defendidas por Virginius:

[...] Numa luta lenta, paciente, organica a seu modo, ultrapassando todas as
barreiras criadas por politicos arrivistas e governantes incompetentes, soube
sempre extrair “algum” para a cultura, isto numa terra onde um governante
parafraseou Mussolini:

— Virginius, quando me falam em cultura eu saco o0 meu revélver!

Amigos meus que me conheceis ou ndo, eu ouso afirmar que, nestas Ultimas
duas décadas, teriamos todos naufragados na mesmice e no nada, nas
frustragBes pessoais e nas muatuas culpas, teriamos feito naufragar a nossa

22 O Centro Cultural foi inaugurado em 1982, no governo de Tarcisio de Miranda Burity, em outro local da
cidade, e recebeu 0 nome de Espaco Cultural José Lins do Régo.

2 Ipojuca Pontes (Paraiba, 1942). Escritor, jornalista e cineasta. Produziu, junto a Paraiba Producdes
Cinematograficas, o documentario Os homens do caranguejo (1968). Fez parte do grupo de cineastas e
intelectuais em torno do “ciclo do cinema documentario” da Paraiba. Sobre esse ciclo ver: MARINHO, José.
Dos homens e das pedras — o ciclo do cinema documentario paraibano (1959-1979). Rio de Janeiro: EAUFF,
1998.
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pobre cultura paraibana, ndo fosse a agdo impertinente de um ser humano
fragil, mas imbativel: Virginius da Gama e Melo.

A morte de Virginius da Gama e Melo ndo ter4 nada de dolorosa se a
geracdo que com ele aprendeu néo trair suas ligdes de grandeza humana e
generosidade. O conhecimento da alma humana, da prépria humanidade, ndo
mata ninguém. Nem morre. Que saiba, somos uma pequena legido. Do meu
tope, somos eu, Paulo Melo, Vladimir Carvalho, Marcus Odilon, Marcus
Vinicius, Waltinho, Altimar, alguns outros mais que, bem ou mal, Brasil
afora, a bebericar galhardamente os goles amargos da vida, tenta impor uma
paraibanidade menestrelina e generosa. (O Norte, 13/8/1975, p. 7)

Ipojuca Pontes e Paulo Melo, bem como outros contemporaneos e convivas de
Virginius, lancaram mao de uma memoria reverente, com o proposito de ressaltar as
qualidades do escritor e credita-lo a formacéo de toda uma geracao.

No inicio de 1977, o cineasta pernambucano Fernando Monteiro anunciava o seu
projeto de documentério sobre Virginius, que ainda contava com roteiro de Wills Leal* e
Waldemar Duarte. O documentario intitulado Virginius: Tempo de Memodria, seria filmado em
35 mm e teria 10 minutos de duragdo, e contaria com as “Unicas cenas a cores a parte de
depoimento de Virginius”, filmadas em 1974, por Fernando Monteiro, para o documentario
“Cultura Marginal Brasileira”, sobre a obra de Z¢ Limeira. O filme seria uma forma de fazer
“justiga a Virginius”. Segundo o cineasta, “o projeto do filme foi fruto de uma necessidade de
se homenagear, também através de um documentario cinematografico, o grande intelectual
que foi Virginius da Gama e Melo”. A ideia contou com a colaboracdo dos escritores José
Rafael de Meneses e Orlando Tejo, Eilzo Matos e outros amigos do escritor, como José
Américo de Almeida, que considerava “imprescindivel um trabalho desse género sobre a vida
e a obra de Virginius” (O Norte, 3/2/1977, p. 5).

O projeto do documentéario se pautava na busca de construir um perfil biogréfico e,
como tal, a intengdo de construir uma narrativa coerente, ou seja, um “retrato fiel” da
personagem. Esta perspectiva se fazia presente na concepcdo do cineasta, que julgava,
segundo a reportagem de Fernando Melo, esses documentos como ‘“verdadeiros retratos de
personalidades intelectuais, da maior importancia como documento, que registram ‘mais do
que a obra impressa, a imagem pessoal do homenageado’” (O Norte, 3/2/1977, p. 5). Ainda
segundo Fernando Melo, os dez minutos “procurardo identificar a realidade de uma vida
dedicada a arte e a pureza da vida [...]; infinitamente pouco tempo para reunir tdo grandiosa

biografia, rica de passagens que engrandecem o conceito de cultura paraibana”.

2 Wills Leal (Paraiba, 1936). Graduou-se em Filosofia pela FAFI, foi amigo e vizinho de Virginius, com quem
frequentou bares, cafés e cabarés. Ingressou na APL em 1992, onde fundou o cineclube Verbo e Imagem, em
referéncia ao livro que publicou em coautoria com Virginius, intitulado Verbo e Imagem.
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Na defesa desse documentario, Waldemar Duarte ilustrou os lugares de destaque
ocupado pelo escritor na cultura local. Para Duarte, “Virginius da Gama ¢ Melo e José
Ameérico de Almeida centralizaram, na Ultima década, as atencdes dos homens de letras do

Brasil e, quicd, do exterior que nos visitassem”, € sobre o escritor ainda dizia que:

situou-se como um polo das atengcfes mais avancadas, mormente da jovem
cultura brasileira, atuando, destarte, como conselheiro e animador das jovens
vocagOes avidas de melhores conhecimentos, fazendo na literatura como na
cinematografia nacional. [...] Esse trabalho sobre Virginius é o resultado, a
longo prazo, de uma divida que a intelectualidade e a cultura paraibana ha
muito deveria ter realizado. (O Norte, 2/2/1977, p. 5)

Com o passar dos anos essa defesa permanecia, justamente a partir dos mesmos atores
que manifestaram seus pesares e sairam em defesa do legado e da memoria de Virginius.
Vinte e dois anos ap6s a morte do escritor, o jornal O Norte publicou matéria em sua
homenagem, intitulada “22 anos sem Virginius”, afirmando que “o menestrel faz falta a
cultura paraibana”. O jornalista Fernando Melo retomava a fala de Ipojuca Pontes, que
proferia “... A morte de Virginius da Gama e Melo ndo tera nada de dolorosa se a geragdo que
com ele aprendeu ndo trair suas ligdes de grandeza humana e generosidade”. Paulo Melo
contextualizou as transformacBes de ordem cultural e econdmica que se processaram nesse
tempo para, em seguida, dizer que, mesmo diante de um quadro pouco animador, entendia
“que a memoria de Virginius continua resistindo a essas transformagdes, o que nos leva a
acreditar nos valores culturais, que ele tanto preservou, defendeu e propalou”.

Nesse contexto, o jornalista Wills Leal, que foi vizinho e amigo de Virginius, estava
propondo o projeto da “Rua da Memodria”, que buscava a “revitalizacdo da Rua Nova”, onde
se localizada o sobrado Gama e Melo, antiga residéncia do escritor e que se encontrava em
ruinas. A ideia retomava um antigo projeto, ja apresentado em 1995 e que previa a sua
revitalizacdo e a instalacdo da Casa Virginius da Gama e Melo, como espago que contaria a
histéria do escritor. Fernando Melo também anunciava que, junto com a advogada Sonia
Uchoa, estava executando o projeto de escrever a biografia de Virginius, o que demonstraria
“o quanto a memoria do menestrel era respeitada” (O Norte, 1/8/1997, p. 8).

Tanto o projeto do documentério filmico, idealizado por Fernando Monteiro, quanto a
biografia pensada por Fernando Melo ndo foram concretizadas. Porém, ao serem divulgados,
esses projetos também participaram da construcdo da imagem e da consagracdo que se seguiu

a sua morte. Essas ideias e a visdo que as embasavam, estavam estruturadas nas visoes
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hegemonicas que concebiam Virginius como intelectual e herdi que dedicou sua vida em
defesa da cultura paraibana.

Elizabeth Marinheiro, professora no mesmo departamento que seu primo Virginius,
pronunciou um discurso na cerimodnia de homenagem pdstuma organizada pelo Conselho de

Cultura em 16 de agosto de 1975. Segundo Marinheiro:

Nosso herdi-santo foi paisagem. Uma paisagem que agora se projeta no
bronze feito signo, por vontade unanime dos que integram esta Casa.

O nome / 0 bronze / o signo — simbologia da homenagem maior.

O nome/ o bronze/ o signo — metabole de intencionalidades as mais puras, as
mais sinceras.

O nome/ o bronze/ o signo — a onipresenca do Menestrel!

Presente nos espacos e também nos tempos. E Virginius mais eterno que
ontem, menos que amanhd. O Conselho Estadual de Cultura da a Virginius
os destaques, e as dimensdes de eternidade! (MARINHEIRO In ANDRADE,
1991, p. 23-24)

Os necrologios, as homenagens e projetos que se deram logo ap6s a morte do escritor,
bem como 0s que seguiram anos e décadas depois, trataram de heroicizar, mitificar e
monumentalizar Virginius da Gama e Melo. Também era possivel perceber a construcéo de
um mito em torno de seu nome, que em muito partiam das suas histérias de boemia, das suas
excentricidades e de uma possivel doacao da prépria vida as causas culturais. Para Waldemar
Duarte, Virginius precisava ‘“ser perpetuado em monumento, em praga publica” (DUARTE,
1985 In: DUARTE, 1987, p.26).

Tanto no sentido figurado, quanto nos projetos que se efetivam, ou que ndo sairam do
papel, a memoria em torno de Virginius poderia ser entendida a partir do “Poema olhando a
posteridade de Virginius (mas que podera servir para outros de seu timbre)”, uma das varias

composic¢des do poeta, e amigo do escritor, Eulajose Dias de Aradjo:

Se a posteridade tiver/ de fazer um busto sem rumo/ é melhor ndo fazer o busto/
para ndo fugir do prumo,/ o prumo absoluto/ de todo homem ilustre.

Se a posteridade tiver/ de fazer um busto de rumo/ que arrume o busto,/ que siga a
prumo/ ao homem absoluto...

e ndo esqueca ainda/ a posteridade/ de botar o busto/ huma praga/ sob o abrigo/ do
sol e da chuva/ para 0 homem (busto)/ ndo morrer de luto. (Correio das Artes, 10
de agosto de 1983, p. 7)

Os antigos amigos de Virginius foram langando mao das linguagens que dominavam
para 92rocura92en-lo ao longo dos anos. Esses sujeitos também se valeram dos seus lugares

institucionais para levar adiante tais projetos. O Conselho de Cultura e o Estado, os jornais,
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FundacGes, bem como a Academia Paraibana de Letras, na qual o escritor ndo chegou a tomar
posse. E possivel perceber a relagdo entre as homenagens que a Academia passou a prestar a
Virginius, com o processo de diplomacdo de antigos amigos do escritor como imortais da
Casa de Augusto dos Anjos.

Entre tais projetos, podem-se destacar as biografias como centrais na representacéo
dessa personagem. E em todas se pode perceber uma relacdo direta entre seus autores ou
editores e o sujeito biografado. Dos trés livros que constroem um perfil biografico do escritor,
um foi escrito por um amigo de Virginius, O Menestrel (1987), de Waldemar Duarte; ja a
edicdo Virginius da Gama e Melo, da colecdo Paraiba — Nomes do Século (2000), tinha como
um dos autores, José Edmilson Rodrigues, que teve contato com o advogado Virginius da
Gama e Melo; e o Perfil Biobibliografico (1991), escrito por Ana lsabel de Souza Ledo
Andrade, foi resultado do processo de organizacdo do Acervo Virginius da Gama e Melo,
doado a Fundacdo Casa de José Américo em 1986. O presidente da Fundagdo, na
apresentagdo do livro, afirmou que “foi dada na plaquete uma énfase aos aspectos
biobibliograficos do autor e as suas relagdes com o Patrono desta Fundacdo Casa de José
Américo” (BORGES, José¢ Elias Barbosa. In: ANDRADE, 1991, p. 5), configurando, assim, a
obra como uma extenséo das relagdes que se deram entre 0s escritores em vida.

Os lagos coletivos entre autores, instituicfes e Virginius, no caso das trés biografias,
bem como a relacdo entre Virginius e seus prefaciadores ou personagens que escreveram
sobre o0 autor durante sua vida e 0s autores dos textos que compuseram seus necrologios, sdo
centrais para entender as formas como a personagem foi representada. Tal construcdo, que se
apresentava a partir de um discurso de verdade, ndo dando margem a conflitos, como ja
intencionava a autoimagem construida pelo proprio Virginius, trazia intrinsicamente as
marcas da multiplicidade do sujeito, revelando os jogos em torno de uma imagem oficial.
Nela, como ja dito, entrelacam-se o intelectual, o boémio, e os tracos mais intimos, que ndo s6
dizia respeito ao biografado, mas a quem escrevia e a sua relagdo com o escritor.

A cinebiografia que Waldemar Duarte participou da elaboracdo do roteiro ndo chegou
a ser realizada. Porém, o jornalista permaneceu disposto a realizar uma biografia sobre
Virginius da Gama e Melo e empenhou-se em reunir depoimentos e materiais para ajuda-lo no
projeto do livro O Menestrel, langado em 1987.

Waldemar Duarte deu atencdo a uma representacdo de Virginius, a do menestrel,
sempre presente nos bares discutindo literatura. Em seu livro, procurou compreender a origem

desse apelido:
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Virginius da Gama e MELO, o intelectual mais badalado, em todos 0s
tempos, que a Paraiba possui, recebeu ha poucos anos passados a carinhosa
alcunha de Menestrel. Esse nick-name, de feliz aplicacdo, foi de autoria (se a
memoria ndo me falha) do jornalista Gonzaga Rodrigues, um dos dedicados
amigos e admiradores de Virginius. A verdade é que o apelido pegou (seja
Gonzaga Rodrigues, Natanael Alves ou Ipojuca Pontes) e pegou para ficar.
Sempre que alguém a ele se referia ndo esquecia de lhe dar o tratamento
afetivo — de amizade, carinho e admiracdo. [...] Essa alcunha de Menestrel,
pespegada incondicionalmente, simbolizava a inten¢do carinhosa do
tratamento mais lisonjeiro. Ndo sabemos, no entanto, do ponto de vista
semantico ou mesmo literario, qual fora a intencdo do seu autor. (DUARTE,
1987, p. 5. Grifos do autor)

Esse tratamento afetivo a partir do apelido Menestrel passou a fazer parte da persona
publica de Virginius da Gama e Melo, e buscava unir a representacdo em torno da faceta
boémia e intelectual. Virginius da Gama e Melo ficou conhecido como um dos mais famosos
boémios da cidade. Porém, como ja vimos, essa representacao podia entrar em conflito com a
imagem do intelectual consagrado. O proprio Virginius procurou construir uma autoimagem
publica calcada na sua intelectualidade. Assim, a autorreferéncia a sua boemia ficou restrita a
alguns espacos, como nas suas cronicas publicadas a partir de 1972 no jornal O Norte, ou,
principalmente, a partir das memorias daqueles que compartilharam dessa vivéncia com o
escritor e que evocaram essa faceta principalmente apds a sua morte.

Essa dualidade entre a intelectualidade e a boemia acompanhou a trajetéria de
Virginius e j& podia ser percebida no proprio prefacio do seu primeiro livro. Nele, Juarez da
Gama Batista ressaltava a imagem do intelectual e secundarizava a imagem recorrente do
homem dos bares. Desde entdo ja se delineava dois olhares recorrentes e simboélicos e que
perpassou a vida e a morte de Virginius. Em 1977, em depoimento para Maria das Gracas de

Lima Melo, Juarez da Gama Batista reforcava a visdo que apresentou em 1965:

O primo Virginius parecia dissolver no cotidiano boémio, colorido, o seu
mistério de criatura, que em geral se perde de vista no escritério, na rua, na
reparticdo, no elevador, no artigo de jornal — as vezes até na cétedra
universitaria. [...]

O que houver de promiscuo, de pura sociabilidade, ou de dandismo, mesmo
de escandaloso, no traje ou nos modos, ou de tolerdncia para valores
menores ou diferentes dos seus; ou, ainda, e contrariamente, o que houver de
reservado, de bizarro, de antipaticamente intolerante para esses outros
valores — nada disso contara, de fato, sendo tdo somente coisas das
aparéncias.

Dai uma espécie de engano dos que apenas o conheceram e de muitos que
estimaram: raramente descobriram no primo Virginius o Lord Jim esquivo, o
essencial da criatura, a secreta solidao, do homem do bar, onde gastou a vida
quase toda. (BATISTA in LIMA, 1977, 26)
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O primo se colocava num lugar privilegiado, de quem teria tido acesso a um Virginius
mais intimo, para além das aparéncias das mesas dos bares, mas que deveria ser somada a
persona publica do escritor por meio do seu testemunho de familiar. E tanto no prefécio,
guanto nos depoimentos ap6s a morte do escritor, a face privilegiada por Juarez da Gama
Batista era a do escritor que dissolvia o interesse pela literatura em todo o seu cotidiano e

devaneios:

O gosto de estar, de ir ficando, os infindaveis projetos de edi¢Bes, museus,
bibliotecas, fundagdes culturais e coisas do género, tangiam-lhe as horas de
conversas sem fim. As vezes, telefonava com uma ideia destas, querendo
opinido. Fazia do argueiro um cavaleiro, e ndo parava de falar. Com a cabeca
nas nuvens.

Mas eram 0s seus pressentimentos, o que se pudesse chamar de artista do
oficio, da sua arte, mais que da vida, que construia o homem, que lhe
estabelecia a consciéncia superior dos artistas, a condigdo do intelectual
puro, 0 homem de letras permanente, todas as horas do dia. (BATISTA in
LIMA, 1977, p. 27)

A boemia fazia parte do cotidiano de Virginius e, em grande medida, estava imbricada
a sua imagem publica. Porém, as representacGes dessa faceta deveriam atender a construcéo
da imagem oficial do intelectual. Nesse sentido, a boemia deveria ser dotada de significados
gue ndo ameacassem a imagem do intelectual a ser consagrado. No Perfil Biobibliogréfico,
que é apresentado com tracos de oficialidade por ser uma obra ligada a Fundacdo Casa de
José¢ Américo, a autora se limita a referenciar a boemia apenas como algo que “acrescentava-
lhe um traco de generosa convivéncia humana” e foca em apresentar o escritor como um
sujeito “inofensivo as frivolidades da chamada vida literaria, ele fez da literatura a razdo de
ser de sua vida” (ANDRADE, 1991, p. 11).

A boemia era parte da sociabilidade letrada. Porém, em todas as representacdes ela
aparece envolva como parte da construgdo do saber e ndo como sindnimo so de lazer, do
consumo de alcool e das horas dedicadas aos bares. Era, acima de tudo, 0 momento de debate
e criacdo literéria.

No processo de construcdo, ou énfase, do perfil do intelectual, a boemia aparecia como
algo vivenciado sempre apds o cumprimento do trabalho intelectual, ou extensdo desse.
Virginius é representado como um sujeito metddico e com uma rotina regrada em torno do

fazer literario. Severino Ramos representou parte dessa rotina:

Lembra o teatrélogo e seu grande amigo Elzo Franca, que morava em frente
a sua casa na Rua Batista Leite, no Roger, que Virginius logo cedo, pela
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manha, apos escrever sua cronica para o ‘O Norte’ e com o ‘O Estado de S.
Paulo’, ‘Diario de Pernambuco’ e ‘Correio da Manhd’, partia para no
cumprimento de suas obrigacgdes, desde as aulas na Faculdade, pela manha,
ao resto do dia, nas redacdes de jornais e nos bares da cidade onde eshanjava
0 seu talento e sua generosidade para com os amigos. O café Alvear, o Bar
Pedro Américo, o Luzeirinho, o Bar do Zé e por ultimo no Boladeiro, do seu
primo Bento da Gama, constituiam o seu roteiro sentimental nesta cidade de
que ele tanto amou. (RAMOS Apud DUARTE, 1987: Orelha de Livro)

Severino Ramos também procurou ressaltar a boemia como parte do cotidiano de

Virginius, mas sem que ela ameacasse a imagem do homem que dedicou a vida ao trabalho

intelectual:

Confirmando a boemia ensaiada no tempo de estudante em Recife, o futuro
boémio Virginius da Gama e Melo continuaria nesta Capital, mesmo como
professor universitario dos mais conceituados, a sua vida de “lazer” em fins
de semana. Seus encontros eram nos locais mais disputados ndo somente
pelos boémios mas pelos intelectuais e jornalistas: Cassino da Lagoa,
Paraibambd, o Luzeirinho e alguns até na orla maritima, como o Boiadeiro e
o restaurante do Hotel Tambad.

[...] Virginius da Gama e Melo um boémio sem fronteiras. Tanto bebia com
deputados, professores universitarios, jornalistas, como homem do povo,
desde que esse encontro trouxesse motivagdes para sua crénica diaria. Tanto
é que em suas cronicas mantidas em A UNIAO, O Norte e Correio da
Paraiba, traziam sempre as propostas do dia a dia, mesmo que fossem
criagdo do poeta Caixa D’agua. Habituou-se, em suas crénicas a mencionar
personagens por ele criados, como a prima Zilda, Leonel Paraiba e outros,
gue seriam faceis de se identificar com suas companhias do dia a dia. Havia,
até certo ponto, uma ideia pré-concebida contra a boemia de Virginius, como
se ele fosse irresponsavel, isso ndo acontecia. Era um trabalhador incansavel
e cumpridor de suas obrigacOes literarias. (CORREIO DAS ARTES,
31/7/1983, p. 24)

Waldemar Duarte, no seu livro O Menestrel, foi o autor que privilegiou a face boémia

de Virginius. Chegou a representar essa vivéncia como errante, mas no sentido do sujeito que

perambula pela cidade a cantar sua arte, como 0s trovadores e menestreéis:

Virginius da Gama e Melo é tudo isso. Basta pesquisar sobre sua vida
errante e boémia em Campina Grande (A Fruteira): suas serestas, suas
noitadas romanticas, sua condicdo de andarilho das letras na cidade do
Recife (Pigalle, a Portuguesa...) e veremos qudo perfeita é a alcunha de
menestrel, de trovador, que ele levou para o timulo, como flores sacudidas
pelos amigos intelectuais, dadiva carinhosa e afetiva. (DUARTE, 1987, p. 8)

Duarte também ressalta a ideia em torno de que a boemia nédo furtou o escritor de suas

obrigac0es literarias:
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[...] Virginius da Gama e Melo, nas horas vagas, foi 0 mais auténtico boémio
que ja conhecemos. E foi um boémio que ndo sacrificou a sua arte. Pelo
contrério: amadureceu-a. Sua boemia era trabalhada pela sua condicdo de
intelectual, de jornalista, de sua vivéncia com o povo e com as mulheres de
sua admiragdo. (DUARTE, 1987, p. 9)

Boémio, mas antes de tudo, um trabalhador. Essa forma de representar o boémio néo
era exclusiva a Virginius. Os proprios depoentes, ao representar essa vivéncia compartilhada,
incluiam-se na construcdo dessa imagem idealizada, visto que eram personagens dessa
historia. Segundo essas representacfes, a boemia ndo deveria ser vivida gratuitamente. Dela
deveria ser extraidos motivos para o fazer literario e o convivio com seus pares ser um
momento de cria¢do. Orlando Tejo chegou a dizer que Virginius da Gama e Melo, nos tempos
de Recife, transformava a sua mesa no bar A Portuguesa numa extensdo do seu escritorio,
guando redigia seus comentarios politicos para sua coluna no Jornal do Commércio
(VIRGINIUS DA GAMA..., 31 de dezembro de 1995, p. 5-6), 0 que diferia do cotidiano do
escritor em Jodo Pessoa, quando cumpria todas as atividades jornalisticas e na Universidade
para depois se dirigir aos bares. As menc¢des ao sujeito boémio revelavam os conflitos das
representacdes que podiam acompanhar essas personagens e, no caso de Virginius, tornou-se
um tema por vezes controverso por conta do alcoolismo que contribuiu para fragilidade de sua
salde. Nesse sentido, eufemismos eram empregados, inclusive pelo préprio Virginius,
evitando se reportar aos problemas advindos do consumo excessivo de alcool e cigarro, como
se as bebedeiras ameasse o sujeito intelectual.

A face boémia de Virginius despertou varias leituras em torno da personagem,
algumas delas recaindo na criagdo anedotica. Havia a intencdo de construir uma figura
popular, conhecido por todos e que convivia com todos indistintamente, com os intelectuais e
com os trabalhadores bragais, com juizes e com os outros bébados. Mesmo dividindo esses
espacos com os frequentadores “comuns”, bébados, prostitutas, trabalhadores bragais, os
bares frequentados por esses boémios eram, acima de tudo, nas suas representagdes, espagcos
da intelectualidade e que, ao serem apropriados por essas personagens, fazia parte da
identidade, imaginario e vivéncia desses grupos.

Na criacdo da imagem do intelectual que ndo colocava em jogo as suas obrigagdes,
Severino Lucena dizia que “durante a semana, exceto num feriado, Virginius ndo bebia, ndo
fazia boemia: trabalhava. Nos fins de semana, no entanto, pernas pra que te quero. Virginius
entregava-se ao convivio dos seus amigos” (VIRGINIUS DA GAMA..., 31 de dezembro de
1995, p. 5-6).
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Severino Ramos, assim como Lucena, idealizava a imagem do boémio. Ele dizia que
Virginius ndo frequentava os bares nos finais de semana. Era uma forma de distincdo em
relagdo aos demais frequentadores. Segundo Ramos, “essas jornadas litero-recreativas sO se
consumavam da segunda a sexta. Aos sabados e domingos e feriados o Menestrel ndo bebia
porque os bares se enchem de amadores, os ‘bébados de fim-de-semana’, atrapalhando os
profissionais” (RAMOS, 1985, p. 32).

Bebendo durante a semana ou nos finais de semana, era central a criacdo de um ideal
de boémio e a boemia representada e valorizada era a dos intelectuais, ndo a da massa. A face
boémia de Virginius foi consagrada a moda do final do século XI1X, sendo as vivéncias nos
bares e as rondas literarias noite afora parte indissociavel da vida intelectual. E ndo apenas um
momento de aliviar as tensdes do cotidiano ou, até, de alimentar o vicio no alcool. Segundo
Ramos, Virginius “era boémio, nos bons termos da palavra; mas era um trabalhador altamente
responsavel”. E essa representagdo também pode ser tomada como uma autoimagem
construida pelos depoentes que se diziam parte da “corte do Menestrel”.

Entre as diversas faces representadas e representantes de Virginius da Gama e Melo, a
do intelectual se sobressaia. Porém, ao estabelecerem hierarquias, cada representacdo atendia
a um interesse. Em sintese, a do intelectual dizia respeito a imagem oficial consagrada no
campo de producgdo cultural. A do boémio faz referéncia a memoria afetiva daqueles que
conviveram cotidianamente com o escritor. Porém, em todas as representacdes & possivel
perceber a intencdo de consagrar o sujeito, de conferir uma centralidade a sua figura.
Virginius aparece nestes discursos como o mais talentoso intelectual de sua geracdo, como
também o mais famoso boémio da Paraiba. Ou ainda, o principal colunista de Recife no seu
tempo. Sao discursos que intencionaram construir uma verdade que ajudasse na consagragao
de sua memoria.

A face intelectual também perpassava as mencdes a outros angulos da vida de
Virginius. Pouco se falou na intimidade do escritor, até porque Virginius pouco se referiu
publicamente a propria intimidade, restringindo a uma ou outra mengéo relacionada a boemia.
N&o cabia ao sujeito intelectual falar dos envolvimentos amorosos. Os conflitos sentimentais
ficaram restritos a intimidade dos bilhetes e cartas que escrevia, recebia e guardava.

As representaces dos amores de Virginius se tornam uma fissura na sua face publica.
Porém, eram evocados no sentido de participar no enquadramento do perfil intelectual e
boémio, e ndo a partir de conflitos amorosos, mas da idealizacdo do intelectual galante, que

despertava amores nas mulheres a partir da sua inteligéncia.
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E importante questionar o porqué de algumas representacdes adentrarem em questdes
da intimidade, causos pitorescos e as excentricidades da personagem. E possivel perceber uma
busca de se destacar nos conjuntos das representacfes, apresentando informacdes proprias
advindas, principalmente, de uma relacdo mais proxima com Virginius. Ao se colocarem
como testemunhas oculares de eventos da vida de Virginius e ao trazerem aspectos peculiares
ou anedaticos, evidenciam uma disputa, mesmo que sutil, pela memoria oficial de Virginius.

Havia também a intencdo de ressaltar uma personagem que convivia e acolhia a todos.
Bem como sua critica, que ndo desmereceria ninguém. Nas biografias e na maioria dos
depoimentos, Virginius da Gama e Melo teria sido uma pessoa de “facil trato”
(RODRIGUES; COUTINHO, 2000, p. 13), que ndo cultivou nenhuma inimizade, nem
tampouco se envolveu em polémicas. Bem como se cristalizou a ideia de que Virginius fugia
as “rodas da ‘cultura oficial”” (DUARTE, 1987, p. 12), ou ainda, “era o mestre de todos,
principalmente dos jovens, ndo somente da Paraiba. (...) Ele foi BOM em todos os sentidos”
(DUARTE, 1987, p. 23. Grifo do autor).

O cronista Carlos Romero® ressaltou elementos que representavam Virginius sem

conflitos e que fundia maltiplas caracteristicas numa sé personalidade:

Em Virginius é dificil separar o esteta, o artista, o filosofo, do Cavalheiro, do
cidaddo, do grande humanista que ele soube ser.

O ético e o estético se fundiam e confundiam em sua personalidade
admiravel.

Dele jamais se escapou uma dissonancia, uma discrepancia, tal a harmonia
interior que se manifestava em suas atitudes, gestos e expressoes.

Dotado de um profundo espirito de solidariedade, ele jamais se vulgarizou
em insignificancia e mesquinhezes; jamais se envolveu em acidentes ou
incidentes tdo comuns na opacidade de uma provincia cujos mentais sdo
exiguos.

A critica em suas maos nao foi um instrumento de agressao, de ofensa, de
discérdia, de evasdo de recalques, mas de compreensdo, de conhecimento, de
identificagdo humana e social. Muito perdoou porque muito compreendeu. E
muito compreendeu porque muito amou.

A literatura foi sua grande religido. Uma religido a que ele serviu com muita
fé e conscientizacdo. Mas a literatura ndo o isolou da vida, porque o esteta, 0
visionério de belezas, soube, frequentemente, descer do seu Olimpo para se
reencontrar com o homem que ele nunca quis esconder. (ROMERO In
RAMOS, 1985, p. 33. Grifos nossos.)

% Carlos Augusto Romero (Paraiba, 1923-2019). Era advogado de formagdo, mas foi como cronista que se
destacou nas redes de sociabilidade letrada. Escrevia a coluna Recados da Provincia, no jornal A Unido. No
governo Pedro Gondim (1961-1966) assumiu o cargo de secretario da Casa Civil e, esse posto, Virginius
creditou a ele a volta do suplemento literario Correio das Artes a circulagao.
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Percebe-se a tentativa de apresentar a personagem que, em meio as disputas, ndo se
envolveu em “incidentes”, mesmo tendo a critica literaria como “arma”. Ipojuca Pontes, ao
narrar seu convivio com Virginius, creditava a ele parte de seu aprendizado, como também
apresentava sua leitura sobre a trajetéria de consagracdo do escritor e sobre as relagcdes de

Virginius no campo:

Testemunhei toda a sua ascensdo de grande homem, enfrentando
deformacdes e interesses sordidos, no jornalismo, na catedra e na literatura.
Sabia jogar, era honestamente malandro. Conguistou tudo no taco a taco, ali,
sem molezas nem facilidades. Sim, com o menestrel aprendi tudo. Aprendi,
por exemplo, a aguentar firme e resistir ao facil. Sabem os senhores o que é
resistir ao facil? Vou tentar explicar. O sujeito pobre tem consciéncia da
pobreza do seu povo e escreve em jornal opinando sobre o que quiser. Ele
escreve em jornal e tem amigo rico. Por ser pobre pode e deve como homem
que formula a opinido publica estar a favor do povo. Mas ele sabe também
gue os ricos fazem parte desta humanidade catatdnica. E que ndo sdo todos
uns corruptos. E que os ricos também trabalham e se esfalfam. Entdo, o que
fazer? A situacdo nao é facil, porque se o négo aplaude o amigo rico nas suas
melhores acBes corre 0 risco de estar traindo os seus, ou mesmo estar
levando “algum” por debaixo do pano. E se ficar com os pobres,
sistematicamente, corre 0 risco de passar por este corredor comum que
envolve tudo que é ostensivamente popular: a subversdo. Pergunta-se: o que
fazer? O facil seria, evidentemente, cegar para os ricos e olhar furiosamente
em favor dos pobres. Ou sendo cegar para 0s pobres e olhar furiosamente
para em favor dos ricos, posi¢do convenhamos bastante em voga e lucrativa.
O mais dificil, acreditem-me, seria tentar harmonizar as duas tendéncias,
procurar equilibrar o melhor de cada um em funcdo do bem geral. Eis uma
boa férmula para o Brasil de hoje: os ricos ndo tdo ricos e 0s pobres nao téo
pobres. Ah, isto seria o ideal, e foi exatamente isto que aprendi com 0
menestrel, ndo sé em economia, mas em arte e humanidade. [...]

Certa vez numa conversa entre paraibanos da minha geracdo, debatia-se a
parcialidade de Virginius. Dizia um, mais afoito:

— E amigo de todos os governadores, indistintamente. E o pior é que elogia
todo mundo e ndo recusa nenhum prefacio!...

Uma restricdo valida a maneira de ser do menestrel, pois ndo. Mas
exatamente nesta restricdo o elogio maior. O menestrel ndo via nem queria
ver o pior e 0 menor das coisas. Para ele, um livro sempre tinha alguma coisa
atil, de melhor e maior a destacar. As pessoas, como os livros, também. O
menestrel s6 levava em conta o lado melhor das pessoas, e estava sempre
pronto a esquecer generosamente as deficiéncias do carater de cada um.
Ajudava a todos, mas também sabia recusar. Nao um cristdo covarde e sabia
como enfiar no pretenso inimigo. (O MENESTREL VIRGINIUS..., 13 de
agosto de 1975, p. 7)

Mesmo reforgando a imagem do “grande homem”, a fala de Ipojuca Pontes ajuda a
vislumbrar as disputas que se davam no campo de producéo cultural e os jogos de interesses
que determinavam o estabelecimento de lacos de amizade e redes de sociabilidade,

diferenciando-se, em certa medida, das representacdes que negligenciam as controvérsias e 0s
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conflitos. Pontes relembra que o conheceu em meio as polémicas que Virginius se envolveu
com a Geracéo 59, bem como insinua que outras tantas se deram no processo de ascensdao do
escritor no campo. Ipojuca Pontes ajuda a vislumbrar uma personagem que travou disputas
num cenario marcado por jogos de poderes. Inclusive nos jogos politicos.

Em vida, Virginius se envolveu em disputas e debates calorosos que, inclusive,
ocupou algumas paginas dos jornais locais®®. Porém, a meméria de seus convivas tratou de
negligenciar os conflitos e oficializar a imagem do escritor consagrado e que congregou em
torno de si diversos personagens da cultura local. Agentes que trataram de construir uma
memdaria que reverenciava Virginius.

Nesse processo de decompor as representacOes, acaba-se entendendo o processo de
escrita da histéria®’, de onde os autores partiram para falar de Virginius, como processaram
as informacdes que tinham em maos e identificar as faces desse sujeito a partir da visdo
desses atores. Nesse sentido, compreende-se que as redes de sociabilidades das quais
Virginius fez parte, e seus agentes, tiveram participacdo central na consagracdo dessa
personagem, principalmente apos a sua morte.

Sobre Virginius da Gama e Melo, escreveram a respeito do intelectual e sobre o
boémio. Havia, principalmente, a busca da totalidade da sua biografia. Ao falarem sobre seus
oculos, seu olhar, seu terno, seus gestos, sua voz, buscavam representar seu fisico, como
também suas subjetividade, numa tentativa de representando o sujeito como um todo. Tal
ilusdo é intrinseca a essas narrativas biogréaficas e representacfes da personagem.

O jornalista Severino Ramos®, que conviveu com Virginius da Gama e Melo, assim o
descreveu: “Virginius da Gama e Melo/ de familia nobre, com sua fidalguia/ e seus ternos de
linho branco./ Suas mdos finas, alvas e esvoagantes/ como se estivessem a soltar passaros
invisiveis” (RAMOS, 1985, p. 33). Seu poema faz meng&o ao seu fisico, seus gestos, o olhar e
a sua biografia, elementos que perpassaram as diversas formas como Virginius foi

representado.

% Esses debates serdo tratados no Capitulo 3.

?" parte-se da ideia de que os autores que escreveram sobre a histéria de vida de Virginius da Gama e Melo
também empreendem uma operacdo historiografica, entendida a partir das proposi¢des de Michel de Certeau.
Procura-se entender o lugar ocupado por esses sujeitos dentro do préprio campo de producdo cultural.
Escreveram a partir de filiagbes com o préprio biografado e querendo evidenciar essa relacdo, ou partiram de
lugares institucionais que demandava interesses especificos, que diferiam, por exemplo, da escrita dos sujeitos
que mantiveram relagdes mais intimas com Virginius, e que, por isso, empreenderam outro tom a sua
abordagem, como no caso o Perfil Biobibliografico, fruto do trabalho da Fundagcdo Casa de José Américo.
CERTEAU, Michel. A Operagdo Historiogréfica. In: CERTEAU, Michel. A Escrita da Histéria. Rio de Janeiro:
Editora Forense-Universitaria, 1982, p. 65-119.

%8 Severino Ramos (Paraiba, 1949-2018). Também era conhecido como Biu Ramos. Escreveu para os jornais A
Unido, Correio da Paraiba e O Norte. Além de ter chefiado a redagdo da Secretaria de Comunicagdo do governo
do estado da Paraiba em 1967. Foi um dos integrantes do circulo mais préximo de Virginius.
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Nestas representagdes, Virginius da Gama e Melo era personagem central de um
campo de producdo cultural paraibano nas décadas de 1960 e 1970. Com sua morte, sua
imagem continuou a ser evocada pelos sujeitos que compartilharam experiéncias nesse
contexto. Durante a sua trajetoria, Virginius procurou se destacar. Em alguns circulos ele
conquistou a centralidade. Na relacdo com outros grupos, ele era um coadjuvante. A
compreensdo dos lugares ocupados por Virginius e a construcdo dessas representacdes passa
pelo processo de decompor da vivéncia dessas personagens com as cidades e seus espacos de
sociabilidade. Visto que, a forma como esses sujeitos concebiam e vivenciavam a cidade
ajuda a compreender a dindmica do campo de producédo cultural e a constru¢do da imagem
publica dessas personagens.
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3 AS ARTERIAS DA CIDADE

Ao saborear 0s arquivos é possivel, e até mesmo necessario, vivenciar a materialidade
dos vestigios que 1a se encontram. No Acervo de Virginius da Gama e Melo ha varios objetos,
como cartbes de diferentes dobraduras e fotografias, que solicitam o manuseio e o olhar
diferenciado de quem vasculha as gavetas e pastas. Numa delas, é possivel descobrir
monoculos, objeto peculiar da nossa cultura visual onde ficam guardadas fotografias de
momentos singulares dessas vidas. E, como quem mira uma paisagem, ao olhar pelo buraco
de um mondculo, um mundo de informagdes pode se descortinar para o olhar atento do
historiador.

Num desses objetos, Virginius aparece sentado conversando com uma mulher. Além
do momento e das personagens representadas, chama atencdo o espaco na fotografia: o
Cassino da Lagoa. Ainda é possivel ver um maco de cigarros e um copo de cerveja sobre a

mesa:

Figura 3 — Mondculo com fotografia de Virginius sentado ao lado de uma mulher no Cassino da

Lagoa.

Fonte: Acervo VGM/FCJA.

Em sua crénica De Bar a Café, publicada na coluna Ponto de Vista, do jornal O Norte,

Virginius falava que tudo que se ouvia e vivia com seus companheiros nas andancas pelo
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centro da cidade era “bebida, mulher e boemia” (DE BAR A..., 20 de agosto de 1974, p. 4).
Como visto no capitulo anterior, as suas cronicas no jornal O Norte revelam um momento de
sua vida em que se prestou a rememorar fatos de sua vida e se reportar a boemia. Nesses
relatos, varios espacos e personagens aparecem representados, trazendo a torna aspectos da
historia da cidade, bem como de sua trajetoria.

Tal percurso de compreender a sua trajetoria passa, inclusive, pela compreensdo dos
palcos em que se deram as experiéncias das personagens. A cidade é um emaranhando de
vivéncias, representacdes e sujeitos. Sujeitos que se cruzam pelas ruas, esquinas, bares, cafés,
feiras, que fazem o dia a dia das cidades. Poetas cruzavam com vendedores, boémios e garis
cruzavam o Ponto de Cem Réis, jornalistas esbarravam com donas de casa na Rua do Diério,
intelectuais debatiam o0s problemas das artes enquanto trabalhadores almocavam
apressadamente.

As cidades de Recife e Jodo Pessoa, palcos principais da vivéncia desses sujeitos, sdo
cidades vividas de multiplas maneiras. A cidade é esse cruzar de historias, de tipos, num
cotidiano que poucas vezes atenta para si. Algumas historias acabam sendo destacadas desse
pulsar urbano. Nesse percurso, destacam-se as historias de sujeitos que, muitas vezes,
enxergam-se como a propria cidade, como a “alma da cidade”.

Essas personagens se destacaram em crénicas, poemas, memorias e nas paginas da
historia da cultura paraibana e pernambucana. A cidade que se projetava num presente,
buscava deixar uma marca para o futuro, bem como construia um passado. Aparece
representada por esses sujeitos em jornais, nas obras de arte, nos poemas e livros, no tracado
urbano, nas construgdes e nas politicas publicas. Muitos dessas personagens passaram a se
tornar nomes de ruas, nomear prédios ou terem seus nomes espalhados em placas e bustos.
Logo, a histéria da cidade e a cidade “oficial” se misturam com esses agentes, que cantaram,
escreveram e construiram representacbes que nomearam sentimentalmente os recantos da
urbe e que perduram até hoje. Configurar e enxergar as cidades de Virginius e sua “corte” ¢
decompor e compreender como 0s mesmos as concebiam e as viviam. Os registros dessas
cidades, na maioria das vezes nao sdo representados fora dos codigos que associa um
determinado espaco a certas personagens. Logo, orientam a propria representacdo dos eventos
e da vivéncia desse grupo social. Ndo bastava viver a cidade, era preciso viver e

104rocuralO4en-la a maneira propria desses homens das letras e das artes.
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3.1 AS RONDAS LIRICAS

O Lord Jim que Juarez da Gama Batista apresentou no prefacio do livro O
Alexandrino Olavo Bilac percorria a cidade solitariamente. O Menestrel, de tantos outros,
percorria as ruas das cidades sempre na companhia de sua corte, como nomeou e idealizou
Severino Ramos, em A Arca dos Sonhos, 0 entorno de Virginius. No imaginario ficou a
representacdo do trovador que cantava 0s amores e as artes. As ruas eram Vvarias e 0s sujeitos
iam surgindo e se juntando para as rondas diurnas e noturnas, vivendo a cidade e apropriando-
se dela de uma maneira prépria. Os caminhos podiam ser varios, mas as inumeras narrativas
dessas vivéncias indicam uma ritualistica propria e necessaria para os grupos de artistas e
intelectuais.

O colunista Otavio Monjardim afirmou, certa vez, que Jodo Pessoa era uma cidade
feita por poetas (ESPETACULOS..., 19 de fevereiro de 1964, p. 4). Com isso, ele evidenciava
por qual angulo ele concebia a cidade, ou entdo como ele se apropriava da cidade. N&o era
uma visao isolada, mas, sim, compartilhada por um grupo de sujeitos que pautava na propria
arte as concepcles que guiavam as praticas e as concepcfes de mundo. Pensar a cidade a
partir de tais concepg¢des ndo queria dizer que as questdes econdmicas, politicas e sociais ndo
faziam parte do conjunto de leituras desses sujeitos. Tais questdes eram centrais, mas
passavam pela maneira propria do campo de producdo cultural pensar e expressar suas
preocupacOes. Nas salas da universidade ou na mesa do bar, na redacdo do jornal ou no
conselho governamental, no bordel ou nos ateliés, esses sujeitos construiam seu mundo.

Otavio Monjardin era um admirador de Virginius, dedicava quase que diariamente
alguma nota sobre o escritor. Ao “seu gosto”, Jodo Pessoa era “uma cidade lirica”, e
demonstrando a sua admiracao, tanto pela cidade, quanto pelo escritor, dizia que era a Unica
no mundo que possuia, “de uma so vez, a igreja de S. Francisco”, e “Virginius da Gama e
Melo”. E “se o pessoense nao fosse a negacdao de tudo, Jodo Pessoa seria uma das cidades
mais apraziveis deste Brasil” (ESPETACULOS..., 19 de fevereiro de 1964, p. 4). O colunista
fazia questdo de expressar os seus lagos de amizade com o escritor, e das praticas
compartilhadas com este e com demais personagem da vida literaria da cidade. Personagens

que expressavam a cidade por meio de um exacerbado sentimentalismo.
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O poeta Jomar Morais de Souto®® langou, em 1962, o livro Itinerario Lirico da Cidade
de Jodo Pessoa, com um poema que percorria a histéria da cidade desde as guerras de
conquista até a sua contemporaneidade, com seus espacos e personagens de sua vivéncia. O
livro expressava o sentimentalismo do poeta, bem como o sentimento compartilhado, e
definiu uma forma de representar a cidade por meio do “lirismo” que passou a ser presente
nos escritos, nas obras de arte e nas memorias dessas personagens.

Pensar nos itinerdrios ajuda a compreender como a cidade se desenhava pelas
vivéncias desse campo®. As rondas liricas, como o pintor Raul Cérdula chamava as andancas
que realizava em conjunto com os artistas e intelectuais, € um dos percursos que ajudam a
mapear os espagos de sociabilidades desse campo. Ao sairem para “fazer a noite”, como dizia
Otavio Monjardim (ESPETACULOS..., 26 de julho de 1964, p. 4), tendo ou ndo “alguns
trocados no bolso ou um amigo na praga”, as personagens percorriam as ruas, entravam pelos
bares, ouviam e compartilhavam conversas, na maioria das vezes sobre a propria arte que
faziam. A cada ponto iam encontrando os amigos, somando mais personagens.

Os caminhos eram varios, mas todos levavam, ou melhor, passavam ou se iniciavam
pelo endereco que Nilo Pereira seguiu em busca do “homem que escreve”: a Rua Batista
Leite, 201. Para o jornalista Waldemar Duarte, esse enderego era a “Meca das Letras”. Para la
seguiam presidentes, embaixadores, artistas, escritores, leitores e amigos, seja fisicamente ou
pelas dezenas de correspondéncias que chegavam mensalmente enderecadas a Virginius da
Gama e Melo, que morava nesse endere¢o “com suas tias e sua biblioteca” (CORDULA,
2009, p. 61). Era chamado por Waldemar Duarte de o “mandarim da Batista Leite”. Segundo
Duarte, Virginius recebia os que 14 chegavam com “a fidalguia que lhe era peculiar, mas
também com uma bondade desconcertante — a0 menos para quem até entdo o encarava sob
receio e apreensdo”’, como relatou o jornalista Martinho Moreira Franco: “senti-me em casa. E
nunca mais tive medo do semideus que era Virginius” (UMA VISITA..., 1 de agosto de 2015,
p. 5). Tal representacdo do escritor e de sua casa sdo recorrentes e sugerem a centralidade
dessa personagem e desse espaco da cidade para a cultura local.

Raul Cérdula® coloca que “havia uma grande concentracio de artistas e intelectuais

morando no trecho entre a Praga Antonio Pessoa ¢ a Rua Batista Leite” (2009, p. 61). L&

2% Jomar Morais Souto (Paraiba, 1935). Integrou a chamada Gerac&o 59. Bacharelou-se em Ciéncias Juridicas e
Sociais pela Faculdade de Direito do Recife e atuou como promotor de justica no sertdo paraibano. Porém,
continuou publicando seu poemas nos jornais. Em 1988 foi eleito para a APL.

%0 \Ver em anexo imagens de satélites da cidade de Jo&o Pessoa com a localizagdo dos locais citados ao longo do
capitulo.

' Raul Cérdula (Paraiba, 1943). O pintor paraibano comegou a pintar na década de 1950 e foi um dos
responsaveis por ilustrar os poemas dos integrantes da Geragdo 59. Em 1959 passou a ilustrar as paginas do
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moravam o escritor Wills Leal, o jornalista Teocrito Leal. No beco que ligava a praga a rua
Batista Leite morava Nébia Gadelha, amiga intima de Virginius e amiga de Jomard Muniz de
Brito, que viajava de Recife toda semana para dar aula na Faculdade de Filosofia da
Universidade da Paraiba. Ao lado da casa 201, morava o vereador Mario da Gama, primo de
Virginius. Na esquina da mesma rua morava Jomar Moraes de Souto, e logo depois ficava a
casa de Elzo Franca, ator, musico, diretor de teatro e amigo de Virginius. Proximo ainda
morava Tarcisio Burity, escritor que, na década de 1980 tornou-se governador. Da sua janela,
Virginius comumente via passar essas personagens, recebia-os em casa e com muitos deles, e
com outros que chegavam, saia em ronda pela cidade. Raul Cordula relembra um desses
momentos em que as personagens dessa vizinhanga de artistas e intelectuais foram se
juntando para uma ronda. Na ocasido iriam a casa da amiga Marlene, que noivara, presentea-

la com uma pintura:

Saimos de minha casa, eu e o poeta Carlos Moura, cria desgarrada da
Geragdo 59 que depois foi pra Brasilia — era época dos candangos — pra
nunca mais voltar. Eu morava na esquina da Rua Almirante Barroso com a
Maximiano de Figueiredo, e fomos levando o quadro, que é grande, até a
casa de Elzo, onde nos concentrariamos sob o poder de duas ou trés lapadas.
La estdvamos, entdo, ao lado de Elzo, Vanildo e Jomar, e saimos em
passeata até a casa dela. Ao passar pela casa de Virginius ele juntou-se a nos,
com seu impecavel terno de tropical azul marinho listrado e gravata de seda
vermelha de listras, reclamando: “Ai, ai, Dolores, que coisa horrivel, uma
dama como Marlene se casar com um cavalheiro de outras plagas, ai, ai

Dolores...!” O que Virginius temia ndo aconteceu, e o quadro ainda esta na
parede de Marlene. (CORDULA, 2009, p. 61)

As rondas liricas comecavam por essa regido limitrofe entre os bairros de Tambia e
Roger, ou a Praca da Independéncia, passando pela Bica e indo até os fundos da Igreja de S&o
Francisco. Era o roteiro dos poetas e artistas do grupo Geragao 59, mas que logo passou a ser
compartilhado por varios outros. Segundo Raul Cdrdula, esses caminhos inspiraram Jomar
Moraes de Souto, poeta desse grupo.

Muitas dessas rondas se iniciavam com um objetivo especifico: rumar para os bares do
centro da cidade. Mas também podiam seguir para algum atelié de artes plasticas, para o
Teatro Santa Roza, para algum debate na Faculdade de Direito, no Liceu Paraibano, ou na

FAFI — Faculdade de Filosofia, para a exibicdo de algum filme de arte ou realizado por

suplemento literario A Unido nas Letras e nas Artes e, na década de 1960, do suplemento Correio das Artes,
onde também assinava a coluna Atelier. Foi amigo de diversos artistas e escritores, como Virginius. Promoveu
exposicdes e entre 1963 e 1965 foi supervisor do setor de artes plasticas da Universidade da Paraiba.
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alguém do préprio grupo, para conferir a mais nova exposi¢cdo de arte moderna ou o para
langcamento de livros ou exposicOes de poemas de algum grupo literario da capital.
Severino Ramos reconstroi essas rondas representando seu grupo, tal qual as

personagens das leituras que chegavam nas rodas, nos debates dos bares:

Pastoredvamos a noite como se ela fosse um rebanho de inquietas virgens
na idade do homem. Era Jorge Amado chegando, invadindo 0s nossos bares,
sentando-se em nossas mesas com Gabriela no colo. O perfume de Gabriela.
O cheiro do cravo, a cor de canela, acendendo nossos sentidos, rescendendo
em nossos corticos.

O cheiro de pétalas molhadas escapava das garrafas de rum, Martini e
cerveja.

Eram os pastores da noite chegando.

Virginius conduzindo-os com os seus cajados de aguardente das margens do
Sanhaud as areias de Manaira. Virginius, o Menestrel, Reitor da
Universidade do Canada — ponto de chegada e de partida para todas as
incurs@es noturnas e diurnas.

Virginius com seus pastores inicia sua peregrinagdo etilico-sentimental pela
Rua Bardo do Triunfo (quem foi o Bardo do Triunfo?). Jomar abre a jornada
com seus versos imortais. (RAMOS, 1985, p. 30-31. Grifos do autor)

Foi no contexto po6s-Segunda Guerra que certos espacos da cidade foram se
configurando como redutos da intelectualidade local. N&o propriamente por esses agentes,
mas personagens que abriram caminho para essas vivéncias. As representacdes em torno da
Jodo Pessoa de finais da década de 1940 e 1950, buscam enquadrar a cidade num clima
urbano, de celebracdo da modernidade e de conformacdo de uma intelectualidade. Para
muitos, “aqui também era uma festa”. Assim como Paris e Rio de Janeiro, apds o armisticio,
os “espiritos criativos” da capital paraibana também cairam na boemia e voltaram a celebrar a
vida. A festa comecava no final da tarde e estendia-se madrugada adentro, e tinha como
palcos os restaurantes, bares, botecos e cabarés (AQUI TAMBEM ERA..., agosto de 2015, p.
6-8). Esse sentimento boémio envolveu a intelectualidade local, sendo entoado nos limites
urbanizados da Jodo Pessoa daquele contexto. O foco dessa sociabilidade se concentrava do
Parque Sdélon de Lucena — a lagoa —, 0 Roger e Tambid, na Cidade Alta, até os casardes
proximos a margem do Rio Sanhaua, na Cidade Baixa: entre as mesas da Churrascaria
Bambu, Cassino da Lagoa, Sorveteria Canada, Café Alvear e cabarés da Rua Maciel Pinheiro
e adjacéncias (AQUI TAMBEM ERA..., agosto de 2015, p. 6-8). A vida urbana de Jodo
Pessoa da decada de 1950 e meados dos anos 1960 se concentrava no Centro da cidade, os
bairros periféricos e a orla eram territorios distantes e pouco habitados. Conforme a cidade ia
expandido seus limites no decorrer da década de 1960, outras areas foram sendo
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experimentadas, como os bairros de Jaguaribe e Torre, proximos ao Centro, e da Praga da
Independéncia em direcdo aos bairros de Manaira, Tambal e Cabo Branco, na orla.

Figura 4 — Planta de Jodo Pessoa — 1960.

PLANTA DE JOAO PESSOA - 1960

Fonte: JUNIOR, 2013, p. 16.

Se as diversas ruas, como a Batista Leite, eram as artérias, o Ponto de Cem Réis seria,
sem duvidas, o coracdo da vida intelectual da cidade. Era um espaco ndo sé fisico, mas um
recanto que passou a ser dotado de simbolismos. Todos os caminhos levavam ao Ponto de
Cem Réis, a agora do Centro Historico da cidade, cenario onde se encenava, como dizia o
cronista Gonzaga Rodrigues, “a vida animica da cidade”.

No largo, onde na primeira metade do século XX era parada de todas as linhas de
bonde, havia uma praca de carros de aluguel. O prédio mais imponente era o Paraiba Palace
Hotel, que teve como porteiro o escritor Polibio Alves. Na varanda do hotel, com vista para a
Lagoa do Parque Sdlon de Lucena, havia uma boate. Na década de 1960, nas imediagdes do
Ponto de Cem Réis, foi inaugurada a boate Hawai, espaco logo frequentado pelos artistas. Na
calcada do Hotel ficava a Sorveteria Canad4, que logo foi tomada como principal lugar de

encontro da intelectualidade no Ponto de Cem Réis. Na esquina das ruas Guedes Pereira e
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Duque de Caxias ficava a sede do IPASE. Seu térreo abrigou o 1° Saldo de Poesia, e uma
exposicdo de gravuras polonesas organizada pelo pai de Raul Cordula, entdo diretor de cultura
do estado, junto com a Embaixada da Pol6nia. Do outro lado da rua ficava o Bar Querubim e
na rua Duque de Caxias ficava o Café Alvear. E na outra esquina ficava o bar Duas Américas,
no qual Raul Cordula se reunia com o artista Breno Matos (CORDULA, 2009, p. 34). Ainda
existia o Cine Plaza, do lado oposto de onde os bondes saiam.

Nesse largo, intelectuais dividiam espaco com trabalhadores, ex-combatentes da
Segunda Guerra e politicos. Muitos lacos de amizade foram estabelecidos em alguns
estabelecimentos desse recanto da cidade. Como diria Raul Coérdula, “la tudo se passava,
todos passavam” (CORDULA, 2009, p. 33). Raul Cérdula recorda que em “todas as tardes a
juventude dourada comparecia” a Sorveteria Canada, ndo so6 a juventude. L4 era ponto de
encontro de professores e poetas de outras geracBes. Foi la que o artista conheceu o pintor
Ivan Freitas (CORDULA, 2009, p. 33-34), encontrava-se com Vanildo Brito e demais poetas
da Geracéo 59, marcou encontro com Juarez da Gama Batista, ou da vez que viu Virginius da
Gama e Melo, trajando o terno branco, num discurso inflamado no hall do Paraiba Palace.

No Ponto de Cem Réis muitas redes de sociabilidade da intelectualidade local foram
constituidas. O cineasta Ipojuca Pontes relembra que foi no Ponto de Cem Réis, em maio de
1959, que ele conheceu Virginius da Gama e Melo. Fazia poucos meses que Virginius havia
recebido alta do hospital Clementino Fraga, onde tratara uma pneumonia que adquiriu em
Recife, forcando-o a voltar para Jodo Pessoa, onde, a partir daquele momento, fixou
residéncia na rua Batista Leite.

O cenério cultural e o Ponto de Cem Réis desse contexto de retorno do escritor a
cidade, tinham como figuras de destaque os poetas da Geracdo 59. Raul Cérdula, que se
aproximou deste grupo, relata que a Geragéo 59 “foi responsavel por polémicas que agitaram
0 meio cultural no inicio da década de 1960”. Eram famosos os embates de opinides entre o
grupo e 0s seus eventuais opositores, entre eles Alfredo Pessoa de Lima, Otacilio Cartaxo e
Virginius da Gama e Melo (2009, p. 41). Segundo Ipojuca Pontes, nesse momento, Virginius
“sustentava polémica com a extinta Geragao 59”%2 principalmente com a figura de proa desse
grupo, o poeta Vanildo Brito. Ndo importavam o0s motivos, o importante era polemizar e
possivelmente a fama do critico que levantava questdes polémicas em seus textos nos jornais
pernambucanos ja corria pelas rodas de debate da capital paraibana. Os debates podiam ser 0s

mais frivolos, como em torno da “alienavel nouvelle vague francesa”, ou das poesias do

%2 Falaremos de forma mais detalhada dos grupos artisticos e literarios no Capitulo 3.
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grupo, e que, de certa maneira, desconcertava os lugares sedimentados da cultura local.
Ipojuca Pontes coloca que se questionavam “quem era aquele cara de branco, bem posto, que
invadia os sagrados antros do cinema? Com que direito atrevia-se a opinar sobre assunto téo
particular?” (O MENESTREL VIRGINIUS..., 13 de agosto de 1975, p. 7).

Severino Ramos diz que antes das trés da tarde Virginius e outras personagens que o
acompanhavam ja aportava na Sorveteria Canada e la esperava varios outros com mesa
formada com Silvio Porto, deputado e secretario (RAMOS, 1985, p. 31). Nas mesas, regadas
por cerveja e envolta na fumaca dos cigarros, discutiam-se os problemas, os habitos mais
frivolos da cidade, a nouvelle vague francesa ou o filme que Linduarte Noronha iria realizar®,
as questdes politicas ou 0s novos poetas, eram trazidos a tona, “para debate, solu¢do, deboche
ou transfiguragdo” (RAMOS, 1985, p. 31), ou como dizia Sérgio de Castro Pinto, 0s
intelectuais convergiam para esses lugares intencionando “divergir sobre literatura, politica e
outros temas” (PINTO In CALDAS, 2007, p; 55). A mesa em que Virginius sentava era
sempre a mais disputada. Mas nem sempre foi assim. Gonzaga Rodrigues relembra os tempos
em que, em Campina Grande, por volta de 1950, Virginius da Gama e Melo, recém-chegado
de Recife, depois de formado em Direito, sentava sozinho numa mesa de marmore, “onde s
cabiam ele e a cerveja”, na porta do Bar Petropolis. O cronista revelava que a figura de
Virginius ja despertava interesses nos jovens poetas. A sua “passagem na calcada da
Petrépolis, ‘brechando’ Virginius, guardava a secreta intengdo de ser visto por ele e mostrar-
Ihe os [seus] versos” (VIRGINIUS: TEMPO..., 31 de julho de 1983, p. 24). A concretizagio
desse intento foi adiada. Logo Virginius da Gama e Melo regressou para Recife e la
permaneceu até o final da década de 1950, quando regressou a Paraiba pelos motivos de
doenca.

Virginius foi conquistando espacos. Ipojuca Pontes coloca que daquela época em
diante ficou amigo do escritor e “entre ele e Vanildo Brito®* ndo havia comparagdo” (O
MENESTREL VIRGINIUS..., 13 de agosto de 1975, p. 7), indicando as duas figuras de
referéncia que passaram a dividir os palcos da boemia e da intelectualidade local. Virginius da
Gama e Melo foi nomeado reitor da “Universidade do Canada”, um gesto bem humorado e

que ¢ indicio da forma como esses espacos eram apropriados pela intelectualidade local. Nao

% Mencéo ao documentéario Aruanda (1960). A ideia do documentario, a busca por financiamento e outros
processos de producéo e pos producdo eram narrados e discutidos nos jornais e suplementos, como no A Unido
nas Letras e nas Artes, onde Linduarte Noronha publicava notas e artigos.

% Vanildo Brito (Paraiba, 1937-2008). Poeta que reuniu em torno de si um grupo de escritores e artistas
conhecidos como Geragdo 59. Foi responsavel pela antologia do grupo e pela circulagéo do suplemento literario
A Unido nas Letras e nas Artes. Quando Virginius voltou para a Paraiba, encontrou esse grupo e esse poeta em
evidéncia no cenério cultural da cidade.
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sem antes se envolver nos polémicos debates em torno da cultura e galgar espago de destaque
nesse meio marcado por figuras ja destacadas. Esse contexto também marca o recebimento
alcunha de Menestrel. A sua fama de boémio ja vinha de Recife. Inclusive corria nas rodas
que os seus problemas de satde decorriam dos excessos de bebida, muitas vezes chegou a
passar mal na Churrascaria Bambu, e era levado ao hospital devido a falta de ar, mas logo
retornava aos bares. Conta-se que Virginius deixava um carro de aluguel sempre a espera,
durante todo um dia ou noite, para leva-lo para casa, ou para outro bar caso desejasse.

Vérias fotografias presentes em seu acervo ajudam a visualizar essa vivéncia de
Virginius nos bares. Entre elas, uma em que Virginius esta acompanhado, segundo a legenda
no verso da fotografia, por uma mulher de nome Samara e pelo e advogado Raimundo Asfora:

Figura 5 — Fotografia de Virginius com Samara e Raimundo Asfora.

f . ‘TZ.] 3
Fonte: Acervo VGM/FCJA. Sem data.

Havia uma aura mistica em torno da mesa em que o escritor se encontrava e “presidia”
nos bares. Martinho Moreira Franco dizia que se “sentia apreensivo ao sentar na mesma mesa
em que pontificava o menestrel, fosse na Churrascaria Bambu ou na Sorveteria Canada”, ele
“invejava os que tinham ali cadeira cativa em rodadas diarias de cerveja, uisque, Rum
Montilla!” (UMA VISITA..., 1 de agosto de 2015, p. 5).

A intelectualidade se revezava, segundo Severino Ramos, “em interminavel desfile
pela mesa do Menestrel”. E entre os que os que passavam rapidamente € os que rompiam as

madrugadas da década de 1960, estavam o teatrélogo Paulo Pontes, os jovens cineastas Paulo

Melo e Ipojuca Pontes, o fotégrafo de cinema Rucker Vieira, os escritores Jodo Manuel, Elzo
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Franca e a escritora Maria José Limeira; Waldemar Duarte, fundador da sessdo Paraiba da
Unido Brasileira de Escritores; o pintor Hermano José e 0s cineastas consagrados por
Aruanda, Wladimir Carvalho e Linduarte Noronha (RAMOS, 1985, p. 32).

Severino Ramos fala que Virginius era o Reitor e mentor intelectual e espiritual desse
grupo, ao qual ainda se somava Eilzo Matos, Aurélio de Albuquerque, Marcos Odilon, Wills
Leal, Chico Souto, Raymundo Asfora, Luiz Augusto Crispim, Firmo Justino, Osvaldo
Ferreira Duda, Wellington Aguiar. Personagens que ndo apenas participam das rondas liricas
e etilicas, mas, ao longo das trajetorias pessoas, vdo compor, em diversas medidas, varios
vinculos com Virginius.

Quando o dia ia chegando ao fim, comumente, Virginius e outras personagens
seguiam do Ponto de Cem Réis em direcdo da Churrascaria Bambu. A pé ou nos carros de
aluguéis. A Churrascaria Bambu ficava no Parque Solon de Lucena. Severino Ramos, “foi,
durante duas décadas, junto com a Sorveteria Canadé, o quartel-general da boemia pessoense”
(1985, p. 34). Na Bambu, novos poetas, musicos, pessoas do teatro, artistas plasticos dividiam
espaco com Virginius: Marcos Tavares, Sérgio de Castro Pinto, Anco Marcio, Marcos dos
Anjos, integrantes do Grupo Sanhaua, com quem Virginius empreendeu novas polémicas, o
jovem pintor Flavio Tavares e Breno Matos e o teatr6logo Ednaldo do Egyto, entre outros.
Além do poeta Manoel Caixa D’Agua e o popular Mocidade. Personagens que direta e
indiretamente orbitavam a figura de Virginius e formavam uma elite intelectual. Segundo
esses relatos, sua mesa chegava a reunir mais de cinguenta pessoas.

As rondas pelos bares da cidade alta podiam passar pelo bar Cabo Branco, rumar para
0 Hawai, encerrar na Bambu. Eram vérios os bares. Cada narrador evoca, em suas memorias e
textos, os espacos que mais lhe marcaram. Mas as narrativas sobre esses espacos da cidade
das décadas de 1950, 1960 e 1970 sdo unanimes em destacar o papel da Churrascaria Bambu
para 0 movimento cultural da capital paraibana. As rondas liricas continuavam seus percursos
na Bambu, outros iniciavam |4. Nas palavras de Raul Coérdula, “a Bambu era o centro de
nosso pequeno mundo, |4 se passavam todas as coisas, da politica a criagdo de poemas e
pinturas. E havia as verdadeiras conferéncias que Virginius presenteava aos amigos”
(CORDULA, 2009, p. 78). Estudantes da Faculdade de Filosofia, do Liceu Paraibano e
demais centros educacionais, rumavam, ja pela manhd, junto com seus professores, para a
Churrascaria Bambu, que era mais bar que restaurante. Para Wills Leal, “a Bambu ndo era um
bar, a Bambu era um simbolo” (LEAL In: CALDAS, 2007, p. 95). Essas narrativas ajudam a

compreender o0 espago bar como espago central dessa sociabilidade.
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A alcunha de Universidade para a Churracaria Bambu se fazia presente a época, como
deixa entrever uma carta de 16 de julho de 1967:

Meu caro Virginius:

Aproveito a oportunidade da ida do Wills para fazer-lhe um bilhete. O
Altimar j& lhe deve ter informado da conquista da metropole pelos
paraibanos. Faltou vocé; mas compreendemos logo que a boa cerveja da
Universidade da Bambu tem suas exigéncias... (ILEGIVEL. Carta. 16 de
julho de 1967)

A carta, que tratava de um projeto de um documentéario sobre José Américo de
Almeida, possibilita vislumbrar, entre outras coisas, a relacdo de Virginius com a
Churrascaria Bambu, bem como a representacdo desse bar, de forma irdnica, de espago do
saber. O que também levava a entender o sentido etilico da relagdo com a Bambu.

O auge da Bambu foi nos anos 1960, em plena ditadura militar. Na memoria de seus
frequentadores, a Bambu era um espaco de resisténcia ao regime, bem como de formacéo
cultural e politica. Para Phelipe Caldas, a classe média, principalmente a juventude, que
compunha o cotidiano desse bar, “procurava, nas discussdes politicas e produgdes culturais”
promover a revolucdo dos costumes, incentivados, principalmente, pela oposicdo a Ditadura
Militar (2007, p. 60).

Essa visdo se pauta, principalmente, no sentimento difundido por seus antigos
frequentadores, que creditam a esse espaco um grande peso nas suas formacdes. Marcos
Tavares, poeta do Grupo Sanhaud, gestado na Bambu, elegia o bar como “principal pilar de
sua formagao cultural, ao lado do Liceu Paraibano” (CALDAS, 2007, p. 58). Enquanto Arion
Farias, que mesmo sem consumir as bebidas alcdolicas do bar, via a Bambu como “a
verdadeira Universidade, onde estava presente a nata”, ndo apenas bacharéis e juizes, mas,
principalmente, os homens de “cultura, que ali ndo ia apenas para beber, mas para desafogar
seu espirito cultural, soltar o verbo, pois aquilo era importante” (CALDAS, 2007, P. 60). A
ideia é de que, mesmo em meio a boemia, ou principalmente em meio a ela, os frequentadores
ndo abandonavam suas obrigagdes sociais, culturas e politicas. A bebida ndo seria o centro em
torno do qual se aglutinavam, mas um adicional no processo de sociabilidade e integracdo, na

promocé&o das ideias.
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Sérgio de Castro Pinto®™ fala que, para além da atividade literaria, era possivel
desfrutar o 6cio propiciado pela boemia e que a Bambu “era uma espécie de centro de
convergéncia e de divergéncia de toda uma geragdao”. O poeta da Geragdo Sanhaud ainda
expressou por meio de poema a sua visdo da Bambu durante o contexto de repressdo do
Regime Militar: “Gerag¢do de amotinados/ num barril de amontilhado/ levantando barricadas/
nas doses de rum e de gim/ e em copos se fechando/ as baionetas caladas,/ aos eloquentes
clarins” (2015, p. 39).

Nas memdrias daqueles que passaram a se opor ao Regime Militar, a Churrascaria
Bambu se configurava como o ambiente mais democratico daqueles anos e preponderante
para a solidifica¢ao de varios movimentos politicos. Segundo Wills Leal, “desde os trotskistas
até os da direita tiveram eco na Churrascaria Bambu” (LEAL In CALDAS, 2015, p. 62). Esse

sentimento democratico também se estendia ao género:

A democracia na Bambu ganha preceitos tdo extensos que, numa década em
gue as mulheres ndo tinham muitos direitos, em que beber e fumar eram
inadmissiveis para elas, aquele bar inova outra vez, quando decide procura-
las e procura-las. A quebra deste tabu deve-se a duas intelectuais. Maria José
Limeira, paraibana considerada uma das mais talentosas contistas do pais, e
Irene Dias Cavalcanti, a poetisa do amor, pioneira da poesia erotica.
(CALDAS, 2015, p. 62)

Tanto Maria José Limeira quanto Irene Dias Cavalcanti sdo associadas a ideia de
protagonismo feminino na cultura paraibana da década de 1960. O contexto era de profundas
transformacdes nas relacbes de género. Ambas poetisas, marcaram espaco pelas suas obras e
passaram a integrar redes de sociabilidade junto aos homens de letras, em especial, Virginius
da Gama e Melo, com o qual ambas mantiveram forte vinculo intelectual e boémio.

No contexto de repressdo, Maria José Limeira foi uma das personagens da
intelectualidade da Bambu, tendo sido presa e levada para o 15° Regimento de Infantaria,
onde, segundo ela, viveu “a mais terrivel e espantosa experiéncia” (CALDAS, 2015, p. 62).
Outros personagens sofreram com a repressdao e tiveram a solidariedade dos outros
frequentadores.

Segundo Wills Leal, a Bambu “perdeu o seu peso politico” depois do AI-5 e da prisdo
de alguns de seus frequentadores. A Bambu havia se tornado um lugar perigoso para reunifes

e “muitas dessas conversas, depois de 68, acabaram-se na Bambu. Porque era ‘perigoso’

% Sérgio de Castro Pinto (Paraiba, 1947). O poeta integrou o Grupo Sanhau& na década de 1960. Entre seus
livros estdo Gestos lucidos (1967), A ilha na ostra (1970). Atualmente é professor do curso de Letras da
Universidade Federal da Paraiba e membro da APL.
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frequentar a Bambu. Perdeu-se a liberdade depois do Al-5”. Ja para Marcos Tavares, era
sabido de todos que 14 se discutia muita politica, o que atraiu os “dedos-duros” (CALDAS,
2015, p. 65). Segundo Caldas, “esta opinido ndo era consenso”, ¢ cita Severino Ramos,
dizendo que, depois que houve um esvaziamento devido as prisdes, “os que continuaram
frequentando, que ndo tinham ficha de comunista ou subversivo, viram na Bambu um
movimento (politico) até mais acentuado” (CALDAS, 2015, p. 85). Segundo Phelipe Caldas,
de fato houve uma movimentacdo intelectual mais acentuada, visto que os que ndo foram
fichados ou taxados de comunistas ou subversivos puderam frequentar de forma mais
tranquila o bar, e, assim, podia se falar o que ndo era divulgado nos radios e jornais devido a
censura (CALDAS, 2015, p. 66). E ainda se podia saber dos bastidores do regime e suas
acoOes, seja conversando com algum militante da esquerda, seja da direita que tinham vinculos
com o Estado.

E importante evidenciar que no mesmo ambiente, ou na mesma mesa, sentavam
sujeitos de varias posicGes politicas e ideoldgicas. Jovens identificados com a esquerda ou
com a arte contestatéria, como Raul Cordula, Sérgio de Castro Pinto, Maria José Limeira,
entre outros, visto que a Bambu era um espago que se notabilizou como um reduto da
esquerda, chegando a se tornar, segundo Caldas, “uma espécie de nucleo clandestino de
informagoes” (CALDAS, 2015, p. 66), dividia espaco com intelectuais da direita, como o
préprio Virginius, que era um critico do comunismo, opositor de Jodo Goulart e entusiasta do
Regime Militar, inclusive sendo um dos principais oradores dos eventos promovidos pelos
militares. Além dele, outros colunistas culturais e frequentadores da Churrascaria Bambu
manifestavam abertamente 0 seu apoio aos governos militares. O espago se configurava como
um ambiente em que se configuraram diversas relagfes entre sujeitos de perspectivas
ideologicas, politicas, bem como literérias, distintas.

Nas narrativas desses sujeitos, esses bares aparecem como espagos democraticos, seja
em relacdo as ideias debatidas, seja sobre a sua clientela. Segundo Marcos Tavares, onde
“sentava o presidente do Tribunal de Justica e do outro lado um carroceiro tomando sua
cerveja” (CALDAS, 2007, p. 61). Principalmente num periodo de repressdo e perseguicao
politica, Ligas Camponesas, arte considerada subversiva, era preciso ressaltar esse carater
democratico da Bambu. Segundo Arion Farias, os problemas do Brasil eram os principais
temas discutidos. Mas la também era o espaco frequentado por diversos entusiastas do
Regime. E o protagonismo das escritoras Maria José Limeira e Irene Dias deve ser encarado
como um abalo nesses espacos predominantemente masculinos, onde mulher

desacompanhada néo podia entrar ou permanecer, como foi de praxe na Bambu.
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Foi em meio a esse contexto de tensdes politicas que a Churrascaria Bambu viveu seu
auge e também se viu obrigada a fechar as portas. Phelipe Caldas aponta as duas versdes mais
recorrentes a epoca sobre os motivos do fechamento e da derrubada da Bambu. Um dos
possiveis motivos estava relacionado ao projeto de revitalizacdo do Parque Sélon de Lucena,
empreendido na gestdo do prefeito Dorgival Terceiro Neto, que previa a derrubada do
estabelecimento como parte principal para a nova configuracédo do parque; e 0 outro motivo
estaria vinculado ao assassinato de um taxista que envolvia pessoas ligadas a elite paraibana;
a derrubada da Bambu ajudaria a apagar a memdria do crime ocorrido dois anos antes e que
acabou com a absolvic¢do dos acusados.

A noite de 10 de margo de 1973 marcou o encerramento das atividades da Bambu. Os
jornais trataram de registrar o fato, principalmente por meio de artigos escritos por seus
antigos frequentadores. Ficou registrado nos jornais a chegada surpresa dos tratores na manhéa
do dia 11 de marcgo, que foi assistido por Severino Ramos, Leodnidas dos Santos, Bosco
Gaspar, J. J. Torres, Tedclito Leal, Otinaldo Lourenco, Emilton Amaral, Paulo Melo, Gemi
Candido, Paulo Soares, Expedito Cavalcanti, Manuel José de Lima (o popular Caixa
D’Agua), Wilson Cardoso e Virginius da Gama e Melo, que se fizeram presentes na tltima
noite de funcionamento do bar.

Apoés a Bambu, outros bares foram sendo adotados com a tentativa de aglutinar os
antigos frequentadores e reconstruir a aura que a Bambu tinha. Porém, para Arion Farias,
“isso foi divido, esfacelado, ndo tdo forte quanto na Bambu”. Outros bares também ja eram
frequentados, logo passaram ter esses intelectuais com mais assiduidade. Um deles foi o
Cassino da Lagoa, que foi fundado em 1939, e durante boa parte da década de 1960 passou a
ser o Restaurante Universitario durante o dia e a noite funcionava o Clube do Estudante
Universitario — CEU. Nesse periodo foi palco de mobilizacdo estudantil. Em 1961, foi
invadido pelo exército, que visava desmobilizar um ato em apoio a posse de Jodo Goulart. E
durante a ditadura foram organizadas e operacionalizadas a¢des estudantis, que também tinha
no Liceu Paraibano um ponto de apoio.

Quando voltou a funcionar como bar e restaurante, em finais dos anos 1960, passou a
dividir as preferéncias com a Bambu. Virginius “sofreu verdadeiramente quando derrubaram
a Bambu, como todos que a frequentaram” (CALDAS, 2015, p. 83), inclusive manifestando
seus lamentos em suas colunas nos jornais. Com a destruicdo da Churrascaria Bambu,
Virginius passou a priorizar o Casino da Lagoa como reduto oficial da boemia.

Assim como a Bambu, a Sorveteria Canada e tantos outros bares frequentados pela

intelectualidade local, o Cassino da Lagoa era concebido, e hoje invocado pelas memodrias,
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como ambiente de importantes manifestagdes culturais e politicas. Nessas narrativas, os bares,
assim como os cafés, sio tomados como espacos indissociaveis da ideia de cidade®. No palco
das disputas politicas, os candidatos sabiam do valor do bar em agregar, e fizeram dele um
dos principais palanques de suas campanhas.

Segundo Severino Ramos, José Américo abriu sua campanha para governo do estado,
nas elei¢des de 1950, na tribuna do Cassino da Lagoa, e em 1958 voltou a esse palco para a
disputa para o senado, contra Ruy Carneiro. La também se deu a vigilia civica no
encerramento da campanha de Pedro Gondim para o governo em 1958. Além de nomes como
Getllio Vargas, Janio Quadros, Jodo Goulart que também se valeram desse espaco como
palanque politico (RAMOS, 1985, p. 41-42).

Os bares se configuravam tanto em espaco de sociabilidade e identitario desses
sujeitos em que a auséncia de algum conviva, mesmo que por um dia, era logo sentida pelos
presentes. O prolongamento da auséncia despertava preocupacdo. Virginius da Gama e Melo
narra em sua cronica de 19 de julho de 1975 um pouco do cotidiano do Olivio’s Bar. Era o
lugar de encontro do escritor paraibano José Rafael de Meneses que toda semana voltava de
Pernambuco para passar uns dias na cidade, onde exercia 0 magistério na Universidade
Autbnoma. L4, ele tinha mesa cativa ao lado de Elzo Franca, do professor Tadeu, de Paulo
Melo, Waldemar Duarte, entre outros, e, por vezes, a companhia de Virginius. Era um bar
doméstico, frequentado também por estudantes, e no qual os escritores e professores
costumavam se reunir a hora do crepusculo, dai o titulo da crénica: Bar Crepusculo. Com o
fechamento da Churrascaria Bambu, o Bar Crepusculo, ou Olivio’s Bar, foi um dos bares
adotados pelos intelectuais.

Nessa cronica escrita meses antes de sua morte, Virginius narra sua auséncia nas

mesas dos bares e a comocao desse fato nesses espacos:

Estes ltimos dias, cansado e vencido pelo reumatismo, ndo tenho ido ao
“Olivio’s”. Quem ndo tem faltado, pelo que estou sabendo e tomando
conhecimento, é o José Rafael de Menezes.

Nao me encontrando 14, assegurando-se de minha continuada auséncia (ai,
gue dor!) me chegou aqui em forma de carta.

Dizia: “Como vocé gosta do meu convivio oferego-lhe essa (mais essa)
tentativa ‘poética’, agora com rima dentro do verso. Vale? O importante € a
oportunidade de sauda-lo. Cordialmente, José Rafael de Menezes” (BAR
CREPUSCULDO..., 19 de julho de 1975, p. 4).

% Sobre a importancia dos cafés para as sociabilidades letradas e das tramas politicas, além de pensar a
associacdo desses espagos para se pensar territdrios, ver: STEINER, George. A ideia de Europa. Lishoa:
Gradiva, 2005.
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Seu lamento por ndo comparecer aos bares vinha de antes, quando o reumatismo ja o
atacava em 1974. Na crbnica De Bar a Café, Virginius falava das festas e inauguracdo das

quais ele ndo podia comparecer, mas apenas acompanhar as noticias:

Tive noticia dessa festa de coquetel, ontem, e jantar marcado para o sabado,
tive noticia dessas festas do Luzeirinho pelos periddicos, pois ando afastado
dessas coisas. O reumatismo me tem deixado a margem desses
acontecimentos notaveis e tdo soberanamente apeteciveis. Puxando a perna,
afinal, a gente ndo pode ir para essas coisas.

E tanto que perdi a festa de inauguragio do novo “Churrasco de Paizinho”
ali em Campina Grande. Agradeco o convite que me trouxe o George
Franca, novo proprietario. Gostei de ver no retrato do jornal Paizinho no
meio dos grandes.

Saio de casa apenas para a Escola e, hoje, para o Cine Municipal, assistindo
ao Segundo Festival do Cinema Paraibano que é uma beleza, pessoal. (DE
BAR A..., 20 de agosto de 1974, p. 4)

Porém, além do lamento, Virginius narra, nesta cronica, alguns episddios de suas

rondas pelos bares e cafés:

No café Petropolis, o juiz Mario Moacir Porto batendo na mesa e cantando —
“Segredo € para quatro paredes”. Antes tinha um “Peixe que € pro fundo das
redes”.
A gente subia para a Maciel Pinheiro e la estava o alto-falante da Casa
Iracema:
“Vocé sabe o que € ter um amor
Meu senhor
e ver esse amor nos bracgos
de um tipo qualquer”
Entre uma rua e outra, do café para a loja de tecidos, a misica era uma s —
mulher, bebida, boemia.
O aprendizado de cana se fazia na Fruteira de Cristina, cachaga, carne de
xarque assada no alcool, as frutas da estagdo. Segundo estagio, era no
Macaiba. Perto era o escritério de Hortensio Ribeiro, o “caldo de cana”
como ele chamava.
O terceiro estagio, ja pegando velocidade, era no “Bar das Cagas”, no
Quarenta, logo depois de S&o José, delicia do bacharel José Correia de Lima.
Em toda parte, o que se ouvia “Segredo”, “Nervos de A¢o” — tudo bebida,
mulher, boemia.

Trezentas mdusicas, trezentas mulheres, cantadas, trezentas
imaginagdes, trezentos milhdes de lapadas, trezentos milhdes de garrafas —
Lupiscinio [sic] Rodrigues. (DE BAR A..., 20 de agosto de 1974, p. 4)

Em sua crbnica, ao rememorar as vivéncias nos bares, nesse momento em que sua
escrita assume uma tdénica memorialistica, Virginius trazia o bar no sentido etilico, centrando
sua narrativa em aspectos que eram postos de lado nas representacdes que focalizavam os

debates literarios. Uma representacao ndo anula a outra. O bar existia, primordialmente, como
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espaco do consumo de alcool, cigarro, musica, mulheres, como também do debate e criacéo
literaria.

Tais episodios reforca o carater da sociabilidade letrada, que ndo se restringia ao
convivio nos bares, mas passava e se demorava neles. Reforca a ideia desses espagos como
centrais na construgdo da autoimagem desses sujeitos. Bem como dos lagcos de amizades
reforcados tanto pelo cotidiano dos bares, como pelas cartas e a cronica como espago de
difusdo das noticias sobre o proprio campo, de reforco das redes e seus sujeitos e tambeém
dessa sociabilidade. Ao publicar essa cronica, Virginius reafirmava seu lugar e os lagos com
aquela rede de sociabilidade, apesar de sua auséncia fisica naquele espaco tdo caro aos seus
agentes.

Ao mapear 0s espacos de sociabilidade dos agentes do campo de producdo cultural,
percebe-se como 0s bares sdao recorrentes nos vestigios da época, e nas narrativas e memaorias
dessas personagens. Tal recorréncia sugere a importancia desses espacos para a sociabilidade
e como estes compdem o cendrio da cidade narrada por esses sujeitos.

Os bares eram dotados de sentidos. Para Wills Leal, na Bambu “ndo existia o bar no
sentido etilico do termo, em que a bebida e o0 ato de se embriagar transforma-se no elemento
marcante”. Para ele, o central era o debate das ideias e os movimentos das artes. Segundo ele,
0 movimento de cinema da cidade foi todo gestado na Churrascaria Bambu, e defendia que
este bar tinha uma dimensdo de “universidade popular”, e que eventualmente € que Se tornava
um bar e restaurante no sentido estrito do termo (LEAL In CALDAS, 2007, p. 64).

Nas narrativas sobre esses bares, destacam-se 0s debates, 0s movimentos 14 gestados,
como o de cinema, 0s grupos, como o0 Sanhaué e o Caravela, que tinham a Bambu como
centro de irradiacdo. La era um espaco tomado para lancamentos de livros, como o livro de
Orlando Tejo, sobre José Limeira. Segundo relembra Severino Ramos, o lancamento foi um
“evento cultural muito importante [...], uma festa realmente intelectual do maior gabarito”
(RAMOS In CALDAS, 2007, p. 64). Ainda na Bambu, assim como se via nos jornais e
suplementos literarios, passou-se a celebrar, todo dia 20 de abril, o aniversario de Augusto dos
Anjos. Para Caldas, “todo aquele ambiente sob os bambuzais da Lagoa respirava
intelectualidade” (2007, p. 64).

E inegavel que os bares tém grande importante historica, inclusive como local de
vendas e consumo de bebidas. Nesses espacos espontaneos, mas ndao menos regrados, da
boemia, varios movimentos literarios e intelectuais, com suas préaticas, bens e doutrinas se
desenvolveram. Para Phelipe Caldas, ao perceber o bar como espago de manifestacdo cultural,

este espaco “deixa de representar mero abrigo dos indesejaveis bébados segregados pela
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sociedade, para se identificar como espago de contestacdes e desenvolvimento das diversas
areas do saber e do conhecimento” (2007, p. 19).

De fato, era um espaco de formacéo, debate e, como espaco de sociabilidade letrada,
participou na constituicdo de ideias e movimentos. Mas é preciso dimensionar que a
representacdo desses espacos como tais, faz parte da construcdo da identidade de uma elite
cultural. Tais discursos fazem parte de um jogo de distin¢éo criado pelos intelectuais. Nesse
jogo fica evidente a necessidade dessas representacées em diferenciar o boémio do alcéolatra.
Diferenciar os intelectuais dos outros frequentadores, que tinham no bar apenas espaco de
relagdo com a bebida. Ou ainda diferenciar as redes que se organizavam em torno da Bambu
das que tinham outros bares como espaco de sociabilidade.

Ao ressaltarem, por exemplo, que Virginius, apesar de frequentador assiduo dos bares,
ndo faltava com suas obrigacGes intelectuais e profissionais, essas narrativas tentavam
dissociar a imagem do escritor, assim como de seus colegas de bares, da imagem que associa
os frequentadores dos bares ao alcoolismo, a vagabundagem e a improdutividade.

Muito se fala da generosidade de Virginius com os demais frequentadores dos bares
que ele frequentava. O escritor era bastante assediado pelos demais bébados, que esperavam
pelas rodadas de bebida pagas por ele. Mas apesar de aparecerem nos relatos, como sujeitos
com 0s quais os intelectuais dividiam o espaco democratico do bar, os bébados e demais
frequentadores, que ndo os intelectuais, sdo personagens que aparecem de secundaria nas
representacdes desses recantos dos boémios e intelectuais. Porém, mesmo de forma
secundaria, enxergar os “demais bébados” possibilita configurar o bar no seu sentido etilico,
no qual a bebida era compartilhada por todos os presentes.

Nas representacdes desses proprios frequentadores, esses bares eram, prioritariamente,
espacos de intelectuais, artistas, jornalistas, poetas, professores e, quando muito, excetuando-
se 0s casos das escritoras, cabia as mulheres o lugar de admiradoras desses sujeitos e suas
artes. Prostitutas, bébados, pobres, vagabundos, e todos aqueles que ndo compartilhavam
desse comportamento, aparecem como elementos romanceados, um contraponto, ou

idealizados quando necessarios na construcao das identidades desses boémios.
3.2 A CIDADE BAIXA
A Cidade Alta, com as residéncias desses intelectuais, com o Ponto de Cem Réis e a

Lagoa com seus bares e a reitoria da UFPB, nas adjacéncias do Parque, o Clube Estudantil, o

Liceu Paraibano, a FAFI, a Escola de Enfermagem, a Faculdade de Direito, era o cenario
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irradiador da cultura letrada da cidade. Mas esses agentes também tinham na Cidade Baixa
espacgos importantes de sua sociabilidade.

Os caminhos em direcdo a Cidade Baixa eram varios e levavam ao Teatro Santa Roza,
bares e “lugares menos recomendaveis”. Pegavam a Ladeira da Borborema, ou como
chamavam popularmente, Ladeira do Quebra-Cu, ou ainda a Ladeira de S&o Francisco
passando pela Casa da Pélvora, antigo fortim/casa de armas, onde, no final de tarde, poderiam
assistir o por do sol sobre o0 Rio Sanhaua (RAMOS, 1985, p. 18). Nas noites, subiam a Rua da
Areia com seus bordéis ou rumavam para a Maciel Pinheiro ao encontro de sua “estranha
fauna notivaga” (BARRETO NETO In RAMOS, 1985, p. 11) e seus cabarés.

Muitas dessas rondas sdo narradas como aventuras. Raul Cérdula relembra das rondas
feitas em carros abarrotados pelos jovens boémios. Segundo o artista plastico, durante o dia,
0s carros serviam as familias, e a noite tornavam-se os veiculos das “rondas liricas dos poetas
da Geragéo 59”. Fosse o carro do escritor Otavio Sitonio Pinto, ou o carro do pai do escultor
Breno Mattos, 0s jovens eram conduzidos a barraca de Meréncio, no Porto do Capim, “e
outros templos do prazer perdidos no passado” (CORDULA, 2009, p. 68).

Ja Severino Ramos relembra as noites pelo bairro do Varadouro e Centro, dizendo que
Virginius “com seus pastores” iniciavam “sua peregrinacdo etilico-sentimental pela Rua
Baréo do Triunfo”, por 1a “comegavam a saciar sua sede insaciavel de amor e paixdo por esta
Cidade-Poema” (RAMOS, 1985, p. 31), e tais rondas foram mote para versos de Jomar Souto
de Moraes: “La na Bardo do Triunfo,/ ndo triunfa ninguém. /Ou triunfa, quando muito,/ a sede
gue a gente tem; /Juma sede insaciavel /que, as vezes, sabe a jejum: /aquela do paraiso/ perdido
de cada um” (MORAES In RAMOS, 1985, p. 31).

A primeira parada era no bar Botijinha, ao lado do Teatro Santa Roza, na Praca Pedro
Américo. De |4, possivelmente seguiam para o Luzeiro de Toinho, ao lado do antigo prédio
dos Correios, proximo a “esquina do pecado”. Ou ainda no Bar do Chico, na prépria Praca.
Suas rondas chegavam a ser noticiadas nos jornais, como na nota de Octavio Monjardim, em
sua coluna Espetaculos, no jornal A Unido, onde 0 mesmo noticiava causos e inventava
historias sobre as personagens da intelectualidade boémia da cidade. Na coluna de 24 de
setembro de 1964, era noticiado que “O MENESTREL Virginius da Gama e Melo [estava]
fazendo ponto didrio no ‘Lido’... mas, de madrugada, [aparecia] no ‘Pedro Américo’ e [dava]
um show de conversa” (ESPETACULOS..., 24 de setembro de 1964, p. 4).

O mote dessas rondas se centrava na vivéncia da intelectualidade e do debate de ideias
e amor as artes. Mas esse universo, principalmente nas experiéncias para além fronteiras da

Cidade Alta, parece ter tido como lema “mulher, bebida, boemia”. Virginius da Gama e Melo,
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fazendo referéncia direta, porém ndo declarada, ao poema de Carlos Pena Filho sobre o Bar
Savoy de Recife, chegou a declamar suas rondas: “Trezentas musicas, trezentas mulheres
cantadas, trezentos amores, trezentas imaginacdes, trezentas mil noites boémias, trezentos
milhGes de lampadas, trezentos milhdes de garrafas” (DE BAR A..., 20 de agosto de 1974, p.
4).

As representagdes desses bares diferem em alguns pontos dos bares da Cidade Alta. A
imagem de espacos da intelectualidade, do debate de ideias e amor a literatura e demais artes
sdo centrais. Mas na Jodo Pessoa do Varadouro, a boemia parece surgir com mais intensidade,
e 1a ficavam os “lugares menos recomendaveis”.

Na Rua Maciel Pinheiro ficava a Zona. Nas palavras de Severino Ramos, o Bar
Tabajara demarcava o limite entre os dois mundos, “a civilizagdo e a barbaric” (RAMOS,
1985, p. 81). Os cabarés eram um lugar comum dessas sociabilidades letradas, haja vista as
narrativas sobre as vivéncias, 0s lugares e as personagens desse universo. Além das memdrias
de Severino Ramos e das passagens das cronicas do préprio Virginius, Sérgio de Castro Pinto
menciona esses lugares e as noitadas no Cabaré de Berta, patrocinadas pelo mentor do Grupo
Sanhaud, Marcos dos Anjos. Virginius também era conhecido por proporcionar esses
momentos, chegando a pagar mulheres para os jovens menos afortunados.

O “fausto dos cabarés da Maciel Pinheiro” se deu nas décadas de 1940 e 1950, no
auge do pés-guerra, com o dinheiro vindo do agucar, do sisal e do algoddo (RAMOS, 1985, p.
79). Porém, mesmo ndo tendo a fama de antes, a década de 1960 ainda “conservou” a aura
desses espagos para a boemia letrada. Onde se discutia “teses complicadas sobre o ser e o
nada, Nietzsche e Hitler, Churchill e Zé Américo” (RAMOQOS, 1985, p. 86). Os bordéis, na
maioria das vezes, acabavam sendo conhecidos pelos nomes de suas proprietarias, ficando em
segundo plano o nome comercial. Tinha o Cabaré da Berta, a casa da Normélia, o Cabaré de
Hosana, a Pensdo da Julinha, da Laura, da Yéda e a da Marlene, além das Pensdes Royal e
New York.

Nas memorias desses sujeitos, principalmente de Severino Ramos, os bordeis séo
representados como espagos austeros, com a clientela rigorosamente controlada, “s6 entrando
fregueses especiais, gente do governo, da sociedade”. E, além disso, “os precos das bebidas e
os cachés das meninas se encarregavam de afugentar os mais afoitos gigolos e proxenetas”
(RAMOS, 1985, p. 79-80). Assim como o0s bares, cafés e outros espacos, Ramos desejava
passar a ideia de que esses bordéis s seriam frequentados por esses sujeitos distintos.

Raul Coérdula e Vanildo Britto costumavam ir a noite ao Cabaré de Hosana comer “um

patético bife com farofa amarela, e ouvir o pianista Roupa Velha tocar ‘Affecto de Mée — valsa em
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seis partes e meia’” (CORDULA, 2009, p. 81). Outro cabaré bastante frequentado era a penséo Night
and Day. A sua dona, Laura, era tida como a “musa ardente” do seresteiro Alcides Gerardi, que
sempre ia a Jodo Pessoa encontrar sua amada e na ocasido se apresentava na Réadio Tabajara.
Laura teria inspirado o seresteiro a gravar uma musica que levava o seu nome: “Laura, no
cabelo uma flor/ Oh, Laura, que ¢ do teu sorriso/ Oh, Laura, que ¢ do teu amor?” (RAMOS,
1985, p. 79).

Outra personagem era Antoninha, dona da Pensao Royal, e tida como a “viga-mestra
do meretricio paraibano”, que no seu enterro mereceu a presenca dos homens de letras e
boémios, que ao lado das afilhadas da cafetina (RAMOS, 1985, p. 80), ndo pouparam
oracdes, discursos e homenagens.

Ja o Cabaré de Berta era conhecido por uma peculiaridade. A cafetina tinha uma
estante repleta de livros em seu quarto. Berta tinha grande interesse pela leitura, e por isso era
presenteada com livros pelos frequentadores do bordel. Ficou conhecida por ser amiga do

jornalista, poeta e cineasta Jurandy Moura. Segundo Severino Ramos,

por isso se tornou amiga de todos nds que a adoravamos como a bela
prostituta que era, mas também, e principalmente, como a sensivel mulher
gue sabia de cor poemas de Manuel Bandeira e Cassiano Ricardo, e que nos
recebia a tarde em sua casa vestindo combinagdo de Jersey negra e cabelos
no boby, para recitais acompanhados de cerveja gelada, até a hora de abrir a
“casa” e comecar a noite. A partir dai, ela e suas meninas eram apenas
profissionais. (RAMOS, 1985, p. 81)

A prostituta e 0 espaco da prostituicdo ocupam lugar de destaque na sociabilidade
letrada, assim como os bares. E assim como estes, sdo trazidos a tona nas memorias e
representacdes dos seus ilustres frequentadores, assim como na literatura. Desde Luciola, de
José de Alencar, a prostituta aparece como uma protagonista na literatura brasileira, “a partir
dai, as representagdes da prostituta tém se mostrado bastante diversa e recorrente nas ficcbes
brasileiras” (MOREIRA, 2007, p. 243). Tais representacdes também passam pelas memorias
das sociabilidades dos homens de letras.

Na fic¢do, o universo da prostituicao ¢ narrado, recorrentemente, “como o espaco do
profano, da luxdria, do desregramento moral e social, por influéncia, em parte, de dogmas
religiosos, sociais e politicos de aceitacdo” (MOREIRA, 2007, p. 239). Ao se inserir nesses
espacos, a intelectualidade se representa como um contraponto, que conferiria moral e

prestigio a esse universo. Diferente dos outros cabares frequentados pelos pobres e iletrados.
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Nas memorias desses frequentadores, esses espagcos da cidade séo integrados ao
mundo a partir da relacdo com estes homens. Nesse movimento, assiste-se & idealizag&o, ou o
reforco das representacdes que interessavam para a construcdo da identidade desses grupos.

A identidade ndo estava diretamente ligada a reafirmacdo de uma masculinidade de
seus agentes, frequentadores desses lugares. Tal ideia estava intrinseca nas narrativas, visto
que os protagonistas sempre séo estes sujeitos e a cultura masculina.

S&o narrativas nostalgicas que revelam mais que as noites de sexo com as mulheres
dessas casas. Pelo contrario, o sexo ndo é o destaqgue. O mesmo é mencionado como
consequéncia de um jogo maior. Para além do dinheiro, as prostitutas eram representadas
como musas inspiradoras ou mulheres que ndo resistiam aos encantos e poesias desses
homens de letras, configurando, assim, esses lugares como mais um espaco para vivéncia
literaria.

Essas mulheres também compartilhavam interesses pelas letras. O que interessaria
ainda mais esses ambientes para a cultura letrada. Berta foi a mulher que saiu desse universo,
ou que dele se diferiu de maneira positiva, justamente por conta das letras, e de um homem de
letras. Nas palavras de Severino Ramos, a Pensdo da Berta era o “santuario da poesia, do
amor e da arte, e cujos dotes intelectuais nada deixavam a dever a seus dotes fisicos. A juncéao
desses atributos fez com que Jurandy Moura caisse aos seus pés, depois em seus bragos, por
fim na cama macia”. Ainda segundo o autor, “Berta satisfazia a todos com sua docilidade, sua
bondade desinteressada, sua fina educacdo”. Seu interesse por Augusto dos Anjos despertava
encantos. Era uma leitora de Manuel Bandeira, o que a levou a batizar a sua casa de
Pasargada. Nome que despertava o sentimento utdpico nesses frequentadores. Para Severino
Ramos, 14 todos eram felizes, conforme o verso do poeta: tenho a mulher que quero na cama
que escolherei (RAMOS, 1985, p. 82). Nas memdrias de Severino Ramos, a mulher do sexo
“desaparece” para dar lugar a uma mulher, até certo ponto, integrada ao mundo das letras.

Apesar de haver uma fissura, evidente ou nas entrelinhas, de que as prostitutas e os
homens de letras seriam de universos completamente distintos e, assim como nas
representacdes dos bares, ndo sendo pertencentes aos espagos apropriados da boemia letrada,
essas mulheres ndo aparecerem como figuras marginais ou degradadas socialmente, ao menos
quando séo espacos da sociabilidade dos letrados, haja vista que havia o baixo meretricio, aos
quais eram frequentados pelos trabalhadores pobres, bébados e demais sujeitos que, conforme
ressaltam, ndo tinham condicGes de frequentarem 0s mesmos cabarés e pagarem as mesmas
mulheres que eles. Esses sujeitos viveram a boémia nesses espacos da cidade, e em suas

trajetdrias ocuparam lugar de poder; tornaram-se juristas, governantes, professores, entre
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outros lugares de destaque na politica e na cultura paraibana. Nesse sentido, ndo havia espaco
para a figura que causaria escandalo e se associar a elas.

Resguardados dos escandalos, havia espago para o comico e aneddtico, como o
rebulico causado na zona com a noticia de que um cliente acabara de morrer em cima de uma
mulher na Pensdo Royal. Uma personagem que ganhou destaque nas memorias dos
frequentadores da Cidade Baixa foi Marlene. Ela comegou como garconete no Cabaré de
Berta e tempos depois teve sua propria casa. Severino Ramos conta que a maior frustracdo de
Marlene era ndo poder menstruar e ter filhos, mas que com engenho ela sabia contornar,
colocando um tufo de algoddo com mercirio cromo entre as pernas. Marlene era uma
transexual que fez fama no universo da prostituicdo. Sua pensdo era frequentada pelos
mesmos fregueses da Pensdo Royal, com o acréscimo de receber caminhoneiros e, entre eles,
um gadcho que teria sido um de seus amantes. Marlene sonhava em ter filhos, e teria chegado
a consultar fregueses da area de medicina e fez desse desejo um motivo para movimentar a
sua pensdo. Ramos conta que Marlene anunciou a gravidez e que dentro de poucos dias daria
a luz. A lista de convidados tinha de desembarcador aos renomados intelectuais da cidade.
Talvez usando da ironia, Ramos conta que a noticia se fazia presente nas “redacdes dos
jornais, nas conversas do Cabo Branco, nas salas da Universidade, nas pracas de taxi, nos
pontos de Onibus, nos boxes da rodoviaria ¢ nas barracas do Mercado Central” (RAMOS,
1985, p. 83).

Chegado o dia, todos os ilustres convidados levaram presentes para a crianca e para a
mde e ao entrarem respeitosa e silenciosamente no quarto, encontraram um cenario

cuidadosamente organizado para o espetaculo. Ramos descreveu o0 ambiente:

Numa cama enorme, ampla, de dois metros de largura, forrada de alvos
lengdis de cetim, vestida numa camisola cor-de-rosa, com rendas brancas nas
mangas e no decote, deitava-se Marlene, um lencol lhe cobrindo até a
metade a barriga volumosa e indecente. Ao seu lado uma linda boneca da
Estrela, de faces coradas e rechonchudas, com aproximadamente 60
centimetros, vestida com roupinha de cambraia bordada. Um imenso
cortinado de fil6 descia do teto rodeando a cama, protegendo-os dos
mosquitos, das aranhas e outros corpos estranhos. Uma larga abertura
permitia olhar-se a cara do bebé. (RAMOQOS, 1985, p. 83-84. Grifos do autor)

A “crianga” seria um menino. A Marlene, chamada em certo momento de vead&o,
coube o titulo de Mae do ano dado pelo desembargador Jalio Rique. E apesar da memoria
afetiva se sobressair, demonstrando as relagdes com esse sujeito a margem da margem, pode-

se perceber nas entrelinhas como esse episodio é tratado de forma peculiar e estereotipada e,
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porque ndo, bizarra. A vivéncia nos cabarés ndo se desvencilhava das letras e das artes; era
parte intrinseca da identidade grupal desses sujeitos. O “lema” trazido por Virginius, “Bebida,
Mulher e Boemia”, trazia essas vivencias a tona, que surgem tendo como mote a vivéncia
intelectual masculina.

Apesar da idealizacdo dessas mulheres, bem como de outros personagens que estavam
a margem da sociedade, porém, sempre margeando esses circulos, como os bébados e
trabalhadores pobres, percebe-se como os grupos eram fechados, elitizados e, na tentativa de
perpetuar uma memoria dos agentes e do campo, ressaltam tais caracteristicas que,
possivelmente, materializava-se nas relagdes cotidianas e nos espacos de sociabilidades.

Apesar de conectar dois mundos aparentemente distintos, a essas mulheres cabiam
apenas socializar com esses homens no espaco do cabaré. Seu transito fora desse mundo
particular e, consequentemente, com os homens de letras, ndo é vislumbrado nas narrativas
desses sujeitos, a ndo ser o fato de Berta ser um amor de uma dessas personagens. Esse amor
partiu e Berta se recolheu e largou o meretricio para se dedicar ao comércio proximo a orla.

Um dos motivos da Bambu ndo permitir mulher desacompanhada era impedir a
circulacdo de prostitutas no bar. Em um episédio relatado, o garcom expulsou uma
frequentadora alegando que a mesma era uma prostituta (CALDAS, 2007, p. 59) e, com isso,
ndo querendo associar o0 espaco a essas mulheres.

O possivel declinio desses lugares, de alguma forma, associa-se ao afastamento dessas
redes da Cidade Baixa que, devido as transformacfes da cidade, que na segunda metade da
década de 1960 foi crescendo em direcdo a orla, foram ocupando outros espacos de
sociabilidade, seja concentrando-se na Cidade Alta, seja seguindo em direcdo aos bairros de

Tambau, Cabo Branco e Manaira.

3.3 0S CENTROS DE CULTURA E AS ARTES PLASTICAS E PERFORMATICAS

O centro da cidade, com seus bares, cafés, cabarés parques, teatros, a propria UFPB,
nestas narrativas ndo tinha sua paisagem marcada pela violéncia. Era reduto de intelectuais e
artistas. Seus relatos ajudam a entender as referéncias que chegavam e circulavam nas rodas
de intelectuais e artistas. Severino Ramos comparava as rondas liricas da qual participava com
as andancas das personagens de Jorge Amado, ou ainda representava os bordéis com o mesmo
espirito de um Bataclan. Raul Cordula, ao descrever o cenario do Ponto de Cem Réis,
representa um ambiente semelhando aos centros intelectuais, com artistas e intelectuais em

cafés e bares em meio a leituras e debates. Por meio do seu relato, vislumbra-se as ideias que
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chegavam aos circulos intelectuais da cidade. Entre esses agentes a época, por exemplo, liam-
se 0s jornais e suplementos locais, mas também periddicos que circulavam nacionalmente.

Segundo Cordula:

Lia-se na época a revista “Senhor” e o Caderno B do Jornal do Brasil, com a
capa dedicada as artes plasticas, onde o poeta maranhense Ferreira Gullar
escrevia critica de arte, e 1& langou seu famoso texto Teoria do Néo Objeto,
em pleno apogeu da discusséo entre concretismo e neoconcretismo, 0 que
veio a negar depois por razBes politicas. Entre os artistas mais discutidos
entre o Rio e Sdo Paulo, nucleo do poder e da cultura, estavam Ligia Clark,
Ligia Pape, Ivan Serpa, Hélio Oiticica, Abraham Palatinik, Benjamim Silva,
Antbnio Bandeira, Aldemir Martins, Manabu Mabe, Volpi e os chamados
“pintores primitivos” cujas maiores expressoes eram Djanira e Heitor dos
Prazeres. Na vizinha Recife, os artistas importantes eram, além dos que
faziam o Atelié Coletivo, Francisco Brennand, Reynaldo Fonseca, Adao
Pinheiro, Anchises Azevedo, Montez Magno e Hélio Feijé; em Fortaleza,
Antonio Bandeira e Aldemir Martins (ambos ja migrados para o Rio e Séo
Paulo), Sérvulo Esmeraldo (em Paris), Zenon Barreto e Nearco; em Natal,
Newton Navarro e Dorian Grey, e em Maceid, Pierre Chalita. (CORDULA,
2009, p. 35-36)

Tais artistas e autores eram referéncia principalmente para os jovens artistas plasticos,
como Raul Cérdula, que naquela época comecava a se destacar na pintura. Mas também ajuda
a compor um cenario em que uma nova atitude perante a arte também se dava na forma de
enxergar e viver a cidade, se ndo por todos os agentes do campo, mas por uma grande parcela.
E também perceber como os diferentes agentes, com as diferentes linguagens, conectavam-se
em redes, discursos, embates. Ndo tem como compreender o campo de producdo cultural e a
cidade sem perceber como as artes, 0s espagos e 0s agentes estavam integrados.

Essas personagens performatizavam a cidade. Encenavam uma forma de vida, que,
entre as préaticas e representacdes desses agentes, era uma forma de 128roc-la. A forma como
esses sujeitos se relacionavam com a cidade estava intrinsicamente ligada ao habitus do
grupo. Os lugares que frequentavam e os que ndo frequentavam, e a forma que liam e viviam
0 mundo, tanto ajuda a compreender a cidade, quanto o campo de producéo de cultural, que
no contexto do final da década de 1950 e década de 1960, vivenciava um processo de
estruturagcdo, com novos personagens e forma de organizagdo, mas que se relacionavam com
nomes consagrados e outras formas de manifestacdo. Raul Cordula, fala em “uma geracao”.
Porém, em seus relatos, surgem velhos e novos nomes da cultura local que, mesmo entre
embates e oposi¢cdes em diversos momentos, compartilhavam préticas e ideias, sendo indicio
para se compreender as interse¢fes dentro desse campo. Para Cordula, esta geracdo era

performatica:
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fazia arte na rua e transformava atitudes do dia a dia em manifestagdes
artisticas. Uma geracdo de atitudes antecipadas, além de seu tempo. Desde o
Clube do Siléncio, Vanildo e Ivan Freitas surpreendiam a cidade com
performances modernas de inspiracdo surrealista. Das procissdes de tochas
na Ponta do Cabo Branco a exposicdo surrealista de lvan e Vanildo, este
vestido de Ser, na Loja Macdnica, os paletos virados no aniversario da morte
de Lorca, a papoula na braguilha de Orley Mesquita, as neuras e as rondas
liricas e também a encenagdo do poema dramatico de Vanildo intitulado “A
Serpente Alada”, seu périplo por Campina Grande perguntando de casa em
casa onde morava Vanildo Brito, tudo era performance. Ndo no sentido do
desempenho, mas no sentido de criagdo artistica; ndo no sentido de
interpretacdo, mas no de composicdo; ndo no sentido da orquestra regida,
mas a Jam Session. No meio cultural contemporaneo performance é uma
categoria de arte. As instituicdes como museus e centros de arte, as galerias,
as cidades, recebem a performance de artistas visuais como arte verdadeira e
nova. Diferente do que acontece no teatro ou ha musica, onde a performance
refere-se apenas ao desempenho dos artistas. A performance diz respeito ao
corpo da pessoa ou do grupo, € uma extensdo da body art, onde a arte é
realizada no corpo — pintura corporal, tatuagem, iscaria, modelag&o cirirgica
—, mas ndo é apenas body art, que tem 0 corpo como suporte, porque na arte
da performance o corpo € a propria arte. (CORDULA, 2009, p. 62)

Essas intervencdes eram formas de ligar a arte e seus artistas aos lugares, num
momento em que a propria arte era repensada. Na década de 1960, as performances e
instalacBes estavam em voga na cena artistica. Cérdula fala que a principal referéncia foi
Hélio Qiticica, que inaugurou o Tropicalismo com a instalagdo Tropicélia e que “foram seus
parangolés que afirmaram a performance no Brasil, décadas depois do pioneiro Flavio de
Carvalho passear por Sdo Paulo vestido de saia” (CORDULA, 2009, p. 62). Mas na cena local o
nome do pernambucano Jomard Muniz de Brito, entdo professor da FAFI, que, nas palavras
de Coérdula, “assumiu o Tropicalismo” e “sempre foi performatico” e que na regido Nordeste
foi o principal nome do movimento (CORDULA, 2009, p. 64).

Em Jodo Pessoa, uma dessas performances, foi a instalacdo e exposicao surrealista que
ocorreu em frente a Loja Maconica, que ficava no Centro, na antiga Rua Nova. Vestidos com
mortalha de Romeu e Julieta, carregando ovos e torqueses, os artistas instalaram ‘“cadaveres
delicados” nas paredes da Loja com faixas pintadas com a frase O amor é um caranguejo
roxo tocando violino de prata na beira do mar (CORDULA, 2009, p. 62).

Eram manifestacOes que trouxeram a cena cultural uma nova atitude perante o fazer
artistico na cidade e uma nova forma de se relacionar com ela, com sua historia e, no
momento mais imediato do pds-Golpe de 1964, “ir contra tudo e contra todos 0s que eram

complacentes com a dita cuja”.
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Em plena ditadura, no ano de 1968, alguns artistas plasticos criaram a Sociedade dos
Artistas Plasticos da Paraiba — SAPP. A entidade era presidida por Raul Cérdula, e contava
com a participacdo de Miguel Ciavarella, José Altino, José Lucena, Mardem Rolim, Breno de
Mattos, Cledfas Leunam, Manuel André Marques e Heidelice Cordula. De acordo com o seu
presidente, esta era uma associa¢do que visava defender os interesses dos artistas e promover
a arte em Jodo Pessoa, ¢ também disposta “a dividir com o publico suas ansiedades e suas
propostas para uma cidade que sofria grande repressdo cultural no governo militar”
(CORDULA, 2009, p. 131).

Entre as primeiras a¢des do grupo foi a promocdo de um performance na Sorvelanche,
uma lanchonete situada na rua Miguel Couto, no Centro. Neste happening ocorreria uma
exposicao coletiva de artistas plasticos, poetas e musicos. No evento houve a pintura coletiva
de uma tela, inclusive com a participacdo do publico espectador. No evento esteve presente o
Tenente Lindenberg, oficial da Policia Militar e Chefe da Casa Civil do Governo do estado, e
uma delegacdo de estudantes norte-americanos que estava na cidade. Cérdula narra o climax

do evento:

No auge da vibracdo, o grande quadro repleto de figuras, texturas e cor
dominava o hall da lanchonete. Foi entdo que o ator Fernando Teixeira,
envolvido nos sentimentos antiamericanos comuns na juventude da época,
despejou uma lata de esmalte sintético preto na cabeca de um dos jovens
americanos que fotografava serenamente o acontecimento. Foi uma agressao
tipica do clima de insatisfacdo que vigorava na época. Em meio a confuséo
Lindenberg veio até mim e disse: Desapareca que a policia vem ai pegar
vocé. Eu gritei “policia!”, todo mundo debandou. (CORDULA, 2009, p.
131)

O fato teve repercussdo na imprensa local e a ameaca de processo por parte do
estudante, que reivindicava dois mil dolares pelos danos sofridos. Muito dinheiro para os
artistas. Porém, Cordula narra que cogitou indenizar o estudante, porém teria o direito de
divulgar o fato nacionalmente. Segundo o artista, “ndo apenas para nossas projecées como
artistas no tempo da vanguarda, mas também como um marco politico, uma posi¢do de
repidio contra os americanos que ‘produziram’ o golpe de 64” (CORDULA, 2009, p. 132). O
chefe da delegacéo ndo tocou mais no assunto.

Os artistas e intelectuais encontravam em Centros de Cultura “improvisados”, locais
para apresentarem seus trabalhos e promover o debate em torno da cultura. Dois desses locais

eram as casas de Geraldo Carvalho e Geraldo Emilio Porto.
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Para Virginius da Gama e Melo, a casa de Geraldo Porto, tinha um “tom boémio”, e
“era como a cidade que Hemingway viveu — ‘Paris era uma festa’” (TAMBEM AGORA..., 21
de julho de 1972, p. 2). La se encontravam em diversos momentos, Paulo Melo, Ipojuca
Pontes, Boaventura da Silva, Vanildo Brito, Marcus Odilon Ribeiro Coutinho, Dilermano
Luna, Mério Moacir Porto, que segundo Cordula, “viria a ter um papel importantissimo para a
cultura local quando se tornou reitor da Universidade Federal da Paraiba”, além do proprio
Virginius e os jovens artistas plasticos. Cordula relembra que o pintor italiano Domenico
Lazzani, que veio a Jodo Pessoa ministrar oficina de pintura, num esforco do governo do
estado e de Virginius, encontrou na casa de Geraldo Porto um terreno proficuo para “suas
polémicas conversas sobre arte e filosofia” (CORDULA, 2009, p. 83). Esses locais
integravam 0s movimentos de arte na capital paraibana e simbolizavam o anseio por Centros
voltados exclusivamente para as artes que congregassem as mais diferentes linguagens.

O prédio da reitoria, que ficava ao lado do Parque Solon de Lucena, a Biblioteca
Publica, o Teatro Santa Roza e os prédios das Faculdades de Direito e Filosofia, eram locais
que artistas plasticos e poetas encontravam para exporem e promoveram 0s seus trabalhos.
Porém, tais espacos ainda eram poucos e ndo exclusivos para a arte e, por vezes, esharravam
na repressdo que se seguiu a partir de 1964.

A exposicao de Raul Cérdula, que estava na programacdo de uma série de exposicoes
programadas para ocorrer na galeria de arte instalada no hall do prédio da reitoria da UFPB,
ocorreu em 1968, a exemplo das exposi¢des de Breno Mattos, Celene Sinténio e Archidy
Picado. Os artistas que fizeram parte da programacdo estavam ligados ao Departamento
Cultural da Universidade. Raul Cordula expds séries de trabalho que tiveram como referéncia
a literatura pos beatniks, bem como a de José Américo de Almeida e José Lins do Régo, a
masica de Marcus Vinicius, integrante do Grupo Sanhaud, e, para a série “Memoria Negra”,
fazia referéncia direta ao assassinato do estudante Edson Luiz, morto pela policia durante
movimento grevista no Rio de Janeiro, fato que marcou 0os movimentos de luta contra a
ditadura.

Cordula conta que as séries Guardides da Virgindade e Memoria Negra ndo agradaram
a opinido publica e, no dia seguinte ao vernissage, o Conselho Universitario decidiu, em
reunido extraordinaria, suspender a exposi¢do. O fato foi tomado como uma manifestacdo da
censura e mobilizou intelectuais, artistas e politicos a se colocarem publicamente contra a
decisdo da Universidade. Jomard Muniz de Brito e Wills Leal assinaram o manifesto “Por
Uma Exposi¢do Censurada”. J4 o governador Jodo Agripino, por meio da Casa Civil, langou

nota manifestando solidariedade e oferecendo qualquer prédio publico estadual para que a
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exposicao fosse remontada. Dias depois a exposicao foi reaberta na Galeria José Américo de
Almeida, no Teatro Santa Roza.

Essa forma de pensar e praticar a arte j& vinha enfrentando as criticas desde suas
primeiras experiéncias na Paraiba, no final da década de 1950, quando Ivan Freitas, Breno
Mattos e Archidy Picado, imbuidos de um “espirito modernista”, que ja estava consolidado
em Recife, propuseram novas perspectivas dentro do Centro de Artes Plasticas. Para Cordula,
foi uma experiéncia tardia em comparacdo com o estado vizinho. Porém, é preciso
compreender essas experiéncias ditas modernas dentro do contexto local, que ainda era
marcada pela pintura académica e pela poesia parnasiana. Ainda segundo Cordula, esses

artistas se langaram nas novas experiéncias por conta propria, e continua:

desgarram-se das amarras académicas daqueles ensinamentos e
desenvolveram suas tendéncias artisticas no espaco da arte moderna.
Sucedendo o Centro de Artes Plasticas, eles foram 0s responséveis pela
primeira grande ruptura entre a tradicdo e a modernidade. Cada um ao seu
modo criou estilos na arte e na vida, desenvolveu atitudes e comportamentos
afinados com as mudangas sociais que 0s novos tempos traziam.
(CORDULA, 2009, p. 19)

A “Iniciativa propria” deve ser lida dimensionando as leituras sobre poesia e arte
moderna que chegavam as rodas, como o proprio Cordula cita, e que possivelmente foram
tomadas como referéncia. Bem como o desenvolvimento dessas experiéncias com o
intercdmbio cultural com outros estados. Archidy Picado escreveu as primeiras consideracdes
sobre a arte moderna em Jodo Pessoa, como no manifesto “Arte e Devenir”, no qual ele

buscar defender uma finalidade para a arte moderna:

A tentativa de expor conceitos fundamentais de um manifesto revolucionario
artistico ndo podera absolutamente implicar em leis técnicas gerais. Sera
sempre uma tentativa pessoal.

Quando Mondrian estabeleceu também em manifesto um propdsito de inteira
renovacdo, ele tratava de seu préprio estilo sem querer adeptos. E foi assim
que o concretismo s0 existiu verdadeiramente em seus quadros, linhas retas e
retangulos bem equilibrados em jogos de cores sobrias. Os que vieram
depois dele como continuadores da escola por ele criada nada mais fizeram
exceto repeti-lo. Portanto, um manifesto lancado justamente numa crise
como a que passamos tem um certo carater individual. Pode também
coadunar-se com os pontos de vista de outros artistas. Mas pode apenas
refletir-se unicamente em nds que o estabelecemos.

Achamos pois que a arte plastica ndo deve ser construida impassivelmente.
Fria de objetivos naturais. Como a concha marinha faz lembrar o mar, assim
também a arte, mesmo abstrata, devera sugerir algo concreto. Ela ndo pode
mais continuar a ser casualmente abstrata. Serd planejada e entdo exigira
mais técnica e ndo somente isso, mas sobretudo a expressdo. [...] Por outro
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lado haveria mais acessibilidade da parte do povo em relacdo ao chamado
hermetismo significativo da arte moderna. Esta seria melhor compartilhada
por um publico mais numeroso. Haveria uma ponte de comunicagdo entre o
artista e o esteta que o admira. (PICADO In CORDULA, 2009, p. 31)

Tal proposta apresentada como revolucionaria, que busca determinar um caminho para
a arte, enquadra-se no contexto de transformagdo na arte local, e representa a postura
polémica do artista diante das discussdes tedricas no campo artistico. Segundo Cordula, tal
postura era uma forma de romper com a arte académica, pois esta seria “a primeira fronteira
de lutas dos artistas da nossa pequena provincia” (CORDULA, 2009, p. 29).

Archidy Picado frequentou os cursos de lvan Serpa e Faiga Ostrower, no Museu de
Arte Moderna, no Rio de Janeiro, mantendo contato com importantes artistas e suas novas
propostas para as artes plasticas. Ao voltar para Jodo Pessoa, fundou seu atelié, na casa de seu
pai, que ficava ao lado da casa do pai de Breno Mattos, que também abriu seu atelié. Tais
espacgos se tornaram importantes locais para a experiéncia da pintura e da escultura moderna
na cidade e passaram a ser frequentados por outros artistas, a exemplo do proprio Raul
Cordula e outros jovens, além de escritores, como Vanildo Brito.

Cordula, Archidy, Ivan Freitas, ao lado de Hermano José, pintor academicista, mas
referéncia para esses artistas, ja na década de 1950, ja tinham comecado a ilustrar paginas e
apresentar seus trabalhos nos suplementos literarios da capital. Tanto no Correio das Artes,
guanto no suplemento A Unido nas Letras e nas Artes, esses artistas também passaram a
publicar textos tedricos, de analise de obras e noticias sobre as artes locais e colunas e sessdes
exclusivas para as artes plasticas. Nesse sentindo, divulgavam novas ideias nas artes e
contribuiram com uma nova cultura visual no campo e passavam a pensar a cidade, a
sociedade e a propria arte a partir de uma perspectiva propria.

Na sua sessao Atelier, no Correio das Artes, Raul Cérdula chamava atencdo para o
momento das artes na Paraiba e no Brasil, principalmente em torno da arte moderna e
contemporéanea, nomenclatura que vai ganhando destaque, como também procurava promover
os artistas locais, principalmente os alunos de sua oficina de pintura, ministrada junto ao
Servico de Artes Plasticas do Departamento de Cultura da UFPB. No artigo “Celene a
Primeira Vista”, de 4 de junho de 1965, Cérdula noticiou que na “nossa cidade de poucas
exposicdes, 0 acontecimento mais sério das artes plasticas, ultimamente, foi sem duvida a
mostra de guaches e témperas de Celene Sitdnio montada ha dias na Faculdade de Filosofia”.

O artigo procurava refletir a recepcéo do publico para a arte moderna:
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Apesar da chuva de criticas errdneas e falsas opinides que ainda caem sobre
a pintura abstrata nada mais que diadlogo entre puablico leigo e artista
avancado — notamos uma reacdo cada vez mais inteligente por parte das
pessoas que visitam as mostras de pintura na Paraiba, haja vista o pequeno
comércio de arte que ja surge aqui. Quanto a compreensdo das correntes
abstratas em pintura, ja encontramos no publico a certeza de que néo
somente a Harmonia das cores — isto seria ainda pintura académica — mas o
verdadeiro sentido da matéria e da estrutura do quadro, sua tematica e sua
fatura sdo elementos indispensaveis na arte moderna. Na pintura abstrata
vamos além dos simples elementos da composi¢do, sem 134rocural34e-los,
procurando a sua tonica de valores cromaticos e a sua rara qualidade de
atingir a expressao ndo figurada. (CELENE SITONIO..., 4 de junho de 1965,

p. 5)

E possivel perceber elementos que ajudam a compreender um cenério onde 0 novo
tenta se afirmar. Coérdula tanto procurava explicar essa “nova” arte, como procurava
demonstrar que a mesma ja comecava a ser aceita em meio as criticas que ainda se davam.
Como também representa o cenario ainda dificil para a circulacdo dessas obras.

Virginius da Gama e Melo ndo era um entusiasta da arte moderna, pelo menos na
poesia, porém se orgulhava da relacdo que tinha com o escultor paraibano Jackson Ribeiro,
consagrado nacionalmente. Virginius falava que, em meio as estatuas académicas, “desses
Epitacios, Augustos, Alvaros Machados, até Epitacinhos” (JACKSON..., 11 de julho de 1972,
p. 2), fazendo mencao aos bustos de politicos paraibanos, restava de interessante, a Pedra e o
“Porteiro do Inferno”. A primeira, de fato, era uma pedra que se localiza numa praga do
Varadouro, e a segunda era a escultura O Porteiro, obra criada em 1967 por Jackson Ribeiro,
quando artista retornou a Jodo Pessoa, a convite do governo do estado. A obra foi presenteada
ao Governo pelo escultor em virtude deste ter dado condicBes do artista viajar & Espanha. A
escultura foi instalada em frente a FAFI, e, ao sair de suas aulas, Virginius “cumprimentava”
a estatua com “Boa noite, Cérbero”, o que levou ao apelido Porteiro do Inferno, nome com o
qual a obra passou a ser conhecida. O escritor se orgulhava do fato da cidade ter uma obra que
valia milhdes exposta publicamente.

Um caminho encontrado, para além dos ateliés pessoais, do Teatro Santa Roza, da
UFPB, e de outros poucos espacos, como 0s Centros que funcionavam nas casas dos
entusiastas e intelectuais, foi o intercambio com Pernambuco, que se intensificou no decorrer
da década de 1960. Os artistas paraibanos frequentavam Olinda na intencdo de visitar os
ateliés dos artistas que faziam parte do Movimento da Ribeira. Mantinham intercambio com
artistas de Olinda e Recife, como Jodo Camara, que também viajava a Jodo Pessoa e na casa
de Geraldo Porto participava de debates sobre artes plasticas. Do intenso intercambio,

surgiram duas importantes exposi¢cdes, uma em Jodo Pessoa, na Alianca Francesa, com
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artistas dos dois estados, e a exposicao “6 artistas paraibanos”, que ocorreu em julho de 1965,
na Galeria da Ribeira, e contou com obras de Raul Cordula, José Altino, Celene Sitdnio,
Flavio Tavares, Guilherme Caldas e Regis Cavalcanti.

O Atelié Coletivo do Recife também foi central para a formacéo de artistas paraibanos.
O trabalho de Abelardo da Hora, Wellington Virgolino, Corbiniano Lins, José Claudio, entre
outros artistas, foi tomado como referéncia por Breno Mattos na sua formag&o de escultor na
década de 1950. Segundo Cordula, Breno Mattos foi o primeiro artista plastico paraibano a se
interessar por temas sociais e a politizar a sua arte. Ao apresentar a exposic¢ao do escultor, que
ocorreu em 1968, no hall do Teatro Santa Rosa, Cdrdula, posicionou o artista articulado com
a vanguarda artistica brasileira e sitou as obras dentro de um sentimento do homem da cidade

diante das injusticas sociais:

Para o homem urbano, produto da cidade nua e crua, a beleza é necessaria
até o ponto em que possa ser consumida e que ele possa participar do
banquete. A arte jamais devera (ou poderd) se desligar de sua abrangéncia
publica, ainda mais hoje quando o aspecto humano de um atelié é menos
importante do que o aspecto desumano do mundo industrial (CORDULA,
1968 In CORDULA, 2009, p. 28).

Tal atitude perpassava, em certa medida, o campo de producdo cultural e se
manifestava de diferentes formas por meio das diversas linguagens artisticas, que buscavam
plasmar no cotidiano da cidade seus pensamentos por meio da pintura, escultura, poesia,
teatro, da critica, da musica, do cinema, da arquitetura e urbanismo e das politicas publicas
voltadas para a cultura®’. Era um contexto de ebulicdo politica e em torno das artes e n&o se
pode pensar esse campo sem entender todas essas linguagens conectadas por agentes que nao
se conformavam em dominar apenas um saber. Nesse sentido, esses espacos da cidade que
congregavam redes de intelectuais e artistas, representavam esse sentimento e essa vivéncia.

Uma integracdo que se dava nos embates, nas ideias compartilhadas, nos espacos e nos
eventos. O Teatro Santa Roza era um dos “palcos oficiais” para os atores, poetas e artistas
paraibanos. E em torno dele e das produgdes que la se realizavam, era comum que essas

personagens se envolvem nas mais diferentes tarefas. Um artista plastico poderia confeccionar

%7 Pode-se citar também a Campanha de Educacdo Popular da Paraiba (Ceplar), que atuou de 1960 a 1964. A
Ceplar atuou desenvolvendo praticas culturais e educativas, sendo pioneira na aplicacdo do Método Paulo Freire
de alfabetizacdo de adultos, além de dialogando com movimentos sociais e de cultura popular. Com a Ditara
Militar, as sedes da Ceplar foram invadidas, os materiais de alfabetizacdo apreendidos como provas de
subversdo, os principais dirigentes foram indiciados e seus educadores considerados subversivos e,
consequentemente, o projeto sendo extinguido. Sobre o tema, ver: SCOCUGLIA, A. C. A histéria da
alfabetizacéo politica na Paraibrasil dos anos sessenta. Recife: PPGH/UFPB, 1997. (Tese de Doutorado)
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0 cenario e também atuar como ator, bilheteiro, iluminador, como também expor suas obras,
como foi o caso de Raul Cdérdula.

Em julho de 1965, realizou-se no Teatro Santa Roza a V Semana de Teatro, e dentro
dela, a Primeira Mostra de Poesia do Grupo Sanhaua. A exposi¢do foi inaugurada no dia 23
daquele més e contou com poemas de Severino Marcus, Marcos dos Anjos, Anco Marcio,
Marcus Vinicius e Luis Carlos Cavalcanti. Os poemas foram ilustrados pelos pintores Régis
Cavalcanti, Raul Cérdula Filho, Celene Siténio, Flavio Tavares e Guilherme Caldas. O prédio
do teatro era espaco de apresentacOes teatrais, mas também de ateliés, exposicGes e mostras
literarias. Era um dos principais espac¢os culturais da cidade.

Antonio Serafim, no artigo “O Ambiente Dramatico”, escrito em sua coluna Ribalta,
no Correio das Artes, denunciava a falta de teatros na cidade e, ao falar desse problema, dava
indicios do movimento teatral de Jodo Pessoa e de como ele estava inserido dentro do cenario
cultural. Para ele, ndo havia muita escolha. Havia apenas “o velho Santa Roza” (O
AMBIENTE DRAMATICO..., 31 de janeiro de 1965, p. 2). Houve duas tentativas de
descentralizacdo que ndo vingaram. Uma por parte do préprio Anténio Serafim e outra pelo
Teatro da Juventude, no bairro de Cruz das Armas. No processo de producdo de um
espetaculo, era preciso improvisar o ambiente, ou receber o espaco que era imposto pelas
circunstancias e com ele trabalhar e, além disso, dividir o espaco com poetas e artistas
plésticos®®,

3.4 RECIFE

A ligacdo da intelectualidade, da arte e da politica paraibana com Recife é umbilical.
Remonta a varios momentos da historia dos dois estados vizinhos e esteve calcada, durante
boa parte da histéria dos dois estados, na dependéncia econémica da Paraiba em relacdo a
Pernambuco. No seculo XX, principalmente a partir das medidas tomadas pelo governador
Jodo Pessoa, como as medidas protecionistas do escoamento da producéo local pelo porto
paraibano, ao invés do porto de Recife, buscou-se diminuir a dependéncia da Paraiba em
relacdo ao estado vizinho, ao passo que se assistia uma relacdo baseada nas trocas culturais. Ja

na década de 1920, a experiéncia modernista na Paraiba, seja pelos intelectuais que estavam

% No teatro paraibano, durante a década de 1960, surgiram grupos interessados no debate social e na
modernidade, e que procuravam romper com 0 teatro que predominava até os anos 1950 no estado, que
privilegiava textos, em sua maioria, de autores europeus. Entre os grupos que se destacaram na cidade, estavam o
grupo amador Teatro do Estudante da Paraiba, o Teatro Universitario e o Teatro Popular de Arte, que,
possivelmente, tomaram como referéncia o Movimento de Cultura Popular (MCP), e o Teatro Popular do
Nordeste (TPN), liderado por Hermilo Borba Filho e Ariano Suassuna; ambos movimentos do Recife.
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em torno da Revista Era Nova, seja com José Américo de Almeida, manteve forte didlogo
com o jornalista pernambucano Joaquim Inojosa, um dos principais nomes do movimento
modernista no Nordeste. J& em 1949, o poeta pernambucano Edson Régis esteve a frente do
projeto de criacdo do novo suplemento literario do jornal A Unido, o Correio das Artes. Tal
suplemento teve importancia central no campo de producdo cultural do estado. J& no final dos
anos 1950 e durante a década de 1960 o intercambio cultural entre artistas plasticos que
pautavam as ideias de modernidade se intensificou.

Nesse cenario, Recife era referéncia na regido Nordeste. Inclusive, foi a partir do
movimento de intelectuais de Recife, a partir de 1919 e no decorrer da década de 1920, que se
construiu a ideia de uma regido nordestina®. Tal processo projetava Recife como centro
intelectual da regido. A capital pernambucana, desde o século XIX ja tinha a Faculdade de
Direito do Recife e o Seminario de Olinda, como lugares privilegiados para a formacéo da
elite local e dos estados circunvizinhos. Também era um centro jornalistico, logo,
disseminador de ideias. A propria ideia de que Recife formava intelectual a Paraiba, bem
como a participacdo de escritores paraibanos, como José Lins do Régo, num projeto
regionalista, era uma forma de reforcar a ideia de regiao.

O projeto de sedimentar a autoridade de Recife na regido e tonar-se central num
processo de renovacao social e intelectual no Brasil adentrou o século XX e, em grande
medida, Virginius da Gama e Melo entrou em contato com essa atmosfera na década de 1940.
Porém, deve-se entender que, ao passo que se adentrava o século XX, as relacdes foram se
tornando cada vez mais de troca, principalmente quando alguns canones foram sendo
contestados, como Gilberto Freyre, pelo proprio Virginius. Ou foram sendo criados novos
centros de ensino, como a Universidade da Paraiba, em 1955; e quando os artistas e poetas
paraibanos procuraram definir uma arte e uma literatura paraibana, ou defender a naturalidade
de seus nomes ilustres.

Na década de 1940, Virginius da Gama e Melo, ainda seguia o caminho de tantos
outros filhos da elite paraibana, rumando para a capital pernambucana para cursar 0
secundario no Colégio Pernambucano e, posteriormente, ingressando, em 1941, na Faculdade
de Direito do Recife, onde permaneceu até 1946, quando concluiu o curso de Direito e voltou
para a Paraiba para exercer a advocacia em Campina Grande. ApoOs a derrota do seu tio,
Argemiro de Figueiredo, na campanha para o governo do estado em 1950, pleito vencido por

%9 Sobre o processo de reivindicagdo de um novo recorte geogréfico, que projetava uma nova regio distinta do
Norte, e que teve o campo de producdo cultural como central nesse projeto, ver: ALBUQUERQUE JR., Durval
Muniz de. A invencdo do Nordeste e outras artes. 22 ed. Recife: FIN, Ed. Massangana; S&o Paulo: Cortez, 2001.
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José Américo de Almeida, retornou ao Recife para cursar Jornalismo pelo Sindicato dos
Jornalistas Profissionais de Pernambuco.

Virginius voltou para Jodo Pessoa no final da década de 1950 para continuar o
tratamento da tuberculose pulmonar no hospital Clemetino Fraga. Depois de passar um
periodo internado, ndo voltou para o Recife e resolveu se fixar na capital paraibana. Foi
quando passou a morar na Rua Batista Leite, nimero 201, no bairro do Roger.

Os amigos e admiradores liam esse fato como a manifestacdo de seu amor a sua terra
natal, visto que “ele preferiu ficar aqui, ndo obstantes os acenos para se projetar no sul do
pais” (MINI BIBLIOGRAFIA..., 10 de agosto de 1983, p. 4). Uma de suas leitoras, logo apds
a sua morte, lembrava-se dele “como escritor de talento, pesquisador e, sobretudo, como
paraibano que ama a Paraiba, pois nunca a trocou por outras paragens” (CARTA DO
LEITOR..., 5 de agosto de 1975).

Se tal fato passou a ser visto pelos leitores e amigos como uma prova de amor do
escritor pela cidade, a sua volta foi sentida com pesar por muitos de seus pares de Recife.
Epaminondas de Aradjo lamentava a distancia geogréafica que se dava a partir de entdo. Em
carta, ele falou ironicamente da nova relacdo que Virginius mantinha com Recife nesse
primeiro momento que se fixou em Jodo Pessoa e trata de inteirar o critico dos

acontecimentos de Recife:

Virginius: voceé riscou Recife de sua geografia. Fincou-se na heroica Paraiba
e s6 da sinal de vida através dos seus lucidos artigos no Jornal do Comércio.
Nada mais sabemos de vocé, a ndo ser que continua sendo mesmo homem
estudioso, escrevendo coisas serias, sem a presuncdo de ser agradavel aos
escritores.

Aqui, no “Ledo do Norte”, tudo continua como dantes. Apenas um novo
sistema de governo, ou com novos homens mandando. No fundo, esta é a
verdade, nada mudou. Os mesmos vicios e as mesmas burradas. Uma
psicose de “industrializa¢ao” dominando tudo, inclusive a burrice. Quero
crer que dentro de pouco tempo estaremos exportando essa matéria prima
enriquecida pelos Sampaio. O que nos esté faltando é um Ega para escrever
sobre o “enriquecimento da burrice”, feito em Palacio, apds longos estudos
na CODEPE, pelo Zito de Souza Ledo, e devidamente ensilada [sic] pelo Pio
Gerra [???], na CAGEP Como vocé é um homem de imprensa e ndo incorre
no erro de que nos fala o mestre Anibal, isto é, ndo desdenha os jornais, nada
se passa aqui sem gue o0 amigo Da Gama ndo tome conhecimento. Afora isto,
estamos tdo proximo e ha tantos mensageiros para levar e trazer as novas.
Sabemos que vocé estd sdo e salvo. Gordo, corado e mais perverso, ou
irénico. O Odaek — amigo agora de Antidgenes Chaves — é quem sempre nos
da noticias da Paraiba. O Clovis Pessoa — lembra-se ainda da Raposa? —
continua solto e enviando frutas regionais para o JK. E um homem forte
nesta Republica. (ARAUJO, E. Carta, 23 dez. 1959, Recife)
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A carta é um indicio de como as relag¢fes entre Virginius e as redes de sociabilidade
que se inseriu em Recife entraram numa nova dinamica, tendo as correspondéncias como uma
forma de manter os lacos, estabelecer o debate intelectual e por os comunicantes a par do
cenario das respectivas cidades. Epaminondas Aradjo cobrava noticias e ainda deixou
Virginius ciente de que qualquer dia organizaria uma caravana da “Embaixada Virginius da

Gama Y Melo” a Jodo Pessoa:

E chegaremos ai. O Leocadio fara o planejamento, ja que agora é um
economista. Especializou em “localizagdo industrial”, num curso
(relampago) sob os auspicios da CEPAL e Banco do Nordeste. Seu
conterraneo de Sapé deu “show”, tirando o primeiro lugar na matéria. E um
técnico, inclusive com contrato da CODEPE. O moleque, como diz o Elpidio
Branco, € inteligente mesmo. Ou os outros séo burros demais. A verdade é
que o Leocadio discute problemas econémicos qual um Celso Furtado ainda
nos seus primeiros anos de economia. Se nao fosse a idade eu diria que o
Leo ia longe, especialmente agora apds a morte de Benjamin Soares Cabello.
(ARAUJO, E. Carta, 23 dez. 1959, Recife)

A ida de alguém de Recife a Jodo Pessoa era celebrada e aproveitada pelos amigos de
Virginius para o envio de correspondéncias. Como fez Djalma Wayle: “Pelo nosso grande
amigo Expedito tenho a satisfacdo de abracar de todo o coracdo, 0 sempre presente entre nds,
o ‘garoto’ Virginius. Djalma Wayle 5/9/59” (WAYLE, D. Postal, 5 set 1959, Recife). Era um
postal com imagens de jangadas na praia do Pina, em Recife. Tanto as imagens, quantos as
palavras do remetente, indicavam a ligagdo do escritor com a cidade e a presenca ainda
marcante da sua figura entre os amigos intelectuais de Recife.

O mesmo fez Joaquim Ayres, enviando um postal do Bairro Santo Anténio, dizendo:
“Velho amigo Virginius/ um abrago / [ilegivel] fico como sempre no batente, lutando com a
turma ‘Aliada’, que ainda é a mesma, o velho Chefe continua na cerca nunca mais [ilegivel],
as novidades daqui Expedito lhe dird. / Um abraco do / velho amigo / Joaquim Ayres”
(AYRES, J. Postal, 5 set 1959, Recife).

Em carta, José Gongalves, tambem manifestava a saudade, o entusiasmo e falava

como o escritor era evocado nos meios culturais de Recife:

Meu caro Virginius:

Aproveitando a ida para ai da minha colega Cristina, achei por bem
agradecer a sua carta que me deu imensa satisfacdo ao saber que vocé se
encontra, de novo, em “plena forma”.

Vocé, embora ndo pareca, nunca deixou de ser lembrado, constantemente,
em nossas rodas noturnas ou diurnas, quando bebericamos. E lembrado com
a admiracdo mais viva, com um dos nossos mais importantes donatérios do
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poder de “querer bem”. Ainda outro dia, num almog¢o com que foi
homenageado o0 Rubinho, Newton Navarro lembrou a sua figura e ouve
guem se comovesse até as lagrimas.

Domingo, na minha VL [sic] registo simpaticamente, e ndo poderia ser de
outro modo, a sua volta ao suplemento do JC. Espero que vocé, cada vez
mais, continue a nos dar licbes de inteligéncia. As vezes tenho muitas
saudades de vocé e de seu “papo”, no entanto, por mais estranho que parega,
ndo tive ainda a oportunidade de dar um pulo até ai (GONCALVES, J.
Carta, 9 out 1959, Recife).

Esses primeiros momentos da nova fase de Virginius em Jodo Pessoa, apds receber
alta, foram marcados, de um lado, em Jodo Pessoa, por sua insercdo na cena cultural da cidade
e, de outro, na reestruturacdo de sua relacdo com as redes de sociabilidade construidas em
Recife. As primeiras cartas do acervo revelam a forte ligacdo que o escritor mantinha com
Recife. A maioria era remetida da capital pernambucana. Seus amigos manifestavam suas
saudades, mas também o entusiasmo em relacdo a recuperacao e a alta médica recebida pelo
escritor e, principalmente, a volta do critico as atividades jornalisticas.

O escritor Lucillo Varejdo cobrou do critico que este enviasse noticias, indicando um
lapso no contato mais intimo de Virginius com seus congéneres de Recife. O “seu velho
amigo” questionava: “E vocé? Bom, ja? Penso sempre na sua saude” (VAREJAO, L. Carta, 10
out 1959, Recife). Em menos de uma semana o escritor pernambucano enviava outra carta
manifestando satisfacdo e alivio com as noticias que recebera de Virginius em resposta a

primeira carta:

Sua carta me trouxe uma grande alegria... a certeza que vocé ja esta bom.
Apenas, minha policia secreta me diz que vocé tem abusado dos cigarros,
fazendo 0 mesmo que eu apesar de proibido, fumo 40 e tomo 20 cafés por
dia.

Meu livro, como vocé o vera ndo é essa coisa. O resto é bondade dos velhos
camaradas.

N&o lhe mando essas linhas para que vocé me responda desta vez.
(VAREJAO, L. Carta, 16 out 1959, Recife)

A verdadeira intencdo era manter um contato por meio das correspondéncias, visto que
a saude de Lucillo Varejao cada vez mais se debilitava e, de fato, ambos mantiveram intensa
troca de correspondéncias. As cartas do escritor pernambucano noticiavam encontros entre
amigos, inteirava o critico paraibano de sua producéo literaria, além de compor uma leitura do
campo literario e suas instituicdes em Recife.

Em seus tempos de Recife, Virginius da Gama e Melo manteve fortes relacdes com a

intelectualidade e a boemia local. Se os amigos de Jodo Pessoa diziam constituir uma Corte
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do Menestrel, os amigos de Recife diziam compor a “Embaixada”. Os amigos paraibanos
diziam que na capital paraibana o critico viveu um momento de ensaio da sua boemia. Mas a
verdade é que as histdrias contadas e 0s registros sobre esse periodo da vida de Virginius
mostram que a boemia em Recife ndo fora ensaiada, mas vivida em toda a sua intensidade.
Alias, praticamente toda narrativa dessa fase de sua vida esta atrelada as memdrias da boemia.
Mas sua vida na capital pernambucana também foi um momento de estruturacdo de sua
formacédo intelectual e profissional, como advogado, jornalista e escritor, além da constituicdo
de importantes redes com personagens do campo de producdo cultural de Pernambuco, bem
como com outros conterraneos que também foram estudar na Faculdade de Direito do Recife.

Os seus estudos foram financiados pelas tias que o criaram depois da morte da mae, e
pelo tio Bento Figueiredo, ex-prefeito de Campina Grande. Vivenciou um contexto de intensa
mobilizacdo politica, marcado pela Segunda Guerra Mundial e do Estado Novo. Em 1945, ao
lado do conterraneo Joacil de Brito Pereira, que também foi estudar na Faculdade de Direito
do Recife, participou dos comicios pela redemocratizacdo e de mobilizacdes antifascistas,
tanto na capital pernambucana, quanto em Jodo Pessoa. Em Jodo Pessoa, as mobilizacdes se
concentravam no Ponto de Cem Réis e em Recife o centro dos debates eram nos corredores e
escadaria da Faculdade de Direito, no Bar Savoy e na rua do Diério.

Joacil de Brito Pereira, creditava a Virginius da Gama e Melo a sua iniciagdo na vida
boémia em Recife (RECORDACAO DO...,, 31 de dezembro de 1995, p. 14). Com ele
participou com o critico de rodas em bares que contavam com a presenca de paraibanos e
pernambucanos, como Silvio Porto, Antdnio Brayner, Méario Santa Cruz Costa, Arquimedes
Souto Maior, José Feliciano e, por vezes, com o professor Samuel Mac Dowell.

Nesse periodo Belinho Figueiredo escreveu para a familia na Paraiba dando noticias
de que o primo Virginius estava metido com a boemia, causando preocupacdo na familia.
Segundo Eilzo Matos, amigo de Virginius, a cuidadosa tia Lia exclamou a sua apreensao:
“Oh! que tristeza quando soubemos que Virginius estava frequentando cafés” (NOTA
BIOBIBLIOGRAFICA..., 31 de dezembro de 1995, p. 15).

Apbs retornar ao Recife, no inicio da década de 1950, Virginius passou a mergulhar na
sua formacdo de escritor e jornalista. Em 1951 ja colaborava regularmente no Jornal do
Commércio e no Diario da Noite, onde assinava a coluna provocativa “Politica é isso
Mesmo”, que ajudou a lhe dar destaque, e trabalhava na Procuradoria Juridica do Instituto
Nacional de Previdéncia Social (IPASE), como redator, ao lado do poeta Edson Régis, que em

1949 fundou, na Paraiba, o suplemento literario Correio das Artes.



142

No decorrer da década, Virginius estreitou a relacdo com a intelectualidade local,
frequentando as principais rodas de intelectuais e boémios da cidade. Além de ter nas
redacdes dos jornais, ou do IPASE, espacos de sociabilidade e aprendizagem. J& na primeira
metade da década ele tinha certa notoriedade como critico literario.

Continuava a visitar a Faculdade de Direito quase que diariamente, assim como o Bar
Savoy, importante espaco da intelectualidade recifense. Para Selénio Homem, no seu auge, era
“uma espécie de Academia de Letras ao ar livre” (HOMEM In CALDAS, 2007, p. 73), € era
frequentado por nomes como Gilberto Freyre e Jorge Amado. Virginius frequentava o Savoy
ao lado de Mauro Mota e Carlos Pena Filho, de quem ele tomou uma poesia como referéncia
para falar da sua boemia. O poema de Carlos Pena Filho representava uma cidade do Recife
festiva e boemia, que tinha no Bar Savoy um importante espaco de sociabilidade frequentado

pelos homens de letras e que compartilhavam o sentimento grupal de pertenca aquele espaco:

Na avenida Guararapes,/ o Recife vai marchando./ O bairro de Santo
Antbnio,/ tanto se foi transformando/ que, agora, as cinco da tarde,/ mais se
assemelha a um festim,/ nas mesas do Bar Savoy,/ o refrdo tem sido assim:/
Sé&o trinta copos de chopp,/ sdo trinta homens sentados,/ trezentos desejos
presos,/ trinta mil sonhos frustrados.

Ah, mas se a gente pudesse/ fazer o que tem vontade:/ espiar o banho de
uma,/ a outra amar pela metade/ e daquela que é mais linda/ quebrar a rija
vaidade.

Mas como a gente ndo pode/ fazer o que tem vontade,/ 0 jeito é mudar a
vida/ num diabdlico festim.

Por isso no Bar Savoy,/ o refrdo é sempre assim:/ Sdo trinta copos de chopp,/
sdo trinta homens sentados,/ trezentos desejos presos,/ trinta mil sonhos
frustrados*.

O poeta faleceu em 1960 em acidente de carro. O fato gerou enorme comogdo nos
meios intelectuais e artisticos. Mauro Mota homenageou o amigo fazendo alusdo ao seu
poema, ao espaco do bar, e ao grupo de intelectuais que passava a ficar incompleto com a
morte do poeta: “Sdo agora/ vinte ¢ nove/ Os homens do/ Bar Savoy./ Vinte e nove que/ Se
contam,/ Falta um, para/ Onde foi?/ Vinte e nove/ Homens tristes/ Dentro deles/ Como déi/ A
auséncia do poeta Carlos/ Na mesa do Bar Savoy™*'.

Virginius também creditava a Recife parte de sua boemia. Em crénica intitulada A
Poesia no Bar, Virginius apresentou uma histéria da boemia recifense, que teria comecado

nos temos de Haroldo Fatia. A partir de suas lembrangas, ndo sabia precisar se “Colago,

“ PENA FILHO, Carlos. Chopp. Disponivel em: https://poemia.wordpress.com/2009/11/18/poema-chopp-
carlos-pena-filho/ (Acesso em 9 de outubro de 2017)

* MOTA, Mauro. Improviso no Bar Savoy. Disponivel em: http://leaoramos.blogspot.com.br/2008/11/no-
lamento-de-mauro-mota-dor-da-ausncia.html (Acesso em 9 de outubro de 2017)
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Haroldo Fatia” aparecia na Evocagdo, de Nelson Ferreira, ou em algum samba de Antonio
Maria, mas dizia que “o que sabe € que ai [...], todo um Recife boémio esta surgindo com um
carrego de sentimento que ¢ de lascar”. Haroldo Fatia ¢ citado no Frevo N° 1, de Antdnio
Maria, mas outros personagens da boemia recifense do inicio do século XX também aparecem
no frevo Evocacdo. Essa lembranca trazida em sua cronica situava a tradigdo boemia da
cidade nesse tempo dos frevos, e chegava até o contexto que ele, Virginius, estava inserido
enguanto boémio afamado.

Na mesma cronica, Virginius afirmava que “era um Recife de carnaval, mas havia o
outro Recife, o Recife do bar”, e citava exemplos de bares que caracterizavam uma tradi¢do
boemia e intelectual: “O ‘Schip-Chandler’, entre armeiros e comerciantes ingleses, abrigou
uma Academia de Poesia que fez um Congresso ali mesmo, em cima das mesas de uisque e
chope, com martelinho abrindo e fechando a sessdo, noticia em jornal, defesa de tese, mogdo”
(A POESIA NO..., 4 de maio de 1972, p. 2).

Assistia-se, nesse contexto que Virginius escrevia essa cronica, em inicios da década
de 1970, projetos que buscavam construir memorias em torno desses espacos em Recife,
demonstrando o elo afetivo desses sujeitos a esses lugares de sociabilidade, por onde a
formagé&o desses sujeitos passou.

Dizia Virginius:

Deram agora no Recife para botar nos bares placas comemorativas da
passagem dos poetas que os frequentaram. Comegou no “Savoy” quando
desapareceu Carlos Pena Filho. O poeta ficou ali, 0s versos eternos na
parede. E 0s versos eram 0s mais expressivos — “Trinta homens sentados/
Trezentos desejos frustrados™. (A POESIA NO..., 4 de maio de 1972, p. 2)

O exemplo, naquele momento era homenagem prestada a Eugénio Coimbra Junior no
Bar Ibia, com a fixagdo de uma placa de bronze com um verso seu em uma das portas do bar.
O verso seria uma frase dita pelo jornalista e poeta a um escultor que desejava fazer-lhe um
busto: “Mais do que cabeca, sou paisagem”. O fato foi noticiado pelo “Diario de
Pernambuco”, dizendo que “a frase da ‘paisagem’ sera fincada em bronze, no Ibid, na terceira
porta descendo a Ponte Santa Isabel, no sentido de quem vai para o 13 de maio, Coimbra, 0
homem paisagem ali estara — no bronze e na eterna lembranga de amigos” (POESIA NO..., 4
de maio de 1972, p. 2).
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Os amigos se fizeram presente na homenagem que ocorreu em 29 de abril de 1972,
entre eles estavam Mauro Mota*, Audalio Alves, Paulo do Couto Malta, Esmaragdo
Marroquim e Barreto Guimaraes. Para Virginius, “Coimbra voltou ao Ibid”, e reproduzindo a
noticia do Diario de Pernambuco, dizia, “O mesmo Ibid que o abrigou em muitos e
imprevisiveis sdbados. Os sabados que 0 poeta quis remover das coisas comuns, na esperancga
de que sabado ¢é o dia consagrado as vicissitudes da inteligéncia” (POESIA NO..., 4 de maio
de 1972, p. 2).

Nesse processo de representar os bares recifenses como espacos da memodria
intelectual e boemia da cidade, Virginius ainda dizia que o bar e restaurante “A Portuguesa”,
ainda conservava caricaturas de seus ilustres frequentadores, como Jorddo Emerenciano e
Gilberto Osério. O bar A Portuguesa era tido como o bar mais frequentado por Virginius em
seus tempos de Recife, onde ele entrava em contato com os circulos ndo oficiais da
intelectualidade recifense. Estes teriam o Savoy como espaco privilegiado. Porém, o bar A
Portuguesa ficou conhecido por se tornar um dos espagos mais importantes da
intelectualidade local, tendo também entre seus frequentadores aqueles que iam ao Savoy,
como o préprio Virginius. N&o haveria concorréncia, visto que A Portuguesa tinha
caracteristicas diurnas, enquanto o Savoy, bem como o Café Lafayete, e os bares a Sertd e 0
Pigalle, também frequentado por essas personagens, tinham caracteristicas noturnas.

Entre varios nomes “novos” e “velhos” na cena intelectual e mesas de outros bares,
também acompanhavam Virginius no bar A Portuguesa, o professor Samuel Mc Dowell,
Carlos Pena Filho, Mauro Mota, Eugénio Coimbra Janior, Oldak Agra, Carlos Gaudéncio, 0s
poetas Ascenso Ferreira e Hermogenes Viana, o dramaturgo Aristoteles Soares e os jornalistas
Esmaragdo Marroquim, Orlando Tejo e Célio Meira, além do amigo paraibano Joaquim
Ayres, que comandou o bar na década de 1950, e Eilzo Matos, que estudava Direito. Também
se fazia presente o jurista Xavier Maranhdo que, segundo Orlando Tejo, era 0 mentor
espiritual de Virginius.

Orlando Tejo o chamava de “Principe do Bar”, ou simplesmente “o Gama”, que era
como o “presidente JK” o tratava. Dizia que Virginius chegava todas as manhas n’A
Portuguesa mantendo um ritual metddico, que se iniciava adentrando o bar na “hora
vernacula” de sete horas e quinze minutos, € sempre com o pé direito. Sentava na segunda

mesa antes do balcdo, onde ndo podiam faltar as frutas da estagdo. Ficava conversando com

*2 Mauro Mota (Pernambuco, 1911-1984). Formou-se na Faculdade de Direito do Recife. Como diretor do
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, promoveu eventos com a participagdo de Virginius. Foi eleito e
ingressou na ABL em 1970.
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Joaquim Ayres até as nove da manha, quando comegavam a chegar os demais “boé€mios
matinais”, que ficavam por toda a manha ou passavam apenas para cumprimentar Virginius.
Tejo conta que, por volta do meio-dia ja havia problema de espaco em torno da mesa.

No inicio da tarde Virginius assumia a funcdo de jornalista e saia em direcdo a
Assembleia Legislativa, por conta da sua coluna “Politica ¢ Isso Mesmo”. L4, sentava-se na
Mesa da Imprensa, “semi-cochilava por uma hora, despertava, nada anotava e de volta a
Portuguesa redigia a mais licida e palpitante coluna politica da imprensa local”. Feito o
trabalho, continuava a confraternizar com os amigos ¢ a “tomar a cacha¢a com ‘frutas da
esta¢do’”. Saia do bar as 20 horas, também vernécula, e seguia até o Patio de Santa Cruz,
onde morava numa velha penséo, depois de sair da casa do tio, o deputado Vital do Régo.

Percebe-se que Orlando Tejo, assim como outros amigos que conviveram com 0
escritor, reforca uma representacdo da personagem que tinha toda a sua vida organizada
meticulosamente a partir da vivéncia boemia, inclusive a profissional. Pelo contrério,
novamente se reforca a ideia de que a vivéncia, nesses espacos distintos da boemia, era
indissociavel da vivéncia intelectual e profissional desses sujeitos.

Tejo relata que foi “entrincheirado na ‘Portuguesa’ que Virginius da Gama e Melo
travou uma memoravel polémica com Gilberto Freyre, no campo da Sociologia, contestando
os canones do “Mestre de Apipucos”. Conta que foram trés ou quatro meses que a
intelectualidade de Recife foi sacudida com os artigos de Virginius. A polémica foi tamanha
que levou Gilberto Freyre ao bar para conhecer e cumprimentar o “socidlogo”, que “se
encontrava quase dormindo sobre os bragos estirados a mesa tumultuada” (VIRGINIUS DA
GAMA..., 31 de dezembro de 1995, p. 5-8). O episddio teria causado grande comocao no
recinto. Tejo representava, assim, o bar como um campo de batalha das ideias e espaco onde
ocorreu um dos episoddios mais emblematicos da consagracao do critico.

Em 1957, Virginius ainda escreve um artigo para o Jornal do Commeércio tecendo
fortes criticas a obra A Bagaceira, de José América, questionando, também a ideia de obra
revoluciondria e precursora de um movimento modernista. Era um periodo intenso na vida de
Virginius, marcado por uma postura combativa em seus artigos. Era um momento em que o
critico procurava se firmar no campo intelectual. Também foi uma fase em que experimentou
a intensidade da vida boémia.

Eilzo Matos, que acompanhava Virginius n’A Portuguesa e por outros locais do
Centro de Recife, conta que o escritor vivia 0s excessos das bebedeiras. Segundo Tejo,
Virginius chegou a afirmar que dormira duas noites no terraco do Palécio da Justica. Ele havia

saido da casa do tio Veneziano Vital do Régo, um casardo que ficava na Avenida Jodo de
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Barros, como também tinha negado a ajuda dos tios para iniciar tratamento de satde. Oldak
Agra teria testemunhado na Avenida Guararapes 0 momento em que Virginius descera de um
carro acompanhado de um de seus tios, Belinho ou Jodo Figueiredo, irméos de Argemiro de
Figueiredo, e este ter colocado grande quantidade de dinheiro no bolso de Virginius para
ajuda-lo no periodo de tratamento. Virginius teria se negado a receber a ajuda e atirado o
dinheiro ao alto, em plena calgada do Bar Savoy, enquanto gritava: “Quem quer dinheiro de
suborno?” (VIRGINIUS DA GAMA..., 31 de dezembro de 1995, p. 5-8).

Virginius da Gama e Melo teria desaparecido na multiddo. Os amigos sO teriam
noticias do escritor quando este ja se encontrava internado no Hospital do Sancho, para tratar
uma tuberculose pulmonar. O tratamento foi conturbado, com episodios de surtos psicoticos
por conta da medicacdo, com a perda de um dos pulmd@es e com tentativas de fuga. A saida
encontrada foi 146roc-lo para uma temporada na fazenda da familia em Campina Grande, a
fim de evitar intervencdo psiquiatrica. Logo apos, foi internar-se em Jodo Pessoa, onde
permaneceu em “sto. retiro no Hospital ‘Clementino Fraga”” (ANONIMO, Ex-voto, 15 ago.
1958, Jodo Pessoa), como diz no verso de um ex-voto com imagem de Santo Agostinho, que
foi enviado a Virginius como lembranca do periodo de tratamento.

Os amigos que relatavam essa fase cruciante da vida de Virginius da Gama e Melo
acabavam por se colocar como sujeitos que estavam ao lado do escritor, vivenciando com
intensidade a vida boemia de Recife, ou que teriam sido testemunha ocular de alguns
episddios criticos, como o caso de Oldak Agra. No caso de Orlando Tejo, 0 mesmo trazia
alguns relatos que teria escutado de terceiros, como do Joaquim Ayres, que no comando do
bar A Portuguesa, seria conhecedor privilegiado da vida de Virginius. Os relatos de Tejo
também passam a ideia de que, se Virginius ndo se fazia presente nas rodas, era tema das
conversas nas mesmas. A ideia que se passa € que o desaparecimento abrupto de Virginius da
cena cultural de Recife levou a muitos questionamentos e que a internacdo foi tema de
conversas durante muito tempo, além de ter gerado grande preocupacdo nos amigos, até que
as versdes foram chegando, bem como as noticias de Jodo Pessoa informavam sobre o estado
de saude do escritor, e, com a recuperac¢do, a comunicagéo foi sendo reestabelecida.

A ligagdo de Virginius da Gama e Melo com o bar A Portuguesa era tdo intensa que,
para Orlando Tejo, a sua saida do cendrio coincidiu com a decadéncia e morte do restaurante.
Essa visdo de Tejo, narrada em virtude de prestar homenagem a Virginius, reforcava a aura
em torno da representacdo da personagem e tal associagcdo com uma possivel decadéncia d’A
Portuguesa deve ser tomada de forma critica. A ideia de “decadéncia” pode ser entendida

como um sentimento de Tejo em relacdo as transformacfes pelas quais o cendrio estava
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passando, como a mudanca de frequentadores e o seu proprio afastamento daquele ambiente
por diversos motivos. O que ele associava a decadéncia era a propria transformacgéo da sua
rede e espaco de sociabilidade, a qual tinha Virginius como uma das personagens centrais
associada ao restaurante. E, assim como nas representacdes sobre a boemia e a
intelectualidade de Jo&o Pessoa, os relatos sobre Recife buscam mostrar uma vida cultural
intensa e os intelectuais como parte intrinseca da cidade, além da forte relacdo de Virginius
com a intelectualidade recifense. Alids, ndo havia ligacdo. Virginius era parte dessa
intelectualidade, chegando a ser referéncia e figura central em algumas redes que se
constituiram. A ideia de intelectual a parte, intelectual paraibano, s6 foi sendo construida a
posteriori, a partir da década de 1960, quando fixa residéncia na capital paraibana.

Sua relacdo com Recife ndo cessou quando resolveu fixar residéncia em Jodo Pessoa.
As redes de sociabilidade constituidas na capital pernambucana nao se desfizeram. Ganharam
novos contornos. E tanto Virginius, quanto as demais personagens, foram seguindo suas
trajetorias particulares, o que levou as relagdes a ganharem novos contornos e novas
dindmicas. As trajetorias iam sendo demarcadas pelas correspondéncias, tanto pelos seus
conteddos, quanto pelos timbres e assinaturas que se faziam presentes nos papéis e iam
revelando 0s novos lugares que as personagens iam ocupando: Governos, Assembleias,
Reitorias, Jornais, entre outros. Os agentes iam seguindo suas carreiras de juristas, politicos,
jornalistas, professores, cada qual buscando firmar seus lugares nos campos.

Assim como o reestabelecimento da salde foi festejado, a volta de Virginius da Gama
e Melo foi festejado pelos seus amigos pernambucanos. Antbnio Azevedo escreveu a
Virginius, que leu com a maior alegria “na coluna do Mauro Mota sua volta as atividades
jornalisticas” e que “a turma da redac¢do aguardava sua visita, carinhosamente”. Também
noticiava que o amigo Clovis Melo se tornara Consul na Venezuela e que no dia 5 de
dezembro estaria “em Jodo Pessoa para fazer o Desfile Bangu no Astréa” e que seria
oportunidade de conversar sobre 0s muitos assuntos que tocavam mais de perto a ambos
(AZEVEDO, A. Carta, 3 nov. 1959, Recife).

Ja Gilberto Freyre enviou telegrama que dizia: “Meu abrago artigo admiravelmente
lucido” (FREYRE, G. Telegrama, 19 out. 1959, Recife). O “caro amigo Mauro Mota”
também enviou telegrama agradecendo o excelente artigo. Possivelmente, ambos se referiam
ao artigo “Gilberto ¢ a Revolugdo”, publicado em 18 de outubro de 1959, no Jornal do
Commércio. Seguiram-se outras cartas e telegramas saudando a sua volta aos jornais, assim

com cobrangas de visita & Recife ou promessas dos amigos com planos de ida a Jodo Pessoa.
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Jé& de Jodo Pessoa, Virginius ndo cessava de responder as cartas, o que € indicado pelas
correspondéncias que agradeciam as respostas do escritor, como também noticiava a vida
literaria de Recife em seus artigos no jornal A Unido, o qual passou a escrever assim que
voltou as atividades, e além de ter voltado a escrever semanalmente no Jornal do Commeércio,
agora remetendo os artigos de sua residéncia, na Rua Batista Leite.

Os antigos frequentadores dos bares, bordéis, e centros de cultura, que saiam pela
cidade em rondas liricas ou para momentos de lazer, ao relembrarem e citarem 0s Varios
nomes de antigos parceiros de boemia, intencionavam afirmar a ideia desses espagos como
congregadores ¢ “de fidelidade entre aqueles que cotidianamente participam de sua vida”
(CALDAS, 2007, p. 25), ou seja, a vida da cidade. Os que convergiam nessas rondas, tendiam
a manter um sentimento grupal. Os lagos e as redes que foram constituidas nos bares, ou neles
eram reafirmados, fizeram-se presentes ao longo das diversas trajetorias. Muitos nomes foram
deixando a cidade, experienciando novas vivéncias, mas 0s debates continuaram por
correspondéncias, artigos de jornais, conselhos, redacdes, universidades e demais espacos de
trabalho para os quais convergiram os diversos agentes.

As cidades ndo sdo estaticas. Sempre estdo em transformacbes. Cada geracdo vai
manifestar, a sua maneira, o seu sentimento diante das mudancas. Virginius da Gama e Melo,
e as demais personagens dessas histdrias, viveram numa cidade e num contexto de profundas
transformacoes. Virginius se fixa permanentemente em Jodo Pessoa no final da década de
1950, e esse momento de sua trajetéria marca sua insercdo num campo de producéo cultural
paraibano que comecava ganhar novos contornos. No relato de Ramos, “as grandes tertulias
estavam chegando ao fim”, e “os Grémios Literarios estavam com seus dias contados”. A
cidade também passava a experimentar uma intensa transformacéo. O senador David José dos
Reis, protagonista do livro de Severino Ramos, “ndo sabia se a cidade crescia ou se estava
ficando menor. Porque menores eram 0S espacos para 0s bondes nas ruas e ja comegcavam a
desaparecer os lugares das cadeiras nas calgadas” (RAMOS, 1985, p. 27).

Ramos manifestava um sentimento compartilhado com outros sujeitos na virada da
década. No campo social e politico, a emergéncia das Ligas Camponesas, e 0 consequente
combate destas pelas oligarquias locais, mobilizou a opinido publica, em especial 0s
intelectuais e militantes politicos em torno das questfes sociais. Como também se assistiu a
instabilidade politica e o posterior Golpe de Estado. A expansdo da UFPB se deu num
contexto de repressédo, assim como a mobilizagdo estudantil. No campo da producéo cultural,
novos espacos, na imprensa e na cidade, iam surgindo ou sendo ocupados pelos boémios e

intelectuais. E ao longo da década de 1960 a cidade expandiu seus limites urbanos, levando
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esses sujeitos a reinventarem sua relacdo com a cidade. Esse contexto de ebulicdo e as
transformagOes pelas quais a cidade passava despertaram diversos sentimentos nesses
personagens. Tais impressdes ficaram registradas em noticias, artigos, cronicas, obras de arte,

entre outras expressoes artisticas desse campo, como no poema de Severino Ramos:

A cidade crescendo subindo, caminhando em busca do mar,
Despindo-se de antigas vestes, deixando de ser provincia para ser Capital.
Capital das Acécias, Cidade-Jardim, Cidade-Mar.

A cidade sofre com a morte de Zé Lins.

O senador David Consola Vitorino Papa-Rabo.

- E 0 cu da mée!

Vitorino Carneiro da Cunha, Bangué, Fogo Morto, Usina,
Menino de Engenho, Corredor, Itapua.

Morre Alyrio Wanderley,

Morreu Miguel Metri

Oros vai estourar

Janio Renuncia.

Manchetes de sangue:

Mataram Jodo Pedro Teixeira:

Mataram o vendedor de Amendoim (RAMOS, 1985, p. 29)

A forma que esses sujeitos concebiam a cidade a viam como uma construgdo propria
das suas vivéncias. Nesse sentido, as transformacGes que se operavam, bem como os
interesses proprios do campo de producdo cultural, trouxeram inquietaces que levaram esses
agentes a se tornarem centrais no processo de pensar as politicas publicas para a cultura e para
a cidade, lancando mao dos seus saberes artisticos e cientificos e dos lugares que foram

ocupando na Universidade, nos governos e, principalmente, na Imprensa.
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4 O TERNO DE VIRGINIUS

Virginius da Gama e Melo nunca se apresentava em publico em “mangas de camisa” —
expressao que se referia as vestimentas casuais e que destoavam do dress code usual entre os
intelectuais, jornalistas e politicos até meados do século XX. Essa prerrogativa despertava
diversas interpretacfes de seus amigos. Para alguns, era apenas uma excentricidade do
escritor, que era conhecido pelos seus ternos em linho tropical listrado ou, na sua maioria,
brancos. No entanto, a sua forma de se vestir ajuda a compreender a construcdo do sujeito e
sua atuacdo no campo de producéo cultural.

A roupa é um elemento que muitas vezes passa despercebido nos estudos sobre as
trajetdrias intelectuais. Porém, no caso de Virginius da Gama e Melo, esse artefato nédo
deixava de ser notado. O terno fazia parte de sua “assinatura” e era a primeira imagem que se
destacava quando da sua presenca e seus amigos passaram a tomar o terno como elemento
recorrente em suas representacdes sobre Virginius.

A insisténcia das alusdes aos seus dculos, sua voz, seu terno, sua cabeleira, deve ser
tomado para além das descri¢Bes. Essa insisiténcia ajuda a compreender a personagem em sua
vida puablica, o que pode indicar, a partir de um ou outro desse elemento, codigos
compartilhados entre esses sujeitos.

O cineasta Machado Bitencourt recordava o dia em que conheceu o escritor. Além das
falas de Virginius sobre um artigo do cineasta, chamou atencdo de Bitencourt a forma como o

escritor se vestia em pleno domingo de sol. Disse Bitencourt:

Conheci o Virginius da Gama e Melo na praia de Manaira, numa manhd
ensolarada de 1961.

[...] Recordo aquele sol porque debaixo dele estava um homem de cabeleira
cultivada ao estilo “castr’ Alves”, vestindo num sisudo paletd escuro, bem ao
figurino das solenidades finebres. O homem era Virginius da Gama e Melo.
Encontrar alguém de paleté e gravata numa praia cheia de insolacdo nédo
chega a ser fato extraordinario. Acontece que naquele dia o calendario
assinalava a passagem de um Domingo. Bom, neste velho mundo, tudo pode
acontecer... (Correio das Artes, 31/12/1995, p. 7)

Por mais que essa indumentéria fosse de uso comum em meados do século XX que na
atualidade, ainda chamava ateng@o o seu uso em algumas situagdes, como traja-lo em plena
praia. O terno chamava a atencéo dos olhares alheios. Quem convivia com Virginius da Gama
e Melo ja estava habituado a tal caracteristica. Dotado de simbolismos, o terno tornou-se uma

memoria material do sujeito. Com sua morte, a sua representacdo passou a remeter a
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materialidade da figura de Virginius. Hoje, chama aten¢do a forma como o terno é associado
a personagem.

O seu uso estava relacionado a construcdo e promoc¢éao da sua imagem. Pode-se dizer
que “uma identidade demasiadamente visivel esta 1a” (STALLYBRASS, 2008, p. 33), na
vestimenta, nos oculos e na forma de se portar. Trajando tal vestimenta, pode-se dizer que a
personagem estava “vestido em condigdes em que pudesse ser visto” (STALLYBRASS,
2008, p. 48). Deve-se circunscrever os espacos de sociabilidade e profissionais como 0s
cenarios onde Virginius seria visto.

Porém, mais que focar no objeto em si, atenta-se para as relages sociais nas quais a
vestimenta seria um dos codigos. A vestimenta corporificava uma representacdo da
personagem e do grupo, antecedendo a linguagem politica do grupo®. Entendendo as
condi¢cdes materiais das relagdes no campo, observa-se que o0 vestuario era parte significativa
do conjunto de regras compartilhadas, tanto no papel, quanto de forma ndo dita.

Para algumas categorias profissionais e grupos sociais havia o disciplinamento das
indumentarias. O jornalista Luiz Augusto Crispim, em artigo no O Norte, comentava a recém-
publicacdo da portaria do Ministério Publico da Paraiba que disciplinava a indumentaria dos
procuradores. O jornalista pegava esse exemplo para ironizar as indumentéarias dos jornalistas,
falando que “agora, sdo os jornalistas que se enquadram em normas da alta costura” e dizia
que as “autoridades devem pensar na forma legal de normalizar o uso paletd, segundo as
ultimas cria¢cdes da moda”. Nao se devia admitir, por exemplo, na Assembleia Legislativa,
“contrastes tao flagrantes entre o colendo plenario e uma bancada de imprensa demodée”. E
aproveitou para criticar a Assembleia, dizendo que “essa compostura, afinal, tem o propdsito
de ampliar ainda mais os horizontes das nossas preocupagdes parlamentares” (O NORTE,
2/8/1975, p. 4). A partir da critica de Luiz Augusto Crispim, observa-se que, independente do
gosto individual, os grupos determinavam regras a serem seguidas, ou ainda, construia
codigos a serem compartilhados de maneira menos impositiva.

Ironicamente, o artigo foi publicado na mesma edicdo que noticiava a morte de
Virginius da Gama e Melo e na pagina que trazia as suas cronicas. No mesmo nimero era

possivel encontrar mengdes a sua forma de vestir. Na edi¢do do dia seguinte, na cobertura das

*3 Stallybrass, em seu ensaio sobre as vestimentas na histéria a partir da analise do casaco de Karl Marx, traz o
exemplo do fustdo, tecido usado pela classe operéria, para exemplificar como um grupo social poderia ser
reconhecido a partir dos seus trajes e do material do qual eles eram confeccionados. A partir de Friedrich Engels,
o autor vai dizer que as roupas “eram as marcas visiveis da classe”. A partir do seu estudo € possivel analisar os
simbolismos e, principalmente, a materialidade das vestimentas nas relagdes sociais e econémicas. E, estudo da
trajetéria de Virginius, o terno, sempre referenciado como uma das excentricidades do escritor, é tomado como
fio condutor para compreender parte da dinamica do campo de producédo cultural e do campo politico. Ver:
STALLYBRASS, Peter. O casaco de Marx — Roupas, Memodria, Dor. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2008.
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cerimonias de veldrio e sepultamento, o jornal tratava de mencionar o terno com o qual o
escritor havia sido sepultado: um terno de linho tropical azul com listras vermelhas.

As descricOes que se faziam das roupas de Virginius tinham, basicamente, a intencao
de descrever uma peculiaridade sua, mas também passavam pela “construcao de um discurso
simbdlico de classe” (Idem, 2008, p. 59), no qual associava sua postura e forma de se vestir a
sua origem nobilidrquica. Severimo Ramos fez referéncia as vestimentas de Virginius em
versos: “Virginius da Gama e Melo/ de familia nobre, com sua fidalguia/ e seus ternos de
linho branco./ Suas maos finas, alvas e esvoacantes/ como se estivessem a soltar passaros
invisiveis”. Ramos continuava a associar o terno a nobreza do escritor, dizendo que Virginius
“era um Principe nos gestos, no traje e nas palavras. No trato com os amigos, com as letras e
com as damas de sua imaginacao” (RAMOS, 1985, p. 32).

Orlando Tejo narrou que certo dia Virginius chegou ao escritério, quando ainda
morava em Recife, portando terno desalinhado e muitas marcas de pombo pelos ombros. O
seu tio, o deputado Veneziano Vital do Régo, “notando certo desleixo no vestir” do sobrinho,
tratou de levar até a sua casa o “melhor alfaiate de Recife para tirar as medidas de Virginius
por uma de suas roupas, visando fazer uma surpresa”. Certo dia, ao abrir a porta de seu
guarda-roupas, Virginius se deparou com varios ternos e camisas novas (VIRGINIUS DA
GAMA..., 31 de dezembro de 1995, p. 5).

Essa narrativa corroborava a imagem que associava o escritor a seus lagos familiares,
sendo incompativel a sua origem com o desleixo na forma de se vestir. E na construcdo de sua
autoimagem, a forma de apresentar-se era fundamental. N&o haveria espaco para ser
representado fora dos codigos pré-estabelecidos na construcéo de sua persona publica.

Além de ser representado nas narrativas, o terno ficou registrado nas fotografias.
Nelas, observa-se a imagem de Virginius usando, na maioria das vezes, um de seus ternos.
Nos bares, nos eventos de Literatura, em solenidades, acompanhado de amigos ou
personagens da politica e da intelectualidade nacional, ou em retratos individuais.

Uma das fotos mais significativas que representa as relaces que Virginius da Gama e
Melo estabeleceu ao longo de sua trajetdria, foi publicada no jornal A Unido, de 31 de julho
de 1983, como parte de um artigo publicado em sua homenagem. Nela, percebemos a
representacdo das roupas e as inscricbes das relacBes sociais estabelecidas no campo de

producéo cultural paraibano.
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Figura 6 — Fotografia de José Américo com jornalistas paraibanos. A UNIAO. 31 de jul. de 1983, p.

Fonte: Acervo da Academia Paraibana de Letras.

Estdo representados, entre os identificados, da esquerda para a direita, o jornalista e
fotografo, Rafael Moror6 (1) e, ao seu lado, o cronista Gonzaga Rodrigues (2). O cronista
confessou que ndo tinha uma relacdo proxima a Virginius da Gama e Melo e que havia, ate,
certa divergéncia politica entre ambos, porém, Rodrigues chegou a procurar o escritor
intencionando uma leitura critica de um projeto literario seu. Seguindo, vé-se os jornalistas
José Ferreira Ramos (3), Geraldo Oliveira (4), José Teotonio (5), Carlos Augusto de Carvalho
(6) e o poeta Jomar Morais de Souto (7), que integrou a Geracgdo 59. Ao ingressar de Recife
no final da década de 1950, Virginius se envolveu em intensa polémica com os integrantes
desse grupo. Os debates em torno de concepcdes artisticas gerou certo atrito entre essas
figuras. As relacbes tomaram outras configuracdes no decorrer da década de 1960 e Virginius
chegou a escrever o prefacio do livro de poemas de Jomar Souto, intitulado Itinerario Lirico
da Cidade de Jodo Pessoa, em 1962. Ao seu lado estd Jorio Machado (8), seguido do
jornalista José Leal (9), Ipojuca Pontes (10), Zabilo Gadelha (11), Euripedes Gadelha (12) e
José Américo (13) ao centro da fotografia. Segue-se: Waldemar Duarte (14), amigo intimo de
Virginius; Aurélio Albuquerque (15), que mantinha a coluna Flagrantes, no jornal Correio da
Paraiba, comentando os fatos sociais e politicos locais e nacionais; mais atras o jornalista
Wills Leal (16), amigo e vizinho de Virginius; Licia Albuquerque (17); Arquimedes
Cavalcanti (18); Oswaldo Parahyba (19); José Souto (20); Virginius da Gama e Melo (21);
Rubens Campos (22) e o jornalista e historiador José Octavio de Arruda Melo (23).

Esta fotografia, tomada como documento histérico, ajuda a compreender a
conformacdo do campo de producéo cultural na Paraiba durante o século XX, bem como as

relaces sociais e as trajetorias individuais de seus membros, “basta que nos interroguemos
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sobre as circunstancias historicas que a tornaram possivel e significativa” (GARCIA
JUNIOR, 2007, p. 76). Publicada décadas apGs a sua feitura, a fotografia e os sujeitos
representados eram apresentados como “o time da velha guarda da imprensa” paraibana. A
legenda néo traz o0 ano, nem onde 0s sujeitos se encontravam no momento em que a fotografia
foi feita. Mas alguns elementos representados ajudam a compreendermos o contexto de sua
realizacéo.

Julgando pela fisionomia de alguns personagens e tomando como referéncia outras
fotografias dessas personagens, pode-se afirmar que é da década de 1960, possivelmente da
primeira metade. Levando em consideracdo o cendrio e a presenca central do escritor José
Américo de Almeida, deduz-se que foi feita durante algum encontro em sua residéncia. A
casa de José Américo de Almeida estava localiza na beira mar do Cabo Branco e 14 era ponto
de encontro da intelectualidade e politicos locais e passagem obrigatoria de toda
personalidade nacional que passava pela cidade. Pode-se dizer que a frente da casa de
Virginius so estava a de José Américo de Almeida. Porém, esta ndo carregava a aura boémia
de outros espacos de sociabilidade intelectual da cidade; tinha um carater mais oficial.

Analisando a fotografia, observa-se que ndo parece haver uma regra sobre as
vestimentas. O momento, inclusive, parece fazer parte de algum encontro menos formal, mas
ndo menos importante, e por isso mesmo Virginius da Gama e Melo trajava o seu terno que,
possivelmente, era da cor branca e mantém uma postura solene naquele momento. Mas o
central a se observar na fotografia é a construcdo da cena. As personagens e sua disposicao
diz muito sobre o campo de producdo cultural naguele momento.

Parafraseando Afranio Garcia Junior, tal fotografia ndo poderia ser feita no final dos
anos 1950 e inicio dos anos 1960**, tanto pelos motivos especificos que deve ter levado essas
personagens até a casa de José Américo, ou pelo menos a presenca de Virginius nesse grupo.
Esse periodo marcou a sua volta a cidade de Jodo Pessoa, e sua chegada foi marcada por
polémicas. De inicio, com a Geragéo 59, grupo do qual Jomar Morais de Souto foi integrante

e logo depois se envolveu em intensos debates com o Grupo Sanhaua.

* Afranio Garcia Junior, no seu estudo sobre a participacio das elites agrarias do “Norte” nos eventos da
“Revolugdo de 19307, analisou as trajetorias dos principais lideres intelectuais desse processo, com destaque
para o cearense Juarez T&vora e o paraibano José Américo de Almeida. No estudo, Garcia Janior faz uma andlise
minuciosa de uma fotografia do casamento de Juarez Tavora. Nela, encontra-se, além dos noivos, 0s principais
representantes da nova ordem politica do Brasil. O autor observa os lugares ocupados pelas personagem na
imagem e suas relagOes e aliancas na trama politica, e nota que estdo representados o poder politico, militar,
cultural e religioso. E o ponto de partida para sua analise do campo politico brasileiro a partir de 1930. Ver:
GARCIA JUNIOR, Afranio. Os Vice-Reis do Norte: reconversio de elites agrérias e a revolugio de 1930 (1920-
1964). In: Revista de Ciéncias Sociais. v. 38. n. 2. Fortaleza: UFC, 2007, p. 73-87. Disponivel em:
http://www.periodicos.ufc.br/revcienso/issue/view/72 > Acesso em: 10 de setembro 2017.
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Nas elei¢bes para governo do estado em 1950, Virginius da Gama e Melo e José
Américo estavam em lados opostos. Virginius era o orador oficial da campanha de seu tio
Argemiro de Figueiredo, que perdeu a eleicdo para José Américo. Ainda na década de 1950,
Virginius publicou no Jornal do Commércio trés criticas literarias intituladas “O equivoco de
José Américo I, em 26 de maio de 1957, “O equivoco de José Américo II”’, em 7 de julho do
mesmo ano, ¢ o “Pensamento de José Américo”, nas quais teceu duras criticas a obra “A
Bagaceira”, questionando o seu lugar de marco do romance brasileiro, bem como a figura do
escritor e politico, autor da obra.

Em 1962, Virginius da Gama e Melo escreveu o prefacio do livro de poemas de Jomar
Souto, escrevia em jornais locais ao lado de varios dos jornalistas retratados e estava a frente
da organizacdo do Il Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria, que contou com a
ajuda de varios nomes da Geragdo 59. Em 25 de novembro de 1962, publicou também no
Jornal do Commércio, o artigo intitulado “Primeiro Romance Nacional”, no qual concebia a
obra de José Américo como um marco do romance realista nacional.

Assistia-se, entdo, uma reconfiguracéo nas relacdes pessoais de Virginius da Gama e
Melo, que se deu ao passo que ia ocupando lugares de destaque no campo de producédo
cultural da Paraiba. A presenca desses jornalistas, poetas e cineastas ao lado de José Américo
representa um momento de constru¢do de um capital social. A presenga do escritor, ex-
governador e ex-ministro no centro da cena representa o seu poder politico e cultural nesse
contexto, como também o reconhecimento das demais personagens da centralidade da figura
do escritor. Construir o registro desse momento era parte fundamental desse processo de
estruturacdo das relagdes entre os agentes desse campo. Assim como era para a construcao da
autoimagem de cada personagem retratado.

4.1 A INVENCAO DO INTELECTUAL: projetos, polémicas e arranjos

Virginius torna-se intelectual. Ao propor uma histéria dos intelectuais, 0 processo que
elevou Virginius a essa condi¢do deve ser compreendido a partir das condi¢fes e dimensdo
material de uma disputa em torno de tal categoria, que envolveu projetos, circunstancias,
calculo e estratégias, colocando em cena redes de sociabilidades que demarcaram as disputas
travadas por Virginius no seu processo de construcdo da sua persona publica que o levou ao
epiteto de intelectual consagrado e lideranca cultural na Paraiba.

A imagem que foi construida de Virginius da Gama e Melo, principalmente pelas

biografias, é a do intelectual nato, que desde crianga expressava 0s dons do homem de letras.
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As biografias e relatos, escritos principalmente por sujeitos préximos ao escritor, também
naturalizam as relagOes e lagos de amizade entre Virginius e seus pares, ndo evidenciado os
jogos de interesses e conflitos que marcaram as redes de sociabilidade as quais o escritor
estabeleceu em vida.

Sua trajetdria foi marcada por projetos e praticas que atendiam a diversos interesses.
E, se um projeto intelectual do homem de letras ndo foi posto em pratica ou ocupou lugar
central em parte de sua vida, eventos pessoais e projetos que ndo foram bem sucedidos
produziram curvas e os desdobramentos levaram a empreendimentos que visaram seu
estabelecimento no campo de producdo cultural. Este estabelecimento ndo garantia um lugar
fixo, pelo contrario. O foco era a centralidade. N&o era um processo linear. E ao passo que ia
construindo a sua autoimagem, Virginius ia ocupado espacos de destague na imprensa, nos
governos, na universidade e nos circulos literarios e intelectuais.

Ao mapear o percurso empreendido por Virginius na construcdo de sua autoimagem
de intelectual, chama atengé@o algumas peculiaridades que ajuda a entender a complexidade
em categorizar tais personagens. Portanto, mais que tentar enquadrar Virginius da Gama e
Melo num modelo de intelectual, deve-se mapear e entender a sua experiéncia e, assim,
compreender 0 que o caracteriza com tal ator social denominado intelectual.

Virginius possuia todas as credenciais mais marcantes da intelectualidade local:
passagem pelo curso juridico da Faculdade de Direito do Recife e um cabedal familiar que, do
lado materno e paterno, supria as necessidades materiais e simbolicas. Também se inseriu na
politica partidaria e frequentou clubes e outros espacos da sociabilidade oligarquica, como
também da boemia local. Virginius seguia uma trajetdria, até certo ponto, avessa ao do
“moderno intelectual brasileiro”, “inventado” por Mario de Andrade, como fala Micelli
(2009), que se projetou construindo um percurso que fugia a l6gica da intelectualidade
paulista até meados da década de 1920, que era marcada, justamente pelos lacos familiares
oligarquicos, passagem pela Faculdade de Direito, absor¢cdo dos modelos masculinos e
circulacéo pelos clubes e eventos da elite.

Enquanto estudava em Recife, experienciou o ingresso na sociabilidade letrada,
frequentando os circulos de poetas e intelectuais, além do universo boémio. Nesse periodo ja
contribuia com a imprensa local. Apds concluir o curso de Ciéncias Juridicas, dedicou-se,
durante a década de 1940, ao exercicio da advocacia na cidade de Campina Grande, de onde
adivinha a familia materna e paterna. Ambas ligadas a politica partidaria. Foi envolto nesse
contexto que Virginius langou nessa seara, dedicando-se & campanha do tio Argemiro de

Figueiredo ao governo do estado.
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Apesar do nome que carregava e das experiéncias vivenciadas em Campina Grande,
Virginius decidiu percorrer um campo avesso ao que havia sido delegado, ou ao qual
“naturalmente” a familia esperava que percorresse, o do Direito ¢ da politica partidaria. A
derrota no pleito de 1950 pode ser tomada como um momento crucial para produzir uma
curva que o levou em direcdo ao campo de producdo cultural. A década de 1950, em Recife,
foi dedicada a formacdo jornalistica e literaria e de insergdo nos espacos de debate intelectual.
Porém, sem se distanciar dos debates da politica e da politica partidaria, visto que cobria 0s
trabalhos na Assembleia Legislativa de Pernambuco e possuia a coluna “Politica ¢ isto”, no
Diério da Noite.

Ao se empenhar num projeto em torno da literatura, processou-se uma dualidade na
trajetéria de Virginius. De um lado, a constru¢cdo de uma imagem que divergia da
intelectualidade oriunda das oligarquias. Cabe lembrar que se investiu da imagem do “rebelde
e marginal” em virtude do pertencimento ao lado empobrecido da familia e por ter sido criado
pelas tias. Porém, mesmo advindo de uma parte menos abastada da familia, valeu-se de uma
rede de parentes para empreender seus projetos, desde os estudos em Recife, até a circulacéo
por circulos de sociabilidade, passando pela imprensa e pelo Estado.

Essa dualidade pode ser entendida a partir da busca de distin¢do dentro do campo. Ao
querer se projetar, buscava apresentar méritos que ndo seriam frutos exclusivos de suas
filiacdes familiares, mas do proéprio talento. Ou, como chegou a dizer a Gilberto Amado, em
razdo da politica de oposicdo de sua familia, ndo encontrava espaco para exercer funcdo
publica.

Virginius escreveu a Gilberto Amado em 1961, poucos anos apds se estabelecer em
definitivo em Jodo Pessoa. Nesse momento, ainda buscava se firmar num cenario marcado por
grupos intelectuais e nomes consagrados, como José Américo de Almeida, que, em seus
tempos de atuacdo politico-partidaria, era oposicdo a familia de Virginius. Logo, Virginius
ainda tateava esse terreno, visto que, anteriormente, havia levantado debates polémicos
envolvendo este personagem.

Virginius da Gama e Melo sabia reconhecer a centralidade de algumas personagens no
campo de producdo cultural, como também no campo politico, e sabia da importancia de se
filiar, de alguma maneira, a elas. De um lado partiu para o estudo das obras de Raul Pompéia
(ainda na década de 1940), Graciliano Ramos e, principalmente, José Lins do Régo,
publicando uma série de artigos em 1956 sobre a obra do escritor paraibano (‘“Vitalismo da
morte em José Lins do Régo”, “Oposicao as influéncias em José Lins do Régo”, “O romance

politico do Recife”, “Ainda o Romance Politico”, “Ainda o romance politico do recife” e “A
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cartase da pedra bonita”). Com artigos publicados no Jornal do Commércio nos anos 1950,
buscava-se tornar referéncia nos estudos desses escritores. Mas também tinha uma estratégia
que parecia um tanto arriscada, porém, necessaria num projeto que, aos olhos de hoje, parece
bem definido como parte de um objetivo que visava o seu destaque no campo de producéo
cultural.

Virginius encontrou no embate direto com figuras consagradas uma forma de
promocdo da sua imagem de critico literario. O tom desabusado e polémico trouxe
notoriedade. E, depois, por diversas circunstancias, Virginius acabou por se tornar pressurosa
linha auxiliar dos nomes que procurou detratar em suas criticas literarias.

Nascido na Paraiba, Virginius criticava o principal lider politico e um dos principais
escritores nascido no estado. Morando em Recife, a polémica teria sido direcionada a um dos
principais intelectuais de Pernambuco, Gilberto Freyre. Os julgamentos a Freyre surgiam em
parte como consequéncia da critica que proferia a obra de José Américo de Almeida, A
Bagaceira (1928), o prestigio que esta teria recebido no Sul.

Virginius ironizava a empreitada de intelectuais, em especial a “igrejinha” — como ele
costumava chamar os agrupamentos intelectuais — que se formara em torno do “Congresso
Regionalista” de 1926. Com a obra de Jos¢é Américo de Almeida, enfim, o Nordeste fora
ouvido. Na série de artigos que publicou no Jornal do Commeércio, de 26 de maio a 14 de
julho de 1957, que analisava e questionava o carater dado ao romance A Bagaceira de marco
da literatura nacional, Virginius também questionava a reverberacdo dos regionalistas
pernambucanos no cenario nacional. Assim como em Pernambuco, também surgiram
“igrejinhas” mineiras, paulistas, cariocas. Porém, para Virginius, “os gritos pernambucanos
morreram por aqui mesmo sem despertar a atencdo dos outros tréfegos rapazes. E ainda hoje
essa participacdo de Pernambuco na fase literaria em que viveu a sua vida 0 modernismo é
esquecido até pelo sr. Tristdo de Athayde® (...)” (MELO, 1980, p. 20-21). Virginius ainda
enfatizava que o Manifesto Regionalista e 0s seus frutos ndo haviam transpostos os rubicdes
do Nordeste, cabendo apenas serem cantados em verso e prosa pelas memorias de seus
entusiastas. Todos esses julgamentos foram esquecidos anos depois. Porém, em 1957, a ténica
era a dos ataques diretos as figuras que eram centrais na cultura paraibana e pernambucana.

As ressonancias dos embates com o “Mestre de Apipucos” foram narrados por

Orlando Tejo. O jornalista conta que ndo demorou para que a polémica se espalhasse entre 0s

** Tristdo de Athayde (1893-1983), pseuddnimo de Alceu Amoro Lima, foi tomado por Virginius da Gama e
Melo como uma de suas principais referéncias no que tange a critica literaria, na sua leitura sobre o movimento
modernista de 1922 e na sua andlise literaria. As referéncias que Virginius tomou para os seus trabalhos de
critico, romancista e cineasta serdao abordadas no Capitulo 3.
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intelectuais recifenses, tornando-se a pauta central dos debates durante trés ou quatro meses
em que a polémica estava instaurada em meados de 1957.

Segundo Tejo, “silenciados os clarins tonitruantes da guerra construtora, para um carro
oficial a porta da ‘Portuguesa’ e todos se surpreenderam”. Gilberto Freyre chegava no bar A
Portuguesa; segundo Tejo, “entrando, pela primeira vez em um ambiente mundano”. Freyre
procurava Virginius. Orlando Tejo narra, com tons épicos, que Gilberto Freyre estendeu a
méo para cumprimentar Virginius dizendo: “Venho cumprimentar o socidlogo que me
venceu! Pensei que estava discutindo com um socidlogo de minha geracdo e deparo com um

\

menino!”. E conferindo dramaticidade a cena, disse que a comogdo tomou conta do bar
(VIRGINIUS DA GAMA..., 31 de dezembro de 1995, p. 6).

A partir da narrativa de Orlando Tejo, pode-se dimensionar a importancia que o
reconhecimento de uma figura como Gilberto Freyre teria tido para a trajetéria de Virginius
da Gama e Melo. Percebe-se que a fala de Tejo confere um lugar central a Gilberto Freyre na
intelectualidade pernambucana da década de 1950 e confere ao evento ares de cerimdnia,
pois, findo os debates com aquele episodio, Gilberto Freyre sagraria Virginius da Gama e
Melo. E o escritor ndo abriu mio das “béncdos” recebidas.

Desse episodio, ficou a narrativa de um conviva do critico. Porém, o rearranjo da
relacdo entre Virginius e Freyre ficou documentado nas criticas publicadas no Jornal do
Commércio a partir de 1959, ano que marcou sua volta aos jornais depois do seu tratamento
de saude e quando fixou residéncia em Jodo Pessoa, nas correspondéncias e nas criticas de
Gilberto Freyre a obra de Virginius.

A polémica com Gilberto Freyre é contemporanea a dispensada a José Américo de
Almeida. Mas no cenario local Recife-Jodo Pessoa, nenhuma polémica foi mais direta quanto
as dirigidas ao autor do romance A Bagaceira.

Durante meados de 1957, Virginius publicou uma série de artigos no Jornal do
Commércio, nos quais analisava a obra e o0 pensamento de José Americo de Almeida. Logo no
primeiro artigo, intitulado de O Equivoco José Américo | (26.05.57), Virginius contextualiza
como o romance de José Américo de Almeida foi concebido pela critica e como essa
concepcao cristalizou um mito em torno da mesma. Criticos literarios como Alvaro Lins e
Tristdo de Athayde, como também, nas palavra de Virginius, um “pessoal menor”, a exemplo
de Antdénio Candido e Afranio Coutinho, conceberam e insistiram no epiteto de “marco do
romance do romance nacional”, renovando “os nosso termos literarios, criando o romance
autdctone, em contraposi¢do ao romance do sul”, que, mesmo com a “paixdo modernista”,

ndo conseguiria atingir “um nivel capaz de impressionar pela expressao telirica e pela



160

renovagdo de forma e técnica”. Ainda segundo Virginius, para a critica entusiasmada, A
Bagaceira cumpria a funcdo de renovacédo e influéncia, despejando logo apds, para o pais,
“uma enxurrada de romances e romancistas nordestinos” (MELO, 1980, p. 17).

Porém, Virginius passava a questionar tais concepc¢des, mesclando intencao analitica e
ataques a persona politica de seu autor. A critica & concepgdo de modernidade da obra era

posta:

A Bagaceira, em nada € um romance moderno. Nem na forma, nem no
estilo, nem na caracterizacdo das personagens. Poderia ter saido, sem
escandalo, no século passado [...]. Em 1927 jamais podera ser o que lhe
atribuiram — um livro revoluciondrio, uma renovacdo. Podera ser, isto sim, a
revelacdo de um romancista, mas ndo a revelacdo do romance marco
(MELO, 1980, 17-18).

O critico também questiona o lugar de referéncia que o romance teria ocupado na
literatura regional. Virginius defendia, em 1957, que a obra se tornara isolada, assim como o

préprio autor no conjunto de escritores nordestinos. Questionava Virginius:

Onde um José Lins do Régo, um Graciliano Ramos, uma Raquel de Queiroz,
sofrem influéncia de A Bagaceira? Comeca logo por uma transplacéo [sic]
de irrealidade, quando esses romancistas pretendiam o realismo — José
Américo trata da seca na zona da mata. E enquanto aqueles outros
romancistas guardaram entre si afinidades intrinsecas, poderosissimas, que
os grupalizam claramente, o livro do paraibano permanece como isolado,
porque nada do que lhe veio depois se lhe equiparou ou sofreu, esta claro, a
sua influéncia. Foi portanto, isolado, e no capitulo das influéncias,
perfeitamente indcuo, ndo sendo, portanto, justo atribuir-lhe um valor de
marco que tivesse aberto o caminho para a literatura nova, desde que
ninguém o seguiu, ninguém com ele se influenciou (MELO, 1980, p. 18).

Virginius encontrava na influéncia pessoal do préprio José Américo de Almeida, nos
varios ambitos em que atuou, as razdes para o que ele, nagquele momento, considerava uma
“conceituagdo falsa” em torno do romance. A critica a obra passava a ser direcionada ao
sujeito politico. Sua trajetoria politica em meio aos eventos da Revolugdo de 1930 e seus
desdobramentos ajudaram a criar o “mito”. E, nesse sentido, segundo Virginius, “o mito
politico estende-se ao mito literario [...]. O mito absorveu tudo” (Idem, p. 18-19). Tudo que se
passou a falar sobre a obra seria “mera repeti¢do do que disse nos Estudos o critico catolico
[Tristdo de Athayde]” (MELO, 1980, p. 19).

O proprio Virginius enfatizava que a analise do romance dentro de “sua verdadeira

posicdo” deveria se dar “analisando-o friamente, ndo s6 a ele, mas também ao autor”,
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personagem esta “mitica, equivoca e equivocadora”. (1980, p. 19) Tal tom ndo ¢ encontrado
em artigos anteriores e sobre outros autores nos quais o critico empreendeu analises de suas
obras, como Raul Pompéia, José Lins do Régo ou Graciliano Ramos.

E certo que este artigo ndo passou imune ao debate intelectual, levando Virginius a
aprofundar suas criticas. Em 7 de julho de 1957, o critico publicava, também no Jornal do
Commércio, o artigo intitulado O equivoco José Américo Il. Neste, o autor volta a atribuir a
Tristdo de Athayde a “criacdo do mito”, e diz que este foi “o seu Unico leitor na época,
responsavel por toda essa confusdo [...] A Bagaceira, entretanto, depois do artigo de Tristdo
de Athayde divulgando o palido livro impresso na Unido Editora, o fixara na historia literaria.

Dai em diante ninguém mais o excluiria da posi¢ao em que o colocara Tristao” (MELO, 1957,
p. 20-21b).

Nos movimentos de posi¢des intrinsecos ao campo intelectual, percebe-se a leitura de
Virginius sobre o papel do critico literario nesse processo. E, ao questionar a leitura de Tristdo
de Athayde, Virginius busca realocar Jose Américo de Almeida e sua obra dentro do campo e
dentro da histéria literaria e, por consequéncia, posicionar-se como intelectual produtor de
sentidos e com poder de determinar o jogo de posi¢Ges ho campo.

Virginius aproveitou o ensejo dos 30 anos da publicacdo da primeira edicdo do
romance para produzir a série de artigos. Segundo o critico, era 0 momento de repensar 0

lugar dado a obra:

Tantos anos passados porém, se impde a revisdo e a colocacdo de José
Américo, dentro de A Bagaceira, como autor de um livro ndo porém de um
romance, como de um orador eloquentizando paginas que sup0e de narrativa
romanesca, como de um politico orientado racionalmente, e ndo de um
esteta, possuido de fogo criador (MELO, 1957, p. 21Db)

Seguindo sua detratacdo da obra, Virginius empenhou-se em questionar a leitura social
do problema da seca na obra. Para o critico, no segundo artigo, José Américo de Almeida se
fixou nos aspectos fisicos da seca, mesmo sendo de sua seara o debate sobre as condigdes
econdmicas e sociais do problema da seca, como demonstrou em seu livro A Paraiba e seus
problemas (1923). Em A Bagaceira o autor deixou prevalecer “a falsidade de sentimentos (...)
comodo de satisfazer todo mundo” (MELO, 1957, p. 21-22b).

Ao empreender a critica no segundo artigo, Virginius adentra, novamente, na persona
politica de José Américo, sendo mais enfatico em seu julgamento. Mesmo defendendo que
“podem coexistir 0 romancista € o politico”, Virginius dizia que Jos¢ Américo de Almeida

ndo comportava as duas facetas:
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0 que absorveu José Américo na A Bagaceira foi a sua natureza de politico,
quer dizer uma natureza anti-romanesca por exceléncia. [...] Como politico
ele se prende ao fato consumado quando o romance é a perspectiva desse
fato, a criagdo de um clima para a eclosdo desse fato, a fixacdo de uma
consciéncia para adaptar-se a esse fato. O romancista mediocre, este, far a
narracdo da historia, dando ao fato a proeminéncia que ele ndo possui. (...)
Em A Bagaceira o fato é a prépria finalidade, o que define muito o romance
de um politico que nada tem de romancista (MELO, 1957, p.22b).

Virginius da Gama e Melo conclui o segundo artigo ratificando que José Américo
devia ser visto como um politico que em nada tinha de romancista — ao citar Boqueirao e
Coiteiros, no primeiro artigo, também buscou enfatizar esse carater. Ao propor esse
reposicionamento, Virginius partia para o debate nos termos politicos.

Virginius da Gama e Melo ndo fazia mencdo aos embates politicos que travou com
José Ameérico de Almeida no inicio da década de 1950. Porém, 0os mesmos perpassam as
disputas que se deram no campo intelectual e ajudam a compreender a relacdo conflituosa que
Virginius travava com sua propria persona politica. Ao passo que passou a negar as filiacdes
politicas de sua familia, seja materna ou paterna, ndo abriu méo, quando lhe convinha, do
cabedal familiar ao longo de sua trajetéria; como também demonstrava, em episddios como
esse, que as marcas das disputas politicas travadas pela sua familia também circunscreviam
seus interesses.

Era perceptivel o ressentimento que Virginius trazia de José Américo, opositor politico
de sua familia; como também nutria oposi¢do aos grupos politicos herdeiros de 1930. Além
dos ressentimentos nutridos com o pleito estadual de 1950, vencido por José Américo de
Almeida.

A experiéncia politico-partidaria ndo se limitou ao pleito de 1950. Apesar de ndo se
envolver diretamente nas disputas partidarias apds a experiéncia do pleito estadual, Virginius
ndo se ausentou do debate, nem se eximiu de envolvimentos politico-partidarios, muito menos
das conjunturas politicas locais e nacionais a fim de angariar benesses e articular movimentos
no campo de producéo cultural.

No final da década de 1950, pelo menos da parte de Virginius da Gama e Melo, Jose
Américo de Almeida ainda se configurava, se ndo como um opositor partidario, mas como
uma figura a ser combatida, agora, por meio do debate intelectual. Por um lado, pode-se
compreender que Virginius se sentia autorizado a descontruir figuras de grande porte da

intelectualidade regional, ou, por outra perspectiva, buscava se destacar e se colocar como
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fala autorizada em afrontar tais nomes consagrados e, assim, prosseguir em busca da propria
consagracao.

Em 14 de julho de 1957, Virginius publicava um terceiro artigo, agora voltado ao
pensamento politico de José Américo. O artigo intitulado Pensamento de José Américo,
propunha uma reflexdo a partir das comemoracdes da “Revolugdo de 1930” que, em 5 de
julho, reuniu antigos oficiais e civis revolucionarios. Segundo Virginius, a ocasido serviu para
repensar mais um equivoco, agora do pensamento politico brasileiro, de que “José Américo se
constituiu um simbolo civil como Juarez [Tavora] se constituiu o militar” dos eventos de 1930
(MELO, 1957, p. 22c).

Na analise de Virginius, o livro A Paraiba e Seus Problemas (1923), “obra de vulto,
um dos estudos mais completos de geografia humana ja realizados no Pais”, garantiu a José
Américo os subsidios para ser tomado como a figura que representaria o “pensamento
profundo” dentre os homens que conquistaram o poder em 1930. Segundo Virginius, “a
ocasido era propicia”. Além disso, “prestigio intelectual entre todas as classes néo Ihe faltava.
O seu nome ja se espalhava pelo pais inteiro” (MELO, 1957, p. 23c). Para Virginius, José
Ameérico fez uma boa primeira administracdo frente ao Ministério da Viacdo, mesmo 0s
inimeros acudes que espalhou pelo interior do Nordeste logo se mostrando indteis. Porém, ao
ser chamado novamente por Getulio Vargas, sua segunda administracdo teria sido marcada
pelo “vazio de tudo”.

Se nos dois primeiros artigos Virginius coloca que, enguanto romancista, José
Ameérico ndo passava de um politico, agora ao falar do politico, resume-0 a um homem de

letras. Para Virginius, a acdo politica de José Américo se destacava pelo ornamento poético:

Antes e depois, entretanto, como em toda vida, homem de letras que &, fez
frases. Frases para ornar discursos politicos, caracterizados pela forma
literaria boa a vestir os pensamentos mais rotineiros ou mais superados. O
vicio ndo era somente seu, pois, & época, pouca gente pensava no Brasil,
seriamente.

[...]

O paraibano revelou-se apenas o que € mesmo — homem de letras. E quando
se esperava dele um pensamento “salvador da patria”, coisa alids muito do
seu gosto, 0 que se via era apenas uma frase. Os conflitos, os entrechoques
sociais afloravam, mas ele se punha a fazer os seus rendilhados in6cuos na
volUpia vocabular, bébado de som e letra. (MELO, 1957, p. 23-24c)

As criticas empreendidas, seja no campo literario, como no politico, revelam as
estratégias empreendidas por Virginius no seu percurso pelo campo. Tal percurso, em certo

momento, foi marcado por esse tom polémico dirigido aos dois principais agentes dos



164

cenarios culturais de Pernambuco e da Paraiba. Um segundo momento, das relacGes
reconfiguradas, pode ser percebido pelo tom dos artigos que se seguiram no final de 1950, em
relacdo a Gilberto Freyre, e no inicio de 1960, com José Américo de Almeida.

A partir do artigo Gilberto e a Revolugdo, publicado em 18 de outubro de 1959,
publicado no Jornal do Commeércio, Virginius da Gama e Melo passou a abordar a obra, 0
pensamento e a figura de Gilberto Freyre por outro viés, que ndo da polémica. Para Virginius,
nesse novo momento, “parece que ninguém influenciou tanto nossa cultura, expandiu tantas
ideias em tantos assuntos, impregnou tanto a cultura brasileira de 30 para ca”. No dia seguinte
a publicacdo desse artigo, Virginius recebeu um telegrama de Gilberto Freyre manifestando
sua leitura: “meu abrago artigo admiravelmente tucido [lucido] Gilberto Freyre”.

Esse telegrama e os artigos publicados por Virginius denunciam a tdnica da relagédo
que foi estabelecida entre ambos apds as polémicas. Ao longo da década de 1960, Virginius
publicou inimeros artigos sobre a obra de Freyre, além de divulgar a publicacdo de seus
novos livros e analisar outros aspectos da vida do sociologo pernambucano, inclusive fazendo
a apresentacdo oficial de Freyre em eventos na Paraiba e em Pernambuco. Virginius passou a
abordar a obra e a figura de Gilberto Freyre como central para pensar uma “Revolucdo
Brasileira”.

No artigo Gilberto orientador da Revolugdo Brasileira, publicado em 20 de dezembro
de 1959, no Jornal do Commeércio, Virginius conferia um lugar central a Gilberto Freyre no
pensamento social brasileiro, colocando a margem os tedricos que estariam “acastelados no
ISEB”, ndo pensando o Brasil para além das suas fronteiras. Ao contrério, Gilberto Freyre,
seria “o nosso primeiro pensador original”, capaz de “orientar universalmente a Revolucao
Brasileira”.

A mudanca nos termos do debate era evidente e se expressava na reconfiguracdo das
redes de sociabilidade. Mais que troca de lisonjas, 0 novo tom denunciava a troca de favores
entre intelectuais. E, nesse processo de filiacdo entre sujeitos no campo, Virginius soube
angariar o que a fala de Gilberto Freyre poderia proporcionar.

A orelha do primeiro livro publicado por Virginius, O Alexandrino Olavo Bilac, em
1965, trazia uma frase de Gilberto Freyre. Nela, o socidlogo enaltecia o autor do livro: “O
brilho literario que vem distinguindo, cada vez mais, esse critico brasileiro, e que nele ndo é o
brilho da retorica mas o da arte do analista penetrante e lucido, quer de ideias quer de estilo,
ele proprio, sobre a lingua portuguesa”. A utilizacdo da frase de Gilberto Freyre, intelectual

consagrado e reconhecido internacionalmente, no livro de estreia de Virginius era uma forma
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de apresentacdo impactante que, de antemdo, induzia a critica e os leitores no recebimento da
obra e sua leitura, além de criar uma filiagdo entre esses sujeitos.

O tom polémico, a sua maneira, também criava uma associacdo de Virginius a esses
sujeitos. As suas concepgdes também encontravam diversos opositores. Por exemplo, com A
Bagaceira, no contexto das criticas de Virginius e até hoje, havia os defensores da obra como
marco da literatura, de renovacao estética e de perspectiva social (BARBOSA FILHO, 1996).
Tais concepcdes também eram passiveis de revisdo por parte do critico, seja por mudancas e
novas perspectivas de analises, como também pelas reconfiguracbes das redes de
sociabilidade nas quais se inseriu, como parece ser 0 caso em torno das novas leituras de
Virginius em torno da obra de José Américo de Almeida.

Em 25 de novembro de 1962, Virginius publicava, no Jornal do Commércio, um novo
artigo abordando o romance A Bagaceira, intitulado Primeiro romance nacional. Dessa vez
invertendo as posi¢des anteriores, porém, sem se reportar aos artigos de 1957, propondo uma
reflexdo acerca das leituras empreendidas anos atrés.

Virginius passava a apresentar a obra de Jos¢é Américo como o “marco inicial” do
romance nacional brasileiro, ressaltando as inovagdes da linguagem, que aparecia “sem os
excessos modernistas € sem nenhum servilismo a matriz portuguesa”. Abordando as questdes
de linguagens, Virginius ainda cortejava Guimardes Rosa, colocando que 0 mineiro e 0
paraibano eram “ambos renovadores da lingua, buscando na linguagem popular novos
elementos de enriquecimento e submetendo-os a disciplina castiga”. Nesse sentido, o critico
invertia as criticas feitas aos aspectos sociais da obra, que agora ndo caia na natureza “anti-
romanesca” do escritor politico, mas se manifesta na linguagem inovadora e que denuncia a
relagdo do homem com a terra.

Ainda no que se refere ao novo lugar dado por Virginius a obra, o critico concebia um
lugar fazendo frente ao modernismo do Sul. A obra seria “o mais auténtico produto da
revolucdo modernista”. Com essa perspectiva, Virginius aproveitava o ensejo para inverter
suas posi¢des em torno do Movimento Regionalista. Uma obra como A Bagaceira seria fruto
da “presenca dessa maturidade renovadora no Norte, mais precisamente no Nordeste, deve-se
principalmente ao grupo recifense, norteado por Gilberto Freyre, através do famoso
‘Manifesto Regionalista de 1926°”. O Nordeste confirmava “sua predestinacdo para area
geografica de resisténcia e florescimento da literatura nacional. Dai o ‘Manifesto
Regionalista’, dai A Bagaceira” (MELO, 1962, p. 27).

Nesse artigo, Virginius também trazia uma nova abordagem sobre a imprensa estatal.

Nos artigos de 1957, o critico se reportava a edicdo da Unido Editora como uma palida
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edicdo, impresso em papel de baixa qualidade. Em 1962 os termos sdo suavizados e a baixa

qualidade é tomada como merito. Dizia Virginius:

E simbolicamente importante que a publicacio inicial desse romance marco
na histdria cultural brasileira tenha aquela modéstia de edi¢do provinciana,
timida, feia, pobre. E que ostenta a responsabilidade duma editora bissexta
da Paraiba — A Unido o jornal do governo, a Imprensa Oficial, que se voltava
para a publicacdo do livro. A aventura impressionante em todo o pais, levava
ndo somente pela origem do autor, esse cartdo de visita de A Unido como a
presencga total da Paraiba. Era a vocagdo nordestina encaminhada para o
nacional regionalismo nacionalista, a identificacdo entre autor, terra e povo,
até em sua traducgdo politica e a contribuicdo imensa, além da beleza do
livro, para a tentativa de criacdo metodizada da lingua e da literatura
nacionais, ainda dentro daqueles principios populares. (MELO, 1962, p. 27)

Hildeberto Barbosa Filho, ao se questionar sobre as mudancas de posicdes de
Virginius, reflete que “o objetivo, mesmo agora, ndo se compraz na analise, mas — tudo leva a
crer — na preocupacdo de agradar, embora me parecam justas muitas de suas afirmagdes”
(1985, p. 222).

No inicio da década de 1960, Virginius foi levado a se internar em Jodo Pessoa para
tratamento de satde. Findo o tratamento, resolveu fixar residéncia na cidade. Este momento
marcou uma virada em sua trajetdria. Percebe-se que, no cenério local, Virginius também
usou de estratégias para se associar aos nomes da cultura local. Por exemplo, aproximando-se,
gradativamente, de José Américo. Também empreendeu novos projetos profissionais. Passou
a contribuir com os jornais locais, como o A Unido. As novas tomadas de decisdo
representavam essas novas configuragoes.

Barbosa Filho, ainda refletindo sobre essas mudancas, levanta as seguintes reflexdes:

O que o fez mudar tanto, no curto prazo de quatro anos, deve-se estar
perguntando o leitor. Terd sido a releitura, com sua possibilidade, sempre
surpreendente, de pdr em cheque as nossas verdades? Ou tera sido a
convivéncia pessoal caracteristica de uma critica interesseira? Como se sabe,
Virginius nunca desperdicou seu talento quando se tratava de acariciar o
poder. E José Américo de Almeida, apesar de abdicar da vida politica nos
anos 60, continuou sendo o homem mais poderoso do Estado. Mais que
ninguém, Virginius sabia disso! (p. 223).

Em 8 de novembro de 1967, Virginius pronunciava uma de inimeras conferéncias
acerca da obra de José Américo. Intitulada de “Do romance e da critica”, a conferéncia
buscava abordar “os diversos aspectos e valores da obra” de Jos¢ Américo. A conferéncia,

realizada no auditorio da reitoria da UFPB, foi noticiada pelo Correio da Paraiba de 9 de



167

novembro, que ressaltava a presenca do ex-ministro, que sentou ao lado do conferencista
durante o evento.

Virginius se tornava uma referéncia no estudo das obras dessas personagens
inicialmente criticadas por ele, como também se associava pessoalmente a esses sujeitos. O
enaltecimento dos mesmos ndo era gratuito. Virginius soube investir em capital social e usa-
los ao longo de sua trajetdria intelectual e em momentos especificos, como na busca de apoio
para realizacdo do Il Congresso Brasileiro de Historia e Critica Literaria (1962), seu maior
empreendimento e que ratificou sua projecdo nacional, na articulacdo do Plano de Extensdo
Cultural durante o governo Pedro Gondim, na sua nomeacéo para professor da Universidade
Federal da Paraiba, entre outros projetos que desenvolveu ao longo da década de 1960 até a
sua morte em 1975.

Como coloca Barbosa Filho, Virginius entendia os jogos e a necessidade de “acariciar
o poder” e, por que ndo dizer que estava inserido nesses jogos, como pega e como jogador?
Parafraseando Sérgio Micelli em seu estudo sobre a trajetoria de Mério de Andrade, o escritor
Virginius da Gama e Melo, no seu projeto intelectual, possuia um “radar privilegiado”,
entendendo as posi¢des do campo intelectual, escolhendo seus parceiros de forma calculada, e
“demonstrando ousadia de lances e movimentos no xadrez da sociabilidade literaria” (2009, p.
163), e das disputas politicas.

Ao inverter as concepcdes que alimentaram as polémicas com personagens e grupos
ao longo da década de 1950, Virginius rearranjou suas redes de sociabilidade. As criticas
tecidas por Gilberto Freyre a partir do final da década de 1950 s6 foram possiveis a partir da
nova relagdo entre ambos.

A fotografia que abre este capitulo representa 0 novo momento da trajetéria de
Virginius, no qual se estabelece uma nova relagdo com José Américo de Almeida. No “xadrez
da sociabilidade” intelectual, pode-se pensar os movimentos feitos por Virginius em direcdo a
centralidade ocupada por José Américo. Virginius ndo destronaria José Américo, 0 novo
objetivo n&o seria esse. Mas ao se filiar ao autor do romance A Bagaceira e principal nome da

intelectualidade local, o escritor angariou para si também uma posic¢ao de centralidade.
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Figura 7 — Virginius da Gama e Melo, José Condé, José Américo de Almeida e Carlos Augusto de

Carvalho na residéncia do romancista de A Bagaceira.

Fonte: Acervo VGM/FCJA. Sem data.

Virginius da Gama e Melo associou seu nome ao de José Américo, passando a
transitar nos mesmos espacos, frequentar a sua residéncia, que era um centro da
intelectualidade nacional, bem como se colocando como ponte entre José Américo e outros
agentes. Na fotografia acima, percebe-se a representacdo da reunido de personalidades que
possuiam uma projecdo nacional, porém, evidenciando uma possivel quebra das formalidades
entre 0s sujeitos. Virginius, que construira lacos de amizade com José Condé, parece
intermediar a conversa entre 0s sujeitos, demonstrando a proximidade com o anfitrido.

Em 1966, José Américo, poucos dias depois de ser eleito para a Academia Brasileira
de Letras, em 27 de outubro, escrevia para Virginius. Em sua carta fica evidente a relacao

estabelecida entre ambos:

Meu caro Virginius:

Ja duas vezes fui alvo dos seus aplausos, antes e depois da minha eleicdo
para a Academia Brasileira de Letras, primeiro exprimindo sua solidariedade
a minha candidatura e depois manifestando seu regozijo pela vitoria obtida.
Vocé é quem merece todos os nossos louvores como campido [sic] de
prémios que honram, singularmente, a Paraiba: de critica literéria, de
romance, de teatro.

Tomei hoje nota para meu discurso de posse: cada romande [sic] meu, no
dizer de Virginius da Gama e Melo, vosso premiado, é um comicio. Essa voz
que vem da Paraiba ja alcangou uma ressonancia geral.

[...]

Cordial abrago. (AMERICO, J. Carta. 12 de nov. de 1966. Jo&o Pessoa —
Tambad)



169

A nota apresentada ndo figurou no discurso de posse na Academia Brasileira de
Letras, que foi realizada em 28 de junho de 1967, mas denotava certo reconhecimento por
parte de José Américo em relacdo as criticas de Virginius, como também sugere a intencéo de
promover o nome do critico que naquela altura ja fazia parte de seu circulo social.

Nas comemoragdes de seu quinquagésimo aniversario, no ano de 1973, Virginius
recebeu inimeras homenagens, entre elas um festejo no Clube Cabo Branco que contou com a
presenca de inimeras personalidades locais. No almoco servido em sua homenagem, José
Ameérico de Almeida lhe presentou com um vinho centenario. A ocasido foi registrada em

fotografia.

Figura 8 — José Américo de Almeida, Ernani Satiro e Virginius durante almogo de aniversario de

Virginius em 1973. Ocasido em que o0 aniversariante recebe um vinho centenario de presente.

Fonte: ANDRADE, 1991, p. 41

O presente foi acompanhado com um cartdo que dizia:

Caro amigo Virginio:

Este vinho de mais de 100 anos vem passando de mdo em mao. Hoje dia de
seu aniversario quando vocé fica mais velho e mais glorioso ndo deixe que
ele aumente a idade.

Com os votos de mais vida, de muito mais vida.

Abracos de José Américo (ANDRADE, 1991, p. 41.)

*®  Discurso de posse e José Américo de Almeida na ABL disponivel em:
http://www.academia.org.br/academicos/jose-americo-de-almeida/discurso-de-posse (Acesso em: 23 de dez. de
2018)
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A ocasido e o tratamento dispensado por José Américo revelam os lagos que foram
estabelecidos até aquele momento. Em carta de 4 de novembro de 1974, timbrada com o
brasdo da Academia Brasileira de Letras, José Américo voltava a elogiar Virginius e toma-lo

como uma fala consagradora:

Sua apresentacdo do meu livro DISCURSOS DO SEU TEMPO ¢é
verdadeiramente consagradora.

Vocé tem uma autoridade de critico literdrio, dos maiores do Brasil, ja
bastante para me credenciar, mas o trabalho que me dedicou passou a ser um
dos pontos altos de sua carreira de ensaista. (AMERICO, J. Carta. 4 de
novembro de 1974. Jodo Pessoa.)

De lados opostos na disputa politico-partidaria, passando pelo embate intelectual, os
lacos firmados revelam o sucesso do projeto de Virginius que, por um lado estabeleceu uma
amizade entre ambos, e, de outro, possibilitou ao critico ocupar um lugar central no cenério
cultural. O que se assistiu ao longo da trajetoria de Virginius no decorrer da década de 1960
foi a projecdo de seu nome, cada vez mais associado a categorizaches que remetiam a
consagracao do sujeito no campo de producado cultural, bem como a realizacéo de projetos que
foram frutos tanto da sua ambicdo, talento e empenho pessoal, quanto do capital social,
cultural e politico que foi agenciando em torno de si.

Ao longo de sua trajetoria, Virginius buscou se destacar como um intelectual atuante
em diversas frentes da atividade cultural: critica, romance, cinema, teatro, ensino, producéo,
entre outros. O apetite pessoal dialogava com a busca de distingdo. No contexto paraibano,
Virginius passou a se destacar. Até entdo ndo se encontrava um intelectual com tais
caracteristicas. Pode-se entender como uma “espécie mutante”, nos termos colocado por
Micelli (2009, p. 169), inexistente nas geracdes que o0 antecederam e com as quais ele
conviveu durante sua trajetdria.

Ao compreender as facetas intelectual e boémia de Virginius, entendeu-se que o
sujeito possui coeréncia justamente na juncdo de perfis antagdnicos muitas vezes negado por
uma ilusdo biografica. E ao tentar dar sentido a trajetoria intelectual, percebe-se essa faceta
possui uma pluralidade de nuances, o que € proprio dessa categoria, como coloca Gomes e
Hansen, a partir de Koselleck, tal conceito é, assim como todos os conceitos politico e sociais,
“fluido e poliss€mico” (2016, p. 12).

O préprio perfil intelectual de Virginius ndo foi o0 mesmo em toda sua trajetoria. Além
disso, ndo encerrou sua autoconstrucao ao ser consagrado por outros intelectuais. Ao longo de

sua trajetoria buscou se distinguir de outros sujeitos. Gomes e Hansen chamam atencéo para
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uma disputa que se faz presente no campo intelectual, que seria a busca por distingdo por
parte dos intelectuais que se veem como construtores dos objetos culturais daqueles vistos
como meros divulgadores do conhecimento, ou nos termos das autoras, mediadores*’. As
autoras defendem que, no processo de categorizacdo desses sujeitos, deve-se evitar
hierarquizagOes, e entender estes mediadores como produtores de sentidos. Professores,
criticos, editores, entre outros, ndo apenas mediam os produtos culturais entre aqueles que
produzem e um publico que ndo compartilharia todos os codigos da intelectualidade, mas
também produzem suas interpretacdes dando novos sentidos as obras. Virginius, por exemplo,
ao divulgar as obras em suas colunas, por mais que, muitas vezes, apenas reproduzissem as
sinopses enviadas pelas editoras ou pelos autores das obras, produzia novos sentidos.
Inclusive, ao passo que tinha seu nome como fala autorizada e consagradora, ja impunha
julgamentos aquelas obras divulgadas®.

Porém, longe de hierarquizar as praticas, pode-se entender essas disputas em
perspectiva histdrica, visto que um dos embates presentes no campo intelectual era justamente
essa distin¢do entre produtores e mediadores, e era perceptivel a busca de Virginius em se
colocar como um produtor do conhecimento. Sua busca em se colocar como referéncia no
estudo das obras de autores como José Lins do Régo, seu tom polémico e enfético sobre A
Bagaceira e, mais tarde, colocando-se com especialista nos estudos sobre literatura regional,
demonstra seu projeto intelectual.

Ao publicar do seu primeiro livro, intitulado O Alexandrino — Olavo Bilac (1967), foi
recebida como a consagracdo do critico literario, que saia das paginas dos jornais e, enfim,
publicava o tdo esperado livro. Seus pares o cobravam por tal empreitada e essa publicacéo
demarcou seu processo de distingao.

*T As postulacBes de Sirinelli sdo centrais para pensar de forma ampla a categoria de intelectual e as agdes desses
agentes, inclusive para os casos dos mediadores. Sirinelli defende “descermos até o estrato intermediario dos
intelectuais de menor notoriedade, mas que tiveram importancia enquanto viveram, e até a camada, ainda mais
escondida, dos “despertadores” que, sem serem obrigatoriamente conhecidos ou sem terem sempre adquirido
uma reputacdo relacionada com seu papel real, representaram um fermento para as geracOes intelectuais
seguintes, exercendo uma influéncia cultural e mesmo as vezes politica. (SIRINELLI, 2003, p. 246).

*® Bourdieu propde pensar a divisdo do trabalho intelectual a partir do auctor e do lector e suas “atribuigdes”.
Nesse sentido, o0 escritor é um auctor, e este é dotado de auctoritas provenientes de suas obras. Ou seja, ele
préprio se constrdi por meio de suas obras. O lector, por sua vez, é aquele que comenta o discurso estabelecido,
as obras dos outros. O leitor, que, no caso do critico literario, apropria-se da obra a sua maneira e conforme
diversos interesses, produz uma fala autorizada e autorizadora que pode conferir o status de obra consagrada ao
trabalho do autor. Essa obra consagrada, por sua vez, é que confere auctoritas ao escritor. Tomando a figura de
Virginius enquanto critico literario, percebe-se a complexidade de classificacdo. Visto que o texto do critico
pode ser tomado como obra que, a partir das apropriacdes de seus leitores, poderia conferir auctoritas a si,
colocando-o na condicdo de auctor. Ver: BOURDIEU, Piere. Leitura, leitores, letrados, literatura. In:
BOURDIEU, Pierre. Coisas ditas. S&o Paulo: Brasiliense, 2004, pp- 134-146.
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Essa cobranca iré persistir, depois, com a expectativa pela publicagdo de um romance.
Esse projeto ocupou lugar central na trajetéria de Virginius. Era discutido em cartas e,
publicamente, em colunas de seus pares em jornais. Ao publicar Tempo de Vinganca (1972),
consagrava-se como escritor, romancista. O romance foi tomado como carta de apresentacéo.
Virginius passou a ser apresentado como “o autor de Tempo de Vinganga” (VIRGINIUS
MORREU..., 2 de agosto de 1975, p. 1). Os prémios que se seguiram e a critica elogiosa o
empurraram para novos projetos literarios. Publicar um livro e, depois, publicar um romance,
o colocava como “intelectual maior”, e ele entendia e soube fazer uso dessas representagoes.

Esse projeto intelectual ganhou novos contornos com as publicagdes dos seus livros,
em especial do primeiro romance, que o algcou a condi¢do de romancista ou, apenas, escritor.
Na década de 1970, o préprio Virginius questionava, ou ironizava, a alcunha de intelectual.
Em sua cronica Mobilizacdo da Natureza, na coluna Ponto de Vista, do jornal O Norte, tocou
nesse assunto, tratando com tom humoristico os termos “escritor” e “intelectual”. Tomou
como referéncia Gilberto Freyre, que preferiria ser chamado como escritor a intelectual, pois
tal termo se vulgarizaria com o uso em demasiado. E como exemplo da vulgarizacao, citava a
Paraiba, onde o termo seria aplicado indiscriminadamente. O poeta “Caixa D’Agua”, a quem
ele tratava como “meu mordomo aos domingos”, se apresentava como intelectual. Outro
exemplo viria de Wills Leal, que chamava a todos de “intelectual”: motorista de taxi,
engraxates, jornaleiro e outras personagens do cotidiano. Os garcons chegavam a formar uma
Academia de Letras; as mocas do jornal O Norte seriam intelectuais, assim como as “mogas
da rua”. Segundo Virginius, Gilberto Freyre seria exemplo de cautela e teria razdo em ser
apenas “escritor” (MOBILIZACAO DA..., 7 de set. de 1973, p. 4).

Definir-se como “escritor” era mais uma etapa da construgdo da sua autoimagem no
campo. O seu romance passava a contribuir em mais um busca de distin¢cdo, que, nesse
momento, centrava-se no ser escritor. Nesse sentido, percebe-se que a invencdo do sujeito
intelectual era um processo que foi constante, adquirindo novas nuances e se pautando em
varias categorias ao longo de sua trajetoria, na qual se entrecruzava autorrepresentacdes e as

construidas pelos seus pares.
4.2 A INTELECTUALIDADE EM REDE
A imagem construida em torno de Virginius era fruto de uma relagdo em redes, nas

quais esta personagem foi ocupando, gradativamente, lugar central. Uma das peculiaridades

dessa relacdo foi a ambiguidade mantida com certos personagens, como Gilberto Freyre e
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José Américo. Essa marca se far4 presente em outras relagdes empreendidas com outros
atores culturais, principalmente ao passo que ia se inserindo na vida cultural paraibana,

somando essa experiéncia a constituida em Recife.

4.2.1 O Homem e os Grupos

Ao regressar a Paraiba no inicio da década de 1960, Virginius da Gama e Melo ja
possuia notoriedade e encontrou um cenario cultural marcado por agrupamentos e
personagens de destaque. Ao decidir se fixar na cidade de Jodo Pessoa, Virginius buscou
reorganizar seus projetos, sua lide profissional e seus contatos. De inicio, as relacdes com
Recife se mantiveram ocupando lugar central em cotidiano. As trocas de cartas com Lucillo
Varejdo, Nilo Pereira, Mauro Mota, entre outros, e a sua contribuicdo quase diaria com 0s
periddicos pernambucanos, demonstram como as redes de sociabilidade construidas em
Recife ainda eram centrais em sua vida. Porém, ndo tardou para fortalecer os lacos que ja
possuiam na cidade, e adentrar 0s seus espacos de sociabilidades intelectuais, visto que havia
a necessidade de se associar a esses sujeitos.

Apesar do intenso convivio com poetas e intelectuais desde Recife, Virginius nutria
uma forte aversdo ao convivio grupal, ou “igrejinhas”, como chamava os agrupamentos que
reuniam sujeitos sob uma mesma diretriz e nomenclatura. Dizia que “as ‘igrejinhas’, firmadas
na sobrevivéncia grupal, em derredor das varias revistas que constituiam os manifestos
literdrios; eram circulos fechados, de deuses escolhidos e, principalmente, sem lugares
vazios” (MELO, 1980, p. 19).

Porém, ndo havia como se furtar ao debate sobre essa forma de organizagdo, como
também ndo empreender o debate com personagem que se filiavam a algum agrupamento. No
final da década de 1950 e inicio da década seguinte, as redes de sociabilidade na Paraiba
foram marcadas por associagdes de poetas, cineastas, teatrologos, jornalistas e,
principalmente, pelo sentimento de grupo.

O poeta Clemente Rosas deu a ténica do que significou integrar a Geragdo 59, um dos
agrupamentos que atuou na Paraiba nesse contexto. Em entrevista ao Caderno 2, do Correio

da Paraiba, de 17 de marc¢o de 1990, Rosas dizia:

eu era ainda mais garoto, quando entrei em contato com Jodo Ramiro Mello,
Celso Almir Japiassu e Orley Mesquita, no Liceu Paraibano: tinha 15 anos.
E, desde os doze, “cometia” alguns sonetos e poemas de feicdo parnasiana
ou romantica, estimulado pela minha mée. (...) Aqueles amigos me
“converteram” ao modernismo, falando de Bandeira, Drummond, Frederico
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Schmidt, quando eu s6 conhecia Bilac e Castro Alves. E acabei aderindo e
publicando meu primeiro “poema moderno” em 1956, no Correio das Artes,
sob a direcdo de Celso Novaes. Outros se seguiram, aos dezesseis, dezessete
anos. A nossa antologia deveria ter saido em 1958, a impressao é que atrasou
um ano, e fixou a marca 59. Por ai vocé pode imaginar a importancia do
convivio. Foi a porta de entrada ndo s para a atividade intelectual mais
criativa, menos “comportada”, mas também para a existéncia aberta, de
rebeldia, de questionamento das convengdes, de procura de novos caminhos.
Posso dizer que minha “aventura” intelectual, politica e profissional
comegcou ali (Apud CORDULA, 2009, p. 48).

Face ao comportamento dito conservador do campo literario da cidade, os integrantes
da Geracdo 59 empreenderam novas formas de agremiagdes, como o “Clube da Poesia” de
Jodo Pessoa e o “Clube do Siléncio”. Mas o que chamava aten¢do nesses clubes era o
simbolismo e a teatralizacdo em torno dos mesmos, que denunciavam as leituras que os
proprios integrantes faziam do campo literdrio e a necessidade de subverter a logica
dominante desse cenario.

As “atividades” do Clube eram divulgadas no suplemento A Unido nas Letras e nas
Artes. Numa das notas divulgadas pelo Clube, noticiava-se as atividades de uma suposta
sessdo realizada e a eleicdo da nova diretoria. Além disso, convocava poetas interessados a se

filiarem a “entidade”:

Foi eleita a nova diretoria do “Clube de Poesia de Jodo Pessoa”. Reunidos
em sessdo, 0s membros da referida entidade elegeram os poetas Vanildo de
Brito, Clemente Rosas e Marcos de Sa para 0s respectivos cargos de
Presidente, Secretario-Tesoureiro e Diretor de Publicidade.

O CPJP, sob a orientagcdo dos novos dirigentes, promoverd, neste segundo
semestre, uma exposicao de poemas magistas, além de conferéncia sobre o
Magismo.

Como esta agremiacdo artistica ainda é pouco conhecida entre nés, sendo
interpretada por muitos como sendo um “grupo hermético”, apresentamos
aqui as condi¢des para a aceitagdo dos “nedfitos”: 1%) Que seja apresentado
por um dos componentes do CPJP; 2% Que seja poeta, enviando, por
conseguinte, cinco poemas, no minimo, por intermédio do seu proponente;
3% Que tenha vinte e oito anos, no maximo, ndo importando, no entanto, o
Sexo.

A aceitacdo (ou recusa) do proposto sera decidida pelos sdcios reunidos em
sessdo especial para tal fim. (CLUBE DA POESIA..., 15 de ago. de 1959, p.
6)

O “Clube da Poesia” foi um nucleo que representou as ideias da Geragdo 59, e
impunha, simbolicamente, uma idade limite para seus membros, indicando um embate com
uma “geracao” anterior a esta. Porém, Vanildo Brito, chamava ateng¢do para o fato de o Clube

ser uma narrativa ficcional de alguns integrantes do grupo:
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E preciso que se diga agora — para ficar bem claro — que o Clube de Poesia
de Jodo Pessoa jamais se organizou formalmente, e nem mesmo informal-
mente. Nunca passou de uma ficcdo jornalistica... Realmente constituiu um
nucleo dinamizador das ideias que alimentaram a Geragdo 59. Mas era ape-
nas o titulo de uma coluna de jornal literdrio em que conceitos e debates
eram concebidos e até imaginados, no sentido de manter vivida a coesdo do
Movimento. Quanto ao limite maximo de 28 anos para o ingresso no Clube —
que nunca existiu — seria um emblema cronoldgico da nova geracéo, talvez
um cabalistico “quarto septenario”. (Apud CORDULA, 2009, p. 34)

Ao “Clube da Poesia” somava-se o “Clube do Siléncio” numa postura de exotismo

frente ao status quo e na busca por destaque intelectual. Ainda segundo Vanildo Brito:

Talvez o Clube do Siléncio fosse uma necessidade de uma postura exotica.
Se prestigiou o intelectual, ndo sei. SO posso dizer que nao foi u’a mistifica-
cdo. Foi tdo espontaneo como a nossa adolescéncia, que com ele se confun-
dia as vezes. Embora aparentemente nada tivesse a ver com a Geragéo 59, o
Clube do Siléncio é de certa forma seu nascedouro legitimo. Um nome
magico sob o qual se agrupavam os surrealistas paraibanos, ja em 1957.
(Apud CORDULA, 2009, p. 34)

O habitus desses grupos da Paraiba era parte do processo de formacdo de outra
geracdo, de jovens que, ao se organizarem dessa maneira, buscaram a distingdo a partir do
sentimento grupal. Virginius pode ndo ter integrado algum agrupamento. Porém, ao ndo se
furtar do convivio com esses sujeitos, entende-se que o seu convivio de grupo foi em outros
moldes. O seu nome aparece como ponto de polémica e, posteriormente, agregador de
diferentes sujeitos desse cenario.

Virginius conviveu, nem sempre de forma harmoniosa com trés grupos, a Geracéao 59,
0 Grupo Sanhaué e o Grupo Caravela. Nao chegou a se filiar a nenhum grupo ou instituicéo,
como a Academia Paraibana de Letras. Porém, chegou a participar, como também a fundar,
associaces de escritores locais.

O Ponto de Cem Réis era o centro cultural da cidade. L&, Virginius passou a conviver
com poetas, cineastas, politicos e intelectuais, e a debater os assuntos tdo caros a esses
sujeitos. Sua insercdo no campo intelectual paraibano foi marcado por embates e,
posteriormente, rearranjos.

Retomando a ja referida carta escrita & Gilberto Amado, chama atencéo a confissdo de
Virginius sobre o seu incomodo com a atividade literaria na “provincia” e com o0s
personagens locais. Para ele, o contexto local limitava a producdo e publicacdo de obras e “o

pior para quem escreve na provincia é saber se estd dizendo alguma coisa Util, aproveitavel. O
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que se obtém aqui é o abraco meloso, o elogio facil, estabelecido, que s6 nos convence de que
ndo fomos lidos” (MELO, V. G. Carta, 18 jan. 1961, Jodo Pessoa). O que também revela o
seu entendimento sobre certo reconhecimento em torno de si. Porém, a sua face polemista,
que o fez chegar a Paraiba carregando a polémica com José Américo, continuou a se fazer
presente, principalmente com a Geragéo 59, que no final dos anos 1950 e inicio da década de
1960 ocupava o centro da producéo e debate cultural.

O movimento literario conhecido como Geracgdo 59 surgiu na segunda metade dos
anos 1950 sob a lideranca do poeta Vanildo Brito. O principal meio de divulgacdo das ideias e
obras dos seus integrantes foi o suplemento literario A Unido nas Letras e nas Artes, ligado ao
jornal A Unido. Em editorial de 15 de agosto de 1959, os integrantes do suplemento faziam o

chamado para a colaboracédo de outros personagens:

Queremos a participagdo de todos, indistintamente. Que 0s Nosso ensaistas,
contistas, enfim, todos aqueles que fazem das artes literarias o ideal estético
de suas vidas, deem-nos a sua parcela de colaboragédo neste critico momento
histérico em que se observa, de um lado, a o crepUsculos dos velhos idolos, e
de outro a construcdo e a instauragdo de novos valores, fundamentados no
sentido da Terra e do ultrapassamento evolutivo do Homem”. (EDITORIAL,
15 de agosto de 1959, p. 1)

Ao defender os “novos valores”, o grupo se colocava como vanguarda do movimento
literario local. O que foi reforcado na antologia publicada pelo grupo. No prefacio do livro
intitulado Geracdo 59, e que pode ser tomado como um manifesto do grupo, Vanildo Brito
caracterizava o movimento, refletindo sobre a poesia local e sobre a poesia moderna
paraibana, dando a tdnica ao que o grupo se propunha. No prefacio, Vanildo Brito
caracterizou o grupo, refletindo sobre a poesia local e sobre a poesia moderna paraibana
representada pela Geracéo 59, ja dando a tdnica ao que o grupo se propunha. Assinado por
Vanildo Brito, o prefacio intitulado Reflexdes sobre a moderna poematica paraibana

ressaltava o carater moderno dessa nova poesia:

Esta tendéncia espiritualista na Arte moderna vem de bem longe. Ja em “O
Nascimento da Tragédia”, afirmava NIETZSCHE que os elementos
esséncias que provocaram a irrupcao da tragédia atica foram

“.. a concep¢do fundamental do monismo universal, a consideracdo da
individuagdo como causa primeira do mal, a Arte finalmente figurando a
alegre esperanca de uma libertagdo do jugo da individuacdo e o
pressentimento de uma unidade reconquistada”.

Né&o sdo, porventura, esses 0s motivos fundamentadores da atual tendéncia
artistica? E ndo estdo refletidos, também, na moderna poematica paraibana?
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E evidente que essa tematica ndo aparece de um modo explicito, e sim oculta
sob forma simbolica. E ndo poderia ser de outra maneira. A natureza
fundamentalmente afetiva da Arte ndo admitiria outro meio de revelacdo. A
emocao estética sintua-se para além de qualquer generalizacdo conceitual. E
o simbolo € a linguagem do inconceitualizavel (BRITO, 1959, p. 3).

Em entrevista & Angela Bezerra de Castro, para a revista O Momento, de 28 de
dezembro de 1989, em ocasido da exposi¢do “Gera¢ao 59 — 30 anos”, Vanildo Brito, fez um

balanco sobre as buscas e influéncias do grupo:

No fundo éramos todos artistas que, tomando consciéncia de sua situagéo
dentro do fazer literario paraibano, procuravam uma ideologia estética. E
evidente que também sei que a introducdo-manifesto da antologia poética
homdnima e outros escritos de minha autoria publicados em A Unido nas
Letras e nas Artes mostram as influéncias tedricas que experimentei e que
certamente tiveram alguma influéncia no Grupo, desde o Surrealismo até
experimentos literarios com o0 suprematismo, permeados com um
nietzscheismo mais literario e diletante do que tecnicamente filosofico
(Apud CORDULA, 2009, p. 41)

Esse grupo se colocava como 0s responsaveis por um sopro de vida na vida literaria
paraibana, trazendo nova forma de organizacdo e novos temas para a poesia. Vanildo Brito

ainda colocava que o carater moderno do grupo estava circunscrito ao contexto local:

Moderna ou novissima poesia paraibana” tinha uma conotacdo local. Por
outro lado, ndo nos importava o novo pelo novo. Realmente nada traziamos
de novo ou de moderno que a poesia brasileira (ou portuguesa) ja nao
conhecesse. Sofremos influéncias varias, desde Schmidt, Jorge de Lima, (do
Invencdo de Orfeu) aos poetas surrealistas portugueses. Mas nos
177rocural77evamos modernos na Paraiba dos anos cinquenta, onde o
soneto parnasiano ainda imperava (Apud CORDULA, 2009, p. 44)

Hidelberto Barbosa Filho defende que o carater de novidade trazido pela Geracdo 59
Se processou muito mais no campo do comportamento de seus integrantes, que do ponto de
vista estético e, assim, a mudanga teria se processado “de maneira atenuada e ainda atenta as
ligdes formal dos mestres” que antecederam essa geracdo (1989, p. 44)*. Além de Vanildo
Brito, o grupo de poetas contava com Celso Falcdo, Clemente Rosas, Geraldo Medeiros, o
cineastas e poeta Jodo Ramiro de Mello, Jomar Morais de Souto, José Bezerra Cavalcanti,

José Cabral, Jurandy Moura, Liana De Barros Mesquita, Ronaldo Cunha Lima, Tarcisio

* Sobre os discursos de ruptura frequentes entre os agrupamentos intelectuais desse contexto, Botelho diz:
“Assim, a emergéncia de um paradigma da sociedade dos anos 1950 ndo deve nos levar, necessariamente, a
corroborar a visdo disjuntiva, com que, em geral, a intelligentsia de meados do século XX se concebeu
relativamente em relagdo as geragdes anteriores” (BOTELHO, 2008, p. 18).
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Meira César e Marcos Aprigio de Sa. Estes poetas compuseram a antologia que, devido ao
ano de publicagéo, acabou sacramentando o nome do grupo.

Porém, deve-se compreender esse grupo em sua heterogeneidade de perspectivas. Se
na poesia havia certa coesdo, ao agrupar novas linguagens, 0 grupo experienciou novas
formas. Além de poetas, 0 movimento passou a reunir teatrologos, cineastas e pintores. O

pintor Raul Cordula, ao recordar a sua aproximacao dos poetas: “Acompanhado do pintor Archidy
Picado e do escultor Breno Mattos, naturalmente passei a fazer parte do Grupo. A Geracdo 59 tornou-se eclética
com a participagdo de artistas de outras categorias de arte como a nossa, do teatro, da misica e também da
ciéncia” (CORDULA, 2009, p. 38)

E foi na pintura que a pluralidade de perspectivas se evidenciou. A obra de Hermano
Viana, por exemplo, se caracterizava pelo figurativo, com representacbes das paisagens da
cidade, enquanto Ivan Freitas e Raul Cérdula traziam a pintura moderna como referéncia para
0 seio do grupo. Ambos passaram a ilustrar as paginas do suplemento A Unido nas Letras e
nas Artes, bem como as publicacbes dos poetas. Também contou com a proximidade de
outros cineastas, como Linduarte Noronha e Vladimir Carvalho.

Vanildo Brito, no prefacio-manifesto, chamou atencdo para as tematicas que
aglutinariam a producéo grupal e que dariam destaque a atual poesia paraibana: O Siléncio, a

Noite, 0 Sonho e a Infancia. E explanava:

O Siléncio é o simbolo do recolhimento do Ser em si mesmo, a fim de
apreender a mensagem sagrada que nos chega do intimo das coisas ou de nds
mesmos. NIETZSCHE, no “Assim Falava Zarathustra”, diz que “os maiores
acontecimentos nos surpreendem, ndo nas horas mais ruidosas, mas nas
horas de maior siléncio”.

A Noite é a primordialidade pura, em que se faz mister que mergulhemos,
para volvermos a Infancia, isto é, a inocéncia criadora de que o poeta
necessita na sua atividade, no seu Sonho, que nao significa, como poderia
parecer a primeira vista, uma negacdo da realidade, e sim a afirmacdo de
uma realidade mais alta, contemplada por poucos, e que o artista tenta
revelar. (BRITO, 1959, p. 3-4)

Ainda chama atencdo no manifesto a intencdo de fazer as ideias do grupo reverberar
dentro do campo. A recepcéo era esperada e necessaria e ela poderia indicar a consagragédo ou
rejeicdo de suas obras pelos agentes do campo. Segundo Brito, ali estavam “os temas
primordiais da atual poesia paraibana. Apresentam-se ao observador como 0s quatro pontos
cardiais para sua exata interpretacdo. Ndo a farei, no momento. Cumpriu-me, apenas, indicar

o seu caminho a critica especializada” (BRITO, 1959, p. 4).
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O retorno dos leitores, em especial dos pares, era algo ansiado pelos poetas e foi ai que
se instalou as polémicas que permearam a relacdo do grupo com a critica especializada e
personagens da cena cultural local, como Otacilio Cartaxo e Virginius da Gama e Melo.
Segundo Clemente Rosas, uma das criticas que marcou o grupo foi proferida pelo jornalista
Malaquias Batista, que “acusava a entdo emergente Geracdo 59 de alienagéo, de refugiar-se
em imaginarios sputniks, distantes dos grandes problemas do povo brasileiro”. As questdes
sociais, de fato, ndo faziam parte das preocupacdes tematicas do grupo, que logo saiu em
defesa do movimento. Porém, ainda segundo o poeta, as criticas proferidas “provocou em
muitos uma profunda revisdo de posi¢des e a inevitavel busca de novos caminhos. Jamais
pude esquecé-lo” (AINDA VIRGINIUS E SUA..., 12 de novembro de 1978, p. 7). A leitura
gue Rosas fez dessas criticas carregava as marcas dos novos caminhos que tracou, voltando as
questdes sociais advindas da militancia politica de esquerda junto ao movimento estudantil.

Clemente Rosas ainda reforcava que as relagdes de Virginius com a Geracéo 59 nunca
foram amistosas. Segundo Rosas, “ele [Virginius] e Otacilio Cartaxo (com flagrante diferenca
de nivel, é verdade) foram o0s nossos detratores, em contraste com o espirito de critica
construtiva de Malaquias. Com eles mantivemos demorada polémica nos jornais da cidade”, a
ponto de Virginius dedicar espaco e elogios em sua coluna “Literatura e Vida”, no jornal A
Unido, para a “Geragao 60, que possuiria como membro apenas o ainda mais jovem poeta
Carlos Alberto Azevedo, numa evidente provocacdo a Geragao 59.

Raul Coérdula também rememora os embates entre Virginius e o grupo. Segundo o

artista, ““a Geragdo 59 foi responsavel por polémicas que agitaram o meio cultural no inicio da década de 60.
S8o famosas as guerras de opinido entre 0 grupo e 0s seus eventuais opositores, como Virginius da Gama e

Mello, Alfredo Pessoa de Lima e Otacilio Cartaxo™ (CORDULA, 2009, P. 41).

Ainda segundo Rosas, 0 estilo caustico e a petulancia dos jovens intelectuais, teriam
sido um dos motivos do “ja consagrado critico literario, recém-chegado de Recife, onde
mantinha presenca constante nos principais Suplementos especializados” se sentir
importunado. Nesse sentido, Virginius entrara em embate direto com Jodo Ramiro Melo no
campo da critica cinematografica por ndo concordar com os comentarios proferidos acerca do
filme Orfeu do Carnaval (1959). Virginius também proferiu critica fumegante ao poeta Jomar
Morais Souto, ao identificar no soneto Fuga o que considerou uma propaganda subliminar do
candidato a presidéncia da republica Janio Quadros. Para Rosas, era possivel que Virginius
“agisse daquela forma apenas para divertir-se, 0 que, de qualquer forma, ndo parece a atitude

adequada para um intelectual consciente da sua responsabilidade”.
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Uma das principais criticas ao tratamento dado por Virginius aos poetas locais se
centrava na pouca atencdo e espaco que recebiam por parte do critico literario. De fato,
Virginius deu mais atencdo aos escritores e movimentos de outros estados e, principalmente,
aqueles que iam se projetando nacionalmente. A atencdo dada aos poetas da Geracéo 59 foi,
inicialmente, permeada pela detratagdo ou pelo tom polémico.

As polémicas em que Virginius se envolveu ndo ficaram restritas & Geragdo 59. No
inicio da década de 1960 conviveram no cendario local outros grupos literarios, como 0s
grupos Caravela e Sanhaua. O Grupo Caravela reuniu em torno de Geraldo Carvalho, o
artista plastico Archydy Picado, José Leite Guera, a poetisa Maria José Limeira. O grupo
organizou a publicacdo Edicdes Caravela, onde divulgavam a sua producdo e sua proposta de
uma literatura de vanguarda.

O Grupo Sanhaua também surgiu com o ideal de renovacdo, reunindo os poetas
Sergio de Castro Pinto, Marco Tavares, Anco Marcio e Marcos dos Anjos como mentor. Para
0 poeta Sérgio de Castro Pinto, um dos integrantes do grupo, esse ideério era tributario com a

geracdo anterior que ja havia, ao seu modo, movimentado a “provincia”. Segundo o poeta,

o fato € que, numa provincia em que grassava uma poesia piegas,
edulcoradora, conservando ecos do parnaso-simbolismo, 59 e Sanhaud, cada
qual ao seu modo — e no contexto de suas respectivas épocas -,
representaram um franco e consistente percurso ascensional da poesia
paraibana. A primeira, atraves da reacdo; e Sanhaud, surgindo quatro anos
depois de instaurado 0 movimento cujo principal lider foi Vanildo de Brito,
consolidando a ruptura com a poesia entdo vigente, inclusive com a da
Geragdo 59. (PINTO, 2015, p. 42)

O convivio entre os grupos foi uma marca dessa época. Os embates e 0s posteriores
rearranjos se fizeram presentes tanto entre os membros dos agrupamentos, quanto entre esses
e nomes como Virginius. Ao se lancar, o Grupo Sanhau& buscou demarcar seu espaco e
atacar as figuras consagradas de entdo, como é possivel perceber no seu manifesto, redigido

por Marcos dos Anjos e publicado em forma de editorial na revista Couro (1967):

pronto, aqui estamos: um bando de jovens que pensa em arte e cultura, que
ndo tem o comodismo dos escreventes oficiais muitas vezes
subvencionados. o grupo 180rocura, coeso e coerente, pouco a pouco se fez
presenca na poesia, contos , critica, ensaios, cinema, teatro, artes plasticas,
etc., sem auxilios de governos, instituices e pessoas: s6 0 meérito e a
capacidade de cada um, ontem e hoje as edi¢fes 180rocura. hoje, amanha e
depois, as edi¢bes 180rocura e couro.

couro: nosso informativo, nossa Vvisao;
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couro: provincia da paraiba, jovem senta dos pecados capitais de nossos
antepassados.

couro: jovens que acreditam na suficiéncia do braco e na eficiéncia do olho;
0s meios de comunica¢do normais estdo viciados, uma gang, mediocre,
domina o radio, outra, ndo menos, o jornal e a televisdo, as grandes revistas
representam interesses de sélidos grupos econdmicos responsaveis pela
bestializacdo das massas consumidoras de noticias e culturas. e dai por
diante.

ndo temos uma linha comum de pensamento, diferimos um do outro como o
sangue da seiva, como a imaginagdo do sonho, Somos coerentes apenas com
0 mundo em que vivemos e a verdade que a cada homem pertence.

pronto, aqui estamos/ SANHAUA! (Apud PINTO, 2015, p. 36-37. Grifos
N0ssos)

Ao se colocarem como “coesos e coerentes”’, mesmo ante a pluralidade de pensamento
anunciada, 0 grupo se apresenta como unido e forte para o lugar que lhe caberia no campo
literdrio, marcado pelos sujeitos consagrados e oficializados, e os meios de divulgagdo
viciados por praticas que eles buscavam questionar por meio de modos de fazer alternativos,
como a publicacdo mimeografada.

Colocar-se como vanguarda era se colocar como 0 novo e entender 0s antecessores ou
aqueles pertencentes a outra geracdo e que com eles convivem como velhos. Como coloca
Barbosa Filho, o Grupo Sanhaué foi uma geracdo no sentido literario e ndo cronoldgico, visto
que no interior do grupo havia integrantes de faixas etarias dispares (1989, p. 40). Na mencéo
aos agentes oficiais e subvencionados é dificil ndo vislumbrar personagens como Virginius,
que ja era tomado como o principal escritor dos jornais locais, bem como atuando nas esferas
institucionais. A atuacao desses grupos se cruza com a trajetéria de Virginius, e vice-versa.

Ao regressar a Jodo Pessoa, Virginius encontrou um cenério marcado pela atuacdo da
Geracdo 59, que ocupava a centralidade do debate cultural. JA& o Grupo Sanhaua e,
posteriormente, 0 Grupo Caravela, foram gestados hum campo em que Virginius ia ocupando
um lugar central e se colocava como uma referéncia e uma fala consagradora no campo
literario.

Porém, essa busca por centralidade se dava a partir da construcdo de uma identidade
marginal. O Grupo Sanhaua, como também Virginius, que construiu em determinado
momento para si essa marginalidade, ajuda-nos a entender que a conquista da centralidade
ndo se da declaradamente reivindicando tal posicdo, mas se colocando de maneira distinta de
guem ocupa o centro no determinado momento que o sujeito ou grupo em questdo se coloca
na disputa. Ou seja, insistir nessa identidade revelaria pela negagédo uma tomada de lugar, seu
quinh&o no campo que, olhando por outra perspectiva, ndo deixa de ter sua centralidade, visto

que o novo lugar demarcado a partir da margem se coloca como nova referéncia para o
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campo, como o jeito “correto” a se fazer literatura a partir daquele momento. E, no caso
especial do Grupo Sanhaua, o discurso do novo surge na negacgdo do que é oficial, do que est4
dado como referéncia principal, da negacao das figuras de poder no campo naquele contexto.

Apesar das diversas oposicdes, as falas e os indicios revelam que os confrontos de
ideias, para além das possiveis detratacbes e conflitos pessoais, era estimulado, pois era
primordial para a dindmica do campo. E o confronto de ideias perpassava a convivéncia
diaria, nos espacos da boemia, nos jornais e na universidade. Além disso, os interesses
pessoais e grupais levaram a inUmeros projetos que se cruzaram.

Sérgio de Castro Pinto chegou a convidar Vanildo Brito para escrever o prefacio de
seu livro. Segundo o poeta,

Apesar das refregas, 0 ambiente era da mais pura camaradagem. Tanto que,
para apresentar o meu livro de estreia, Gestos licidos (Edi¢Ges Sanhaug,
Jodo Pessoa, 1967), convidei o poeta Vanildo de Brito, da Geracéo de 59. O
que ele o fez, apenas com uma ressalva: “Paria, ndo dava para ter escolhido
outro titulo?” (PINTO, 2015, p 40)

As reviravoltas nas relagdes sociais e intelectuais que marcaram a trajetéria de
Virginius, também se fizeram presentes com a Geracdo 59. Virginius estreitou os lacos com
varios membros do grupo, em especial Jomar Souto de Morais, chegando a escrever o
prefacio do seu livro “Itinerario lirico da cidade de Jodo Pessoa” (1962), e com Vladimir
Carvalho, com quem trabalhou na producdo do filme Menino de Engenho (1965). Virginius
ndo chegou a escrever diretamente sobre 0s agrupamentos. Jomar Souto de Morais é um dos
casos em que Virginius se dedicou a escrever sobre os poetas locais em suas individualidades.
Ainda junto com integrantes da Geracao 59, em 1962 organizou o 111 Congresso Brasileiro de
Critica e Histéria Literdria, o que demonstra a muatua cooperacdo diante dos interesses
comuns.

J& em suas colunas nos jornais, dos grupos locais, sua atencdo voltou-se, em especial
as atividades do Grupo Caravelas, que se organizou num contexto em que Virginius ja havia
reconfigurado suas redes locais. Na sua coluna Literatura e Vida, empreendeu a divulgacéo de

projetos editoriais que seus integrantes desenvolviam:

O movimento editorial da provincia paraibana continua tendo como
animadores quase exclusivos os elementos mais jovens. Edi¢cbes Caravela,
organizacdo comercial de Geraldo Carvalho e Archidy Picado, acaba de
lancar mais um titulo — “O Coco da Praia” — pesquisa folclérica de Altimar
de Alencar. (...)
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Edicdes Caravela j& publicou e menos de dois meses dois livros de poesia. O
primeiro livro, inaugural da Editora foi Réquiem a Poesia, de Archidy
Picado. Em seguida tivemos “A Vida Simples”, de Jurandy Moura. De livro
a livro melhora a fei¢do grafica, induzindo plenamente que os investimentos
de Geraldo de Carvalho e Archidy Picado estdo produzindo rendimento
razoavel, que justifica lisonjeiramente o emprego do capital. De tal modo
que aumentam as tiragens, melhora o tipo de papel, tudo enfim se aprimora
para cada vez melhores edi¢des. N&o é assim tdo precério, quanto se julgava,
0 negécio editorial. (LITERATURAE..., 2 de ag. de 1964, p. 6)

Percebe-se que Virginius passou a dar atencdo aos projetos dos jovens poetas e seus
grupos. A presente nota sugeria que o proprio Virginius revia uma visdo anterior sobre as
atividades do grupo, o que é indicativo ndo apenas dos projetos desses poetas, mas da
reconfiguracdo das relagdes entre Virginius e 0s grupos.

No que diz respeito aos poetas e artistas locais que integraram agrupamentos,
Virginius voltou atencdo, mesmo que brevemente, aquelas personagens que compuseram
lacos estreitos de sociabilidade ao longo de sua trajetéria ou que se projetaram nacionalmente.
No artigo intitulado “O Brasil vendo a Paraiba cega”, publicado na coluna Ponto de Vista, do
jornal O Norte, Virginius chamou atencdo para personalidades e poetas gque estavam se
projetando fora do estado, como a poetisa Maria José Limeira, que integrou o Grupo
Caravelas, e 0 poeta Marcos Tavares, do Grupo Sanhaua, além de Waldemar Solha e os
musicos Hugo Osaias e 0 maestro Siqueira. Em seu artigo, dizia:

A verdade é que aqui ndo se vé nada. Mas o Brasil da mesma maneira que
Deus, estd vendo tudo. Onde a Paraiba é cega o Brasil vé.

O Brasil vé Maria José Limeira (vide “Jornal do Brasil” e cronica de ontem)
como autora de um dos melhores livros da literatura brasileira — “Margem”,
seguido agora por este “Olho no Vidro”, editado por este “O Norte”.

O Brasil vé Waldemar Solha e lhe d&, num ano sé dois prémios literararios,
com ‘dinheiro e edi¢do imediata dos romances — Os Prémios Chinaglia” e da
Caixa Econdmica de Goiés.

O Brasil v& Marcos Tavares, que passou a vida toda aqui na Paraiba
esperando ver a banda sair e a banda ndo saiu, mas o Brasil terminou vendo
sua peca prémio nacional agora langado com uma tiragem de 100 mil
exemplares — “Hoje a Banda ndo sai”. Ora, ndo sai! Saiu e saiu de muintéo.
O Brasil vé o cantor Hugo Osias e 0 maestro Siqueira quer leva-lo para o
Rio. Mas o Hugo, por causa de Dorgival vai ficando por aqui cantando e
fazendo poesia como o admiravel “Canto de Entrada”, redagdo sua, que foi
apresentado na festa dos Brito Lyra em Areia, domingo ultimo. Uma beleza
a poesia de Hugo e um deslumbramento o canto. O Brasil esta vendo. (O
BRASIL VENDO..., 28 de junho de 1975, p. 4)

Os lagcos de amizade que Virginius constituiu com algumas personagens da cena

cultural paraibana se manifestaram em suas criticas. Maria José Limeira, que no contexto
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dessa critica possuia certo renome no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, regressou a Jodo Pessoa no
inicio da década de 1970, apds se ausentar da cidade no periodo da repressédo logo apds o
golpe civil-militar de 1964, quando foi presa no Quarte 15RI. Na década de 1960 passou a
frequentar os espacos da sociabilidade letrada, chegando a integrar o Grupo Caravela. Foi
uma das mulheres a adentrar um campo marcadamente masculino, publicando e debatendo
literatura e frequentando os espacos boémios. Nesse contexto, estreitou lacos de amizade com
Virginius, compondo a sua rede de sociabilidade.

Em 1966, logo apos deixar Jodo Pessoa, a escritora escreveu uma carta para Virginius
informando sobre seu processo de fixacdo no Rio de Janeiro e dos projetos que estava

envolvida:

Querido Virginius: meu grande abraco.

Peco-te desculpas pela demora em te enviar minhas noticias — agora ja
inteiramente carioca — € que sabes como € este terrivel periodo de adaptacéo,
0 corre-corre para alcangar o momento da cidade grande, etc. e tal.

De maneira que o que te posso dizer é que as loucuras continuam naguela
mesma rotina, so faltando vocé para completar, o trabalho é muito duro e
ainda ndo parei de escrever. Tenho promessas de publicar na Leitura este
meu ultimo livro “Aldeia Virgem, Além”, mas ainda procurando brecha por
outros meios, até pela Livraria Divulgacdo em Portugal. — que acha?
Naturalmente, o livro sera dedicado a ti, como de inicio pensei desde que
publique na Caravela. Se me perguntares por que dedicarei minha obra
todinha — no passado, presente e futuro — a ti, eu te direi que é porque
conhecendo-te como te conheco, acredito em ti, e te vejo como a pessoa que
mais se aproxima de mim e em gquem mais confio como pessoa humana,
dentro do contexto de Jodo Pessoa-PB. Além do mais, tuas angustias se
aproximam muito das minhas. Se nunca deste um passo para me ajudar, 0
problema € teu, e neste ponto, eu passo a te ver como tu-mesmo e ndo tu-em
relacdo a mim. Eu te vejo, Virginius, como nunca ninguém soube te ver, nem
mesmo as pessoas de quem mais gostas.

Gostaria que me escrevesses.

Um beijo da

Maria José Limeira (LIMEIRA. M. J. Carta. 6 de maio de 1966. Rio de
Janeiro.)

Percebe-se a mencdo as Edi¢des Caravelas, do grupo o qual a escritora integrou. Mas
é central o tratamento dispensado por Maria José Limeira a Virginius, demonstrando um
estreito laco de amizade entre ambos, que se refletia na intencdo em dedicar sua obra ao

escritor, e que se estendia as mesas de bares, como ficou registrado em fotografia.
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Figura 9 — Virginius da Gama e Melo e Maria José Limeira no bar.

Fonte: Acervo VGM/FCJA. Sem data.

Para Clemente Rosas, a oposi¢cdo de Virginius aos grupos manifestava o seu interesse
em ter os jovens como seus discipulos, o que, segundo ele, ndo podia “ocorrer, seja pelo nosso
juvenil espirito de independéncia, seja pelo pouco tempo de sua permanéncia em Jodo Pessoa
até aquele momento” (AINDA VIRGINIUS..., 12 de novembro de 1978, p.7). Se no inicio da
década de 1960 Virginius encontrou resisténcia do grupo e sujeitos estabelecidos no campo de
producdo cultural paraibana, no decorrer da década, foi construindo as relacdes que o
projetaram como referéncia ou ponto de contato entre os diferentes sujeitos.

Virginius ndo era referencia para os grupos, mas o foi individualmente para vérias
personagens. E para muitos, mesmo ndo sendo referéncia literaria, havia a compreensdo que a
sua figura congregava os mais diferentes sujeitos, importantes projetos culturais estava sob
seu dominio e, além disso, o debate intelectual do campo passava por ele.

O jornalista Paulo Melo, que construiu lagos de amizade com Virginius, via-o como

referéncia e mentor de varios escritores e artistas locais. Dizia o jornalista:

Sinto-me absolutamente honrado e extremamente privilegiado em ter
convivido com ele, aprendendo a cada minuto licdes que penso hoje de
extrema utilidade. Convoco aqui o testemunho de alguns integrantes desse
circulo, como Eilzo Matos, Vladimir Carvalho, Ipojuca Pontes, Altimar
Pimentel, Maria José Limeira, Manuel Clemente, para sé citar alguns da
minha geragdo. Infelizmente jA ndo posso contar com Paulo Pontes, que
talvez tenha melhor usufruido de seus fecundos ensinamentos e pode
desenvolver uma potencialidade cuja riqueza ja € um assunto da histdria
cultural do pais. (...) Com toda a franqueza, o que ndo impede um erro de
avaliacdo, acredito que Virginius, no fundo, sé nos fazia tentar mais forte
diante da vida e da histéria. Lembro que, junto com Adalberto Barreto,
Virginius foi o que mais ajudou Paulo Pontes, ndo s6 por uma grande
amizade, mas porque detectava em Paulo as virtudes intelectuais e politicas
gue em pouco espaco de tempo o Brasil conheceu. (O COMPROMISSO E A
..., J080o Pessoa, 1 de outubro de 1978, p. 9)
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A fala de Paulo é dotada de sentimentalismo em virtude do aniversario de morte de
Virginius. O jornalista ainda se sentia devedor e grato ao critico. E sua fala ainda revela a
conformacdo de uma rede que também foi responsavel pelo processo de consagracdo da
imagem de Virginius.

Paulo Melo concluiu seu artigo divergindo das oposicdes que Clemente Rosas trouxe
em artigo anterior. Rosas se sentiu no direito de responder a Paulo Melo propondo um debate
intelectual e reforcando sua oposicdo a Virginius e sua obra. A resposta veio em formato de

carta:

Meu caro Paulo Melo:

Sua inflamada defesa do Velho Menestrel comoveu-me. Ndo pode haver
maior evidéncia de que a influéncia de Virginius da Gama e Melo sobre 0s
jovens intelectuais paraibanos foi das mais profundas. Que teve aspectos
negativos, continuo pensando, e espero fazer-me entender. Quando a
concordarem comigo, a questdes se situa no campo dos juizos de valor.
Certamente o fardo aqueles cujas escalas valorativas sejam aproximadas a
minha. (AINDA VIRGINIUS..., 12 de novembro de 1978, p.7)

Rosas concordava com Paulo Melo, assim como outros sujeitos que conviveram com o
critico, que este teve forte impacto na formacdo de parte do campo de producdo cultural
paraibano das décadas de 1960 e 1970. Porém, é importante notar que as mencdes, as
memorias, desses grupos ndo tomam Virginius como uma referéncia a ser seguida a partir de
suas concepcdes literarias, nem como guru dos grupos, mas o tomam como figura
centralizadora dos debates e dos sujeitos, fossem eles opositores ou “aliados”. Ao contrario
das falas de personagens que o toma como mestre e lider de toda uma geragdo, perceber a
dindmica do campo a partir da presenca desses grupos ajuda a desmistificar essa imagem
mitica, que o apresentavam sem tracos conflitantes ou um sujeito que evitava o conflito. Mas,
ainda assim, corrobora com a o fato de que Virginius era figura central, consagrada do campo.
Inclusive no que tange as criticas feitas pelos grupos que, ao apontar os lugares consagrados e
oficiais, dirigem as criticas a figura de Virginius, contribuindo para o entendimento do seu
lugar central no campo.

Também é possivel entender a integracdo entre diversas artes no campo de producao
cultural, e como, a partir da convivéncia com esses diferentes sujeitos que uniam diferentes
linguagens artisticas, Virginius desenvolver projetos que passavam por esse convivio: a
gestdo do Conselho de Cultura da Paraiba, o desenvolvimento do Plano de Extensdo Cultural,

a retomada do Correio das Artes, a articulagdo de uma empresa de cinema, entre outros.
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Ao tentar compreender a insercdo de Virginius no campo literdrio paraibano e sua
0posicao aos sujeitos estabelecidos, ndo se deve pensar essa personagem como um homem de
vanguarda, nem tampouco representante de outro tempo. Deve-se entender a partir do que ele
representou naquele cenario, em seus embates com os estabelecidos e com as vanguardas.
Heloisa Buarque de Holanda chama atencdo para esses artistas e intelectuais independentes,
que ndo aderiram a projetos revolucionarios, coletivos ou filiados a algum agrupamento.
Nesse sentido, em meio a disputas de projetos, ideias e centralidade no campo literario, pode-
se entender Virginius como um desses sujeitos “comprometidos com uma tradigdo da
individualidade poética” (BARBOSA FILHO, 1989, p. 36). No caso de Virginius essa
tradicdo pode ser compreendida a partir de seu projeto de consagracéo.

Né&o se filiar aos grupos foi uma forma de distin¢do e defesa de um projeto préprio.
Mas também permitiu congregar em torno de si os diferentes movimentos, perspectivas
estéticas, sujeitos. Isso ndo se resumiu ao campo de produgdo cultural, mas também se
expressou na sua relacdo com o campo politico. Também pode-se compreender que essa
escolha permitiu alimentar os seus diversos interesses artisticos e culturais, bem como a

constituicdo de uma vasta rede de sociabilidade.

4.2.2 A rede em periodicos

Principalmente a partir da década de 1960, a producdo de noticias, o debate em torno
das obras literarias e seus autores, os elogios e a troca de favores passaram a dar o tom da
atuacdo de Virginius na imprensa literaria, diferente das polémicas empreendidas na década
de 1950 envolvendo Gilberto Freyre e José Américo. Como espaco do debate publico entre
intelectuais, deve-se entender essas relagfes presentes nos e a partir dos periodicos como a
teatralizacdo das praticas desses sujeitos. Nesse sentido, os jornais e suplementos foram os
espacos principais da projecdo e promocdo tanto da imagem e do nome de Virginius, quanto
da configuracdo das suas redes de sociabilidade.

Em 24 de maio de 1959, o suplemento literario do jornal A Unido, intitulado A Uni&o
nas Letras e nas Artes, chegava as bancas, gazeteiros e gabinetes de leitura. O suplemento
apresentava-se como o veiculo de divulgacao dos poetas e artistas da “provincia”. Em sua
segunda pagina trazia um artigo que discutia, justamente, o papel das publicagbes do
jornalismo literario para o contexto em que o presente suplemento se colocava como

representante do movimento de renovagdo e agitagdo em torno das letras e das artes. De
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autoria de Wilton Veloso, o artigo Revistas Literarias situava o momento da literatura

paraibana frente ao “Sul” do pais:

Decididamente vamos atravessando um periodo de intensa agitacdo
intelectual na provincia. JA ndo estamos nos velhos tempos das tertulias
dominicais dos grémios literarios, em que os poetas dormitavam a sombra de
uma gloria suspeita e gastavam suas energias liricas nas enfaticas
declamacBes entre amigos notivagos. Estamos longe, na verdade, daguela
geracdo de acomodaticios, que se contenta com a sua ingénua e
inconveniente disposicdo de chocar os mais recatados ou menos largos de
espirito, mas onde tudo era parado e quieto, tudo na mais camarada placidez
de viver. Ocorre entre n6s agora uma indisfarcavel curiosidade intelectual
que se reflete no jornalismo, na literatura ou na poesia, mostrando finalmente
que temos uma geracdo disposta a resolver o estabelecido e suprimir a
estagnacao reinante.

O sinal mais evidente dessa movimentagdo se manifesta nos saldes de
poesia, nos prémios literarios, nos suplementos, e sobretudo nas revistas
literarias, que alimentam os debates pela nossa autonomia no territorio das
letras e das artes. E essa atividade que vai da propria edicdo de livros ao
trabalho de nossos intelectuais de todos os géneros literarios prova que ndo
estara longe o tempo em que conseguiremos — se ndo ja 0 conseguimos — a
descentralizacdo literéria. E essa descentralizacdo literéria, surge como uma
conquista penosa de nossa atividade cultural, provando também que ja ndo
se restringe aos maiores centros urbanos do sul do pais a possibilidade de
realizacdo intelectual. Trabalha-se aqui na provincia com a rebeldia de
auténticos renovadores, e esse trabalho reafirma, por um lado, a forga que
hoje caracteriza a nossa literatura e reflete, pelo outro, a homogeneidade
cultural que configura as letras nacionais. (REVISTAS LITERARIAS..., 24
de maio de 1959, p. 2)

O artigo ainda tratava de noticiar o projeto em torno da publicagdo de uma nova

revista literaria na Paraiba, o que comprovaria a atuacdo de uma geragao inquieta e produtiva:

Agora mesmo o poeta Waldemar Duarte nos assegura o langamento, em
julho préximo, da revista literdria ERA NOVA. Serd uma publicagéo,
segundo nos afirma, de cunho eminentemente literario, no que a Paraiba
possui de melhor e mais nitidamente vanguardista.

Sabemos que todas as revistas literarias trazem, invariavelmente, um destino
especifico: o de revelar a existéncia de um grupo ou de uma geragdo
literariamente viva e atuante. Nenhuma delas foge dessa missdo muito
peculiar aos grupos literarios. De reunir valores de uma geracao identificada
por principios e ideais comuns na literatura e nas artes. Assim € que elas
surgem ora como um protesto, ora como uma atitude ostensiva de combate.
As vezes simplesmente como uma necessidade natural de afirmacio de
determinadas tendéncias intelectuais de uma época. (Idem)

Ao colocar o proprio tempo como de agitacdo intelectual, o autor, que se colocava

como um dos representantes dessa geracdo, relega as geracOes passadas o comodismo,



189

demarcando a prépria geracdo como responsavel por dar vida a cultura local. Veloso revelava
0 que considerava como as novas préaticas de sociabilidade letrada, entre elas, a producéo,
circulacéo e debate de ideias e obras por meio das publicacdes do jornalismo literério.

Os suplementos literarios, de fato, configuravam-se ha alguns anos como um dos
principais espagos da sociabilidade letrada. Porém, o autor desconsiderava em seu artigo as
antigas publicactes literdrias da Paraiba, como a revista Era Nova, que circulou de 1921 a
1926, e o suplemento literario Correio das Artes, que comegou a ser produzido em 1949 e, até
meados da década de 1950, reuniu poetas e artistas em suas paginas, inclusive representantes
da Geragdo 59, responsavel pela edicdo do suplemento A Uni&o nas Letras e Nas Artes. Sua
fala ndo apresenta uma nova forma de se organizar no campo de producdo cultural, mas uma
pratica que ja era colocada como central para essa geracdo da qual ele se colocava como um
representante. Ao desconsiderar as publicacfes anteriores, o novo suplemento colocava sobre
si a aura de principal publicacdo do género na historia das letras e artes paraibanas, fruto dos
esforgos da nova geracdo. O que também explica o fato de ndo retomarem o nome do
suplemento anterior do jornal ao qual estava vinculado.

Dez anos antes ia as bancas o suplemento Correio das Artes, também ligado ao jornal
A Unido, que circulou até o ano de 1951, sendo retomado em 1956, quando deixou de circular
novamente.

A defesa em torno das artes da Paraiba era apresentada como seu principal lema desde
o primeiro numero. O editorial, assinado por Edson Régis, fundador e editor do suplemento,

situa o leitor sobre a natureza da publicacdo e o seu contexto de surgimento:

Entregamos hoje aos nossos leitores o primeiro nimero do Correio das Artes,
suplemento dominical de A Unido, com que tentamos emprestar uma contribuicdo
ao atual movimento literario e artistico do Brasil.

A Paraiba, que estava se ressentindo da existéncia de um 6rgdo dessa natureza, para
sua completa integracdo na vida cultural do pais, contard de hoje por diante com o
Correio das Artes, para divulgar os seus valores mais representativos na literatura e
na arte [...]. (CORREIO DAS ARTES, 27 de mar¢o de 1949, p. 2)

O editorial ressentia-se do fato da Paraiba ndo possuir uma publicacéo literaria que a
integrasse ao momento cultural do pais. Os suplementos passaram a se colocar como suporte
para a producdo de literatos e artistas que ndo encontram meios para publicar suas obras e
ideias, tornando-se uma das principais instituicdes que participava da configuracao do sistema
de valoragdo da arte no conjunto de atividades sociais especificas do campo de producao

cultural. O Correio das Artes promoveu uma experiéncia nova para a literatura na Paraiba a
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partir da imprensa, propor um novo espaco para 0 campo Vvoltar-se para si, em formato
proprio, e que se diferenciava das publicacdes anteriores no sentido de privilegiar a producdo
e o debate em torno da literatura e da arte, ndo abrindo espaco para outras discussdes e
publicidade.

O contexto era de emergéncia dessas publicacbes. O Correio das Artes demonstra
como o seu surgimento foi recebido em outros suplementos, bem como anuncia a criacdo de
periddicos literarios pelo Brasil e o recebimento de novos nimeros dos que ja existiam. O
Correio das Artes ja surgiu dentro da rede formada por suplementos e seus agentes. Percebe-
se tanto a criacdo, como a interagcdo que se dava entre esses suplementos constituindo uma
rede de sociabilidade entre literatos e jornalistas que se fez presente nas décadas seguintes.
Percebe-se 0 contato entre o Correio das Artes com suplementos de Pernambuco, Minas
Gerais, Para, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Em 1949 ja tinha entre seus colaboradores Jodo
Conde, Mario Quintana, L&do Ivo, entre outros nomes de projecdo no jornalismo literario
nacional, como aponta a ficha da edigdo de 24 de abril de 1949. Entre os colaboradores de
outros estados, estavam, em especial, escritores pernambucanos. Em 1949, o Correio das
Artes publicava poemas e artigos de Jodo Cabral de Melo Neto, Gilberto Freyre, Ladjane,
Manuel Bandeira, Mauro Mota, Nilo Pereira, entre outros. Esse intercdmbio, em parte, era
incentivado por Edson Régis, jornalista e poeta pernambucano responsavel pela edicdo do
suplemento.

No artigo Letras Paraibanas, publicado no segundo numero do Correio das Artes,
Aderbal Jurema expressava o seu entusiasmo diante do primeiro nimero do suplemento, bem

como falava da movimentagao literaria da “metrépole”:

Em meio a movimentacdo dos suplementos literarios da Metropole e das
provincias, a Paraiba estava como que esperando uma oportunidade para entrar de
rojdo. E é o que ocorre diante do primeiro nimero do Correio das Artes,
suplemento literario de A Unido que obedece a orientacdo do poeta Edson Régis,
atual secretario desse matutino paraibano.

Numa fei¢éo de caderno, um tanto parecido com o Letras e Artes do Rio, o Correio
das Artes apareceu com uma forca intelectual capaz de retomar a estrada das boas
revistas da Paraiba, a comecar pela velha e sempre lembrada Era Nova. (LETRAS
PARAIBANAS..., 3 de abr. de 1949, p. 3)

Novamente percebemos uma fala que se ressentia da auséncia de uma publicagédo para
as artes paraibanas. Aderbal Jurema comparava a chegada do Correio das Artes a revista Era
Nova, que foi um importante veiculo para os debates de ideias em torno da arte moderna na
Paraiba, tendo Joaquim Inojosa como divulgador e defensor das ideias do movimento de

1922. Essa comparacdo empreendida por Jurema ndo era gratuita e ndo se encerrava apenas
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no fato de situar o novo suplemento numa histéria marcada por publicagbes que a
antecederam — o proprio jornal A Unido ja havia publicado revistas e suplementos, como a
prépria Era Nova e as paginas dominicais Literatura e Arte, que circulou em 1947. A fala de
Jurema pretendia alinhar o Correio das Artes a um discurso vanguardista que também se fez
presente neste contexto.

Em artigo do Correio das Artes, de 9 de outubro de 1949, intitulado Democratizagéo e
Nacionalizacdo Cultural e Literaria, Adauto Rocha defendia a abertura de espaco para a nova
producdo literaria, em especifico as das “provincias”, que encontravam resisténcia dos

“Centros™:

N&o obstante a evolucdo do espirito em todos os sentidos, as Academias de Letras,
tanto na metrépole do pais como nas provincias, continuam ainda atreladas aos
preconceitos e veleidades rigorosamente academicistas do passado [...].

Essa retrograda condicdo antidemocratica definidora do espirito académico, tem
emprestado as Academias de Letras um sentido de inacessibilidade a muitos
intelectuais cuja formacdo culturalmente revolucionéria colida com a mentalidade
conservadora  dos  pretensiosos  detentores da  sabenca  bolorisada.
(DEMOCRATIZACAOQE..., 9 de out. de 1949, p. 4)

Sua fala evidenciava uma luta de préticas e representacGes em torno da hegemonia do
campo literdrio, o qual era visto como retrogrado e antidemocratico. Ao denunciar essa

hegemonia, o autor defendia a abertura do campo para as ideias progressistas:

Reagindo, energicamente, contra velharias e preconceitos culturais e literarios
dessa 191rocural9l (sic), surge o movimento encabecado pelos espiritos
renovadores do pensamento literario, cuja propagacdo tem empolgado todos 0s
recantos do pais.

Uma guerra construtiva aos moldes classicos que ainda remontam ao panorama
literario brasileiro vem sendo vitoriosamente travada, em todos os quadrantes,
visando a democratizacdo cultural contra o estulto dogmatismo intelectual dos
decadentes tabus.

Revistas e jornais modernistas, vanguardistas, estdo sendo editados em Vvarios
Estados da Federacdo, onde se processa um vigoroso movimento pela real
emancipacdo cultural e literéaria brasileira. (DEMOCRATIZACAO E..., 9 de out.
de 1949, p. 4)

Em artigo, Lopes de Andrade associava a sua existéncia de grupos e do suplemento ao
movimento de renovacao das letras paraibanas, que se somava ao “NoviSmo pernambucano”
com a ida para a Paraiba do poeta e jornalista Edson Régis, um dos articuladores da criacao

do Correio das Artes. Segundo Lopes de Andrade, as

consideragbes que me sugere o Grupo do Moleque na Paraiba, estdo longe de
esgotar o rico fildo que é o ‘novismo’ no meu Estado. Na verdade, o ‘molequismo’
paraibano se apresenta gravido de um brilhantismo futuro. Como os do Parana e
Pernambuco os ‘novos’ da Paraiba, [...] trazem todos um ardentissimo entusiasmo
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pelas boas letras [...] E agora que um dos mais destacados chefes do ‘novismo’ em
Pernambuco, o poeta Edson Régis, da revista Regido, veio morar na Paraiba, é
possivel que o ‘molequismo’ se articule definitivamente e venha a tona. Ficard,
assim, a Paraiba, mais um vez, incorporada aos movimentos nacionais de
renovacdo literaria, e que ela nunca se conforme em estar ausente... (O NOVISMO
NA PARAIBA..., 09 de out. de 1949, p. 15)

Essas falas tanto buscaram refletir a chegada do suplemento, como produziram
reflexdo em torno dos novos autores, perpassaram 0s primeiros nimeros do suplemento. Em

artigo intitulado Correio das Artes, Campomizzi Filho, dizia:

A PROVINCIA tem feito valer a expressao intelectual dos autores que, presos a
compromissos de toda ordem, dela ndo podem se abalar para a metrdpole distante.
E se em época anterior esses valores se perdiam [...] ndo chegando ao grande
publico pela dificuldade de expansdo dos seus trabalhos, ja hoje se nota um alto
sentido de reacgdo, surgindo nos diversos estados, jornais e revistas que atestam o
valor e a dedicacdo de gente provinciana que busca, [...] atingir a universalidade da
arte pela expressao de 6rgdos capazes de chegar aos mais distantes rincdes onde se
cuide coisas do espirito [...].

O CORREIO DAS ARTES deixou de circunscrever-se ao pequeno Estado
nordestino para atingir as mais afastadas comunas, numa afirmacéo categorica de
gue também na Paraiba se trabalha e se renova [...] estudando novas férmulas
capazes de substituir os métodos de vinte e dois j& repetidos e repetindo-se até
mesmo nos seus nomes mais destacados. (CORREIO DAS..., de 21 de ago. de
1949, p. 15)

Essas falam demarcavam a vontade da “provincia” em se inserir num campo nacional
e, até certo ponto, opor-se ao “centro”, evidenciando as posi¢des no espaco social e em atingir
a universalidade (legitimidade) por meio da constru¢cdo de uma nova verdade da arte pela
expressdo desses 6rgdos ou instituicbes da construgdo discursiva. A analogia com as “coisas
do espirito” ¢ um indicio importante para compreensao de que essas disputas pela demarcacao
de espacos no campo também assumiam o carater para além do material, ou seja,
expressando-se no campo simbdlico dos bens culturais — no entanto, entendendo o material e
0 simbdlico num constante dialogo, por vezes se confundindo.

O Correio das Artes deixou de circular em 1951, voltando apenas em 1956. Essa
segunda fase de circulagdo contou com a colaboragédo de poetas e artistas que se organizaram
em torno do grupo Geracéo 59. O inicio da projecdo do grupo se deu ainda no suplemento,

onde encontraram espaco para a divulgagéo de suas producdes literarias e plasticas.
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Figura 10 — P4gina do Correio das Artes com reproducdo da pintura “Visédo Silenciosa”, de Iva Freitas;

¢ do poema “Elegia muito terna a suicida Corina”, de J. J. Torres. Edi¢do 3 de jun. de 1956, p. 11.

Fonte: Acervo da Academia Paraibana de Letras.

Com mais uma interrupcdo das atividades do suplemento, o grupo se dedicou aos
projetos editoriais individuais e na organizacao da coletanea que foi lancada em 1959. Porém,
havia a necessidade de um 6rgdo que divulgasse regularmente as ideais e producdo da
Geracdo 59. Em 1° de marco de 1959, comegou a circular mais um suplemento do jornal A
Unido, dessa vez intitulado A Unido nas Letras e nas Artes.

No suplemento A Unido nas Letras e nas Artes era possivel perceber a permanéncia de
um debate em torno da ideia de “centro e periferia”:

[...] o Rio de Janeiro comanda de forma absoluta todo o processo cultural do
pais. Centro Administrativo, a movimentar mais diretamente os fatores
politicos que sdo 0s mais atuantes nos estados subdesenvolvidos, a
metropole retém os elementos essenciais da atividade cultural numa massa
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tal de fatores que sufoca qualquer tentativa de culturas periféricas. Tem o
prestigio politico, tem as editoras em fungdo local, tem abundancia de
recursos materiais necessarios. [...]

Atrai valores, mas ndo pode cultiva-los nem 194roc-los. Essa € a verdade.
Tudo o que se faz no Rio de Janeiro, nesse dominio, exprime uma realidade
lamentavel de desajustamento e frustracio. E um comando estéril e
pernicioso. O comando cultural da metrépole. Ali floresce espantosamente a
mediocridade, o aventureirismo intelectual se faz escola, a incapacidade se
frige [sic] em talento e ganha prémios: postos em circulacdo, a farta de
meios e amparos no prestigio da metropole, eles se impdem. Precisamos
reagir. (A UNIAO NAS LETRAS E NAS ARTES, 24 de maio de 1959, p. 1)

Ambos 0s suplementos se caracterizaram como sucessivas iniciativas que
evidenciavam renovados esfor¢os de manter ativo um meio que servisse de plataforma aos
novos postulantes ao estatuto de artista, poeta ou escrito. Apesar da pouca diferenca, inclusive
com agentes que atuaram nos dois periddicos, percebe-se que o suplemento A Unido nas
Letras e nas Artes surgiu como esfor¢co de um grupo distinto, que tomou a publicacdo para
suas postulacfes de natureza intelectual e artistica, trazendo a marca da distincdo frente as
personagens hegemdonicas que ocuparam o Correio das Artes.

A busca por distincdo se dava, principalmente, por do discurso em torno do
vanguardismo, que era recorrente nos contextos de criacdo dos suplementos e visava sobrepor
0S NOVOS sujeitos aos antigos, colocando-o0s em evidéncia, em busca de uma centralidade no
campo e, nesse processo, articulavam-se redes de agentes em defesa de seus projetos. Os
suplementos, como veiculos comandados por um grupo especifico, ou tendo a frente um
agente central, demarcavam uma posi¢éo frente a uma parcela dominante na cultura brasileira,
se colocando na linha de frente de uma reacdo da provincia paraibana. Porém, tornam-se
central no debate as reverberagbes dessa postura no contexto local, principalmente para
perceber os transitos dos grupos, personagens, postulacdes e suas praticas, para, assim,
compreender as fronteiras entre as suas diferencas e similitudes.

Raul Cdrdula, que integrou o grupo de artistas plasticos em torno da Geragéo 59 e
ilustrou seus poemas e paginas das obras dos membros do grupo e de suplementos literarios,
bem como chegou a publicar a coluna Atelier, no Correio das Artes, concebia os suplementos
literarios como ““a arena das batalhas modernas, o lugar onde sonhavamos com a arte como ela é hoje, 0
forum de nossas angustias, e também de nossas vitorias” (2009, p. 59). Em suas memorias recorda os
poetas, artistas e jornalistas que atuaram juntos na imprensa literaria da Paraiba no final da
década de 1950 e inicio da década de 1960:
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Otacilio Queiroz, Adalberto Barreto, Gonzaga Rodrigues, Severino Ramos,
Dorgival Terceiro Neto e Linduarte Noronha vibravam cada vez que a
selecdo dente-de-leite do suplemento literario chegava com suas novidades,
seus poemas recentes, seus desenhos esquisitos, suas teorias futuristas. [...]
Fazer o suplemento era uma aventura apaixonada, uma arenga constante de
Jurandy Moura com Clemente Rosas e José Bezerra Cavalcante em busca de
um poema inédito, um esforgo de Linduarte Noronha, Vladimir Carvalho e
Jodo Ramiro Melo para tornarem publicas as ideias do cinema. Era,
sobretudo, o empenho heroico de pessoas hoje quase esquecidas, como
Geraldo Carvalho, Wilton Veloso, italo Délia, Rino Visani, Marcos Aprigio
de S&, Carlos Moura, Petrénio Castro Pinto (pai do grande poeta Sérgio
Castro Pinto), e tantos outros que a memoria nao guardou, contribuindo com
trabalho intelectual da melhor qualidade para a formacdo do saber e para o
deleite da cidade. (CORDULA, 2009, p. 60)

Raul Cordula recorda essa pratica com entusiasmo, colocando os embates apenas em
torno da escolha das obras que iriam compor as paginas. Porém, revelava uma grande rede de
personagens que estiveram envolvidos nas publica¢Ges dos jornais e suplementos locais.

Os suplementos também foram um dos meios, juntos com os livros de histéria da
Literatura, que os grupos se utilizaram para, a partir de determinadas concepcdes, empreender
uma escrita da prépria histéria e da histéria do campo no qual eles se inseriam, por meio de
biografias, antologias, pagina de “novos”, entre outras abordagens, revelando o carater de
“reflexividade” presente nos campos culturais. Tal movimento é caracteristico da propria
dindmica do campo de producdo de bens culturais e simbdlicos, tomando para si a marca da
reflexividade, impondo aos agentes a necessidade de sempre se voltar a sua histdria, de fazer
um caminho pela trajetéria do campo, levantando aquilo que deve ser posto de lado e assim
apresentando aquilo que deve ser visto como a nova pratica artistico-cultural legitima
(BOURDIEU, 2004%).

O constante embate “novos” e “velhos” e a dicotomia “centro-provincia” demonstrava
uma luta simbolica pela apropriacdo do lugar de dominacdo do campo. A parcela dominante
era formada pelos estabelecidos, aqueles que ja haviam transpassado um contexto de lutas e
teriam saido “vitoriosos” e naquele contexto ocupavam as Academias, institutos, e outros
espagos, como a imprensa. Assim, 0s suplementos abriam espago para 0s “novos” grupos e
sujeitos como um meio de comunicacdo, portador, produtor e reprodutor das novas ideias da
parcela dominada do campo, sempre posicionado de forma a realcar a necessidade do discurso
vanguardista por um duplo movimento: de um lado, retomando a sua histéria para
195rocural95e-la ou 195rocural95-la naquilo que lhe cabe e, por outro lado, na sempre
necessaria oposi¢cdo a parcela dominante, ou a geracdo a ser posta de lado ou relegada ao

passado.
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O suplemento A Unido nas Letras e nas Artes, tanto no artigo de Wilton Veloso,
qguanto em outras sessoes, buscava reafirmar e demarcar seu papel de destaque na promocéo
da cultura local. Na edicdo de 15 de agosto de 1959, percebe-se a intencdo de se inserir na
historia, ja se pondo como uma publicacéo tradicional dentro do campo. A Uni&o nas Letras e
nas Artes, ressaltava o papel dos suplementos literarios para refletir — tanto no sentindo de
pensar quanto do sentido de representar — o contexto social e cultural, bem como a

importancia para futuramente se ler aquela sociedade:

Numa época de transicdo como a nossa, em que os valores tradicionais ruem
fragorosamente ante o impacto de novas cosmovisdes, avulta-se o papel do
dos Suplementos Literarios como documentos onde, por intermédio da Arte,
se refletem, com fidelidade assombrosa, essas mutagdes psicossociais. Os
futuros historiadores, por certo, os folheardo. Serdo dados preciosos com 0s
quais se reconstituira, mais tarde, a angustia da atual Humanidade, que, de
olhos fitos no Futuro, luta ainda contra conceitos de vida ja definitivamente
superados.

A “A UNIAO NAS LETRAS E NAS ARTES” continua a sua missdo de
objetivar o perfil artistico-literario da Paraiba. Depois de algum tempo,
retorna as bancas de jornais, gracas aos esforcos dos que fazem literatura na
Provincia, e ao apoio estatal que nunca tem faltado as iniciativas culturais do
nosso meio. (EDITORIAL, 15 de agosto de 1959, p.1)

Os agentes concebiam seus bens como importantes para se entender a sociedade, logo,
sendo eles proprios como vozes autorizadas para ler o mundo e o préprio grupo. Além de ditar
formas de como desejam perpetuar sua imagem para o futuro.

Os entusiastas desses suplementos 0s concebiam como os veiculos de maior expressdo
dos movimentos artisticos nacionais que, no entanto, chegavam, na visdo desses sujeitos,
tardiamente a “provincia”. A ideia de “provincia” era construida em oposi¢cdo a ideia de
“centro”, e € uma constante nos suplementos, jornais e livros. Porém, a apropriacdo dessa
terminologia se revelava complexa, ndo s6 expressando um possivel atraso da Paraiba em
relacdo ao Rio de Janeiro e S&o Paulo, mas também demarcava uma tomada de defesa das
artes locais em relagdo ao “centro”, revelando possiveis leituras em torno das representaces
que a literatura fazia desse cenario social e cultural. Ao se colocarem como provincia, além de
propor um denuncismo em relacdo as desigualdades de incentivo, producdo, circulacdo de
bens culturais, esses sujeitos defendiam uma posicdo no campo que, de certa maneira,
também tinha sua centralidade. Além disso, era uma terminologia recorrente e usada também
pelo “centro”, como se via no tratamento dispensando pelos colunistas do Sudeste. O escritor
José Conde, por exemplo, possuia em sua coluna “Escritores ¢ Livros”, no Correio da Manha,

uma sessao intitulada Provincia do Brasil, na qual tratava de noticiar as atividades literarias
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dos estados que ndo fossem os estados do Sudeste — inclusive, a Paraiba e Virginius
figuravam diversas vezes na sesséo.

Foi esse cendario que Virginius encontrou em evidéncia quando voltou para a Paraiba,
0 que motivou intensos embates entre 0 escritor e as personagens e redes que ocupavam a
centralidade do campo de produgéo cultural paraibano, em especial, a Geragédo 59, que estava
a frente do A Unido nas Letras e nas Artes, que circulou até janeiro de 1960, retornando em
julho do mesmo ano, porém, sem o mesmo formato e sé voltando a circular em 1962, em
novembro e em dezembro, sendo o Gltimo nimero em virtude do 111 Congresso de Critica e
Historia Literaria, indicando as novas relages do grupo com Virginius.

Ao voltar para a Paraiba, Virginius ja possuia um nome de projecdo na imprensa
devido sua presenca na imprensa pernambucana, como também na colaboragdo esporadica
para o jornal A Unido. Mas sua consolidacdo na imprensa se deu na Paraiba. No inicio da
década de 1960 buscou se inserir no meio jornalistico local de forma mais sistematica. Passou
a integrar o jornal com a coluna Literatura e Vida. Durante a década de 1960 ainda passou a
colaborar com publicacbes do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais, além dos convites
que recebia para colaborar com revistas de outros estados.

Ao passo que foi reconfigurando suas redes de relacfes locais, Virginius foi se
empenhando em projetos coletivos, inclusive com aqueles envolvidos com o0s antigos
suplementos. Em 1964 participou da rearticulacdo do Correio das Artes, que voltou a circular

em 22 de novembro de 1964, propondo-se articular escritores locais e de outras partes do pais:

O CORREIO DAS ARTES, antigo suplemento literario d’A Unido, cujo
aparecimento se deu, ha quinze anos, no governo do sr. Oswaldo Trigueiro,
guando dirigia este matutino o sr. Silvio Porto, atual secretério do Interior, —
faz hoje, a sua “reentré”.

O velho suplemento — aquela época sob a esclarecida orientacdo do poeta
Edson Regis, e que tanta receptividade encontrou no cendrio artistico
nacional — espera, nesta oportunidade, reeditar 0 mesmo prop6sito de ontem,
isto é, contribuir para uma melhor dinamizagdo do mundo cultural da
provincia.

Nossas paginas estdo, assim, & disposi¢cdo ndo s6 dos intelectuais da terra,
mas também dos que residem fora de nossas fronteiras.

A volta do CORREIO DAS ARTES representa mais uma promog¢do do
Plano de Extensdo Cultural do Governo Pedro Gondim.

Ao ensejo desse retorno, ndo poderemos deixar de salientar o apoio e 0
estimulo que nos dispensou o atual Chefe do Executivo, homem sensivel aos
movimentos dessa natureza, motivo porque o Seu gesto ndo constituiu
nenhuma surpresa. (O REAPARECIMENTO DE..., 22 de nov. de 1964, p.2)
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O editorial buscava na prépria historia do suplemento uma fala consagradora para
representar o prestigio que a publicacéo teria. O editorial aponta para outra caracteristica que
marcou essa fase: a relacdo intrinseca com o governo, inclusive o suplemento passou a trazer
que a publicagdo era uma “promoc¢dao do Plano de Extensdo Cultural do Governo Pedro
Gondim”. Virginius esteve a frente do Plano de Extensao Cultural e, por meio dele, articulou
a reedi¢édo do suplemento.

Essa relacdo indicava uma pratica recorrente nas redes que integravam escritores,
jornalistas, politicos e os 6rgaos de imprensa. Em 15 de agosto de 1965, o Correio das Artes,
publicava um trecho do livro Paisagens do Nordeste, do escritor paraibano Nelson Lustosa,
entdo radicado no Rio de Janeiro. O trecho, intitulado “Retorno”, pode ser tomado como
representativo dessas praticas de insercdo nas redes de sociabilidade e circulos da imprensa.
Na passagem, Lustosa relembrava sua formacdo profissional e sua insercdo no campo
intelectual com as “béncaos” de personagens da politica e da intelectualidade local. Foi

“acolhido” no vespertino O Norte, pelo dono e deputado Oscar Soares:

Pouco depois pela mdo sertaneja de Celso Mariz, primoroso escritor da
minha provincia, amigo de meu pai, obtendo gancho de datilografo
temporario da Assembleia Legislativa do Estado e também o meu primeiro
emprego publico, pois a seu pedido sou incluido no quadro de auxiliares
contratados (40 mil réis) da “A UNIAO”, érgdo do governo, dirigido por
Carlos Dias Fernandes, um génio da inteligéncia paraibana desaparecido.
Como realmente Oscar Soares, Celso Mariz e Carlos Dias Fernandes me
dando a m&o me ajudaram na vida! N&o esqueci jamais no meu coracéo. Esta
confissdo é para um comovido Deus Ihe pague, de pablico. (RETORNO...,
15 de ago. de 1965, p. 18)

Era um relato que antecedia a insercdo de Virginius nos meios letrados e até mesmo a
criacdo do Correio das Artes. Porém, pode ser tomado como exemplo da dindmica de um
campo, com seu processo de insercdo, legitimagdo dos pares e apadrinhamentos. O relato
também trazia nomes de personagens com os quais Virginius manteve relagdes por meio da
imprensa, ou em outros espacos, como Celso Mariz, o seu primo Juarez da Gama Batista e 0
proprio Nelson Lustosa. Além disso, a presencga de um relato com tal conteudo no suplemento
era indicativo da “naturalizacdo” de tais praticas, que configuravam dentro das regras do
préprio campo.

Os jornais e suplementos possibilitaram a criacdo de redes de sociabilidades, bem
como a afirmacéo de lacos existentes em outros espacos. Os lagos de amizade que Virginius
estabeleceu localmente estavam diretamente ligados aos jornais. Assim como nacionalmente.

Se ndo eram editores e colunistas, passavam, de alguma forma, pela atuagéo de Virginius nos
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jornais e suplementos. Nesse sentido, cruzavam-se imprensa, escrita epistolar, instituicdes,
eventos e outros espacos de sociabilidade letrada. Era comum que as colunas estendessem
algum debate iniciado nas cartas ou até mesmo na mesa dos bares. E vice-versa. O tema mais
presente nas correspondéncias remetidas para Virginius era acerca de seus artigos e notas nos
jornais. Essa prética possibilitou a criagdo de dezenas de vinculos de amizade e intelectual.

Um exemplo representativo do entrecruzamento da pratica do jornalismo literario com
a escrita epistolar podia ser encontrado nas trocas de cartas entre Virginius e o escritor
Ascendino Leite®®. Na sua coluna Prelo, no Correio das Artes, Virginius publicava trechos
das cartas remetidas para ele. Numa das edicGes, publicou trecho de carta enviada por
Ascendino em 15 de fevereiro de 1965:

Sempre atento as coisas da provincia, o escritor Ascendino Leite, em carta,
fala do “Correio das Artes™:

— “O Aurélio Albuquerque, que esta por aqui em férias, trouxe para mim
uma lembranga do amigo: dois exemplares do ‘Correio das Artes’, nimeros
de 17 e 30 de janeiro. Menino, que coisa arrojada e bem feita esta saindo
esse suplemento. Agradou-me integralmente. A Paraiba, sob esse aspecto,
retoma uma posicdo admiravel na imprensa literaria brasileira, dando-nos
uma publicagdo regional estruturada com apuro plastico verdadeiramente
notavel em meio a boa qualidade da matéria, isto é, dos textos, todos
centrados na atualidade intelectual do pais.” (ASCENDINO E O..., 28 de
fev. de 1965, p. 10)

A publicacdo de trechos de cartas remetidas fazia parte da prépria dindmica de
promocdo da relacdo entre os pares e do proprio suplemento. Ao escrever no espaco intimo da
carta, o sujeito intelectual ja entendia que a dindmica poderia levar a publicizacdo de sua fala.
Ao publicizar o trecho da carta, Virginius toma uma fala autorizada do campo para consagrar
a publicacdo da qual ele fazia parte.

Em suas colunas, Virginius tratava de trazer as noticias do campo literario e dos seus

pares:

O professor e escritor portugués Vitorino Nemésio fez conferéncias na
Paraiba e percorreu 0 mundo de José Lins do Régo em companhia de José
Américo de Almeida. Os engenhos Itapua e Corredor, os velhos caminhos da
varzea e 0s mais antigos de Pilar, tudo foi visto pelo escritor portugués, do
lado do autor de “A Bagaceira”, de dona Maria Menina e dos escritores
Jurandy Moura e Wills Leal. — QOutro escritor estrangeiro que visitou a

%0 Ascendino Leite (Conceigdo-PB, 1915-2010). Escritor paraibano, dirigiu jornais na Paraiba em Sao Paulo e no
Rio de Janeiro. Entre seus projetos estava o Jornal Literario. Foi secretario do governo do Estado da Guanabara
durante a gestdo de Carlos Lacerda. Entre seus livros estdo O Brasileiro (1962) e A Velha Chama (1965), que
rederam notas nas colunas assinadas por Virginius.
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Paraiba foi o alemdo Ronald Daus, professor de literatura brasileira na
Universidade de Hamburgo, que se fazia acompanhar da musicista Evelyns
Daus de Karlsruhe. Grande interesse revelou Ronald Daus pela literatura de
cordel, pesquisas folcldricas, tendo encontrado no escritor Altimar de
Alencar Pimentel o mais esclarecido guia — De férias da Biblioteca Nacional,
onde realiza estagio técnico, o escritor Waldemar Duarte informou que
demorara na Paraiba até principio de Agosto, ultimando a “Bibliografia dos
Autores Paraibanos”, que publicard em breve — Nelson Lustosa Cabral,
vindo do Rio, anuncia que Waldimir Carvalho esta concluindo o roteio do
filme “Garganta do Esqueleto”, baseado no romance de autoria de Nelson ¢
que sera langado em breve nas livrarias com o mesmo titulo — “Garganta do
Esqueleto”. (REGISTRO DE VIAJANTES... Correio das Artes, 18 de julho
de 1965, p. 11)

Por meio de suas notas era possivel vislumbrar os sujeitos que compunham suas redes
de sociabilidade, bem como suas praticas e projetos. Mas, principalmente, era possivel
perceber as dinamicas presentes nessas relacoes.

Na mesma coluna, Virginius publicou um trecho de uma carta remetida por Moacir C.
Lopes, apropriando-se da mesma de acordo com o interesse do suplemento. O escritor Moacir
Costa Lopes escreveu para agradecer o telegrama que recebeu com votos de feliz ano novo e
aproveitava para indagar se Virginius havia recebido seu ultimo livro lancado: “Espero que
vocé tenha recebido meu ultimo livro ‘A Ostra e o Vento’, que foi remetido através da
Civilizagdo, em maio de 64” (LOPES, M. C. Carta. 20 de fev. de 1965. Rio de Janeiro).

Na carta ainda noticiava que estava trabalhando num novo romance e sobre quando
possivelmente seria lancando. Virginius aproveitou esse trecho em que Moacir C. Lopes
relatava seu projeto e publicou na sua coluna, com nota intitulada “Moacir Lopes para 667,

como sendo uma noticia exclusiva para o Correio das Artes:

— O escritor Moacir C. Lopes, autor consagrado dos romances — “Maria de
Cada Porto”, “Chao de Minimos Amantes” e “A Ostra e o Vento”, revela ao
“Correio das Artes” em prioridade nacional — “Estou trabalhando em um
novo romance que se intitulara ‘O Juiz das Almas’ e estou achando que sera
um passo bastante avancado em relagdo a tudo o que j& fiz até hoje e
representara meu amadurecimento literario, e sera talvez meu livro com
maior dose de brasilidade, embora se passe durante uma viagem (a Gltima
viagem de um velho cargueiro), um tanto metafisico e com grande dose de
misticismo brasileiro frente as grandes tragédias; no caso é a Gripe
Espanhola, de 1918. Saira talvez em principios de 1966”. (MOACIR
PARA... Correio das Artes. Jodo Pessoa, 28 de fev. de 1965, p. 10)

Virginius, que se empenhava no projeto de publicacdo do suplemento em sua nova
fase, valeu-se do nome do escritor Moacir C. Lopes, apresentado como consagrado, para

promover o periodico, noticiando o fato — que havia sido narrado na carta sem fazer mencéo
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ao suplemento — como um privilégio do Correio das Artes em ter acesso com exclusividade
ao projeto do escritor de renome nacional.

No movimento inverso, centenas de cartas chegavam para Virginius comentando e
discutindo os seus artigos publicados. Principalmente cartas que agradeciam a aten¢do do
critico. Na sua coluna Prelo, Virginius centrava suas notas em divulgar e comentar as
publicacGes e projetos de escritores. Na sua coluna do Correio das Artes, publicou uma das
notas sobre o livro de seu primo, intitulado Gabriela, seu cravo e sua canela (1965): “O novo
livro de Juarez da Gama Batista repete a beleza literaria dos seus livros anteriores, marcando-
se ainda pela interpretacdo originalmente inteligentissima. A propdsito, José Américo de
Almeida manifestou sua admiracdo” (GABRIELA DO JUAREZ... 28 de fev. de 1965, p. 10).

Juarez da Gama Batista enviou uma carta agradecendo e comentando uma das notas de

Virginius:

Primo Virginius:

Li sua nota de afeto e cordialidade sobre a minha-Gabriela-dos-outros.

Na verdade, a moga de Ilhéus estéa é dentro de todos nés. Esse parece ter sido
0 segredo de descoberta de Jorge Amado. Qualquer coisa assim como a
Carlota, do “Werther”, em relacdo a Europa do século 18 a principios do 19:
uma obsessdo latente do inconsciente coletivo, de repente saindo a rua.
Também parecida (no seu processo de vida) com a Dama das Camélias —
uma Dama das Camélias nem tanto as avessas. E a grande forga romanesca
do autor tera se revelado justamente se, no lampejo que os conduziu as
profundezas desses largos abismos do humano como multid&o.

Meu trabalho, rude e de resultados visivelmente modestos, valorizou-se com
a sua palavra, que corre sempre como um riacho entre ramagens — limpo,
sereno, natural, nascido de fontes puras. E a sensagio que me deixa tudo o
gue voceé escreve: a de um sentir que ndo se exalta, que flui, simplesmente,
criando uma atmosfera que chamaria de bucoélica, tal a sua mansa inocéncia
de viver e dizer, e onde tudo o que se respira tem o gosto e o doce travo das
coisas que a natureza criar.

Sou-lhe grato por tudo o que foi rasgo de coracdo de parente e amigo, ha sua
nota. E creia na minha admiracdo. (BATISTA, J. G. Carta. 28 de abril de
1965. Jodo Pessoa)

Juarez Batista, muito mais que agradecer e elogiar a nota por meio da sua carta, tomou
a publicacdo como ponto de partida para falar da sua propria obra. As cartas de Juarez Batista
e de Ascendino Leite ilustram uma constante na pratica do jornalismo literario. O tema néo se
encerrava na nota publicada ou nas cartas, muitas vezes o debate se estendia para outros
espacos.

Virginius abria espaco para apresentar obras de novos autores, mas privilegiava os

sujeitos com quem mantinha lagos de amizade, intelectual ou institucional. Uma dessas
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personagens foi o escritor Mauro Mota. O escritor pernambucano era um antigo colaborador
do Correio das Artes e mantinha lagos de amizade com Virginius desde quando o paraibano
morava em Recife. Na década de 1960 desenvolveu novas relacbes com Mauro Mota, entéo
diretor do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais. Essa relacdo ficou registrada nas
correspondéncias e nas paginas dos periddicos.

Numa de suas notas na coluna Prelo, Virginius noticiava o encontro que teve com

Mauro Mota na Fundagéo Joaquim Nabuco:

Mauro Mota, figura humana extraordinaria, que s6 ndo é maior que sua
poesia, recebe a equipe de “Menino de Engenho” no Instituto Joaquim
Nabuco de Pesquisas Sociais, pondo-lhe a disposicdo tudo que for possivel a
essa. [...]

De Mauro Mota, entretanto, ja existe muita coisa tombada para o patriménio
nacional — sua poesia, por exemplo, que esta em nivel altissimo neste (Canto
ao Meio), agora publicado pela Editora Civilizacdo Brasileira.
(TOMBAMENTO DO CANARIA..., 31 de jan. 1965, p. 10)

As publicacdes de Virginius que faziam mencdo as personagens com quem mantinha
lacos de amizade, revelavam préticas presentes nesse jogo. Virginius tratava de apresentar 0s
vinculos pessoais, mas, principalmente, os lacos intelectuais, tecendo comentarios elogiosos
acerca das obras desses sujeitos.

A nota sobre Mauro Mota revelava, ainda, o vinculo institucional que se deu em
virtude da producdo do filme Menino de Engenho. Porém, ndo era a primeira vez que
Virginius publicava alguma nota referente a um projeto junto ao Instituto Joaquim Nabuco.
Assim como se dava com outras notas, Mauro Mota remetia cartas a Virginius comentando e
agradecendo as publicacbes. Em fevereiro de 1963, escreveu agradecendo os artigos

publicados que faziam referéncia ao IJNPS:

Escritor Virginius da Gama e Melo:

Pessoalmente e em nome do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais,
quero agradecer os trés excelentes artigos de sua autoria, publicados em A
Unido, dessa capital, sobre as nossas recentes publicacdes.

Muito apreciamos 0s seus comentarios, que, vindos de um espirito tdo
identificado com os problemas sociais do Nordeste, representam valioso
estimulo ao prosseguimento dos trabalhos desta entidade. (MOTA, M. Carta.
27 de fev. de 1963. Recife)

A maior parte das cartas remetidas por Mauro Mota dizia respeito aos projetos

envolvendo Virginius e o Instituto. No jogo de interesses, dar nota das acdes das entidades,
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governos e dos agentes representantes desses, era parte fundamental, e acabava evidenciando
as redes envolvidas nos diferentes projetos em que se envolveu.

Entre os periodicos também se dava o intercdmbio entre os seus integrantes. Um
exemplo foi o intercdmbio ocorrido com o Correio da Manha (RJ). O principal deles foi entre
o jornalista José Condé>" e Virginius, que estabeleceram uma relacéo proxima. O proprio José
Conde tratou de noticiar em sua coluna no Correio da Manh4, intitulada Provincia do Brasil a

criacdo do suplemento literario paraibano:

E cada vez maior o nimero de publicagdes nos Estados. Espelhando o
movimento literério e artistico de sua regido, essas revistas surgem nos mais
variados recantos do pais. Assim, registramos o aparecimento de mais um
suplemento literario, “Correio das Artes”, editado em Jodo Pessoa sob a
direcdo do poeta Edson Régis. Além da boa apresentagdo grafica, “Correio
das Artes” traz colaboragdo excelente, incluindo-se entre as publica¢fes que
no momento melhor exprimem o movimento cultural no nosso pais.
(PROVINCIA DO..., 24 de abril de 1949, p. 10)

Na década de 1960, a relacdo do Correio da Manha com Virginius se estreitou,
quando, a partir de 30 de julho de 1960, o critico passou a publicar seus artigos. O primeiro
deles foi a critica intitulada “Fagundes de Menezes (Contos)”, na qual discutia a coletinea O
Vale dos Cataventos. Além dos seus artigos, Virginius se fazia presente no periédico carioca
por meio das notas publicadas por José Condé em sua coluna Escritores e Livros, que
tratavam de noticiar os projetos envolvendo Virginius. O periodo em que essa pratica foi mais
intensa se deu durante a organizacao do |1l Congresso de Critica e Historia Literaria, quando
Condé tratou de divulgar o evento e noticiar 0s pormenores da organizacdo. Em outubro de

1961, publicou um trecho de uma carta em que Virginius tratava do congresso:

De uma carta do critico paraibano Virginius da Gama e Melo, um dos
organizadores do Il Congresso de Critica e Historia Literaria, que se reunird
em Jodo Pessoa, em 1962: “O Congresso que vamos fazer aqui vai ter
carater internacional. Sera dedicado, como vocé sabe, a José Lins do Rego, e
pretendemos trazer até a Paraiba todos os tradutores de José Lins, inclusive
alguns estudiosos estrangeiros de literatura brasileira.” (ESCRITORES E...,
19 de out. de 1961, 2. cad. p 2)

Condé acompanhou o processo de organizacdo por cartas e pessoalmente durante as

viagens de Virginius ao Rio de Janeiro em virtude da preparacdo do Congresso. Essas etapas

5! José Ferreira Condé (Pernambuco, 1917-1971), nasceu em Caruaru e fez carreira jornalistica no Rio de
Janeiro, no Correio da Manh@, com a coluna Escritores e Livros, e no Jornal de Letras. Publicou Caminhos da
Sombra (1945), Terra de Caruaru (1960), Pensdo Riso da Noite: Rua das Magoas (1966), entre outros. Foi
irmdo dos jornalistas Elysio Condé e Jodo Condé, com quem Virginius também estabeleceu relagdes.
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foram sendo noticiadas na sua coluna. Numa das oportunidades noticiou que o Congresso
havia sido transferido de agosto para setembro e publica trecho de outra carta de Virginius

justificando a nova data:

O escritor paraibano Virginius da Gama e Melo — um dos principais
responsaveis pela iniciativa — diz em carta ao colunista: “Todo meu tempo,
praticamente, tem sido tomado pelo Congresso de Critica. E o pior é que
ainda ndo arranjamos todas as verbas. E um desastre”. Acrescentando: “Bom
seria que os intelectuais se unissem e fizessem um apelo ao ministro da
Educacdo no sentido de que as verbas sejam entregues 0 mais depressa
possivel”. (CONGRESSO DE..., 11 de mai. de 1962, 2 cad., p. 2)

Com essa carta, Condé trazia a publico um lado pouco conhecido de Virginius até
entdo, que colocava em cheque a realizacdo de um projeto em que estava envolvido. Porém,
visava mostrar o sujeito empenhado num empreendimento caro ao campo literario e tal fato
podia ser justificado na tentativa de sensibilizar e mobilizar os pares e autoridades em torno
da realizacdo do Congresso. Ap6s o evento, Condé continuou a noticiar o processo de
organizacdao dos anais do Congresso, por meio das noticias que chegavam pelas cartas de
Virginius.

Condé ainda noticiava outros projetos de Virginius em torno de sua producdo literaria
e cinematografica, além de transcrever trechos de seus artigos ou promover o debate por meio
de enquetes. Num dos seus “Inquéritos”, indagou Virginius sobre que livros o critico sugeria

para entender a realidade brasileira, publicando a resposta enviada por carta:

— QUE livros publicados recentemente vocé considera indispenséveis a uma
tomada de consciéncia da nossa realidade?

Resposta do critico literario e professor (da Universidade da Paraiba)
VIRGINIUS DA GAMA E MELO:

— O livro de Walfredo Morais (Jaguncos e Herois) é completado pelo de
Rui Faco (Cangaceiros e Fanaticos), constituindo ambos uma interpretacéo
duma realidade brasileira que é o processo de desenvolvimento econémico e
social de certas areas do Nordeste brasileiro. Como atualidade debatedora de
assuntos vivificados pelo dia-a-dia h&4 o Retrato Sem Retoque, de Adalgisa
Nery. Gostaria de citar ainda os Cadernos do Povo Brasileiro; no romance,
Diario de Um Transviado, de Sylvan Paezzo, e o de Jorge Mantner — dois
casos de contradigdo burguesa atual. Mais o trabalho de Celso Furtado, A
Pré-Revolucao Brasileira, e, como documento de época e arte de bem
escrever, o de Gilberto Amado: Trés Livros. (INQUERITO..., 20 de ago. de
1963, 2 cad., p. 2. Grifos do autor).
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Ainda por meio da sessdo Provincia do Brasil era possivel ficar a par de outras esferas
da vida cultural da Paraiba que, ao serem noticiadas, podiam servir como gancho para se

reportar a Virginius:

Apos breve estada no Rio, regressou ontem a Jodo Pessoa, onde reside, o
poeta Celso Octavio Novais, que deixou com José Alvaro, Editor, os
originais de seu proximo livro, Painel do Siléncio.

Algumas impressdes do poeta sobre o atual movimento literario no seu
Estado:

— Como ndo podia deixar de ser, tendo em vista as condi¢Ges
socioeconémicas regionais, a Paraiba sentiu os efeitos do movimento militar
de abril em sua realidade cultural. Apesar disso, continuamos vivendo
intelectualmente. Tivemos, por exemplo, recentemente, a posse dos
escritores Humberto Nobrega (autor de Augusto dos Anjos e sua Epoca,
livro que repercutiu tdo bem em todo o Pais) e Clovis Lima no Instituo
Histérico e Academia Paraibana de Letras, respectivamente. Além disso,
uma bela noticia é a de que o critico Virginius da Gama e Melo (tdo
conhecido no Sul através de suas colaboragdes no CORREIO DA MANHA)
pretende langcar uma revista literaria mensal, que ndo seja somente paraibana,
mas reflita, também, a paisagem cultural do proprio Nordeste. (PROVINCIA
DO..., 30 de set. de 1964, 2 cad., p. 2)

Virginius atuou em diversos periodicos. A experiéncia pernambucana, que remete a
década de 1940, ja havia possibilitado a criacdo de redes que se fizeram presentes durante
toda a sua trajetoria. A essa experiéncia se somou a lide diaria nas redac6es e colaboracGes
nos jornais paraibanos, além das colabora¢@es com jornais do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, a
partir da década de 1960.

No contexto paraibano, Virginius assinou diversas colunas nos jornais locais.
Primeiro, Literatura e Vida, no jornal A Unido e no Correio das Artes, e, depois, a coluna
Prelo, no mesmo suplemento. N’A Unido dividia a pagina de cultura com Carlos Romero, que
assinava a coluna “Recados da Provincia”, com Germana Vidal, que assinava as “Cronicas do
Cotidiano” e com Linduarte Noronha, responsdvel pela coluna “Cinema”, entre outros
colunistas. Conviveu com estas nas paginas culturais, nas redacdes dos jornais e no cotidiano.
Junto a Carlos Romero, defendeu a volta do Correio das Artes, valendo-se da posicao dele de
subchefe da Casa Civil do governo Pedro Gondim. E com Linduarte Noronha esteve
envolvido em projetos cinematograficos. As paginas dos periodicos ilustravam as relagoes
gue também se davam em outras esferas. Na mesma pagina que publicava sua coluna, poderia
virar noticia numa outra sessdo. No dia 18 de agosto de 1964, Carlos Romero dava nota da

conferéncia de Virginius dentro das atividades de comemoragdo dos 30 anos da obra Casa
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Grande e Senzala, de Gilberto Freyre; evento que vinha sendo anunciado ha alguns dias na

propria coluna de Literatura e Vida:

1 — VIRGINIUS acaba de proferir magnifica conferéncia no Recife, sobre o
livro-monumento de Gilberto Freire: CASA GRANDE E SENZALA.

Como se sabe, a obra gilbertiana esta completando 30 anos de existéncia.
Para ouvir Virginius falar, houve, como se diz linguagem teatral: CASA
CHEIA. Mas para CASA GRANDE s6 mesmo casa cheia...

Informou-me pessoalmente o Edson Regis que o Gama e Melo fez um
estudo para valor.

Parabéns, pois ao nosso Virginius que é, sem favor, um auténtico
CHANCELER das letras e da cultura da PEQUENINA E HEROICA
Paraiba. (RECADOS DA..., 18 de ago. de 1964, p. 6)

Virginius também era presenca constante nas colunas Espetaculos, de Otavio
Monjardim, e Flagrantes, de Aurélio Albuguerque, ambas no jornal Correio da Paraiba.
Nessas colunas era possivel vislumbrar outro perfil de Virginius, o que indicava a sua relacédo
com esses colunistas. Aurélio Albuquerque chegou a publicar uma polémica envolvendo
Virginius e o escritor Otacilio Dantas Cartaxo, entdo presidente da sessdo Paraiba da “Unido
dos Escritores Brasileiros”. Em 1° de abril de 1964, Aurélio Albuquerque, publicou em sua
coluna um artigo que tratava das obras de Otacilio Dantas Cartaxo e, num segundo momento,
fazia uma indagagédo sobre a Faculdade de Filosofia, onde ambos lecionavam junto com o
colunista e Juarez da Gama Batista:

[...] Enquanto o Presidente da “Unido dos Escritores Brasileiros”, sec¢do
deste Estado assim fala e espera a divulgacdo da sua obra para breve,
enquanto o prof. Juarez da Gama Batista se prepara para fazer concurso na
Escola Nacional de Filosofia, e Virginius da Gama e Melo é tido e disputado
em todo o Brasil como um dos mais argutos criticos literarios, ¢ bem
oportuna essa indagacgdo: o que fazem e escrevem 0s outros pobres mestres
da Faculdade de Filosofia que, numa verdadeira conjuracdo da burrice, de
tdo triste ressonéncia, tudo fizeram para impedir, naquela casa, o0 ingresso de
Juarez Batista e Virginius da Gama e Melo, Otacilio e o autor desta crénica.
(E OS OUTROS?..., 1 de abril de 1964, p. 4)

Aurélio Albuquerque fazia referéncia a polémica que envolveu a contratacdo de
Virginius e Juarez da Gama Batista pela Universidade da Paraiba, que se deu por nomeagéo

direta pelo reitor Mario Moacyr Porto®%. Tema que irritava Virginius.

52 Virginius foi nomeado pelo ent&o reitor Méario Moacyr Porto para professor da Faculdade de Filosofia. No
entanto, o escritor ndo constava na lista enviada pela FAFI, que continha seis indicagdes.
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O colunista continuou o assunto publicando uma carta enviada pelo escritor Otacilio
Cartaxo. A carta foi publicada em duas edi¢des distintas. A segunda parte fazia mencéo a

polémica envolvendo a Faculdade de Filosofia e fazia referéncia direta a Virginius:

Prossegue a gostosa carta de Otacilio Cartaxo:

“[...] O Menestrel Virginius me disse que estd cuidando em ZARPAR para
outro ambiente. Que estava sendo explorado miseravelmente por uma
‘quadrilha’. Tem apenas um contrato precario. Sem nenhum direito.
Ganhando uma ninharia. Que 1a os burros acumulam as cadeiras no safado
regime do PRO LABORE... Que os empregados da FF da UP ganham mais
do que os professores, com vantagens de efetividade, empréstimos, salario-
familia, financiamento de casas e carros... Um mundo de vantagens. E para
os professores um regime safado de ‘quadrilha do 207rocura207en’. E, afinal
disse: — Sou mal visto...” (O ESCRITOR E O CAPIM..., 8 de abril de 1964,

p. 4)

Virginius procurou responder o artigo por meio de carta, que foi publicada e

comentada por Aurélio Albuquergue no artigo intitulado Cuidado, Virginius:

Do critico literario Virginius da Gama e Melo, o colunista recebeu, datada de
oito do corrente més, a seguinte carta:

— “AURELIO: Hoje vocé publicou em sua coluna um trecho da carta de
Otacilio Cartaxo, em que ele me aponta como informante de uma série de
inverdades, todas absurdas, até ridiculas, a respeito da Faculdade de
Filosofia. Tudo ali ndo passa da mais completa, da mais deslavada, da mais
grosseira inconsequéncia. Atribuo as alegac¢fes do autor ao esgotamento que,
por certo, lhe provocou o encontro da férmula milagrosa, momentosa,
revolucionaria, que vai solucionar ‘O Problema Geopolitico Brasileiro’, pelo
menos no livro tdo anunciado.

Ora, veja bem, somente isto e para argumentar — teria dito que estava sendo
explorado na Faculdade de Filosofia, porque, sendo contratado, recebia
salario de professor. N&o, ndo € delirio, é o que foi publicado. Alguém
julgar-se explorado, porque recebe o que lhe é devido, é o cimulo dos
absurdos. Absurdo, € claro, para todos, a ndo ser para ladrdo e o débil
mental.

Quanto ao resto, € resto mesmo, tal a baixa e leviana inconsequéncia. Nao
merece 0 menor comentario. Pelo menos diante da imparcialidade e do bom
senso. Pedindo-lhe publicar esta, agradece — VIRGINIUS DA GAMA E
MELO”. (CUIDADO, VIRGINIUS..., 14 de abril de 1964, p. 4)

Aurélio de Albuquerque tratou de comentar a carta tentando mediar o
desentendimento e explicando que outros professores consideravam a distribuicdo dos
trabalhos na Faculdade de Filosofia irregular, que havia professores acumulando cargos
“como recompensa ou ‘eterna gratiddo’ do Diretor”, e concluiu dando um alerta para

Virginius:
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Um conselho para vocé: tome cuidado com aquela gente. Lembre-se de uma
coisa: hoje eles lhe festejam, transcrevem uma cronica sua. Mas foram
precisamente eles que tudo fizeram para evitar 0 seu ingresso naguela casa,
por vocé — para eles, como alardeavam — seria fisicamente e moralmente um
sujeito liquidado! [...] Cuidado com eles, Virginius! (Idem)

Num momento em que via seu home sendo festejado local e nacionalmente, Virginius
entendia a publicagdo das falas de Otacilio Dantas como uma ameaca as suas relacdes dentro
da Universidade, visto que, junto aquela instituicdo desenvolvia projetos na area de edicéo de
livros e das artes. Além dos lacos mantidos com o reitor. A persona publica de Virginius,
naquele contexto, era avesso as polémicas. Porém, viu a necessidade de contestar as
consideracdes de Dantas, inclusive ironizando a sua obra. J& o alerta do colunista chama
atencdo para as tensdes que envolveram a contracdo de Virginius e a relacdo com o corpo
docente, mas que, naquele momento, pela postura adotada na carta resposta, Virginius
buscava rearranjar, evitando o embate com a instituig&o.

J& na coluna Espetaculos, que ocupava a mesma pagina da coluna de Aureliano
Albuquergue, o colunista Otavio Monjardin fazia incansavelmente mencdo a Virginius.
Sempre com tom humoristico, fazia menc¢do a um cotidiano fantasioso em que o escritor

estaria inserido, além de prestar elogios exagerados:

JOAO PESSOA, a meu gosto, é uma cidade lirica. Feita por poetas. A Unica
cidade do mundo que possui, de uma s vez, a igreja de S. Francisco (onde
fazemos as nossas oracdes) e Virginius da Gama e Melo. Se o pessoense ndo
fosse a negacgdo de tudo, Jodo Pessoa seria uma das cidades mais apraziveis
deste Brasil. (UMAS & OUTRAS..., 19 de fev. de 1964, p. 4)

Em outra edi¢do, criou uma pequena narrativa sobre um projeto musical envolvendo o
escritor:

— Falando em masica, o0 menestrel VGM teria sido convidado pela Columbia
para gravar um L/P, de 36 faixas cada lado. O menestrel, enquanto pensa no
assunto, ensaia “Estrellita” e “Siboney”, no banheiro. Alguns “experts”
insistem para que VGM cante musicas da “bossa-nova”.

— “Bossa-nova”, tua mae... — Teria dito o proprio menestrel, finalizando a
conversa. (DE TUDO E DE TODOS..., 22 de mar. de 1964, p. 4)

A ironia e 0 humor possibilitava vislumbrar os lagos existentes entre ambos. Otévio
Monjardin representava Virginius deslocando-o de um lugar comum da intelectualidade e,

principalmente, da imagem que o proprio Virginius projetava de si na imprensa.
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Em suas colunas, Virginius discutia, via de regra, obras classicas da literatura, autores
consagrados e problemas tedricos. Porém, no espaco dado as noticias e discussdes do campo
literario, privilegiava as personagens que compunham as suas redes, por meio da divulgacéo e
analise de suas obras. Stella Leonardos, que havia iniciado uma longa troca de cartas em
virtude de uma publicacdo sobre sua obra Rio Cancioneiro, em 1961, continuou ocupando
espaco nas colunas de Virginius. Em 1964, na coluna Literatura e Vida, o critico noticiava a

publicacdo de Tempos Alados:

Recursos poéticos, na maior e mais rica variedade, encontramos em
exercicio vivamente lindo neste “Tempos Alados”, da livraria S3o José, em
que Stella Leonardos continua o canto do Rio iniciado com o “Romanceiro
de Estacio”. [...]

Concluida a cancdo de gesta de fundagdo da cidade, representada no
“romanceiro” do heroi Estacio, nos “Tempos Alados”, temos a cidade criada
e presente, atua e recordada, vivente dagora e dos tempos de infancia.
Comeca pela apresentacdo dos campos, moldura dela, moldura de ambas
harmonizada em Stella fada cidade. Ai liga-se ao romanceiro, aos tempos
todos, de Estacio até agora — “Da provincia do Rio de Janeiro | de um ido e
doido reino que me reina | cabendo esse reinado irreal do Vale | do rio
recordo que me invade”. (LITERATURA E VIDA..., 10 de jul. de 1964, p.
6)

Nesses artigos e notas que anunciavam os lancamentos editoriais era possivel atentar
para as relacGes do critico e os autores, bem como davam uma perspectiva das relacdes
estabelecidas entre o critico e as editoras. Muitas das notas centravam a referéncia a prépria
editora e seus diretores ao invés do autor do livro, indicando os lugares de destaque dessas
personagens. Boa parte das notas apenas reproduziam os releases enviados pelas editoras,
sem, propriamente, haver a ligacdo entre Virginius e os autores das obras. Havia uma rede
estabelecida entre as editoras e o0s criticos literdrios. Era comum que as editoras
acompanhassem as colunas dos criticos literarios e, quando as publica¢des ndo chegavam ao
Rio de Janeiro ou S&o Paulo, sedes da maioria das editoras, era comum gue estas enviassem
cartas solicitando que Virginius remetesse 0s peridédicos ou recortes com as notas sobre suas
publicacoes.

A tonica dessas colunas se centrava na divulgacao das obras publicadas. Na década de
1970 sua coluna n’A Unido passou a se chamar Letras. Na mesma década, Virginius entrou
para o jornal O Norte, onde passou a publicar a coluna Ponto de Vista, com crénicas do
mundo literario, a qual se caracterizou uma nova experiéncia da sua pratica jornalistica. A

perspectiva em torno da divulgacao das obras langadas ficou em segundo plano e as cronicas
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em torno das personagens da vida literaria tornaram-se centrais na coluna, o que possibilitava
adentrar outra dimenséo das redes de sociabilidade.

Nas cronicas da coluna Ponto de Vista, Virginius abordava o cotidiano e memorias do
campo literario, trazendo personagens de sua convivéncia ou da historia local. Na crénica
Canticos da terra jovem, Virginius relembrava o escritor Eudes de Barros®, falecido naquele
ano. O autor abordava a atuacao jornalistica de Eudes de Barros, que havia ingressado no
jornal A Unido aos 14 anos de idade e atuado no jornal nas décadas de 1920 e 1930 e

chegando a dirigir o jornal O Norte:

Naquela década entrava para o jornalismo quem era poeta. A noticia, afinal,
era 0 de menos — o jornal era para 0 soneto, 0 poema, o drama, o artigo de
critica literaria.

Jornal, hoje, é complexo, industrial. A comecar do estilo, da linguagem
empregada, que é fabricada em série. Todos escrevem da mesma — a
estereotipia estilistica de “Veja”, “Visdao”, “O Estado de Sao Paulo”, etc. [...]
Se “O Norte” atual se guiasse pelos objetivos, métodos e processos do jornal
do tempo de Eudes, fechava amanha. (CANTICOS DA TERRA..., 25 de jul.
de 1975, 1 cad., p. 4)

Percebe-se que, ao olhar para a historia das personagens, é possivel compreender a
dindmica em torno da atuacdo dos agentes do campo. Nas suas colunas, principalmente na
“Ponto de Vista”, era possivel vislumbrar uma rede de relagdes que Virginius constituiu em
vida, tanto noticiando as atividades de seus pares, como construindo uma memoria acerca das
personagens que haviam passado pelos seus circulos. Na cronica “Ligdo de Caruaru”,
noticiava a criacdo de Casa de Cultura José Condé, em homenagem ao jornalista falecido
(LICAO DE..., 1 de fev. de 1973, p. 2). J4 na cronica “Duas Vidas”, voltou a lembrar Condé,
trazendo uma narrativa sobre a vida e obra do amigo e escritor, natural de Caruaru e
consagrado nacionalmente. (DUAS VIDAS..., 27 de set. de 1974, p. 4).

Na coluna Ponto de Vista figuraram Nilo Pereira, Mauro Mota, Elizabeth Marinheiro,
Elizio Condé, José Américo de Almeida, Gilberto Freyre, entre outros sujeitos. Além das
personagens que fizeram parte das suas redes de sociabilidade, Virginius também levou para
suas cronicas os espacos dessas sociabilidades letradas: os congressos, as redacfes de jornais,
as pracas e 0s bares.

Por meio dos periddicos, Virginius se articulava em redes que promoviam,

mutuamente, as imagens de seus integrantes. O processo de consagracdo de Virginius

53 Eudes Barros de Luna Freire (Paraiba, 1905-1975), jornalista paraibano, radicado no Rio de Janeiro. Autor dos
livros Canticos da Terra Jovem (1928), Jesus Brasileiro, Dezessete (1938).
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enquanto critico literario e, posteriormente, como romancista, passou, primordialmente, pela
promoc¢do de sua imagem pelos seus pares em inumeros periddicos. Os proprios agentes se
envolviam na promocdo de sua imagem, que surgia como um acordo velado entre os

envolvidos, promovendo e fortalecendo as redes e seus integrantes.

4.2.3 A rede em cartas

Em 10 de julho de 1962, o escritor sergipano Paulo Dantas, entdo ja radicado em S&o
Paulo, escrevia uma carta para Virginius da Gama e Melo, na qual demonstrava seu interesse
em participar do 111 Congresso de Critica e Historia Literaria que seria realizado no corrente

ano em Jodo Pessoa:

Vival

Entra “roxinha” amiga (refiro-me a esta caneta e tinta com as quais escrevo-
Ihe estas mal trocadas linhas) que agora quero conversar com um sujeito
nordestino, critico literario, bebedor de pinga e puxador de angustias em ruas
e parques de Jodo Pessoa, um sujeito oficialmente chamado Virginius da
Gama e Melo, que agora até se meteu a organizar Congresso de Critica em
Paraiba (que ndo é uma mé ideia desde que favorega 0s amigos com
passagem aérea de ida e volta, debitada na conta do Governo). (DANTAS, P.
Carta. 10 de jul. de 1962. S&o Paulo. Grifos do autor)

O tom irreverente denunciava a intimidade que havia entre 0s amigos gue, ja ha algum
tempo, praticavam a troca de missivas. A carta também demonstrava a pratica de compadrio
que existia entre os pares numa busca de realizacdo de favores que se esperava conquistar
com intermédio da parte que é considerada influente na relagdo — esse um dos temas centrais
nas correspondéncias enderecadas a Virginius, que, paulatinamente, foi sendo procurado por
ser considerado influente no campo de producéo cultural. O tom utilizado, inclusive trazendo
elementos sobre os gostos de Virginius, como a bebida, e que Dantas também compartilharia,
ambicionava reforcar a proximidade, o que ajudaria na conquista do seu intento.

A carta de Paulo Dantas ainda ilustra outros elementos presentes na pratica epistolar

de escritores, literatos, intelectuais e politicos. Seguia em sua carta:

Por leitura em noticiario literario nacional (agora mesmo li na Eneida algo a
respeito) estou sabendo que vocé é quem anda mandando na organizacao de
um Congresso em fins de outubro ai em Jodo Pessoa. E quem t& doido pra ir
até ai sou eu, dai a urgéncia e a ganancia com que desde ja Ihe peco que me
convide, pois quem ndo pede ndo é lembrado. Quero de novo sentir o bafo
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do Nordeste e a oportunidade de 1962 seré esta por vocé oferecida em nome
de Zé Lins do Rego, desde ja, obrigado.

Indo ndo falarei tanto de literatura (isto cansa, ndo acha, amigo, inda mais
pra nds que estamos enterrados nela) mas, sim, beberei boa pinga com vocé,
arrematando o bafo com excelentes refrescos fruta de uma fabrica que tem ai
na beira da estrada. [...] Outubro é um bom més para rever Jodo Pessoa, falar
do cabra Zé Lins, cujo sertdo de cana-de-aglcar a cidade grande ndo
destruiu, romancista que sofrejava bem num melado viscoso de meméria e
criacdo. Vocé é quem manda as ordens; eu, cd, obedeco. A cantada ja foi
dada, a meu jeito, na vibragcdo de um entusiasmo gostoso, que vale e abre
mundo, que perna € isto mesmo que eu te quero: — pra andar no mundo,
andejo que sou.

Seu, Paulo Dantas. (DANTAS, P. Carta. 10 de jul. de 1962. Sdo Paulo.
Grifos do autor)

Em 19 de outubro do mesmo ano, Paulo Dantas remeteu nova carta para Virginius,

dessa vez, agradecendo os préstimos do amigo:

Trés vezes viva vos dou, amigo meu camarada, que agindo como secretario
geral de um congresso de criticos especializados e eruditos que espero ndo
enfatuados, pdde me proporcionar um retorno a Paraiba, em férias, com o
possivel, querendo direito de falar sobre o paraibano Zé Lins, etc.

De telegrama no bolso, passado pelo Diretor da Faculdade dai, em seu nome,
ja pedi a alguém da Francisco Alves no Rio que entrasse em contato com o
Diretor da Divisdo de Ensino, no Ministério, para pegar a bendita e
benfazeja passagem, que tanto bem e alegria me trouxe, por saber que
entrando, em férias agora, irei de novo vibrar no nosso querido e inspirado,
sempre eterno Nordeste.

Pegando a passagem devo seguir logo, talvez a 28 ou 30 deste. Chegando ai
risco em cima de vocé, de armas e bagagens na mao, disposto a cooperar
com todos. Entdo teremos grandes e sentidos papos extraliterarios, etc., etc.
(DANTAS, P. Carta. 19 de out. 1962. Sdo Paulo)

Dantas conseguiu 0 apoio de Virginius para custeio de sua passagem para Jodo Pessoa

e manifestava a sua gratiddo. Em sua carta, ainda ansiava saber quais outros criticos de S&o

Paulo seguiria para 0 congresso e sugeria alguns nomes para que Virginius formalizasse

convite:

Outra coisa — ontem esteve na livraria o professor Pedro Xisto, um erudito
emotivo e concretista, sujeito muito capaz, que o conheci ha dois anos, ai
mesmo na Paraiba. Foi amigo de Lins do Régo, entende um bocado de
Guimares Rosa e outros espantos nossos. E professoral, mas ¢ humano e
vibrante toda a vida. Anda doido para ser convidado, mas é orgulhoso e ndo
pede; quer ser reconhecido, e ndo sei se ainda hd vaga e tempo para
recuperacdo dele. (Idem)
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A citar outros nomes, Dantas ajuda a visualizar as conexdes entre 0s sujeitos que
formavam varias redes de sociabilidade. No presente caso, Dantas possuia ligagdo com Xisto,
que por sua vez foi amigo do escritor homenageado do congresso e, além disso, ja havia
conhecido Virginius. Essas ligacdes o credenciariam para ser convidado, tanto quanto o fato
do mesmo possuir dominio em temas do interesse do evento, como Dantas atesta na carta.

Nas correspondéncias desses sujeitos era comum o entrelagamento dos temas do
cotidiano, da intimidade e do aneddtico com o debate intelectual. Na sua primeira carta,
Dantas procurou esbocar breve leitura sobre José Lins do Régo, homenageado e tema do
congresso. Também chama atencdo a breve mencao a leitura que o escritor fez do “noticiario
literario”, com o qual tomou conhecimento da relagdo de Virginius com a organizacdo do
Congresso. Era justamente a partir da leitura dos jornais e suplementos literarios, ou seus
recortes que circulavam por meio da troca de correspondéncias, em especial dos textos de
Virginius, que muitos escritores encontravam o0 mote para remeter suas cartas para o critico
literario. Muitos encontravam ai a oportunidade de se apresentarem ou, principalmente os
amigos, de manter as relacdes constituidas em outros espacos de convivio.

A escrita epistolar foi central para a conformacdo de redes de sociabilidades
intelectuais ao longo do século XX>*. Compartilhando dessa pratica, Virginius realizou a troca
de milhares de correspondéncias, entre cartas, bilhetes, postais, telegramas e correspondéncia
oficial e burocratica. Percebe-se que Virginius passou a dar atengdo a essa pratica a partir de
1959, ao se fixar em Jodo Pessoa, quando passou a divulgar seu endereco da Batista Leite nas
suas colunas para remessa de livros e correspondéncias. Escritor dedicado, por meio da
volumosa correspondéncia, é possivel perceber a ritualizacdo da sua pratica epistolar. Possuia
lista de enderegos, guardou milhares de cartas, inclusive copias e rascunhos de algumas cartas
que enviou, realizava o envio regular de cartdes em datas comemorativas para uma extensa
lista de personagem da literatura nacional com quem estabeleceu vinculos ao longo de sua
trajetdria, da mesma forma que recebia postais e cartbes de felicitacdo ou agradecimentos

desses sujeitos.

> Fernando Amed e Teresa Malatian possuem pesquisas sobre sociabilidades letradas a partir da prética
epistolar. Amed atenta para a producdo intelectual de Capistrano de Abreu no espaco privado das
correspondéncias, percebendo como Capistrano tomou a escrita epistolar como principal “laboratério” de seus
estudos, o que ajuda a configurar a troca de missivas entre escritores como um espago informal, porém, central
na producdo do pensamento. J& Malatian debruga-se sobre a correspondéncia de Oliveira Lima. Por meio de suas
cartas a autora percorre uma rede de sociabilidade que integrou o diplomata aos circulos literarios. Em suas
cartas, por exemplo, foi possivel perceber as articulagdes em torno da Academia Brasileira de Letras e o debate
com outros escritores, como Machado de Assis. Ver: AMED, Fernando. As cartas de Capistrano de Abreu:
sociabilidade e vida literaria na belle epoque carioca. Sdo Paulo: Alameda, 2006. e MALATIAN, Teresa.
Oliveira Lima e a construcéo da nacionalidade. Bauru: Edusc/Fapesp, 2001.
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No verso de uma dessas cartas, em especifico numa que recebeu do seu primo Roberto
da Silveira Figueiredo, na qual narra suas aventuras em viagem ao Quénia, Ié-se um paragrafo
de poema de um dos principais intelectuais missivistas do Brasil, Mario de Andrade. Lé-se,
“‘Guardar as cartas consigo/Nunca mostrar a ninguém,/De indiferente ou amigo./Guardar ou
rasgar. Ao sol/Carta é farol.” Mario de Andrade™. (FIGUEIREDO, R. da S. Carta. 12 de jul.
de 1964. Quénia). E de conhecimento que as cartas de Mario de Andrade sdo fontes para
diversos estudos sobre o escritor paulista, bem como as redes de sociabilidade intelectual na
qual ele esteve inserido. As cartas de Virginius também seguiram o caminho da publicizacé&o.
O seu acervo é composto pelas correspondéncias recebidas e enviadas a partir do ano de 1959
até as que chegaram ap6s a sua morte — possivelmente o escritor ndo tinha a pratica de
arquivar as correspondéncias antes desse periodo. A correspondéncia ativa surge por meio de
copias de cartas enviadas ou por meio de correspondéncias que foram possiveis de localizar
em acervos de alguns personagens com quem ele manteve troca de cartas. Mesmo 0s postais e
cartdes que aparecem pontualmente indicam que houve algum contato em determinado
momento com certos nomes dos circulos intelectuais e politicos de outros estados, como Jorge
Amado, Josué de Castro, Juscelino Kubitschek, Ligia Fagundes Telles, Nélida Pifion, entre
tantas outras. Com outras personagens estabeleceu longa troca de missivas, demonstrando a
constituicdo de solidas redes de sociabilidade. Entre essas personagens, podemos destacar
Ariano Suassuna, Ascendino Leite, Camara Cascudo, Dulce Chacon, Elysio Condé, José
Condé, Lucillo Varejao, Nébia Gadelha, Nilo Pereira, Mauro Mota, Jodo Lyra Filho, Paulo
Dantas, Stella Leonardo, Vladimir Carvalho e Walter Lima Jr. Debrucar-se sobre essa
correspondéncia permite compreender mais uma face das redes sociabilidades intelectuais das
quais Virginius fez parte e suas interacdes. A troca de missivas era uma forma de manter as
redes que havia constituido ao longo de sua trajetoria e a construcdo de novas relacdes com
NoVoS sujeitos.

Uma das primeiras personagens com quem estabeleceu uma significativa troca de

correspondéncias foi com o romancista pernambucano Lucillo Varejio™. Nas suas primeiras

® «Guardar as cartas consigo/Nunca mostrar a ninguém./Ndo as publicar também/De indiferente ou
amigo./Guardar ou rasgar. Ao sol/Carta é farol.”. Mario de Andrade expressou em diversos momentos, inclusive
por cartas, a preocupacdo em relacdo ao sigilo de suas cartas. Os versos rabiscados na carta recebida por
Virginius de autoria de Mario de Andrade, foram escritos originalmente em carta enviada para Guilherme de
Figueiredo em 17 de fevereiro de 1945, dois dias antes de seu falecimento. Sobre a pratica epistolar de Mario de
Andrade: SANTOS, Matildes Demétrio dos. Ao sol carta ¢ farol: a correspondéncia de Mario de Andrade e
outros missivistas. S&8o Paulo: Annablume, 1998.

% Lucilo Varejao (Recife, 1892-1965). Jornalista, cronista, romancista e teatrélogo. Integrou a Academia
Pernambucana de Letras, porém foi destituido da cadeira que ocupava. Lamentou-se do fato com Virginius. Em
1965, foi proposta a sua reintegracdo. Porém, faleceu poucas semanas depois do anincio, ndo tomando posso.
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cartas, Lucillo Varejdo manifestava satisfacdo em torno das noticias de restabelecimento da
salde de Virginius e inteirava o escritor sobre a prépria satde, cada vez mais debilitada a cada
carta enviada, entre outros fatores, por conta do glaucoma que o afetava, inclusive fato que
pode ser associado a grafia cada vez mais ilegivel: “Sua carta me trouxe uma grande alegria...
a certeza que vocé ja esta bom. / Apenas, minha policia secreta me diz que vocé tem abusado
dos cigarros, fazendo o mesmo que eu apesar de proibido, fumo 40 e tomo 20 cafés por dia”
(VAREJAOQ, L. Carta, 16 mar. 1959, Recife).

As cartas remetidas de Recife no inicio da década 1960 tratavam de inteirar Virginius
das atividades e noticias das personagens que integravam os circulos que frequentava quando
de sua estadia em Recife, como as proprias cartas de Lucillo Varejdo, que ainda indicavam a
rede de amizades que compreendia nomes como Nilo Pereira, Mauro Mota, entre outros:
“Como nao saio mais de casa, meus amigos velhos aqui as vezes aparecem. / Ontem Delgado
e Nilo mais uma vez estiveram. E falamos mais uma vez em vocé€”. Ao revelar parte do
didlogo que havia se dado, Varejdo enfatizava seu reconhecimento em relagéo ao trabalho de
Virginius, e esperava que o paraibano soubesse fazer uso disso: “Disse-lhe que a Paraiba nos
deu o Zé Lins, o primeiro, o das crénicas magnificas e o Carlos Dias Fernandes com quem
trabalhei no Pernambuco. Mas como v., nenhum outro paraibano apareceu. E Nilo e Delgado
concordam comigo” (VAREJAO, L. Carta, 20 jun. 1960, Recife).

Nesta mesma carta, 0 romancista manifesta a intencdo de promover a amizade de
Virginius com o poeta Manuel Bandeira: “Quero fazer sua amizade com o M°®. Bandeira que
é uma doce figura. Ele vai mandar-lhe seu tltimo livro de versos”. Nao ha registros de cartas
de Manuel Bandeira para Virginius. Porém, uma carta de Varejdo revela que houve a
promocdo do contato entre ambos: “Mandei sua nota a0 M2 Bandeira mas ontem recebi uma
carta dele, tdo angustia que quase nada diz. Penso que o Bandeira ndo anda bem de satude”
(VAREJAO, L. Carta. 26 de dez. de 1960. Recife).

Estas passagens déo indicios do jogo de interesses presentes no campo. Lucillo
Varejdo provavelmente via na amizade entre Virginius e o poeta Manuel Bandeira o que
podemos entender como acumulo de capital social e, sabendo que os capitais bourdieusianos
sd0 conversiveis, tal adicdo seria revertida em capital simbélico®, reconhecimento,

legitimidade e autoridade para Virginius, inspirados no status de Manuel Bandeira, efetuando-

Integrou a Unido Brasileira de Escritores. Entre seus livros estdo Os Romances Olindenses (O Destino de
Escoléstica; O lobo e a ovelha; Passo errado). Assinava as cartas como Lucillo.

%" Para o autor, capital simbélico é uma “propriedade qualquer” — forga, riqueza, valores — que, percebida pelos
agentes de um determinado campo como legitima, “torna-se simbolicamente eficiente, como uma forga méagica™:
uma propriedade socialmente construida visando responder as expectativas e interesses coletivos. Ver:
BOURDIEU, Pierre. Razdes praticas: Sobre a teoria da agdo. Campinas, SP: Papirus, 1996c, p. 170.
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se assim uma estratégia de extrema relevancia nesse processo de desenvolvimento da persona
publica de Virginius no inicio da década de 1960. Varejdo sempre se reportava a sua salde

debilitada e manifestava preocupacdo com a trajetoria de Virginius:

[...] Enfim... eu estou ja na idade de ir, com 68 feitos.

Com v. € que todo cuidado € pouco pois comegou agora e ja é muito mais do
gue uma promessa: uma afirmacdo que se faz mais visivel a cada nota. Seu
artigo sobre Machado, preguei-o no Helena>®.

E s4. Agora que esta bem, escreva-me pois que me interesso por vocé como
nem vocé imagina. Tenho-o como um filho mais velho. N&o sei por que.
(VAREJAO, L. Carta, 20 jun. 1960, Recife)

Tal preocupagdo com os projetos de Virginius ja havia se manifestado. Em outra carta,
apos relatar os problemas de saude, dizia: “Queria mandar-lhe meu Gltimo livro e ndo sei se
isto o interessa atualmente. E agora ouga: sou velho e vocé comega agora” (VAREJAO, L.
Carta. 15 de nov. 1959. Recife).

Varejao aconselhou Virginius a reunir e publicar suas criticas em um volume e revela

possivel caminho a seguir, valendo-se das redes de amizade:

Sou leitor dos seus artigos e vou logo em cima dos n® dos domingos.

Acho que é tempo de v. reunir alguns desses artigos em volume.

O Nilo, que tudo pode, arranja-lhe isso com a Progresso Editora, do Cleofas.
Seus artigos ultimos sobre J* Am® e o Lins do Rego ja estdo aqui recortados
para aposicao aos livros dos autores.

O que acho de admirdvel em vocé € sua apreensdo de coisas que ninguém
ainda notava.

Convenca-se de que tem um imenso talento. (VAREJAO, L. Carta. 1 de jul.
de 1961. Recife)

Varejdo procurava estreitar lagos e colocar-se como referéncia. N&o fica evidente qual
objetivo de Lucillo na busca do “apadrinhamento”, mas revela um reconhecimento e,
possivelmente, a busca em deixar um legado personificado na figura de Virginius.

Lucillo Varejdo faleceu em 1965. Porém, encontra-se cartas dele enviadas para
Virginius até 1962, quando se queixava do fato de Virginius ndo lhe enviar mais cartas e da

salde debilitada — havia sofrido derrame na década de 1940, perdido a visdo do olho esquerdo

%8 As cartas levam ao entendimento que Lucillo Varejéo tinha a pratica de anexar aos livros que possufa as notas
criticas e artigos referentes a eles, como cita em trés cartas que afixou duas notas de Virginius ao romance
Helena, de Machado de Assis, e o artigo de Virginius (1962) sobre A Bagaceira, ao romance de José Américo:
“sua nota sobre o nosso grande Jos¢ Américo, ja esta pregada na Bagaceira como coisa maior que sobre ele se
disse até hoje” (VAREJAO L. Carta. 26 de nov. de 1962. Recife).
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e parte do direito, além disso havia retirado uma das cordas vocais, 0 que, possivelmente,
contribuiu para cessar a troca de missivas.

A partir das cartas de Varejao, atenta-se para outras personagens missivistas das redes
de Virginius. O historiador Nilo Pereira era amigo de Virginius desde os tempos de Recife.
Em carta de 21 de fevereiro de 1961, Nilo Pereira agradece Virginius pelo artigo que o
escritor dedicou ao remetente, como também revela os circulos que, de alguma maneira, o

critico ainda frequentava:

Meu caro Virginius:

Cadé palavras para agradecer o artigo que dedicou aos meus pobres
trabalhos? Nao as tenho mesmo. O que posso dizer é que fiquei muito
lisonjeado. Tudo aquilo dito por um critico do seu porte! Ontem, numa
recepcdo em casa do consul da Itélia, o excelente Di Mattei, Gilberto Freyre
fez as melhores referéncias ao seu artigo e ndo se cansava de exclamar: —
Como escreve bem o Virginius! Isso é o que todos nds, num coro,
proclamamos. Nasce-se escritor como se nasce poeta; eis tudo; o resto €
apenas obstinacdo. Os teimosos valem pela teima; mas alguém, neste mundo,
ja teve mérito por isso — por ser recalcitrante? VVocé é escritor nato; acabou-
se a histdria.

Muito grato, caro Virginius. Gostaria de vé-lo. Sempre me lembro dos
nossos cavacos na redacgdo. Seccao politica como vocé fazia, ninguém jamais
fez. Se vocé acredita em Deus, pelo menos nas horas vagas, agradeca a Ele
esse dom; esse privilégio. E no mais receba o abrago de quem muito o
admira. (PEREIRA, N. Carta, 21 fev. 1961, Recife)

A configuracdo das redes de sociabilidade passava pelas trocas de correspondéncias,
como também acabavam por criar uma representacdo dessas redes por meio da citacdo de
nomes e das praticas que envolviam esses agentes. Nesse processo, 0s missivistas faziam
questdo de trazer suas leituras sobre o escritor, ressaltando o que consideravam como suas
qualidades, logo reforcavam seus lacos. E, no caso de Nilo Pereira, essa primeira carta de uma
longa troca de correspondéncia é marcada por esse tom.

As cartas continham representagdes que constroem um universo particular, com regras
e praticas proprias. Mas também possibilitam olhar por outra perspectiva as praticas que se
ddo em outros espacos de sociabilidade letrada, como o que se da nos periddicos e meios
académicos.

Em varias ocasides, escritores remeteram cartas com agradecimentos em virtudes das
notas e artigos publicados sobre suas obras. Nilo Pereira constantemente escrevia

agradecendo os artigos escritos por Virginius:
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Cé estou de novo, devoto e feliz, para lhe agradecer as palavras com que,
n’A UNIAO, registou o meu livreco — “Evocacgdo do Ceara-Mirim”. Aquilo
é uma pagina de menino alongado no homem; de menino irredutivel do vale.
[...] Cascudo me deu o titulo pergaminhado de bardo do Guaporé; e Gilberto
Freyre, a quem levei ao vale acompanhado de luzida comitiva, como diria a
nossa imprensa, deu-me o titulo de visconde do Verde-Nasce. Como VE,
brazdes ndo me faltam, os melhores para mim, pois vém da aristocracia
canavieira, que deu forma, estilo e vida a este nosso Nordeste...

Para que braz6es maiores, meu caro Virginius, do que os seus artigos? [...]
Pois aqui tem vocé, por tudo, 0 meu agradecimento. (PEREIRA, N. Carta.
20 de margo de 1961. Recife)

Em carta de 27 de junho de 1962, Nilo Pereira voltou a narrar que havia promovido o
nome de Virginius, dessa vez no meio intelectual de Portugal. Na carta, aproveitou para pedir
de Virginius o favor de possibilitar a ida e participacdo de outro amigo no Il Congresso de

Critica e Historia Literaria:

Estive recentemente em Lisboa com o escritor Vitorino Nemésio, que
manifestou desejo de vir ao 111 Congresso de Critica e Historia Literaria, do
gual vocé ¢é a alma. Gostaria que vocé falasse a respeito com o reitor Mario
Porto e encaminhasse o assunto caso achasse melhor.

Falei muito ao Vitorino Nemésio, como a outros intelectuais portugueses,
sobre 0 seu nome e a alta contribui¢do cultural da sua obra de critica e de
estética literaria. Portugal tem grande interesse pelo Brasil. [...] Deixei seu
nome la conhecido e louvado. No que ndo fiz nenhum favor, sendo justica
(padre Vieira). (NILO, P. Carta. 27 de junho de 1962. Recife.)

Nilo Pereira, assim como Paulo Dantas e outras personagens, valeu-se dos lacos que
possuiam para intermediar a participacdo de outros escritores que ndo possuiam proximidade
com Virginius. Os elogios também se faziam presentes publicamente nos jornais, cujas notas
eram remetidas junto as cartas. A publicacdo de uma nota ou artigo era um dos motivos para
um envio de carta em agradecimento. A maioria das cartas de Nilo Pereira se inicia nesse tom.
A correspondéncia também revela que a pratica era mutua: “Recebi o seu telegrama. T&o
generoso; fiz justica aos seus méritos excepcionais, que admiro cada vez mais. Em Natal, em
torno de u’a mesa, vocé nos deu uma aula inesquecivel” (PEREIRA, N. Cartdo. 25 de nov. de
1963. Recife).

A relacdo de amizade permeava o0 debate intelectual entre Virginius e varios
missivistas, principalmente aqueles com ele conviveu em Recife. A amizade de Virginius com
Nilo Pereira, Lucillo Varejao, Mauro Mota, Jodo Lyra Filho, entre outros, data da década de

1940, periodo no qual Virginius da Gama e Melo morou na capital pernambucana para cursar
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Ciéncias Juridicas na Faculdade Direito, e da década de 1950, quando se lancou de forma
intensa nos debates literarios.

Os vinculos de amizade geralmente transpareciam em meio a escrita formal. Nilo
Pereira, salvo algumas excecGes em envio de cartdes, manteve 0 mesmo tom em todas as
cartas, o que revela um estilo proprio de escrita, na qual a formalidade prevalecia, inclusive
para falar das amenidades do cotidiano. A escrita missivista entre esses amigos intelectuais
era espaco de entrecruzamento do debate intelectual e as questdes pessoais. Em carta de 1967,
Nilo Pereira se reporta aos artigos de Virginius, da nota do dia-a-dia e dos projetos

profissionais:

Hoje, segunda-feira de carnaval, recebo os recortes que vocé, bondoso
amigo, me envia. L& fora passam uns poucos folides, vadios e boémios; e eu,
ca dentro, me interiorizo lendo os seus artigos. O deménio da vaidade ronda-
me a porta, porque tudo aquilo dito por vocé é de tentar um pobre cristéo,
como eu. Leio e releio os seus artigos. Quanta bondade! Claro que ndo me
reconheco em muita coisa que vocé diz de mim. Afinal, sou apenas um
pobre homem do meu canto. Mas, quando se tem um amigo como Vocé, a
vida é mais doce.

Tive, hoje, vontade de ir a Jodo Pessoa para lhe agradecer pessoalmente tudo
isso que de sua pena sai e que é para mim mais do que um louvor — um
julgamento. H4, bem sei, muita generosidade nesse juizo; mas sobre de tudo
uma licdo: a de que eu tenho de honrar a sua palavra.

Meu livro sobre Dom Vital e a Questdo Religiosa no Brasil — rapidamente
esgotado — mereceu de vocé tanta coisa que quase 0 acredito bom. A
Reitoria esta me pedindo uma segunda edi¢do, que seria acrescida de alguns
capitulos com sugestBes suas — as da religiosidade tratada a base de
movimentos misticos, inclusive o de Canudos [...]. (NILO, P. Carta. 6 de fev.
de 1967. Recife)

As cartas dd@o uma perspectiva intimista das relacfes entre esses sujeitos, seus projetos
e as relacBes com instituicGes. Em carta de fevereiro de 1965, Nilo Pereira demonstra
entusiasmo diante de um convite de Oscar de Castro, representando a Academia Paraibana de

Letras, e pedia a contribuicdo de Virginius para levantamento de material para a palestra:

Aqui estou a sua porta como um postulante. O nosso Oscar de Castro, que
reside no Ponto de 100 réis e dorme em casa, convidou-me, ha tempos, para
fazer uma conferéncia sobre José Américo, na Academia Paraibana de
Letras. Renovou o convite, aqui. Estando agora de férias (coisa que
raramente me acontece) entrei a fazer umas coisas. Tenho escrito varios
trabalhos e outros farei, com a graca de Deus. Um desses trabalhos bem que
pode ser — e deve ser — a palestra sobre o grande paraibano, a quem muito
admiro. Gostaria, por isso, de lhe pedir que me valesse nessa conjuntura,
enviando-me, logo que possivel, uma relacdo completa das obras de José
Américo de Almeida, na ordem de sua publicacdo. Nao vou fazer analise
critica; nem a tanto me atreveria, estando vocé ai. Mas faria, possivelmente,
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um estudo do escritor e do homem publico sob a forma dum testemunho
pessoal, que, alids, muito me agrada dar, embora isso nada acrescente ao
homem consagrado. Peco que me ajude. Mande-me também o que vocé
publicou sobre ele; ou, pelo menos, a indicagdo da fonte onde posso procurar
o rico fildo. (PEREIRA, N. Carta. 19 de fev. de 1965. Recife)

E concluia dizendo que “a convite de Oscar de Castro irei a posse de Jos¢ Américo na
Academia, juntamente com outros caravaneiros. Espero ver logo vocé. / Grato por tudo lhe
fica o pobre postulante, que espera receber mercé” (PEREIRA, N. Carta. 19 de fev. de 1965.
Recife). Fazendo uso de uma leve ironia, Pereira d& indicios de conhecer os espacos de
sociabilidade letrada de Jodo Pessoa e das relacdes com a APL. Também chama atencdo na
carta o fato de Virginius ser tomado como referéncia para falar de José Américo. Nesse
momento, Virginius ja mantinha relacdo proxima com o romancista, bem como o artigo
Primeiro romance nacional (1962), ja havia ditado os novos termos da critica de Virginius
em relacdo ao autor de A Bagaceira.

Nilo Pereira, assim como Lucillo Varejdo, Gilberto Amado, entre outros, € uma das
personagens que, no inicio da década de 1960, questionava Virginius sobre a publicacdo de
um livro. Néo obstante os comentarios elogiosos proferidos em cartas e notas, os pares de
Virginius expressam certo desconforto sobre a auséncia desse trabalho que elevaria o seu
status de critico literario e o sagraria enquanto escritor. Em carta, Nilo Pereira voltava a
discutir o seu livro com crénicas de viagens saido de sua coluna Notas Avulsas, do Jornal do
Commércio, intitulado Coisas de ndo esquecer (1963), e concluia questionando Virginius:
“Quando saem os seus artigos de critica em livro? Por essa reivindicagdo me baterei sempre.
A1l a Universidade deve cuidar disso. O que vocé tem escrito ¢ digno da melhor perpetuidade”
(PEREIRA, N. Carta. 9 de abr. de 1963. Recife).

Em 1965, Nilo Pereira voltava a insistir na publicacdo do livro de criticas e reforcava
tal projeto com o fato de Virginius ter recebido prémio literarios — a segunda mencao honrosa
do Prémio Walmap, o prémio da Academia Brasileira de Letras, pelo ensaio O Alexandrino
Olavo Bilac, e o prémio do Servico Nacional do Teatro, por seu texto teatral A Modelacao,

com a qual obteve a 12 Mengéo Honrosa do concurso:

Chegam-nos c4 as noticias de que vocé obteve prémios literarios de romance
e teatro; e eu, que acompanho a sua vida de escritor com o entusiasmo que
vocé sabe, logo me ponho contente com essa vitoria, tdo nossa. Fosse vocé
teatr6logo ou romancista do Sul, e o prémio nunca Ihe faltaria. Mas o que lhe
deram — ndo sendo ainda o que vocé merece — é ja um reconhecimento que



221

ndo pode escapar aos seus amigos e admiradores, dentre 0s quais sempre me
honrei de estar.

Numa coisa hei de insistir: na publicacdo em livro dos seus ensaios criticos
de jornal. A Universidade da Paraiba, a cuja frente estd, sem favor, um
Reitor compreensivo, podia dar o bom exemplo, realizando essa tarefa, que
urge. N&do sei de quem tenha tido, no Brasil, melhor vocacao de critico do
que vocé. Uma vocagao ja agora em toda a sua plenitude. Ha trabalhos seus
— 0 que escreveu sobre Raul Pompéia, por exemplo — incomparaveis. Impde-
se para eles a perpetuidade do livro. Precisamos ter vocé, meu caro
Virginius, ao alcance das méos. (PEREIRA, N. Carta. 19 de ago. de 1965.
Recife)

A representagdo em torno do livro, que necessitava ser publicado, denota o
simbolismo desse objeto cultural para o campo intelectual, bem como dos concursos e
prémios literarios. Quando publicou seu primeiro livro, recebeu dezenas de cartas
comunicando que informavam das aquisicdes e recebimentos das obras, bem como
apreciacles, sempre no tom elogioso pelo fato ou pelo conteddo da obra. O entusiasmo
também se dava quando recebia algum prémio.

Tais prémios conferiam um valor monetério, chance de publicacdo da obra e,
principalmente, prestigio no campo. Em 8 de janeiro de 1963, Nilo Pereira remeteu carta com
a nota parabenizando o amigo: “Aqui vai uma nota para 0 jornalista do ano. Jornalista de
todos os anos. E a minha homenagem. Vocé merece isso e muito mais” (PEREIRA, N. Carta.
8 de jan. de 1963. Recife).

Em 1969, foi felicitado por receber o prémio José Lins do Régo, do Instituto Nacional
do Livro, referente ao ano de 1968, com o romance A Transformagéo, que depois recebeu o
titulo Tempo de Vinganca (1970), recebendo votos de aplausos da Assembleia Legislativa da

Paraiba, sendo comunicado via carta:

Senhor escritor:

Tenho a satisfacdo de comunicar Vossa Senhoria, que esta Assembleia
Legislativa, em sessdo ontem realizada, aprovou o Requerimento n° 119/69,
de autoria do Deputado Sebastido Calixto de Aradjo, fazendo consignar em
ata dos trabalhos, votos de aplausos ao ilustre escritor, por motivo de Vossa
Senhoria ter conseguido o primeiro lugar, no concurso literario, de ambito
nacional, conquistando o prémio “JOSE LINS DO REGO”, com o romance
inédito “A TRANSFORMACAO”. (MADRUGA, E. S. — 1° Secretario.
Carta. 16 de maio de 1969)

Outro prémio que repercutiu nas correspondéncias foi o Prémio Paulo Setubal
referente ao ano 1971, do Conselho de Cultura de Sdo Paulo, com o ensaio “Campus Epico e

Lirico do Cavaleiro de Tatui”. Um dos telegramas que recebeu na ocasido ressaltava ser aquele mais

um dos prémios: “muitas alegrias mais um prémio conquistado pt grande amigo receba carinhosos
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cumprimentos irene dias 222rocura222en” (CAVALCANTI, I. D. Telegrama. 8 de nov. de 1972. Jodo
Pessoa).

Os prémios também eram tomados como mote para personagens intentar o didlogo
com Virginius. Em ocasido do Prémio Paulo SetUbal, José Bezerra Filho, que atuou no

cinema, literatura, musica e teatro, escrevia para Virginius:

Se me dispusesse a recorrer a fraseologias pré-moldadas, duras e
envelhecidas como as lajes, e, a0 mesmo tempo maleéveis e enganatdrias
como a vaselina, diria que A PARAIBA VIBROU COM SUA VITORIA
NO AMAGO DO CORACAO; QUE SUA VITORIA SIGNIFICA A
CONQUISTA DE MAIS UM TENTO NA LUTA PELA AFIRMACAO DA
CULTURA DE NOSSA TERRA... ou outros chavdes marcados pelo
pragmatismo da burocracia.

Prefiro, porém, a forma simples e desinteressada de mandar-lhe um abracéo
apertado como ratificacdo de uma amizade de poucos contatos, mas firme
feito tronco de oiticica.

Né&o tenho tido tempo para coisa nenhuma, envolvido que estou nessa fossa
financeira que me obriga aos maiores sacrificios, heranga de mirabolantes e
mal projetadas aventuras nessa seara que Thomas Mann chama de “maldi¢ao
de ser artista”.

E isso, pois, meu caro menestrel.

Aqui na freguesia, poucos ligam para o que fazemos. Enquanto que, la fora,
a turma espia pra o que a gente faz. E gozado isso! A gente querendo fazer
pela terrinha, e os que podiam ajudar, mandando a gente a merda. E a gente
trabalhando e passando quinau nos que, intencionalmente, se colocam por
fora feito bunda de indio. Mas ndo tem nada, ndo, meu caro professor
Virginius, porque Zé Lotero ndo ligava duas frases sem emitir seu conceito
de vida, maxima que adoto ha muito tempo: NOIS SOFRE MAS NOIS
GOZA.

Outro abracéo, bicho, por mais essa goleada.

Seu amigo e admirador. (BEZERRA FILHO, J. [Carta] 9 de nov. de 1972,
Jodo Pessoa [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 2f, p. 1.)

A carta de José Bezerra Filho, que possuia um tom entre o formal e o informal, e
entrecortada por referéncias e pela linguagem poética, marca da escrita epistolar de muitos
desses sujeitos, ainda ilustra uma constante na correspondéncia de Virginius: a busca por
aprofundar ou fortalecer lagos. Ou, ainda, apresentar-se e iniciar um debate por meio das
cartas. Chegando a 222rocu-lo por menestrel — que aquela altura era o tratamento recorrente
no circuito boémio-intelectual da Paraiba, buscava criar o vinculo a partir das congratulacdes
que dirigia a Virginius; também sugeria uma identificacdo entre ambos a partir da condicdo de
artista e discussdo de um tema caro ao escritor: a cultura local. Além do conteudo, a sua
ligagdo com a cultura local ainda transparece com o timbre no topo da carta: “Cactus —

Produgdes Cinematograficas Ltda”, que também servia como apresentagdo entre seus pares.
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O primeiro contato era marcado, geralmente, pelo tom formal que buscava apresentar
0 remente ao sujeito considerado referéncia no campo. Em carta de 9 de setembro de 1965,

um “pretenso” poeta, que assim se colocava, apresentava-se para Virginius:

Prezado Senhor:

Permita-me que me apresente. As circunstancias assim o exigem.
ExplicacGes Ihe sdo devidas.

— Artur Orlando Laranjeira, pretensdes a poeta. Alguns poemas publicados,
muita coisa sufocada. Um tanto iconoclasta, pois acredito que sé quebrando
muitas imagens, falsas imagens, e limpando varias outras, conseguiremos
alguma coisa.

As mistificacBes, 0 embuste, 0 apanagio de falsos valores grassa, de maneira
infecciosa, em nossos meios “intelectuais” e “artisticos”. O poeta
Drummond, alerta — sugere a distribuicdo de vacinas anti-poéticas. Ironia
muito oportuna.

Mas, por outro lado, vemos Cassiano Ricardo ser agraciado pelo livro “mais
importante do ano de 1964” (Jeremias Sem Chorar). Cassiano — parnasiano,
verde-amarelista, modernista — o mais mutavel e “atuante” dos nossos
poetas. Verdadeiro malabarista de escolas literarias. Eis que esse mesmo
Cassiano, nos traz uma “nova poética de vanguarda”. Rotula-se de
vanguardeiro, utilizando-se de imagens bolorentas. Sempre correndo atras do
trem.

Desculpe-me a agressividade. Mas escrevo-lhe justamente por julga-lo capaz
de compreender-me. Pelo menos, é 0 que me deixa supor a leitura de seus
artigos. Escrevo-lhe para que saiba que o seu trabalho, pela cultura do nosso
Nordeste, alicia-me. Envio-lhe alguns poemas, como apresentagdo e, se
possivel para critica. Esperando sua resposta, atenciosamente.
(LARANJEIRA, A. O. [Carta] 9 de set. de 1965, Recife [para] MELO, V.
G. Jodo Pessoa. 2f, p. 1. Grifos do autor)

O autor da carta se vale do tom polemista que ele identifica nos artigos de Virginius e
ndo se furta em empreender a critica a0 proprio campo e a um escritor consagrado. Sua
intengdo de manter um didlogo com Virginius transparece na temética e no tratamento dado
ao escritor. Mas a intengdo central desse, e de outros autores de cartas, era despertar o
interesse de Virginius em a sua obra, seja para que ele empreendesse uma leitura critica que
servisse para o aprimoramento dos trabalhos desses escritores, seja para divulgacdo dos
mesmos em suas colunas nos jornais.

Quando Virginius j& havia dado atencdo aos escritores por meio de suas colunas, a
carta era uma forma de dar um retorno ao didlogo, de certa forma, iniciado pelo critico. Era
comum que 0S autores aproveitassem 0 ensejo para se apresentarem e agradecerem a critica
empreendida. Virginio Santa Rosa remeteu carta tempo depois da sua obra figurar na coluna

critica;
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Ilustre amigo Virginius,

Permita-me que Ihe trate assim, visto que sou admirador seu de longa data e,
agora, tornei também seu amigo, devido ao belo e generoso artigo que vocé
escreveu sobre o meu romance, “A Estrada € o Rio”.

Devo-lhe essa carta ndo sei quanto tempo faz e ja planejei o seu conteido na
mania ndo sei quantas vezes. No entanto, sempre que procurei 224rocu-la
para o papel, ela me saiu ou insignificante ou besta. Resolvi, pois isso,
escrevé-la de qualquer maneira, deixando o muito que tenho que lhe dizer
para quando me seja possivel fazé-lo de Unica vez.

O que eu ndo quero é deixar passar mais tempo sem Ihe agradecer o seu belo
e generoso artigo de critica e dizer-lhe qudo importante foi ele para mim.
Valeu a pena ter escrito o livro s6 para ser compreendido e interpretado por
um leitor da sua categoria. (ROSA, V. S. [Carta] 17 de nov. de 1964, Rio de
Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Virginio, ao demonstrar sua ansiedade ao procurar a melhor forma de se expressar na
carta, transmitia sua representacdo acerca do critico e se confirma na adjetivacdo e ao se
considerar admirador. A lisonja era uma forma de demonstrar que, naguele momento e,
segundo o escrevente, ambos ndo estavam em pé de igualdade. O critico ocuparia um lugar de
destaque e caberia ao remetente prestar-lhe as homenagens e agradecer a atengdo recebida,
inclusive visando a aquisicdo de capital social por meio dessa relacdo que se intencionava
estabelecer.

O escritor Moacir Costa Lopes aproveitou a critica feita por Virginius para escrever

uma carta de agradecimento e estabelecer um primeiro contato:

Prezado Senhor e Amigo Virginius da Gama e Melo:

Tenho imenso prazer em vir pela primeira vez a presenca para estabelecer,
de retorno, o elo da irmandade e camaradagem iniciado com seus estudos
criticos a respeito dos meus dois livros. [...]

Seria supérfluo dizer que gostei dos estudos mencionados. Supérfluo e
cabotino de minha parte, uma vez que ambos 0s livros mereceram
excepcional acolhida de sua parte.

Senti-me feliz com sua impressdo sobre essas obras. E creia ndo me
envaideci com ela; ao contrario, me impds um enorme sentimento de
responsabilidade para as futuras obras, para que ndo me venha a decepciona-
lo.

N&o sei h4 meses atrds, quando da realizacdo do congresso de critica
organizado e capitaneado por vocé, em que discutiram a obra do José Lins
do Régo, Paulo Dantas lhe transmitiu verbalmente meus agradecimentos e
Ihe expressou minha admiragdo sobre obra critica.

Desde muito tempo venho seguindo seus passos literarios nos rodapés de
jornais do Rio, Sdo Paulo e Recife, e ja o considero uma das pessoas mais
sérias da nossa ensaistica e critica literaria.

[...] De minha opinido comungam todos com quem tenho falado a seu
respeito, escritores e criticos. [...]
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Achei excelente, completa, sua critica sobre o “Maria”. E achei de grande
profundidade seus comentarios sobre o “Chao”. Somente Vocé entendeu
muita coisa que quis dizer e mostrar naquele livro, porque, eu senti, Vocé
conhece a alma dos serres e das coisas daquelas regides. Como, por
exemplo, quando diz: “... E se abandona de todo indo ao sortilégio da 4gua,
por ela principiando e por ela acabando dentro de seus poderes magicos. As
proprias personagens, essencialmente simbolicas, surgem da agua...” Ou: “...
Dai a crenga rustica, a certeza de vida surgindo exclusivamente das aguas,
em seguida o animismo liquido, a supersti¢cdo da saida da vida e da morte
das mesmas aguas...” Exato, seu Virginius, e grato por sua compreensao.
Esta seguindo agora para Vocé o meu terceiro romance, o “Cais, Saudade
em Pedra”. Nao sei que sorte ele terd em suas maos. Mas se ele vier a
merecer de sua parte outro estudo critico, acatarei com respeito e orgulho sua
opinido, qualquer que ela seja.

Até logo, seu Virginius, e espero ter o prazer de um dia nos encontrarmos
pessoalmente e poder cumprimenta-lo. Até la continuaremos irmaos pelos
lacos da Literatura. (LOPES, M. C. [Carta] 4 de mai. de 1963, Rio de
Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 2f, p. 1)

O proprio Moacir Lopes selava simbolicamente o vinculo a partir dos “lagos da
Literatura” e finalizava dizendo: “Menciono meu endereco acima apenas para por minha casa
a suas ordens” (LOPES, M. C. Carta. 4 de mai. de 1963. Rio de Janeiro). Tal carta é dotada de
elementos que marcaram esses primeiros contatos: a apresentacdo de credenciais, 0s
agradecimentos, os elogios, a manifestacdo das intengdes de levar adiante os vinculos criados
— e uma forma de reforcar essa estratégia era enviando novos trabalhos para apreciacao. Lopes
procurou ir adiante ao apresentar elementos dos artigos de Virginius, comprovando sua leitura
e ilustrando o quanto ela foi atenta. Além disso, declarava algum vinculo com personagens
gue ja possuiam lacos com Virginius.

Muitos escritores aparecem apenas na primeira carta enviada, demonstrando que o
contato ndo voltou a acontecer. Outros, depois do primeiro contato, passaram a escrever
regularmente para Virginius, criando vinculos intelectuais e afetivos. O escritor Francisco
Rodrigues Alves e a escritora e professora Stella Leonardos, sdo personagens que, apos um
primeiro contato, passaram a remeter cartas para o critico.

Francisco Rodrigues Alves, em sua primeira carta, apds as primeiras frases que
repetem a tonica elogiosa daqueles que se colocavam como leitores e admiradores do trabalho
do critico, relatou uma polémica envolvendo uma aluna e alguns professores, que ndo
concordavam com a tese defendida por ela de que Machado de Assis seria um escritor
contemporaneo. Alves saia em defesa da aluna e colocava-se contra os “machadolatras” e
convocava Virginius para o debate, por este possuir “uma opinido autorizada” sobre o tema e
lancava a pergunta: “Machado de Assis €, ou ndo €, escritor contemporaneo? E por que?”

(ALVES, F. R. [Carta] 28 de ago. de 1966, Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa.
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1f, p. 1.). Alves manifestou que esperava a resposta de Virginius, que figuraria na revista
Letras, da Faculdade Nacional de Filosofia, junto com as resposta de Tristdo de Ataide,
Nelson Werneck, Cavalcanti Proénca e outros. Alves aproveitava o ensejo para divulgar a
revista e suas credenciais, como 0s nomes que figurariam em suas paginas. O contato e as
cartas que se seguiram se centravam, justamente, em torno da revista Letras, e no seu
contelido, e no chamado para a sua colaboragdo dos nimeros.

Virginius respondeu a carta de Alves com atraso, porém, tratou em se desculpar e de
tracar alguns lacos que ligavam os dois. Quanto a questdo levantada na carta recebida,

Virginius tratou de responder:

Pergunta-me se Machado é contemporaneo. Aqui vai uma breve impressao:
A contemporaneidade ou ndo de Machado de Assis ndo pode ser decidida,
ortodoxamente, pela certiddo de Obito. Ha de apresentar outros aspectos,
talvez de muito maior relevancia. E tanto que ele certamente é muito mais
Vvivo agora que outros escritores viventes, bolindo na vida e nas letras.

A ambiéncia dos seus romances podera ndo apresentar uma situacdo atual
em seus aspectos mais concretos, como o tragado das ruas do Rio, as casas,
os transportes. Mas ninguém podera negar a atualidade psicoldgica de suas
personagens, fixadas mais intimo de pessoas humanas que no aparente
material ou mesmo nas indicagdes que o tempo formula ao espirito. Sendo
buscadas nessa zona eterna as criagcfes machadianas sdo contemporaneas de
todo tempo. Da mesma forma que os caracteristicos de seu estilo sdéo modelo
para todo tempo.

Como vé, meu caro F. Rodrigues Alves, encontro-me também machadiano.
E melhor conviver com ele do que com muita gente que anda por ai bolindo.
(MELO, V. G. [Carta] 9 de dez. de 1966, Jodo Pessoa [para] ALVES, F. R.
Rio de Janeiro. 1f, p. 1)

Virginius encerrou a carta mostrando-se aberto a criacdo desse laco de amizade
almejado por tantos escritores: “Espero que seja o comeco de uma longa amizade, solicito o
seu endereco pessoal e aqui mando o meu [...]” (Idem).

Outra personagem que passou remeter cartas, cartbes e postais regularmente a
Virginius foi a poetisa Stella Leonardos®. Durante 13 anos, a escritora enviava noticias
literarias, questdes pessoais e propunha debates com o critico. O mote para sua primeira carta

foi justamente um artigo de Virginius sobre sua obra Rio Cancioneiro:

Meu caro Virginius da Gama e Melo,
Eu j& 0 conhecia. De excelentes trabalhos (“O aprendiz da critica”, por
exemplo, no Correio da Manh@) e de conversas com pessoas que 0 apreciam

% Stella Leonardos da Silva Lima Cabassa (Rio de Janeiro, 1923), além de poetisa, publicou os romances
Quando os cafezais florescem (1948) e Estatua de sal (1961). Como teatréloga, assinou a peca Palmares (1945),
encenada pelo Teatro do Estudante do Brasil e pelo grupo Teatro Experimental do Negro.
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(Antonio Olinto, Edilberto Coutinho). Mas nunca sonhei que “Rio
cancioneiro” merecesse o artigo tdo boa surpresa! Fiquei comovida. Gostaria
de dizé-lo, em pessoa: amanha é a noite do Il Festival do Escritor, aqui na
Guanabara, e vieram escritores de varios Estados. Li, contudo, que Virginius
da Gama e Melo estara em Assis, no Congresso de Critica, brilhando com
“O Romance nordestino de 1928 a 1961”. (Por sinal que a Reitoria da
Universidade da Paraiba vai editar a obra, ndo é mesmo?) Como é que a
noticia me veio as maos? Acontece que sou secretaria da Unido Brasileira de
Escritores (Eneida, Homero Homem e Eu) e recebemos recortes de toda a
imprensa nacional. (LEONARDOS, S. Carta. 23 de jul. de 1961. Rio de
Janeiro)

Stella Leonardos apresentava seus vinculos no campo para além da obra, apresentando
personagens que seriam do conhecimento de Virginius, atestando que frequentava os espacos
de sociabilidade letrada, como o Festival do Escritor, e também se colocava como membro da
Unido Brasileira de Escritores, entidade a qual Virginius passou a integrar na sessdo Paraiba.
Em sua segunda carta, a escritora voltava a agradecer por um artigo escrito por Virginius e ja

o tratava como amigo, chegando a dedicar-lhe um poema acrostico:

Figura 11 — P4gina da carta de Stella Leonardos com acrostico dedicado a Virginius
(LEONARDOS, S. [Carta] 1 de ago. de 1962. Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 4f. p.
2)

Fonte: Acervo VGM/FCJA.
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Ao estabelecer o lago de “amizade intelectual”, Stella Leonardos passou a levar para
suas cartas elementos de sua lide artisticas. As cartas de Stella Leonardos eram marcadas pela

escrita poética e, alguns casos, com aquarelas.

Figura 12 — Poema de Stella Leonardos (LEONARDO, S. [Carta] 28 de jul. de 1963, Rio de
Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 3f. p. 2)

Fonte: Acervo VGM/FCJA.

Figura 13 — Poema de Stella Leonardos (LEONARDO, S. [Carta] 28 de jul. de 1963, Rio de
Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 3f. p. 3).

Fonte: Acervo VGM/FCJA.
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Figura 14 — Cartdo natalino. (LEONARDOS, S. [Cartdo]. dez. de 1963, Rio de Janeiro [para]
MELO, V. G. 1f.)¥

Fonte: Acervo VGM/FCJA.

As cartas eram espacos para abordar aspectos do cotidiano e abrir-se para a
intimidade. Porém, a marca central entre esses missivistas era o debate intelectual, seja por
meio das noticias literarias ou abordando o conteldo de artigos e obras. A linguagem
empregada nesses debates abria espago para que 0s sujeitos se expressassem apresentando
seus dotes artisticos, tanto no tom formal, quanto naquele que buscava na informalidade a
quebra de barreira entre os interlocutores. Nesse processo, a escrita epistolar se configurava
como espaco da criacdo artistica e intelectual. As cartas de Stella Leonardo séo significativas
desse aspecto e, como ela noticias em outras cartas, alguns desses poemas dedicados a
Virginius acabaram compondo livros que foram publicados. Em outros casos, as discussdes
empreendidas nas cartas possibilitaram a elaboragdo de artigos, debates nos jornais e a
producdo de filmes®.

Em uma de suas cartas, Stella Leonardos noticia que havia se encontrado com

Elizabeth Marinheiro, prima de Virginius, apds a sua chegada no Rio de Janeiro:

Virginius, querido Amigo,
vocé é generoso demais com sua amiga carioca: cavaleiro tipico. Muito grata
pelas boas palavras. Por falar em amizade, a Elizabeth ja é minha amiga.

% Verso: “Ao prezado Virginius, / Feliz Natal e Ano Novo! / Breve vocé recebera “Tempos alados” com aqueles
versos dedicados ao querido amigo”.

61 Os debates que se deram por meio de correspondéncias e que abordavam os processos de criagdo de obras
literarias e cinematograficas serdo trabalhados no capitulo “A maquina de escrever”.
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Nem poderia deixar de ser com aquela personalidade, inteligéncia, finura, o
admiravel trabalho que realiza em Campina Grande. Passamos uma tarde
conversando, aqui em casa. Apesar de eu estar em Corréas, em casa de
minhas irmas, lendo dezenas e dezenas de originais candidatos ao [prémio]
“Fernando Chinaglia I1”, fiquei no Rio para 230rocura-la. J& escrevi, até uma
“Estante de Poesia” para o J. de Letras focalizando Elizabeth Marinheiro, os
carais falados, 0 FACMA, etc. Creio que saira no més de agosto. Enviarei
recorte. (LEONARDQS, S. [Carta] 14 de jul. de 1973, Rio de Janeiro [para]
MELO, V. G. Jodo Pessoa. 2f. p. 1.)

A escritora ainda informava que havia encontrado editor para publicar um novo livro,
Amanhecia, e discutia o seu contetdo. Por meio dos lacos criados com personagens do Rio de
Janeiro, Virginius promoveu a inser¢do de escritores da Paraiba e Pernambuco na cidade e nos
seus circulos de sociabilidade letrada, ou de seus agentes para a promogdo de favores a seus
“enviados”.

O poeta Jomar Souto, que integrou o grupo Geracgdo 59, ao escrever para Virginius,
informa sobre sua chegada ao Rio de Janeiro e agradece as dicas e ao citar as pessoas com
quem ele entrou em conta, revela a rede que Virginius estabeleceu com escritores nordestinos

e cariocas residentes no Rio:

Suas cartas me introduziram no mundo das letras cariocas — Condé recebeu-
me muito bem, estd com meu livro, promete publicagdo na Editora Leitura,
para breve. Ascendino ndo agiu de outra forma. Publicou um poema meu
(ECLIPSE NA REPARTICAO) no suplemento local do “JORNAL DO
COMERCIO”. Apresentou-me 0 Peregrino, o velho presidente da entidade
gue reline os Escritores do Brasil, e ao Editor da Sdo José, e a outras figuras
ilustres. Tem sido cem por centro comigo o conterraneo de tantos feitos no
complicado mundo das letras cariocas. Nelson Lustosa — mantive contato
telefénico com ele. Qualquer sai destes chego a casa dele.

[...]

As démarches juntos as figuras para conseguir gancho em jornal continuam,
mas a situacdo € de dureza pra todo mundo, atualmente, neste imenso pais.
Na TV TUPI h& alguma esperanga. Raul Cordula esta atuando naquela
associada como cendgrafo. E toda a direcdo € de paraibanos. Lucena
(DIRECAO COMERCIAL) Péricles (DIRECAO ARTISTICA) e Gondim
(DIRECAO GERAL). (MUNIZ, Jomar. [Carta] 4 de out. de 1966, Rio de
Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 2f, p. 2.)

E possivel vislumbrar parte do processo de insercio do sujeito numa rede de
intelectuais. Jomar carregava como credenciais 0 nome de Virginius, personagem que possuia
centralidade nas relagdes entre os intelectuais e artistas citados. Raul Cordula possuia lagos de
amizade com ambos, inclusive também integrou o grupo Geragdo 59. Virginius era amigo
dos irméos Elysio e Jose Condé e dos escritores paraibanos Nelson Lustosa e Ascendino

Leite. Realizou longa troca de correspondéncia com esses sujeitos. Possivelmente Jomar
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Souto ndo encontraria a receptividade relatada caso ndo houvesse ocorrido a intermediacéo de
Virginius.

Entre os amigos que lhe prestaram favores no Rio de Janeiro, esteve o reitor da
Universidade do Estado da Guanabara, Jodo Lyra Filho, com quem trocou dezenas de cartas,
inclusive algumas sendo anunciadas na coluna Ponto de Vista, do jornal O Norte. As cartas,
em sua maioria remetidas em papel timbrado com o brasdo da UEG e a identificacdo do
“Gabinete do Reitor’ — até as de 1972, enquanto era reitor; depois passou a trazer como timbre
a identificacdo individual —, traziam noticias do trabalho universitario e do cotidiano e
revelavam a relacdo intima de amizade entre ambos.

A conexdo entre Virginius e Lira serviu para levar varios agentes para Rio com
intuitos artisticos e académicos. Seus conhecidos, ao se estabelecerem no destino, mandavam
cartas de volta agradecendo e mandando noticias de suas vidas, 0 que acabava por inserir e
legitimar novos participantes na rede além de, em certa medida, espalhar o nome do Virginius
pelos ventos cariocas.

Entre as personagens que mais apareciam nas cartas remetidas do Rio de Janeiro, ou
que tratavam do Rio de Janeiro, estavam 0s escritos paraibanos Luiz Pinto, Nelson Lustosa e
Ascendino Leite, e os pernambucanos Elysio Condé e José Condé, sejam citados em cartas de
outros remetentes, ou nas dezenas de cartas enviadas pelos proprios personagens.

Em virtude dos festivais literarios e congressos de critica, Virginius estabeleceu
diversos contatos que ele buscou estreitar por meio de cartas. O escritor José Condé foi uma
dessas personagens. Os debates travados com Condé muitas vezes foram parar na sua coluna
Escritores e Livros, no Correio da Manhd, do Rio de Janeiro, seja em forma de notas, que o
autor da coluna lancava para noticiar os acontecimentos do campo literario, seja em textos do
préprio Virginius que Condé publicava.

Vemos entdo que Virginius procurou promover o intercdmbio cultural a partir de
escritores da Paraiba e do Rio de Janeiro que viajariam entre os estados para promoverem
conferéncias, langamentos de livros, entre outras atividades.

Assim, Virginius contava com amigos paraibanos residentes no Rio de Janeiro e
Recife para auxiliar nesse intercambio. Em ocasido dessa viagem, Nelson Lustosa escreveu a
Virginius informando sobre os preparativos e fazendo recomendacdes para a recepgéo de José

Condé no Nordeste em dezembro de 1963:
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Meu caro amigo Virginius,

muita saude.

Dei toda assisténcia aqui ao nosso Condé, dentro daguele sistema nosso de
trabalho em equipe. Waldemar serd uma carta mais ampla em pessoa.

Condé esté euforico [...].

Vocé ira receber a turma em Recife, como espera Condé, envolvendo-o
como costuma fazer com quem bate por essas nossas plagas.

Ele far4& com Marialuiza uma tarde de autdgrafos ai e outra em Campina
Grande. Vai ser uma chamariz de mulher em torno dos dois. Avalio. Livros:
“Vento do amanhecer em Macambira” e “A literatura brasileira” (para a
juventude), além da Conferéncia sobre Zélins e de uma reunido para bate-

papo. [...]
Nelson. (LUSTOSA, N. [Carta] 21 de dez. de 1963, Rio de Janeiro [para]
MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

No dia 28 de dezembro, Condé remete carta a Virginius comunicando sobre as
providéncias para a viagem, inclusive sobre o apoio prestado por Nelson Lustosa: “O pessoal
da Procuradoria da Paraiba tem sido gentilissimo comigo. O nosso Nelson Lustosa, por sua
vez, tem sido incansavel. Estou muito agradecido por tudo. Isso sem falar em vocé, que é o
responsavel direto pela viagem e, talvez, pelo fiasco da palestra...” (CONDE, J. [Carta] 28 de
dez. de 1963, Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.). Na mesma carta
aproveitava para informar sobre a publicagdo de um artigo de Virginius: “Publiquei hoje um
artigo seu no Correio. Tenho outro j4 composto para sair no préoximo sabado” (CONDE, J.
[Carta] 28 de dez. de 1963, Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.). Condé
era a ponte entre Virginius e o Correio da Manhd, jornal em que Virginius publicou alguns
artigos.

Algumas cartas enviadas por José Condé também sdo reveladoras dos “bastidores” do
campo literdrio. Em uma série de cartas, Condé solicita o intermédio de Virginius para
angariar os votos de José Américo para a sua eleicdo na Academia Brasileira de Letras. O
primeiro pedido chegou por telegrama: “pega voto zeamerico para mim academia abragos
condé” (CONDE, J. [Telegrama] 20 de ago. de 1969, Rio de Janeiro Janeiro [para] MELO, V.
G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.). No que foi atendido, em parte, escreveu uma carta agradecendo e
detalhando o pedido:

Muito grato pela presteza com que atendeu meu pedido. Recebi ha dias o
telegrama e, hoje, a carta. Esta me deu muita alegria. Realmente, serd uma
grande honra para mim merecer o voto de José Américo, escritor e homem
publico por quem tenho o mais alto conceito e admiragdo. Quanto ao
problema do escrutinio, escreverei na época oportuna. No momento, apenas
faco sondagens, embora j& esteja inscrito oficialmente como candidato a
vaga de Mucio Ledo na Academia Brasileira. Alias, por enquanto existem ja
trés candidatos oficiais: eu, Lédo e Artur Cézar Ferreira Reis. Pretendo ir até
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ao fim, razao pela qual fago absoluta questdo do voto do Zé Américo num
dos escrutinios. (CONDE, J. [Carta] 27 de ago. de 1969, Rio de Janeiro
[para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 2f, p. 1.)

No verso da carta, com a observacao de “Nao se preocupe quanto ao sigilo”, Condé

continuava e detalhava o processo:

Virginius: ja tinha escrito a carta quando falei pelo telefone com o Aurélio
Buarque de Holanda (ele e o Jorge Amado é que patrocinam minha
candidatura), que me aconselhou a pedir o PRIMEIRO ESCRUTINIO, pois
(em face dos compromissos anteriores) o Lédo estd mais forte justamente no
mesmo, havendo possibilidade de ser eleito sem que a eleicdo prossiga.
Nesse caso, ja fica certo: desejo que 0 nosso José Américo vote em mim no
PRIMEIRO ESCRUTINIO, no qual procurarei concretar todas as minhas
possibilidades. (CONDE, J. [Carta] 27 de ago. de 1969, Rio de Janeiro
[para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 2f, p. 1.)

Em 16 de outubro ainda voltou a lembrar Virginius para intermediar o pedido junto a
José Américo: “Outrossim: ndo se esqueca de pedir ao Zé Américo os dois primeiros
escrutinios para a elei¢io da Academia” (CONDE, J. [Carta] 16 de out. de 1969, Rio de
Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.).

Em 26 de novembro, escrevia para informar da inclusdo de seu romance na
programacdo de publicacdo da Editora Civilizacdo Brasileira para o ano de 1970 e aproveitava
para reforcar o pedido de voto, o que demonstrava a apreensdo quanto a realizacdo do intento,
inclusive ressaltava os votos ja conseguidos como uma forma de motivar o escritor para o seu

projeto de eleicdo na ABL.:

Vou escrever hoje ao José Américo. Tenho absoluta necessidade dos dois
votos que ele prometeu: para o0 primeiro e o terceiro escrutinios. Mas
gostaria que vocé o procurasse pessoalmente e reforcasse o pedido. A
eleicdo esta marcada para o dia 18 de dezembro. Jorge Amado ja me enviou
de Londres os seus quatro votos. Quem sabe se 0 José Américo poderia
também me mandar os dele? Bem, o tempo urge.

Pediria ao querido amigo que me escrevesse 0 mais breve possivel dizendo
alguma coisa. Ok?

J& leu meu romance? Quero saber o que achou. (CONDE, J. [Carta] 26 de
nov. de 1969, Rio de Janeiro Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 2f, p.
2))

Em 23 de abril de 1970, o paraibano Aurélio de Lyra Tavares foi eleito para a cadeira
de numero 20 da ABL, sucedendo Mucio Ledo. Essa serie de cartas revela os jogos

envolvidos nas eleicbes de academias. Tais processos envolvia a criacdo de redes de
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apoiadores, que deveria reunir nomes consagrados, apadrinhamentos, além de forte campanha
na imprensa®.

O envio de cartas por parte de Condé cessou em 1970. Em 23 de setembro de 1971,
Condé voltou a aparecer nas cartas. Dessa vez, José Candido de Carvalho informava Virginius
sobre o estado de saude do jornalista: “Ontem li no Jornal do Brasil e ouvi pelo radio a noticia
de que o nosso José Condé se encontra em estado de coma. O jornal fala em esperanca de
recuperagdo, mas ¢ muito otimismo. Enfim vamos torcer pelo milagre” (CARVALHO, J. C.
[Carta] 23 de set. de 1971, Recife [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.). Em outubro,
Maria Luiza Condé remeteu cartdo agradecendo as manifestacdes de pesar pela morte de José
Conde, falecido em 27 de setembro.

No Rio de Janeiro também manteve contato pessoal, e por meio de uma longa troca de
cartas, com o escritor paraibano Ascendino Leite®, com o qual debatia questdes literarias e
solicitava favores em relacéo a ida de paraibanos para o Rio de Janeiro. Em carta de dezembro
de 1962, lamentava a auséncia do escritor no Congresso de Critica e solicitava o seu

intermédio para alojar uma delegacdo de estudantes que viajaria consigo:

Meu caro Ascendino:

Esperei-o longamente para o nosso Congresso de Critica. Mandei carta
solicitando sua presenca que, para nos, era essencial. A festa foi boa, embora
com sua auséncia, a de Adonias, e de Josué Montello, gente que, até agora,
nao sei porgue nao veio.

Virginius ainda comunicava o envio de recortes com seus artigos sobre o trabalho de

Ascendino e confidenciava um desabafo sobre a organizagao:

Demorei a enviar nota de “A Unido”, em virtude do exaustivo trabalho do
Congresso, que foi mais rude no evitar a descrenga, a ma fé, a ruindade
mesmo desta gente daqui. Se ndo houvesse tanta resisténcia local, a coisa
teria saido muito melhor. Mas, é assim mesmo, e vocé conhece a taba.

Talvez viaje ao Rio, agora em janeiro préximo, acompanhando uma turma
nossa na Faculdade de Filosofia e, justamente sobre isso, peco seu interesse.
Ea respeito de obter hospedagem, ai, para cerca de 20 estudantes, mocas,
durante uma semana. Melhor do que eu vocé sabera das possibilidades.

%2 Sobre um processo de eleicdo na Academia Brasileira de Letras ver: ANDRADE, Gilsa Elaine Ribeiro.
Pereira da Silva no campo literario: o discurso da critica e dos periddicos (1890-1960). Tese (Doutorado em
Literatura). Jodo Pessoa: PPGL/UFPB, 2015. A tese trata da trajetoria do poeta paraibano, radicado no Rio de
Janeiro, Pereira da Silva, inclusive das suas campanhas para ocupar uma cadeira na ABL.

8 Ascendino Leite (Conceigdo-PB, 1915-2010). Escritor paraibano, dirigiu jornais na Paraiba em Sao Paulo e no
Rio de Janeiro. Entre seus projetos estava o Jornal Literario. Foi secretario do governo do Estado da Guanabara
durante a gestdo de Carlos Lacerda. Entre seus livros estdo O Brasileiro (1962) e A Velha Chama (1965), que
rederam notas nas colunas assinadas por Virginius.
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Esperando sua resposta breve, aqui fica seu amigo e admirador (MELO, V.
G. [Carta] 27 de dez. de 1962, Jodo Pessoa [para] LEITE, A. Rio de
Janeiro. 1f, p. 1.).

A exemplo do que confidenciou a Gilberto Amado, sobre seus leitores locais,
Virginius tecia criticas a personagens locais, devido os empecilhos encontrados na busca de
apoio e incentivo. No que foi respondido por Ascendino, que iniciava agradecendo e

elogiando o artigo de Virginius e justificando sua auséncia no congresso:

[...] A autoridade do seu juizo critico é um estimulo de primeira ordem, a
que serei sempre sensivel, € uma honra para o modesto livrinho que lhe
mereceu tanta simpatia e generosidade.

Infelizmente, ndo pude estar presente ao Congresso de Critica, como era do
meu desejo. Passei-lhe, a propdsito, longo telefonema, com enderego para a
Universidade, dando-lhe ai minhas razdes. Sera que ndo o recebeu? Os
obstaculos locais que v. encontrou eu ja os previa: vieram do fato de que
vocé tem talento, trabalha e constr6i um lucido destino literario que rompe as
convencdes provincianas. Isto é como se fosse uma chaga desprezivel curtos
de certos circulos municipais, estes, sim, cercados por uma fenomenal
ignorancia, que s6 merece a sua caridade. A despeito do Congresso, foi
muito boa, todos enaltecendo o seu magnifico trabalho e cercando a sua
pessoa e 0 seu home da maior admiragao.

Quanto a hospedagem para os estudantes de Filosofia, esgotei meu prestigio
junto as esferas educacionais do Estado. Falei com Flexa Ribeiro, secretario
da Educacdo que me disse da impossibilidade de atender-nos: a Guanabara
(governo) néo dispde de proprios para tal fim [...] (LEITE, A. [Carta] 18 de
jan. de 1963, Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 2f, p. 1.)

Ascendino ainda desejava sorte no intento de Virginius e concluia comunicando que
havia assinado contrato com a Editora VVozes para publicacdo do seu livro Duracg6es, cujo
originais Virginius ja conhecia. Além disso, estava organizando as Novas Duracges, onde
falaria de Virginius e da amizade de ambos.

Quando da ida do poeta Jomar Souto para o Rio de Janeiro, Virginius voltou a

escrever a Ascendino, para solicitar sua assisténcia ao amigo:

V4 me perdoando mas escrevo as pressas, agora, e com finalidade
determinada. Um dos grandes deste pais, paraibano de origem, espera este
salvo conduto para se apresentar a vocé. Disse-lhe que nédo era preciso. Mas
0 “pau de arara”, desconfiado, bisonho, insistiu na famosa carta. Ei-la. Mas o
principal é que vocé esté diante de um rapaz que tem o que dizer, como vocé
sentira logo com sua inteligéncia e sensibilidade.

Quer também o rapaz os ensinamentos seus para transitar nessa “jungle do
asfalto”, Rio e Letras.

Com um abraco, confio-lhe Jomar Morais de Souto. (MELO, V. G. [Carta] 6
de jul. de 1966, Jodo Pessoa [para] LEITE, A. Rio de Janeiro. 2f, p. 1.)
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Virginius ndo apenas pedia a ajuda de Ascendino, mas apresentava e promovia 0
amigo poeta. Jomar Souto de Morais insistia na carta, possivelmente, por entender que ela ndo
apenas facilitaria o primeiro contato, mas era um documento dotado de significados dentro
das redes de sociabilidades letradas. Virginius, que nesse momento ja possuia uma relacéo de
amizade com o poeta da Geracéo 59, era fala consagradora e de grande importancia para a
insercdo de Jomar na cidade e nas Letras.

As cartas de Ascendino eram marcadas pelo debate em torno das questdes literarias.
Né&o se furtava em colocar seu ponto de vista em relacdo as questdes levantadas por Virginius
ou sobre os fatos dos circulos literarios. No inicio de 1964 foi convidado por Virginius para
integrar a programacédo do Congresso de Escritores Nordestino, que seria realizado em abril
daquele ano, em Campina Grande, dentro das comemoracdes do centenario da cidade. Em
carta, Virginius justificava ndo ter encontrado com Carlos Lacerda durante sua Ultima ida ao
Rio de Janeiro, mas que em breve voltaria a cidade e poderiam encontrar com o politico, em

seguida fez o convite para o evento:

Campina esta comemorando este ano o Centenario. Na programagdo consta
um Congresso de Escritores Nordestinos a ser realizado na ultima semana de
Abril. Estamos em cima. Sou organizador do certame e pretendemos
convidar escritores nordestinos que residam no Sul. Vocé sera um deles, é
claro. Mas ndo queremos que sua ajuda fique somente nisso. Gostariamos
também que nos enviasse sugestdes para o temario, a fim de que 0 mesmo
ultrapasse o terreno puramente comemorativo. (MELO, V. G. [Carta] 22 de
fev. de 1964, Jodo Pessoa [para] LEITE, A. Rio de Janeiro. 2f, p. 1.)

Em sua carta resposta, Ascendino comunicou que ja havia ficado ciente do evento por
meio da imprensa e por meio do governador da Paraiba, Pedro Gondim, e do prefeito de
Campina Grande, Newton Rique. Mas manifestava surpresa por ndo ter sido convidado por
ambos para participar do evento e, a0 mesmo tempo, entendimento para tal, que residiria no
fato de Ascendino ser opositor a ambos, ndo poupando criticas. Justificava que “em tempos
como estes de paixdes politicas exacerbadas”, compreendia “o predominio de certas
discriminagdes, até mesmo na ordem literaria” (LEITE, A. [Carta] 16 de mar. de 1964, Rio de
Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)%. E, com a informac&o de que Virginius

estava na organizacdo do congresso, confiava que o mesmo ndo deixaria questoes

% 0O contexto politico era de pré golpe militar e Ascendino era partidario de um dos principais articuladores da
cassacdo de Jodo Goulart, o governador do Estado da Guanabara, Carlos Lacerda. Ascendino, inclusive,
promoveu o contato entre Virginius e Lacerda, que chegou a ir participar de evento promovido por Virginius em
Jodo Pessoa.
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“extraliterarias” interferirem na realizacd0 do evento. Logo depois passava a indicar e justicar

0S nomes para integrar o temério do congresso:

Vocé me pede, entretanto, sugestdes para o que, entendo, deva constituir
uma espécie de temario a ser objeto de exame dos escritores reunidos no
Congresso em preparacdo. Interessado em que o conclave exprima o melhor
das afirmacgdes do génio criador dos paraibanos no campo literario e das
artes plasticas, eu gostaria que pelo menos dois novos expoentes tivessem a
sua obra — (ou mesmo o0s respectivos nomes) — de merecer um lugar
especifico nos debates que se planejam. Falo em primeiro plano do
extraordinario romancista que tivemos em José Vieira, cuja obra de ficcao,
incluindo livros como “Espelho de Casados”, “O Livro de Tilda”, “Um
reformador na cidade de vicio” e o notavel “Vida e Aventura de Pedro
Malazarte”, permanece num olvido que nos diminui. Jos¢ Américo poderia a
esse respeito dizer coisas admiraveis. Em segundo lugar, eu lhe lembraria a
oportunidade de destacar a atuacdo marcante de Tomaz Santa Roza na
evolugdo da pintura moderna do Brasil, nos diferentes caminhos de sua
aplicagdo, inclusive a cenografia, onde o artista paraibano firmou inovagoes
bastante ousadas e inesqueciveis, ainda hoje ressaltadas por quantos tém
estudado as coisas do nosso teatro. A tal respeito — e se me ndo falha a
memoria — o trabalho dele ndo escapou a observagdo do grande critico de
artes plasticas que foi o seu parente Ruben Navarra [...]. (LEITE, A. [Carta]
16 de mar. de 1964, Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p.
1)

Ascendino Leite empreendia na troca de cartas com Virginius longos debates sobre
politica e cultura. Nessa carta ainda noticiou o andamento de seus projetos pessoais, como 0
lancamento do livro Novas Duragdes, mas também possibilita vislumbrar outros aspectos da
criacdo literaria, que também residiam nos projetos abandonados. Ascendino confessava que
abandonou o projeto de escrita de duas novelas ja iniciadas em virtude do seu envolvimento
na organizacdo do casamento de uma de suas filhas.

Ascendino também era um intenso missivista. Suas cartas possuiam caracteristicas
préprias, quase como uma assinatura e demonstravam a sua dedicacdo a essa pratica. Além
disso, era uma personagem consagrada e com lagos com outras personagens de renome
nacional, o que se expressava nas cartas que o mesmo recebia, com nomes como Carlos
Drummond de Andrade, Jorge Amado, José Américo de Almeida, Juscelino Kubistchek,
Carlos Lacerda — do qual foi secretario durante seu governo no estado da Guanabara —, entre
outras personagens que também figuram nas correspondéncias de Virginius.

Além desses, outras personagens se entrecruzam nas correspondéncias de Ascendino e
Virginius, como Stella Leonardos e Juarez da Gama Batista. Inclusive, Virginius chegou a
figurar em cartas dessas 237rocura237ens remetidas a Ascendino. Juarez da Gama Batista

enviava notas dos artigos escritos pelo primo Virginius, ou comunicando que aproveitaria a
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ida de Virginius para o Rio de Janeiro para enviar convite para conferéncia (BATISTA, J. G.
[Carta] 9 de mai. de 1970, Jodo Pessoa [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.).

Virginius também aparecia nas cartas de José Ameérico. Em uma dessas cartas, José
Ameérico lamentava o fato de Ascendino ndo poder comparecer as homenagens que recebeu
na Paraiba em virtude de sua posse na Academia Brasileira de Letras e dava suas impressdes
sobre as conferéncias do evento, entre as quais, a proferida por Virginius: “Ambas as
conferéncias causaram grande sucesso. Vocé vera, quando forem publicadas, que poder de
exposicao e que profundidade. O Virginius e 0 José Ramos apresentaram também excelentes
trabalhos. Estou esperando a edicdo da grafica da Universidade para mandar-lhe mais
discursos da posse” (ALMEIDA, J. A. [Carta] 17 de nov. de 1967, Jodo Pessoa [para] MELO,
V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.).

Por meio das cartas é possivel perceber o processo em que Virginius foi sendo tomado
como referéncia na critica literdria. Seus pares, tanto personagens de renome como José
Américo e Ascendino Leite quanto escritores que procuravam se projetar participaram desse
processo. Ao passo que ia se tornando figura central na critica literaria, Virginius passava a
ser procurado por escritores que intencionavam que o critico empreendesse a leitura de suas
obras, como também a divulgassem®. Virginius era tomado como referéncia no campo
literario, como também a partir de suas relacdes institucionais e, nesse sentido, era procurado
com a finalidade de intermediar projetos de artistas.

Também era comum Virginius receber carta de criticos, editores de revistas e editoras,
gue, ao toma-lo como referéncia da critica e conhecedor dos “valores literarios” do Brasil, em
especial do Nordeste e da Paraiba, escreviam pedindo listas com indicacdo de autores e obras,
além de solicitar contribuicdo direta para os peridédicos 0s quais estavam representando.

Em 13 de setembro de 1965, laponan di Soares, de Floriandpolis, escrevia a fim de

pedir a colaboracdo de Virginius para o periddico que estava a frente.

Prezado Senhor:

Através dos seus artigos publicados na imprensa do Rio e de Sdo Paulo,
temos acompanhado o surgimento dos novos valores do nordeste.
Infelizmente os seus livros nunca chegam até nds, por deficiéncia de
distribui¢cdo ou mesmo por falta de maiores contatos. Somos do nordeste e é
este um dos motivos que nos levaram propor, a V. S., que nos indique alguns
nomes de novos escritores da Paraiba, a fim de que possamos estabelecer um
verdadeiro intercdmbio cultural.

Mantemos, num jornal daqui, a coluna que remetemos anexo e daremos com
toda a certeza as noticias literarias que nos forem enviadas, como também

% A relagdo entre a pratica da critica literaria de Virginius e a recepcao das obras seré trabalhada no Capitulo 3.
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informacdes acerca de livros, etc. Dentro em breve, langaremos o mensario
ILHA, érgdo ligado aos novos escritores catarinenses, onde pretendemos
destacar periodicamente paginas e edi¢Ges dedicadas inteiramente aos
escritores de outras regides.

Aqui estamos ao seu inteiro dispor. (SOARES, I. di. [Carta] 13 de set. de
1965, Floriandpolis [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Em carta de 6 de setembro de 1966, também de laponan di Soares, percebe-se que
houve um dialogo e colaboracdo de Virginius conforme os pedidos do remetente. Nesta carta,
laponan agradece e informa sobre a publicacdo do artigo na revista ILHA. A carta inicia com
informes do cotidiano, buscando justificar o atraso da carta, bem como criar uma proximidade

e, posteriormente, seguindo com os informes:

Caro amigo Virginius da Gama e Melo:

V& me perdoando o atraso. Ndo ha salde que aguente o firme diante desta
umidade, desta temperatura inconstante e destes dias “gelados” que castigam
0 Sul. Por isso ndo escrevi com maior brevidade.

O ILHA saiu no dia primeiro, nimero correspondente a Julho/Agosto, com
seu artigo (causando boa repercussdo) e o conto de Geraldo de Carvalho. Por
erro de paginacdo, 0s poemas de Jurandi Moura e de Archidy Picado
deixaram de ser incluidos neste numero, devendo sair, com certeza, no
préoximo ILHA.

Gostei da sua coluna no Jornal de Letras. Otima em todos os sentidos.
Informagdes precisas e variadas que proporcionam ao leitor um vastissimo
painel do que se produz de novo no nosso Nordeste. Parabéns.

Gostariamos também que vocé mantivesse uma colaboracdo mais frequente
no ILHA, pois este didlogo é uma das nossas fungdes. E para que ele
sobreviva, temos que buscar o apoio e a colaboragdo de pioneiros como
vocé, que se alarde e sem pose, tem prestado ao nosso Nordeste um servico
incalculavel. (SOARES, I. di. [Carta] 6 de set. de 1966, Floriandpolis [para]
MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

A colaboracdo de Virginius para o primeiro numero motivou os editores da revista a
reforcarem o pedido de vinculo do critico com a publica¢do. Ter o nome do critico vinculado
a revista conferiria prestigio. Isso fica reforcado no tratamento dispensado a Virginius por
laponan. Também é importante notar, a partir dos nomes citados na carta, as estratégias de
Virginius em projetar os escritores locais, visto que foi solicitado que o mesmo indicasse
“nomes de novos escritores da Paraiba”. Nota-se, inclusive, que tais nomes eram vinculados a
grupos locais, 0 que demonstra como estava se dando as reconfiguraces nas relagdes do
critico com os seus pares no contexto local.

Esse tipo de convite também se dava por 6rgdos ja consolidados e chegou para
Virginius durante toda sua trajetéria. O seu nome ja havia ganhado proje¢éo nacional e havia

a fama em torno da sua lide — sua producao e contribuicdo numerosa para diversos periodicos
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—, bem como a sua vasta rede de contatos, fazia-o ser procurado constantemente. Em 1969 era
procurado pelo Departamento de Educacdo e Cultura de S&o Paulo para contribuir com a sua

revista:

O Departamento de Cultura da Secretaria de Educagdo e Cultura da
Prefeitura Municipal de S3ao Paulo, vai renovar a “Revista do Arquivo
Historico”, publicacdo que, como Vossa Senhoria sabe, vem circulando
desde 1934, com repercussdo nos meios culturais de Sdo Paulo. A
publicacdo entrara agora em nova fase, e, portanto, necessita da colaboracao
dos grandes nomes da cultura brasileira, de que Vossa Senhoria € um dos
expoentes. (ARROYO, L. [Carta] 18 de fevereiro de 1969, S&o Paulo [para]
MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

As editoras também buscavam contato permanente com Virginius. Era comum o
recebimento de cartas e telegramas atestando o recebimento dos artigos publicados por
Virginius, pois ai residia um dos interesses dessa relacdo. Em 1973, por exemplo, a Editora
Brasiliense remetia uma carta que identificava em qual categoria Virginius estava encaixado —

“Referéncia: Critica Literaria” —, e manifestava o interesse de retomar o contato:

Referéncia: Critica Literaria

Como ndo recebemos, ja ha algum tempo, nenhuma correspondéncia por
parte de V. S, solicitamos algumas informacdes.

Gostariamos de saber em que jornal e secédo, séo feitas suas criticas e qual o
endereco para posterior envio de livros.

Esperando merecer a sua atengdo, e no aguardo de sua resposta,
subscrevemo-nos [...]. (CHAIKOVSKI, C. [Carta] 26 de mar. de 1973, Sdo
Paulo [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

A procura das editoras por Virginius se dava em dois sentidos, tanto para que o critico
realizasse a divulgacdo das obras publicadas por elas e remetesse os artigos, como também
manifestando o interesse ou discutindo a publicacdo das obras do autor®®. Essa relacdo foi se
intensificando ao passo que Virginius foi se projetando no campo literario, principalmente a
partir do momento que passou a ganhar prémios e a publicar suas obras.

S&o aspectos do funcionamento do campo de producgéo cultural que ganham outros
aspectos quando abordados por uma via onde se entrelacam o publico e o privado das
trajetdrias intelectuais. Muitos fatos que se davam publicamente no campo eram lidos de outra
maneira a partir da intimidade que as cartas conferem. Nesse espaco da escrita epistolar,
muitos sujeitos encontravam seguranca para proferir criticas aos seus pares, evitando embates

indesejaveis.

% A relagdo de Virginius da Gama e Melo com editores e livreiros sera discutida no Capitulo 3.
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Numa dessas cartas que se caracterizavam pelo desabafo em relagdo a algum fato do
campo literario, Juarez da Gama Batista demonstrou incbmodo com o tratamento recebido de

parte da imprensa paraibana:

Primo Virginius:

Muito Ihe agradeco o registro de hoje, na sua coluna do O NORTE, sobre o
prémio da Academia Pernambucana de Letras. Houve quem perguntasse —
“Outro?...”, e 0 tom ndo me enganava.

Ja lhe agradeci, pessoalmente, o afeto antigo e familiar da sua nota do dia 12,
tdo cheia de ternura, a respeito do nosso regresso ao batente diario de jornal,
junto de vocé e dos outros colegas.

N&o mereci registro algum foi do nosso CORREIO DA PARAIBA, que tem
gente como 0 Gonzaga [Rodrigues], a quem quero bem de verdade. N&o sei
a quem atribuir isso, mas de certa forma me recorda a pergunta alarmada e
contrafeita do outro.

Ora, esses prémios todos podemos botar na conta de incidentes agradaveis
em meio a tantos outros desagradaveis, anos e anos a fio. Mas, de uma e
outra pessoa, cheguei a ver no rosto que, pelo menos nessa matéria, nao
haveria perddo para mim... Nosso proprio jornal, para noticiar o fato (que
qualquer outro teria alegria da primeira pagina), deu-me uma terceira pagina
tumultuada por anuncios — escapei de ser reclame de xarope pela boa
vizinhanca de uma nota sobre a posse do Aurélio. Até parecia que a coisa
nado distinguia também o jornal, através de um seu colaborador. (BATISTA,
J. G. [Carta] 17 de ago. de 1973, Jodo Pessoa [para] MELO, V. G. Jodo
Pessoa. 1f, p. 1.)

Juarez, ao manifestar sua insatisfacdo, revelava o tratamento que esperava, como
também os jogos de interesses entre os sujeitos. Na teatralizacdo dos eventos do campo
literario, ndo bastava receber um prémio. A publicizacdo da vitdria nos espacos proprios de
divulgacdo dos eventos literarios era parte do processo de laudatorio. Por ja possuir projecéo e
reconhecimento, Juarez esperava esse tratamento.

Jodo Goncalves de Menezes, em carta timbrada da Unido Brasileira de Escritores,
sessdo Rio de Janeiro, confessava para Virginius sua percepcdo sobre o livro de Ariano
Suassuna — provavelmente O Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-
Volta (1971):

Li o livro do Ariano e, confesso, ndo gostei. Talvez seja remar contra a maré,
mas sou sincero. Sobre isso, conversaremos depois.

Agora, deixe-me falar do que, principalmente, me levou a fazer esta carta: o
prémio que vocé ganhou em S&o Paulo. Meu abrago. E que novos prémios
surjam, fazendo jus a seus méritos.

Como vai 0 Zé Urquiza? Vocé entregou o livro a ele?

[.]
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Quanto tiver um tempinho, procure saber o destino que Afonso Pereira deu a
meus livros. Mandei alguns para ele colocar nas livrarias ai e outros,
autografados, para algumas pessoas, inclusive José Américo e Juarez Batista.
(MENEZES, J. G. [Carta] 13 de mar. de 1972, Recife [para] MELO, V. G.
Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Remar contra a maré dizia respeito em ir contra a critica especializada que estaria
recepcionando a obra de forma positiva. N&o tornar publica a sua opinido também evitaria o
possivel desgaste e resguardaria 0 seu nome entre os pares que teriam posicdo diferente da
sua. Mas, ao confidenciar sua leitura a Virginius, esperava que este compartilhasse de sua
opinido bem como criaria uma cumplicidade.

Percebe-se que as opinides que possuem um tom polemista aparecem em cartas que
trazem aspectos de um convivio mais proximo entre os pares, principalmente num contexto
local ou mais proximo fisicamente de Virginius. Estas aparecem na discordancia sobre algum
artigo ou opinido emitida por outro critico ou acerca de alguma obra. J& as problematicas mais
pessoais surgiam na correspondéncia burocratica e que abordavam questdes pessoais, de
ordem amorosa ou de amizade e que ndo diziam respeito a sua persona publica.

As cartas, em sua maioria com tons elogiosos, devem ser tomadas como teatralizacdo
do campo. Nao se encontram cartas que ponham em chegue o seu trabalho e isso € indicativo
de algumas possibilidades de leituras. Uma delas é de que Virginius guardava as cartas que
eram do seu agrado, que o representavam como escritor consagrado e referéncia para 0 campo
de producao cultural e que cultivou poucos opositores. Por outro lado, estas cartas expressam
sentimentos, e até mesmo 0s mais sinceros, devem ser tomados compreendendo as regras do
campo. Ao passo que Virginius ia ocupando um lugar de destaque, seus remetentes buscavam
se vincular a ele®”. Em ambos o0s casos, a escrita epistolar revela termos, comportamentos,
representacfes e categorias proprias do campo de producdo cultural, que descortinam o
processo de consagracdo do sujeito intelectual, no qual a rede composta pelos missivistas teve

papel central.

%7 Pode-se tomar a discusséo realizada por Angela de Castro Gomes a respeito da escrita epistolar como parte da
escrita de si, para compreender essas duas perspectivas que se cruzam, as intencdes dos remetentes e as préaticas
e escolhas do destinatario: “A escrita epistolar é, portanto, uma pratica eminentemente relacional e, no caso das
cartas pessoais, um espago de sociabilidade privilegiado para o estreitamento (ou o rompimento) de vinculos
entre individuos e grupos. Isso ocorre em sentido duplo, tanto porque cabe a quem I€, e ndo a quem escreve (0
autor/editor), a decisdo de preservar o registro. A ideia de pacto epistolar segue essa l6gica, pois envolve receber,
ler, responder e guardar cartas”. In: GOMES, Angela de Castro. Escrita de si, escrita da Historia: a titulo de
prélogo. In: . (Org). Escrita de Si, escrita da Histéria. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004, p. 19.
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4.3 ENTRELACAMENTOS ENTRE CAMPO LITERARIO E CAMPO POLITICO

Virginius da Gama e Melo foi um homem de letras que sempre caminhou ao lado do
poder. Filho da oligarquia paraibana, envolveu-se com a politica partidaria, soube fazer uso
do nome da familia para adentrar as redes de sociabilidade intelectual e atrelar seus projetos
ao Estado. A sua trajetdria intelectual é representativa da dindmica do campo de producéo
cultural e sua relacdo com o campo politico. No exemplo de Virginius, percebia-se 0
cruzamento das preocupacfes intelectuais com a sua atuacdo politica, seja pela producéo e
divulgacdo de ideias, ou na sua relagdo com o Estado.

Como aponta Gomes (2016, p. 12), os sujeitos intelectuais, resguardando as
experiéncias especificas, possuem um processo de formacdo e aprendizagem no qual ha a
conexdo com outros atores sociais e organizacdes, sejam elas intelectuais ou ndo, em que se
entrelacam as intengdes e projetos culturais e politicos. Nesse processo, esses dois
componentes se influenciam mutuamente, mas, a partir dos termos bourdieusianos,
compreende-se a relativa autonomia de um campo em relagdo ao outro.

O campo de producdo cultural é marcado pelos embates politicos, muitas vezes se
colocando como resisténcia aos contextos e governos. Nesse sentido, percebe-se a atuacao de
personagens e grupos em momentos histdricos especificos. A trajetéria de Virginius perpassa
diversos momentos da historia politica brasileira, e em todas elas houve a sua imersdo nos
debates e processos politicos que vivenciou. Sua formacdo passou pela redemocratizacéo,

pelo anti-comunismo e pelas ideias do regime militar.
4.3.1 Sujeitos politicos

Durante a década de 1940, enquanto estudava em Recife, participou das manifestacdes
contra o governo de Getdlio Vargas e pela redemocratizacdo. Segundo Paulo Melo, o entdo
estudante de Ciéncias Juridicas foi um ativista e “quando Democrito foi sacrificado no tragico
episédio da Praga dos Diérios®, Virginius estava 14”7 (O COMPROMISSO E..., 1 de out. de
1978. 2 cad., p. 9). Suas posi¢Oes anti-Vargas e movimento de 1930 também podem ser

explicados pelo fato da sua familia ter saido derrotada localmente desse processo. Essa

%8 O evento citado por Paulo Melo, dizia respeito & manifestagéo liderada por estudantes da Faculdade de Direito,
em 3 de marco de 1945, em defesa da redemocratizacdo e em homenagem ao Diario de Pernambuco, que
enfrentou a censura durante o Estado Novo. Na ocasido do discurso de Gilberto Freyre, a policia abriu fogo
contra os presentes e uma das balas atingiu o estudante Demdcrito de Souza Filho, que veio a falecer. Apés o
episadio, o estudante foi tomado como simbolo das manifestagGes contra o Estado Novo em Recife.
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postura também alimentou o tom empreendido nos artigos sobre o escritor José Américo de
Almeida.

Apesar de se afastar da atuacdo politico-partidaria apds a derrota no pleito de 1950, a
sua relacdo com a politica ndo cessou e ganhou novos contornos a partir da producao de
ideias, atuando como colunista politico no Diério da Noite e cobrindo as atividades da
Assembleia Legislativa de Pernambuco.

O seu ativismo da década de 1940 e o seu envolvimento com o debate politico
contribuiram para uma representacdo em torno da sua persona publica. Nas notas biograficas
sobre Virginius, lé-se sobre sua preocupacdo com causas sociais e sua militancia e
engajamento politico, sem, contudo, adentrarem na experiéncia de fato. Ha a reprodugdo da
prépria autoimagem construida pelo escritor, envolta na identidade marginal, de quem néo se
valeu dos lagos familiares para ocupar cargos. Bem como do sujeito que ndo alimentou
oposicdes. Virginius, ao contrério do que reza esta versao das coisas, fez oposicao ao defender
os interesses familiares na politica partidaria, ou ao defender os seus interesses ou do campo
cultural.

Virginius atuou na oposicao, mas foi no didlogo com o establishment que ele construiu
sua trajetoria transitando entre os campos, principalmente na década de 1960, primeiro, como
entusiasta do governo Pedro Gondim, com quem, inclusive, mantinha lagos distantes de
parentesco — Pedro Gondim era genro de Vital do Régo, deputado e tio de Virginius — e,
aliado ao contexto local, como partidario e defensor do governo militar.

Virginius foi um critico do governo de Jodo Goulart, inclusive empreendendo sua
oposi¢cao por meio das ideias intelectuais. Em entrevista na sessdao “Enquete”, do jornal A
Unido, em 1963, ja defendia a renuncia de Jodo Goulart, opinava sobre a reforma agréria e a
esquerda politica. A entrevista, intitulada “Crise social ndo existe: o que existe € crescimento:

Virginius”, tratava de apresentar o escritor e suas filiagdes:

Hoje, a opinido é de Virginius da Gama e Melo. Critico Literario da Batista
Leite (no Rogers), mas, de repercussdao nacional. Trabalhador de uma
assiduidade impressionante [...]. Ideologicamente é boémio e anti-comunista,
embora seja amigo ndmero um dos vermelhos. Se fosse “secreta”, teria um
bom calastro. Hoje, Virginius ndo tolera politica: na juventude foi
“mitingueiro” da primeira hora, em Campina Grande, onde fez agitacdo
argemirista, de lengo amarelo no pescogo; época de desemprego... O da
cerveja era escasso, como tribuno ele supria essa deficiéncia. Sua analise
sobre problemas nacionais pesa no conceito da opinido publica, sobretudo
pela condicfo apolitica com que os enxerga [sic]. (CRISE SOCIAL NAO...,
15 de out. de 1963, p. 3)
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Virginius é apresentado de forma ambigua. Na apresentacdo o critico era visto como
apartidario. Porém, na entrevista as posi¢des politicas do escritor ficam evidentes. Nessa
representacdo havia alguns elementos que se fizeram presentes em sua trajetoria e que expde a
complexidade em torno das redes de sociabilidade em que transitavam diferentes correntes
ideoldgicas. Virginius se declarava anti-comunista, apoiou a deposi¢do de Jango, colocou-se
como um dos porta-vozes do regime na Paraiba, mas as redes de sociabilidade intelectual
impunham uma convivéncia diversificada, seja nas esferas profissionais ou em meio a
boemia. Virginius manteve relacbes com personagens da esquerda, partidaria e de
movimentos sociais, bem como com a classe artistica que fez oposicéo ao regime. O convivio
nas redacOes dos jornais, onde havia jornalistas opositores ao regime, demostrava a relativa
harmonia que havia no convivio diario. Entre as personagens, Josué de Castro nutriu simpatia
pelas ideias de Virginius acerca do problema da seca no Nordeste (CASTRO, J. de. Carta. 3
de out. de 1956. Rio de Janeiro), que iam de encontro as oligarquias locais por abordar a
exploracdo da “industria da seca”.

A entrevista para o jornal A Unido era representativa dessa experiéncia e sugere outras
perspectivas para se compreender as redes de sociabilidades intelectuais e artisticas no
contexto da ditadura civil-militar. As questfes feitas diziam respeito direto ao contexto
politico brasileiro, colocava-se a favor da Reforma Agréaria e da organizacdo dos

trabalhadores em defesa dos seus direitos, mas empreendeu forte oposigéo a Jango:

P. — Como encara o comportamento do sr. Jodo Goulart, como presidente da
Republica, diante dos ultimos acontecimentos?

R. — Jango gosta de fazer balancos, balancos de forcas e pessoas. Tem a
intuicdo da dindmica do fato politico, social — os seus abismos tém inimeras
pontas portateis que ele estende e recua quando necessario. Talvez que o
historiador do futuro venha considera-lo um excelente Pacificador, ideia que
surpreender muita gente.

P. — As atitudes do sr. Carlos Lacerda tém sido patridtica ou subversivas?

R. — Carlos Lacerda desemprenha um papel necessario no pais. O
sensacionalismo de sua conduta esta também de acordo com o que ele
representa. A utilidade de sua presenca em nossa vida politica é a de divisor
de aguas — contra e a favor. Dai que sua atuacdo seja de extraordinario valor
didatico para o povo brasileiro. (CRISE SOCIAL..., 15 de out. de 1963, p. 3)

Virginius ainda defendia que o presidente Jodo Goulart renunciasse, pois representava
uma ameaca comunista. Nesse contexto, mesmo ap6s 0 golpe de 1964, o escritor nutria
grande simpatia pelo governador do estado da Guanabara, Calos Lacerda. Por meio de sua
rede, Virginius angariou proximidade com Lacerda. Em troca de cartas com Ascendino Leite,

que chegou a ser secretario no governo carioca, percebe-se essa tentativa. Ja no inicio de
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1964, o escritor tentou aproximagdo com Lacerda visando o seu apoio para a ida de escritores
nordestinos para o Congresso em Campina Grande. Nesse contexto, Carlos Lacerda angariava
projecdo nacional a partir de sua oposicdo ao presidente Jodo Goulart. Essa aproximacéo
também visava filiar a sua imagem a um dos principais representantes da oposi¢ao ao governo
federal.

Em uma troca de cartas realizada no més de outubro daquele ano, ou seja, j& apds a
deposicdo de Jodo Goulart, percebe-se que o escritor estabeleceu contato com Lacerda,
recepcionando-o em Jodo Pessoa para uma série de atividades politicas. Diante dessa relacdo
estabelecida, Virginius viu a oportunidade de angariar o apoio do governo carioca para a
realizacdo do IV Congresso de Critica e Historia Literaria:

Estive com Carlos Lacerda aqui. E, ao que parece, interessei-o na realizagéo
do Quarto Congresso de Critica, que héa dois anos era para ter sido feito em
Brasilia, ai no Rio, no Quarto Centenario. Pediu um célculo e ficou de
entender-se com Simedo Leal e Jodo Condé. Mas ja soube gque o Simedo
anda receoso em virtude da divisdo entre esquerda e direita. Mas o
Congresso, como todos os outros, € impedido de manifestagdo politica.
Gostaria de seu interesse nisso e também de sua orientacdo segura, pois
estou longe dos acontecimentos. Lacerda, praticamente, garantiu a realizagdo
do Congresso, Ndo acho que se deva perder, [...] pois é dificil outra
oportunidade como esta. (MELO, V. G. Carta. 3 de out. de 1964. Jodo
Pessoa)

Nesse momento, as clivagens ideoldgicas eram uma preocupacao central no campo de
producdo cultural, pois ameacava a autonomia do mesmo, a integridade dos seus agentes e a
realizacdo dos projetos que dependiam do apoio estatal. Porém, os embates politicos também
ecoaram, em grande medida, dentro do proprio campo de producdo cultural e, em meio ao
processo de estabelecimento do novo regime, ressaltou as animosidades entre os intelectuais.
Em sua resposta, Ascendino demonstrou empenho em ajudar o amigo Virginius, mas alertou

sobre as dificuldades encontradas:

Estimei saber que v. se encontrou ai com o Lacerda e da boa acolhida que
este dispensou a sua ideia sobre o Congresso de Critica. HA meses ndo me
avisto com o0 nosso governador, em parte devido a minha idiossincrasia a
frequentar gabinetes palacianos sem que tenha um motivo forte para fazé-lo.
No caso ora suscitado por sua carta é evidente que me interessarei em dar
uma palavra ao governador, logo que possa. No momento ele esta fora do
Rio (em S. Paulo e Parana); de outro lado, por cauda das proprias
contingéncias pos-revolucionérias, 0 acesso ao seu gabinete, isto é, a sua
presenca, para conversa pessoal, tem sido dificil. Vocé, como eu, decerto
compreende isso. Antes de 246rocura-lo, como estou decidido, a prop6sito
do Congresso, ouvi aqui 0 Adonias, o Afranio, o Peregrino, etc., na forma da
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sua sugestdo. No momento, a situacdo intelectual é bastante critica, ndo s
aqui como em todo o pais. Segundo creio; talvez aqui, menos que em
qualquer outra parte do pais, eis que o Lacerda desconcertou inteiramente
seus adversarios da area literéria por sua conduta serena, equilibrada e firme,
ndo permitindo perseguicbes e muito menos prisdes de escritores e
jornalistas. H4, todavia, muito desalento em setores substanciais do meio
intelectual, em grande parte ressentidos, especialmente os da esquerda, que
antes eram os mais agitados e davam impressdo de ter o dominio das
inciativas culturais, mesmo daquelas menos desvinculadas de coloracdo
politica ou ideoldgica. N&o acredito que esse estado de espirito se modifique
rapidamente. Mas posso dizer-lhe que a forte animosidade em que o0s
chamados setores de esquerda tinham o governador ja diminuiu
consideravelmente.

Ha outro aspecto que me impede de atuar mais ostensivamente em favor do
que vocé me pede em sua carta. E que a coordenago dos assuntos culturais
de interesse do governo do Estado foi entregue a Jodo Condé e Simedo Leal.
Com o primeiro, mantenho relagdes amistosas; com o segundo, porém, tenho
uma incompatibilidade total, odienta da parte dele, sem que jamais tenha
sabido porqué. Este Gltimo é, principalmente, a figura principal, segundo me
disseram, do 6rgdo (ou Orgdos) incumbidos de cuidar desses assuntos.
Resumindo a minha impressdo sobre as possibilidades da realizagdo do
Congresso, tenho que lhe ser franco: ho momento ndo vejo condi¢des para se
cuidar disso com éxito, mesmo que o governo do Estado se disponha a
prestigia-lo, como me parece deva fazé-lo, até mesmo para estancar 0s
pessimismos reinantes. Gostaria imensamente que vocé viesse ao Rio para
uma verificacdo pessoal do ambiente e melhor julgar da situacéo. (LEITE.
A. Carta. 12 de out. de 1964. Rio de Janeiro)

O seu relato revelava uma leitura sobre o contexto. Ascendino Leite percebia um
desarranjo no campo de producdo cultural. As “contingéncias pds-revolucionarias” acentuou
as clivagens ideologicas e as interferéncias no campo literario com as perseguicGes aos
opositores do novo regime eram perceptiveis, forcando novos comportamentos e
reconfiguracBes nas redes de sociabilidades letradas. Porém, Ascendino Leite via na postura
de Carlos Lacerda um exemplo a ser seguido e acreditava que em pouco tempo 0 campo
reencontraria a estabilidade. Apesar desses alertas, Virginius focava na possibilidade de

realizacdo do Congresso com o apoio de Carlos Lacerda:

Sobre o Congresso de Critica, fiquei atento a sua opinido, que é claro é
exata. De Simedo, como ja esperava, nao recebi siquer [sic] resposta, nem
sei se ele se entendeu com o Lacerda. E bem possivel que néo.

Gostaria que vocé ponderasse ao Afranio, ao Peregrino, a situacdo grave em
gue se encontra 0 Congresso, pois ndo me parece surja outra oportunidade
melhor que a do Quarto Centenario. Quanto a situacdo politica, poderiamos
ponderar que o Congresso soO seria realizado no més de Julho do préximo
ano e até ai muita coisa poderia ser eliminado.
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Mesmo que se ndo adiantasse tudo agora, s6 o fato de se comentar o assunto,
talvez seja essencial, porque isso talvez levasse a constituicdo de um grupo
interessado ai no Rio de Janeiro, grupo esse que pode ser tomar a iniciativa
junto ao governador. (MELO, V. G. Carta. 31 de out. de 1964. Jodo Pessoa)

A discussdo em torno da realizacdo do Congresso revelou um contexto complexo
dentro do proprio campo, tornando-se um dos motivos principais para as dificuldades
enfrentadas. Em carta de abril de 1965, Ascendino chegou a concluséo, depois de intensos

esforcos, de que a realizacao seria impossivel e elencou os motivos:

Quanto ao andamento do assunto, era do meu desejo dar-lhe alguma
informacdo agradavel se isso fosse possivel. Mas ndo é; e eu devo ser franco
com vocé: da conversa com o [ilegivel] Condé e dos elementos de
observacdo que me sdo proprios, posso assegurar-lhe que dificilmente o seu
Congresso podera ser realizado este ano no Rio e, salvo erro de apreciagéo,
em qualquer outra parte do pais. No Rio ndo o sera [...]; no resto do pais,
porque perduram aquelas condi¢Bes negativas, de ordem politica de que lhe
falei diversas vezes, inclusive na minha carta de janeiro. Tais contingéncias
sdo as mesmas que continuam a prevalecer para a nao realizacéo este ano do
Festival do Escritor. Como eu gostaria que vocé viesse ao Rio para ver como
a vida literaria foi aqui desconjuntada por forga de omissos processos de
presséo usados imbecilmente por certos dedos duros da Revolugdo. (LEITE,
A. Carta. 12 de abril de 1965. Rio de Janeiro)

Poucos meses depois do golpe, Ascendino acreditava na possibilidade de um rearranjo
dentro do campo, sanando a crise e 0os embates surgidos apds da deposi¢cdo de Jodo Goulart.
Porém, o que se assistiu foi a persisténcia de “tais contingéncias” interferindo, ou ditando
novos comportamentos no campo de producéo cultural.

O novo contexto demonstrou que a experiéncia concreta dessas trajetdrias intelectuais
possuem Varias nuances, principalmente na relagdo com o campo politico. As escolhas
tomadas por esses sujeitos politicos foram diversas. Porém, alguns eventos sao
representativos do fato que a defesa da “autonomia literaria” esteve em primeiro plano,
mesmo que essas fossem de encontro as suas filiagcdes politicas.

Nas cartas de Ascendino percebia-se a sua resisténcia em se envolver com as tramas
politicas. Essa postura ganhou forca apds sua experiéncia junto ao governo do estado da
Guanabara, também na gestdo Carlos Lacerda (1960-1965). Porém, nunca se furtou do debate
e do envolvimento, principalmente quando era levado a intermediar os projetos de seus pares
ou na defesa do campo literario, assumindo, em certos momentos, uma postura combativa.

Uma carta enviada pelo editor Enio da Silveira, da Editora Civilizacdo Brasileira, é
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representativa das posturas adotadas por Ascendino Leite e da relagdo entre o campo literario
e 0 campo politico:

Ascendino Leite:

em duas instancias recentes vocé deu mostras de ser um homem de grande
dignidade, que se coloca acima de paixdes e ndo inibe com velhos (e
injustificados) rancores aquilo que julga ser a sua obrigacdo intelectual.

[...]

A segunda foi quando vocé remeteu um telegrama ao General Geisel,
protestando contra a violéncia cultural que a simples instauracdo de um
Inquérito Policial Militar contra esta editora consubstancia.

Vocé, que tem motivos claros para ser meu inimigo — e que talvez o seja
mesmo —, agiu com uma dignidade e uma coragem que eu ndo encontrei da
parte de muitos daqueles que ontem se diziam meus correligionarios e
amigos. Fico-lhe grato por isso e, a0 mesmo tempo, comecgo a suspeitar que
agi emocionalmente — julgando e condenando, sem lhe ter dado
oportunidade de explicag&o, alguns atos que vocé praticou em 1961, quando
a servigo direto dos lastimaveis designios de seu amigo Carlos Lacerda.
(SILVEIRA, E. Carta. 22 de jun. de 1964. Rio de Janeiro)

Ascendino Leite saiu em defesa de uma personagem que fazia oposicdo ao novo
regime e com a qual compartilhava algum ressentimento. Ao transitarem entre 0s campos, e
movidos por interesses imediatos que dizia respeito a propria estabilidade do seu meio, esses
atores tomaram posicBes ao longo de suas trajetorias em defesa da autonomia do campo de
producdo cultural. Ou com setores especificos, como o mercado editorial, no qual havia uma
dependéncia mutua entre os sujeitos envolvidos, ou seja, editor e escritor.

Virginius também se viu diante de situacdes parecidas no contexto local. Seus embates
com 0s grupos artisticos locais, como o Grupo Sanhaud, que se colocou como opositor ao
governo militar, ndo se centraram no campo da politica, apesar dos alinhamentos ideoldgicos
opostos. Sérgio de Castro Pinto, em tom de depoimento durante uma homenagem ao escritor,
narrou um episoédio em que Virginius os ajudou diante de uma possivel prisdo ap6s uma

manifestacdo contra o regime:

Todos nds aqui sabemos bem que Virginius fazia parte das ebenézeres
oficiais, dos eventos oficiais, falava na semana da pétria, falava no dia do
soldado, mas em contrapartida ele salvou muita gente, inclusive a mim.
Jovem ainda, eu, Aranha, Savio, Ariosvaldo Gontijo e o [Anco] Marcio,
numa das semanas de teatro, resolvemos destruir uma exposi¢do de
artesanato de um americano no Teatro Santa Rosa nessa madrugada e fomos.
Eu fiquei no meu fusquinha e entraram Anco, Carlos Aranha Savio,
Ariosvaldo e destruiram. [...] Mas acontece que um dos funcionarios do
teatro flagrou Anco Marcio e consequentemente disse ao Altimar Pimentel,
que era o diretor do teatro e Altimar, claro, ia denunciar a gente em plena
ditadura militar. Quero fazer esse registro aqui de Virginius interferido junto
ao Altimar Pimentel e nés ndo fomos denunciados gracas a Virginius da
Gama e Melo. (PINTO, 2017)
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Esses fatos revelam a complexidade dessas relagBes permeadas pela politica. O
comportamento de Virginius revelava o personalismo diante do evento. Fez uso do seu nome
e sua posicdo, além da relacdo com o diretor do teatro, para agir em beneficio do campo. Com
isso, Virginius acabava agenciado capital em torno de si.

Apesar de ser declaradamente anti-comunista e defensor do governo militar, transitava
pelos espacos e grupos conforme suas demandas e atento as clivagens ideoldgicas, buscando
se colocar acima delas, ou agindo de acordo com as circunstancias e evitando, assim, 0s

embates de ordem politica com seus pares.

4.3.2 O Estado, os politicos e 0s poetas

Né&o foi diferente na relagdo com o campo politico. Na década de 1960 empreendeu
uma dindmica que sempre o colocou na esteira do establishment. No contexto local, colocou-
se como apoiador das gestdes estaduais, apenas com algumas posturas opositoras pontuais,
principalmente quando o assunto dizia respeito a cultura. Além disso, atuou diretamente no
Estado ao tornar-se membro permanente do Conselho Estadual de Cultura e professor da
Universidade da Paraiba.

Em ambos espacos institucionais, o peso das relacdes contaram para sua homeacao,
permanéncia e projetos desenvolvidos. As ligacdes entre o poder politico estadual, o0 Conselho
e, principalmente a Universidade era acentuado. Entre outras circunstancias que corroboram
as relagdes imbrincadas, estava o fato de que se era designado para o exercicio da funcdo de
professor em decorréncia de alguma articulagdo politica. Virginius, assim como Juarez da
Gama Batista, seu primo, foram nomeados diretamente pelo reitor, no final de 1961, em
detrimento da lista enviada pela Faculdade de Filosofia, que continha seis nomes.

Tal nomeacdo ndo implicava, necessariamente, em subordina¢do ou encampacao dos
projetos atribuidos por um poder central. Nem, no contexto do regime militar, uma
encampacdo de uma agenda autoritiria ou na promocdo do regime. Porém, sabe-se que
ajudaria a quem assim procedesse. A relagdo de Virginius com Mario Moacyr Porto antecedia
a sua nomeacdo, e o episodio leva a crer que houve uma forte articulagdo para a escolha dos
Gama. Posteriormente, a aproximagéo com a instituicdo plasmou-se no espaco dado em suas
colunas para as agdes do reitor, divulgando-as e defendendo-as.

Ja apo6s o golpe de Estado, Virginius se empenhou em divulgar os ideais do novo

regime e a promover a imagem do governo militar. Como colocou Seérgio de Castro Pinto, o
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escritor passou a ter sua imagem atrelada aos espacos e eventos oficiais. No més de agosto de
1964, o governo da Paraiba convidou intelectuais e politicos para mais uma atividade

referente ao dia do soldado e na ocasido o destaque era dado ao conferencista:

O GOVERNO DO ESTADO, associando-se as solenidades comemorativas
do DIA DO SOLDADO, convida V. Excia e familia para assistirem a
Conferencia do critico conterraneo Virginius da Gama e Melo, no dia 25 do
corrente, as 20 horas, no Teatro Santa Rosa, sobre o tema: CAXIAS, O
POLITICO.

Precedendo a Conferéncia, o Exmo. Se. Gal. Artur Duarte Candal da
Fonseca, Comandante da Guarnicdo Federal de Jodo Pessoa, fard uma
exposicdo alusiva a data. (GOVERNO DA PARAIBA. Convite. 20 de ago.
de 1964. Jodo Pessoa)

Essa nova seara a que deu atengdo com a “producao de ideias” motivou diferentes
olhares. De um lado os escritores e jornalistas opositores ao novo regime e, de outro, 0s
entusiastas do governo militar ¢ do proprio escritor. Carlos Romero, em sua coluna “Recados
da Provincia”, anunciou a conferéncia com entusiasmo, trazendo a sua leitura sobre essa nova

tematica trabalhada por Virginius:

Virginius estara, hoje a noite, no “Santa Rosa”, falando sobre Caxias, 0
Patrono do Exército.

Teremos, assim, 0 mais paisano dos paisanos dissertando sobre 0 mais
militar dos militares.

Esteja certo que essa conferéncia do Virginius da Gama e Melo se revestira
do mesmo brilhantismo, da mesma beleza literaria, do mesmo encanto
artistico das anteriores.

Embora Caxias ndo seja um poeta, um romancista, um filésofo, um escritor,
isto ndo constituiu motivo para que o critico recusasse o convite que lhe
fizemos outro dia, em cima da bucha.

Virginius, sem pestanejar, como se ja tivesse a conferéncia na ponta da
lingua aceitou, naquele seu aparente e aristocratico alheamento a
incumbéncia que o Governador do Estado Ihe confiava.

O critico paraibano vai focalizar um aspecto pouco conhecido da
personalidade do Duque de Caxias, isto €, 0 Caxias politico.

Quase todo mundo j& ouviu falar sobre o Patrono do Exército; a sua fama
como soldado disciplinado, cumpridor apaixonado do dever conscio de sua
missdo de defensor da Patria, tornou-se popular.

Até mesmo o0 nome Caxias é hoje sinénimo de exa¢do no cumprimento do
dever, honestidade no desemprenho da funcéo publica.

O visionario Caxias é o funcionario que ndo admite marmelada, que leva a
sério o trabalho, que se impde pela dedicagéo ao servico.

Mas, e o Caxias politico, o Caxias sem farda, o Caxias civil? Como era o seu
comportamento?
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Virginius ird nos dar uma bela resposta hoje a noite.

E, aqui para nos, — o politico Caxias terd no paraibano apolitico um dos seus
mais sinceros, mais cultos e mais honestos intérpretes.

Vamos ouvir Virginius. (VIRGINIUS E CAIXIAS..., 25 de ago. de 1964, p.
6)

Ao insistir na representacdo do sujeito apolitico, Carlos Romero defendia um perfil
apaziguador de Virginius, uma imagem necessaria para 0 governo a partir de um sujeito
central no campo de producgédo cultural, com o qual o governo estadual procurava manter
relacGes. Apesar do seu entusiasmo com o governo militar, foi com o governo estadual que se
percebia a relacdo umbilical que Virginius manteve com o campo politico, principalmente
dentro do Estado. Como representante do Conselho Estadual de Cultura e do Plano de
Extensdo Cultural, era importante passar essa imagem num contexto em que 0 governo
estadual buscava o alinhamento com o novo regime, principalmente visando a sua
“sobrevivéncia politica”®. Nesse sentido, o governo Pedro Gondim’® (1958-1960 e 1961-
1966) manteve estreito dialogo com o campo cultural, apoiando acBes na &rea. Em
contrapartida, valeu-se dessa relacdo para a promocao de sua imagem, revelando que havia a
troca de interesses entre ambos 0s campos e a necessidade de manter essa relagdo. Apos 1964,
essa relacdo foi necessaria, visto que, Gondim precisava se apoiar em outra plataforma, ja que
ndo encontrava mais espago para o “populismo” de outrora.

A relacdo entre Estado e cultura se evidenciou principalmente com a imprensa, visto
que o principal 6rgdo, o jornal A Unido, era estatal, e a ele ainda estava atrelado os
suplementos literarios e a principal editora do estado. Relacdo que se tornou ainda mais
préxima no final da década de 1950 e inicio da década de 1960, como se evidenciou com a
criagdo d’A Unido nas Letras e nas Artes em 1959 e o retorno do Correio das Artes em 1964,
que assumiu um caréater diferente das fases anteriores, abrindo espaco para o debate politico,
por meio de nimeros especiais as personalidades da politica, como Epitacio Pessoa e Jodo

Pessoa, ou personagens que transitavam entre os campos, como José Américo de Almeida.

% 0 apoio de Pedro Gondim ao novo regime revelava uma escolha pessoal que visava a sua sobrevivéncia na
politica, visto que, nos anos que antecederam a movimentagdo que levou ao golpe, houve um intenso dialogo
entre suas gestdes no governo do estado e os movimentos sociais, em especial as Ligas Camponesas. Sua postura
mudou ao passo que se iniciaram as movimenta¢es para depor Jango, além disso, 0 ndo apoio imediato aos
“revoluciondrios” significaria a sua cassagdo e possivel prisdo. O que se seguiu foi um apoio explicito aos
militares, bem como a promocédo do novo regime por meio de eventos e da imprensa. Sobre esse contexto ver:
CITTADINO, Monique. Populismo e golpe de Estado na Paraiba (1945-1964). Jodo Pessoa: Ed. Univ./ldéia,
1998.

"0 pedro Moreno Gondim foi eleito vice-governador nas eleices de 1956. Em 1958 o entdo governador Flavio
Ribeiro Coutinho se afastou do cargo por motivos de salde, fazendo com que Pedro Gondim assumisse 0
governo. Em 1960 se afastou do cargo para concorrer ao governo, vencendo o pleito e governando de 1961 a
1966.
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Também houve a abertura para as publicacBes da gestdo e a promocdo da figura do
governador. Além disso, Virginius e outros intelectuais passaram a atuar no Conselho
Estadual de Cultura e no Plano de Extensdo Cultural do Governo Pedro Gondim, principal
organismo de incentivo cultural na década de 1960 na Paraiba, pelo qual os principais projetos
artisticos e culturais eram pleiteados.

Entre esses projetos estava a volta do Correio das Artes. A sua reedicdo foi creditada
ao apoio do governo, com intermédio e atuacdo de um homem de letras, o escritor Carlos
Romero, entdo subchefe da Casa Civil. Seu intermédio e o papel do governador foram
ressaltados no editorial e no artigo de Virginius, em sua coluna Literatura e Vida, publicada,

na ocasido, no proprio suplemento:

Falara-me Carlos Romero do seu especial interesse em fazer a publicacéo da
pagina do jornal A UNIAO. Esta e outras iniciativas culturais tomadas pelo
subchefe da Casa Civil com o apoio de Pedro Gondim, comprovam apenas o
que a Paraiba esperava de sua nomeagdo — teriamos um verdadeiro consul
das letras. E um consul sem nada de romano, paciente e discreto, habil e
justo, pleno de senso de humor, assim como Anatole France que dispusesse
de “fair-play”. Ninguém estava enganado e a prova esta ai, inclusive pela
publicacio da pagina literaria de “A UNIAO”, velho sonho do jornalista
Antbnio Brayner que estd fazendo o jornal mais noticioso e compacto da
Paraiba.

“Correio das Artes”, antigo suplemento de “A UNIAO” marcou época. E
ndo somente por aqui, pelo Nordeste. Em vilegiatura pelo sul, o jornalista
Wills Leal, de volta, prestou depoimento — na Biblioteca de Florian6polis
forra-lhe mostrada uma coisa que talvez pouca gente tenha na Paraiba — uma
colecdo completa do “Correio das Artes”, que teve como diretores, entre
outros, a Edson Régis e Eduardo Martins. Deste Ultimo, do poeta Eduardo
Martins, retornando as lides pablicas das letras, é que teremos a dire¢cdo do
novo suplemento de “A UNIAO”. Carlos Romero, numa s cajada mata dois
coelhos, ou melhor, revive para a literatura dois elementos de primeira
ordem — O suplemento e o poeta Martins. Nessa linha, naturalmente, os
primeiros colaboradores seriam do maior gabarito e ja anuncia Humberto
Nobrega, Fldscolo da Nobrega, entre outros. E uma edi¢do sobre Augusto
dos Anjos para a “reentrée”, em grande forma, do velho 6rgéo.

Eduardo Martins tem tradicdo como dos mais atuantes intelectuais
paraibanos. Fez uma das melhores pesquisas sobre poetas paraibanos, uma
antologia que deveria ter sido publicada. (LITERATURA E..., 22 de nov. de
1964, p. 8, transcrito de A Unido 8-11-1964)

A nomeacdo de um homem das letras para a Casa Civil era recebida com entusiasmo
pelos atores do campo de producéo cultural, que esperavam, assim, que 0 mesmo olhasse com
atencdo para a cultura. E os sujeitos do campo empreenderam a busca das benesses que essa
nomeacdo poderia propiciar. O proprio Virginius angariou o apoio do Governo para a

realizagdo do III Congresso de Critica e Historia Literaria. Segundo Waldemar Duarte, “nao



254

fora a encampacdo do Congresso pelo Governo do Estado, Plano de Extensdo Cultural do
Governo Pedro Gondim, a Universidade Federal da Paraiba ndo teria se decidido pela sua
realizagdo” (OS AZARES DE VIRGINIUS..., 31 de dez. de 1995, p. 4).

Em matéria no Correio das Artes sobre o filme Menino de Engenho, era noticiado que
0 projeto estava “contando ainda com a colabora¢do do Governo Pedro Gondim”, esse apoio
também se manifestou pela articulacdo de outras personagens. Era enfatizado o fato do
cineasta “Walter Lima Jr. ter recebido o maximo apoio, quer seja do Governo do Estado, com
guem manteve entendimento com o sr. Pedro Gondim, o jornalista Carlos Romero, Sub Chefe
da Casa Civil e o sr. Jodo Duarte, chefe de relagdes publicas do Palacio”. (A HORA E A
VEZ..., 27 de dez. de 1964, p. 15-16). No caso especifico dessa producdo, também era
possivel perceber a atuacdo dos seus pares no intermédio para angariar 0 apoio estatal.
Virginius participou diretamente dessa producdo, como consultor e intermediario junto ao
governo. Em cartas recebidas de Walter Lima Jr., percebia-se as solicitagdes do diretor para
que Virginius fosse a figura direta para conseguir os apoios. Inclusive, Virginius manteve
relacdo com outros Orgaos estatais de fomento, possivelmente pelo nome que representava.

Diante das aces governamentais, tais investimentos eram associados a Pedro Gondim
e, atrelado a prépria imagem construida pelo governador, fazia com que os artistas o tratassem
como um mecenas da cultura paraibana. Raul Cordula, narrava a relacdo dos artistas com o
governador. Ao relembrar uma exposi¢do na Faculdade de Direito, afirmou que “a mostra foi
aberta pelo Governador Pedro Gondim, como era de praxe naquele tempo” (2009, p. 92). Cérdula também
prestou homenagem ao governante e o tomava como um grande incentivador das artes
plésticas da Paraiba: “Presenteei o desenho premiado, intitulado ‘Palacio dos Anjos’, ao Dr. Pedro Gondim,
como reconhecimento pelo que ele fazia por todos nds, artistas modernos” (Idem, p. 104).

Essa representacdo era devedora das proprias acGes empreendidas pelo governador e
sua gestdo na promocdo da sua imagem. As acdes do governo eram diretamente associadas a
sua figura. As mengdes ao Plano de Extensdo Cultural sempre traziam o 6rgédo sendo fruto do
Governo Pedro Gondim — apesar de ser articulado como uma politica de Estado, que

perpassaria as gestdes seguintes — como aparece no expediente dos suplementos literarios:
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Figura 15 — Expediente do Correio das Artes, ano 1965, onde 1é-se “Uma promogao do Plano de
Extensdo Cultural do Governo PEDRO GONDIM”.

Fonte: Hemeroteca da Fundagdo Casa de José Américo.

A promocdo de sua imagem passava por todo o suplemento. Da capa aos artigos, bem
como a publicacdo de seus poemas e a¢Oes do governo. Nesse sentido, 0s préprios escritores
empreenderam a publicagdo de artigos louvando as agdes “do governador Pedro Gondim”,
que passaram a ocupar as paginas do suplemento. Na edi¢do de nimero 78, foi publicada uma

carta do escritor paraibano Eudes Barros:

O governador e as letras

De uma carta do escritor e poeta Eudes Barros, recentemente enderecada ao
Governador Pedro Gondim, extraimos o seguinte trecho:

Uma das caracteristicas mais nobilitantes da acdo governamental de V.
Excia.,, tem sido o estimulo que vem proporcionando aos estudos
universitarios e, particularmente, as atividades literarias da nossa terra.
Iniciativas como a realizagdo, nesse Estado, do 3° Congresso Brasileiro de
Critica Literaria e as publica¢des promovidas pelo Plano Cultural do seu
Governo atestam que ao seu esclarecido espirito publico e a outros atos
meritorios da sua administragdo alia V. Excia. superior interesse pelas letras
paraibanas, além do zelo pelas nossas tradi¢fes intelectuais e civicas e o
culto aos homes que ilustram o nosso passado. (O GOVERNADORE..., 17
de jan. de 1965, p. 3)

A mudanga na linha editorial do Correio das Artes foi evidente. As a¢fes do governo,
ou do governador, como o suplemento frisava, eram louvadas tanto quanto a propria producao
dos escritores e artistas. Nesse sentido, os suplementos literarios acabaram por se

configurarem como mais um instrumento de propaganda oficial do governo™.

! Segundo ARAUJO, a construgdo da imagem de Pedro Gondim como lider, em especial por meio da imprensa
oficial do estado, aproximava-se das praticas populistas, ver: ARAUJO, Railane Martins de. O governo de Pedro
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O namero 79 do Correio das Artes prestou uma homenagem ao final do quarto ano do

governo de Gondim, trazendo a foto do governador e um texto creditando-o as principais

acOes culturais no estado:

Figura 16 — Fotografia da capa do Correio das Artes n°. 79, de 31 de jan. de 1965.

Texto de capa:

Fonte: Acervo da Academia Paraibana de Letras.

Quarto Aniversario do Governo PEDRO GONDIM

Estampamos na primeira pagina da edicdo de hoje do nosso suplemento o
retrato do Governador Pedro Gondim.

Assim o fazemos ndo com o intuito bajulatorio ou politico, mas movido t&o
somente por um irresistivel sentimento de gratiddo a quem, desde o
alvorecer de seu governo, procurou emprestar a maior énfase ao movimento
cultural do nosso Estado.

O Plano de Extenséo Cultural do atual governante da Paraiba, cuja proficua
administracdo completa, nesta data, quatro anos, vale por um atestado de
devotamento e interesse as letras e as artes da nossa terra.

Como parte desse Plano, saliente-se o arrojado empreendimento cultural que
foi a realizagdo do 3° Congresso de Critica Literaria, na Paraiba, de tanta
ressonancia no Pais, e que contou com o mais decidido e franco apoio de Sua
Exceléncia.

Publicacdo de plaquetes, edicdo de livros dinamizacdo do setor teatral,
incentivo ao intercdmbio artistico, cinema educativo, “cantinho da cultura”,
convénios culturais com a Universidade, bolsas de estudos, e agora o

Gondim e o Teatro do poder na Paraiba: imprensa, imaginario e representacdes (1958-65). Dissertagdo de
mestrado. Jodo Pessoa: Programa de P6s Graduagdo em Historia, 2009.
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langamento deste suplemento, tudo isso vem comprovar eloquentemente o
acervo de iniciativas e promoc@es do Plano de Extensdo a que nos referimos.
A acdo governamental do sr. Pedro Gondim na area artistico-cultural nao
teme confrontagdo com as administracfes anteriores, E para 0 seu
julgamento, imp&e-se esse cortejo.

Decididamente, Sua Exceléncia vem agindo como um auténtico Mecenas,
ndo obstante as limitagOes financeiras do pequeno Estado que governa.
Como se V&, a nossa homenagem é justa. (QUARTO ANIVERSARIO..., 31
de out. de 1965, p. 1)

A sua presenca também se deu pela poesia. Utilizando o pseudénimo de Homero
Morgon, o governador publicava seus poemas no Correio das Artes, como também
intencionava lang¢ar um livro, como noticiou José¢ Condé: “Com o pseuddénimo de Homero
Morgon, o governador Pedro Gondim, da Paraiba, vai publicar, este ano, um volume de
poemas intimistas” (ESCRITORES E LIVROS..., 2 de jan. de 1966, p. 2).

O suplemento tratava de divulgar a repercussdo da empreitada do governador na
poesia. Na sessdo “Ideias e Livros”, do Correio das Artes de 18 de julho de 1965, Joao
Climaco Bezerra, tratou de transcrever um artigo publicado no periddico Unitario, de

Fortaleza, intitulado “A poesia de um politico™:

Ndo é a lembranca do verso de Adelmar Tavares convertido através do
tempo um lugar comum, que nos sugere o caderno de poemas de Homero
Morgon. A musa, de fato, ndo faz mal aos doutores. E por extensdo, ndo
deve também fazer mal aos politicos. O fato, porém, é que nos habituamos a
considerar a militancia politica no Brasil, nos moldes em que ela se realiza,
como uma atividade antipoética por exceléncia.

Dai a reserva espontanea e natural que de saida me provocaram 0s poemas
de Homero Morgon, pseuddnimo em que se esconde o sr. Pedro Gondim,
Governador da Paraiba.

Com efeito, nos dias correntes chega a curiosidade um governador-poeta, em
plena ascencdo poematica, quando a politica enleante gera transformacdes
substanciais na vida brasileira. [...]

Esse tom de confianga e solidariedade se transforma em presenca constante
na poesia do politico Pedro Gondim:

como é bom na hora derradeira

Quando 0 Homem da terra se livrou,

saber que um Povo estéa lutando,

mas se aproxima do mundo que sonhou

O Governador Pedro Gondim, alids, vé a ragca nova num dos Ultimos poemas
do seu caderno: .... .. ....

a crianga negra

trazia nos bragos

e beijava na face

a boneca loura

todas iguais
todas mortais
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e filhas de Deus.

E portanto, a terra do Nordeste e o homem do Nordeste — filho direto das trés
racas — no sofrimento da seca e na perspectiva de amanha, o tema do caderno
de versos do sr. Pedro Gondim, um governador, politico militante, que nédo
enxerga incompatibilidade — entre a Politica e a Poesia.

O artigo buscava enxergar o sujeito politico na poesia. Essa foi uma constante nas
andlises sobre as personalidades que transitavam entre a politica e as letras. Os escritores
paraibanos também trataram de divulgar a obra de “Homero Morgon” e, por empreender essa

tarefa, Virginius chegou a ser questionado sobre seus elogios a obra do poeta:

E elogiar desmedidamente as primeiras producdes de Homero Morgon, essa
figura humana tdo simpatica (sera verdade que, sem saber quem era, vOcé
sentou na maguina e comecou a desancar Homero Morgon. Advertido,
porém, pelo pessoal da “A Unido”, de que se tratava de Pedro Gondim, vocé
remendou tudo e comparou o vate aos grandes poetas russos?) (COSTA, V.
Carta. 24 de abr. de 1966. S/Local).

Questionava-se, assim, a autonomia do critico literario perante 0 governante com
guem ele mantinha uma relacdo proxima e de dependéncia. Em meio a essas relacfes, era
comum que 0s escritores que se envolveram em projetos atrelados ao Estado, trouxessem o
discurso da “autonomia literaria”. Outra forma encontrada para justificar a presenca das
figuras politicas no suplemento literario e afastar a ideia de aparelhamento por parte do
Estado era abordando essas personagens pelo viés da literatura, ou no sentido inverso, a face
politica dos escritores consagrados. Nesse sentido, José Américo foi tomado como figura
central para representar a relacdo umbilical entre politica e 0 campo de producéo cultural no
contexto paraibano. Dentre as capas do Correio das Artes com personalidades politicas estava
a de 28 de marco de 1965, que trouxe uma fotografia de José Américo e o seu discurso de

despedida do governo do estado, intitulado “Despedida”:
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Figura 17 — Capa do Correio das Artes, n°. 82, 28 de mar. de 1965.
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Fonte: Acervo da Academia Paraibana de Letras.

A capa e a edi¢do do suplemento literario apresentava a face politica do literato. Esse
fato evidenciava a tentativa de afirmar uma tradi¢éo na relacdo entre as letras e a politica, que
andariam juntas na Paraiba, como, também, de que é possivel o homem de letras ser
governante e, nesse caso, tal fator ser recebido com entusiasmo, visto que se esperava que
esse homem de letras desse especial atencdo as questdes e demandas culturais, como se
assistiu em relagdo aos governadores Pedro Gondim e Ernani Sétiro, que eram cobrados pelos
setores artisticos por serem “homens de letras”.

Virginius também assumiu esse tom ao abordar a face do politico José Américo, indo
de encontro a perspectiva que defendia na década de 1950. Na sua coluna “Ponto de Vista”,
publicou a crénica “Arte Moderna”, propondo uma ponte entre a revolucdo artistica e a

revolugdo politica a partir de José Américo:

Anos depois da Semana de Arte Moderna, Getulio Vargas afirmou que “As
forgas coletivas provocadoras do movimento revolucionério do Modernismo
na literatura brasileira, que se iniciou com a Semana de Arte Moderna de
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1922, em S&o Paulo, foram as mesmas que precipitaram, no campo social e
politico, a Revolucao de 1930”.

1922 e 1930 sdo, curiosamente, marcados por trés paraibanos, mas somente
um deles vem da revolucdo cultural para a revolugdo politica: José Américo
gue, no mesmo ano dos paulistas, publicava aqui na Paraiba “As Reflexdes
de uma Cabra”, fazendo sua critica a literatura vigente, e, em 1930,
governaria o Norte, como vice-presidente, quase um vice-rei. Jodo Pessoa
baquearia em 1930 e Epitacio Pessoa, presidente da Republica em 22, era o
comego do fim da velha Republica, recebendo o legendario sacrificio dos 18
do Forte de Copacabana, primeira duma longa série de revolugdes. (ARTE
MODERNA..., 19 de mai. de 1972, 1 cad, p. 2)

A trajetéria de José Américo passava a ser representada tracando seu percurso da
cultura para a revolugdo politica e depois retornando para a literatura. Os sujeitos politicos
gue passaram a transitar no campo de producdo cultural nesse contexto eram associados as
letras e, num segundo plano, aos seus projetos nesse campo.

Essa perspectiva também foi empregada nos seus artigos sobre Carlos Lacerda,
buscando ressaltar a figura politica por meio de seus dotes literarios. Essa relacéo justificaria,
principalmente, os lacos que Virginius buscou construir com o governador carioca. Em sua
coluna “Literatura e Vida” de 19 de setembro de 1964 publicou um primeiro artigo abordando

a figura de Lacerda:

Encontro em Carlos Lacerda o eterno homem de letras. Vira-o, pouco antes,
passar na rua, sozinho e a pé, bem junto do povo, com seu jeito de atleta e
porte de conquistador. Dos politicos brasileiros é 0 que mais impressiona
fisicamente [...].

Jornalista e escritor, Carlos Lacerda, homem de pensamento, é antes de tudo
homem de belas letras. E ndo sei de melhor indicacéo a esse respeito que o
interesse de Mario de Andrade por ele, entdo jovem iniciante mas que ja
impressionara o paulista incentivador, e exato mas tdo seguro em sua Visao
critica, em separar o joio do trigo, em saber distinguir principalmente o
arroubo de juventude de uma firma incoercivel vocacéo literéria. [...]

Entre as letras e a acdo tem decorrido a vida de Carlos Lacerda. Até a escola
de sua profissdo revela essa harmonia que era o sinal do homem de génio
para Goethe — o jornalismo, que é tanto letras como é a¢do. (LITERATURA
E..., 19 de set. de 1964, p. 6)

A associacdo empreendida pelos escritores em torno da relacdo dos sujeitos politicos
com as letras reforcava as cobrancas em torno das demandas especificas do campo de
producdo cultural, como na busca de Virginius por apoio para a realizacdo do Congresso de
Critica e Historia Literaria; primeiro com Pedro Gondim e depois com Carlos Lacerda.

Essa cobranca persistiu nos governos que sucederam Pedro Gondim. Na cronica “Pé
de Escada”, publicada na coluna Ponto de Vista, do jornal O Norte, Virginius tratava da

situacdo do Conselho Estadual de Cultural, que passou a funcionar e se reunir em local



261

improvisado. A cronica deixa entrever a falta de apoio que o Conselho encontrou nas gestoes
estaduais, em especial o governo Jodo Agripino e deixa transparecer o entusiasmo com as

acOes do governo Ernani Satiro:

Houve um tempo em que Clévis Bezerra assumiu o governo’. Poucos dias,
é certo, mas assim mesmo deu para fazer visita ao Conselho Estadual de
Cultura.

Visita € um modo de dizer, pois quando o governador procurou saber das
instalacGes, foi-lhe informado que ndo havia instalacdes.

- E onde se retine o Conselho? — indagou S. Excia.

- Aqui mesmo — responderam-Ilhe.

O tal “aqui mesmo” era uma mesinha, l0go na entrada da casa. O governador
Clovis Bezerra olhou as paredes, o chdo, o teto, e afirmou, ou melhor
constatou:

- E. A Cultura estad mesmo num pé de escada.

Estava. De hoje em diante ndo estd mais. O secretéario José Carlos Dias de
Freitas, autor do milagre, ja convidou o governador Ernani para a festa.
Aboleta-se, hoje, o Conselho no prédio da Rua Duque de Caxias, onde
funcionou a Reitoria e o Colégio Artistico. Ai, quer dizer, no prédio, ndo vai
0 Conselho ficar isolado. Nada disso. Vai ter a companhia da Fundacéo
Cultural do Estado da Paraiba, do Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico, etc. O melhor da cultura ¢ efetivamente o “etc” que indica a
ampliacdo e criatividade, cultura dinAmica.

Ainda ndo € o Palécio da Cultura, sonhado e pleiteado pelo admiravel
deputado Eilzo Matos, e que o governador Ernani Satyro comegou a
construir na antiga Assembléia. Em breve vamos ter ali instalada a
Biblioteca Publica do Estado, outro milagre do secretario José Carlos Dias
de Freitas.

()

Dia grande, hoje, para a Cultura. S6 ndo é maior porque a Paraiba caiu
noutro equivoco — ndo renovou 0 mandato do deputado Eilzo Matos, o que é
uma tristeza.

Vale, entretanto, o que o governo de Ernani Satyro [sic] nos da hoje — uma
casa para os institutos culturais do Estado. E mais, inaugura as novas
instalagcdes do Museu Sacro.

()

E, agora, abre-se o papo. Eis ai a mesa, senhor Governador, senhor Reitor,
senhor Secretario, condes e marqueses, damas e cavalheiros — eis a mesa,
repleta de comes e bebes, organizada pelo competentissimo Deusdedith
Leitdo, que mandou buscar até aguardente de manga la do sertdo, de Bonito
de Santa Fé.

Vai ser d’arromba — como dizia Eca de Queiroz. (PE DE ESCADA..., 22 de
nov. de 1974. 1. cad., p. 4)

Porém, as fissuras nas relagbes entre o Estado e o campo de producdo cultural

continuaram presentes. Em artigo publicado em julho de 1975, ja sob o governo de lvan

"2 Clévis Bezerra assumiu 0 governo do estado em breves ocasiées. A primeira, de 7 de junho a 5 de julho de
1967, na condicdo de presidente da Assembleia Legislativa, substituindo o governador Jodo Agripino. E esteve
no governo Ernani Satiro no cargo de vice-governador.
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Bichara (1975-1978), Virginius fazia um balango da relagdo dos governos Pedro Gondim,
Jodo Agripino (1966-1971) e Ernani Séatiro (1971-1975) com a cultura, em especial com o
apoio ao Conselho Estadual de Cultura. O artigo intitulado “SOS C4 Também”, publicado na
sua coluna Ponto de Vista, no jornal O Norte, criticava a falta de atencdo e verbas para 0s

projetos culturais:

— Pelo que vejo, a cultura esta ruim mesmo. Aqui, neste pé de escada —era o
bom do Cl6vis Bezerra, no posto de governador, visitando o Conselho
Estadual de Cultura. Testemunhava a quantas anddvamos, 0s Conselheiros,
uns por cima dos outros, acocorados debaixo duma escada.

N&o era para menos. O Jodo Agripino, governador, ndo ha muito, em
dezembro do ano anterior, presidindo uma Noite de Cultura, afirmara que
“Literatura ndo precisa de dinheiro”.

Ainda recordo a gozacdo do amigo Jorio Machado, na saida do Teatro, me
dizendo sorridente:

E isso mesmo. Literatura ndo precisa de dinheiro.

Naquele tempo, manda a verdade que se diga. Jorio ainda ndo tinha gréfica e
estava longe de ser o vitorioso editor que &, sabendo perfeitamente que se ha
coisa precisando de dinheiro para ir adiante é a Literatura.

O Conselho Estadual de Cultura, que completa 10 anos no préximo dia 18,
depois de amanhd, foi criado por uma lei de Pedro Gondim, mas no apagar
das luzes daquele iluminado governo. Do “quinquénio de ouro” sé
aproveitamos mesmo o tempinho para criagdo, nomeacgdo de conselheiros,
instalacdo e posse. As vacas gordas ja tinham ido.

Com a vinda de Agripino o principio de conversa foi aquele. O discurso na
noite da Cultura, a liquidacéo da esperanca em melhores e proveitosos dias:
— Literatura ndo precisa de dinheiro.

Era o tempo das estradas. O que a gente ndo sabia era que desaparecendo as
estradas com Jodo viriam os estadios com Ernani.

— E para a cultura, nada? Para a cultura, nada?

Isso mesmo. Isso ai. Para a cultura, nada. E para a literatura, setor cultural
mais barato, também nada.

Culpa de quem? No governo de Ernani Satyro, um homem de letras, escritor
brilhante, romancista de renome, estudioso apaixonado de tudo que refletisse
imagem, transfiguracéo da realidade. Nada para a cultura? Nada!

Culpa de quem? Culpa de Inéacio Pedrosa que, na Assembleia, ainda nem
bem o Ernani se acostumara ao Palacio, com seus ares oficiais, seus poderes
de demitir e nomear, reclamava a auséncia de medidas administrativas,
afirmando que Ernani viera apenas fazer literatura.

Em artigo, o governador disse que ndo viera apenas fazer literatura, e para
tornar a coisa mais evidente, limitou-se a prestigiar no Estado apenas a sua
prépria literatura, que floresceu através de artigos semanais.

De livro, publicou apenas um — de Horacio de Almeida, sobre “Bibliografia
Paraibana”. Pelo titulo ja se vé que era a relagdo do fato consumado — quer
dizer do livro ja publicado, irreversivel, coisa a quem ninguém mais poderia
dar jeito.

De obras novas, escritores novos, iniciativas novas no campo das letras, o
Ernani, ao que parece, andou um tanto desconfiado dos beletristas locais. [...]
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Em matéria de dinheiro para a cultura, Ernani sempre foi muito cuidadoso,
diga-se a verdade. Econdmico, demais. Certa vez, disse-lhe que o secretario
César de Paiva Leite, do Planejamento, reservara 800 mil cruzeiros no Plano
Trienal para a cultura. Acabou logo minha alegria:

— Dinheiro no papel, é uma coisa. Para circular é outra.

A pura verdade. Até hoje. A cultura tem dinheiro no papel. Somente. (SOS
CA TAMBEM..., 16 de jul. de 1975, 1 cad., p. 4)

As criticas de Virginius, em especial ao governo Jodo Agripino, sdo representativas
das novas relagdes do campo de producdo cultural estabelecidas com o Estado. Seu governo
foi marcado pelas grandes obras de infraestrutura e pouca atencéo e verbas para 0s projetos
culturais.

Ernani Sétiro, tomado como um homem das letras, representou a esperanca de que a
atencdo pretendida pela cultura voltasse a ser dada pelo governo. O que, o balanco de
Virginius, ndo se concretizou a contento. O entusiasmo que houve no final do governo de
Ernani Satiro deu lugar as criticas. O artigo foi escrito meses depois do fim do seu mandato.
Porém, apesar do artigo se reportar aos governos anteriores daquele periodo, o recado se
dirigia, principalmente, ao governador Ivan Bichara, com quem Virginius ja havia se
manifestado publicamente em relacdo as demandas culturais, como ficou demonstrado em
carta enviada pelo governador em resposta a um artigo publicado:

Virginius:

As providéncias reclamadas por vocé, na sua cronica Pedras e Rosas, foram
tomadas na 12 reunido do Secretariado ocorrida no dia 2 do corrente més (o
retorno de funcionarios as reparti¢oes de origem e a disciplinagdo do uso dos
carros oficiais).

Além destas, outras providéncias foram tomadas sem a necessidade de
lavratura de decreto, pois tais medidas independem, a meu ver, da expedicdo
daquele ato legal.

Acho cabivel, também, o decreto, que tem a virtude de despertar a simpatia
da opinido publica.

Creio mais, entretanto, na providéncia administrativa discreta, séria sem

divulgagdo, mas feita para valer. (SOBREIRA, I. B. Carta. 7 de abril de
1975. Jodo Pessoa)

A carta foi uma resposta a cronica publicada em 5 de abril na coluna Ponto de Vista,
poucas semanas apos a posse do governador, cobrando as “medidas de praxe de todo governo
novo”, enquanto Ivan Bichara estava “quebrando a praxe” (PEDRASE..., 5 de abr. de 1975, 1
cad., p. 4). Tal postura indicava um convite para o didlogo. Porém, ao colocar-se forma
impositiva, cobrando agdes do governo, Virginius demarcava sua posi¢ao perante a opinido

publica e a partir de sua posi¢do de representante do Conselho Estadual de Cultura. Nesse
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diélogo, percebia-se que ambos procuravam ditar o tom da relacdo que se estabelecia naquele
contexto.

A trajetoria intelectual de Virginius esteve atrelada as relagdes politicas, desde os
lacos familiares, passando pela sua militancia e culminando com os vinculos com o Estado.
Seu percurso, que cruzava os campos cultural e politico, é representativo das dinamicas dessa
relacdo. A sua trajetdria € uma experiéncia concreta de um projeto intelectual que articulou
redes de sociabilidades de ambos os campos, proporcionando um percurso em direcdo a
centralidade do campo de producédo cultural. A sua pratica, ou seja, 0s seus projetos, foram
frutos, em grande medida, dessa articulacdo. Um projeto que demonstrava suas estratégias em

direcdo a consagracdo de sua imagem.
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5 A MAQUINA DE ESCREVER

No inicio da noite de 1° de agosto de 1975 Virginius da Gama e Melo foi levado por
um mal subito a interromper a sua escrita. No dia seguinte, a sua casa e 0 seu escritorio foram
tomados por amigos e parentes, como ficou registrado no jornal Correio da Paraiba, de 3 de
agosto de 1975, que trouxe estampadas fotografias do que mais parecia uma expedicao
arqueoldgica a um sitio de grande valor historico. Numa delas é dado destaque a maquina de
datilografia, na qual Virginius “escrevia seus trabalhos para diversos jornais do pais”. Ao lado
da méaquina se encontrava a folha rasgada, como que arrancada da maquina, talvez o Unico
registro do que pode ter sido o seu ultimo texto, inacabado, aléem de uma baladeira, com a
qual o critico espantava 0os moleques que o0 importunavam nos momentos de trabalho
(CORREIO DA PARAIBA, 3 de agosto de 1975, p. 4), talvez, inclusive, 0 menino que o

chamava de “o0 homem que escreve” da Rua Batista Leite.

Figura 18 — Fotografia da maquina de escrever de Virginius da Gama e Melo. Correio da Paraiba, 3 de
ago. de 1975, p. 12.

Fonte: Arquivo Historico Estadual.
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Vé-se 0 seu objeto de trabalho, a méaquina, sendo apresentada quase como reliquia
sagrada. Afinal era ali, naquele maquinario e envolto a centenas de livros, que se dava o0 ato
de criacdo maior do homem literario. Um dos necroldgicos publicados no dia seguinte a sua
morte, reforcava a imagem do homem que dedicou grande parte de sua vida ao ato de

escrever.

Escrevia em média 5 artigos, lia 2 livros e respondia dezenas de cartas por
dia, recebendo cerca de 20 livros, diariamente, de toda parte do Pais. Mesmo
assim ainda tinha tempo de enviar telegramas de parabéns a todas as pessoas
gue conhecia e cujos nomes figuravam em sua inseparavel caderneta de
anotagdes. (FALECEU VIRGINIUS, 2 de agosto de 1975, p. 1)

Tais representacdes empreendidas pelos jornais e pelos amigos séo representativas da
persona publica de Virginius da Gama e Melo. De um lado, havia a fabricacdo da imagem de
um titd intelectual — essa producdo em um dia € questionavel —; de outro lado, evidencia uma
politica de relacGes, de estabelecimento e fortalecimento de lagos e vinculos afetivos,
intelectuais e profissionais — uma rede que teve participagdo central em seu processo de
criacéo.

Ainda havia a criacdo de uma imagem que remetia diretamente a ideia de génio
criador, do escritor nato, do sujeito que cria na soliddo do seu gabinete. Porém,
desconsiderava-se que o processo criativo, bem como o proprio “autor” de centenas de artigos
de critica literaria, crbnicas, cartas, roteiros e romances, mesmo solitario, diante da sua
maquina de escrever, forjava-se justamente a partir da conexdo com as redes de sociabilidade
letrada.

Foi na maquina de escrever que se dedicou ao exercicio diario da escrita para 0s
jornais e suplementos literarios. Em 1938 publicou seu primeiro artigo no jornal A Imprensa,

de Jodo Pessoa, como um dos representantes dos formandos.

“Bacharelandos de 1938”

Colégio Pio X

Alfredo Napoledo Tejo

Corpo esquelético por ter tomado mais a sério as coisas de ordem espiritual.
Um grande desanimo apontando dos olhos languidos e um sorriso meio
idiota, mais cinico, ao canto dos labios. Amante das boas obras, formou o
seu espirito enciclopédico, sobre esta trindade nociva: Vargas Vila,
Shopenhauer, Wilde.

E mais uma grande experiéncia da Vila impressionada pela mito mania da
obra de arte. Falando aqui e ali em “sentimento estético” tornando-se
incompreensivel para os pigmeus encefélicos. A sua vida tem alguma cousa
de Quixote.
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E quixotesca a energia com que enfrenta os obstaculos.

Animado de sonhos tdo temerarios, como nao tivera talvez, o cavaleiro da
Mancha. E, paradoxalmente, aspirando a burguesia.

V.F.G. M. (ALFREDO NAPOLEAO..., 18 de set. de 1938. Recorte)

O fato de ter arquivado o recorte dessa publicacdo revela o olhar do escritor sobre sua
producdo. Assim como esse pequeno artigo de 1938, ha centenas de textos publicados nos
jornais. Foi na maquina de escrever que se dedicou a dar sentido as ideias que eram anotadas
em contracapas, bilhetes, folhetos, entre outros pedacos de papel. De onde saiu dezenas de
manuscritos que foram rascunhados e reescritos. Muitos publicados, outros tantos deixados de
lado sejam para serem revistos futuramente, ou “esquecidos” em vida.

Essa pratica de escrita para 0s jornais e suplementos literarios ajudou a projetar seu
nome no campo literario. Na década de 1940 se dedicou a publicacdo de contos e ensaios, mas
foi nos anos 1950 que Virginius se dedicou a formacao na &rea de Literatura, ao passo que ia
procurando se destacar por meio da critica literaria na grande imprensa — ao lado da cobertura
politica. Apesar do espaco cada vez menor para a literatura no jornal diario, bem como os
embates na prépria area da critica literaria, Virginius ainda encontrou uma area de prestigio
dentro do campo literario. A primeira alcunha que representava seu processo de consagracao
era determinada nos termos de “critico literario reconhecido nacionalmente”.

Virginius se insere num contexto de definicdo moderna de critica no Brasil, durante a
década de 1950, que se caracterizava, como coloca Holanda, por “um esforgo para instituir a
formacdo de uma critica mais marcadamente profissional” (2012). Porém, a fortuna critica de
Virginius é devedora das praticas que, desde o final da década de 1940, encontrava-se em
embate: de um lado a “critica de rodapé”” e, de outro, a critica académica. Ou seja, encontra-
se elementos dessas duas perspectivas no conjunto de sua obra.

Para Barbosa Filho, a critica literaria em Virginius situa-se numa “tradi¢do que define
um territorio, em certo sentido, pré-estrutural na critica brasileira”, que remete a Alvaro Lins,

Sérgio Milliet, entre outros (1996, p. 210). Como também, teria sido o primeiro critico na

" Dentro do processo de desliteraturizacdo dos jornais no Brasil, na primeira metade do século XX, o espaco
dado a critica na grande imprensa foi cada vez menor. Segundo Claudia Nina, a critica literaria feita na
imprensa foi chamada de “critica de rodapé” de forma pejorativa por aqueles que vieram depois para “destrona-
la”. Segundo a autora, era praticada pelos chamados “homens de letras”, a exemplo de Alvaro Lins. Segundo a
autora: “Situado entre a cronica e o noticiario, o rodapé era assinado por intelectuais, que, a exemplo de Lins,
cultivavam a eloquéncia e a erudi¢do com o intuito de convencer rapidamente os leitores num tom subjetivo e
personalista” (2007, p. 24). Tal “critica de rodapé” passou a ser combatida nos final dos anos 1940 por
académicos como Afrénio Coutinho, que defendiam uma abordagem segundo critérios para uma “investigagdo
da literatura proxima a atividade cientifica contra o que chamava de ‘amadorismo’ dos autores de rodapé” (Idem,
p. 25).



268

Paraiba, “a ler ja com notagdes de teoria literaria mais recente e sempre atento [...] as novas
metodologias e aos novos conceitos” (BARBOSA FILHO, 1996, p. 210).

Um artigo publicado no Correio das Artes, intitulado “Atividade Critica e Realidade
Objetiva”, de Paulo Cardenan, ajuda a visualizar e compreender os termos desse debate na

época e num espaco caro a critica literaria:

O critico quando deseja atingir os aspectos intrinsecos comportados por uma
obra, precisa, descobrir, como parte do plano formal-constitutivo tomado
como base de trabalho cientifico, a objetividade expressiva aceita para
material de estudo, para antitese cujo carater tematico invoca e solicita.
Somente agindo assim, sem olhar para a direita nem esquerda sem associar a
existéncia dos valores artisticos, consegue fazer justica a ciéncia literaria e
autenticar a essencialidade das formas estéticas.

A dificuldade cotidiana, ou incotidiana, dessa dificil tarefa, onde se cuida
que no leitores se mantenha vivo o interesse pelas coisas do espirito, esta
perdendo seus caracteres invocativos, esgquematicos, hermenéuticos
(exigéncia interpretativa de todo a partir da parte e da parte a partir do todo),
com o emprego de um ‘“new criticismo” bajulatério “in  extremis”,
impressionista, aparentemente complexo mas vazio de significado, que nao
vai além do ridiculo, do enfado para sentir-se e perceber a validade
integrativa do objeto servido como material de estudo. [...]

O primeiro cuidado do investigador ao proceder estudo sobre uma obra
consiste em eliminar gostos e sentimentos individuais, excluir da mente
padrdes originados dos pré-conceitos sobjetivos [sic] tanto de ordem
ideoldgica quanto estética, e assegurar compreensdo entre homem objeto
estudo através da realidade, justificada no contesto formal-constitutivo da
obra, onde os principios funcionais sujeitados mostram, de modo
incontestavel o significado l6gico aceito como analise, como apuramento
interpretativo, como proveito intelectual. [...]

Certos analistas, sem visdo de pespectiva [sic], que veem na literatura uma
execucdo intelectual “inspirada”, destroem o encanto unidimensional das
manifestacGes criadoras, estabelecendo beneplécitos ao distinguir valores e,
confiante, pensam despertar criagcbes imediatas contidas em estado potencial.
Essa mascara convencional cujo patrogenicismo critico reclama terapéutica
adequada torna-se deméncia e, ato continuo, veste, em ternos de pedantaria e
esnobismo. (ATIVIDADE CRITICAE..., 18 de jul. de 1965, p. 3)

A presenca desse artigo no Correio das Artes é indicativa do debate que se dava no
campo. O autor saia em defesa da critica académica ou baseadas em seus criterios, além disso
dirigia a critica diretamente aos criticos de rodapé.

Na década de 1950, no Jornal do Commércio, Virginius empreendeu uma critica
voltada as obras de autores consagrados, como Machado de Assis, Guimardes Rosa, Raul
Pompeia, a partir de conceitos e referéncias na area. Durante os anos 1954 e 1955 publicou

uma série de artigos sobre a obra de Pompéia. Em “O Tema e a Tese no ‘Ateneu’”, publicado
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em 1955, no Jornal do Commeércio, Virginius buscou situar sua leitura dentro da critica

nacional:

O maior equivoco dos nossos criticos e ensaistas, ao que nos parece a sua
totalidade, é deixarem-se envolver pelas aparéncias do “Ateneu”, sem
buscar-lhe no intimo a verdadeira significacdo, apegando-se ao tema,
escapando a tese. A uniformidade trard, entdo, a verdade estabelecida,
consagrada, coletiva — o romance de Pompéia € uma rebelido contra o
regime de internato, contra o colégio, um libelo, dird Mario de Andrade.

[...] Justamente o que ocorreu a Mario de Andrade, quando estudou o
romance dessa curiosa figura de nossa literatura. Incorria Mario nesse
equivoco coletivo.

[...] O colégio é o tema do romance, 0 mundo € a tese. Como colégio, 0
“Ateneu” cumpre sua finalidade para Sérgio. Nao ha revolta contra o
colégio, ha desencanto do mundo [...].

A exemplo dos artigos sobre Raul Pompéia, Virginius procurava desenvolver um
debate a partir de um tema central: “O Humorismo Incidente de Graciliano Ramos” (1955),
“Equinismo na Poética Pernambucana” (1956), entre outros temas. Essa perspectiva situava
sua critica nos termos académicos. Nesse momento de sua trajetéria ia afirmando seu nome a
partir de uma tendéncia hegemonica na critica literaria nacional. Também se dedicou a
divulgacdo de obras recentes, como em “A Rosa Jacente”, artigo que abordava a coletdnea
homoénima de Geraldo Valenga, publicada pelo “Grafico Amador”, no qual se dedicou a
dissecar a obra do poeta pernambucano.

Foi na década de 1950 que assumiu o tom polemista e contestatério ao abordar as
obras de José Américo de Almeida e Gilberto Freyre. Sua postura e perspectivas
demonstravam o seu projeto intelectual, que ainda procurou se firmar num debate tematico
que o distinguiu no campo.

A partir de 1956 passou a se dedicar ao debate sobre o “romance nordestino”,
inclusive na querela sobre A Bagaceira. Seus primeiros artigos na tematica se debrugaram
sobre a obra de José Lins do Régo. Em 1956 publicou “Vitalismo da morte em José Lins do
Régo”, “Oposicao as influéncias em José Lins do Régo”, “Ainda as oposicoes em José Lins
do Régo”, “A religiosidade de José Lins do Régo”, “Chulismo nos memorialistas brasileiros
contemporaneos”, “O Romance Politico do Recife” e “Ainda o romance politico do Recife”,
“A Catarse da Pedra Bonita”, “A musicalidade em José Lins do Régo” e em 1957 “O
Catolicismo Naufrago de Lins do Régo”. No inicio da década de 1960 se seguiram outros
artigos nos quais Virginius buscou ampliar o leque de elementos a serem analisados na obra

do romancista paraibano.
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O ano de 1961 foi crucial para a sua imagem e prética de critico literario. Virginius ja
possuia uma “fortuna critica” e proje¢ao a partir da imprensa, mas foi durante o I Congresso
de Critica e Historia Literaria, realizado em Assis, Sdo Paulo, que o critico estabeleceu
diversos contatos, articulou personagens, a ponto de conseguir vencer o certame propondo a
realizacdo do proximo congresso em Jodo Pessoa. Durante esse congresso também expés o
artigo “O Romance Nordestino de 1928 a 1961 — Anélise, interpretacdo, comparacao,
influéncia da critica”, retomando o debate acerca do regionalismo, destacando as obras de

José Américo de Almeida e José Lins do Régo:

Romance nordestino entende-se aqui como um ciclo em evolucdo. Comega
com A Bagaceira, de José Américo de Almeida, e tem como pontos
terminais contemporaneos 4 romances novos, de quatro romancistas
inteiramente personalizados — Noturno Sem Musica, de Gilvan Lemos; O
Burro de Ouro, de Gastdo de Holanda; Sua Majestade, o Juiz, de Jader de
Carvalho e A Décima Noite, de Josué Montello. (GAMA, 1961 Apud Gama,
1980, p. 21)

O artigo reunia elementos dos debates que desenvolvia nos jornais, inclusive a partir
de referéncias que perpassou sua producdo critica, como Lukacs, Silvio Romero e Tristdo de

Athayde. Segundo Teles,

A base tedrica de Virginius da Gama e Melo esta ligada a uma estilistica ndo
muito bem assimilada e tomada a partir do estudo de Mario de Andrade
sobre repeticdo e coloquialismo em José Lins do Rego. E contudo, do ponto
de vista de uma sintese dos elementos constitutivos dos textos e do contexto
desses romances, um dos trabalhos mais importantes sobre o assunto, sendo
mesmo, como diz o seu subtitulo, uma andlise, uma interpretacdo, uma
comparagdo e um estudo da influéncia da critica na ideologia dos
romancistas nordestinos. Isto tudo, entretanto, lhe d& um aspecto de
‘enciclopédia’, tantos sdo os aspectos mencionados, em forma de verbetes,
numa sistematizacdo que deixa bastante a desejar, principalmente no tipo de
estilistica que ndo chega a ultrapassar os limites da lingua, ndo atingindo o
discurso narrativo e ndo dando conta, portanto, de relacdes mais amplas e
capazes de ligar os temas a cultura nordestina. (1991, p. 15)

A critica empreendia por Teles ao artigo de Virginius voltava-se ao “bairrismo” do autor e a
propria estrutura do texto, que & constituido por tdpicos, com cada um abordando uma
tematica, como “O Nordeste a critica”, “A Literatura do Norte”, “Afirmacgdo social e
linguistica”, “novos”, “personagens”, entre outros. Para Teles, essa estruturacdo dava “a
impressao de que o seu autor alinhavou uma série de fichas e anotac@es, faltando talvez tempo

para uma reorganiza¢do do fichamento” (Idem, p. 16). De fato, essa estruturacdo diferia de
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outros artigos de sua autoria. Porém, pode indicar aquele momento de suas reflexdes e escrita.
O artigo reunia reflexdes que perpassaram outros textos, como também outras posturas
referentes a artigos anteriores, inclusive tomando A Bagaceira como primeiro romance desse
ciclo, ja indicando a nova postura que tomou publicamente sobre a obra de José Américo. No
entanto, o Congresso de Assis foi crucial para a projecdo de seu nome no campo da critica
literdria académica, coincidindo, inclusive, com o seu ingresso na Universidade da Paraiba,
que se deu meses depois, e na qual fundou a cadeira de Teoria Literéria.

O debate pautado a partir de critérios académicos passou a dividir a sua atengédo e
interesse com as colunas literarias que se centravam no noticiario do campo literario e nos
lancamentos do mercado editorial, trazendo breves sinopses e impressdes acerca das obras,
aproximando ora da cronica, ora de uma critica impressionista’® e pouco atenta as questdes
teoricas. Para Barbosa Filho, “Virginius, enquanto critico, ¢ exatamente um impressionismo,
diria, ilustrado, com amplos poderes de intuicdo do fenémeno literario e ja, de certa forma,
informado de algumas conquistas da estilistica, mesmo que seja da lingua” (1996, 210).
Contudo, essa “critica impressionista” ndo excluia elementos de outras perspectivas. Sua
experiéncia propde pensar em outros termos as clivagens presentes naquele contexto, os
embates entre a critica literaria empreendida pelos criticos de formacdo académica e a feita
por “intelectuais sem formacao académica e disciplinar” (1993, p. 14).

Seus artigos passaram a se caracterizar pela juncdo de elementos da critica que fazia
anteriormente no Jornal do Commércio, de cunho analitico das obras, com as notas de

divulgacdo de lancamentos e noticias literarias:

Mais um romance sobre a Paraiba sera lancado em breve. Trata-se de
“Cabras e Coronéis”, de autoria de Floripes dos Santos. Adianta-se que 0
romance regional nordestino jamais se torna superado, tal a riqueza do seu
temario. E Floripes dos Santos foi colhé-lo nos sertdes da Paraiba, nas terras
que margeiam o rio Catolé, numa época em que a disputa da gleba se
processava ao ronco dos bacamartes. Bom narrador, valoriza sobremodo o
tema. Isto é o que nos informa a Editora Pongetti, lancadora do novo
romance sobre a Paraiba — “Cabras e Coronéis”.

De Minas, da Itabira de Carlos Drummond de Andrade, anuncia a mesma
Editora o volume de versos “Rubro Apocaptico” [sic], de Marcio Sampaio.
Mineiro jovem e talentoso, fez seu curso ginasial em Belo Horizonte e ai

™ Sobre a critica impressionista, Claudia Nina coloca: “Importante fazer aqui um paréntese para que se entenda o
gue é a critica impressionista. A palavra impressionista surgiu quase simultaneamente as artes plasticas e passou
a ser sinbnimo de diletantismo, ou seja, da pratica de uma arte ou oficio de forma amadora, sem levar em conta
normas de ordem intelectual. Nesse caso, refere-se a textos que apenas justificam um gosto, sem preocupacgdes
tedricas. Ndo se pode, entretanto, desprezar esse tipo de critica e considera-la invalida so pelo fato de ndo ser
académica. N&do foram poucos o0s excelentes criticos impressionistas, a exemplo de Ronald de Carvalho, Sérgio
Buarque de Holanda e Sérgio Milliet (...)” (2007, p. 24-25).
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fundou o Grupo PTYX, de literatura e arte. Dele, disse Jodo Etienne Filho —
“Agrada-me, especialmente, na poesia de Marcio Sampaio, a contengéo,
talvez uma “doce heranca itabirana”, como seu irmao maior, Carlos
Drummond de Andrade. J& Alda Lofégo de Castro, pela mesma Editora,
comparece com “A Ternura de Nana”, pequenos contos recolhidos a grande
sensibilidade. Alda é uma artista do pincel, autodidata, e fara dentro em
breve a sua primeira exposi¢do. Seus escritos — que ela preferiu classificar
como contos — na realidade sdo miniaturas delicadissimas de impressdes e
reminiscéncias colhidas ao sabor do tempo. (LITERATURA E..., 5 de ago.
de 1964, p. 6)

Virginius ainda tratava de abordar mais um lancamento da mesma editora. Tal artigo é
representativo do conteddo que perpassava a coluna Literatura e Vida, no jornal A Unido.
Percebe-se que o autor credita algumas informacdes a prépria editora ou aos autores dos
livros anunciados. Essa caracteristica se fez presente em seus artigos e era indicio da propria
prética profissional. O ritmo do jornal diario demandava uma producdo extensa que, aliado
aos inimeros lancamentos editoriais que chegavam a sua residéncia, impedia a leitura de
todas as obras. Porém, isso ndo impedia de divulga-las e agregar valor, a partir do seu nome, a
essas obras. Muitas vezes afirmava n&o ter lido a obra ou apenas iniciado a leitura.

O seu “nome proprio”, contudo, contribuiu para que sua critica diletante ndo fosse
desqualificada publicamente. Pelo contrario, ampliou a sua rede. Por meio dessa critica e
dessas notas, Virginius estabeleceu redes que contribuiam para sua afirmacdo dentro do
campo literéario.

Na coluna Prelo, no suplemento literario Correio das Artes, 0s lancamentos e projetos
acerca de livros ocupavam o maior espaco, chegando a cinco notas de divulgacdo. As notas

eram breves e, vez por outra, trazia algumas digressdes sobre o autor ou a obra:

Martins Langa Oliveira Ribeiro Neto

Novo livro de poemas de Oliveira Ribeiro Neto é lancado pela Livraria
Martins, de S&o Paulo. Intitula-se “As Arvores do Vale”. Destacamos esta
amostra poética de Oliveira Ribeiro Neto, trecho de “Avido da Noite” — “A
estrela verde corta a noite escura | tendo sempre do lado a estrela rubra. |
Uma de clorofila, a outra de sangue | correm o mundo carregado de vida”.
(MARTINS LANCA..., 31 de jan. de 1965, p. 10)

Compromisso Literario

Fabio Lucas, o admiravel critico literario mineiro, uma das mais inteligentes
e penetrantes visdes de nossa literatura, redne uma serie de estudos em o
“Compromisso Literario”, da Livraria S3o José. A maioria desses trabalhos
foi publicada originariamente no suplemente literario do “Correio da
Manha”. Desde cedo que o pais comegou a admirar Fabio Lucas, a respeitar
sua dignidade de critico, a prestigiar uma carreira que se fez brilhante, exata,
precisa. Com o livro de Fabio Lucas, completa-se uma série de ensaios
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criticos, da melhor qualidade, publicados recentemente, como sejam o livro
de Léo Gilson Ribeiro e o de Fausto Cunha. Tudo isso da a medida do
desenvolvimento da critica e de sua vitalidade em nosso pais.
(COMPROMISSO LITERARIO..., 1° de mai. de 1965, p. 10)

Assim com a critica de cardter “monografico”, a “critica de rodapé” foi uma das
modalidades de critica literario feita por Virginius nos jornais. Pode-se dizer que foi essa
modalidade que possibilitou o estabelecimento de redes com editores e livreiros. Primeiro,
dizendo respeito a divulgagdo das obras das editoras e, posteriormente, com essas mesmas
editoras o vinculo girou em torno da publicacdo dos seus proprios livros.

Por vezes, sua critica literaria dialogava com a crénica, como na coluna Literatura e
Vida, o que permitia divagacdes sobre o cotidiano do campo. Essa atuacdo em varias
perspectivas estava no cerne da sua experiéncia de escritor. Virginius se inseriu no campo
literario a partir da critica nos jornais. E foi por meio dela que foi consagrado. Ao empreender
essa modalidade da critica literdria ja possuia um “nome proprio”, o que lhe dava relativa
seguranca para se lancar a outras experiéncias, seja na prépria critica, ou em outros géneros da
escrita literaria.

Ao passo que ia empreendendo essa critica literaria na imprensa, recebia dos seus
pares a cobranca da publicacdo de um livro reunindo seus artigos publicados nos jornais.
Porém, o livro proporcionaria distingdo perante a critica literaria e o seu projeto tendia a se
diferenciar dessa critica que vinha exercendo nos jornais. Em 1965 langou o livro O
Alexandrino Olavo Bilac. A obra se caracterizava pelo cunho monografico, apresentando seus
referenciais tedricos e seguindo um rigor metodolégico, aproximando-se da critica académica
e diferindo do escrito “jornalistico”. Dentro do entendimento dos termos do debate da época,
esse livro o “elevou” do rodapé para a critica, de fato, académica, condizendo com a sua
condicgéo de académico.

Porém, foi o exercicio do jornal que moldou a sua escrita para outros géneros e areas.

Foi na imprensa que passou a experienciar a ficcdo. Durante a década de 1960 passou
a publicar contos no jornal Correio da Paraiba. Em 1966 venceu o concurso do Servico
Nacional do Teatro, com o texto teatral A Modelagdo. Foi o seu nome como sendo referéncia
na obra de Joseé Lins do Rego que contribuiu para sua consultoria no filme Menino de
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Engenho e, depois, no envolvimento direto com a producdo cinematografica’. Ou seja, 0
espaco do jornal foi central para os seus projetos literarios e artisticos. Para Barbosa Filho

Mas Virginius, talvez o grande Virginius, ndo seja o critico, em que pese
toda a notabilidade que angariou em torno de sua personalidade literaria.
Outra ideia que venho alimentando, em minhas leituras, é precisamente esta.
A critica de Virginius, a despeito de continua, militante, presente, variada,
ndo é o que o marca definitivamente como escritor. O que faltou a sua
critica, em termos de rigor, definicdo, planejamento, iluminagdo, comecava a
se eshbogar em seu universo romanesco e ja se encontrava equilibradamente
delineado na sua cronica [...]. (1996, p. 211)

A critica que o projetou ndo assumiu um carater definidor de sua identidade enquanto
escritor — deve-se pensar, inclusive, que foi a partir das experiéncias com a escrita e
publicacdo dos seus romances que Virginius passou a se categorizar enquanto escritor. O
autor ndo percebe uma coesdo na critica literria de Virginius. De fato, os projetos em torno
dos estudos tematicos sobre as obras de autores especificos, como José Lins do Rego, foram
ficando em segundo plano. E, afora O Alexandrino Olavo Bilac, ndo se viu, na década de
1960, uma definigdo de sua critica literaria. Os projetos foram girando em torno do Conselho
de Cultura, dos concursos literarios e, futuramente, nos romances. A critica literaria que
continuou a exercer ficou relegada aos rodapés dos jornais. E nesses, a cronica foi assumindo
lugar central em seus interesses. Na década de 1970, Virginius dedicou-se, na imprensa, a
esse género literario, ficando a critica, até mesmo as noticias sobre lancamentos do mercado
editorial, em segundo plano.

Em 1972 Virginius passou a escrever para a coluna ‘“Ponto de Vista”, do jornal O
Norte. Nas crbnicas desse periodo, Virginius passou a se colocar, trazer elementos do seu
cotidiano e assuntos intimos. Esse contexto foi marcado pela experiéncia da publicacdo do
primeiro romance, Tempo de Vinganca (1972) e do segundo, A Vitima Geral, publicado ap6s
a sua morte. Ao passo que recebia os louros da publicagdo do romance, colocava-se de
maneira nova na imprensa. Ndao que antes ndo publicasse crbnicas, mas nesse contexto
Virginius ia de encontro a postura que assumira até entdo nos jornais. O lugar central que
ocupava no campo o autorizava a uma ‘“nova” experiéncia. Passou a se colocar de forma
despretensiosa, utilizando-se do humor. Seu olhar sobre o campo saiu dos livros e deu

destaque para as personagens, escritores, intelectuais e artistas, que apareciam nas

™ Ap6s a experiéncia com o filme Menino de Engenho, Virginius fundou a Paraiba Producdes
Cinematograficas, Ltda, empresa com a qual se dedicou a producdes de filmes na Paraiba. Sua relagdo com o
cinema ainda se deu por meio de artigos sobre filmes e linguagem cinematogréfica.
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lembrancas, nos causos de mesa de bar ou nas histdrias sobre as cartas que recebiam. Mas
também abordava temas conflituosos, como a relagdo com o Estado ou os problemas de
salde. Na cronica “50 anos depois”, Virginius comparava a produg¢ao e as publicagdes de

décadas anteriores na Paraiba e ressentia-se com 0 momento atual:

A gente & o magnifico prefacio de Nelson Lustosa Cabral aos trés livros de
Zeamérico agora lancados pela Editora Leitura e se espanta com a vitalidade
da literatura paraibana daquele tempo. Ninguém parava. Estava saindo a
revista “A Novela”, que era caracterizada por publicar em cada nimero uma
novela completa. Estava sendo confeccionado pelo mesmo Nelson Lustosa
Cabral o “Almanaque da Paraiba”.

Estavamos em 1922 e o jornal “A Unido”, com destaque, publicava a noticia
duma gratificagdo que oferecia o dr. Jodo Santa Cruz a quem lhe devolvesse
um guarda chuva, de seda preta, esquecido no Cinema Rio Branco. Quem
entregasse 0 objeto a rua Duque de Caxias, 18, seria regiamente gratificado.
Ora, essa casa do dr. Santa Cruz esta sendo derrubada, se ja nao o foi, para
dar lugar a Assembleia.

Era 1922. S6 se falava na remodelacéo da capital, a derrubada de inumeros
edificios. Como hoje. A cidade cuidava de novo tracado. Sem prejuizo da
literatura que era coisa festejada. Cada niimero de “Era Nova” era recebido
com retreta na Praca Venancio Neiva. “A Bagaceira” estava nascendo na
cabeca de Zéamerico, partindo do coragdo. Dr. Ernani, no sertdo, lia
deslumbrado, o “Almanaque da Paraiba”.

50 anos depois, parece que a cultura paraibana, depois de Zélins, Zéamerico,
Epitacio, Ernani, Santa Rosa, ndo se aproxima mais dessa Idade de Ouro. (50
ANOS..., 22 de jul. de 1972, 1 cad., p. 2)

Percebe-se a insatisfacdo com o contexto da producdo literaria, além do tratamento
mais pessoal com José Américo de Almeida. Era o espaco em que Virginius refletia sobre o
momento da cultura local, quanto suas questdes pessoais. A saude foi um dos temas que ele
abordou: “Mas ndo queria falar nem de Miss nem de futebol, hoje. Ando com a alma cada vez
mais fraca e ndo posso me gastar nem em jogo nem em beleza. O reumatismo ndo me deixa e
esse desengano da alma, entdo, é uma coisa” (ESTADO DA PARAIBA..., 1 de jun. de 1975,
1cad., p. 4).

O tom que ia assumindo era de nostalgia e pessimismo quanto aos rumos da cultura
local e do seu estado de saude. Mas sem abrir méo da ironia e humor, inclusive fazendo uso
de uma linguagem mais coloquial.

A publicacdo do seu romance, em 1970, contribuiu para uma nova postura. Tempo de
Vinganca selava a sua consagracdo e a partir dele Virginius passou, inclusive, a defender a
alcunha de escritor em detrimento da denominacdo de intelectual. Com esses romances,
Virginius se colocava dentro de uma tradicdo literaria nordestina a qual a sua fortuna critica

era devedora. Pode-se dizer que sua obra buscava se encaixar na esteira do que foi o romance
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regionalista para Virginius. A sua experiéncia critica se debrugando sobre esse tema acumulou
referéncias que foram tomadas para construir as narrativas que representavam a Paraiba.
Barbosa Filho coloca que, “em Virginius, ja ndo se depara mais a desgastada tematica da seca,
do cangaco, do sertanismo. Sua ficcdo tangencia a historia para capturar os nucleos da crise
politica. Tanto em Tempo de Vinganca como em A Vitima Geral, a acdo pressupfe, em suas
raizes estruturais, as rachaduras e os mitos do poder” (1993, p. 213). Em ambas as obras o
tema central era o poder. No primeiro, 0 cenario da “revolu¢dao de 1930” na Paraiba, no
segundo, 0 assassinato de uma personagem politica.

A extensa obra de Virginius, da critica ao romance, contribuiu para a construcao do
mito. Seu nome se antecipava aos seus textos. Cristalizou-se uma imagem, ainda em vida, em
torno do seu processo de producédo e sobre a sua propria imagem. A sua experiéncia concreta
pode contribuir para pensar as atribuigdes do seu “nome préprio”. Partindo das proposi¢des de
Chartier para compreender a nocdo de autoria, deve-se analisar o seu nome e a construcéo do
autor ser entendida a partir da materialidade de sua obra (CHARTIER, 2012). Deve-se
compreender as obras conforme as condi¢fes sociais em que foram produzidas. As mesmas
possuem histéria e sdo frutos de diferentes momentos e circunstancias da sua trajetéria, na
qual se entrelagam o escritor, suas referéncias, seus projetos, as instituicbes, os embates, 0s
pares, 0s editores, a recepcdo. Um conjunto de elementos que participam da sua existéncia.
Inclusive das dezenas “obras” que ndo vieram a sé-las e ficaram incompletas ou “esquecidas”
nas pilhas de papéis.

E na experiéncia concreta da lide de Virginius que se compreende a construcio
discursiva e material do seu nome. Inclusive percebendo que ndo foi um projeto cristalizado,
mas que se reinventava constantemente. A imagem do génio criador que, da sua biblioteca na
Batista Leite, usando sua maquina de escrever, produziu centenas de artigos, contos, crénicas
e 0s romances, ganha novos contornos ao compreender que o0 processo de producdo ndo se
inscreve apenas no ato da escrita, mas numa rede que engloba outros atores e as regras que

institui uma politica da escrita compartilhada no campo.

5.1 ESCRITORES LEITORES, LEITORES ESCRITORES

Nas milhares de cartas que chegaram a Virginius da Gama e Melo um tema se
destacava: escritoras e escritores de todo o Brasil pedindo a apreciagédo de suas obras. Havia o
pedido que a sua leitura fosse parte da divulgacéo do livro e aqueles que solicitavam um olhar

criterioso ainda na fase de producdo de suas obras ou para uma futura reedicdo das mesmas.
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Seja na producdo, circulagdo ou como parte da recepcdo, a leitura do critico literério fazia
parte do percurso desses objetos culturais. E, se o trabalho do critico literario contribuia na
escrita dos livros ou nos sentidos em torno obra, as percepcdes dos autores sobre a leitura de
Virginius também contribuiram para a sua escrita. Nesse sentido, os atores — autores,
escritores, criticos, jornalistas, editores —, e 0s bens da cultura letrada devem ser percebidos
numa complexa rede que atua nas praticas e representacdes do campo, em especial na préatica
de escrita e os sentidos em torno desse processo. A escrita se remete diversos significados e
sobre ela ha a crenga em torno do “génio criativo” que acompanhou ndo apenas Virginius,
mas tantos outros escritores, como em carta com pedido de apreciacdo: Meu caro Virginius /
Af esta “Bombardino e Clarinete” submetido ao seu olho clinico. (Ilegivel. [Carta] 25 de mar.
de 1963, Recife [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

O pedido de apreciacdo da obra Bombardino e Clarinete foi atendido e, no dia 16 de
abril, Virginius publicou artigo na coluna Literatura e Vida sobre o livro. Apos apresentar um
trecho de uma das cronicas da coleténea, passou a falar de autor, que, no caso, tratava-se de

Zilde Maranhdo, e a divulgar o seu langamento em Jodo Pessoa:

[...] Foi o maior dia da vida de Talentoso Pereira e é também das melhores
crbnicas entre as Otimas que o jornalista e escritor Zilde Maranhdo relne
neste “Bombardino e Clarinete” que sera lancado domingo proximo na
residéncia do casal Manuelito Gomes, em Tambalu.

Retrato da versatilidade de Zilde Maranhdo é essa coletanea de cronicas.
Estdo ai magnificas observagdes da vida interiorana e deliciosos flagrantes
do socaite. Umas Madames tremendamente pitorescas em sua grande classe.
Um pessoal de engenho tratado com piedosa sabedoria. Mesmo quando se
dramatiza a situacdo, quer dizer um episodio menos fagueiro, tudo se suaviza
para essa admiravel figura humana que é Zilde, além de arguto e vivaz
observador. (BOMBARDINO E..., 16 de abr. de 1963, p. 5)

Ao atentar para essas trocas entre critico e escritores, bem como do Virginius escritor
e 0s seus leitores, torna-se possivel vislumbrar ndo o contetido, mas o processo de producéo
da sua obra, em especial a critica literaria e 0 romance, e compreender a sua pratica em
conformidade, bem como participando da conformagéo, das regras do campo de producdo
cultural. Nesse sentido, também se vislumbra qual o estatuto dessas obras. A escrita era a
pratica e a razdo de existir desses atores. Porém, o ato da escrita andava imbrincado com a da
leitura. Tais cartas possibilitam vislumbrar as praticas de escrita e leitura dessas obras — e
entendendo as proprias cartas enquanto objetos dessas praticas e construtoras de

representacgdes.
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Compreende-se que leitura ndo produz uma nova obra, mas representacfes acerca
destas, podendo ser diferentes das intencdes dos autores ou artistas (CHARTIER, 1988), o
que confirma o carater ndo passivo da pratica de leitura. Porém, deve-se entender que a leitura
entre esses atores tendem a influir no processo de producdo da obra em andamento ou numa
futura. O editor e o leitor autorizado, ou seja, o critico, participava da constru¢do da obra
sugerindo alteracg@es, titulos, revisdes. Virginius assumia esse papel, como também esteve na
condicdo inversa, submetendo a sua escrita a apreciacdo, como também na condicdo de
escritor que tem seu livro julgado pelos seus leitores’™. J& na critica, a leitura de suas cronicas
por parte daqueles sobre quem ele escrevia, também influia sobre sua pratica. Muitas dos
artigos surgiram nessa dindmica que podia vir do pedido de um amigo, de um escritor
desconhecido ou das editoras. O texto publicado era fruto das relacBes. Podia surgir do
interesse pessoal do critico, mas o0 mais comum era produzir a partir de uma demanda,
principalmente das editoras e dos amigos, que intermediavam a relagdo entre escritores
desconhecidos e Virginius.

Ascendino Leite, em uma de suas cartas para Virginius, comunicava o envio de

algumas obras de outros escritores e sugeria a leitura critica:

Por intermédio da livraria S. José, expedi ha dois dias para vocé um pacote
de livros, contendo o “Navegacdo de Cabotagem” e “A Frauta de Marsias”,
do Vivaldi Moreira, e mais um volume do Fabio Lucas, que lhe manda, na
auséncia do autor que mora em Belo Horizonte, o mercador Carlos Ribeiro.
Eu ficaria imensamente feliz se vocé lesse os dois livros do Vivaldi,
importante figura das letras mineiras e um dos poucos eruditos de boa cepa
que possui o pais. Acho que Ihe falei nele em curso de nossas palestras em
Jodo Pessoa. Caso entenda escrever sobre o Vivaldi ndo deixe de enviar-me
0 respectivo recorte. Por falar nisso, o Santos Moraes ndo recebeu ainda
qualquer noticia de sua impressao sobre “Os filhos do asfalto”. (LEITE, A.
[Carta] 6 de jan. de 1965, Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa.
2f, p. 1)

A critica literaria era tomada como parte da circulagdo e recepcdo da obra desses
escritores. Virginius escrevia para um publico leitor dessas obras e as colunas literarias eram
espacos de grande exposicao dos livros. No entanto, a procura de nomes consagrados ia além
da mera divulgacao, mas visava a legitimacdo desses bens no campo e, consequentemente a
projecdo de seus autores. Virginius, nessa condi¢do de leitor, foi, paulatinamente, associando

a sua escrita a condi¢do de fala legitimadora. O seu “nome proprio” também acabava servindo

7® Essa perspectiva sera trabalhada no tépico 4.2 — Editores e Escritores.
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de referéncia para os demais leitores. Dentre as possibilidades de apropriagdo dessa fala, o
leitor de seus artigos e notas poderia toma-la como consagradora ou rejeitar a obra.

As apropriacdes do critico e, consequentemente, a sua publicacdo nas colunas dos
jornais, estavam circunscritas por regras ou acordos, mesmo que nao declarados, entre 0s
pares. O julgamento, as impressdes mais problematicas, quando ndo visava a detratagdo
publica, ficavam circunscritas as trocas de cartas, principalmente quando as partes estavam
ligadas por lagcos de amizade. A procura da apreciacdo publica ndo visava a refutacdo da obra,
pelo contrario, mas o seu enaltecimento para influenciar o consumo da mesma. E esse carater
foi dando o tom da critica e notas de Virginius, ao ponto de alguns escritores, mesmo
demonstrando a satisfagdo com os artigos, passaram a solicitar um olhar mais analitico sobre
suas obras por meio de um debate privado.

Muitas vezes os proprios leitores de suas colunas o procuravam solicitando a
apreciacao de seus livros. Fato que revelava a grande parcela de seu publico leitor e como ele
participava do seu processo de producdo. O comentéario sobre algum artigo publicado no
jornal ou no suplemento arrematava o pedido do exame da obra que geralmente ia em anexo.

O jornalista Sinval Sa remeteu carta solicitando a analise do seu livro de estreia:

Meu caro Virginius da Gama e Melo.

Transcrito por jornal da terra, li na semana passado [sic] um estudo de sua
autoria em que, com certa felicidade, retragava o panorama do romance
nordestino.

Do Jader de Carvalho escutei elogiosas referéncias as suas criticas. E mesmo
nas minhas viagens & Conceigdo, de onde sou filho, li varios artigos de sua
autoria.

Dai tomar a liberdade de enviar-lhe um exemplar de meu despretensioso
livro de estreia: “A Fuga”, prémio Universidade do Ceara 1959.

Sinto-me inseguro ainda. Todavia, tenho pronto um outro livro, j& mostrado
a diversos escritores daqui de Fortaleza, como Jader de Carvalho, José Maia,
Moreira Campos e outros, em que deponho minhas melhores esperancas.
Chamo a atencédo para a apresentacdo do livro, feita & minha revelia, onde
sou dado como integrante da “nova geragdo cearense”. Apenas quero dizer
gue me sinto mais paraibano do que nunca, apesar de ter lutado sempre
infrutiferamente para transferir-me para Jodo pessoa como funcionério
federal.

[...]

Espero receber do amigo alguma noticia a respeito desse meu primeiro filho
que solto no mundo. (SA, S. [Carta] 11 de nov. de 1961, Fortaleza [para]
MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Por ser um livro de estreia e por ndo estar habituado a essas praticas, Sinval Sa se dizia

inseguro. Porém, procurou apresentar filiagdes e credenciais sobre a obra.
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O escritor Pessoa de Morais se colocava como leitor da sua coluna no suplemento
literario do Jornal do Commércio e solicitava a manifestacdo publica do critico sobre sua

obra:

Tenho acompanhado tudo quanto vocé tem escrito no Suplemento do Jornal
do Comércio [sic] daqui. Como considero um dos criticos mais llcidos,
brilhantes e perspicazes da atual geracdo brasileira, ninguém melhor do que
vocé estd em condicBes de entender em suas implicagcbes mais profundas, o
estudo que junto lhe envio, resultante de experiéncias e pacientes trabalhos
intelectuais. Considero o seu pronunciamento publico sobre o assunto de
inestimavel valor, dados 0s seus grandes e inegaveis recursos de percepcdo
critica. (MORAIS, P. [Carta] 28 de fev. de 1961, Recife [para] MELO, V. G.
Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

O escritor ainda procurava explicar a obra na tentativa de guiar a leitura de Virginius e
ndo correr o risco do que poderia considerar um desentendimento, pois o que ele visava era a
divulgagdo. Na extensa carta chamava atenc¢ao de Virginius para “os fundamentos cientificos”
e 0 percurso metodoldgico da pesquisa em torno da Pedagogia moderna, bem como
justificava a propria tematica e o possivel interesse de Virginius: “Como Vé, trata-se de
assunto palpitante e da maior atualidade que em diversos pontos e na sua feicdo geral de
andlise da cultura moderna, cruza-se com areas intelectuais do seu completo interesse critico
amplamente atualizado” (MORAIS, P. [Carta] 28 de fev. de 1961, Recife [para] MELO, V.
G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.).

Stella Leonardos, que havia iniciado uma longa troca de cartas em virtude de uma
publicacdo sobre sua obra Rio Cancioneiro, em 1961, continuou trocando cartas e ocupando
espaco nas colunas de Virginius. Em 1964, na coluna Literatura e Vida, o critico noticiava a

publicacdo de Tempos Alados:

Recursos poéticos, na maior e mais rica variedade, encontramos em
exercicio vivamente lindo neste “Tempos Alados”, da livraria Sao José, em
que Stella Leonardos continua o canto do Rio iniciado com o “Romanceiro
de Estacio”. [...]

Concluida a cancdo de gesta de fundacdo da cidade, representada no
“romanceiro” do heroi Estacio, nos “Tempos Alados”, temos a cidade criada
e presente, atual e recordada, vivente dagora e dos tempos de infancia.
Comeca pela apresentacdo dos campos, moldura dela, moldura de ambas
harmonizada em Stella, fada cidade. Ai liga-se ao romanceiro, aos tempos
todos, de Estacio até agora — “Da provincia do Rio de Janeiro | de um ido e
doido reino que me reina | cabendo esse reinado irreal do Vale | do rio
recordo que me invade”. (LITERATURA E VIDA..., 10 de jul. de 1964, p.
6)
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Nos dias 14 e 18 de julho voltou a publicar novos textos sobre a obra da escritora na
coluna Literatura e Vida e em agosto no Diario de Noticias. Em 2 de agosto recebeu uma

carta comentando as publicacdes:

Virginius, amigo,

seus estudos sobre meus livros sempre me honram e comovem demais.
Como é que vocé pode ser tdo generoso, descobrir tanta coisa que a gente
nem sabe? L’ por merecer (e sera que mereco?) seu belissimo ensaio de hoje
— bons fados o trouxeram: rodapé da 1% pagina do Diario de Noticias —
valeria a pena ter escrito “Tempos alados”! (LEONARDOS, S. [Carta] 2 de
ago. de 1964, Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 2f. p. 1.)

Essa troca de cartas e os artigos estimularam Stella Leonardos a produzir, inclusive em
homenagem a Virginius, como relatou em carta de 12 de julho de 1964, na qual envia o
poema “A queima da lapinha”, dedica ao escritor ¢ que faria parte do seu novo livro,
intitulado O cancioneiro do Natal.

Essa critica poderia ser recebida de diversas maneiras pelos escritores. O artigo
poderia ser contestado, principalmente quando desvalorizava a obra. Nesse caso, Virginius foi
se distanciando dessa perspectiva, centrando-se na divulgacdo e promocdo dos livros que
chegavam até ele. Na maioria dos casos a critica era recebida com entusiasmo pelos
escritores, que buscavam agradecer a Virginius.

Milton Dias, ao escrever agradecendo o artigo de Virginius sobre sua obra,

manifestava sua percepc¢do sobre a préatica do critico:

C4 no meu “bureau” os recortes dos dois artigos que teve a gentileza de me
enviar e com que me honrou o ilustre critico. Do Rio recebi posteriormente o
mesmo suplemento do Jornal do Comércio [sic] de Pernambuco: um amigo
que la se encontrava, no caso, o romancista Jodo Climaco Bezerra, me
enviou. E de Recife mesmo, algumas pessoas me mandaram igualmente
recortes do seu artigo, 0 que vem provar, sem davida, quanto o senhor é lido.
Mentiria se dissesse que ndo gostei. Sua critica é critica mesmo, analise que
esmilca, que descobre e que ressalta aspectos, denunciando desta forma,
constantemente, o bom farejador e pesquisador que é. Devo dizer-lhe que
andou de sorte esse livreco despretensioso, saido tdo a medo — pois verdade
seja dita, ndo me posso queixar do pronunciamento que, a respeito, fez a
critica brasileira. Foi um encorajamento para quem vacilou tanto em deita-lo
ao mundo. Em compensacdo, ndo ameago reincidir — o que €, naturalmente,
bastante tranquilizador para os leitores... e criticos. (DIAS, M. [Carta] 10 de
nov. de 1960, Fortaleza [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

O elogio se fazia presente a fim de manter os lagos e deixar em aberto a possibilidade
de novas apreciacBes ou divulgacdo. A critica e as cronicas de Virginius ainda poderiam ser

recebidas com alguma ressalva. O escritor Luiz Luna remeteu carta agradecendo o artigo de
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Virginius. Porém, manifestava surpresa com o fato do critico ndo ter mencionado 0s

problemas que, segundo seu préprio autor, estavam presentes na obra:

Somente hoje, tive o prazer de inteirar-me de generosa apreciacdo sobre
“Resisténcia”, que V. me deu a honra de escrever e publicar na “A Unido”,
de 15 de maio passado. Fago apenas uma restri¢do: E que V. ndo apontou as
falhas do livro. Além de materialmente deficiente pelos graves e indmeros
erros de revisao que, em certos casos, chegam a prejudicar o proprio texto, a
edigdo desse livro me decepcionou, parte por minha culpa, pois ndo trabalhei
nele como devia; parte por culpa do editor, que me forcava, a toda hora, a
entrega urgente das provas graficas, exigindo, inclusive, 0 menor nimero de
emendas possivel. Assim, o livro ndo saiu como o autor queria, ndo foi
devidamente “penteado” como devia.

Se eu, o proprio autor, reconheco os defeitos do livro; se eu mesmo decobri-
o0s [sic], depois de editado, a um critico, principalmente um critico do seu
alto valor, ndo me escapam outros defeitos, outras falhas de que certamente
o livro esta cheio. Cabia a V., como critico de elevada categoria, um dos
raros gque existe neste pais sem critica, ajudar-me, apontando todos os
defeitos (de estilo e de construcdo) a fim de que eu pudesse corrigi-los em
outra edicdo e ndo repeti-los em futuros trabalhos. Ao que vejo, a sua
generosidade suplanta, infelizmente, o seu senso de justica. E prejuizo para
mim. Poderia admitir — como admito — que isso ocorresse com outros que se
tém ocupado dos meus modestos trabalhos. Mas, estes, com excegdo de
Tristdo de Ataide, nada entendem de critica. Sao meros literatos, escrevem
sobre livros por simples amadorismo, para ndo dizer curiosidade. Mas, ndo
sei 0 que aconteceu com os dois raros criticos militantes deste pais: vocé e
Tristdo. Ambos, escusaram-se, gentilmente, de apontar os defeitos dos meus
livros. Muitas falhas de “Lampido e seus cabras” eu as ndo teria repetido na
“Resisténcia”, se o velho Tristdio me houvesse alertado quando teve o
carinho de ocupar-se daquele meu trabalho. E as falhas juntas do “Lampido”
e da “Resisténcia” eu, certamente, ndo somaria as novas que, por forga,
aparecerdao no meu proximo “As lutas dos negros contra a escravidao”, se V.
ndo tivesse também me dado uns puxavantes de orelha. Mesmo assim, com
todas essas restrigdes, que no principio era apenas uma e apareceram tantas,
pelo que espero que me desculpe, sou-lhe imensamente grato por ter V.
ocupado o seu tempo com este modesto e desvalioso livro, no qual eu s
vejo um mérito: o de ser o Unico livro brasileiro que conta, com franqueza e
exatiddo, a verdadeira historia da falsa coloniza¢do do Brasil. (LUNA, L.
[Carta] 17 de jun. de 1966, Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa.
3f, p. 1-2))

O teor da carta parecia colocar em xeque a critica de Virginius. Porém, pautado no seu
“nome”, tratava de ressaltar a qualidade de sua pratica. Além disso, revelava a 16gica que a
critica de Virginius assumia. Muitas vezes atendendo aos pedidos das editoras ou de amigos,
ndo se dedicava a apontar erros ou discordancias com as obras. Porém, Luiz Luna também
ndo esperava essa postura publicamente e reservava esse debate ao espaco privado da carta.
Foi nesse espago que muitos escritores promoveram “laboratorios de escrita” a partir do

debate, troca de impressdes e sugestoes.
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O escritor pernambucano Paulo Cavalcanti também remeteu carta solicitando uma

leitura criteriosa, diferente da critica meramente elogiosa:

Hoje é que tenho sobra de tempo para escrever-lhe, agradecendo o bom e
longo artigo sobre o Eca. Foi o artigo que mais me agradou, pelo que contem
de ldcido e analitico. SO que vocé € meu amigo. E eu fico na incerteza de um
juizo critico partido de um homem de sensibilidade como vocé, tao ligado a
mim. Ainda estou a espera do critico para 0 Eca. O critico inteiramente
desconhecido. O critico talvez inimigo ou adversério. O critico de longe, dos
cafundds, que nem saiba se eu existo.

N&o sou tdo ingénuo ou leviano assim, a ponto de precisar desse critico para
poder saber se fiz algo de bom. [...] Hesito, tdo somente, em saber se o fiz
com arte, dosando elementos da histéria, prendendo a atencdo do leitor
comum. (CAVALCANTE, P. [Carta] 15 de mar. de 1960, Recife [para]
MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Longe do publico, a dindmica da producdo das obras era revelada. O escritor Jodo
Gongcalves convidou Virginius para escrever o prefacio do seu livro. Porém, confessava que,
apesar do carater de urgéncia, os problemas so seriam debatidos posteriormente. O que cabia,

naquele momento, era fazer uso da sua palavra legitimadora em “socorro” ao amigo:

Escrevo-te esta para te pedir um favor enorme. Meu livro, “Poemas de
Oficio”, esta a cargo do “Jornal de Letras”, depois de ter passado numa via
crucis em “Leitura” (Barbosa viajou e houve carta sabotagem de um amigo
daqui, depois eu conto). N&o avalias, meu caro, com que sacrificio vai sair
este parto.

Faco-te, nada mais nada menos, para escreveres o prefacio. Como vés,
procurei dar uma nova maneira de dizer as coisas: 0 conceitual antes de tudo,
pois, conforme conversei contigo, certa vez, na Bambu, acho que ndo cabe
mais uma poesia de circunstancia (dirigida, social, revoltada e etc). Os
préprios surrealistas ja diziam que em matéria de revolta ndo precisavam
mais de mestres. Ora, isso tudo hoje esta superado, como o proprio
modernismo. Pra que, agora, essa gente se apegar com o0s padrdes
importados, os excessos europeisados [sic] do “I’homme revolte”? V&s,
assim, que a minha mensagem &, sobretudo, otimista. Contei-te, também,
que esta minha experiéncia deve & Mozart que me despertou para o ldcido-
conceitualismo, a poesia facil e simples, organizada e racional (e 14 vem
Hegel) do homem de amanha. Bom, mais isso tudo é conversa para alertar
leigo e ndo uma lucidez como a tua.

Meu caro, o tempo € exiguo e eu tenho de fazer o lancamento do livreco, de
qualquer maneira, sob pena de uma grande decepcao para mim e gaudio para
certa gente daqui. Encarego-te, assim, que me mandes um prefacio de, no
maximo duas laudas e meia em espaco dois. Mas, desculpa teu amigo, tens
de fazer e me enviar isso logo, no sdbado ou no domingo mais tardar.

[.]
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Amigo velho, mando-te 10 dos poemas (o livro tem 15) por néo ter cdpias do
restante. Contudo, estes sdo 0s mais representativos. Espero que, depois do
prefécio, tu me escrevas fazendo a critica severa e mesmo malhando, se for o
caso, o teu amigo. (GONCALVES, J. [Carta] 3 de jul. de 1963, Recife [para]
MELO, V. G. Jodo Pessoa. 2f, p. 1.)

No prefacio nao cabia a “critica severa”, mas a promoc¢ao ¢ enaltecimento da obra e do
autor, visto que o “nome proprio” conferia legitimacdo. Virginius assumia esse papel no
campo. Nessa logica, o debate em torno da construcdo da obra se daria em outro momento.
Em 21 de julho, Virginius publicou texto sobre a obra de Jodo Gongalves na coluna Literatura
e Vida, o que sugere que o pedido para a escrita do prefacio foi atendido. No artigo Novo

objeto de poesia, assumiu o tom solicitado pelo autor para a apresentagéo da obra:

Estes “poemas de oficio” que se resumem em “oficio de ser homem” situam
a mensagem poética de J. Gongalvez de Oliveira inicialmente como uma
tomada de posi¢do. O poeta surge representando uma consciéncia artistica,
quer dizer uma tendéncia, uma visao completa, independente, do fenbmeno
poético em relagdo com a vida. A poesia, além de transito atual, & também
ponte para o futuro — alids motivo dum belo e esclarecedor poema. O sentido
afirmativo dessa coletanea destaca-se de imediato pela visdo quase concreta
da singularidade representativa do dizer de J. Gongalves de Oliveira. O poeta
se pbe diante do homem, total e intemporal, abstraido de circunstancia ou
situacdo, verificando-o apenas em seu largo e permanente destino poético.
N&o Ihe canta verso ou posicao isolada, que tudo se harmoniza, constituindo-
se de tempo, tempo simbélico, ultrapassa-o, eterniza-se — dai que o0s
“Poemas do Oficio”, sendo de agora, pretendam a futuragdo humana através
da apreensdo — consciéncia do “homem substantivo | e definitivamente
construido”.

Mas o poeta ndo se deixa conduzir por arroubos ou menor disciplina de
contencgdo seja em visdo ou linguagem — antes sua perspectiva restringe-se
em certa humildade em relacdo do “halito dé€sse devir | que ainda nao
sabemos nomear”. Entretanto avan¢a mais do que aqueles que ndo sabiam
para onde ir, embora soubessem que ndo iriam por ali. J. Gongalves de
Oliveira é capaz — em amplitude conceitual — de sentir a situagdo nova,
futura, situagdo exigindo novo tratamento embora dentro das realidades
primeiras e essenciais do homem, e dira, que é dizer dele préprio — “somos
0s primitivos de um tempo | partido nossa frente, o limiar | de um novo
universo em formag¢do”. Ai se fundamenta o compromisso, a sua posigao de
poeta em relacdo ao homem novo — “Amanhega sera um tempo | onde os
plurais cotidianos expulsardo as vidas domadas e sofridas | pelos dogmas, as
fabulas e os mitos | amanha e breve construiremos | 0 homem vaticinio dos
humanos”. (NOVO OBJETO..., 21 de jul. de 1963, p. 5)

A necessidade de uma “critica sincera”, longe das paginas dos jornais, visava, na
maioria das vezes, uma reflexdo que contribuisse com novos projetos, de livros ou reedigdes.
O escritor Aluisio Inojosa escreveu a Virginius comentando sobre um projeto de reedigdo da

obra apreciada publicamente pelo critico, como também se remetia a um novo livro, e
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solicitava a sua contribuicdo. Na carta, Aluisio Inojosa se valia de uma rede para apresentar as

suas credenciais e conseguir o seu intento:

Ja havia lido o seu trabalho no “JORNAL DO COMMERCIO” quando
recebi a sua carta acompanhada de um recorte do mesmo. Li e gostei muito.
S&o dessas coisas que a gente ndo sabe agradecer porque dizer simplesmente
um “muito obrado” é dizer muito pouco ou quase nada. Mas, no momento, é
S0 0 que estd ao meu alcance.

[...]

Agora, acho que ja podemos conversar como amigos. E 14 vai. Veja s a
coincidéncia: ja era programa meu refundir o livro que foi escrito as pressas,
num periodo de trés meses e, assim, impossivel sair uma obra perfeita e
completa. Sua carta, entretanto, traga um roteiro certo e seguro porque entre
0 desejo de refundir e a maneira como fazer, la vai uma distancia enorme. O
amigo, realmente, me deu uma orienta¢do valiosa, e, por isso, |4 vai outro
“muito obrigado”. Realmente, seguir o velho Machado e escrever uma coisa
assim parecida com o “MEMORIAL DE AYRES”, aproveitando ainda mais
uma parte do meu material ainda inédito e levando o livro para uma trezentas
paginas, acho isso razoavel, e é isso o que farei até o fim deste ano. Agora
estou muito ocupado com a distribuicdo da “Historia de Um Caixeiro
Viajante”, pelo Brasil inteiro. [...] Depois desse trabalho vou tratar do “Seu
Z¢ da Pinguela”, livro de contos regionais e pedagos de vidas, para o qual
desejo uma edicdo bonita, como também para o futuro MEMORIAL, ao
cargo do imortal CLEOFAS DE OLIVEIRA, verdadeiro artista na arte de
impress&o. [...] O “SEU ZE DA PINGUELA” seguira as pegadas do seu
irmdo e sera distribuido, por mim mesmo, pelos quatro cantos do pais
através de uma rede de livrarias com as quais estou, ou melhor, estarei em
comunicagdo. Meu ideal é fundar uma organizacdo para distribuir meus
préprios livros fugindo assim as garras dos editores. [...]

Vou abusar da amizade, digo abusar da bondade do amigo: junto Ihe envio
copias de dois contos que devem figurar no “SEU ZE DA PINGUELA”.
Desejo sua opinido sobre os mesmos. Devo dizer-lhe que ndo fago ficgéo.
Regionalistas ou ndo, 0os meus contos sdo pedacos de vida, coisas que se
passaram ou que podem se passar. Acho que a propria vida nos oferece
motivos de sobra, motivos bonitos e tragicos, mas, de qualquer maneira,
motivos. Contudo, trata-se de uma opinido pessoal; sei que ha muitos
adeptos do ficcionismo no Brasil que possui oito milhdes de quilémetros
guadrados e muitos quadrados também. (INOJOSA, A. [Carta] 7 de mar. de
1960, Recife [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 2f, p. 1.)

Pode-se entender, assim, que a producéo do livro ndo € estanque e que as apropriagdes
podem contribuir para as revisdes que, por sua vez, trariam novas obras. O pedido foi

reforcado em 23 de abril:

Na minha carta em apreco, enviei-lhe duas copias de contos da colecdo do
“Seu Z¢ da Pinguela” pedindo a opinido do amigo sobre os mesmos, ¢ ainda
0 convidei para uma reunido intima, na minha residéncia, em companhia de
alguns intelectuais da Provincia. Entretanto, ndo recebi sua resposta, por
isso, é que volto hoje a sua presenca para saber se recebeu ou néo a referida
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carta. (INOJOSA, A. [Carta] 23 de abr. de 1960, Recife [para] MELO, V. G.
Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Virginius constantemente era procurado na fase de producdo dos livros. O debate se
dava nas conversas informais nos bares, nas cartas, ou nos espacos institucionais ou formais
do debate intelectual. As cartas constituiram espago importante desse processo. O coronel
Ademar Naziazeno foi uma dessas personagens que, ao se lancar na pratica da escrita de

livros, procurava a fala autorizada a fim de apreciacéo:

Orientado pelo Vladimir Carvalho, casado com uma minha sobrinha, a
Maria do Socorro, é que venho a sua presenga por intermedio desta carta a
fim de lhe aborrecer um pouco, o que fago na minha linguagem pobre e sem
vinculos literarios. Sei que o senhor me perdoara.

Entendi de escrever alguma coisa que intitulei de “POLICIA MILITAR DA
PARAIBA — sua histéria”. Nao é bem uma critica que desejo da sua
inteligente pessoa. Longe de mim a petulédncia de ser um letrado ao menos.
O que escrevi foi na ansia de atirar uma pedra para atingir um alvo até entéo
sufocado de pressdes visando o siléncio. Para tanto ndo tive orientacdo de
nenhum historiador emérito. Mas de qualquer forma, creio que tudo €
historia. [...]

Por favor, meu caro Dr. Virginius, leia as minhas bobagens. Se puder me
ajudar, tanto melhor. Se achar tudo o que escrevi, sem valia, respeitarei o
que afirmar, e entdo guardarei o “siléncio” a que acima me referi.
(NAZIAZENO, A. [Carta] 4 de mai. de 1972, Jodo Pessoa [para] MELO, V.
G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

O médico Sebastido Soares também se lancava na primeira publicacdo e, também por

sugestdo de um amigo, procurou Virginius:

Sou Dr. Sebastido Soares do Conjunto Sanatorial Otavio de Freitas.
Pressionado pelas emogdes do pretérito, escrevi um livro de memdrias, em
gue depositei todas as minhas saudades (refiro-me as traduziveis em letras),
ao qual denominei “Fernandes Vieira, 130”.

Ha dias, conversando com Moacir (Dr. Moacir dos Anjos) ele me falou do
seu nome, sobejamente conhecido, para dar impressGes aos inUmeros
leitores, através das suas maravilhosas cronicas.

Penitencio-me ndo ter partido de mim a lembranca, e ai estd o livrinho nas
suas maos.

Fico na expectativa do seu pronunciamento. (SOARES, S. [Carta] 18 de jul.
de 1960, Recife [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Ja o poeta Audalio Alves solicitava a leitura e sugestdes enquanto poderia fazer

retoques:
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Envio-lhe afora os originais ja revistos. O datilégrafo omitira dois poemas,
nos originais anteriormente enviados.

Se achar ainda algum engano, ou tiver alguma sugestdo, faca, pois ainda ndo
recebi [ilegivel] e poderei fazer ligeiros retoques. Pe¢o que olhe bem para o
fato de ndo ter abusado do jogo de palavras, e, em outros aspectos ter
procurado mais o mistério do homem, como fato poético. (ALVES, A.
[Carta] 11 de abr. de 1961, Recife [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p.
1)

O exame da obra por parte de figuras renomadas era central dentro dos projetos de
escritores que ainda tateavam no campo literario. Numa das cartas recebidas por Virginius,
percebe-se o significado dessa prética dentro do campo. O escritor confessava seus
sentimentos em torno da apreciacao feita por José Américo e deixava a entender que esperava

uma nova leitura, dessa vez por Virginius:

Hoje estou muito feliz, porque recebi uma carta de José Américo de
Almeida, muito honrosa para quem vive perdido no interior, sem muitas
qualidades literarias, ambiente e quase sem amizades, nesta area. Talvez
queira vocé saber o que disse este “monstro sagrado” da Paraiba (também do
Brasil).

Escreve José Américo: “O seu livro é obra de escritor ja feito. Nada lhe falta
para realizar o conto: o estilo contido e marcante, a faculdade de
caracterizacdo dos ambientes e das figuras, o interesse despertado logo de
entrada.

Li-o sem interrup¢éo logo que o recebi.

Pernambuco distribui homens de letras por todos os seus recantos, no seu
caso com o poder de expressdo que sO se encontra nos grandes centros
culturais.”

Duvidando sempre das minhas possibilidades literarias, penso que José
Ameérico foi muito generoso, querendo estimular um escritor matuto. Esta
ele com mais de oitenta anos e nesta idade, ha quase sempre uma
reconciliagdo com o mundo e o coragdo amolece.

De volta de Jodo Pessoa reli varios trechos do seu livro “Tempo de
Vingan¢a”. Estou muito contente com o nosso ultimo contato, pois ¢ motivo
de orgulho para mim privar da sua amizade; da amizade de um romancista
com a grandeza dos melhores escritores brasileiros. (llegivel”’. [Carta] 5 de
jul. de 1971, Catende Recife [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

O escritor terminava a carta colocando Virginius numa nova posi¢do na relagéo.
Virginius também passava do lugar de leitor para o de escritor que tinha suas obras lidas.
Primeiro como escritor das colunas literarias e, a partir delas, a cobranca da publicacdo de um

livro:

" A assinatura possui dificil compreensdo. Porém, cruzando o local de onde a carta foi escrita, com uma breve
pesquisa sobre os escritores da cidade de Catende, é possivel supor que se trata de carta do escritor Pel6pidas
Soares (1922-2007), autor de A outra e outros, de 1971, ano da carta.
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Escritor Virginius da Gama e Melo:

Remeto-lhe um recorte do Jornal do Commercio com uma bonita crénica do
Dr. Nilo Pereira sobre as atividades literarias do Sr., bem recebidas pelos
leitores com os aplausos de sempre. Associando-me as palavras do Dr. Nilo,
espero ver os seus artigos reunidos num livro que sera bem acolhido pela
critica e festejado pelos seus admiradores nas letras. (CHACON, D. [Carta]
14 de abr. de 1961. Recife [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Nesse processo também se valia do debate para repensar sua escrita. Essa cobranca
dos seus pares e leitores contribuiu no seu projeto editorial. A publicacdo de seu primeiro
livro, O Alexandrino Olavo Bilac (1966) foi louvado pelos seus pares. O prefécio, escrito pelo
seu primo Juarez da Gama Batista, atendia a funcdo de enaltecer a figura do autor. E as
apreciacfes que se seguiram trataram de evidenciar as apropriacdes que, mesmo entre 0s
pares mais proximos, ilustram a complexidade em torno das leituras de uma obra.

Ascendino Leite manifestou o seu entusiasmo com a leitura, que realizou sem

descanso:

Recebi ha dias seu livro sobre Bilac. Dele, j& vinha tendo noticias através das
colunas literarias em jornais do Rio e de S. Paulo. [...]

Abri-o, comecei a I&-lo. S6 larguei no meio da noite, virada a Gltima pagina:
foi como se saisse de um embalo. H& tempos o processo critico brasileiro
nado apresentava um impulso de andlise tdo habil, tdo justo, tdo perfeitos nos
alcances como o que vocé vasou n’O alexandrino Olavo Bilac. Eu tinha
outras razdes, além das afetivas, para me interessar pelo que vocé escrevera:
é que andara a ler por aqui uns artigos meio bocas contra o glorioso poeta,
artigos mergulhados numa tola presuncéo de sapiéncia e num pior método de
comparagdo. Um desses artigos esta referido n’O alexandrino; quando o vi
citado ai, temi por vocé, mas ao fim do seu trabalho percebi que o meu
querido critico o desmontava a golpes de florete e doses de curare. Aludo a
estrumeira que o apatrida Carpeaux pretendeu atirar sobre a obra do grande
poeta parnasiano. [...] No mais, seu estudo foi assim como um giro completo
em torno do mundo poético de Bilac, do qual vocé via e definia o essencial;
eu ndo sei de outro mais légico, mais adequado e, digo mesmo, mais
necessario. (LEITE, A. [Carta] 30 de mai. de 1966, Rio de Janeiro [para]
MELO, V. G. Jodo Pessoa. 2f, p. 1. Grifos do autor.)

A leitura de Ascendino Leite ndo apresentou discordancia. Inclusive se apegou a obra
de Virginius para atacar o texto de Otto Maria Carpeaux. Ja o escritor Eudes de Barros
levantou alguns questionamentos sobre a obra, sem, contudo, desmerece-la, visto que se

apegava ao fato da obra ser escrita por Virginius:
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Recebi e agradeco o exemplar, que me enviastes, do teu profundo e brilhante
ensaio de andlise e interpretacdo da poesia bilaguiana. Li-o. Reli-o. Meditei-
0.

Com admiravel propriedade de expresséo, classificaste a volutuosidade lirica
de Bilac de “um sensualismo estatuario”. E, com efeito, esse “sensualismo
estatuario”, de “inspiragdo grega”, como dizes (Toynbee diria “helénica”,
pois acha que “a Grécia viu outras civilizagdes, além da helénica, nascerem e
morrerem”); € esse “sensualismo que se confunde com a Vida”, para usar
ainda uma bela frase tua, que se irradia de poemas como “O Julgamente de
Frinéia” ¢ “Tentagdo de Xenécrates”.

[...]

Acho que devias ter esclarecido por que motivo adjetivastes Bilac de
“alexandrino”. Quiseste, acaso, filid-lo, num capricho recuo cronolégico,
aquela Poesia Alexandrina, da qual apenas sabemos que se caracterizava por
excessos de refinamentos formais, de requintes e sutilezas de um estetismo
de decadéncia? (BARRQOS, E. [Carta] 29 de abr. de 1966, Rio de Janeiro
[para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Barros continuava a questionar o termo, acreditando que a influéncia Hélade em Bilac

seria de ordem tematica, “inspiracdo daquelas civilizagdes” e concluia:

Perdoa, meu caro Virginius, estes reparos tdo impertinentes e superficiais,
gue nada significam em face do valor e do contetdo do teu ensaio, 0 mais
penetrante e sério até agora aparecido nos moldes e métodos da Nova
Critica. Desse novo instrumento critico que sabes manejar como poucos em
nossa atualidade literaria. BARROS, E. [Carta] 29 de abr. de 1966, Rio de
Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1)

A leitura de Eudes se destacava justamente por adentrar o debate, dissecando alguns
elementos da obra. Esse livro simbolizava sua tentativa de se firmar na critica académica, bem
como selar sua consagracdo. Como primeiro livro, Virginius passava a experienciar 0 outro
lado da dindmica. Ndo que ja ndo tivesse a experiéncia da recep¢do de sua critica e textos
jornalisticos, mas com O Alexandrino Olavo Bilac passava a vivenciar a recep¢do de sua obra
por outra perspectiva.

A recepcdo era tomada como etapa fundamental para firmar sua imagem num lugar
central no campo literario e ndo se encerrava com a primeira obra. O lugar deveria ser
defendido constantemente, principalmente ao se lancar em novas searas, como quando da

publicacdo do seu primeiro romance, Tempo de Vinganga, em 1972.
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5.2 EDITORES E ESCRITORES

No ano de 1969 Virginius da Gama e Melo recebeu o Prémio José Lins do Régo, do
Instituto  Nacional do Livro, pelo romance A Transformacdo’®. Entre as diversas
congratulagdes, Virginius foi abordado ou recebia o retorno das editoras sobre a possibilidade
de publicacéo do romance premiado.

Apds o anuncio do prémio, Virginius passou a receber as respostas das editoras.
Aguinaldo Silva, diretor editorial da Coordenada — Editora de Brasilia ltda, remeteu carta
afirmando o interesse na publicagdo: “Prezado Senhor: / Por intermédio de Altimar Pimentel,
nosso comum amigo e colaborador na direcdo de uma de nossas colegdes, V.S. ja foi
consultado quanto lancamento de A Transformacdo por nossa editora. Ratificamos nesta
ocasido o convite” (SILVA, A. Carta. 15 de jul. de 1969. Rio de Janeiro. Grifo do autor).

O romance era remetido com outros titulos, que depois foram discutidos com o0s
editores. Apesar de seu nome e do romance ser premiado, Virginius recorria a interlocucdo de
seus pares, como Altimar Pimentel, José Condé e diretamente com os editores, com 0s quais
ja tinha relacdes devido a sua atividade de critica literaria e na divulgacdo das obras dessas
editoras. Porém, Virginius encontrou a negativa de algumas casas, que alegaram a
impossibilidade de publicagdo no momento. Alcidio de Souza, diretor da Edigdes Bloch,
manifestou ndo haver a possibilidade de empreender tal projeto:

Tendo o Sr. Urassy Benevides, Gerente de Vendas desta Editora, passado as
nossas maos a carta de V.S. lhe remeteu em 20 de novembro, propondo a
edicdo de seu romance premiado e adiantando as condigdes para aquisi¢do
de certo numero de exemplares, lamentamos ter de levar ao seu
conhecimento que ndo nos achamos, presentemente, com possibilidades de
edita-lo. Além de termos uma programacdo congestionada, que desde ja
absorve nossas metas de producdo de 1970 e parte do ano seguinte, o
mercado de livros didaticos, no qual entramos, utiliza a nossa capacidade de
maquinas, até aqui relativamente folgada.

Sem mais para 0 momento, e agradecendo a gentileza de que fomos alvo
com a preferéncia manifestada por V.S., firmamo-nos [...]. (SOUZA, A. M.
[Carta] 2 de dez. de 1969. Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa.
1f, p. 1)

Na resposta e no tratamento dispensado, entreveem-se alguns comportamentos
presentes na logica editorial. Virginius inseria a sua obra na légica mercadologica. A aura do
romance premiado ndo bastava para a publicagdo. O autor ainda oferecia a contrapartida da

aquisicdo de exemplares, o que minimizaria possivel prejuizo, haja vista que o valor

"8 O prémio recebido por Virginius dizia respeito ao certame de 1968, que s6 foi divulgado no ano seguinte.
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monetério estava na base da relagdo. Nesse processo, a obra passava a atender a l6gica do
mercado editorial e, ao ser atribuido o “valor de mercado”, configurava-se como um bem
simbolico”.

As décadas de 1960 e 1970 assistiram a consolidacdo de um mercado de bens
simbolicos no Brasil (ORTIZ, 2001). No caso da Edigdes Bloch, a demanda dos livros
didaticos sobrecarregava a produgdo. O grande nimero de publicacBes também justificou a
negativa da Livraria José Olympio Editora. O diretor Adalardo Cunha tratou de comunicar o

parecer a Virginius:

Meu caro Virginius

H& tempos escrevi a Vocé comunicando-lhe a impossibilidade em que
estamos de pegar novos originais, pelo menos até que nos desobriguemos de
cerca de 200 obras a serem publicadas, ndo se falando nas possiveis e
necessarias reedi¢oes. Dizia-lhe, ainda, que 0s seus originais estavam aqui a
sua disposicdo, pois temia manda-los de volta a Vocé e o Correio extravia-
los.

Por que Vocé ndo tenta a Editora Sabia, do Rubem Braga (Rua Toneleros,
191, casa 4 e 5 — Copacabana), ou a do Hermenegildo de S& Cavalcanti,
Gréfica Record Editora (Avenida Rio Branco, 113 — 18° andar — Centro)?
Parece que eles estdo mais folgados.

Até suas novas ordens [...]. (CUNHA, A. [Carta] 17 de dez. de 1969. Rio de
Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Virginius ja possuia uma estreita relacdo com os principais editores do pais. Estava
acostumado, ou melhor, inserido na légica editorial como critico literario que participava da
promocdo das obras langadas pelas editoras. O que o fazia, inclusive, entender que era preciso
flertar com vaérias editoras, haja vista as possibilidades de negativas. Porém, como escritor de
ficcdo, era uma experiéncia nova. E dois elementos contribuiram para os contatos
estabelecidos: 0 peso de seu nome e o fato do romance ter sido premiado. Mesclava-se 0
empenho pessoal de Virginius, que tomava essa publicagdo como um projeto ha muito
almejado, cobrado e planejado.

" Sobre a construgdo do bem simbélico no campo de producéo cultural, entende-se a constituicdo da obra, num
processo relacional, a partir da proposi¢do de Bourdieu: “O desenvolvimento do sistema produ¢do de bens
simbdlicos [...] é paralelo a um processo de diferenciacdo cujo principio reside na diversidade dos publicos aos
quais as diferentes categorias de produtores destinam seus produtos, e cujas condi¢Bes de possibilidade residem
na prépria natureza dos bens simbolicos. Estes constituem-se realidades com dupla face — mercadorias e
significacfes —, cujo valor propriamente cultural e cujo valor mercantil subsistem relativamente independentes,
mesmo nos casos em que a sancdo econdmica reafirma a consagracdo cultural. / No momento em que se
constitui um mercado da obra de arte, os escritores e artistas tém a possibilidade de afirmar — por via do
paradoxo aparente — a0 mesmo tempo, em suas praticas e nas representacdes que possuem de sua pratica, a
irredutibilidade da obra de arte ao estatuto de simples mercadoria, e também, a singularidade da condic&do
intelectual e artistica”. (BOURDIEU, 2007, p. 102-103)
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Em 4 de novembro de 1969 recebeu uma carta da Editora Civilizacdo Brasileira
manifestando o interesse na publicacdo da obra: “Caro Virginius, bom dia! / Gostei do seu
livio e vamos publica-lo durante 1970, contando com sua garantia de venda de 500
exemplares dele ao Instituto Nacional do Livro e mais 200 ai pelas Paraibas, onde v. ¢ rei”
(BRITO, M. S. [Carta] 4 de nov. de 1969. Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa.
1f, p. 1.). Ao comunicado seguia-se a solicitacdo de alguns dados, bem como j& se

manifestava a intervenc¢éo do editor na producgéo da obra:

Peco-lhe que me mande, com urgéncia, para aproveitamento publicitario, o
seguinte material:

a — dados biograficos

b — sua inten¢do com o livro e uma sintese dele.

Escreva a vontade que aqui selecionaremos 0 material.

O romance é bom, denso e tenso. Mas acho o titulo pouco comercial. Veja se
“bola” um de maior impacto de venda.

Num momento do livro, v. usa a palavra aloprado. Parece-me deslocada para
a época do romance: ja se usava esse vocabulo quando da morte de Jodo
Pessoa? (BRITO, M. S. [Carta] 4 de nov. de 1969. Rio de Janeiro [para]
MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1. Grifo do autor)

O diretor editorial Mario de Silva Brito, concluia a carta que tratava da obra de
Virginius, fazendo mengdo ao seu proprio livro: “Estou remetendo-lhe, pelo Correio, um

exemplar do meu livro Angulo e Horizonte. Se der ao trabalho de escrever sobre ele, envie-

me um recorte para a Civilizacdo, em meu nome. Com o abrago do seu velho admirador”
(BRITO, M. S. [Carta] 4 de nov. de 1969. Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa.
1f, p. 1. Grifo do autor).

O editor aproveitava 0 ensejo para estabelecer uma troca de favores, mesmo que a
relacdo estabelecida fosse profissional e circunscrita na légica do mercado. Brito se valia do
lago estabelecido e do renome do escritor para a divulgacdo de sua obra, conferindo, assim,
prestigio para sua imagem e, possivelmente, para a editora®. Virginius ndo procurou,
para a publicagdo do seu primeiro romance, as graficas ou editoras locais, procurou editoras
renomadas ou com certa projecdo e encontrou a resposta positiva de uma das que ocupavam o

centro do campo editorial. O seu romance foi um dos principais projetos de sua trajetoria e

8 Sobre o lugar ocupado pelas editoras e editores no campo de producio, Heloisa Pontes coloca: “No mundo
editorial, o prestigio assim como o lucro — indicio seguro da editora bem sucedida — sdo 0s mais cobicados
predicados. E por meio do prestigio que os editores se diferenciam do simples comerciante e do empresario. E
mais: ¢ através dele que os negocios editoriais parecem perder a sua dimensdo ‘profana’, ganhando uma espécie
de ‘aura’, que os demais empreendimentos empresariais dificilmente chegam a possuir um dia (a ndo ser em
contextos sociais e politicos muito particulares)”. (PONTES, 1989, p. 379)
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com ele procurava satisfacdo pessoal e prestigio perante seus pares, e a escolha da editora era
crucial para esse intento.

O prestigio e a aura da editora e do escritor ndo impediam de que, no final das contas,
prevalecesse o interesse do mercado. Apesar de manifestar preocupacdo quanto ao contetdo,
ou manter um “fundo ético” (VIEIRA, 1996), o editor colocava em primeiro plano as
questdes relativas ao mercado literario, como evitar um “titulo pouco comercial” e escolher
um de “maior impacto de venda”, assim como uma boa apresentagao do autor®,

Mario da Silva Brito voltou a escrever exatamente um més depois, pois ainda nédo
havia recebido o retorno de Virginius, e ja se adiantava em outras questdes, inclusive

contratuais:

Sem resposta, até agora, a carta que lhe enviei a 4 de novembro, e da qual
Ihe mando cOpia em anexo, venho comunicar-lhe que programamos o0 seu
romance para Maio de 1970.

Envio-lhe, também em anexo, o contrato de edic¢do: v. ficard com a copia e
me mandara o original, devidamente assinado.

As provas serdo cuidadosamente revistas aqui, por nés. Se v. quiser fazer
alguma alteracdo no texto, tera que cuidar disso agora, pois nas provas é
absolutamente impossivel em virtude dos novos processos técnicos usados
pelas graficas que trabalham conosco. V. podera fazer somente corre¢des de
gralhas, saltos, transposicOes de letras, pastéis, mas nés cuidaremos disso.
Descontaremos dos seus direitos autorais os custos de revisdo ortografica
dos originais, que sdo necessarios, bem como o0s das provas.

Mando-lhe ainda, e igualmente em anexo, uma Ficha de Autor. Responda-
me, por favor, aos dados que nela sdo solicitados. Esse material é
indispensavel para o preparo publicitario e outros trabalhos editoriais.
Programado para Maio, seu livro terd& que ir para a Gréfica,
impreterivelmente, até os primeiros dias de janeiro de 1970. Assim, cuide de
me mandar novo original, se for o caso, dentro do prazo previsto, ou entéo,
um rol de eventuais corre¢Bes que deseja fazer neles, que as passaremos para
0 texto em meu poder. Remeta-me, ainda, uma lista de titulos que tenha
pensamenteado [sic] para substituir esse que v. deu: A Transformacao.
(BRITO, M. S. [Carta] 4 de dez.. de 1969. Rio de Janeiro [para] MELO, V.
G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1. Grifo do autor)

Brito, percebendo o atrasado no processo de edicdo do livro, ja buscava ditar o ritmo
dessa etapa para que Virginius se adequasse, visto a programacao de langamento. Virginius

respondeu a carta buscando refletir sobre as possibilidades de titulo:

81 Para Bourdieu (1996c¢), essa logica pode ser denominada de “modos de producio cultural”, na qual a atividade
editorial aproxima o setor econdmico do campo literario. Uma articulagdo entre o que também é chamado de
“arte pura” e “arte comercial”, de um lado o fundo ético em torno da criagdo da obra literaria e de outro os
interesses comerciais imediatos.
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Meu caro Mério da Silva Brito:

Recebi sua carta. E o que é melhor — recebi “Angulo e Horizonte”. Houve
uma terrivel demora do Correio. Mas afinal ja estou com ele ao meu lado.
Mando-lhe uma outra série de sugestdes de titulos para o livro.

O resumo do livro indica dois angulos que podem servir para o titulo.
Primeiro, ele comeca e termina com 0 menino assistindo 0s acontecimentos,
dos quais é vitima e testemunha ao mesmo tempo, principalmente
testemunha, em virtude da idade mental que ndo o faz entender
completamente os fatos. O titulo poderia partir dessa crianga, de sua
significacdo como vitima da violéncia.

O outro angulo é o delirio coletivo, a sede de vinganca, a caga e 0 saque
contra os adversarios do presidente assinado.

Nesse angulo principalmente a transformacdo do ser individual, da
normalidade da vida anterior subitamente alterada, levando ao grande
movimento de massa, absorvendo o individuo. Todos fazem o que jamais
fariam isoladamente.

Encontro agora um verso de Mario Faustino que poderia servir de titulo para
o livro — “Continente de Medo”. E, de fato, o que assalta 0s personagens, o
medo.

O restante das informagfes mandarei logo. N&o o fiz antes em virtude de
doenca e outras complicagdes.

Gostaria que vocé atentasse para o titulo — “Odio em Flor ¢ Vento” —
estranho, mas o que significam bem e 6dio desabrochado e estendendo-se.
(MELO, V. G. [Carta] 15 de jan. de 1970. Jodo Pessoa [para] BRITO, M. S.
Rio de Janeiro. 1f, p. 1).

Em anexo seguiu uma lista com sugestdes de “titulos possiveis™: A cidade tresloucada;
Sangue do tempo; O barro no coracao; Os Deuses do Acaso; Tragico amanhecer; As vitimas
assassinas; Ninguém salva o coronel; Revanche selvagem; A estrada da angustia; Odio em
flor e vento; O tributo do tempo; A hora nua; O presidente morreu logo; Aconteceu em 26 de
julho; A cidade emboscada; Tempo de matar; Aurora do édio; Ar de dois gumes; Todos para
matar; As consciéncias secretas; A safra do 6dio; Continente do medo; Estrada das angustias.

Enquanto Virginius discorria sobre os elementos da obra, as respostas de Mario Brito
eram cada vez mais pragmaticas. A data de envio dos originais para a grafica se aproximava e

0 editor necessitava de diversas informacoes:

Caro Virginius, bom dia!

Peco-lhe que me remeta, agora com urgéncia, os dados que lhe pedi em carta
anterior, constantes da ficha de autor. Por via das duvidas, mando-lhe outra
via da aludida ficha.

Seu livro entrard logo em producdo e preciso dos dados antes de remeter os
originais para a oficina. (BRITO, M. S. [Carta] 16 de jan.. de 1970. Rio de
Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Entre as informacoes solicitadas estavam “dados biograficos”, “bibliografia” de sua
9

autoria e “informagdes sobre a obra ora entregue” aquela editora: resumo, opinido do autor
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sobre aspectos que considerava mais importantes, indicacdo de publico e localidade alvo,
indicacdo de trechos que despertassem o interesse das revistas e publicacdes literérias,
indicacdes de criticos e comentaristas que tanto pudessem apreciar a obra, quanto pudessem
falar sobre o autor, nomes e enderecos de pessoas a serem convidadas para o lancamento da
obra, relagdo de jornais, revistas e outros meios de comunicagéo e instituicbes que poderiam
adquirir exemplares do livro.

Virginius remeteu os dados solicitados no dia 22 de janeiro. Na carta, tratou de

levantar algumas questdes sobre 0s nomes que ajudariam a promover a obra:

Seguem informacGes pedidas, a ficha do Autor. Tentei responder o melhor
possivel. Alguma coisa ndo entendi bem. Mas ai vai o resultado. Fiz como
me aconselhou — escrever sem receio.

Na questdo de indicacdo dos criticos e comentaristas, ndo estou bem
atualizado do nome deles, dos que estdo atuando, no pais. Acredito que a
Editora esteja melhor informada.

H& também o pessoal de literatura, amigo nosso, que nao escreve
obrigatoriamente, mas que podera escrever sobre nosso livro. Alguns foram
indicados, mas muitos ficaram de féra [sic].

Como também ficaram de fora muitas pessoas para convites — paraibanos
ilustres e outros amigos que podem trabalhar pelo livro no Rio. Mandarei
carta mais completa.

SO indiquei gente do Rio mas gostaria de saber se podia indicar outros
nomes dos Estados para serem convidados — eles gostam disso.

Podemos interessar bastante gente. Depois Ihe mandarei dizer. Quando ja
tivermos alguma coisa mais solida.

O titulo, ainda indeciso. Pense numa variante de “Continente do Medo”, que
seria “Medo Continente”. Espero sua palavra. Enquanto isso, pesquiso.
(MELDO, V. G. [Carta] 22 de jan. de 1970, Jodo Pessoa [para] BRITO, M. S.
Rio de Janeiro. 2f, p. 1. Grifo nosso)

Chama atencdo, entre outras questbes, o fato de Virginius tratar a obra como um
empreendimento conjunto. O livro em sua materialidade, era visto como fruto do trabalho do
escritor e do editor. Inclusive, Virginius deu liberdade para Brito pensar no titulo.

Nesse percurso, atenta-se para as condi¢des sociais de producdo da obra literario,
percebendo a participacdo de diferentes atores, inclusive seus pares que ajudavam nas
articulagdes junto as editoras e na divulgacdo da empreitada. Logo apds o primeiro contato
com o editor, Virginius recebeu o comunicado de José Condé: “Meu caro Virginius: como ja
deve ser de seu conhecimento, a Civilizagdo incluiu seu romance na programagao de 1970.
N&o lhe escrevi antes porque o Mario da Silva Brito me disse que ele préprio ia fazé-lo
imediatamente. Parabéns. Vamos agora fazer a badalagdo” (CONDE, J. [Carta] 26 de nov. de

1969, Rio de Janeiro Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 2f, p. 1). No més seguinte ja
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anunciava no Correio da Manha o projeto de Virginius: “Maério da Silva Brito, em carta ao
romancista Virginius da Gama e Melo confirma que seu livro A Transformacg&o serd um dos
primeiros lancamentos da Civilizagdo Brasileira, em 70” (TRANSFORMACAO, 70..., 27 de
dez. de 1969, p. 4).

No mesmo dia, Ascendino Leite remetia carta a Virginius na qual comentava ter lido a

noticia sobre a publicacao:

Li hoje na coluna social, creio que do “Jornal do Brasil” uma nota em que se
afirmava haver o Mario da Silva Brito lhe escrito a anunciar que seu
romance “A Transformac¢do” serda um dos primeiros langamentos da
Civilizacdo em 70. Otimo. Vou torcer para que tal aconteca! Antes, mande-
me dizer o que ha a respeito. (LEITE, A. [Carta] 27 de dez. de 1969. Rio de
Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Enquanto a “badalacdo” era iniciada, o editor e Virginius mantinham contato no
processo de edicao do livro. No dia 27 de janeiro, Brito ja enviara a escolha do titulo, que, por
sinal, ndo figurou entre os sugeridos por Virginius, e reforcava o pedido dos dados: “Optamos

pelo titulo Tempo de Vinganca, que calha bem a obra e tem impacto junto ao publico. /

Mande-me os dados que Ihe pedi, Virginius. Mande-os agora, neste minuto: ponha o papel na
maquina e solte o verbo” (BRITO, M. S. [Carta] 27 de jan. de 1970, Rio de Janeiro [para]
MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1. Grifo do autor).

No dia 4 de fevereiro, remeteu carta apresentando algumas informacbes que

figurariam no livro e no material publicitario:

Estou remetendo-lhe cépia da orelha e da quarta de capa para o seu livro
Tempo de Vinganga, que ja entrou em diagramacao e ira, dentro de poucos
dias, para a oficina, entrando assim em pleno processo de producéo.

A orelha e mais foram feitos com base na minha leitura e releitura e, ainda,
apoiado nas suas excelentes notas para a Ficha do Autor. Se tiver alguma
critica a fazer-lhe, faca-a logo, pois o livro anda transitando celeremente pelo
nosso Departamento Editorial. (BRITO, M. S. [Carta] 4 de fev. de 1970, Rio
de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1. Grifos do autor.)

Brito ainda tratou de outros assuntos que nada tinham haver com a publicagéo de
Tempo de Vinganca. No dia 9 de fevereiro de 1970, Virginius manifestou sua satisfagdo com
o titulo escolhido e comentava algumas escolhas feitas pelo editor, entre elas, evitar
apresentar sua idade, pois isso representaria um inicio tardio nessa seara literaria. Em sua

resposta:
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Meu caro Mario de Silva Brito:

Recebi sua carta e as copias do material publicitario do livro.

Achei muito boa a escolha do titulo — “Tempo de Vinganga”. E o melhor,
sem duvida.

Como vocé me pede que dé opinido a respeito das notas, esclareco que as
achei excelentes, apenas teria dois reparos a fazer, que envolvem alias o
sentido publicitario dos mesmos.

A primeira é sobre a indicagdo expressa do local e da época do romance, no
caso Jodo Pessoa e uma cidade do interior, na noite do assassinato de Jodo
Pessoa no Recife, é como diz a nota.

N&o sei — e fica a seu critério, como sempre, a selecdo — mas tenho a
impressdo, em virtude do local pequeno e daquele assassinato, ocorrido ha
tempos, ndo ter mais repercussdo, um fato histérico apenas, que essa formula
ndo tem impacto emocional.

Tenho a impressdo que a coisa poderia ser deixada de modo vago, digamos
“Um romance politico e de massas que transcorre num Estado, — na capital e
numa cidade de interior — na noite do assassinato de seu presidente”.

As sugestdes, nessa hipotese, seriam mais amplas, com rela¢do ao publico.
(MELDO, V. G. [Carta] 9 de fev. de 1970, Jodo Pessoa [para] BRITO, M. S.
Rio de Janeiro. 2f, p. 1. Grifo nosso)

Em 27 de fevereiro Brito noticiava as mudancas feitas na orelha do livro, que visaram
atender, até certo ponto, as sugestdes de Virginius, como também justificava as suas escolhas

com base no seu conhecimento do mercado editorial:

Cortei das orelhas a data do seu nascimento e inclui Campinas Grande no
trecho indicado por vocé.

Mas deixei referéncias ao assassinato de Jodo Pessoa e aos locais onde o
romance se passa. E que na orelha se diz que vocé transcendeu o fato
historico, e este, apesar dos anos decorridos, ainda esta presente na memoria
de muitos. Além do mais, o publico gosta de saber o cenario das histdrias
gue lé e de localizar no tempo os acontecimentos que nelas se desenvolvem.
BRITO, M. S. [Carta] 27 de jan. de 1970, Rio de Janeiro [para] MELO, V.
G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1. Grifos do autor)

Como resultado final, Brito redigiu, a partir dos textos de Virginius, as orelhas do livro
e 0 texto de contracapa, tomando alguns elementos como forma de despertar o interesse do

publico:

Um Romance Politico e de Massas

[...] Romance politico e de massas, de grupos sociais definidos e em conflito,
Tempo de Vinganca transcorre na Paraiba — na capital e numa cidade do
interior — na noite do assassinato do Presidente do Estado, Jodo Pessoa, no
Recife. Em termos de ficcdo, Virginius da Gama e Melo reconstitui 0 que
foram os entrechoques, violéncias e loucuras, decorridos durante uma noite e
parte do dia, entre os perrés e dos liberais.

Mas o autor transcende e transfigura esse nucleo historico — importante e
fundamental, porque deflagra as forgas selvagens dos ddios, ressentimentos e
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frustrages. O que busca, na verdade, ao construir o seu universo de ficgdo, é
situar uma perspectiva humana — aquela que separa 0 homem-individuo do
homem-massa.

Dentro dessa atmosfera de panico, medo, violéncia, crueldade e até furor —
em que uns cagam e outros sao cagados — desenrolam-se os dramas menores,
pessoais e intimos, todos, porém, ligados ou interligados a tragédia maior
[..]

Romance denso, tenso, vibrante, de enredo absorvente, de empolgante
realismo e translicida verdade, Tempo de Vinganca vale-se de uma
linguagem comunicativa, além de fiel ao tempo e ao cenario regional.
Virginius da Gama e Melo é mais do que um valor novo. E a revelacio de
um poder criativo, de uma forca do romance nordestino, que com ele trilha
inesperado e sugestivo caminho. (BRITO, 1970, Orelha de livro)

O texto das orelhas do livro, assinado por Mario da Silva Brito e elaborado em
conjunto com Virginius, selava o papel do editor nessa relacdo, de ser um criador de autores.
Apesar de Virginius se configurar como um autor consagrado no campo literario, ao se
colocar nesse novo projeto, o escritor se langava num novo percurso visando uma “nova
consagracao”. Nesse processo, o editou atuou na selegdo desse aspirante a romancista,
promoveu e ditou as regras da relacdo entre editora e escritor, durante a edicdo do livro e,
nessa etapa de divulgacdo do livro, também estabelecia uma ligacao entre o escritor e 0 seu
publico leitor.

Virginius ainda redigiu alguns textos tratando de apresentar a obra e o autor. Contudo,
ndo é possivel afirmar qual deles foi enviado ao editor nesse momento do processo editorial

ou, posteriormente, para a imprensa. Tratava de anunciar a obra envolvendo-a

A Editora Civilizagdo Brasileira acaba de langar o romance “Tempo de
Vinganga”, de Virginius da Gama e Melo, que obteve em 1968, o Prémio
José Lins do Régo, do Instituto Nacional do Livro.

O primitivo titulo do romance, com que o concorrente obteve o Prémio, era o
“A Transformagdo”. O titulo justificava-se pelo assunto do romance — a
transformacdo de uma populacdo inteira, em virtude do assassinato do
presidente do Estado, que se divide em dois grupos. Um grupo que persegue
e outro que é perseguido. [...]

Localiza-se a agdo na Paraiba, na capital e numa cidade do interior. Apenas
uma noite e uma parte da manhé seguinte dura a acdo do romance que parte
de um fato histérico — o assassinato, no Recife, do presidente da Paraiba,
Jodo Pessoa, em 26 de julho de 1930. Era o candidato a vice-presidente da
Republica recentemente derrotado nas urnas, ao lado de Getulio Vargas,
candidato a presidente. Foi o estopim para a Revolucéo de 1930. (MELO, V.
G. [Carta] Sem data, Jodo Pessoa [para] BRITO, M. S. Rio de Janeiro. 2f, p.
1)

A carta ainda tratava de apresentar o autor, sua trajetoria intelectual e, posteriormente,
tracar um paralelo entre o autor e a tematica da obra: “descendente de familia politica, tanto

pelo lado materno quanto pelo lado paterno, Virginius da Gama e Melo, desde cedo, viu-se
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envolvido pelos acontecimentos de sua terra. Desse fundo atavico, emocional, é que surge a
sua ficgao” (MELO, V. G. [Carta] Sem data, Jodo Pessoa [para] BRITO, M. S. Rio de Janeiro.
2f, p. 1).

Percebe-se que o projeto demandava, inclusive, um novo olhar sobre si, condizendo
com aquele momento e que justificaria a relagdo do autor com o tema da sua obra. No caso
especifico, a biografia do autor estaria intrinsicamente ligada a histéria politica local.

Outro elemento importante que aparece nas orelhas, contracapa, bem como na
divulgacdo na imprensa, é a filiagdo do autor a uma tradicdo do romance nordestino. A
contracapa apresentava a obra nos seguintes termos: “Tempo de Vinganga trilha a tradigao do
romance nordestino, abrindo-lhe, porém uma nova linha de estrutura ¢ contetido”. Também

Agripino Grieco, no Correio da Manhg, divulgava a publicacao fazendo essa correlacéo:

Virginius da Gama e Melo escreveu Tempo de Vinganca e ganhou o
Prémio José Lins do Régo do Instituto Nacional do Livro. O romance conta
as repercussdes do assassinato de Jodo Pessoa em 1930. Enquanto conta,
modifica por completo a estrutura do romance nordestino a que todos ja
estdo habituados. A novidade é da Civilizagio Brasileira. (JOSE LINS..., 25
de jun. de 1970, p. 4. Grifo do autor.)

Na mesma edicdo do Correio da Manha, na coluna “Livros”, Edilberto Coutinho

noticiou o langamento do livro com o artigo intitulado “Um romance de massa sem ‘slogan’:

Tempo de Vinganca, de Virginius da Gama e Melo, premiado pelo Instituto
Nacional do Livro e que acaba de sair dos prelos da Editora Civilizagdo
Brasileira, ¢ um romance de massa sem “slogan” ideologico. A violéncia
procura mais que a exaltacdo justificativa. Ela quer se exercer em nome de
objetivos mais amplos. Paradoxalmente, talvez, o romancista nordestino de
70 fez mais da violéncia ecoldgica do que seus antecessores, 0s romancistas
nordestinos dos anos 30: sua violéncia abencoou-se. E uma violéncia que
reza, que se dirige a Deus. Os homens espancam, incendeiam, assassinam. E
rezam nas igrejas, rezam nas pragas, nas mesmas pracgas onde espancam.
Espancam e rezam.

[...]

Mério da Silva tem razdo em situar Virginius da Gama e Melo como
renovador do romance nordestino, que com ele trilha inesperado e sugestivo
caminho. Fiel ao tempo e ao cenario regional, sim; mas alcanca o universal,
fugindo ao regionalismo menor, simplesmente pitoresco. Perfeita adequacédo
da linguagem ao tema, e a superacdo de “formulas”, eis as principais
qualidades desse livro, de raro vigor no quadro da moderna literatura de
ficcdo. (UM ROMANCE DE MASSA... Correio da Manhd, 26 de jun. de
1970. Rio de Janeiro, p. 6. Grifos do autor.)
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O artigo ainda trouxe uma fotografia do escritor. A publicagéo foi fruto do pedido de
Edilberto Coutinho, que enviou carta falando da intencdo e solicitando dados sobre o autor:

Meu caro Virginius = senti ndo ter termos convivido mais aqui no Rio.
Quero fazer matéria extra-coluna sobre vocé, aproveitando o langamento do
seu romance (que ainda nédo recebi). Mande depoimento de umas trés laudas
(vocé, o seu romance, a ficcdo brasileira, a critica, hoje — o0 que achar bom
falar) que transformarei em reportagem, aqui para o Correio. (COUTINHO,
E. [Carta] 29 de mai. de 1970, Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo
Pessoa. 1f, p. 1.. Grifos do autor.)

Virginius atendeu ao pedido em carta de 18 de junho, que continha os dados da
premiagdo que recebeu referente ao romance, discusséo sobre literatura e o retrato que
comp0ds o artigo. Como essa, 0 escritor remetia inimeras cartas solicitando a divulgagdo da
obra.

Levando em consideracdo essa constante, supde que essa filiagdo compunha os dados
distribuidos no material de divulgacdo da editora e do prépria autor, o que demostra como
Virginius se apropriou do seu primeiro romance para se filiar a tradi¢do do “romance
nordestino”, tema tdo caro a sua trajetoria intelectual.

Virginius remeteu varios exemplares aqueles que compunham suas redes de
sociabilidade. Em contrapartida esperava a apreciacdo da obra e, daqueles que tinham essa
funcdo, a divulgacdo na imprensa. Entre as apreciacOes, estava a de José Américo, que

recebeu o livro com dedicatéria do autor:

Figura 19 — Fotografia da pagina do livro Tempo de Vinganca com dedicatéria a José Americo de
Almeida.
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Fonte: Biblioteca de José Américo de Almeida/FCJA.
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José Américo remeteu sua apreciacdo dias depois de ter recebido o livro e cumpria o

papel de elogiar o amigo escritor:

Lendo TEMPO DE VINGANCA, compreendi o seu sucesso. E uma
construcdo novissima. Direi melhor: é uma criacdo. Desenhou-se um clima
de primarismo social e politico com perfeita caracterizacdo de ambientes e
processos. Em planos sucessivos, pintou-se a atmosfera que prima pela sua
familiaridade com sentimentos e costumes do cenario. Ai intervém a méo do
mestre para a movimentacao de um estado de espirito explosivo. Da-se entdo
0 impacto com a deflagracdo de todos os instintos. O que era individual
torna-se coletivo. As multiddes deliram.

Foi assim que vi tudo, supondo que estava interpretando suas intengdes.

O maior segredo, porém, é a elaboragdo de uma consciéncia estética que se
apurou na analise.

Cordialmente. (Almeida, J. A. [Carta] 7 de ago. de 1970, Jodo Pessoa [para]
MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Consagrado como romancista pelos seus pares a partir do livro Tempo de Vinganca,
Virginius logo empreendeu um novo projeto. Em 1971 entrou em contato hovamente com a
Editora Civilizacdo Brasileira para publicar um novo romance, premiado pela Academia
Paulista de Letras e intitulado A Campanha. O primeiro contato estabelecido pelo editor
tratava de justificar a falta de comunicacdo e garantir a leitura:

Estou em involuntéria falta com vocé. Causa: fui operado, tive um pds-
operatorio muito complicado; na verdade, sé ha coisa de um més para ca
venho podendo trabalhar com alguma eficiéncia.

Vocé acertou: ndo tive condicdes, até agora, de ler o original do seu romance
premiado pela Academia Paulista. Além dos meus problemas pessoais, a
Editora atravessou periodo de dificuldades — mudanga a toque de caixa da 7
de Setembro, por intimacdo da Sursan, que via perigo de desabamento do
prédio onde estdvamos instalados, e a concordata de uma grafica em Séo
Paulo, que detinha a maioria da produgdo. Também por isso seus originais
ainda ndo foram lidos. Felizmente estavam em minha casa na hora da
atabalhoada mudanga. Prometo [&-los nos primeiros dias de 72, pois neste
final de ano ndo da pé, em virtude da afobagcdo com que se trabalha para o
lancamento dos livros da temporada. (BRITO, M. S. [Carta] 21 de dez. de
1971, Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1)

A resposta de Mario da Silva Brito com sua apreciagdo chegou no inicio de

fevereiro:

Caro Virginius, bom dial!
Acabei de ler o seu romance A Campanha, que obteve mengdo honrosa em
concurso da Academia Paulista de Letras. Gostei dele como tema. V. tem a



302

bossa do romance que trata costumes politicos e a tensdo que as lutas de
fac¢es partidarias provocam. Creio, no entanto, que tem condicdes de tornar
esse novo romance obra de maior impacto e emocdo, concentrando a
narrativa e expungindo-a de algumas repetices que tornam a leitura as vezes
fatigante. Em certos momentos, vocé descreve uma dada situacao e, logo em
seguida, um personagem torna a conta-la, praticamente até com as mesmas
palavras do narrador. As cenas que expdem o quotidiano do chefe politico,
acredito que poderiam ser sintetizadas pelo romancista, de modo a dar-lhes
maior eficacia como leitura, ganhando a ficcéo, pela economia de linguagem
e de composicdo, maior realidade ou realismo artistico. (BRITO, M. S.
[Carta] 9 de fev. de 1972, Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa.
2f, p. 1)

O editor justificava seu parecer tentando ameniza-lo creditando qualidades a
Virginius. Porém, ndo titubeou em dizer que a obra sé poderia ser pensada para publicacdo
mediante uma revisao. Brito também colocava as questBes de financiamento que precisava ser
buscado junto ao Instituto Nacional do Livro® e, nesse sentido, era preciso atentar para

algumas questdes conflituosas:

Estou sendo franco com vocé, por seu amigo e admira-lo. Dai esses reparos.
Penso também que — agora que ja se passou algum tempo entre o ato de
escrever e o texto romanesco, do qual estd se beneficiando por esse
distanciamento — vocé gostaria de dar um polimento final a obra,
trabalhando-a com a agudeza critica de que, felizmente, € tdo bem dotado.
[..]

Examinando o romance do éangulo editorial, devo dizer-lhe que, no
momento, a Civilizagcdo s6 poderia publica-lo mediante convénio com o
INL, como ja lhe havia esclarecido quando por aqui esteve. Ora, o INL tem
14 suas limitacBes de ordem moral. Assim, aconselho-o a reelaborar certas
cenas de enrabacdo [sic] e de conteldo sexual mais forte para ndo haver
recusas sob o pretexto de que o romance é imoral ou amoral — coisa que nem
de longe é, mas vao dizer que é, na certa. Alids, vocé mesmo me observou
em carta que esses trechos poderiam ser modificados sem prejuizo da
integridade da obra.

Por tudo isso, devolvo-lhe os originais do romance. Por outro lado, fico
aguardando, interessado, a sua releitura e, possivelmente, até uma nova
versdo dele, para entdo poder entabular negocia¢fes com o INL. (BRITO, M.
S. [Carta] 9 de fev. de 1972, Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo
Pessoa. 2f, p. 1-2.)

A apreciagdo do novo texto por parte do editor revelava a existéncia de logicas
distintas entre os concursos literarios ¢ o mercado editorial. Em ambos as redes ¢ o “nome

proprio” pesam. Porém, na apreciagao pelo editor pesa a 16gica mercantil.

82 Sobre 0 mercado editorial e a relagdo com o Estado no contexto do regime militar, ver: GALUCIO, Andréa
Lemos Xavier. Civilizagao Brasileira e Brasiliense: trajetorias editoriais, empresarios e militancia politica. Tese
de doutorado. Niterdi: Programa de Pds-Graduacdo em Historia Social da Universidade Federal Fluminense,
2009.
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Brito ainda colocava que a possibilidade de publicacdo dependia do financiamento
junto ao Instituto Nacional do Livro. O INL, fundado em 1937, assumiu, durante o regime
militar, o carater subsidiario, financiando parte dos custos da publicacdo de livros, numa
politica de coedigdes e, no acordo estabelecido com as editoras, estas Ultimas assumindo o
papel de intermediar a relacdo entre autores e o Instituto. O INL ndo intervinha na politica
editorial, mas diretamente na obra. Por meio de pareceres determinava o financiamento ou o
veto a tal subsidio. Segundo Oiticica, “o Estado praticamente renuncia a iniciativa editorial e
subsidia o setor privado, reservando-se o poder de veto” (Apud GALUCIO, 2009, p. 94). Dai
decorria a preocupagao com temas que pudessem levar a um parecer negativo.

Essa passagem ilustra a relagdo complexa da trajetéria da Editora Civilizacao
Brasileira durante o regime militar. Apesar do posicionamento de seu diretor Enio da
Silveira, e outros editores, de oposicdo ao regime, havia a relacdo institucional com o Estado,
mantido os acordos de veto por parte do INL, bem como os projetos editoriais com escritores
politica e ideologicamente opositores. Tal comportamento revela as relacdes e a relativa
autonomia entre 0s campos politico, econémico e de producéo cultural.

O projeto de publicacdo do romance A Campanha ndo foi concluido durante a sua
vida. Seu segundo romance sé foi publicado em 1975, ap6s a sua morte, pela Livraria José
Olympio Editora, em coedicdo com o INL, com o titulo de A Vitima Geral. Na orelha do livro
ficou a homenagem da editora ao escritor. O texto, fazia mengéo ao falecimento do escritor, e

apresentava-o com a ténica que perpassou 0s necroldgicos, homenagens e biografias:

COM o falecimento em agosto Gltimo, em Jodo Pessoa, do escritor Virginius
da Gama e Melo interrompeu-se um intenso e proficuo labor intelectual que
se espraiava por um largo campo de atividades. Da critica literéria a ficcéo,
do jornalismo ao magistério transitava incessantemente o espirito inquieto e
perquiridor desse auténtico homem de letras. Sua dedicacdo a literatura s6
foi igualada pelo apego a provincia natal, da qual nunca se afastou, nem
mesmo quando a justa e merecida notoriedade alcancada pelos trabalhos
publicados nos periédicos de maior prestigio do pais lhe acenava com
possibilidade de transferéncia para centros mais adiantados. Infenso as
frivolidades da chamada “vida literaria”, ele fez, no entanto, da literatura a
razdo de ser da sua vida. [...] Os que o conheceram pessoalmente sdo
unanimes em proclamar essa funcdo pedagdgica de sua multipla atividade
entre 0s seus conterrdneos, a que a boemia acrescentava um traco de
generosa convivéncia humana.

Verdade é que para a grande maioria dos leitores seu nome evocara hoje
principalmente o critico militante, o proficuo e infatigavel colaborador de
suplementos literarios e revistas de cultura [...]. Mas Virginius da Gama e
Melo foi também um romancista por direito préprio. [...] Neste forte e denso
A Vitima Geral, que se inscreve na corrente do romance social
contemporéneo, encontramos um narrador vigoroso, gque com extrema



304

economia de meios conduz com seguranca o seu relato. Da leitura fica a
certeza de que muito ainda poderia dar de si esse escritor que morte levou
aos 52 anos, ainda em plena fermentacdo criadora. (A Vitima Geral, 1972,
Orelha do livro)

As credenciais do escritor e o texto consagrador serviam assumiam o papel de
apresentar a obra. Ou seja, tanto prestava-se uma homenagem, quanto se divulgava o livro a
partir do “nome proprio” de Virginius.

O Unico registro encontrado das tratativas entre a José Olympio e o escritor, ou
melhor, sua familia, na pessoa da senhora Maria da Concei¢do da Gama e Melo, datam de
1981 e tratava dos direitos autorais da obra, numa carta assinada por Luiz Carvalho:

Prezada Senhora

REF: PREST. CONTAS DIREITOS AUTORIAS/CHEQUE

Anexo a presente estamos remetendo a prest. de contas relativas aos direitos
autorais do livro A VITIMA GERAL (Virginius da Gama e Melo)
acompanhada do cheque n°® 983847 — visado c/o Bradesco — no valor de cr$
549,10.

Solicitamos de V.S. o0 obséquio de nos devolver a via rosa da demonstracao
devidamente assinada para nosso controle. (CARVALHO, L. [Carta] 15 de
abr. de 1981, Rio de Janeiro [para] MELO, M. C. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Porém, em vida ainda se envolveu em outros projetos editoriais. Em 1975 recebeu
convite da editora Claudia Martins, da Editora McGraw-Hill do Brasil, para integrar uma

coletanea sobre Graciliano Ramos:

Prezado Senhor,

A Editora McGraw-Hill do Brasil, Ltda., em colabora¢do com o Professor
Afranio Coutinho estd preparando uma série de textos criticos sobre
Literatura Brasileira, da qual faz parte um volume sobre Graciliano Ramos.
Neste livro seria importante aparecer o artigo “O Humorismo Incidente de
Graciliano Ramos”, de sua autoria. Desta maneira estamos solicitando a
V.Sa. a permissdo para reproduzir tal material, j& que enriqueceria
sobremaneira o trabalho.

Esperamos que este consentimento chegue as nossas maos o mais breve
possivel, para que possamos publicar a obra ainda este ano e assim contribuir
para nossa bibliografia em lingua portuguesa.

Possivelmente esse convite surpreendeu Virginius, visto o artigo supracitado foi
publicado em 1955 no Jornal do Commércio e, vinte anos depois era sondado para publicar
numa coletanea.

Foi por meio da critica literaria que Virginius estabeleceu os primeiros contatos com o

mercado editorial. Refletia sobre o mercado, como também escrevia notas sobre as
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publicacdes. No final da década de 1950 e inicio dos anos 1960, Virginius passou a remeter 0s
recortes de suas colunas, contendo as notas sobre as obras, para as editoras e livreiros, e
passou a receber o retorno das mesmas. Um dos primeiros contatos se deu com a Livraria
Rodolpho Coutinho que havia Ihe enviado livros e sobre um deles Virginius publicou uma
nota. Savio Antunes tratou de escrever comunicando o recebimento do material enviado,

demonstrando conhecimento do trabalho do critico e informando sobre as obras do catalogo:

Prezado senhor

Acuso recebimento de sua carta de 14 do corrente. Agradeco sua atencdo em
mandar-me o recorte de seu artigo sobre “O vale dos cataventos”, publicado
no “Jornal do Comércio” [sic] (Recife).

Ja havia lido o seu trabalho. O Fagundes de Menezes, presentemente no
Recife, dirigindo o “Correio do Povo” [...], mandara-me um recorte, para ser
encaminhado ao José Condé com um pedido para republicagdo no “Correio
da Manha”.

“O vale dos cataventos” foi o segundo livro que lhe mandamos. O primeiro
foi “Manuscrito holandés ou A peleja do caboclo Mitavai com o monstro
Macobeba”, de M. Cavalcanti Proenga. [...]

Recebeu o “Manuscrito holandés”? Gostariamos que este livro merecesse a
Sua apreciacdo critica. Reputamos — talvez um pouco por corujismo — ter,
com o langamento do romance de M. Cavalcanti Proenga, revelado um
ficcionista e publicado um dos livros mais importantes dos Gltimos tempos
no Brasil.

Nas orelhas de “O vale dos cataventos” estdo enumerados todos os livros
anteriormente publicados pela nossa editora. Queira apontar-nos quais 0s
gue tem interesse em receber. (ANTUNES, S. [Carta] 23 de jun. de 1960,
Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

A busca em estabelecer um laco com o critico era evidenciada no oferecimento de
outras obras. Tal fato também revela o interesse mercadol6gico em promover o seu catalogo.
Além do papel do editor em promover o escritor e sua obra.

No dia 1° de julho de 1964, Virginius publicou na coluna Literatura e Vida, do jornal
A Unido, uma nota sobre o livro publicado pela Companhia Melhoramentos de Sdo Paulo
que, posteriormente, foi remetida para a editora: “Ainda agora ¢ publicado o romance ‘Grotao
do Café Amarelo’, de Francisco Marins, pela Edicdes Melhoramentos, em grande parte
baseado numa ‘inceléncia’ regional sulina (note-se a diferenca ortografica)” (LITERATURA
E..., 1 dejul. de 1964, p. 6)

Virginius inseriu essa divulgagdo numa discussdo sobre a pega “A Incelenca”, de Luiz
Marinho, e sobre as praticas de velério no Nordeste e como esse tema surge no teatro regional
como critica ao subdesenvolvimento. Apesar de uma breve nota ao romance da EdicGes

Melhoramentos, o envio do artigo levou a uma resposta da editora:
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Prezado Senhor

Pela presente, enviamos agradecimentos pela divulgacéo feita por V.S. sobre
“Grotdo do Café Amarelo”. O recorte que gentilmente nos enviou foi
bastante apreciado, inclusive pelo autor da obra, Francisco Marins.

A colaboracéo de V.S. é para nds bastante significativa e teremos prazer na
continuidade de nosso intercdmbio cultural. Neste ensejo, desejamos
informar que, pela nova organizacdo da remessa de livros a Imprensa, essa
cidade passara a ser atendida por nossos Representantes Srs. Joaquim M.
Coelho & Cia. Ltda., de Recife [...]. Assim sendo, estamos fazendo a eles a
indicacdo de seu nome para remessa de novidades editoriais. (CIA.
MELHORAMENTOS DE SAO PAULO. [Carta] 16 de jul. de 1964, S&o
Paulo [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Ao passo foi se aproximando de uma critica de rodapé, voltada para as noticias
literarias e os lancamentos editoriais, as relagdes com as editoras foram se estreitando. Sua
coluna Prelo, no suplemento literario Correio das Artes, foi representativa da sua relacédo
publica com as editoras. Nessa coluna, publicava cerca de cinco notas sobre as publicacdes
das editoras. Numa delas, ao noticiar a publicacdo de uma obra da Civilizagdo Brasileira,

mencionava Enio Silveira:

“O Forte”

A Editora Civilizagdo Brasileira, sob a eficientissima direcdo de Enio
Silveira, acaba de publicar o novo romance de Adonias Filho, “O Forte”.
Adonias é baiano de Ilhéus, conterrdneo de Jorge Amado e, embora
integrado geograficamente na area do romance nordestino, nos seus livros
procura mais que o sentido telurico, o apuro da forma. Para Octavio de Faria
que apresenta o livro (orelha) desde seu livro de estreia, Adonias Filho
surgia com um livro diferente — “romance marcado pela violéncia e pelo
sangue”. Neste de agora, “O Forte”, confessa Octavio de Faria “ndo poderei
silenciar invulgares qualidades dramaticas e poéticas que a envolvem a cor
local tdo bem a situa, a intensidade humana que a engrandece, a cada linha, a
cada pagina virada. Mais talvez que Corpo Vivo é o romance definitivo,
intocavel, que os Servos da Morte e Memdrias de Lazaro prometiam”. (O
FORTE..., 18 de jul. de 1965, p. 11. Grifos do autor)

Virginius, em boa parte de suas notas, dedicava-se, apenas, a introduzir brevemente o
material de divulgacdo das editoras. Porém, seu renome creditava valor a obra divulgada. O
primeiro contato entre Virginius e Mario da Silva Brito se deu ap6s a publicacdo de algumas
notas sobre as obras da Editora Civilizagdo Brasileira, como a que mencionava o livro
Jaguncos e Herois, de Walfrido Moraes, na coluna Literatura e Vida. Apds uma breve
discussao sobre o que chamava de “geografia literaria”, para falar dos romances que tratavam
de aspectos sociais e fisicos, em especial da regido do Rio Sdo Francisco, Virginius
apresentava a obra:
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E’ desse drama, antes tratado romanescamente, que temos quase toda a
historia neste livro de Walfrido Moraes, “JAGUNCOS E HEROIS”,
publicado pela Editora Civilizacdo Brasileira S|A. Espécie de gesta a que ndo
falta siquer [sic] a centralizagdo do her6i — Horécio de Matos — o livro de
Walfrido Morais revela-se de logo envolvido pelo épico drama. Um épico
sugerido pelo conflito fisico — vasto tom de romance que vinha da forma de
vida, da mineracdo fabulosa nas lavras diamantinas, sustentaculo da
economia baiana [...]. Tudo isso vinha das coralosas [sic] m&os dos caboclos
baianos, acostumadas a garimpagem e ao trato das armas. Nessas longingquas
lavras diamantinas formavam-se os grandes feudos interioranos com
exércitos particulares para manutencdo de influéncia e fronteira [...].
(JANGUNCOS E HEROIS..., 14 de jul. de 1963, p. 5)

O editor Mério da Silva Brito ficou responsavel de responder o envio dos recortes por
Virginius e manifestar o interesse da editora em receber os artigos do critico:

Prezado senhor:

Pede-me Enio Silveira que lhe comunique haver recebido recortes de notas e
artigos de sua autoria a propésito de nossas edi¢des publicadas na imprensa.
Ndo o faz pessoalmente por andar atravessando periodo de excessivas
ocupacgdes que o tem impedido de conversar epistolarmente com 0s Sseus
bons amigos.

Pode continuar remetendo os recortes de seus sempre interessantes artigos
aqui para o Rio mesmo, pois é onde se faz controle da distribui¢do de livros
para os colunistas literarios.

Com os cumprimentos do seu leitor e admirador. (BRITO, M. S. [Carta] 1
de ago. de 1963, Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.)

Também o editor Gumercindo Rocha Dorea, da Editora GRD, enviou resposta
acusando recebimento da carta de Virginius e manifestando interesse em estabelecer uma
relacdo para divulgacdo das obras publicadas pela editora, para tanto, ja tracava algumas

providéncias a serem tomadas:

Prezado Senhor:

Recebi sua carta. De agora por diante remeterei, regularmente, as novas
edicdes.

Peco-lhe, desde logo, dois grandes favores, alias, trés:

1° Indicar-me, com urgéncia, firma idénea, dessa praga, a quem eu possa
entregar confiante, a distribuicdo da Edicdes GRD nessa cidade e em todo o
Estado da Paraiba.

2° Escrever para 0s jornais aqui do sul artigos sébre os livros que Ihe mando,
elogiando-os ou criticando-0s, a seu critério. Sébre cada artigo seu, poderei
fazer uma contemplagédo em dinheiro, sébre o que o jornal Ihe pagar. Sugiro,
desde logo, um s6bre O Brasil do boi e do Couro, por ser vocé de uma regido
gadeira.




308

3° Influir, com seu prestigio, junto as livrarias locais, para que pecam minhas
edi¢des pelo reembolso postal. (DOREA, G. R. [Carta] 11 de abr. de 1966,
Rio de Janeiro [para] MELO, V. G. Jodo Pessoa. 1f, p. 1.. Grifos do autor)

O editor, e proprietario da editora, tratava a relagdo em termos monetarios, algo
peculiar na relacdo entre Virginius e o mercado editorial, visto que ndo aparecem outros
registros de possiveis intencdes e acordos pelas notas publicadas, nem tampouco alguma
documentacao que comprove que Virginius era remunerado por tal pratica. Porém, tal vestigio
demonstra que as editoras encaravam a colunas literarias como espacos privilegiados para
publicidade de seu catalogo.

Essas cartas sdo representativas das relacdes estabelecidas entre Virginius e as editoras
no que tanto ao seu trabalho na imprensa, que consistia na divulgacdo das obras, como

também fazer reflexdes sobre o mercado editorial:

Continuam os problemas editoriais brasileiros, principalmente os referentes
ao custo de livro, atrasando grandemente o desenvolvimento cultural do pais.
Somente h& pouco pbde a Editora Globo, programar completamente seu
roteiro para este ano. Acrescenta em comunicacdo a referida editora que
“alguns dos titulos que apresentamos, deveriam ter sido langados em 1963,
pois faziam parte de nossa programacao para o ano que findou.” [...]

Uma coisa, porém foi possivel lograr: oferecer ao publico brasileiro uma
colecdo que inclui grandes autores da literatura universal, em texto integral e
traducdo fiel, por um preco realmente acessivel. Trata-se da Colecdo
“Catavento”, em formato de bolso [...]. (LITERATURA E VIDA..., 31 de
jul. de 1964, p. 6)

O debate ou a reflexdo proposta por Virginius acerca do mercado editorial se
caracteriza pela defesa das editoras e, na maioria das vezes, dando espaco para as proprias se
manifestarem. Porém, ao ocuparem o lugar da coluna, a sua fala representava a fala de
Virginius e vice versa.

Ainda na coluna Literatura e Vida, Virginius dedicava alguns dias para listar as
publicacOes e projetos das editoras em chamadas que davam a tonica da discussdo, como
“Noticias da José¢ Olympio”, de 14 de janeiro de 1970, e “Novidades de Zahar”, de 20 de
fevereiro do mesmo ano. Nestes “artigos” o autor trazia os titulos e breve sinopse das obras.

Essa relagdo iniciada nessa logica foi posta em novos termos a partir do momento em
que Virginius passou a publicar seus livros. Poréem, a experiéncia com a publicacdo do
romance foi singular para revelar os jogos e as posi¢des desses atores que compde o campo de
producdo cultural. No jogo de posigdes, tanto editoras tinham o poder de consagrar oS

escritores, quanto estes poderia possuir um nome que legitimaria as editoras.
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Esses atores em rede ajudam a compreender 0 processo de escrita e criacdo das obras
literarias como fruto de um trabalho para além da individualidade criadora e criativa do
escritor. Ao atentar para a materialidade do texto escrito, ou da obra, vislumbra-se os
processos materiais de constituicdo dos bens simbolicos, bem como o processo de valoracéo
desses bens nos campos.

A obra de Virginius foi constantemente tomada a partir do seu nome. Tal fato impedia
de compreender o seu processo de escrita, bem como o seu contetdo, que era reduzido ao seu
ritmo intenso de publicacdo de artigos e notas nos jornais. Nesse sentido, sua obra era
concebida como fruto do esforgo e talento individual do autor. Porém, ao atentar para 0s
meandros da criacdo, compreendeu-se a sua pratica de escrita a partir de redes, bem como as
apropriacdes que os atores faziam de seus textos. Inclusive como o proprio escritor se
apropriava da sua obra.

Virginius tomou a publicacdo do seu romance como ponto méximo de sua trajetoria.
Concebeu-se como escritor, se empenhou na divulgacdo da sua obra, bem como da sua
imagem enquanto autor. Seu empenho nesse processo em torno do romance, com efeito,
contribui para a consolidacdo de sua persona publica, e essa, por sua vez, foi apropriada pelos
amigos e familiares para construir e cristalizar uma imagem do autor e sua obra.

A sua obra se inscrevia ndo apenas no seu nome ou nas representacdes em tono de si,
mas nas redes de sociabilidades intelectuais e na logica editorial. E, mesmo da “solidao” de
seu escritorio, diante da maquina de escrever, Virginius da Gama e Melo esteve presente, e foi

parte, dessa trama literéria.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Durante as pesquisas que realizei no arquivo e biblioteca da Academia Paraibana de
Letras pude ter a experiéncia, em certa medida, de imersdo numa rede de sociabilidade letrada
que tinha essa instituicdo como centro irradiador de suas praticas. Como foi discutido nesta
tese, Virginius da Gama e Melo ndo chegou a ocupar uma cadeira na APL. Porém, o papel da
instituicdo no campo literario do contexto estudado, além dos materiais que poderia encontrar
14, fez-me dirigir a este espago.

Meu olhar se dirigia aos jornais, atas e livros da instituicdo. Mas o espaco em si e as
percepcdes de seus funcionarios sobre a Academia me chamavam a atencéo. A disposigdo dos
retratos dos imortais, a imponéncia dos mdveis, 0s nomes das salas, auditérios e biblioteca, as
estatuas e bustos dispostos nos jardins, o mural com noticias sobre os seus membros, tudo
naquele prédio materializava e comunicava sobre uma concepc¢do da histdria literaria
paraibana, tdo cara a temética estudada.

Apesar de Virginius ndo figurar entre os imortais dispostos nas paredes do saldo
principal da APL, que também € o local para consulta dos materiais de pesquisa, meu
interesse nessa personagem ndo causava estranhamento entre os funcionéarios que me
auxiliaram. A percepcéo deles sobre Virginius em pouco se distinguia das dos funcionarios da
Fundacdo Casa de José Ameérico, local de guarda do acervo do escritor. Soava como natural
alguém que pesquisaria sua trajetéria se dirigir a Academia. E isso despertava minha atencao
e ia confirmando alguns questionamentos que tinha sobre a relacdo entre Virginius e a APL.

Foi nesse processo de pesquisa que recebi o convite para participar da sessdo solene
em homenagem a Virginius, que seria realizada em ocasido do seu aniversario de morte e foi
intitulada Tributo ao menestrel. A solenidade foi divulgada em alguns 6rgaos da imprensa.
Porém, o alcance era restrito e, ndo fosse o convite, possivelmente esse evento teria me
escapado apesar do meu interesse pelo homenageado. O convite, assinado pelo imortal
Damido Ramos Cavalcanti, ditava o tom do que viria a ser o evento: “O Presidente da
Academia Paraibana de Letras convida Vossa Exceléncia e familia para a sessdo solene de
homenagem ao escritor Virginius da Gama e Melo, quando serd lembrado pela sua

consagrada critica, exposi¢do de suas obras e de documentario fotografico”.
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6.1 ENTRE A ESCRITA, AS LETRAS E OS IMORTAIS

Na noite do dia 10 de agosto de 2017, uma quinta-feira, dirigi-me a Academia
Paraibana de Letras. Pelos seus saldes circulavam alguns imortais, politicos, jornalistas e
escritores, além dos funcionarios responséveis por toda a logistica para a realizagéo do evento.
Entre as conversas, podiam-se ouvir noticias sobre a satde de algum confrade, os projetos de
livros, a situacdo politica, mas, principalmente, causos sobre Virginius e seus amigos, em
especial, os que compunham o quadro de palestrantes.

As mulheres eram cortejadas com rosas vermelhas. Uma representacdo dos
“galanteios” do menestrel. Um eufemismo para simbolizar a relacdo de Virginius com as
mulheres.

Numa das paredes foi montado um mural com fotografias de Virginius e reproducdes
de matérias jornalisticas sobre o homenageado. Inclusive que me serviram como fontes.

Na antessala, vejo montado um cenério que, de imediato, remeteu-me a algumas
fontes de pesquisa. Num canto, ao lado de alguns retratos de imortais, puseram uma mesa e
sobre ela um numero do jornal A Unido, um cinzeiro, uma garrafa e um copo com whisky e
uma maquina de datilografia. Na maquina, para representar o Gltimo texto que Virginius
escrevia, e que teria ficado inacabado, improvisaram uma cépia da cronica A La Ursa, do
presidente da APL, Damido Ramos Cavalcanti, que foi impressa incompleta em letra que
lembrava os tipos da datilografia. 43 anos depois de sua morte, a APL encenava a biblioteca
da casa 201 da Rua Batista Leite. Um cendrio que alimenta a memdria cristalizada em torno
da personagem, da boemia e da intelectualidade. E, mais uma vez, buscando filiar o nome de
Virginius da Gama e Melo aquela casa.

No auditério Celso Furtado, os convidados foram se acomodando e, enquanto a mesa
redonda ndo era iniciada, a imprensa tratava de gravar algumas falas e entrevistas. A mesa foi
composta pelas conferéncias “Virginius e seu universo critico”, proferida por Hildeberto
Barbosa; “O cronista Virginius da Gama e Melo”, por Gonzaga Rodrigues; “Virginius, um
lord professor”, por Raquel Nicodemos; “O romance histérico em Virginius”, de autoria de
José Octavio de Arruda Mello, mas que foi proferida por Sérgio de Castro Pinto em virtude da
impossibilidade da presenca do autor; e “Réquiem para Virginius: o guru ‘cultogénico’”; além
da fala do presidente da APL e alguns depoimentos de personalidades presentes na
solenidade.

As personagens a mesa, com excecdo de Hildeberto, conviveram diretamente e de

diversas formas com Virginius, o que fez com que a tbnica das falas se centrasse nas
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lembrangas de seus pronunciantes. Wills Leal, amigo do escritor, relembrou fatos da vida
profissional e boémia e encerrou a sua fala convidando as pessoas presentes a ouvirem um
réquiem. Raquel Nicodemos, que foi aluna de Virginius na década de 1960, reconstruiu a
personagem destacando as suas excentricidades, como o terno branco. Gonzaga Rodrigues,
que conviveu com Virginius nas redacfes dos jornais e sempre 0 via nos bares, relembrou a

sua relacdo com o cronista:

Eu ndo curti o privilégio das suas simpatias. E a minha presenca, que ja
constava no expediente de jornal [...], talvez ndo sugerisse a ele, Virginius,
algum interesse. Embora transitasse num cenario, a roda do Ponto do Cem
Réis, quase a roda do seu quarto da Batista Leite, o velho Tambid, ou na sua
mesa de lord, na Bambu, ficavamos de costa um para o outro.

J4 as falas de Hildeberto Barbosa e o texto de José Octévio de Arruda Mello, assim
como a fala de Sérgio de Castro Pinto, propuseram uma reflexdo sobre a obra do escritor,
fugindo, em certos momentos, do tom laudatorio.

Encerrada a mesa, 0s presentes se dirigiram para a antessala. Neste espaco, ao redor da
mesa, alguns presentes se puseram a recitar poemas em homenagem a Virginius e
relembraram fatos pessoais do convivio com o escritor.

Apesar do tom solene de todas as falas, era possivel descortinar, principalmente no
préprio ato ali materializado, a complexidade da trajetoria de Virginius, principalmente na sua
relagdo com a rede que ali se fazia presente. O que se assistiu foi a teatralizacdo, ou melhor, o
préprio campo literario, com seus agentes e suas redes de sociabilidade em acdo. Essa imerséao
num espaco de sociabilidade letrada permitiu ndo apenas o levantamento de material de
pesquisa, mas também a reflexdo sobre o funcionamento do campo em meio as suas praticas.

Em vida, a relagdo de Virginius com a APL e com alguns dos seus imortais, ndo foi a
mais harmonica. Mas 0 que se seguiu a sua morte é representativo da reconfiguracdo das
posic¢Oes ocupadas pelos diferentes agentes de desse campo de producdo cultural. Inclusive os
préprios lugares ocupados por Virginius. Ao passo que 0S Seus amigos ou personagens com
quem ele desenvolveu outros lagcos foram ocupando esse lugar institucional, empreenderam
um esfor¢co em torno de sua memoria. Nesse sentido, vincular o nome de Virginius a APL
confirmaria a consagracdo do escritor em vida. Por outro lado, a Academia também ratificaria
0 seu lugar ao ter um nome consagrado a casa. Um jogo duplo de sagragdo. Virginius foi
diplomado em cerimdnia post-mortem e, por meio do empenho de Wills Leal, o cineclube da
APL recebeu 0 nome de Verbo e Imagem, em homenagem a obra publicada por Virginius em

parceria com o proprio Wills Leal e Jomard Muniz de Britto.
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A fala do presidente da APL, durante a solenidade, foi significativa desse projeto de
vinculacéo do escritor a Academia:

Vejam! Virginius, sem ser membro ou patrono da APL, faz parte do seu
corpo. Vejam, ele, nos atine, dentre tantos patronos e confrades, somente 0s
grandes lideres paraibanos, Alcides Carneiro, por causa do seu dom da
oratdria, Assis Chateaubriand e Virginius estdo 14, no meio das flores.
Repito: sem serem votados para nossa confraria faz sendo parte dela. Porque
0 primeiro teve excepcional dom da oratoria, Chateaubriand espalhou pelo
Brasil as letras e Virginius, grande homenageado, juntou as letras, fez
palavras, tecendo sentencas, enfeitando nossas vidas com lindos tapetes
literarios. Enfim, sdo trés lideres imortais.

Os esforcos de seus amigos, por meio de inimeras homenagens, de biografias e
matérias, ajudaram a cristalizar uma memoria em torno dessa personagem. Uma memoria
com que tive contato e precisei compreendé-la de forma critica. Busquei questionar a
unanimidade em torno de uma memdria oficial que se materializa em inUmeros documentos,
nas lembrangas e em momentos como este vivenciado por mim na APL. Percebia uma
mitificagdo da figura de Virginius, principalmente por parte de quem conviveu com ele.

Quando atentei e abordei esses lugares comuns, por meio de um arcabouco teorico e
metodoldgico, voltei atencdo para as inumeras polémicas e conflitos que se fizeram presentes
em sua trajetéria. Inclusive os conflitos de ordem “biografica” e que foram silenciadas nas
tentativas dar conta da totalidade da vida de Virginius. O primeiro esforco foi esse,
compreender o projeto biografico e autobiografico dessa personagem.

“Conheci” Virginius como critico literario, escritor e intelectual consagrado. E tal
imagem trazia uma trajetoria de vida e de consagracdo “linear”, sem conflitos. Porém, isso
ndo me impediu de descortinar uma trajetoria cheia de curvas e emaranhados e que
proporcionou surpresas ao longo do estudo. Pelo contrario, munido da Historia, sabia que era
preciso “encontrar” e compreender essa trajetdria existente.

Por meio das discussbes sobre ilusdo biogréafica e escrita de si, demonstrei como
houve, como também ainda h4, uma escrita que, ao passo que se coloca como uma leitura
definitiva da personagem, tentando dar conta do maximo de aspectos da sua vida, tenta apagar
0s tragos que seriam conflitantes no sujeito. No processo de desconstrugdo de sua imagem,
percebe-se que a “incoeréncia” é que da sentido e coesdo a experiéncia concreta do individuo.
Virginius foi intelectual e boémio — para ficar nas duas representacdes centrais — e uma
persona e sua atitude ou comportamento nao deve ser tomada como conflitante a outra, como
se fez presente na maioria dos exemplos, mas como algumas das partes que o constituiu como

ser humano e como personagem historico.
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Compreendeu-se que esse projeto biogréfico era parte do proprio processo de
consagracdo da personagem intelectual. E tal imagem consagrada, essa sim, ndo comportaria
alguns tracos do seu comportamento, como o alcoolismo, suas filiagdes politicas e os
conflitos em que se envolveu. Dai resulta os inUmeros eufemismos que buscaram amenizar
alguns dos seus comportamentos.

Nesse sentido, é preciso compreender que nesta tese foram tragados alguns elementos
biograficos justamente para compreender essa construcdo de sua persona publica, bem como
alguns elementos também tomados para configurar a sua trajetoria intelectual. Nao foi
pretensdo, embora o risco da ilusdo biogréfica sempre rondasse, dar conta de todos os
aspectos de sua vida. Nenhum projeto cientifico, literario, cinematogréafico ou editorial daria
conta de uma empreitada dessas. No entanto, ndo se nega as representacdes construidas por
esses projetos, mas a desconstrucdo se deu, justamente, por entender que Virginius também se
fez por meio delas.

Foi com essa preocupacdo que também busquei representar e compreender o cenério
dessas tramas por meio dos olhares e vivéncias desses atores sociais que compunham o campo
de producdo cultural. Inclusive a partir de suas praticas e percepcbes sobre o0s contextos
historicos vivenciados. Dessa maneira, percebeu-se a forma particular desses sujeitos em
conceber e viver a cidade. Jodo Pessoa e Recife que surgem por meio dessas personagens
eram cidades da boemia e das letras. E suas memdrias trazem cabarés, bares, pracas e ruas
como espacos boémios e das artes. As residéncias dessas personagens, os centros de cultura,
0s teatros, a universidade se destacavam como espacos que constituiam a cidade vivida e
representada desses sujeitos. Compreende-se que 0 que entendemos como cidade é, em
grande parte, fruto da acdo dos intelectuais, literatos e artistas que participaram da
configuracdo de politicas publicas, em especial culturais, que incidiram na dinamica das
cidades, bem como na forma que elas sao dadas a ver.

Em meio aos circulos intelectuais que percorriam e vivenciavam as cidades, pude
perceber as dindmicas de sociabilidade do campo de produgéo cultural. A imagem consagrada
de Virginius é devedora das redes de sociabilidade que ele estabeleceu. Porém, essa imagem é
fruto, principalmente de relacdes estabilizadas e que ndo traziam a tona os conflitos e as
diversas posi¢cOes ocupadas no campo. Ao configurar as redes, foi possivel perceber a
dindmica e os projetos empreendidos por Virginius e entender a sua centralidade no campo
como fruto de um projeto que moveu, conforme as circunstancias, as varias pegas do “xadrez”
da intelectualidade local. Os lacos e redes que aparecerem conformados nas memorias

laudatorias, como a relacéo de Virginius com a APL ou com José Américo e Gilberto Freyre,
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por exemplo, foram construidas num campo onde o conflito se fez presente. O olhar arguto e
0 objetivo definido de Virginius, aliado as circunstancias, demonstram que 0 sujeito
intelectual e o escritor sdo frutos de um processo historico.

Ao agenciar as suas redes, foi possivel, a Virginius, empreender inUmero projetos
literarios, cinematogréficos, académicos, bem como de politicas culturais. As suas conquistas
eram vistas como frutos do seu prestigio social. Porém, ao ir decompondo essas redes foi
possivel compreender o prestigio como sinénimo das relagdes que ele constituiu. Nesse
sentido, buscou-se questionar a ideia do destino manifesto de Virginius em direcdo a
consagracao e ocupar a centralidade do campo. Sua relacdo com os outros escritores, editores
e politicos eram pautados em lacos intimos, mas o que interessou a tese foi entender como sua
consagracao e sua pratica de escrita foram fruto da atuacdo em rede.

Sua escrita foi fruto das aptiddes pessoais, mas essas devem ser entendidas em relacdo
ao estimulo que recebia a partir das mudltiplas experiéncias que vivenciou pessoal e
coletivamente. Ou seja, sua critica tinha lugar social; institucionais, como 0s jornais, 0
Estado, a Universidade e, por que nao, os bares.

Mais que atentar para o contedo, centrei no processo de criacdo relacional entre
Virginius e outros atores do campo literario e editorial. Com efeito, atentou-se para sua obra a
partir da préatica literaria como fruto das relagdes das redes de sociabilidade, questionando as
imagens em torno escritor e da obra, como fruto da criagéo do talento exclusivo de um autor.

Tomando as suas obras a partir das sociabilidades, foi possivel compreender como 0s
autores e 0s campos se apropriam desses objetos culturais conforme diversos interesses. Por
meio de sua critica literaria, Virginius procurou a distincdo se debrugando sobre a obra de
José Lins do Régo e, por meio do romance, a tradi¢cdo do romance nordestino.

Ao atentar para sua trajetoria e para o seu projeto intelectual, foi possivel demonstrar
como Virginius se constituiu como uma personagem que destoava de outros agentes
contemporaneos, bem como que o antecederam no cenério local. Uma de suas marcas foi a
multiplicidades de interesses e experiéncias artisticas. Atuou na politica, na literatura, no
cinema, no Direito, no teatro. Tantos interesses, mais que proporcionar uma vasta obra, de
fato contribuiu para figurasse entre diversos grupos, discutindo, discordando, alimentando
oposicoes, aprendendo com seus pares ou sendo a referéncia que foi para muitos.

Apesar de descortinar, ou, justamente por descortinar e compreender 0s projetos e
dindmicas, pode-se ressaltar o papel que Virginius teve no cenéario local. Para além das
imagens cristalizadas, € inegavel que Virginius movimentou a vida cultural da Paraiba. No

que viveu as benesses advindas das suas relagdes, contribuiu para a producéo literaria, na
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projecdo de artistas, em projetos cinematograficos. Na sua imbrincada relagdo com o Estado,
saia em defesa do Conselho de Cultura e o Plano de Extensdo Cultural, da qual também
dependiam inumeros dos seus projetos. A sua defesa, junto com seus pares, principalmente
junto ao Conselho de Cultura, que, literalmente, funcionou num “pé de escada”, demonstra
como esses sujeitos aliam interesses pessoais a um projeto coletivo e, nesse sentido, como, ao
“acariciar” o poder, defendem o campo de producéo cultural.

Debrucar-se sobre Virginius contribui com as discussdes em torno das trajetorias
intelectuais, reforcando a ideia de que esses sujeitos ndo devem ser encaixados forcadamente
em categorizagdo. E na experiéncia concreta desses sujeitos que é possivel perceber as
maltiplas possibilidades de ser desses sujeitos. Como também as diversas relacbes que se
estabelecem entre os campos, como o de producdo cultural e politico, principalmente em
contextos onde as clivagens ideoldgicas séo reforcadas. Essa experiéncia langa novos olhares
para compreender os sujeitos da producéo cultural durante a ditadura militar.

Bem como, no contexto da Paraiba, Estado e campo de producéo cultural mantiveram
uma relacdo singular. E, apesar da relativa autonomia, 0s campos mantinham uma
dependéncia em si.

Esses atores transitam entre os campos. E, nesse transito, também se deram esforgos
na promocao da imagem de Virginius. A manutencdo do Acervo Virginius da Gama e Melo,
localizado na Fundacdo Casa de José Américo, depende do Estado. Seus pares, que ainda
ocupam o jornal A Unido, continuam a dedicar as paginas do jornal e do suplemento ao seu
nome.

Os esforcos também revelam a complexidade em torno da escrita da histdria desses
sujeitos. Um questionamento sempre me acompanhou nessa pesquisa. Como, apesar do lugar
gue ocupou em vida, do peso de seu nome na sociedade — ou pelo menos num setor da vida
social —, e do empenho de seus amigos, Virginius foi ocupando um lugar distante na memoria
cultural das geracbes que foram sucedendo o seu tempo, principalmente hoje? Porém, como
colocou o proprio Virginius, destino de escritor € destino vario. E o seu “destino” ndo fugiu a
essa regra.

E, tentando compreender esse ‘“destino”, principalmente diante das multiplas
experiéncias dessa personagem e da vastiddo de vestigios, vi-me diante das artimanhas da
escrita, da pesquisa e da ilusdo biografica. Entre escolhas, recortes e possibilidades, pude
tracar alguns contornos dessa trajetoria historica e saber que outras experiéncias ainda
poderdo ser escritas. Sua relacdo com o cinema, o teatro, as politicas culturais e com diversas

personagens do campo literario ou, ainda, sua vida privada, continuam a abrir caminhos para
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alimentar a nossa curiosidade. O homem que escrevia empreendeu uma escrita de si e da

cultura que ndo cessa de alimentar as letras da Historia.
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