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RESUMO

Esta dissertacdo objetivou resgatar e analisar as producdes visuais e gréaficas
do grupo NOs Também, que atuou na militAncia LGBT na cidade de Jodo Pessoa
entre os anos de 1981 e 1984, considerando-as como expressado da cultura material
relativa ao ativismo em prol da liberdade e diversidade sexual, em um periodo de
forte represséo politica e de comportamento no Brasil. A fundamentacéo teorica se
ancorou, por um lado, em contribuicdes oriundas do campo da cultura material,
sobretudo na teoria do valor material e simbdlico dos bens sintetizada por Arjun
Appadurai (2008), através dos conceitos de regimes de valor, troca mercantil e
dadiva; e por outro, nas construcbes relativas a abordagem semiologica dos
artefatos visuais, que aborda a estrutura de significacdo das pecas do acervo do
grupo, a partir das contribuicdes teoricas de Barthes (2012), Joly (2007), Cardoso
(2007; 2012) e Meneses (2003). Enquanto proposi¢cdo metodoldgica, a abordagem
qualitativa privilegiada objetivou algcar as relacbes de alteridade envolvidas com o
ativismo do N6s Também. Enquanto de técnica de pesquisa, o estudo foi
instrumentalizada através de duas estratégias basicas: o registro, através de
entrevistas, da narrativa de um informante chave integrante do movimento; e a
analise semiolégica de parte significativa do acervo de pecas graficas produzidas. A
pratica deste coletivo, durante todo o tempo de sua existéncia foi expressiva em
relacdo a linguagem implementada em suas ac6es e na producdo das citadas pecas
visuais, concebidas como ferramentas de ativismo. Através da andlise desta
producéo, foi possivel perceber algumas recorréncias relativas aos valores do grupo
e a forma de luta por seus principios: a ideia de uma sociedade mais justa, livre de
repressdo ou discriminagcdo, sobretudo com relacdo aos individuos LGBT. Como
achado central, a partir da analise semiologica do material grafico, destacamos o
aspecto ludico e o pacifismo implementados a partir da dimensao plastica desses
artefatos, que em conjungdo com as caracteristicas mais contundentes das
dimensbes iconicas e linguisticas, objetiva tornar a fruicAo das mensagens
contraculturais menos conflitiva aos observadores. Essa estratégia, entretanto, nao

diminui a forga expressiva desses artefatos.

Palavras chave: Cultura Material. Semiologia. Ativismo LGBT. Design Grafico.



ABSTRACT

This dissertation aimed to rescue and analyze the visual and graphic
productions of the group N6s Também, who worked in LGBT militancy in the city of
Jodo Pessoa between 1981 and 1984, considering them as an expression of the
material culture related to activism for freedom and sexual diversity, in a period of
strong political repression and behavior in Brazil. On the one hand, the theoretical
foundation was anchored in contributions from the field of material culture, especially
in the theory of material and symbolic value of goods synthesized by Arjun Appadurai
(2008), through the concepts of value regimes, mercantile exchange and gift; and on
the other, in the constructions related to the semiological approach of the visual
artifacts, which addresses the structure of significance of the pieces of the group's
collection, based on the theoretical contributions of Barthes (2012), Joly (2007),
Cardoso (2007; Meneses (2003). As a methodological proposition, the qualitative
approach aimed to increase the relations of alterity involved with the activism of the
N6s Também. As a research technique, the study was instrumented through two
basic strategies: the recording, through interviews, of the narrative of a key informant
part of the movement; and the semiological analysis of a significant part of the
collection of graphic pieces produced. The practice of this collective throughout the
time of its existence was expressive in relation to the language implemented in its
actions and in the production of the aforementioned visual pieces, conceived as tools
of activism. Through the analysis of this production, it was possible to perceive some
recurrences regarding the values of the group and the form of struggle for its
principles: the idea of a more just society, free of repression or discrimination,
especially with respect to LGBT individuals. As a central finding, based on the
semiological analysis of the graphic material, we highlight the ludic aspect and
pacifism implemented from the plastic dimension of these artifacts, which in
conjunction with the most striking features of the iconic and linguistic dimensions,
aims to make the fruition of countercultural messages less confrontational to
observers. This strategy, however, does not diminish the expressive strength of
these artifacts.

Keywords: Material Culture. Semiology. LGBT Activism. Graphic Design.
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1 INTRODUCAO

A ideia de resgatar o discurso da militancia LGBT' em suas origens sempre
foi um desejo nosso. O momento crucial para a definicdo do tema desta dissertacéo
se deu quando presenciamos os debates de uma mesa redonda durante a reuniao
do Conselho Nacional de Estudantes de Design, em janeiro de 2016, com o
professor Luiz Mott, antropdlogo fundador do Grupo Gay da Bahia, a mais antiga
organizagdo LGBT em funcionamento no Brasil até hoje. Buscando conhecer o
grupo e entender seu funcionamento atualmente, procuramos saber se dispunham
de publicacfes proprias, ou material grafico que pudesse ser analisado na pesquisa.
Mesmo existindo um vasto acervo sobre o universo LGBT, a maioria do material era
institucional do grupo e voltada para o préprio publico gay. E como gay, no contexto
desse acervo, entende-se homossexuais do sexo masculino. A producdo do grupo
era bastante limitada para o nosso objetivo de pesquisa, que consistia em abordar a
expressdo do ativismo LGBT através de material grafico que fosse fruto de uma
construcdo mais participativa dos integrantes.

Continuando a busca, conhecemos o jornal Lampido da Esquina, que foi
publicado entre 1978 e 1981. Sobre ele encontramos varios artigos, dissertacdes e
teses. Em grande parte desse material estava referenciado o livro Devassos no
Paraiso, de Jodo Silvério Trevisan, que foi inclusive um dos editores do jornal. O
conteudo do livro consiste em um ensaio sobre a homossexualidade no Brasil desde
o descobrimento até 1986, ano de sua publicacdo. Trata-se de uma obra rara, a qual
foi bastante dificil ter acesso. Depois de meses de procura, achamos sua primeira
edicéo e fizemos a leitura.?

A obra trata de grandes personagens gays que estao no repertorio popular e
em documentos historicos brasileiros, como os da visita da inquisicdo a Col6nia.
Porém, o que mais nos chamou atencéo foi o relato do autor sobre a formagéo dos
grupos organizados de homossexuais no Brasil em meados da década de 1970,
influenciados pelo movimento americano que comecara no final da década anterior.
Um desses grupos € o N6s Também, da Paraiba. O autor ressalta a originalidade da

acdo utilizada pelo grupo: o ativismo instrumentalizado através da realizacdo de

! Lésbicas, Gays, Bissexuais e Transexuais.
% A obra teve uma edico revista, atualizada e ampliada em 2018, ap6s o fechamento da pesquisa.
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performances e da circulagdo de artefatos gréficos. A relevancia deste material para
as pesquisas em Design apoia-se na ideia de que a expressdo estética dos
movimentos sociais é fomento a mudancas na sensibilidade sociocultural; assim,
entende-se que o0 resgate das expressdes visuais dos ativismos é relevante
enquanto contribuicdo as mudancas, trazendo também nova luz as praticas do
Design.

Conhecendo o movimento LGBT atual da Paraiba, buscamos contatos de
antigos membros do grupo, que durou de 1981 a 1984. Conseguimos 0 contato de
um dos fundadores, o Professor Henrique Magalhdes, entdo coordenador do
Departamento de Midias Digitais da UFPB. O professor Henrique é Doutor em
Sociologia pela Universitée Paris VII - Universitée Denis Diderot, e também é
conhecido por suas publicacdes de cultura alternativa como fanzines e as tirinhas de
sua personagem Maria, uma mulher lésbica, independente, que questiona 0s
paradigmas sexuais da sociedade paraibana.

Tendo o professor Henriqgue como interlocutor e imersos nas suas falas

cheias de nostalgia, pudemos também ter acesso ao acervo por ele preservado, com
a histéria de cada peca contada pelo proprio informante e protagonista do
movimento. A partir dai pudemos delimitar nosso objeto de estudo, que
encontramos no ativismo do grupo Nés Também através das artes gréaficas no
contexto soécio-politico e cultural de Jodo Pessoa durante seu periodo de atuacéo
(1981 a 1984). Esses contatos e leituras nos fizeram entdo construir o problema de
pesquisa, que questiona como o acervo resgatado do Nos Também retrata, a partir
de sua producéo de material grafico, os principios e valores do grupo.
O objetivo geral deste trabalho € analisar a expressdo dos valores e do coletivo
N6s Também, inserido no ambiente sécio-politico e cultural de Jodo Pessoa do inicio
dos anos 1980, a partir das acdes ativistas e da sua producéo de artefatos graficos.
Os objetivos especificos sdo: Resgatar a historia do grupo NoO6s Também;
Averiguar os regimes de valor que orientavam as ac¢fes do grupo dentro de seus
principios; Descrever o grupo a partir de sua dindmica ativista como um sistema de
praticas e simbolos de significados construidos em determinado contexto.

Para o presente estudo, assumimos a abordagem da pesquisa qualitativa,
gue se ocupa com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado - o universo

dos significados, dos motivos, das crencas, das aspiracoes, dos valores e das
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atitudes coletivas dos grupos sociais - expressas na materialidade e na visualidade
dos artefatos.

Na construcao do referencial tedrico, exploramos, além de autores que situam
0 conceito de alteridade e visdo de mundo (cosmovisao), como Lapalantine (1988),
Peirano (1995; 2002) e Hoebel e Frost (1981), construcdes tedricas relativas ao
campo da cultura material que problematizam a circulacdo de artefatos e processo
de comunicacéo, através dos escritos de Arjum Appadurai (2008), tais como regimes
de valor, trocas mercantis / trocas simbolicas / dadiva / escambo e a resisténcia de
alguns contexto e artefatos a mercantizacao. Seguindo as demandas de construcao
da fundamentacdo tedrica, exploramos os processos de producdo de sentido e
significacdo dos artefatos a partir dos escritos de Claude Lévi-Strauss (1957; 1993) e
Cardoso (2002; 2013). Para a abordagem das estruturas simbolicas inerentes aos
artefatos visuais e gréficos, recorremos a oOtica da semiologia, a partir das teorias de
Roland Barthes (2012; 2013) e do método de anélise de Martine Joly (2007), e ainda
as formulacbes relativas as dimensdes da materialidade e visualidade, suas
implicacdes e potencialidades como objeto de pesquisa, através das reflexdes de
Menezes (2003).

Quanto as estratégias metodoldgicas de pesquisa, os focos do levantamento

de dados e andlises se referem: a) a identificagdo de elementos que possibilitassem
aprofundar os principios e valores do grupo através das entrevistas realizadas; b) a
abordagem semiol6gica das pecas visuais e graficas disponiveis a pesquisa,
integrantes do acervo guardado pelo professor Henriqgue Magalhaes.
O pressuposto na origem dessa estratégia centrou-se na ideia de que a visédo de
mundo comungada entre os membros do grupo e levada através de suas préticas
ativistas e pecas graficas poderia ser aprofundada a partir do cruzamento das
informacgdes coletadas nas entrevistas com a analise da légica visual e simbdlica dos
documentos disponibilizados pelo informante.

Dentre os achados da pesquisa, destacamos a construgdo de um panorama
geral da producéo grafica do N6s Também. Quanto a dimenséao plastica das pecas
observamos a simplicidade das realizagbes, que se apresentavam sem grandes
refinamentos técnicos nos tracos e formas da maioria das pecas, mas sempre com
grande poder de expressao e sintese. O aspecto do trabalho manual é recorrente,

desde as linhas e demais elementos de constru¢do da imagem até os componentes
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textuais. Os desenhos & méo livre, experimentacdes em formas e composicdes
também simples sdo comuns nas pecas abordadas. Algumas pecas integrantes da
categoria dos cartdes postais trazem experimentacdes graficas a partir de
fotografias. Ja as tirinhas, que trazem em linguagem de quadrinhos uma
personagem que figura nas producdes do grupo, obedecem ao padrdo de
composicdo comum ao tipo de producdo. A tentativa de trazer os exemplares
produzidos na categoria de cartdes postais para uma modelagem mais padronizada
aparece na composicdo das diversas pecas desse tipo através da estruturacdo do
verso do artefato. Nos boletins e manifestos também ¢é possivel encontrar esta
intencdo de certa padroniza¢do na diagramacédo, no uso da maquina de escrever e
nas poucas insercdes de elementos manuscritos ou desenhos a mao livre, que
parecem tentar aproximar tais impressos aos padrdes compositivos deste tipo de
artefato visual e gréfico.

Quanto aos aspectos iconicos, a predominancia das imagens e emblemas
estd no deboche aplicado a icones simples e referentes ao cotidiano para levar a
mensagem anarquista do grupo. Encontramos énfase em estratégias Iudicas nas
formas de corac0es, flores, borboletas e nuvens, recorrentes as composicdes de
postais e nas tirinhas de Maria, que servem para chamar a atencdo para uma
mensagem subversiva, mas de forma amena, estratégia que ficou clara dentre
diversos produtos visuais do grupo. Quanto ao aspecto da representacdo humana,
chama atencdo também a profusdo das figuras antropomorfas sem sexo definido.
Complementarmente a essa estratégia, destacamos a utilizacdo apenas de tracos
anatdbmicos comuns a ambos 0s sexos em algumas dessas representacoes, 0 que
resulta na construcdo de icones que expandem as possibilidades de significacédo
destas formas. Porém a ousadia na apresentacdo das genitdlias masculinas,
presentes em algumas figuras, bem como a representacdo de casais homossexuais,
com o sexo definido graficamente, em situacdes de demonstracdo de afeto, também
€ um indicador dos propdsitos anarquistas do grupo. Ainda, expressdes estéticas de
movimentos artisticos consagrados na histéria internacional da arte também fazem
parte do conjunto de suas referéncias iconicas, a exemplo da Art Déco, da
Xilogravura e da estética do movimento Punk. icones apropriados adaptados da
religido catdlica aos valores do grupo igualmente se apresentam entre as pecas,

através de representagbes debochadas de situagbes que mostram Deus
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repreendendo atitudes homoafetivas; e de anjos, que amenizam a mensagem
libertaria, sem retirar sua forca de protesto, e em algumas situacdes, ao contrério,
potencializando-as. Nessas representacdes, a figura angelical, imparcial, protetora e
cautelosa, parece acolher a atitude anarquista.

Nos aspectos linguisticos encontramos uma diversidade de apresentacdes
que chamam atencdo na andlise. Nos postais, as frases se apresentam como
afirmacdes que atestam um desejo que foge a ordem social. A liberdade para amar,
e a guebra da normatividade sdo os pleitos recorrentes nas pecas. Outras
mensagens trazem afirmacdes em tom mais ameno. Nessas Ultimas, o sintagma
precisa estar completamente contextualizado, para que a mensagem libertaria seja
compreendida. Nos boletins e manifestos do grupo, direcionados ao publico interno
da militancia, predomina uma forma textual mais direta e objetiva.

Por fim destacamos que 0 acervo que conseguimos analisar consiste no
recorte de um movimento que trouxe a cidade de Jodo Pessoa novos ideais em um
momento delicado da historia. Os paradigmas do grupo se refletem nas mensagens
construidas nas pecas, como sintagmas dentro do sistema simbdlico da visdo de
mundo dos integrantes do Nos Também. O deboche, a luta pela liberdade e
diversidade sexual, o amor livre, a atitude de protesto, assim como o dialogo com a
militdncia, 0 movimento estudantil e a sociedade pessoense estdo presentes nos
signos que constroem a visdo de mundo, ou o paradigma do grupo.

A dissertacao esta dividida em duas partes: na primeira parte apresentamos a
discusséao tedrica que norteou a construcdo da perspectiva tedrica e as estratégias
de andlises no trabalho. Esta parte esta dividida nos capitulos cujos titulos se
seguem: Alteridade e Visdo de Mundo; Cultura Material e Regimes de Valor; A
Abordagem Semiolégica dos Artefatos Visuais; Contracultura, Design e Ativismo;
Sintese: Ferramentas Teoricas e Processo Metodologico da Pesquisa.

A segunda parte do trabalho introduz o Grupo Nés Também. Trata de sua historia e
explora elemento de contexto sécio-politico, econémico e cultural em que atuava.
Segue-se a apresentacdo das pecas do acervo e a andlise das pecas gréficas
abordadas neste estudo quanto a estrutura e elementos simbolicos, assim
construindo-se um panorama da producao de pecas visuais e graficas do movimento

ativista do grupo em seu periodo de vivéncia.
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2 PESQUISA QUALITATIVA E ALTERIDADE

Para o presente estudo, assumimos a logica teérica e metodoldgica da
pesquisa qualitativa, que se ocupa com um nivel de realidade que ndo pode ser
quantificado - o universo dos significados, dos motivos, das crencas, das aspiracoes,
dos valores e das atitudes coletivas dos grupos sociais - j& que o0 ser humano se
distingue ndo so6 por agir, mas por pensar sobre o que faz e partilhar experiéncias e
significados com seus semelhantes. Relativizando o pressuposto da objetividade
calcada numa visdo estrita de separacao entre sujeito e objeto da pesquisa, essa
perspectiva admite que ser possivel aos cientistas tratarem de uma ordem de
realidade da qual participam. Tal perspectiva tem entre seus pressupostos: a) A
ideia de que a provisoriedade, o dinamismo e a especificidade sao caracteristicas de
qualquer questao social, dado o fato de que seu objeto é inegavelmente histérico; b)
A consciéncia de que a objetividade das ciéncias naturais ndo seria adequada para
a abordagem dos fenbmenos e processos sociais (ou seja, 0s sentidos profundos da
subjetividade, ou da intersubjetividade dos grupamentos humanos), ja que o objeto
das ciéncias sociais, assim como 0s cientistas que a estes se dedicam, tém
consciéncia historica e tém subjetividades: os seres humanos explicam seus atos,
projetam e planejam seu futuro dentro do nivel de racionalidade sempre presente
nas acdes humanas; c) por outro lado, se assume também a ideia de que essas
criacbes puramente humanas (por exemplo, 0 senso comum Ou mesmo as
construcBes técnicas) ndao se confundem com as reflexbes (ou o produto) da
pesquisa qualitativa. Assim, a pesquisa qualitativa estabelece a necessidade de
conceber estratégias mais flexiveis para o estudo dos fenbmenos socioculturais, a
exemplo da estética, da arte, da cultura material e da propria economia.

A perspectiva da pesquisa qualitativa contempla, portanto, a preocupacao
com a abordagem da alteridade, ou seja, com a apreensao das diferentes formas de
consciéncia e sensibilidade expressas entre individuos e grupos sociais. De acordo

com Laplantine

A experiéncia da alteridade (e elaboracéo dessa experiéncia) leva-nos a ver
aquilo que nem teriamos comecado a imaginar, dada a nossa dificuldade
em fixar nossa atencdo no que é habitual, familiar, cotidiano e que
consideramos evidente (LAPLANTINE, 1989, p. 21).

Ou seja, é necessario que o pesquisador consiga colocar-se em um estado de

observacdo onde o limite entre seu universo de referéncias académicas e 0 seu
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objeto de estudo seja bastante claro. Portanto, cabe a ele despir-se de suas
preconcepcdes e deixar-se absorver todo o conhecimento das praticas sociais de
seu objeto, para depois reencontra-las, fazendo-as dialogar de forma critica com os
frutos do trabalho empirico, com os achados do campo. Peirano complementa esta

assertiva dizendo que

Na antropologia a pesquisa depende, entre outras coisas, da biografia do
pesquisador, das opc¢des tedricas da disciplina em determinado momento,
do contexto histérico mais amplo e, ndo menos, das imprevisiveis situagées
gue se configuram no dia-a-dia local da pesquisa (PEIRANO, 1994, p. 42)

Ainda segundo PEIRANO, os estudos qualitativos, a exemplo da pesquisa
etnogréfica, objetivam apresentar ao leitor dimensdes que o pesquisador considera
reveladoras das microestruturas sociais, seus sistemas simbdlicos, processos rituais
e outras praticas do cotidiano dos grupos sociais, sejam essas praticas hegemonicas
ou ndo, dentre outros aspectos que constituem o mosaico de ideias em meio aos
quais se estabelecem as tramas culturais.

Na nossa incursdo teorica preliminar, compreendemos ser a abordagem
etnografica um modelo bastante significativo da pesquisa qualitativa; entretanto, no
presente estudo, ndo nos foi possivel uma realizacdo mais plena dessa perspectiva
em termos de técnica de pesquisa de campo, sendo mais especificamente
contemplado o ideério de cotejamento da alteridade envolvida nas rela¢des do grupo
N6s Também com a sociedade paraibana envolvente. Ao abracar esta abordagem,
objetivamos esbocar, a partir dos registros do trabalho empirico, valores relativos a
cosmovisdo (HOEBEL; FROST, 1981) ou visdo de mundo do grupo.

Abordando a perspectiva do antrop6logo no confronto com valores da cultura
de grupos indigenas ainda existentes na sociedade norte americana dos anos 70,
com suas expressdes oriundas de valores tradicionais, o autor discute as visées
émica, ética e o conceito de cosmoviséo .

Na demonstracdo da construcdo deste conceito, Hoebel e Frost realizam um
percurso de abordagem dos valores da cultura de grupos indigenas ainda existentes
na sociedade norte americana dos anos 70, com suas expressfes oriundas de
valores tradicionais. Os autores partem da premissa de que “0 caos absoluto é
inconcebivel, e se este e realmente um universo desordenado, a humanidade lhe
impora uma ‘ordem simbdlica” (HOEBEL; FROST, 1981, p. 339).
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A visdo ética de uma cultura refere-se a quando ela é vista de fora e expressa
por um observador que nado €, por educacao e vivéncia, completamente enculturado
com a cultura observada e descrita.

Ja a perspectiva émica (também chamada de ethos ou cosmovisdo) expressa o
sentimento qualitativo de um povo, sua maneira de sentir, do ponto de vista
emocional e moral, 0 modo como as coisas séo e devem ser - seu sistema ético.

“Vé esse arbusto? Vocé nao pode entender isto, mas esta planta sou eu.”
(HOEBEL; FROST, 1981, p. 340). Com esta afirmacéo, o nativo queria explicar que
a seus olhos e seus sentimentos mais intimos, quando olhava para aquele arbusto e
para qualquer outro daquela espécie, sentia-se incorporado nele - ele e todos os
antepassados de seu cla. Portanto, neste caso, a visdo do nativo era émica (ethos
ou cosmovisao); a do antropélogo podia ser somente ética.

A Cosmovisao refere-se, portanto ao modo particular culturalmente construido de
percepcdo do mundo, tendo em conta as relacbes humanas, numa perspectiva
sincrénica e diacrénica, buscando-se entender questbes filosoficas (existéncia
humana, morte etc.). Tal como aplicado a problemética das sociedades tribais, o
conceito de cosmovisdo leva em conta fortemente a dimensdo mitica do modelo;
entretanto, os estudos que priorizaram o objetivo de aprofundamento da percepc¢ao
do mundo em diferentes contextos das sociedades moderna e contemporanea, por
sua vez, destacam a influéncia da ciéncia e de uma visédo secularizada das relacdes
sociais, tal como destacado por Hoebel e Frost (1981). Por exemplo, em nossa
cosmovisdo antropocéntrica, podemos dizer grosseiramente que sSOmoOs O
resultado dos genes que se juntaram num évulo fertilizado.

Comparando a visdo do homem norte-americano moderno com as
sociedades tribais da mesma regido, Hoebel e Frost (1981) afirmam que, em termos
de religido, a tradicdo predominante € a greco-judaico-cristd. Como recorrente entre
outros contextos da sociedade moderna, 0s norte-americanos urbanos com 0s quais
se deparou em sua época guardaram, como passagens mais pregnantes do
movimento histérico em sua modelagem cultural, o renascimento, a reforma
protestante e revolucdo industrial. Entre outras consequéncias deste processo,
assina o desenvolvimento de uma visdo racionalista, calcada: a) na crenca da
eficiéncia da objetividade cientifica e o consequente desencantamento do mundo; b)

na centralizacdo individual - a ideia de que a melhora, o progresso, a evolugao,
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dependem do individuo, diferentemente das crencas tribais que atribuem papel mais
relevante aos deuses; c¢) na mobilidade social e de status - de onde decorrem,
ambos, o sentido de igualitarismo e de meritocracia;, d) e a propria dimensao
contracultural, fortemente presente em todas as sociedades a partir da modernidade
- 0 que advém sobretudo da geracado mais jovem, que rejeita a tradicional visdo de
mundo americana como um valor falso.

Os autores afirmam que nem todos 0S povos ou pessoas podem expressar
sistematicamente, por quaisquer meios, o que é a sua visdo de mundo. E improvavel
que um individuo que ocupa posicdo comum nha sua sociedade tenha tido
oportunidade ou se disponha a fazer este tipo de reflexdo. Ao mesmo tempo, é
provavel que os sacerdotes (eles ddo o exemplo dos Astecas - sociedade originaria
da regido do México), possam expressar a visdo de mundo de suas sociedades,
tribais ou contemporaneas como muita clareza e consisténcia. Nas sociedades
atuais, este papel se reserva a filosofia, as religibes e, sobretudo a ciéncia
(HOEBEL; FROST, 1981, p. 341).

Por sua vez, a visdo de mundo ndo seria também um dado concreto e estatico, ja
que em sua concepcao ela evolui com as culturas através da contribuicdo de cada

individuo na busca da transformacéo do caos em conhecimento.

Existem individuos em toda sociedade que sdo pensadores e
sistematizadores idealistas que cristalizam os mitos, dado forma as
cerimbnias, expressam 0s conceitos na arte — criadores simbdlicos, Eles
mesmos, porém devem trabalhar dentro da estrutura cultural (HOEBEL;
FROST, 1981, p. 341)

No caso do presente estudo, a narrativa que privilegiamos na pesquisa do
contexto sécio-politico e cultural que envolveu as atividades do grupo N6s Também
centrou-se na pessoa de Henrique Magalhdes, a nosso ver, um protagonista que
esteve sempre no coragdo das sintese relativas a filosofia de vida elaboradas pelo
grupo, contemplando e dando forma a elementos da visdo de mundo latente entre os
integrantes, ou pelo menos entre os responsaveis pelo ndcleo central mais proximo
das praticas ativistas.

Na continuagdo da estratégia que objetivou cercar os elementos culturais que
marcaram a experiéncia e expressam a visdo de mundo do grupo, demos atencéo
as praticas ativistas narradas e registradas através dos documentos graficos e
visuais que nos foram concedidos pelo citado protagonista no processo da pesquisa,

0 que nos levou a exploracdo da nocao antropolégica de ritual.
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Para Peirano o ritual € um fendmeno especial que aponta e revela
representacdes e valores de uma sociedade. O ritual expande, ilumina e ressalta o
que ja € comum a um determinado grupo. Assim compreende o ritual como um
“sistema cultural de comunicagao simbdlica” (2003, p.8)

Tendo em mente as formas de ritual estudadas pela antropologia em
diferentes contextos de sociedades tribais (sobretudo pesquisa de campo de Victor
Turner sobre o povo Ndembu da Zambia no inicio dos anos 1950), a autora afirma
que o processo ritual se traduz a partir de uma sequéncia de palavras, atos e/ou
expressbes em mdultiplos meios, no quais a producdo de valores sociais se da
durante a performance. Ou seja, o ritual € um ato performativo que esclarece como
se da a eficacia dos processos simbdlicos inseridos em determinada cultura.

Em sua obra, Turner prop@e trés niveis de interpretacdo dos simbolos rituais:

0 nivel exegético — aquele que é suprido pelos nativos e que contempla
dados sobre 0 nome, as caracteristicas fisicas e biologicas e a construgdo
do objeto cultural; o nivel operacional — aquele derivado do uso dos
simbolos e da composicao social dos grupos que realizam o ritual; e o nivel
posicional — consequéncia da relagdo entre diferentes simbolos de varios
rituais ou entre simbolos de um mesmo ritual (TURNER, 1978 apud
PEIRANO, 1994, p. 60)

A classificacdo identificada nas construgbes de Victor Turner, permitiu que
Peirano pudesse posteriormente agregar a perspectiva estruturalista da semiologia
ao trabalho de interpretacdo do texto etnogréafico, atentando para os simbolos

polissémicos presentes no escrito deste autor, o que a levou a concluir que:

Turner estabelecia afinidades entre sociedade e cultura — ambos os niveis
analiticos tornavam-se flexiveis e abertos, pois, se a sociedade era
dominada por conflitos, a cultura a ela se amoldava por meio de simbolos
ambiguos. No final, sociedade e cultura eram niveis dinAmicos em processo
de resolucdo (PEIRANO, 1994, p. 60)

Deste modo, a polissemia dos simbolos € fomento para a construcdo de
sistemas simbolicos mais complexos que cumprem fungéo social.

Na leitura de Peirano sobre Turner, que aborda o tema entre sociedades
tribais, os rituais tratam da dindmica dos simbolos por significacdes estabelecidas,
porém ndo estaveis, dentro de um sistema seméantico que tem por objetivo a solugéo
pragmatica para eventos de expressdo da cosmologia de uma cultura. Sua eficacia
estd na organizacdo da representacdo simbdlica dos elementos analogos,
constituidos dentro da estrutura seméantica que recria a ordem da realidade dentro

de uma cultura, sendo este sistema analogo a chave do processo ritual.
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A autora também apresenta o mecanismo da bricolagem, referindo-se a
abordagem que Lévi Strauss3 sobre o0s elementos presentes em rituais das

sociedades tribais.

os elementos que entram no ritual ja existem na sociedade, fazem parte de
um repertério usual, mas sao entdo reinventados. Se o ritual possui
caracteristicas marcantes de estereotipia, redundancia, condensacéo e, as
vezes, formalidade, esses sdo tracos de eventos sociais em geral — no
ritual eles apenas sao reforcados (...) A idéia de bricolagem vincula o ritual a
criatividade e a originalidade — ao contrario do que diz 0 senso comum, que
vé os ritos como rigidos e imutaveis — e, portanto, é favoravel a mudancas
e transformagdes (PEIRANO, 2002, p. 30)

Assim reconhecemos que as reflexbes sobre rituais, apesar de cunhadas
originalmente para o contexto das sociedades tribais, sdo Uteis ao nosso estudo na
abordagem das acdes performativas do grupo NO6s Também, ja que processos
rituais fazem parte de um sistema de significacdo que incluem elementos presentes
na visdo de mundo das culturas, resgatando seus valores materiais e imateriais, e
inserindo-os num processo que tem por fim “desvendar mecanismos de
diferenciacéo social e realizar a passagem das ideologias para os sistemas de agao
(e vice-versa)” (PEIRANO, 2002, p. 29). Ou seja, operam a combinag¢ao de formas
culturais tradicionais reinterpretadas sob as demandas e conflitos do presente, na
intencdo da producao de capital simbdlico.

Com este aparato tedrico buscaremos trazer as praticas ativistas do Grupo Nés
Também objetivando acessar a visdo de mundo dos integrantes e analisar suas
relacbes com 0s objetos produzidos dentro desses processos de criagdo. As praticas
contraculturais dos integrantes do NOs Também sdo percebidas como ac¢bes
performativas que integram o processo de comunicacdo dos objetivos e valores do
grupo. Resgatam elementos da cultura de protesto relativa a visdo sexista e
heteronormativa hegemoénica da sociedade ocidental, afirmando a ideia de liberdade
sexual e amor livre, que também emana de uma visdo democratica e secularizada
do mundo na qual estdo inseridos, buscando resignifica-los de modo a incluir a

diversidade sexual.

® No livro relatos Selvagens, de 1982 (informado pela autora no texto)
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3 CULTURA MATERIAL E REGIMES DE VALOR

Leitdo e Machado (2010), em suas construcbes sobre o tema da cultura
material, fazem referéncia a perspectiva de Barthes (2013) em seu texto sobre
mitologias - que designa os objetos como sistemas comunicacionais; e a visdo de
Baudrillard (1996; 2002) - que afirma que os objetos séo vias de acesso para 0s
sistemas simbolicos. Em ambas as abordagens percebemos que uma caracteristica
comum aos artefatos concebidos como objeto nessas teorias - as producdes
materiais e simbodlicas das culturas - € a possibilidade de decodificacédo, de leitura.
As autoras afirmam ainda que a pertinéncia dos artefatos materiais a sistemas
simbdlicos se expressa por indicios que podem ser interpretados dentro e fora
desses sistemas. A associacdo de objetos simbdlicos (também de diferentes
sistemas simbolicos) e o consequente estabelecimento de relagbes simbdlicas
complexas configuram sentido para a compreensao de um discurso, fato cultural, ou
contexto de sentido.

As autoras propdem que as leituras sobre os objetos no plano simbdlico,
apresentadas como teorias académicas sobre “as coisas”’, se dividem em trés
categorias: as que trataram os objetos como testemunho, as que os trataram como
objetos signo, e as que os entendem como objetos construtores ativos nos contextos
de significacdo (LEITAO; MACHADO, 2010).

A perspectiva dos objetos como testemunho se volta, sobretudo, as
articulacdes tedricas caracterizadas por integrarem dados e indicios para a
compreensao de culturas afastadas no tempo/espaco. Essas teorias objetivam
abarcar a primeira fase da existéncia simbdlica do objeto - a ideia de origem -, onde
ele estaria inserido no sistema cultural do qual seria originario, e fazendo
funcionalmente parte desse sistema. Por sua vez, as teorias que abordam o objeto
pela sua funcdo de signo vao se afastar das funcdes de uso e se concentrar em sua
funcdo enunciativa, percebendo-os como carregados de significados, possibilitando
assim a leiturabilidade de seus aspectos simbdlicos.

Nessas duas perspectivas, temos 0 objeto sendo ele mesmo um sistema
semiologico primario. Ou seja, a mensagem estd composta pela triade
significante/significado/signo, dentro dos limites significantes do objeto isolado de

gualquer sistema.
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Quando tratamos da abordagem dos objetos como construtores de significado
e da propria realidade, trazemos também a tona sua materialidade e sua
apropriacdo por sujeitos, atentando para sua participacdo na construgcdo de um
sistema simbolico que leva em consideracdo o universo no qual o objeto esta
inserido. Discutindo a prerrogativa dos objetos de tempos passados, de construgao
de memorias e sentido de pertencimento - sejam estes artefatos materiais ou

sistemas simbadlicos em suportes mais abstratos -, a autora afirma:

A concepcdo de que os objetos sdo capazes ndo apenas de expressar
memoéria e a identidade, mas de crid-las e transforma-las — o objeto
memoria — s6 € possivel a partir da nogéo de que seu significado é flexivel e
de que ele tem poder de transformar o mundo social (LEITAO; MACHADO,
2010, p. 237)

Deste modo, destacamos que a ideia dos objetos memoria surge do fato de

se construirem, ou de que passam a ser concebidos, como testemunhos, passando
a funcionar como substrato material de uma cultura, fato ou discurso, e carregando
significados pertinentes a este universo. Deste processo resulta o que se tornam
signos de um sistema que pode ser descrito a partir das associacfes desses
artefatos entre si e com os sujeitos que |hes atribuem tais funcdes.
Entendendo os objetos como portadores de uma bagagem simbdlica, passamos a
distinguir regimes de valor, os quais esses objetos atravessam, e sdo por esse
critério de valor percebidos, constituindo-se como vetores da historia contida em sua
materialidade.

Appadurai (2008) recorre as elaboracdes de George Simmel, quando afirma
que o valor jamais sera uma propriedade inerente aos objetos, mas um julgamento
gue os sujeitos fazem sobre eles.

Explorando a atribuicdo de significado e valor das pessoas sobre os artefatos,
Appadurai afirma que a sociedade cria reservas (dificuldades) para a obtencao de
objetos pelos individuos, a partir do valor que Ihes é atribuido (considerando que
valores sdo atribuidos aos artefatos e também aos préprios individuos). Por sua vez,
a resisténcia do objeto em ser possuido, traduzida em 6nus, custo material, preco,

etc., surge a partir de valor simbdlicos que Ihe foi atribuido.

O objeto (econdbmico) ndo tem um valor absoluto como resultado da
demanda que suscita, mas é a demanda que, como base de uma troca real
ou imaginaria, confere valor ao objeto (APPADURAI, 2008, p.16).

Quando Appadurai faz o citado desdobramento da ideia de Simmel, quase

setenta anos ap6s da concepg¢do original deste segundo autor, ele trata do objeto
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econdmico e seu valor absoluto, ou seja, sua mercantilizacdo. Como j& dito, o valor
absoluto de um artefato depende dos regimes de valor nos quais esta inserido, e
também dos aspectos politicos que modelam o contexto.

Observamos que dentro da producéo grafica do N6s Também a demanda que
suscitava a elaboracdo das pecas partia justamente dos valores simbdlicos de
origem politica contracultural que moviam o grupo. A mercantilidade na circulacéo
das pecas estava atrelada a esses valores simbdlicos, ndo necessariamente
monetarios. Os processos de troca praticados pelo grupo obedeciam, sobretudo, a
uma demanda imaterial, de cunho ideol6gico. Os valores (monetarios ou nao)
envolvidos nas trocas buscavam suprir a necessidade de producédo dos recursos
necessarios as praticas de ativismo (materialidade e adesao), muito além do
custeamento das atividades de militancia.

O autor afirma que dentro do sistema sociocultural e politico que os artefatos
em geral percorrem, estes acabam se tornando também parte de um sistema
econdmico e simbolico que ira reger seus valores de troca, 0s quais vao determinar
seus caminhos (a forma de circulacdo assumida). Assim sendo, encadeia-se um
processo de associacdes exponenciais de significacdes. A esse respeito, o autor
reitera que “a troca ndo € um subproduto da valoragdo mutua de objetos, mas sua
fonte” (APPADURAI, 2008, p.16).

Disso decorre que as definicdes de valor nas diferentes formas de circulacao
de artefatos nem sempre estdo relacionadas a monetarizacdo; e que as demandas
por bens ndo estdo necessariamente ligadas a materialidade, pois sua dimenséao
politica também se refere a aspectos imateriais ou ideoldgicos.

Como atestado nos registros das praticas de circulacdo de artefatos
procedidas pelo grupo, ao oferecer determinadas pecas gréaficas, 0 N6s Também
nao agia movido por uma demanda material, mas principalmente por uma pratica
ideologica. Neste contexto, a retribuicdo da outra parte na troca seria a atencédo a
mensagem contida na peca.

Opondo-se a uma apropriacdo que considera errbnea da visdo marxista de
mercadoria como substrato do capitalismo, Appadurai sugere que mercadorias Sao
coisas com um tipo particular de potencial social, distinguindo o conceito em relacao
as nocoes de ‘produtos’, ‘objetos, ‘bens’, ‘artefatos’ etc., de modo a incluir também

aqueles que nao necessariamente tenham passado ao estado de mercadoria.
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Na maioria das analises modernas da economia (fora da antropologia), o
significado do termo mercadoria ficou restrito a repetir apenas uma parte do
legado de Marx e dos primeiros economistas politicos Na maioria dos usos
contemporéneos, as mercadorias sdo conceituadas como um tipo especial
de bens manufaturados (ou servigos) que se associam somente aos modos
de producdo capitalista e, portanto sé podem ser encontrados onde
penetrou o capitalismo (APPADURAI, 2008, p. 20)

Além disso, o autor também diz que as coisas s6 adquirem o status de
mercadoria quando o trabalho na producdo simbdlica sobre a mesma se torna
qualidade inerente ao objeto; a atribuicdo simbdlica € o que lhe confere valor. Assim,
dentro do capitalismo as coisas s6 ganham o status de mercadoria com base em
seus meios de producéo simbdlica, tendo a partir deles seu valor determinado.

Appadurai (2008) complementa sua construcdo tedrica apropriando-se da
ideia de Simmel, que define a mercadoria como qualquer coisa destinada a troca,
libertando-se da preocupacao com “produto”, “producao” e intengao do produtor. E
vai caracterizar os tipos de trocas dessas mercadorias, sejam elas trocas
monetizadas, escambos, ou presentes (dadivas).

Para Chapman (1980 apud APPADURAI, 2008, p.23), tanto no diversos
contextos possiveis da permuta (que envolvem sempre trocas simples de objetos
por objetos, sem as coercdes da sociabilidade), quanto na troca capitalista de
mercadorias, ha um espirito comum, ligado a natureza centrada no objeto,
relativamente impessoal e associal. Ambas as formas sdo, entretanto, muito
diferentes, em esséncia, dos processos sociais envolvidos com o fendbmeno da
dadiva. Por outro lado, pode-se dizer que em todos os casos de troca, ha um valor
mercantil, mesmo que implicito ou até oculto. Quando um objeto ndo esta inserido
num contexto de troca monetaria, mas se caracteriza por uma transferéncia onde os
fins sdo simbdlicos, eles se redimensionam quanto ao valor mercantil e passam a
assumir outra biografia cultural.

Aqui se traga o limite que o objeto vai cruzar, na sua valoragéo e processo de
circulacdo, enquanto mercadoria ou, ao contrario, como dadiva: o regime da dadiva
refere-se ao espirito de reciprocidade, sociabilidade e espontaneidade no qual os
bens sdo trocados, em contextos diferenciados. Os objetos da dadiva s&o em geral
postos “em oposi¢cdo ao espirito ganancioso, egocéntrico e calculista que anima a
circulagéo de mercadorias” (APPADURAI, 2008, p. 25)

A dadiva esta liberta dos valores mercantis e vincula coisas a pessoas e,

sobretudo as pessoas entre si, enquanto as mercadorias supostamente representam
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0 movimento — em grande parte livre das coer¢gées morais ou culturais — de bens uns
pelos outros. Movimento que privilegia o interesse monetario, e ndo a sociabilidade.

A partir dos dados coletados, dos quais trataremos mais a frente, percebemos
que os integrantes do N6és Também propdem uma transgressao do paradigma
mercantil, colocando sua producdo em circulacdo sem atribuicdo de valor de venda
definido ou demanda especifica pré-estabelecida. Objetivando apenas a propagacao
do seu discurso, suas praticas perpassam todos os tipos de trocas, e acabam por
colocar suas pecas flutuando entre os estados de mercadoria e dadiva.

Tendo entendido as diferencas entre os conceitos de dadiva, troca simples
(ou escambo) e mercadoria, podemos entdo discutir os artefatos visuais e graficos
produzidos pelo Nés Também para além dos rituais de troca que os envolvem, e
buscar compreender quando, nessas praticas 0 interesse mercantil pode estar
ausente; ou seja uma das partes pode participar da troca envolvendo objetos
palpaveis, mas também intencbes além da materialidade, que podem ter valor
mercantil (como servi¢os), ou ideais (como gratiddo ou lembranca).

A troca de presentes é um desses rituais praticados na sociedade capitalista.
Com base nas Consideracdes de Pierre Bourdieu (1977), Appadurai aprofunda-se
na discussdo dessas formas troca simbdlica. Seu argumento sustenta que o
interesse material tende a estar presente de modo especifico em diferentes
contextos de vivéncia, ainda que na forma de um interesse suspenso, hem sempre
envolvendo valores mercantis (APPADURAI, 2008, p.26).

Por sua vez, Bourdieu atualiza o pensamento sobre a dadiva para o contexto
das sociedades complexas mercantis, quando afirma que mesmo nao havendo o
contrato social da troca, como no fato de presentearmos pessoas em seus
aniversarios ou outros rituais sociais ocidentais, quem presenteia entrega 0 objeto
com um interesse proprio, por exemplo, com a ideia de fazer-se presente no
cotidiano de quem recebe a dadiva a partir das ligacOes criadas nessa relacédo de

troca simbdlica, ou mesmo para gerar uma obrigacao de retribuicao.

A prética jamais cessa de obedecer o calculo econémico, mesmo quando
da a impressédo de completo desinteresse por escapar a légica do calculo
interessado (no sentido estrito) e estar norteada por apostas que S&o
imateriais e dificiimente quantificadas (BOURDIEU, 1977, p. 177 apud
APPADURAI, 2008, p. 26)

Para entendermos o processo pelo qual as coisas tornam-se mercadorias,

faz-se necessario buscar conhecer os caminhos percorridos por tais mercadorias até
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0 momento em que se tornam monetizadas. Estes caminhos, tanto quanto sua vida
enquanto mercadoria vao construir a biografia social do objeto. A este respeito, Igor
Kopytoff considera que a fase mercantil na histéria de um objeto ndo exaure sua
biografia; que é culturalmente regulada e sua interpretacdo admite, até certo ponto,
a manipulacao individual (2008 apud APPADURAI, 2008, p. 31).

Appadurai discorre sobre a tendéncia massiva de atribuicdo de status de

mercadoria as coisas nas sociedades complexas:

Nas sociedades capitalistas modernas, pode-se afirmar que ha tendéncia de
gue um nuamero maior de coisas experimente uma fase mercantil em suas
carreiras, que um numero maior de contextos se torne mercantil e que os
padrdes de candidatura ao estado de mercadoria abranjam uma parte maior
do universo das coisas (APPADURAI, 2008, p. 30)

Por fim, as teorias relativas aos artefatos e os valores a eles atribuidos nas
diferentes formas de trocar nos oportunizou refletir sobre como o grupo Noés
Também construiu, a partir da circulagdo de suas pecas gréficas, um regime proprio
de valores que transgredia os processos mercantis hegemonicos, numa linguagem
de resisténcia mercantil, processo através do qual os ideais do grupo eram

comunicados através da materialidade e visualidade dessas pecas.
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4 ARTEFATOS E SISTEMAS SIMBOLICOS

Tendo entendido como os objetos sdo valorados dentro dos processos e
sistemas culturais, politicos e mercadolégicos nos quais circulam, passamos a
aborda-los como unidades numa teia intrincada de sentidos, um sistema simbolico
complexo: o mundo dos artefatos e seus simbolismos.

Claude Lévi-Strauss (1997) em suas incursdes pelo interior do Brasil na
primeira metade do século XX abordava as producdes visuais da pintura corporal
dos indios Caduveu como pertinentes a sistemas simbolicos complexos, envolvendo
fungbes sociais e simbolismos miticos relativos a cosmoviséo da citada sociedade
indigena.

O autor observa que os artefatos que faziam parte do cotidiano do grupo
assumiam diferentes valores, relativos a potencialidade de expressar o status
diferenciado e a hierarquia entre integrantes, além da propria visdo do que seria
humano, distinto da natureza entre esses individuos (a cosmovisdo do grupo),
dentre outros aspectos das dindmicas sociais, econémicas e simbolicas neste
particular universo.

Levi-Strauss reconhece que a constituicdo do artefato leva em consideragéo
uma série de fatores passiveis de andlise ndo sO dentro de uma perspectiva

simbodlica ritualistica, mas também estética e cultural:

O conjunto dos costumes de um povo é sempre marcado por um estilo; eles
formam sistemas. Estou persuadido de que esses sistemas ndo existem em
namero ilimitado, e que as sociedades humanas, como os individuos — nos
seus jogos, seus sonhos e seus delirios — jamais criam de maneira
absoluta, mas se limitam a escolher certas combinagcdes num repertorio
ideal que seria possivel reconstruir (LEVI-STRAUSS, 1997, p. 186)

Na perspectiva do autor, a cultura nunca é uma construgdo pura: no seu
entender, costumes reais, ou simplesmente possiveis, poderiam criar uma “tabela
peridédica” onde se agrupariam em familias. Assim o comparativismo etnolégico seria
uma ferramenta fundamental nos estudos dos artefatos produzidos pelos grupos
sociais. Partindo da identificacdo da morfologia dos artefatos, ele acrescenta que &
preciso ultrapassar os planos da andlise estilistica e perguntar-se sobre a utilidade
de tais artefatos dentro da visdo de mundo em que estdo situados (sua funcao

simbdlica).
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Por sua vez, Cardoso (2007, p.12) conceitua o artefato como o produto da
intencdo do homem de dar forma a matéria, e que “ao concretizar uma possibilidade
de uso, o artefato faz-se modelo e informacéao”,

O autor elenca seis fatores determinantes para a construcdo de sentido dos
artefatos, sendo trés deles ligados a sua materialidade, e os outros trés a percepcao
que se constroéi a partir da percepcao deles (CARDOSO, 2012)

O uso esta ligado a funcdo do artefato e abrange “as nogdes interligadas de
operacionalidade, funcionamento e aproveitamento” (CARDOSO, 2012, p.63).
Referindo-se aos artefatos que sao fruto do pensamento da Arquitetura e do Design,
ou do pensamento projetual racionalista ocidental do século XX, o autor alerta para
que o termo “uso” planejado n&o acabe por limitar a capacidade do designer de
imaginar que qualquer objeto transita entre diferentes significados; ou seja, por
limitar a capacidade de seus analistas de associar a estes outras fun¢des nao
previstas em seus respectivos projetos. O entorno do artefato revela o contexto no
qual ele esta inserido e suas relagBes, tanto visuais quanto materiais, com 0
ambiente que o envolve. Por sua vez, a duracéo do artefato € um fator significante
na formacdo do sentido. Em sintese, 0 uso, o entorno e suas transformacdes séo

partes relevantes na compreenséo da formacgéo do sentido do artefato:

A existéncia de qualquer objeto decorre dentro de um ciclo de vida que
comporta desde sua criagdo até sua destruicdo. Quanto mais tempo ele
consegue resistir — ou seja, manter-se integro e reconhecivel — maior sera a
chance de incidirem sobre ele mudancas de uso e entorno (CARDOSO,
2012, p.66)

Dando continuidade ao cotejamento do pensamento do autor, listamos os fatores
relacionados ao juizo dos usuérios, que Cardoso determina como fortemente
condicionantes do processo de significacdo dos artefatos. O ponto de vista do
usuario determina “literalmente o local onde o observador se posta para olhar o
objeto” (CARDOSO, 2012, p. 67). O autor afirma que o usuario, quando tem a
oportunidade de eleger perspectivas diferentes de observacédo do objeto, cria uma
hierarquia de modos de ver, o que resulta como elemento de transformacdo de
olhares sobre o artefato. No discurso, o ponto de vista faz o intermédio entre o
artefato e o individuo, bem como entre individuos, e constitui fator no qual a

comunicacao e as linguagens séo alicerces. Segundo o autor:

Torna-se necessario representar a experiéncia por meio de linguagens
(verbais, visuais ou outras), e as representacfes necessariamente agregam
sentidos e afetam a compreenséo do artefato (CARDOSO, 2012, p.68)
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Os objetos tém a potencialidade de coligir um repertorio discursivo a partir dos
enunciados gerados pelos usuarios, que traduzem, através das linguagens, seus
pontos de vista sobre o mundo material. Por fim, o fator experiéncia € o que delimita
mais as relacdes do usuario com o artefato em relacdo as interferéncias externas.
Ou seja, a experiéncia esta ligada intimamente a relacdo do individuo com o
artefato, suas vivéncias a partir deste contato direto. Cardoso lembra que o registro
da producdo de sentido da experiéncia originada na relacdo usuério/objeto se
relaciona diretamente ao repertorio do individuo em experiéncias anteriores.
(CARDOSO, 2012, p.69)

O autor também discorre sobre a relevancia da memoria na constru¢do dos
sentidos. Descreve-a como experiéncia deslocada do seu ponto de partida na
vivéncia imediata. Ou seja: A memoéria € mais construida que acessada. Por outro
lado, as pessoas recorrem a objetos como suportes de memdria, e por isso, 0S
artefatos sédo arregimentados, em algumas situacdes, com propésitos de mobilizar a
memoria ou preservar uma recordacdo. (CARDOSO, 2012, p.75)

Disto decorre que todo artefato material possui uma dimenséo imaterial que
remete a memoria, pois ela é fonte da associacdo de valores e juizos ligados a
nossa histéria individual e coletiva. Partindo dessa prerrogativa, é possivel provocar
o individuo através da forma do artefato. Quando criamos uma analogia, é possivel
esboca-la através da visualidade: “Toda vez que olhamos para um artefato,
associamos a ele uma série de valores e juizos ligados a nossa historia, individual e
coletiva” (CARDOSO, 2012, p. 111)

Ao tratar dessa multiplicidade de significados, o autor afirma ainda que, além da
dimensdo material, o artefato tem a capacidade de mediar relacées. O que chama
de dimensé&o formal e informal, respectivamente. E atenta para a complexidade da
mente humana, capaz de decodificar objetos e construir juizos em um Unico golpe
de vista. “A capacidade das formas de comunicar informag¢des a mente humana é
muito mais abrangente do que ‘simplesmente’ o conjunto de significados impostos
pela sequéncia de fabricagao, distribuigdo e consumo” (CARDOSO, 2012, p. 141). A
significagdo é um processo dinamico, no qual os significados ndo séo estaveis, mas
sujeitos a transformacao.

Ao tratar do processo de significacdo, o autor elege alguns fatores centrais a
construgdo de sentido dos artefatos. A materialidade trata da configuracdo do
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objeto. Da atribuicdo da forma que vai incluir o artefato em um conjunto de objetos
por meio da associacdo dos seus aspectos formais. O sentido de sua funcao
também esta sujeito aos fatores supracitados: “mesmo que o artefato tenha seu uso
modificado ou sua operacdo prejudicada, a materialidade sugere um potencial de
retorno a condicao primeira, nem que seja apenas em conceito” (CARDOSO, 2012,
p. 152). O Ambiente estd diretamente ligado ao entorno na producdo do sentido.
Sua significacdo depende do contexto de uso e de sua insercdo social. A mudanca
de ambiente afeta a percepcdo que o individuo tem do artefato através das
associacfes com o ambito em que ele estiver presente. Os usuarios também sao
um fator de grande relevancia no processo de significacdo. Seus gostos, repertério,
e intencbes para com o artefato sdo requisitos no momento em que o individuo
insere o objeto em seu cotidiano. “O poder de ressignificar o artefato estd nas méaos
de quem o utiliza, e a partir do momento que se convenciona socialmente aceitar o
significado novo, este pode ser extensivel a toda uma comunidade de usuarios”
(CARDOSO, 2012, p. 153). Este fator também esta ligado a discusséo do sentido do
artefato, visto que a comunicacdo e a linguagem sdo fatores essenciais a essa
convencao social. Por fim, o tempo é o ultimo fator relevante a significacdo dos
artefatos. Segundo o autor, dentre os quatro fatores considerados, este é o que
causa impacto a menor parte dos objetos. A afirmacao é justificada pelo fato de que
poucos artefatos “permanecem num mesmo ambiente com 0s mesmos usuarios por
um tempo suficiente para que se perceba o poder de transformacdo da
temporalidade”. (CARDOSO, 2012, p. 154)

O autor também discorre sobre o ciclo de vida do objeto. Trata de sua
ressignificacdo apos 0 uso e o reaproveitamento de seus materiais de forma ciclica
ou linear. Cardoso (2012, p. 161) afirma que estamos acostumados a conceber a
existéncia dos produtos industriais em termos de vida util ou durabilidade, porém
alerta para a importancia da adogcdo de um olhar para os artefatos como cultura
material, o indicio do que somos como coletividade humana.

Deste modo concluimos que os artefatos sdo o registro material da cultura e
trazem em sua imaterialidade os indicios dos processos de significagcdo que
possibilitam o homem (re)conhecer os tracos de sua condicdo de seres sociais.
Estes processos de significagcdo sao resultado de sistemas associativos complexos

de construcéo que serdo demonstrados no tépico seguinte.
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A contribuicdo tedrica de Cardoso nos permitiu reconhecer no material gréafico
produzido pelo N6és Também o aspecto da transitoriedade de cada uma das pecas
do conjunto levantado, percebidas como artefatos pertinentes a um movimento, um
determinado momento historico. O reconhecimento da visdo de mundo do grupo,
confrontado com seu entorno e o valor que o acervo traz para o movimento LGBT,
permite 0 acesso aos sistemas simbolicos e de valor da época, que fomentaram a
producdo de novos processos dentro do movimento ativista.

Por ultimo, assinalando a importancia das reflexdes de Ulpiano Meneses
(2012), a respeito da especificidade dos sistemas simbolicos ancorados em artefatos
visuais, ou que tem artefatos visuais como elementos-chave de suas construgdes.
Este autor propfde que o artefato visual, quando integrante a um sistema simbalico
especifico, faz parte de uma intrincada cadeia de signos, sintagmas, e sistemas de
significacdo que podem ser anteriores a esse sistema, posteriores, ou mesmo
coexistentes com ele. Afirma ainda que um artefato, quando observado em sua
biografia cultural deve ser entendido como fragmento de uma historia, ou sob uma
perspectiva diacrénica. Destaca que por mais que haja elementos imutaveis em sua
composicdo simbdlica, tais elementos sao passiveis de transitar entre significacdes.

O artefato visual por si s6 tem um caminho que abrange a concepcéo, a
execucao e o estabelecimento do processo de uso. Inicialmente, este processo esta
ligado a funcéo primaria guardada pelo objeto. Fotos registram a memdria atraves
da imagem, atribuem realidade a visualidade de objetos. Andncios seduzem,
pinturas traduzem o olhar do autor e propdem interpretagdes; desenhos simplificam
formas estimulando a cognicéo do leitor e assim, uma série de outros exemplos se
segue. Porém o processo de apreciacdo e/ou uso do artefato esta fora do controle
de quem os produz. E nesse ponto da histéria de vida do objeto que as ramificacdes
para suas significacdes tomam parte e definem os destinos que vao dar ao artefato
status diferentes em diferentes contextos. Meneses (2003, p.12) discute ainda sobre
0 potencial cognitivo da imagem e destaca as possibilidades de transformacg&o do
seus valores subjetivo e afetivo.

Assim, consideramos que a analise dos sistemas semiologicos dos artefatos
visuais, de que trataremos no capitulo que se segue, constitui uma abordagem que,

além de fundamental para a descricdo da memoria por eles guardada, é parte
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essencial em um possivel processo maior de analise de sistemas culturais correlatos
(contexto e regime de valor especifico) aos quais essas pecas se integram.

Meneses lembra que a partir dos anos 60 as pesquisas antropoldgicas
voltadas a visualidade de uma cultura precisaram ir além do visivel para definir o
ndo-visivel. Ou seja, a inferéncia das significacdes a partir das observacdes em
campo demandaram analises mais profundas que tornassem possivel abordar as
significagcfes atribuidas as visualidades captadas in loco. Dai nasceu a Antropologia
visual*, “quando esse reconhecimento do potencial informativo das fontes visuais foi
capaz de tomar consciéncia de sua natureza discursiva” (MENESES, 2003, P.16).
Assim, as relacdes de significacdo criadas pelos homens através dos artefatos
visuais, bem como seus mecanismos na producédo de artefatos visuais, passaram a
ser objeto de estudo cultural, do “sentido dialégico, portanto socialmente construido

e mutavel e ndo pré-formado ou imanente aos artefatos.” (MENESES, 2003, P.16)

4 As referéncias centrais do campo de producdo académica denominado de antropologia visual se
referem, sobretudo, ao conhecimento do outro mediado pela producéo de imagens in loco durante o
processo de pesquisa, tendo a fotografia e o video - estes produzidos sob a 6tica dos pesquisados -
importante papel nesta forma de estudo da cultura, o que ndo é o caso do presente estudo.
Entretanto, consideramos aqui, também como objeto de uma antropologia visual, um campo
estendido que agrega o movimento de abordagem da cultura através da analise de fontes visuais,
ou, mais propriamente, uma antropologia dessas imagens visuais. No presente estudo, sao

abordadas imagens que sdo fruto de uma trabalho coletivo.
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5 A ESTRUTURA SEMIOLOGICA DOS ARTEFATOS VISUAIS

Como anteriormente afirmado, neste capitulo exploramos a abordagem
semiologica dos artefatos visuais. Partindo da perspectiva dos artefatos visuais
como elementos que constroem relagdes de sentido, em meio a contextos culturais
especificos, buscamos entender os meios formais pelos quais tais relagbes de
sentido se desenvolvem, no plano das linguagens visuais.

Em sua construcdo tedrica, Barthes (2012) supde a forma como esses
sistemas semioldgicos se formam e assinala com grande amplitude a gama de

expressoes (substancias) que os compdem:

A Semiologia tem por objeto qualquer sistema de signos, seja qual for sua
substancia, sejam quais forem seus limites: imagens, 0s gestos, 0S sons
melddicos, 0s objetos e o0os complexos dessas substéncias que se
encontram nos ritos, protocolos ou espetaculos, se nao constituem
‘linguagens’, sdo, pelo menos sistemas de significagdo (BARTHES, 2012,
p.13)

Os sistemas semioldgicos descritos pelo autor, tais quais os linguisticos,
consistem em configuracdes signicas, compostas por um significado e um
significante. A expansdo desses conceitos para além da lingua falada e escrita € o
gue possibilita que artefatos tangiveis e visuais - sua materialidade - sejam objetos
desses sistemas.” Barthes coloca os significantes como constituintes do plano da
expressao; e os significados, no plano do conteddo. E apresenta a distincdo feita
por Hjelmslev (1959 apud BARTHES, 2012), relativa a forma e a substancia,
conceituacdes fundamentais no estudo semiolégico do signo.

O signo consiste em uma representacdo. Na visdo dos autores da cultura
material, trata-se de uma representacdo partilhada socialmente por aqueles que
integram uma mesma cultura, que € comunicada por um determinado conjunto de
codigos. Por sua vez, na semiologia barthesiana, esta representacdo € denominada
como tendo uma funcdo dentro do sistema semioldgico. Esta funcdo é apresentada
como substancia ndo necessariamente pertinente aos fendmenos linguisticos, mas
capaz de dominar relaces estabelecidas entre as convencgdes de execucdes de um

modelo de uso e seu significante. Ou seja, 0 signo tem um valor de construgéo para

> A Semiologia e semidtica contam com diversas outras fontes tedricas paradigmaticas, como Pierce
e Jung, entre outros. A nossa escolha por explorar a semiologia barthesiana se deu objetivando a
coeréncia quanto a linha de pensamento entre os autores e teorias apresentadas neste trabalho,
todas legatarias da perspectiva estruturalista.
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além das linguagens. “A fungdo-signo tem, pois — provavelmente —, um valor
antropolégico, ja que € a propria unidade em que se estabelecem as relagées entre
o técnico e o significante” (BARTHES, 2012, P. 54)

Quanto ao significado, o autor afasta-se mais da linguistica, a qual denomina

como a representacdo psiquica das coisas:
ndo sendo nem ato de consciéncia nem realidade, o significado s6 pode ser
definido dentro do processo de significacdo, de uma maneira praticamente
tautolégica: é este ‘algo’ que quem emprega o signo entende por ele
(BARTHES, 2012, p.56)
O significado, desta forma, ndo pode exercer sua funcdo dentro do sistema
sem um significante mediador dessa relagdo com o signo. O autor descarta a ideia

de que os significados sejam convencdes pré-estabelecidas, afirmando que

uma mesma lexia (ou grande unidade de leitura) pode ser diferentemente
decifrada segundo os individuos, sem deixar de pertencer a certa ‘lingua’;
varios léxicos — e portanto, varios corpos de significados podem existir num
individuo, determinado em cada um, leituras mais ou menos profundas
(BARTHES, 2012, p.60)

Para tratar do significante, o autor expande a ideia de Saussure e o define
como mediador que pode ir além da matéria. Essa expansdo para além da
materialidade do signo “nos obriga mais uma vez a distinguir bem matéria e
substancia: a substancia pode ser imaterial (no caso da substancia do conteudo)’
(BARTHES, 2012, p.60). Estando ele no plano das expressdes, é essencial se
pensar o significante na sua relacdo com o signo enquanto transportado por essa
matéria.

O autor propde o conceito de signo tipico, o qual vai englobar todas as formas
de apresentacdo em suas diversas matérias, como verbal, grafica, gestual, icénica,
etc. (BARTHES, 2012, p.60). Trata, por fim, de descrever as etapas de sua funcao

mediadora como

recortar a mensagem ‘sem fim’, constituida pelo conjunto das mensagens
emitidas no nivel do corpo estudado em unidades significantes minimas
com o auxilio da prova de comutagéo, agrupar essas unidades em classes
paradigmaticas e classificar as relacdes sintagmaticas que ligam essas
unidades (BARTHES, 2012, p.61)

Dentro dos dominios das linguagens, quando sé&o associados na funcéo de
comunicar, os signos podem ser divididos em dois eixos que correspondem a duas
formas de atividade mental: O sintagma e o sistema. (BARTHES, 2012. p.75). O
sintagma € uma combinacéo de signos que se da a partir do recorte e aproximacao

por extensdo destes signos em uma relacdo metonimica. Ja o sistema compde um
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plano de associacdo paradigmatica, de ordem metaforica. Na analise semioldgica,
segundo Roland Barthes,

E légico comecar o trabalho pelo recorte sintagmaético, pois é ele, em
principio, que fornece as unidades que se devem também classificar em
paradigmas; todavia, diante de um sistema desconhecido, € mais cémodo
talvez partir de alguns elementos paradigmaticos marcados empiricamente
e estudar o sistema antes do sintagma” (BARTHES, 2012, p. 78)

Munidos dos conceitos de Barthes passamos a tratar dos artefatos a partir de
sua visualidade e interpreti-los pela 6ética semiolégica. Para isso retornamos a

Meneses que classifica

trés modalidades de tratamento: o documento visual como registro
produzido pelo observador; o documento visual como registro ou parte do
observavel, na sociedade observada; e, finalmente, a interacdo entre
observador e observado. (MENESES, 2003, p.14)

Esta divisdo feita pelo autor possibilita a construcdo de dados de pesquisa,
dentre os quais os oriundos dos artefatos visuais, para o reconhecimento dos
sistemas. Qualquer das estratégias, dentre as citadas abordagens, colabora na
identificacdo dos caminhos que 0s signos vao percorrer para a producdo de sentido
proporcionada pela visualidade que o artefato proporciona.

Porém, precisamos estender os limites do que entendemos por visual em um
artefato dentro de um sistema. De acordo com Wong (2014, p.41) a linguagem visual
“é a base de criacao do desenho. Deixando de lado o aspecto funcional do desenho,
ha principios e regras ou conceitos com relagdo a organizagédo visual’. O autor
acrescenta ainda que, diferente do processo que ocorre na linguagem falada ou
escrita, essas regras ou conceitos ndo sao leis, porém ferramentas que auxiliam na
traducao da plasticidade do artefato.

Joly (2007) aborda a linguagem visual a partir do conceito de imagem como
representacao visual®. A autora define a imagem como uma coisa heterogénea que
reine e coordena, dentro de um limite espacial, diferentes categorias de signos.
Estes signos podem ser, além de seu sentido teorico iconico, de natureza plastica ou
linguistica.

E a sua relacdo, a sua interacdo, que produz o sentido que aprendemos
mais ou menos conscientemente a decifrar, e que uma observacdo mais
sistematica nos ajudara a compreender melhor.” (JOLY, 2007, p. 42)

Conceituando a imagem como uma evocac¢ao das significacdes construidas a

partir dos signos tipicos - tal como apontados na concepc¢éo barthesiana, podemos

6 « - ” . . .
Entendemos “representagéo visual” como pertinente ao universo do artefato, sendo ela um signo

icbnico analdgico.
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concebé-la como um sintagma, que constréi uma significacdo através das relacdes
encadeadas dos signos a partir do recorte do todo.

A autora afirma que as imagens fabricadas, assim sendo artefatos, quando
tém o propdsito de ilusdo da realidade, sédo feitas com a intencdo de “imitar com
tanta perfeicdo que elas se podem tornar virtuais e dar a iluséo da propria realidade,
sem, todavia, o serem. Elas s&o entdo analogos perfeitos do real. icones perfeitos.”
(JOLY, 2007, p. 44)

Assim tomamos os artefatos produzidos pelo N6s Também como sintagmas
pertinentes a um sistema paradigmatico de significacdo dentro da visdo de mundo
do grupo.

Sobre a analise destes sintagmas, Joly afirma:

interpretar e analisar uma mensagem, ndo consiste certamente em tentar
encontrar uma mensagem pré-existente, mas em compreender que
significacdes determinada mensagem, em determinadas circunstancias,
provoca aqui e agora, sempre tentando destrinchar o que é pessoal do que
€ coletivo (JOLY, 2007, p.48)

No contexto de nosso estudo, cada peca abordada constitui um universo de
significacdes que serdo analisadas e construidas a partir da vivéncia militante do
grupo, com objetivo de apreensdo da conjuntura sécio-politica-cultural-individual (ou
simbdlica), na qual o movimento LGBT e, mais especificamente, o grupo NOs
Também, estavam inseridos.

Enquanto proposicdo metodoldgica que objetiva operacionalizar concepc¢des
barthesianas e formulacfes proprias sobre a imagem visual, sobretudo das pecas
publicitarias, Joly (2007) propde uma leitura da imagem em trés niveis: o plastico, o
icbnico e o linguistico. Esta abordagem semiolégica de desconstrucédo de elementos
visuais e graficos em pecas publicitarias estd ancorada na perspectiva teorica de
Roland Barthes. O método proposto por Joly parte da descri¢cdo formal, abarcando
aspectos como suporte, enquadramento, formas, cores, texturas, dentre outros
elementos da composicdo visual que estejam presentes nas pecas em estudo. Nas
entrelinhas da citacdo que se segue, encontramos a concepg¢do da autora sobre o

nivel plastico da leitura, quando sugere que o reconhecimento

destes elementos plasticos, tendo como referéncia as nossas atitudes e as
nossas expectativas, permite revelar uma série de significacbes que,
conjugadas com os elementos icOnicos e linguisticos da obra, se véo
certamente intensificar, mas que ja se encontram nelas proprias (JOLY,
2007, p.74)
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Dada a centralidade atribuida a dimensao plastica das constru¢des visuais,
destacamos a necessidade do reconhecimento destes elementos em um primeiro
momento da abordagem do material iconografico levantado na pesquisa.

No segundo nivel, o icdnico, busca-se desvendar o sentidos da mensagem
figurativa, a partir das associagdes dos elementos repertoriados na fase anterior,
interpretados de acordo com as convengdes culturais nos quais os elementos se

inserem. De acordo com a autora

Compreendemos melhor que aquilo que designamos como a semelhanca
corresponde a observacdo de regras de transformacdo culturalmente
codificadas dos dados do real, mais do que de uma cépia deste mesmo real
(JOLY, 2007, p.75).

O dltimo nivel de leitura desta ferramenta refere-se a dimenséo do linguistico,
que diz respeito ao codigo da escrita ou textual, que pode ou ndo estar
explicitamente presente na imagem. Sua presenca implica na reducdo de
enunciados possiveis, visto que a imagem por si s6 € polissémica. A presenca de
texto na pecga indica um caminho semantico para a formacao do sentindo inferido na

analise de sua construcéo.

40



6 CONTRACULTURA, DESIGN E ATIVISMO

Para entendermos a ideia de contracultura dentro do nosso objeto de estudo,
€ importante que passemos por alguns conceitos de cultura.

Para Geertz (2008) A cultura € um mecanismo de controle (e ndo apenas um
padrdo) de comportamentos que pressupde os simbolos significantes que sdo dados

socialmente e organizam a experiéncia individual conferindo-lhe significado.

Tornar-se humano é tornar-se individual, e nds nos tornamos individuais sob
a direcdo dos padrdes culturais, sistemas de significados criados
historicamente em termos dos quais damos forma, ordem, objetivo e dire¢éo
as nossas vidas. (GEERTZ, 2008, p. 37).

Assim, o autor, afirma que a cultura, em sua dimensdo hegemonica, € o que
confere a forma de racionalidade especificamente esperada em cada sociedade,
distinguindo o ser humano do outros animas. O autor apresenta a cultura como uma
institucionalizagdo de normatividades coercitivas que estabelecem uma ordem
social.

JA4 Hobsbawm (2013), afastando-se dessa visdo mais iluminista, e
aproximando-se de uma abordagem da cultura como |he era atribuida no sentido

burgués do século XIX, a define nos seguintes termos:

o0 conjunto de realizagBes nas diversas artes criativas que se supunha
tivessem valor moral e estético (e ndo apenas mero “entretenimento”), sua
apreciacdo adequada e o conjunto de conhecimentos necessarios para sua
apreciacao adequada”. (HOBESBAWN, 2013, p. 333-4)

Esta visdo que Hobsbawm nos da permite a visualiza¢do do conceito histérico
de contracultura, que surge em meados dos anos 1960 fazendo uma critica radical
as convencdes das organizacdes sociais e da hegemonia do conceito de cultura
vigente. Pereira (1985) afirma que “contracultura é a cultura marginal, independente
do reconhecimento individual” (p.13)

Deste modo, entendemos a contracultura como o desvio da
institucionalizagcdo hegemonica das praticas coletivas, que oferece uma alternativa

paralela e, sobretudo, incompativel as convengdes sociais.
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6.1 Design e Ativismo

Um dos papéis mais importantes do Design € produzir sentido aos artefatos e
mensagens, através da linguagem visual. Poshar (2014) diz que: “deveriamos
considerar o Design como um processo significativo da vida de uma sociedade, uma
vez que é o Design que leva algo (um objeto) a ser o autor (e ato) da existéncia
humana” (Poshar, 2014. p.89).

A produgdo de informacdo através do Design tem se constituido em um
processo pelo qual a sociedade mais tem assimilado informacéo. Diante disto, a
relacdo entre o design e ativismo tornou-se uma importante estratégia para se
propagar um ideal contracultural de maneira mais assertiva.

Porém esta relacdo ndo pode existir se ndo houver uma mediagcdo entre as
duas areas. “A informagao e a comunicagao de massa nao deveriam (...) ser uma via
de méo Unica. Mas em vez disso, deveriam estimular a comunicacdo entre 0s

préprios individuos e o ambiente” (Poshar, 2014. p.90). A autora ainda afirma que:

O Design (...) pode contribuir com abordagens reformistas. Ou seja, (...)
deve ser usado como forma de ativismo e catalizador de transformagfes
sociais. (...) O Design como ativismo proporciona todas as ferramentas
técnicas e praticas aos individuos para criar suas préprias guerrilhas e
expressa-las. (Poshar, 2014. p.92)

Markussen diz que o Design ativista “representa a ideia do Design na funcgao
principal de promog¢do de mudangas sociais, trazendo consciéncia sobre valores e
ideais” (2011, p.1)

6.2 Ativismo pela Via dos Artefatos Visuais

Os artefatos visuais relacionados a movimentos sociais surgem da demanda
informativa de um grupo ou individuo, que vai utilizar processos de producédo de
sentido e significagdo a partir de elementos constitutivos de um sistema semioldgico
anterior e vai inseri-los em contextos especificos. Através de processos associativos
e do emprego de técnicas, opera-se a transformacao deste sentido em forma e
artefato. Neste tOpico, vamos tratar da relacdo entre a intencdo e a forma dos

artefatos, quando esta faz parte de movimentos insurgentes culturais e politicos.
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No contexto deste estudo, abordamos os artefatos visuais como mensagens
de contetdo contracultural cuja modelagem se deu em dialogo com os
conhecimentos académicos e ativistas diversos, entre eles a publicidade e o design.
Para isso, utilizamos a definicdo de Hollis, quando informa que “as imagens graficas
sdo mais do que ilustragOes descritivas de coisas vistas ou imaginadas. Sao signos
cujo contexto Ihes da um sentido especial e cuja disposi¢cédo pode conferir-lhes outro
significado” (2000, p. 1)

O Design Grafico quase sempre se fez presente nos ativismos sociais,

principalmente depois dos anos 1960. De acordo com Miyashiro

Diversos movimentos explodiram quase que simultaneamente ao redor do
mundo e fizeram da contestacdo sua principal bandeira, com o objetivo de
transformacé@o social: o feminismo e as questbes de género, como a
liberdade sexual; a luta por igualdade étnica; a ecologia como bandeira
politica; e as mudancas na estrutura familiar e no comportamento séo
algumas das questdes que ajudaram a moldar o mundo tal como o
conhecemos hoje (MIYASHIRO, 2006, p.3)

A funcéo visual das pecas de informacéo é a ferramenta motriz da difuséo dos
discursos, sendo objetivada na transmisséo de informacdes, sejam publicitarias, do
estado ou de contracultura. Os autores que se debrucaram sobre o tema afirmam
que na segunda metade do século XX, a producao gréafica aplicada aos movimentos
ativistas divergia significativamente dos caminhos até entdo trilhados pelo Design
assim dito “formal”.

Por outro lado, o Design que passava a tomar forma como método de
producdo de pecas publicitarias e corporativas a partir desta década passa a ser
percebido como objeto de mudancas sociais pleiteadas por grupos e movimentos
politicos-ideoldgicos. Hollis (2000) afirma que a partir da década de 1960, com a
maior divulgacdo de novos estilos oriundos desses movimentos, e por se constituir
também como uma arte visual, o Design, que estava ligado a moda e ao consumo,
passa a sofrer uma série de pressées que surgem perante 0s seus usos € métodos.

O autor destaca a emergéncia de novos estilos, em sintonia com movimentos
contraculturais a época, como o hippie e o0 punk, que a seu ver, carrearam a nova

perspectiva para a fuga da estilizacdo candnica dos projetos graficos.

Grandes protestos, revolugdes, cultura pop, e o uso de drogas alucindgenas
na década de 60 foi expresso graficamente, e desenvolveram-se
independente de como o design grafico era estabelecido, preenchendo a
lacuna entre o formalismo e o gosto popular (HOLLIS, 2000, p.194)

Assim, alguns grandes movimentos revolucionarios estdo na base de influéncias

gue globalmente marcam as producdes graficas de cunho ativista, criando uma rede
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de entusiasmo produtivo de expressfes de estéticas de protesto, junto com as
ambicdes de mudangas sociais. Esse movimento acaba por gerar diversificacao,
desta feita de carater mais politico e cultural que tecnoldgico, no trabalho do
designer (HOLLIS, 2000)

Do mesmo modo, grandes mobilizacdes de cunho ideoldgico da sociedade
construiram suas particularidades estéticas e produtivas, que acabaram se tornando
suas referéncias quando analisadas posteriormente em suas producfes visuais.
Aqui destacamos trés exemplos de como o Design colaborou com movimentos

revolucionarios.

Figura 1 — Dia da Guerrilha Heroica - Tony Evora (1968).

DIA DEL GUERRILLERD HEROICO 8 DE OCTUBRE
JOURNEE DU GUERILLERO HEROIQUE 8 OCTOBRE
DAY OF THE HERDIC GUERRILLA OCTOBER 8

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/798896421374565273/?Ip=true

Analisando pecas gréaficas relativas a revolucdo Cubana de 1959, Hollis
afirma que essa producéo ndo possuia uma estética ideologica, e toda a sua técnica

advinha da necessidade econdmica na producdo. Utilizavam metéforas, e também
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produziam posteres educativos na luta contra o analfabetismo, um exemplo de como
o Design Grafico era utilizado com carater educativo. O autor situa que em Cuba néo
havia publicidade, sendo a maioria dos cartazes feita para exportacdo em
solidariedade a outros paises comunistas (HOLLIS, 2000). Che Guevara, martir da
revolucao, figurava na grande maioria dos produtos visuais graficos, como na Figura
1, um poster de Tony Evora concebido para a celebracdo do Dia da Guerrilha

Heroica, de 1968. O autor analisa a peca da seguinte forma:

A efigie em vermelho de Che Guevara, o simbolo da luta armada, se
expande em retangulos concéntricos sobre um mapa da América do Sul,
uma metafora gréfica precisa para expressar o avanco da revolucdo pelo
continente (HOLLIS, 2000, p. 195)

Hollis (2000) também aborda as pecas de design relativa a revolta Estudantil
de Paris de 1968. O grande diferencial assinalado pelo autor foi o dominio dos
estudantes do Atelier Populaire da Ecole dex Beaux-Arts (Escola de Belas Artes)
sobre os processos de producdo e impressao utilizados no material gréfico.

Diferente da Revolugdo Cubana, que utilizava dos meios de comunicacéo
impressos e de estéticas ja legitimadas para veicular suas pecas, percebemos na
producdo deste movimento que metaforas mais diretas eram quase inexistentes. Os
trabalhos gréaficos utilizavam palavras de ordem, com mensagens explicitas e formas
simples e de alto contraste, entretanto com grande dominio de seus efeitos visuais,
dentro de uma informalidade que lembrava os trabalhos artisticos e a producao

gréfica artesanal, para incitar a participacdo nas praticas ativistas:

os estudantes exploravam a simplicidade de seus meios gréficos (letras
desenhadas e silhuetas pintadas) para questionar o complexo aparato
utilizado na producéo de imagens impressas na sociedade de consumo, a
cujos valores se opunham (HOLLIS, 2000, p. 195)
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Figura 2 — Seja Jovem e Cale-se (1968)

Fonte: https://jpn.up.pt/2008/05/02/maio-de-68-um-mes-que-marcou-quarenta-anos/

Aproximando-nos do nosso objeto de estudo, vemos que no final dos anos 60,
ascende internacionalmente um movimento libertario de contracultura nas
comunidades homossexuais. A liberdade de expressdo se voltava a quebra das
barreiras de género. Tornava-se um movimento artistico, com as Drag Queens,
performéticos, e artistas diversos assumidamente gays, que pregavam a libertacédo
da heteronormatividade. Deste modo, foi tomando forca o movimento, que entao
comecou a ter seus espacos “no gueto”, isto €, inicialmente na periferia dos grandes
centros, questionando a moral imposta sobre os individuos.

Em 1969, apos a Revolta de Stonewall, quando frequentadores gays do bar
homdénimo em Nova York partiram para o confronto aberto com policiais, apos
constantes casos de violéncia e abuso de poder motivados pela homofobia, o
discurso dos ativistas foi assumindo formas representativas e emblemas, que
objetivavam gerar visibilidade ao movimento e também criar forga coletiva contra o
sistema social e politico mais amplo, efetivamente sexista e homofdbico (Schultz,
2011).

Esta movimentag&o politica teve como seu primeiro simbolo um triangulo cor

de rosa invertido. Este simbolo foi apropriado pelo movimento a partir do simbolo
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referencial que era utilizada pelos nazistas para identificar gays e lésbicas durante o
holocausto. Em 1970, grupos gays da Alemanha e Estados Unidos resolveram
ressignificar o triangulo como simbolo da luta LGBT. A partir dai, o simbolo virou
referéncia a luta pelos direitos e afirmacdo da identidade dos individuos gays
daquela época.

Porém, segundo Rapp (2003), depois de certo tempo, questionava-se 0 uso
do triangulo na luta pelos direitos LGBT. Falava-se do respeito aos que sofreram
durante o holocausto. O proprio designer da bandeira que viria, posteriormente,

servir de emblema ao movimento, Gilbert Baker (2008), afirma:

até que nos tivéssemos a bandeira do arco-iris, nés estavamos realmente
presos em uma espécie de vitimismo. E especialmente com o tridngulo
rosa. Que foi colocado sobre nds pelos nazistas e posteriormente
realmente funcionou como um simbolo para 0 nosso movimento e a nossa
"libertagdo”, mas nao surgiu de nés’. (BAKER, 2008, p. 7)

Entdo, em 1978, a pedido da organizacdo da Parada do Orgulho de S&o
Francisco, na Califérnia, Baker assumiu a criagdo de uma bandeira propria para o
movimento.

Baker desenhou bandeira com oito listras coloridas horizontais, cada cor
representando um conceito: O rosa choque representava a sexualidade, o vermelho
a vida; o laranja, a cura; o amarelo, o sol; o verde, a natureza; o turquesa, a arte; o
indigo, a harmonia; e o violeta representava a espiritualidade. Com a ajuda de
voluntarios, os organizadores tingiram e costuraram as bandeiras para a parada gay
daquele ano. No ano seguinte, devido a demanda e buscando a reducédo de custos,
as cores turquesa e rosa foram retiradas do design original da bandeira, restando as
atuais seis cores que tornaram-se o padrdo cromatico oficial internacionalmente

reconhecido .
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Figura 3 — Bandeira internacional do orgulho LGBT (produzida pelo autor)

6.3 O Movimento LGBT no Brasil

E no final da década de 1970 que o movimento de afirmagdo da diversidade
sexual chega no Brasil com a formacdo do Somos — Grupo de Afirmacéo
Homossexual, de Sdo Paulo. Na mesma época, em 1978, o jornal Lampido da
Esquina, primeira publicacdo com temética homossexual no Brasil, comega a ser
editado no Rio de Janeiro. Ambos promoviam a reflexdo em torno da sujeicdo do
individuo as convencgdes de uma sociedade sexista.

Schultz (2011), em seu trabalho sobre a andlise do conteddo do jornal, discorre
sobre a auséncia de cuidado com o design visual deste, que era basicamente
formado por blocos longos de texto com poucas imagens e cores apenas na capa e
contracapa.

O autor também traz a tona a linguagem acida e sarcastica dos textos,
identificando “questionamentos sobre a constru¢do de uma cultura homossexual, e
como a midia poderia ser responsabilizada por aumentar ou diminuir 0 preconceito
(Schultz, 2011). E conclui que o impresso ndo conseguiu dissociar a imagem do

homossexual com a de um ser essencialmente sexual.
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Figura 4 — Exemplos de capas do jornal Lampido da Esquina

de sodoma & ansehwitz
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Fonte: https://www.hypeness.com.br/2016/04/documentario-conta-a-historia-do-lampiao-um-
jornal-homossexual-subversivo-nascido-em-plena-ditadura/

Na década de 1980 surge o Grupo Gay da Bahia, que, entre outros objetivos,
propunha “retirar a homossexualidade do codigo de doengas do entdo chamado
INAMPS™ (Fachinni; Danilaliauskas; Pilon, 2013. p. 165-166). Na mesma época, a
eclosdo da epidemia do HIV / AIDS condicionou um padrdo de discurso
complementar: a luta pela prevencao e promocao de estudos cientificos sobre o
virus se junta a ja impetrada luta pela legitimacdo do individuo politico LGBT. Nas
palavras dos autores: “a produgao de conhecimento cientifico € evocada em razao
de legitimacdo das demandas do movimento e de sua capacidade de subsidiar a
elaboragdo, a implementagdo e a avaliacdo de politicas publicas.” (Fachinni;
Danilaliauskas; Pilon, 2013. p. 166). Este discurso perdura até meados dos anos 90
através evolucdo da consciéncia da populacdo LGBT quanto a prevencao do HIV /
AIDS e as articulagdes entre os “varios sujeitos politicos internos ao movimento:
lésbicas, gays, bissexuais, travestis e transsexuais, com foco em demandas
especificas de cada um desses coletivos.” (Facchini, s.d.).

Nos anos 2000 o movimento estudantil comeca a desenvolver um segmento

pro-diversidade sexual, e em 2003 acontece o 1° Encontro Nacional Universitario de

" Instituto Nacional de Assisténcia Médica da Previdéncia Social
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Diversidade Sexual (ENUDS), que se caracteriza principalmente “pelo incentivo a
propria capilarizacdo do movimento, com o fomento a organizacdo de grupos de
diversidade sexual nas universidades”. (Fachinni; Danilaliauskas; Pilon, 2013. p.
166). Os autores ainda relatam que tais desenvolvimentos se fazem acompanhar da
colocacdo em pauta da necessidade de producao de conhecimento, em especial 0s
direitos de LGBT (2013, p. 168), e justificam esta afirmag¢ao argumentando que

Ha um grau de maior simpatia publica por temas como direitos humanos e
promogéo da igualdade das mulheres em relagdo aos homens, ao passo em
gue a diversidade sexual, apesar de significativos avangos nas Ultimas
décadas, figura como um tema tabu em muitos aspectos. (Fachinni;
Danilaliauskas; Pilon, 2013. p. 169)

Em 2009 a Secretaria Especial dos Direitos Humanos da Presidéncia da
Republica publicou o Plano Nacional de Promocéo da Cidadania e Direitos Humanos
LGBT. Porém, segundo Fachinni, Danilaliauskas e Pilon ainda ha a necessidade de
diagnéstico cujo o foco seja o conhecimento da realidade dessa populacdo, de modo
a melhorar a visualizacdo de uma realidade que se sabe problemética, mas sobre a
qual ha pouquissima informacgéo sintetizada e poucas politicas especificas (2013,
p.171). Os autores concluem que os estudos voltados para a teméatica da
sexualidade no Brasil demandam esforgos sistematicos em torno da relacdo entre a
sexualidade e as politicas de producédo de conhecimento cientifico (2013, p.165).

Munidos destes exemplos, buscamos neste trabalho apresentar reflexdes
similares as de Hollis (2000) e outros autores que se dedicaram a estudar a
expressdo e producdo visual e grafica dos produtos de informacdo do movimento
LGBT. No nosso caso, a reflexdo recai especificamente sobre um movimento
ambientado no Nordeste do Brasil - ativismo do Grupo N6s Também -, sob a ética
das teorias da cultura material, e destacando as constru¢cdes imagéticas nas

construcdes visuais dessas pecgas com vista a discutir a visdo de mundo do grupo.
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7 SINTESE: FERRAMENTAS TEORICAS E PROCESSO METODOLOGICO

DA PESQUISA

A partir das exploracbes dos campos teodricos revisitados e referencias

metodoldgicas encontradas, consolidamos como questao central do estudo o modo

encontrado pelo ativismo do grupo Nos Também para a construcao e legitimacao de

uma visdo de mundo contra-hegemonica: ou seja,

uma visdao de mundo

contracultural em relacdo ao heterossexismo ocidental. Problematizamos sua

construcdo simbolica baseada na luta pela liberdade sexual e implementada a partir

de praticas ativistas ritualizadas, que geraram artefatos visuais e gréficos, os quais

carregam em si os valores de militancia do grupo.

Apresentamos abaixo um quadro sintese da explorac8es tedricas empreendidas no processo

de pesquisa, destacando os conceitos centrais operacionalizados na analise.

Tabela 1 - Sintese das Exploracdes Tedricas Empreendidas e Conceitos-chave

PEIRANO, M. (2005)
TURNNER, V (apud PEIRANO,
2005)

CAMPOS AUTORES CONCEITOS CHAVE
TEORICOS CONSUTADOS

ABORDADOS

Etnografia LAPLANTINE, F. (1988) cultura e alteridade

visdo de mundo (Cosmovisao)

Cultura Material

LEVI_STRAUSS, C. (1957)

LEITAO, D; PINHEIRO-
MACHADO, R (2010)

sistemas simbolicos
cultura e mito
cultura material e significado

APPADURAI, A. (2008)

regimes de valor,
trocas mercantis / trocas
simbdlicas/ dadiva / escambo

MENEZES, U. (2003)

cultura /materialidade

/visualidades

Semiologia Aplicada
aos Artefatos Visuais

BARTHES, R. (2012; 2013)

JOLY. M. (2007)

sistemas semiolégicos primarios
e secundarios

Design

CARDOSO, R. (2012)

HOLLIS, R. (2001)

artefatos
memoéria
processos de significacao

design e ativismo
representacao
contracultura

visual e

51



Enquanto proposi¢cdo metodoldgica, a abordagem qualitativa privilegiada no
presente estudo, objetivou alcar as relacbes de alteridade envolvidas com a
construcdo de uma expresséao especifica do movimento LGBT no Brasil - 0 ativismo
do grupo N6s Também -, através de suas performances e da producéo e circulacao
de artefatos visuais e graficos. Em termos de técnicas de pesquisa, o estudo foi
instrumentalizada através de duas estratégias basicas: a) O registro, através de
entrevistas, da narrativa de um informante chave integrante do movimento - o
Professor Henrique Magalhdes; b) A analise semioldgica de parte significativa do
acervo de pecas graficas do movimento, preservada pelo citado integrante.

Quanto aos desafios para a realizacdo das entrevistas e acesso ao acervo,
destacamos que a conquista da confianca do informante foi fundamental para que
chegassemos ao material por ele guardado. Nas entrevistas preliminares buscamos
entender o surgimento do grupo e esclarecer davidas quanto a sua dinamica ativista
(suas formas de acéo), além do reconhecimento de seus principios norteadores (luta
pela diversidade sexual e pelo amor livre), diante do contexto socio-politico e cultural
sexista e heteronormativo vivenciado. Entre dezembro de 2017 e junho de 2018
foram feitas quatro entrevistas, sendo as duas Ultimas agendadas por
videoconferéncia. Na segunda entrevista, pudemos ter acesso a algumas pecas
fisicas (producbes graficas em cartbes e fotografias). O interlocutor comprometeu-
se, entdo a complementar a busca do acervo por ele salvaguardado, e fazer a
digitalizacdo do material e encaminhamento dos arquivos via e-mail para que
pudessem ser analisados na pesquisa; e assim o fez.

A medida que as pegas visuais eram resgatadas, novas entrevistas foram
sendo realizadas, objetivando-se obter, por um lado, relatos do informante sobre os
objetivos, as concepcgles e as praticas ativistas do grupo; e por outro, explicacdes
do informante sobre os elementos visuais e graficos desses trabalhos de design. Por
sua vez, na etapa de analise dos dados, o trabalho empirico centrou-se em perceber
e registrar elementos relativos a construcéo simbolica das pecas e indagar a sintonia
desses artefatos para com as praticas e principios do N6s Também. Os registros
sobre o ponto de vista do protagonista do grupo sobre as praticas e materiais
produzidos foram de suma importancia a analise; porém, sempre mantivemos o
cuidado no sentido de diferenciar as intengdes e reflexdes tecidas pelo informante,

do processo de analise propriamente dito dos dados da pesquisa. Esta diferenciacao
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foi possibilitada pela mediacdo do marco teérico e dos conceitos privilegiados como
ferramentas da pesquisa. Para a apreciacdo das pecas gréficas, foram relevantes,
sobretudo, a noc¢bBes basicas oriundas da semiologia barthesiana e sua
instrumentalizacéo por Joly (2007). Para a compreensao dos valores e principios de
grupo, foram de grande valia as nocoes de alteridade (Laplantine, 1988; Peirano,
1995; 2003); visdo de mundo (Hoebel e Frost, 1981), e regimes de valor nas trocas
materiais e simbdlicas (Appadurai, 2008).

Em um primeiro momento de sintese, reunimos as informacdes sobre a
histéria do grupo, a partir das informacfes apresentadas pelo professor Henrique
Magalhées, fazendo reflexdes sobre as relacées do N6s Também com a sociedade
paraibana da década de 1980, com o movimento estudantil da UFPB e com o
movimento LGBT, nos planos local e nacional. Feita a compilacdo de informacdes
relevantes e as devidas reflexdes, tratamos de executar uma analise semioldgica,
abordando os aspectos graficos e linguisticos das pecas e suas significacdes. Nesse
sentido, a ferramenta de analise criada por Joly (2007) possibilitou que pudéssemos
compreender aspectos estruturais e significantes de cada um dos artefatos
analisados, a partir da leitura de seus elementos béasicos e diferenciais. Esta
ferramenta auxiliou o processo de descricdo (do reconhecimento dos elementos
visuais dos trabalhos graficos apreciados) para que conseguissemos problematizar
a expressao das pecas em relacao aos valores do grupo.

Utilizamos o conceito de ‘visdo de mundo’ para refletir sobre como cada peca
se encaixava no ambiente cultural descrito anteriormente, destacando os conflitos
inerentes as diferentes cosmovisfes dos integrantes e de outros setores da
sociedade pessoense. Por esse instrumental, abordamos as caracteristicas centrais
da cosmovisdo ocidental hegemobnica da sociedade moderna - racionalista,
individualista e sexista, como apontado por HOEBEL e FROST (1981) -, e a posicao
contracultural dos valores do grupo no citado contexto. Potencializando essas
reflexdes, o aprofundamento nos sistemas semiol6gicos do acervo gerou insumos
para a constru¢cdo de uma andlise cultural mais robusta a pesquisa, explorando
formas de visualidade privilegiadas pelo grupo e possibilitando a correlacéo de seus
elementos signicos com a citada visdo de mundo (ou paradigma, tal como proposto
por Barthes, 2012).
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Esclarecendo a caracterizagcdo estrutural da dimensdo que denomina de
paradigma, ao tratar da andlise do processo de significacdo dos objetos, Roland

Barthes, afirma:

E logico comecar o trabalho pelo recorte sintagmatico, pois é ele em
principio, que fornece as unidades que se devem também classificar em

paradigma; todavia, diante de um sistema desconhecido, é mais comodo
talvez partir de alguns elementos paradigmaticos marcados empiricamente
e estudar o sistema antes do sintagma (BARTHES, 2012, p. 78)

Assim, apos a etapa descritiva do contexto sdcio politico e cultural do grupo e
dos processos de ativismo, constatamos estar, de algum modo, ja inseridos no
ambiente simbdlico dos integrantes do grupo, embora de um ponto de vista externo
(ou apenas ético, tal como proposto por Hoebel e Frost, 1981), embora visualizando
aquilo que Barthes conceituaria como visdo paradigmatica central do grupo ou do
sistema simbdlico que lhe é constitutivo. Esse conhecimento nos possibilitou
tratamos as pecas do acervo como sintagmas dentro desse sistema, considerando-
as como recortes do mesmo. Cada sintagma vai formar um sistema semiologico
primario, analisado a partir de seus aspectos graficos. Num movimento sequenciado,
esses sintagmas possibilitam a producdo de um sistema signico secundario. A
analise das caracteristicas de diversas expressdes sintagmaticas permite maior
acuidade na visualizacé@o do sistema signico mais amplo.

Com base na instrumentalizacdo metodoldgica proposta por Martine Joly (2007),

a partir das construcdes teoricas de Roland Barthes; e objetivando a dissecacao
desses sintagmas, foram analisadas as seguintes dimensfes de analise em cada
peca:

¢ Mensagem Plastica: na qual foram abordados todos os aspectos formais de
sua composicao (sintagma);

e Mensagem Icbénica: na qual qual foi abordado o resultado semantico das
relacdes associativas dos elementos sintaticos presentes na peca;

e Mensagem linguistica: Na qual foram abordados os elementos linguisticos
textuais, levantando assim as possiveis reducdes interpretativas que a lingua
escrita proporciona ao signo, incluindo-se as figuras de linguagem que
conotam destes textos.

e Paradigma/ sistema de valores: Nesta dimensédo, foi buscado o lugar
simbdlico ocupado por cada peca e pelo conjunto de pecas, e seu vinculo

com o sistema de valores do grupo. Esta dimensdo de analise abarcou 0s
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métodos de acdo - seus processos rituais performativos em meio ao contexto
de valores vivenciado;, a materialidade dos artefatos examinando-se o
processo de trocas e forma de circulacdo de produtos privilegiada, além da
visualidade dos artefatos graficos produzidos pelo grupo.

Em sintese, a abordagem do sistema de valores do grupo e da visdo de mundo
comungada entre seus membros e expressa através de suas praticas ativistas e
pecas graficas, foi inferida a partir do cruzamento das informacdes coletadas nas
entrevistas com a analise dos documentos visuais disponibilizados pelo informante.
Na segunda parte deste trabalho, que se segue, apresentamos os dados levantados

na pesquisa e suas analises, os achados e as conclusdes finais.
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8 O SURGIMENTO DE UM MOVIMENTO

Era julho de 1980 quando varios estudantes da UFPB se mobilizaram para ir a
332 reunido da SBPC (Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia) em
Salvador. Dentre eles nosso interlocutor Henrique Magalh&es. Durante o evento uma
das mesas redondas tratou do movimento homossexual da época. Varios grupos de
outras partes do pais se fizeram presentes. Dentre eles, os maiores da época, 0
Grupo Gay da Bahia e 0 Grupo Somos de Sao Paulo, do qual também fazia parte
Jodo Silvério Trevisan, figura de grande importancia parta a articulacdo do
movimento a época (autor do livro Devassos no Paraiso, e de outros titulos
relativos a tematica gay). O debate da mesa redonda girou em torno da articulacéo
politica dos grupos homossexuais. Este tema sera tratado mais a frente.

Ao final do debate, foi passada uma lista para que grupos interessados em
articulagcbes nacionais pusessem seus contatos. Foi neste momento, de forma
espontanea, que o Professor Henrique e seus colegas pensaram em criar 0 N6s
Também. Inspirados pelo grupo Somos, eles também “seriam”. Assim, colocaram
na lista o endereco e telefone da republica onde moravam, sem ideia de como
poderiam atuar como grupo, apenas com a vontade de levar a discussao para a sua
regido.

Voltando para Jodo Pessoa decidiram reunir estudantes e professores da
Universidade que tivessem uma postura assumidamente gay para decidir o que
fazer dentro do grupo, e qual seria a proposta da militancia. Eram académicos de
areas como Artes, Psicologia e Comunicacao.

A proposta era criar um grupo onde eles pudessem unir o prazer a militancia.
As reunibes semanais serviriam como grupos de estudo, apoio terapéutico e um

ponto de encontro para a comunidade LGBT no ambiente da universidade.
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Figura 5 — Membros do Grupo. A esquerda o professor Henrique Magalhdes
XL PP . > iy . , T e

Como a maior parte do grupo ja trabalhava como artistas, ou amadores na
Comunicacdo, resolveram que usariam das artes graficas para propagar o discurso.
E esse seria o grande diferencial para suas a¢des posteriores.

Outra grande diferenca do NOs Também para 0s demais grupos gays
organizados do Brasil naquele periodo, € que se tratava de um grupo misto. Homens
e mulheres faziam parte e debatiam de forma igual e propunham suas pautas sem
predilecdo por género, 0 que era bastante diferente dos outros grupos da época.
Mulheres Iésbicas juntavam-se, quando podiam, ao movimento feminista e ndo ao
movimento homossexual, pois havia um impedimento para as suas pautas
feministas dentro das organizacfes gays. No grupo N6s Também elas tinham um
lugar de fala. De acordo com o professor Henrique, elas inclusive, caso
precisassem, faziam reunides fechadas, por acharem que as pautas seriam privadas
ou particulares, ou ainda pertinentes ao movimento feminista e ndo homossexual.

Além da particularidade de ser um grupo misto, o Nés Também néao
apresentava uma hierarquia, ou uma divisdo de papéis e funcdes verticalizada.
Todos os membros tinham propriedade para propor e resolver questées. Todas as
decisbes eram tomadas em grupo. Apesar disso, havia o que o professor chama de
“nucleo duro”, formado por sete membros (Lauro Nascimento, Gabriel Bechara,
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Germana Galvao, Sandra, Augusto, “Lu”, e o proprio Henrique) que estavam sempre
presentes e respondiam pelo grupo. Algumas dezenas de membros eram flutuantes,
mas todos também tinham voz ativa.

O grupo era completamente formado por estudantes e professores da UFPB,
porém suas atividades ndo estavam ligadas & academia. Boa parte das reunides
acontecia na universidade; todavia, ndo havia apoio algum da instituicdo. Todo o
material e fundos necessarios eram angariados por fora, e cada um dos membros
trazia sua expertise para o grupo. Isso deu ao N6s Também a possibilidade de se
utilizar desses conhecimentos na producdo do seu acervo. O conhecimento dos
processos graficos, principalmente, possibilitou a confec¢cdo de boa parte da sua
producdo. O dominio desses métodos reduzia o custo da producado e viabilizava a
producdo de mais conteludo. Dentro desse material havia Livros, postais, boletins,
fanzines, e outros impressos.

Os materiais e processos de producao que o Grupo utilizava atendiam a um
propésito que ia além dos custos e da facilidade de confec¢do. O coletivo tinha um
carater contracultural, anarquista e underground, segundo o professor. A utilizacdo
de métodos como esténcil a alcool, fotocdpias e grafitti, correspondia a intencdo de
intervir no espago comum com instrumentos de uso cotidiano ou mesmo em
suportes comuns, para fins ndo convencionais, fossem legais ou ilegais, como o
caso dos outdoors, pichagdes e painéis pintados em muros.

A distribuicdo desse material era feita de acordo com o seu tipo. Havia na orla
do bairro de Tambau uma feirinha hippie, onde artesdos e artistas plasticos
colocavam suas barracas e nelas suas pecas para venda. O professor Henrique,
qgue ja produzia tirinhas da sua personagem Maria, e as punha a venda nessa
feirinha, cedeu espaco para que algumas producfes do grupo também pudessem
ser vendidas no ponto, como 0s postais e os livros. Esses materiais eram, nao

somente vendidos, como trocados, ou mesmo distribuidos.

58



Figura 6 — exemplos de materiais graficos produzidos pelo Grupo
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Esse material constituiu uma forma Iddica de quebrar o tabu da
homossexualidade a época no contexto conservador da cidade de Jodo Pessoa,
recorrente em outras cidades brasileiras, sobretudo nordestinas. Palavras de
deboche, imagens cdbmicas e chocantes geravam impacto com a mensagem da
liberacdo homossexual. Boa parte dessa linguagem era inspirada pelo Jornal O
Lampido da Esquina. Porém, o N6s Também adotou uma abordagem contracultural
e underground para sua producdo. Neste ponto, é importante lembrarmos que em
1981, Jodo Pessoa era uma capital provinciana, e que o Brasil ainda vivia sob a
ditadura militar. Quando refletimos sobre a postura underground e contracultural
assumida pelos membros do Nos Também, levamos em consideracdo que a

realidade cultural e politica local da época era diferente do contexto de outros
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movimentos homossexuais que encontramos na histéria; se comparada ao contexto
dos movimentos homossexuais norte-americanos de San Francisco e Nova York, ou
mesmo aos brasileiros do Rio e Sao Paulo.

A influéncia d’O Lampido da Esquina aproximou o Grupo de outros grupos no
Brasil. Havia uma troca de informacdes e experiéncias entre 0S grupos, como 0
Somos, de Sao Paulo; o Grupo Gay da Bahia; e o GATHO, de Pernambuco. Quando
Trevisan dedicou parte do seu livro para dar énfase ao trabalho diferenciado do
grupo, acabou dando uma projecdo maior aos feitos do N6s Também. Apesar de ser
um coletivo regional(izado), eles faziam questao de enviar seu material e comunicar
suas acdes para todos 0s parceiros no Brasil, e assim mostrar sua realidade local.

Diante dessas trocas com grupos do Brasil inteiro, o N6s Também pb6de
acompanhar o desenvolvimento do discurso da militAncia no ambito nacional e da
revolugdo que estava acontecendo. Para além da perspectiva de ludicidade em sua
producdo, que para o grupo constituia a metodologia central de suas atividades, os
integrantes do N6s Também igualmente percebiam que o movimento homossexual
estava ganhando uma grande forca politica. E essa forca estava gerando discussdes
que precisavam ser trazidas a populagcédo local, ndo sé relacionadas a liberagcéo
sexual, mas também aos aspectos politicos dessa liberacéo.

Todo esse processo correspondia ao momento histérico que o pais
atravessava, com o final da ditadura militar, no qual se fomentava a criacdo dos
partidos politicos da esquerda brasileira. Trevisan disserta em seu livro sobre as
divergéncias do movimento homossexual para com o0 movimento proletario

sindicalista da época. Segundo ele:

Para a esquerda ortodoxa, tudo isso apresentava problemas novos; se para
ela, a sexualidade e o racismo eram temas incomodamente discutidos fora
do parametro das lutas de classe (ou “luta maior” em sua giria), o aborto lhe
criava desagradaveis atritos com a igreja catolica progressista (sua aliada).
(TREVISAN, 1986: 203)

Percebe-se nesse relato que o0 movimento homossexual buscava
protagonismo em suas aglOes. Grande parte da liderangca deste movimento
concordava que a liberagdo sexual ndo deveria estar subordinada a revolucdo da
esquerda, no entender do grupo, ainda conservadora em termos morais e de
valores, e que ainda se mostrava preconceituosa com 0s homossexuais, e sexista a

época.
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O desejo dos movimentos homossexuais era promover uma libertacdo do
paradigma hegemonico de género mantido pela sociedade. O objetivo era uma
militancia libertaria, que propunha a liberacdo dos corpos pela critica ao modelo da
heteronormatividade; e a liberdade das relacdes entre as pessoas. Essas deveriam
ser concebidas de modo independente das convencdes hegemonicas de género e
de padrdes como a monogamia.

Por anos, o estilo de vida gay foi motivo de chacota para a sociedade. Os
homossexuais, além de sofrerem com o preconceito e viverem a margem da
sociedade, eram estereotipados como figuras cOmicas, € mesmo 0 movimento
politico da esquerda virava as costas para a seriedade do tema. Por sua vez, os
movimentos homossexuais, aquela época ja previam as revolucdes que viriam
acontecer quase uma década depois. Ser discreto e “fora do meio” era a maneira
que homens e mulheres gays tinham para permanecerem livres de ataques
homofébicos, ou mesmo de virarem piada nos seus circulos sociais, de trabalho e na
familia.

A proposta dos movimentos dessa época era romper com o0 codigo sexista e
homofébico de conduta estabelecido, e libertar gays e Iésbicas para se expressarem
da forma que quisessem, onde quisessem, sem represalias ou infamias.

Como a alianca com o movimento politico da época era bastante tensa, a
revolucdo sexual teria que ser feita pelos préoprios individuos organizados em seus
grupos, tratando de suas realidades locais, e projetando-as para todo o Brasil.

O No6s Também acompanhou essa evolugdo da revolucdo. A mensagem
levada em seu material grafico, de conteddo extremamente revolucionario e
qguestionador de um codigo de conduta discreto para os homossexuais, tinha um
alcance que se pode caracterizar como pifio, dada a sua distribuicdo apenas através
da comercializacdo de postais e livros de poemas em pontos de convivéncia
contracultural, e da realizacdo de intervencdes artisticas no Bar da Xoxota, sempre
se materializando em linguagens transgressoras.

O Bar da Xoxota se constituiu como um reduto de anarquistas e militantes
localizado na praia de Tambadu, proximo a feirinha hippie. La se encontravam artistas
plasticos, escritores, poetas, atores, e toda uma classe de pessoas que se
percebiam como fora do padrdo comum da sociedade pessoense do comec¢o dos

anos 1980. Era um lugar onde as expressfes artisticas eram permitidas. Havia
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shows de transformistas, saraus, exposicfes e debates sobre politica e
homossexualidade. La o Grupo tinha seu lugar seguro para fazer intervencdes
artisticas, lancamentos dos livros, exposi¢cdes de artes plasticas e performances.

Porém havia um anseio por parte de alguns membros do grupo de que aquele
discurso deveria se espalhar, e tomar as ruas de Jodao Pessoa. A partir dessa
vontade, dentro do grupo, eles criaram a ALH - Acéo de Libertacdo Homossexual,
que propunha acfes de mais contato com a sociedade, a0 mesmo tempo que um
enfrentamento do movimento para com a esquerda revolucionaria conservadora.

Esse desejo surgiu quando o grupo comecou a ser hostilizado pelo
movimento da esquerda conservadora. Inclusive por parte do outro grupo
homossexual da cidade chamado Beira de Esquina, um grupo de assisténcia que
tratava de gays e travestis que trabalhavam nas ruas se prostituindo. Essa
hostilidade, segundo o professor Henrique, era justificada pela origem do grupo.
Como todos os membros eram universitarios, uma parte morava em bairros de
classe média, e a producdo de sua militAncia estava restrita aos frequentadores do
Bar da Xoxota, e da feirinha de Tambau. Eles eram taxados de pequeno-burgueses
pelo movimento de esquerda, que tentava deslegitimar o discurso do grupo sob a
acusacao de que seus integrantes ndo seguiam a risca os dogmas da revolucéo
proletéria.

A ALH surgiu justamente para confrontar essas afirmacfes. No dia 7 de
setembro de 1981 houve um langcamento publico do manifesto da A¢éo, durante um
evento no Teatro Lima Penante. No documento chama a atencdo do leitor
passagens nas quais o grupo afirma ndo se ver isolado do processo revolucionario.
Exprimem a necessidade de uma revolugdo completa, ou “de corpo inteiro” como
explicitado no texto®. Criticam o particionamento da revolugdo e a subordinacdo
dessas partes ao movimento politico. Faziam questédo de mostrar as necessidades
de outros grupos oprimidos da sociedade. Acusam de reacionarios 0s que tentam
deixa-los a margem da revolucdo, taxando-os de pequeno-burgueses, inclusive
acusando-lhes de planejar a extingdo do grupo. Colocam-se simpaticos a causas de
outros grupos oprimidos, como indigenas, mulheres, negros, e ambientalistas. E

finalizam dizendo que ndo acreditavam numa revolucdo calcada em dogmas, por
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que “dogmas sao estéreis”, indo contra a natureza do homem que esta sempre em
evolugao.

Logo em seguida, no dia 1° de outubro do mesmo ano, dando continuidade a
proposta de disseminar o discurso, este manifesto foi lido em ato publico na Praca
Jodo Pessoa, onde os membros distribuiram seu texto. impresso.

Segundo o Professor Henrigue, o grande momento da ALH (e, por

conseguinte, do Nés Também) foi a leitura de uma nota de repudio ao Jornal O
Norte, que fazia publicacdes pejorativas sobre os homossexuais da cidade, durante
um show no Clube Astrea, na época o grande centro de eventos da cidade. O
momento foi durante um grande show de artistas paraibanos (Tadeu Matias, Braulio
Tavares, Katia de Franca, entre outros), com uma plateia de mais de mil pessoas.
Articulando-se com um companheiro da producdo e Tadeu Matias, que era um
grande amigo, o professor Henrique conseguiu um espacgo para ler o manifesto no
palco, contrariando as recomendacdes da Policia Federal, que ndo permitiria
nenhum protesto durante o evento. A nota falava que o “homossexualismo” (a época
ainda ndo havia a consciéncia dessa terminologia para orientacdo sexual como
doenca, nem a despatologizacao havia ainda acontecido) ndo seria uma opg¢ao de
pessoas de determinada classe. O Texto® afirma que a homossexualidade se
encontrava em todas as camadas da populacao, ressaltando-se a vulnerabilidade de
homossexuais de classes mais baixas. Propunha entdo uma discussdo sobre o
“‘obscurantismo machista da repressdao sexual’, e se encerrava exigindo a
participacdo efetiva dos grupos oprimidos no processo politico de mudanca social.
Segundo o professor Henrique Magalhdes, a leitura do manifesto gerou as mais
diversas reacdes. Boa parte da plateia os apoiava efusivamente, enquanto outra
parte vaiava a apresentacdo do manifesto, criticando a ousadia do ato.
@] professor Henrique enfatizou sempre em seus relatos a postura underground,
contracultural e hippie que o grupo assumia. O enfrentamento com as organizacfes
politicas de esquerda, mesmo tendo as mesmas inclinacdes ideoldgicas, os fez se
assumirem como anarquistas.

Apesar de toda a movimentagdo contracultural do grupo, a imprensa
pessoense nunca fez mencao as suas acoes. Isso pode ser entendido como um

reflexo da influéncia que o Professor Henrique tinha sobre os veiculos impressos na
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cidade. As publicacdes de suas tirinhas da Maria e seu trabalho como jornalista nos
jornais da cidade conferiam ao nosso informante certa credibilidade. Tanto que nao
houve nenhuma represalia do jornal O Norte ap0s a sua leitura da nota de repudio
no Clube Astrea. Segundo o professor, a imprensa falada era a que mais
marginalizava os homossexuais da cidade, associando-0s ao submundo e ao crime.

O uso da arte como instrumento de militAncia homossexual ja era uma
corrente nos movimentos internacionais desde o inicio dos anos 70, como
anteriormente afirmado, inclusive com o design da bandeira do orgulho, feito por
Gilbert Baker. Vérios artistas plasticos, inclusive Andy Wabhrrol, fizeram parte do
movimento ativista norte-americano. Na Inglaterra, um grupo chamado Gay
Liberation Front em 1970 produziu uma publicagdo chamada “Come Together”
(FEATHER, 2007)

Percebe-se nos relatos do professor Henrique Magalhdes que o N6s Também
foi, de fato, ousado no enfrentamento do conservadorismo e machismo
predominantes em sua realidade local. A espontaneidade da sua formacao deu lugar
a paixao, e fomentou a luta que veio posteriormente. Apesar do pouco tempo de
duracéo do grupo, o acervo mantido pelo professor restou fundamental no registro
desse movimento para a cidade de Jodo Pessoa e para os estudos de movimentos
LGBT no Brasil. O encerramento do grupo foi gradativo. O afastamento dos
membros do nucleo central, devido as dificuldades dos membros em meio ao
cotidiano académico, acabou por minguar as reunides semanais. Outro problema foi
a disponibilidade de local, que cada vez se tornou mais dificil.

O professor Henrique considera que a producdo do filme Baltazar da Lomba
(1984) foi o marco do fim do Grupo. Apds a producdo, cada membro tomou seu

caminho profissional, deixando para tras as atividades de militancia.
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9 DIFERENTOES

Durante todo o periodo de atuacdo do N6s Também e da ALH, foi produzida uma
infinidade de materiais. Como ja citado, o grupo agia através da producdo de pecas
graficas como postais, cartazes, capas de livros e revistas, publicacdes informativas
como boletins e manifestos, além de uma pequena producdo audiovisual de dois
filmes de média metragem. Foram anos de ac¢des utilizando as artes graficas como
ferramenta de disseminacéo do discurso do grupo

Este acervo foi mantido pelo professor Henrique Magalh&es por mais de trés
décadas, sobretudo por questfes afetivas. Mesmo o grupo sendo reconhecido ainda
hoje por pessoas ligadas ao movimento na época, nada sobre seu acervo grafico foi
publicado ou exposto nesses mais de 30 anos. Apenas sua producdo audiovisual
que foi resgatada por um projeto de memoéria e preservacdo do cinema paraibano™.

Até entdo, a Unica mencdao feita a producao grafica do grupo tinha sido feita por
Jodo Silvério Trevisan, que no livro Devassos no Paraiso, publicado em 1986, fez
guestdo de exaltar a forma de militancia do grupo, que a época, a seu ver, foi
pioneiro em utilizar artes graficas como forma de levantar as questdes do movimento
LGBT.

A possibilidade de revisitar esse acervo deixou o professor muito empolgado. Ele
confessou que ha muito tempo tentava resgatar esse material e escrever um livro de
memorias do grupo, porém néo tinha tempo para continuar com a ideia. De pronto
ofereceu o acesso ao material para que a pesquisa pudesse ser feita. Porém a
solicitude no oferecimento do reconhecimento do material esbarrou em uma
condicdo: s6 teriamos acesso ao material de forma digitalizada por ele. Percebemos
logo o valor sentimental que aquele material tinha para o professor. Que aqueles
objetos, além da historia do grupo, do movimento LGBT na Paraiba, carregavam boa
parte da histéria de vida do informante. Isso foi posteriormente revelado durante as
entrevistas.

Além de fundador e protagonista na histéria do grupo, apesar de um dos
principios do N60s Também ser o de ndo possuir cargos de direcdo, quase todo o

acervo € de autoria do proprio Henrique Magalhdes. Mesmo os textos ou obras que

10 : . : - N . : ,
O projeto Cinema Paraibano: memoria e preservagdo possui em seu acervo online os filmes
Baltazar da Lomba e Era Vermelho Seu Batom, produzidos pelo grupo. O acesso aos audiovisuais

pode ser feito através do site www. cinepbmemoria.com.br/acervo/
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nao foram criados por ele passavam por suas méaos para serem editados e
produzidos; afinal ele era um estudante de graduacdo em comunicacéo e isso lhe
coube como responsabilidade, além da salvaguarda das pecas. O protagonismo do
professor Henrique Magalhdes se constituiu como peca fundamental no
desenvolvimento da pesquisa, pois além de sua fala repleta de referéncias, lidamos
com o fato de que os poucos membros que poderiam colaborar com o estudo nao
foram localizados, ou simplesmente ignoraram nossos contatos.

Lauro Nascimento, que também era artista plastico e ator, também teve um
papel fundamental na producédo grafica do grupo. O professor Henrique ao tratar da
participacdo do colega, ressalta sua estética ligada a religiosidade e cultura popular,
como xilogravura, ou art naif'’. Depois do fim do grupo, Lauro acabou pedindo
transferéncia para Brasilia, e desde entdo perdeu-se o contato com ele. Seu
paradeiro € desconhecido.

Outros membros do ndcleo também ndo foram localizados. Mas deixaram
seus registros. Germana Galvao era fotografa e arquiteta. Era responsavel pelos
registros fotograficos das acGes do grupo, e das fotografias que compunham
algumas pecas. Tanto ela quanto Gabriel Bechara n&o responderam aos contatos
feitos durante a pesquisa.

Quanto aos outros membros, o professor Henrique também perdeu esses
contatos desde a época do desfecho do grupo e ndo conseguimos mais informacdes
gue pudessem nos levar a encontra-los.

O material produzido pelo coletivo ndo tinha fins lucrativos, afinal, segundo o
professor Henrique, o proprio grupo se afirmava anarquista e contracultural: contra o
sistema produtivo e politico vigente. Algumas pecas, como 0s boletins e os
manifestos, eram distribuidos nas acfées do grupo pela cidade ou na universidade,
outras como 0s postais e livros eram colocados a venda na feirinha de artesanato de
Tambau, e muitas vezes eram objeto de escambo. Nao havia uma tiragem certa
para cada peca. Assim, eram trocados por outros livros, ou material para a producao
de mais pecas. Além disso, através da articulagdo com outros grupos do Brasil, e da
projecdo dada pela publicacdo de Trevisan, algumas pecas eram encaminhadas
para outros Estados. Mas a maior parte do investimento na confeccdo das pecas

vinha dos préprios autores, cada um gue angariasse (ou custeasse) os fundos para

" Tipo de arte que n&o se encaixa nos canones académicos, tendéncias ou arte popular.
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suas pecas, porem sem lucrabilidade. Por fim, constituia também um dos principios
do grupo, que cada membro fizessem uma contribuicdo semanal, ndo estipulada,
para cobrir as despesas remanescentes do coletivo. Mesmo assim, segundo o
professor Henrique, ao final a cobranca nédo era feita com rigor por se tratar de uma
contribuicdo simbdlica, que pouco ajudaria nos custos maiores, 0 que acabava
deixando aos autores a maior parte do custo de producédo. Esse fato era interpretado
pelos protagonistas do grupo como parte do esforco inerente a militancia.

O regime de valor anarquista adotado pelo grupo estava inserido num circulo
que, por um lado envolve uma imprensa conservadora que ultrajava o0s
homossexuais (principalmente o Jornal O Norte, havendo inclusive uma acéo publica
de repudio a este tratamento), e por outro, um movimento estudantil proveniente de
uma esquerda classica, que se apoiava em padrfes heteronormativos e patriarcais.
No contexto da atribuicdo de valor as acdes e produgbes materiais do movimento,
figurava no cenario um outro grupo chamado Beira de Esquina, que trabalhava com
prostitutas e travestis em situacdo de rua, que ndo julgava o trabalho do Nés
Também como legitimo, por serem seus integrantes “pequeno-burgueses”
universitarios (nas palavras do informante). Nesse sistema, o grupo fugia da
mercantilizacdo de suas pecas dentro do regime capitalista. Esse movimento acabou
criando uma linguagem de resisténcia mercantil, termo utilizado por Appadurai
(2008) para quando os significados da estrutura suntuaria se voltam contra o
sistema.

Dentro desse regime pregado pelo grupo, os objetos ndo se destinavam a
uma candidatura ao estado de mercadoria (APPADURAI, 2008), a Unica condicao
para tal era quando havia uma demanda por outros materiais. Em poucos casos
havia uma mediacdo pelo dinheiro nas trocas, mesmo havendo a movimentacao
monetaria dentro do grupo, a partir das doacdes e custeamentos dos proprios
artistas, o que remete ao conceito do autor do sacrificio que é feito para a satisfacéo
de um desejo. Desejo esse de trabalhar em prol da liberdade sexual em geral, e
mais especificamente, lutar pela causa homossexual. Isso demonstra que dentro do
que o autor fala, o grupo se opde ao modelo econdmico, aproximando-se mais da
dadiva, que ainda, segundo Appadurai (2008, p. 25) “sdo em geral postas em
oposicao ao espirito ganancioso, egocéntrico e calculista que anima a circulacdo de

mercadorias”. O grande objetivo dessa expressdo de dadiva, dentro do Noés
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Também, era protestar, e levar o discurso do movimento a um alcance maximo
possivel. Os artefatos produzidos, quando saiam para circulacdo, ndo tinham um
valor atribuido a partir de seu processo técnico, como também assinala Appadurai.
Quando Ihes eram atribuidos valores monetarios, ainda assim estes eram
simbdlicos, simplesmente para cobrir custos e gerar mais produtos com mais
discurso. E esses artefatos, ao passarem para outras maos, também geraram outras
historias. Informaram, empoderaram, inspiraram, e adquiriram novas biografias.
Entretanto, partindo sempre daquela esséncia que impulsionou a criagcdo e
distribuicdo desses produtos visuais e graficos. Afinal, o objetivo de expressar-se ja
constava desde o embrido de cada uma dessas pecas. Quando Trevisan (1986)
trouxe o grupo e sua forma de ativismo nas paginas de seu livro, que até hoje é a
referéncia em histéria da homossexualidade no Brasil, aquela producdo adquiriu
outros valores.

Entretanto, A publicacdo de Trevisan ndo agregou valor mercantil as pecas do
grupo. O grande ganho foi uma abrangéncia maior do discurso e da forma de
ativismo praticada por eles. E com o registro ja publicado dessa forma de militancia
feita por eles, esse movimento ja se perpetuou na historiografia do ativismo LGBT no
Brasil. O questionamento feito é se ap0s mais de 30 anos, a descoberta desse
acervo ganha outros valores e, se sim, que valores séo esses?

Para comecar a tratar desses valores, volto a falar do professor Henrique
Magalhdes: ouvindo-o falar sobre a época pude entender esse apego a
materialidade do acervo. Ele fala com saudosismo de um periodo de descobertas,
revoltas e atitudes anarquicas, quando a ousadia era punida severamente. Ele conta
gue sabia que aquilo faria parte da construcdo do homem que ele é hoje. Em suas
falas, pouco se percebe alguma ideia de um resgate de memdria publico desse
material. Por muito tempo isso foi algo dele, para ele. Encontramos em Appadurai
(2008) uma possivel interpretacéo para tal comportamento. O autor vai se apropriar
da teoria de Kopytoff (2008) sobre a historia de vida das mercadorias para utilizar o
conceito de rotas e desvios. Nessa abordagem, o autor menciona que na historia de
vida da mercadoria a fase mercantil ndo extingue sua biografia. Ou seja, as pecas,
engquanto objetos de troca que circulavam a época, tinham um determinado valor
atribuido. A partir do momento em que o grupo se desfez, e o professor guardou

com tanto apreco esse acervo, ele desviou o caminho que as pegas, como objetos
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mercantis teriam. Ele ignora a possibilidade mercantil dos objetos ao guarda-los.
Porém essas pecas guardadas, justamente por esse desvio de sua funcdo mercantil
acabam tendo um grande potencial de intensificacdo de sua mercantilizacdo. Varios
fatores colaboram para essa possivel nova fase, tais como o tempo, e no caso, a
singularidade dos objetos.

Tratando dessa singularidade percebemos que, em um primeiro momento, na
construcdo das pecas do grupo ja ha uma transferéncia de personalidade do autor
para o objeto. E bastante claro nas falas do professor, que a producéo dos materiais
ja era impulsionada por um fulgor jovem reacionario. Aquelas pecas, a época ja
vinham embebidas em uma histéria completamente diferente da esterilidade dos
modos de producdo comuns. O fato de serem trabalhos manuais, fruto de debates,
desejos, epifanias e ideologias, deu lugar a objetos ricos em histérias.

Hoje essas pecas ja concentram uma biografia muito maior, mais extensa,
mais densa. O tempo e as condi¢des, principalmente afetivas, que as motivaram
tornou-as cultura material da histéria da militancia LGBT no Brasil. Elas sao objetos-
memoria (LEITAO; MACHADO, 2010). Hoje, os caminhos tracados pelos objetos
desse acervo acabaram subtraindo sua mercantilidade, porém héa a possibilidade de
ressignificacdo mercantil pelo reconhecimento do valor simbdlico causado pelo
desvio da rota que esses objetos assumiram. Appadurai (2008, p.45) afirma que
"desvios s6 sdo dotados de significados se relacionados a rota de que foram
extraviados”.

O registro material da histéria do grupo guarda a memoéria do sistema
simbdlico paradigmatico, ou a visdo de mundo que o grupo havia construido por
meio de suas praticas de performance e de sua producdo grafica. A materialidade
resgatada no acervo é o substrato de um discurso politico-ideoldgico que almejava a
equidade sexual, liberdade de expressdo e quebra dos paradigmas

heteronormativos vigentes.
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10 ANALISE DO ACERVO: A GRANDE DESCOBERTA

A descoberta do acervo preservado pelo professor Henrique foi uma grande
surpresa e alegria durante a pesquisa sobre o movimento LGBT no Brasil dos anos
1980. Quase todo o material que tratava da época referenciava a obra de Jodo
Silvério Trevisan intitulada Devassos no Paraiso, como ja dito. O autor, que foi um
grande lider do movimento a época, tendo feito parte de grandes movimentos no
eixo Rio - S&o Paulo, tais como o jornal O Lampido da Esquina e o Grupo Somos,
produziu uma obra que resgata a historia da homossexualidade no pais desde o
periodo colonial até sua publicagdo em 1986. Em um capitulo dedicado a falar de
outros grupos militantes espalhados pelo Brasil na época o autor define o NoOs

Também como o mais estimulante e original movimento do periodo.

Organizado numa pacata e provinciana capital [Jodo Pessoa], o grupo se

compunha de homens e mulheres ligadas a universidade, tanto alunos
quanto professores. Sua combatividade e originalidade constituiu numa
acdo menos convencionalmente militante, mais voltada para a instigacdo
cultural. Assim, por exemplo, seus componentes interferiram na paisagem
urbana, criando outdoors provocadores, e na vida cultural local, com
projecdo de filmes, debates e panfletagem muito inteligente (TREVISAN,
1986, p. 226)

Tendo ja conhecido o movimento atualmente vigente em Jodo Pessoa, fomos
a busca de antigos membros do grupo. Nosso primeiro contato foi diretamente com
o fundador do grupo, que também era guardido do acervo. Para ele foi uma grande
surpresa saber que o grupo podia ser objeto de estudo para esta dissertacao, tanto
que prontamente ofereceu acesso ao seu acervo.

Este material estava guardado como reliquia em suas memarias pessoais, € 0
acesso que tivemos as pecas foi através dos arquivos das mesmas digitalizados,
gue me eram enviados a medida que o professor os encontrava, e fazia uma breve
descricdo de cada uma das pecas. Essa producdo nunca havia sido catalogada, ou
mesmo organizada. Eram objetos de memoria pessoal do professor, que por trés
décadas ficaram guardados em pastas e ficharios, em meio a outros pertences da
mesma natureza afetiva.

Durante o periodo da pesquisa de campo para a presente dissertacdo, 0
Professor conseguiu resgatar 27 pecas graficas produzidas, relativas a atuacao do
N6s Também e da ALH. Dentro deste rol foi feita uma divisdo tipolégica das pecas a

partir de sua fungdo como material impresso e classificada cada uma dentro das
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seguintes categorias: Postais (12 pecas), outdoors (3 pecas), capas de livro (2
pecas), capas de revistas (2 pecas), boletins (3 pecas), manifestos (3 pecas) e
outros documentos (2 pecas).

Para fins desta pesquisa as categorias de capas de revista e outros
documentos ndo foram contempladas dentro do corpus das analises. As revistas por
serem apenas colaboragbes do interlocutor para outro grupo ativista, e “outros
documentos” por se tratarem de manuscritos ndo reproduzidos como produto final,
consistindo eles, respectivamente, de uma cronologia dos atos do grupo, e um
chamado para o | Encontro de Homossexuais da Paraiba, que nunca chegou a

acontecer.
Feita a classificacdo das pecas, objetivando organizé-las por categorias a partir da finalidade

desses impressos, partimos para a analise dos elementos simbélicos e visuais de cada uma

delas:
Tabela 2 — Quantitativo de pecas analisadas

PECAS QUANTIDADE
Postais 12

Outdoors 3

Capas de Livros 2

Boletins 3

Manifestos 3

TOTAL 23

Tendo em vista que dentro de cada classe de impressos encontramos Vvarias
semelhancas, tanto nos aspectos plasticos quanto nos simbdlicos e linguisticos,
fizemos quanto a categoria “Postais” um agrupamento de exemplares da colecao a
partir de seu processo de producéo, que resulta também em certa similaridade com
0S aspectos graficos, para que assim pudéssemos ser mais coesos na analise, sem

torna-la por demais extensa, tal como detalhado no topico correlato.
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11 ANALISANDO AS PECAS

O Obijetivo deste tépico é a analise das pecas gréaficas encontradas, descrevendo
seus simbolos metaforicos plasticos e materiais, e explorando sua possivel
associacdo a cosmologia de um sistema mitico: a busca pela liberdade sexual.

A andlise se deu dentro da classificacdo funcional j& mencionada, sendo cada
peca submetida ao método analitico descrito previamente. As pecas que contém
autoria e data foram indicadas numa prévia descricdo contextual. Para outros
aspectos contextuais, além da observacao semiolégica, cada peca teve sua historia
e processo criativo contextualizados em entrevistas com professor Henrique, 0 que
nos da mais seguranca e propriedade na associagdo com a cosmologia e 0s
paradigmas estéticos e de valor presentes em cada peca.

A estrutura do texto das analises seguiu-se mais fluida. Tal decisdo foi tomada
devido a diversidade de pecas, suportes e formatos do acervo. Foi procedida uma
categorizacdo de modo a sistematizar as pecas, considerando-se além da funcao

enguanto artefato de design, seu método de criacdo e producao.

11.1 Postais

Para além de sua funcdo mais comum, a lembranca da passagem por um ponto
turistico a qual pode ser presenteada, a fim de contar a outrem de sua estada no
local, ou guardada como memoaria prépria, os postais do Nés Também eram a forma
mais ladica de tratar as pautas do grupo. Amor e autonomia eram temas constantes
em suas mensagens.

Do ponto de vista da realizacdo técnica, a producdo artesanal, base das
experimentacdes artisticas empreendidas, estava também em sintonia com a ideia
de ruptura para com os meios de producéo de materiais impressos de massa que
havia disponiveis a época. Nao obstante a possibilidade de reproducéo limitada pela
falta de dinheiro, a mensagem né&o deixaria de ser propagada.

Na sua busca pelos materiais de que ainda dispunha, o professor Henrique
conseguiu encontrar e nos repassar 13 exemplares de postais, sendo o tipo de peca

presente em maior quantidade no acervo. A maioria dos postais que nos foram
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enviados foram de sua autoria. Sendo dois deles de autoria de Lauro Nascimento:
membro do grupo que também era artista plastico.

Dentro desta categoria dos Postais pudemos reconhecer semelhancas graficas
recorrentes que nos permitiram criar uma tipologia:

e Tipo 1: Fotografias em preto e branco de intervencdes urbanas

(pichacdes/murais)

e Tipo 2: Formas simplificadas a partir de contraste de luz em sombra de

fotografias

e Tipo 3: Figuras antropomorfas com enunciados

e Tipo 4: Tirinhas (ou quadrinhos)

Além dos quatro tipos supracitados, duas pecas se destacam por nao
pertencerem a nenhum dos grupos e merecem analises isoladas. Uma resgata a
funcao primaria do postal como “registro” de passagem pelo Bar da Xoxota, e outra
que faz alusao a estética da xilogravura. Ambas serdo analisados no tépico “Outros

Tipos”

1111 Postais Tipo 1: Fotografias em preto e branco de intervengdes urbanas

(pichacdes / murais)

Descrito pelo professor Henrique Magalhdes como um grupo anarquista /
underground e tendo as artes graficas como maior instrumento de acdo, as
pichacdes e murais fizeram parte dos seus processos ativistas.

As pichacdes, por si mesmas como ato desaprovado, ja carregavam o
significado da contravencdo. A utilizacdo desautorizada de uma superficie em
espaco publico, de propriedade privada, em acao rapida, deixando frases de efeito e
palavras de ordem, fazia parte do universo ritualistico do grupo.

Carregado desses tantos significados, o registro dessas acbOes em fotos
acabou por se tornar mais um instrumento de disseminacéo do discurso do grupo. A
producao grafica das fotos dessas acdes e sua transformacado em produto vendavel
(mercadoria, entretanto, com mais valor simbdlico que econdmico) traca um caminho
que descreve bem os processos do grupo: a acdo contraventora torna-se um

manifesto, que registrado e reproduzido, transforma-se em instrumento (mercadoria)
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de propagacao de uma ideia. Esse instrumento com o tempo torna-se um objeto que
resgata a memaria do movimento.

No acervo encontramos dois postais que resgatam esse processo (Figuras 7
e 8, a seguir), ambos em impressdo em preto e branco, sao retratos de muros
pichados na cidade de Olinda. As pichacdes sado de autor desconhecido,
encontradas nos muros da cidade, e as fotografias das intervenc¢des sao de autoria
de Sandra Albuquerque, que era responsavel, juntamente com Germana Galvao,
pelos registros fotograficos do grupo. A impressdo dos postais foi feita em offset
monocromatica.

Na figura 7 observamos um espagamento entre o texto e um agrupamento de
formas organicas que fazem referéncia a coracfes, seguidos de mais um uma forma
de coracdo isolado ao final da composi¢cdo, que tem uma orientacdo horizontal,
sendo que o sentido da leitura n&o altera sua significagao.

Quanto a mensagem iconica, os corac¢des que predominam no lado direito da
peca, signo universalmente conhecido como icone do amor, estdo diretamente
relacionados a mensagem linguistica que diz ame sem medo”, fazendo referéncia a
um dos principios majoritarios do grupo, que era liberdade sexual sufocada pelos

valores morais da sociedade em que estavam inseridos.
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Figura 7 — Postal "ame sem medo" (frente e verso)
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Pixagéo em Olinda (PE)
Foto de Sandra de Albuquerque
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Na figura 8, bastante semelhante a anterior, o texto vem sobreposto ao
icone do coracdo, que esta cercado por linhas em repeticbes radiais a partir do
centro do coragéo.

Iconicamente podemos fazer duas leituras: a primeira delas mostra que a
repeticdo das linhas radiais € uma ferramenta para chamar a atencdo para a
mensagem que esta no centro do raio que as repete; por outro lado, levando em
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conta o carater debochado do grupo, a imagem do coragdo com as linhas radiais

remete ao desenho de uma vagina com pelos pubianos comumente desenhada
guando em sua sintese grafica.

Figura 8 — Postal "seja romantico"
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O texto também traz a frase “seja romantico” que pode ser interpretado de
forma relacionada a sua mensagem icbnica debochada. Numa leitura mais
conservadora, encontramos um pedido de mais romantismo entre as pessoas,
relacionando a mensagem linguistica com os raios apontados para o coragao; por
outro lado, a mensagem linguistica encontra-se subliminar & sexualidade da mulher,
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sugerindo que o corpo feminino tem suas especificidades, quase sempre ignoradas,
e sua vagina € sua grande zona de prazer. A atitude de “ser romantico” mencionada
no plano textual sugere também que o romantismo esta relacionado ao proporcionar
esse prazer de forma devida, (re)conhecendo o corpo da mulher.

O terceiro exemplar deste tipo, diferentemente das elaboragdes compositivas
e estéticas da pichacbes, consiste na fotografia em preto e branco de um mural
pintado na Avenida Epitacio Pessoa, uma via de grande movimento na cidade de
Joao Pessoa (Figura 9, abaixo). A composicao praticamente se fecha no desenho do
préprio mural, ndo aparecendo claramente a perspectiva da rua, como nos dois

exemplos anteriores.

Figura 9 — Postal "mural” (frente e verso)
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O mural é uma ilustracdo de Henrique Magalhaes e foi pintado em 1982. Em
sua mensagem plastica, dado que o suporte (fotografia do mural em cartdo postal,
impressdo em offset, monocromatica) é apresentado em escala de cinza, néo
podemos identificar as cores originais, mas apenas 0s contrastes. Nas
representacfes de forma, encontramos, ao centro, duas figuras desenhadas em
linhas finas e com preenchimento claro; no hemisfério superior, apresenta-se um
plano delimitado por curvas radiais, simulando o formato de nuvem, sobre um plano
chapado de cor. A composicao dos elementos do centro e da parte superior do
mural sugere que as pessoas que se abracam e beijam estariam nas nuvens. No
hemisfério inferior, também dispostas radialmente, estdo sinteses de flores em
contraste com um plano de cor chapado de fundo. Entre os planos, acima das
figuras humanas, encontramos o elemento textual, em linhas arredondadas e
preenchimento com cor, contrastando com o fundo.

A mensagem linguistica traz a frase “E preciso amar os amigos e desarmar 0s
inimigos”. No contexto a época, “desarmar” assumia um sentido metaférico. O texto
chama todos a luta através do amor livre como ferramenta para defender-se da
violéncia fisica e moral, nem sempre praticada com armas fisicas, mas também com
armas simbdlicas.

Iconicamente, a mensagem apresenta as duas figuras humanas sem
elementos que possam distinguir o sexo; porém, a semelhanca entre as figuras
deixa subentendido que sdo pessoas do mesmo sexo se beijando, nuas, num
ambiente que apresenta elementos da natureza. Encontramos dois pontos
importantes que podem ser observados neste sintagma: o fato de o casal estar
cercado por elementos da natureza endossa a ideia da naturalidade das relacdes
dos seres humanos, independente do sexo, relacionando o tema icbnico com a
mensagem linguistica - a prioridade do amor nas relagcdes entre todas as pessoas.
Podemos também relacionar a obra a uma interpretacdo do paraiso, ou lugar
seguro, protegido pela natureza, mais uma vez relacionando com o texto, onde o0s

inimigos ndo possam encontrar o casal.
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11.1.2 Postais Tipo 2: Formas simplificadas a partir de contraste de luz em

sombra de fotografias

No acervo de postais, também encontramos trés exemplares de uma técnica
de fotocomposicdo a partir do contraste de luzes e sombras, todas de 1982, sendo
duas delas variacbes do mesmo desenho, distintas pela adicdo de cor. A
simplificac@o objetivou deixar as imagens monocromaticas, de forma que pudessem
ser replicadas por meio de serigrafia, possibilitando também o preenchimento dos
espacgos vazios com cor. Para conseguir o efeito, eram feitas varias cOpias em
fotocoOpias para tirar os meios-tons até ficar em alto contraste, tal como explicado

pelo informante.

Figura 10 — Postais "anjo"
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De autoria de Lauro Nascimento e produzidos em 1982, os postais da figura
10 fazem referéncia a famosa esquina do centro da capital paulista, cantada por
Caetano Veloso na musica “Sampa”. A fotografia de um homem encostado na placa
que sinaliza o encontro das avenidas Ipiranga e S&o Joédo, foi aplicada a
simplificacdo de luzes e sombras, tendo sido as asas e a coroa acrescentadas
manualmente sobre a composicao.

Plasticamente a peca tem o poste como elemento que divide o espago em
dois hemisférios longitudinais. As placas em perspectiva preenchem o hemisfério
superior da peca dando equilibrio entre os hemisférios latitudinais, ainda
apresentando tracos de algum elemento colocados acima delas. No hemisfério
inferior, apesar das asas estarem distribuidas igualmente entre os lados, a figura do
homem posicionada pouco mais ao lado direito, também composta pela coroa, traz
mais peso para este lado. Pelo posicionamento da asa esquerda temos a impressao
que elas se encontram em um plano atras do poste, e 0 homem com a coroa, em um
plano a frente. Na peca a qual foi implementado preenchimento aos espacos vazios
dos elementos ndo originais a foto (coroa e asa), a coroa tem destaque por
apresentar maior contraste entre o amarelo do preenchimento e o preto da forma,
diferente do azul mais escuro, que tem um baixo contraste com a cor predominante.
Além disso, no canto inferior esquerdo do postal, encontra-se, de forma manuscrita,
dados de autoria e copyright da peca.

Na mensagem linguistica, além dos nomes das avenidas nas placas,
chamamos atencdo para o fato de apenas a peca colorida possuir dados de
copyright no canto esquerdo. Nele € atribuida a autoria a Lauro Nascimento, e os
direitos autorais & editora Marca de Fantasia'®>. Quanto a referéncia as avenidas,
como ja dito, apresenta-se clara relacdo com a musica de Caetano Veloso, que além
do sentimento boémio traduzido na letra, invoca o movimento de resisténcia do qual
o cantor fez parte no inicio da ditadura militar, transformando o local em um marco
tangivel e ideolégico do movimento contra a ditadura a época.

Iconicamente, podemos dividir a mensagem em duas partes, que juntas criam

o sintagma. O primeiro icone é a placa, instrumento para informar e direcionar, que

12 A editora Marca de Fantasia s6 foi criada oficialmente pelo Professor Henrique Magalhdes em
1995 e esta em funcionamento até hoje. Todas as indicacdes de direitos autorais encontradas nas
pecas da época sdo de carater meramente ilustrativo.
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indica o cruzamento das avenidas Ipiranga e S&o Joao, imortalizadas na cangao; em
segundo lugar, a figura humana encostada no poste da placa, de bragos cruzados,
aparentemente reflexivo, tendo em sua cabeg¢a uma coroa e em suas costas asas
angelicais. Como mencionado na andlise plastica, o plano em que as asas esta
posto ndo deixa claro se ela estd no homem, ou se apenas usa do icone para
sugerir que 0 homem € um anjo. A coroa, porém, esta claramente ligada a cabeca
do homem e evoca realeza, poder e riqueza. Seguimos pelo caminho da sugestéao,
visto que estes elementos foram adicionados a composi¢ao posteriormente.

A figura angelical posta diante de um marco da boemia e da resisténcia cria
este sintagma, que através da oposicdo dos sentidos mostra a realidade da luta do
movimento LGBT a época. O poder do povo representado pela coroa, na luta pelo

amor, indicado pelas asas angelicais, em um marco simbdlico da luta e das artes

como arma, compdem a complexidade iconica da peca.

Figura 11 — postal "asas"
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A figura 11, também de 1982, é de autoria de Henrique Magalhaes. Intitulada
de “Asas”, trata-se de uma fotocomposicdo monocromatica reproduzida em
serigrafia.

A pecga apresenta em sua plasticidade formas organicas que compdem a
representacdo de contraste entre luz e sombra da parte inferior do corpo de um
homem nu, com as pernas abertas, flexionadas de modo agachado, sustentada na
ponta dos pés, com o pénis ao centro em primeiro plano. Em um plano posterior
linhas horizontais e verticais fazem um padrdo quadriculado que ocupa todo o
hemisfério inferior da peca. E mesmo com a projecdo da sombra da figura humana,
a relacdo com o plano de fundo nédo apresenta relacéo de gravidade (associacdo de
nocdo de peso entre a figura e a margem inferior) entre os planos. A peca é
monocromatica em tom escuro de vermelho.

A Unica mensagem linguistica na peca é a indicacdo de data e autoria, acima
da coxa esquerda do homem.

Iconicamente a peca traz na imagem do homem nu a semelhanga aos seres
alados. A nudez como tabu encontra sua liberdade tal qual estes seres tem para
voar. As pernas postas em formas semelhantes a asas e o pénis como corpo desse
ser hipotético carregam o protesto sobre os pudores da sociedade intolerante, bem
como a liberdade dos corpos como pertinentes unicamente ao individuo. Esses
principios se coadunam perfeitamente com os valores expressos nos manifestos e
outros exemplares do discurso verbal do grupo, reportado pelo informante da

pesquisa.
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11.1.3 Postais Tipo 3: Figuras antropomorfas com frases de efeito e palavras de

ordem sobre plano de cor chapada

Figura 12 — Postais "ndo me digam"

NAO ME DIGAY
A QUEM DEVO

NAO ME DIGAM
A QUEM DEYVO

A figura 12, sem data, € de autoria de Henriqgue Magalhdes. O autor, em breve
memorial descritivo'®, afirma que os postais eram impressos em preto e branco e
pintados manualmente, por economia e para dar énfase ao carater artistico e
artesanal da producéo, apresentando sua versdo com e sem cor.

O postal em orientacdo de retrato, quando dividido em dois hemisférios,
apresenta em sua parte superior o componente textual que preenche a forma de
uma elipse com quebras de linha em duas formas angulares, apontando para linhas
organicas que se constituem o icone de duas figuras antropomorfas a partir do
contraste de preenchimento em preto no hemisfério inferior. Na peca colorida, em
todo o espaco do plano posterior predomina a cor verde aplicada a uma pequena
margem das formas. A cor apresenta variagfes de tons devido a irregularidade das

pinceladas em sua producao.

13 cada peca que foi digitalizada pelo Professor Henrique veio em arquivo contendo breve descricédo
e indicacao de pertinéncia ao acero pessoal do proprio (ver anexos)
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As figuras antropomorfas ndo apresentam nenhum elemento que indique o
sexo das mesmas, deixando clara a ndo-binaridade da figura e a fuga dos padrdes
plasticos de distincdo entre representacdes graficas de homens e mulheres. Assim,
a peca sugere a desconstrucdo da normatividade das relacfes a partir desta lacuna
proposital das associagcdes dos significantes. O leitor ndo pode afirmar se sdo dois
homens, duas mulheres, ou um homem e uma mulher. Também podemos perceber
uma impressdo de movimento onde a figura branca avanca sobre a preta.

O elemento linguistico “ndo me digam a quem devo amar’ arremata a
mensagem da pecga gréafica, deixando clara a intencdo da auséncia de
representacfes gréficas diferenciais e recorrentes as figuras de homem e mulher,
endossando o discurso da liberdade sexual.

A figura 13 (abaixo) também traz uma representacdo antropomorfa, sobre um
plano chapado de cor e uma frase de efeito.

Plasticamente, em primeiro plano se apresenta uma forma chapada na cor
preta que remete a silhueta de uma pessoa com um penteado que aponta
caracteristicas do movimento punk. Em um plano posterior, um quadrado de
preenchimento chapado vermelho cria uma moldura, que € quebrada em linhas
assimétricas, angulares, formando movimento de ziguezague, que em seu

fechamento remetem a forma iconica de um raio.

Figura 13 — Postal "fodam-se"
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No topo da peca, margeado pelo contorno da forma superior e a figura
humana, encontra-se o componente textual de formas assimétricas com ligeiras
inclinacdes nas margens laterais do elemento, e nas margens do contorno da forma
inferior, no canto esquerdo, as informacdes de autoria e copyright da peca.

A mensagem linguistica “fodam-se as regras, queremos nossa vida”, traz a
discusséo que pautava os ideais do grupo, relativa a liberdade sexual, repudiando a
normatividade da sociedade, consonante com a atitude anarquista e underground
descrita pelo professor Henrique.

Os icones presentes na imagem completam este discurso libertéario. O cabelo
da pessoa representada, com seu penteado ao estilo punk, movimento contracultural
gue nasceu na Inglaterra, questiona, além da normatividade sexual, a discriminacao
racista das pessoas em funcao das representacéo de corpo e de comportamento; A
silhueta, que traz o anonimato, a indefinicdo, o segredo; O raio formado ao fundo,
gue também constituia um icone deste movimento, por sua vez, remete ao poder, a
velocidade e a capacidade de transformacao dos alvos por ele atingidos.

A figura 14 diverge um pouco dos exemplares do mesmo tipo por trazer a

forma da figura humana em linguagem mais abstrata

Figura 14 — Postal "contra morgacao"
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Plasticamente, a composicdo segue o mesmo padrdo do Tipo 3: plano
chapado de cor amarela ao fundo e figura antropomorfa em linhas de contorno
pretas com preenchimento em branco. No hemisfério superior o componente textual,
de formas assimétricas, bordas pontiagudas e linhas retas esta dentro de uma forma
sobre o plano de fundo, de contorno preto e preenchimento branco, construida a
partir de linhas curvas. O hemisfério inferior, no canto esquerdo, traz a indicacao de
autoria de copyright, e ao centro, a citada figura, composta de linhas curvas que
delimitam espacos isolando o preenchimento amarelo do plano de fundo e formando
0 desenho abstrato.

A mensagem linguistica “contra a morgacdo uma grande paixdo” revela a
insatisfacdo da normatividade das relagbes humanas. O termo ‘morgacao’ faz parte
do vocabulario da juventude local e é sinbnimo de marasmo, letargia. A mensagem &
passada como o enunciado da solugdo para o incobmodo da apatia nas relacdes
humanas.

Mais uma vez temos na mensagem iconica a auséncia de género definido na
figura, apresentando uma postura incomum, ambigua entre o caminhar, o deitar de
modo relaxado e o curvar-se. Salta da imagem a representacdo do brago da figura
humana, cujo desenho da méo é cortado, sugerindo a mao colocada em um bolso.
Desta vez mais abstrata, as linhas organicas remetem a fluidez do ser humano, a
fuga dos canones do desenho da figura humana. A forma de linhas curvas que
contém elemento textual remete aos balbes de pensamentos das historias em
quadrinhos. Segundo o autor, a experimentacdo de um traco mais caligrafico na
composicdo de uma forma ndo textual era uma alternativa para representar a

liberdade de novas formas de expresséao gréfica.

11.1.4 Postais Tipo 4: Tirinhas ou quadrinhos

Tirinhas e cartuns sdo conhecidos por tratar com humor, sarcasmo e ironia
guestdes polémicas da sociedade. Instrumento de reflexdo, este tipo de arte grafica
incita 0 pensamento sobre questdes politicas e filosoéficas.

Antes da criacdo do grupo, o professor Henrique ja havia criado uma série de

tirinhas e cartuns de uma personagem chamada Maria, que figurava nessas
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producdes. A partir da formacdo do N6és Também, a Maria comecou a fazer parte
dos materiais graficos produzidos por eles. E foi a partir dai que ela foi apresentada
abertamente como uma mulher Iésbica.

Na figura 15 temos um dialogo entre as personagens Maria e Pombinha. Na
sequéncia de quadros, Maria apresenta-se triste e deprimida, quando € abordada
por Pombinha com um beijo na boca, que a tira deste estado.

Na analise da mensagem plastica da peca encontram-se quatro quadros
dispostos simetricamente nos quadrantes da superficie, sobre um plano de fundo
vermelho chapado. No canto superior esquerdo, encontra-se a marca MARIA,
apresentada na tipografia utilizada para o titulo das tirinhas da personagem que da
nome a série. No canto inferior direito estdo os dados de autoria e copyright.

Nos quadros os desenhos das personagens sao feitos apenas por linhas, sem
preenchimento de cor. Nos quadros inferiores, na personagem Pombinha, hachuras
sdo utilizadas para simular preenchimento de cor na saia. Também séo utilizadas
hachuras nos quadros superiores para criar a impressdo da profundidade do

ambiente onde Maria aparece.

Figura 15 — postal "chuuupt!"
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Nos quadros superiores, figura apenas a personagem Maria, que esta
desenhada sem boca, com o rosto apoiado nos bracos, e olhos baixos, trazendo a
conotacdo de cerceamento e depressdo. Acima dela, estdo escritos substantivos
remetentes a tristeza. No quadro inferior esquerdo Pombinha aparece beijando
Maria, tendo acima delas a forma de uma elipse formada por repeticdes de linhas
curvas que extrapola os limites do quadro, preenchida coma transcricdo da
onomatopeia de um beijo que da uma impressao de movimento a partir da gradacao
do tamanho de cada letra e sua base curva. No quadro seguinte, ambas estao
abracadas: Maria j& aparece com uma boca sorridente e linhas em direcéo radial ao
redor do rosto e outra elipse formada por repeticdes de linhas curvas com fala
atribuida a Pombinha: “ndo tem contra-indicacoes”.

A mensagem linguistica da peca traz a sugestdo da liberdade de demonstrar
afeto entre os individuos LGBT como remédio para os sentimentos descritos nos
primeiros quadros. As palavras “depressao”, “desprezo” e “solidao” aparecem como
consequéncias sintomaticas da marginalizacdo dos homossexuais. Nao ha
pontuacBes que indiqguem qual a natureza da sintaxe dos substantivos, levando a
concluir que se trata de afirmacdes. No terceiro quadro, € usada uma onomatopeia
para representar o beijo. Podemos perceber uma énfase linguistica nessa
onomatopeia: o “chuuupt!” ndo é uma forma comum de representar o som do beijo.
Esta forma remete a sua intensidade. A grafia semelhante a uma derivacao do verbo
chupar e a repeticao da letra “U” na palavra fazem alusdo a um beijo intenso e
longo. No ultimo quadro, a frase “ndo tem contra-indicagdes!” faz a relagéo do beijo
como um remédio capaz de curar todos os sintomas descritos antes.

Na analise icbnica encontramos elementos que arrematam o propdésito da
peca. A figura de Maria nos primeiros quadros nao tem boca, indicando que ela sofre
calada todas as situacdes descritas acima; seus bracos, que sustentam a cabeca
em pose de reflexdo e seus olhos tristes deixam uma ideia de questionamento,
mesmo que ndo haja nenhuma indicagéo linguistica para tal.

Héa ainda dois elementos graficos importantes para a mensagem iconica. O
primeiro deles estd no quadro em que Pombinha da o beijo em Maria: o baldo que
circula a onomatopeia extrapola os limites do quadro, dando ainda mais énfase ao
sentido descrito na andlise linguistica do caso. E no dltimo quadro, a aparicdo da

boca de Maria, em um grande sorriso, assim como as marcagdes de surpresa nas
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linhas radiais ao seu rosto, atestam a eficacia do beijo como remédio para os males

gue a acometiam.

Figura 16 — Postal "nada a temer"
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O segundo exemplar do tipo (figura 16), também traz um didlogo entre Maria

e Pombinha. Inspirada pela musica “Cagador de Mim” da autoria de Sérgio Magrao e

Luiz Carlos S4&, imortalizada na voz de Milton Nascimento, a tirinha mostra como o
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medo era (€) um sentimento constante entre pessoas do mesmo sexo que desejam
demonstrar afeto em locais publicos, porém endossa o discurso do grupo de que a
resisténcia e o enfrentamento do medo séo instrumentos de luta.

Nos aspectos plasticos, a peca é composta em preto e branco'* e segue os
mesmos tragos da anterior quanto aos desenhos das figuras e demais elementos.
S&o cinco quadros, sendo trés na parte superior e dois na inferior (um deles maior,
ocupando o espaco de dois). O titulo desta vez esta dentro do primeiro quadro. As
personagens sdo desenhadas apenas com linhas, e hachuras sao utilizadas para
dar a ideia de preenchimento. As Hachuras também s&o utilizadas para criar efeitos
de vinheta no terceiro e quarto quadros. Nos dois primeiros quadros, os baldes de
didlogo séo tracejados; jA no terceiro, sdo formados por linhas com menos
descontinuidades. No ultimo quadro o trecho da cancéo esta cercado de formas de
notas musicais simulando movimento sobre as personagens. Nele também estédo, no
canto inferior direito, a indicacao de autoria e data, e no canto inferior esquerdo, uma
nota indicando a autoria dos versos.

Na mensagem linguistica, o dialogo se da pela duvida da possibilidade ou néo
das personagens se beijarem. Nos dois primeiros quadros Pombinha demonstra
inseguranca através de perguntas, enquanto Maria responde com seguranca. Os
questionamentos de Pombinha envolvem o medo que ela tem das pessoas: “e se
vier alguém?”, “se houver confusdo?”, deixando claro que a ameacga a felicidade das
duas esta na sociedade. A ameaca de serem vistas e gerar confusédo € iminente. Ja
Maria responde com firmeza: “a gente enfrenta!”, “a gente briga”, trazendo os
valores que o grupo tem como principios: resisténcia, enfrentamento.

No terceiro quadro, Pombinha parece j4 entender que o0 beijo € um
mecanismo de luta quando diz “é preciso ter peito’, e Maria arremata com a
afirmacao de que se ambas querem, elas tem o direito. Depois do beijo ambas saem
cantando os versos da canc¢ao que diz “Nada a temer sendo o correr da luta. Nada a
fazer sendo esquecer o medo”. A musica que trata da luta contra o medo de amar e
da busca do autoconhecimento, dialoga perfeitamente com o0 a mensagem

priorizada na peca grafica.

14 A peca do acervo digitalizada pelo Professor Henrigue Magalhdes é originalmente em preto e
branco, porém na 42 edicao de Devassos no Paraiso, publicada em 2018, encontramos um exemplar
colorido da mesma peca. Para fins de coeréncia com a pesquisa, sera feita a andalise da peca
pertinente ao acervo.
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Na mensagem icbnica, além das caracteristicas das personagens ja descritas
anteriormente, destacam-se elementos que déo énfase ao clima de cada quadro.
Nos dois primeiros quadros os balGes de didlogo sdo tracejados, aplicagdo comum
para indicar o baixo tom da conversa. As personagens cochicham pelo medo de que
alguém as ouca. J4 no terceiro quadro, bem como na dimensdo linguistica, a
dimenséo icbnica indica a mudanca de tom: os balfes j& sdo em linhas menos
descontinuas, mostrando que as vozes ja ndo sdo mais sussurros. Ainda no terceiro
quadro, ao fundo, a vinheta hachurada com as personagens ao centro, vai
chamando a atencdo para o grande momento que esta para acontecer, 0o que
acontece no quadro seguinte, no qual a vinheta destaca o grande momento do beijo
das duas personagens. No quadro final, o grande momento de felicidade é ilustrado
por marcacdes de movimento ao redor das personagens, mostrando que elas
dancam ao som da musica indicada nos versos escritos. As bocas abertas das
personagens mostram que, mesmo sem a presenca dos baldes de didlogo, séo elas
gue estdo cantando a muasica e as notas musicais que cercam a letra também
servem para deixar claro que os versos sdo cantados e nao falados. Por fim, a linha
de texto dos versos na forma ondulada contribui para a concepgdo de um quadro

final com bastante movimento.

11.1.5 Postais: Outros Tipos

Além dos tipos destacados anteriormente, dois exemplares que ndo se
encaixam na tipificagdo construida dos postais foram encontrados no acervo.

O primeiro deles (figura 17) resgata a funcdo do cartdo postal como
lembranca da passagem por um local: o Bar da Xoxota. Conhecido ambiente boémio
e reduto dos homossexuais a época, o bar acabou tornando-se um marco da
resisténcia da esquerda pessoense. A elaboracdo da peca ndo tinha fins de
publicidade ou midia. De autoria de Henrique Magalhdes, o postal foi criado como
uma homenagem e agradecimento ao local que sempre recebeu todas as
manifestacdes artisticas do grupo, além de ser um ponto de encontro para debates,

reunides, e celebracdes.
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A peca remete a estética art decO, apresentando caracteristicas como
simetria, repeticdes, formas geométricas abstratas, linhas retas e circulares
estilizadas, além da tematica da mulher. O professor Henrique, autor da peca, conta
gue sua inspiracdo para o desenho surgiu dentro da universidade, durante suas
aulas de histodria da arte. Eis um exemplo de como a vivéncia do grupo dentro de um
meio social especifico, neste caso a universidade, trazia elementos para a

construcdo simbdlica das pecas

Figura 17 — Postal "Bar da Xoxota"
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©Mara de Faslagia - Hentiqoe Magahdes

A peca apresenta em sua plasticidade, em primeiro plano, duas silhuetas
idénticas de perfis de mulheres espelhadas nas bordas. Os rostos tém
preenchimento chapado preto e formas geométricas abstratas, e os cabelos séo
formados por linhas onduladas sem preenchimento de cor. Projetando-se a partir

dos cabelos de ambas as figuras, duas linhas finalizadas com pequenos circulos nas

92



pontas lembram antenas. Na parte inferior da peca, esta escrito o texto “Paraiba —
Brasil”. Logo abaixo encontramos os dados de autoria e copyright em letra de forma
manuscrita.

Na parte superior da peca uma forma de faixa arqueada carrega 0 nome do
bar. A forma extrapola os limites das margens da peca, mas apresenta outros planos
de dobras nas laterais, que séo diferenciadas da superficie principal por hachuras de
padrbées diferentes, que simulam profundidade. Quanto mais densa e mais escura,
mais distante do plano principal. A tipografia das palavras “Bar da” é a mesma
encontrada na parte inferior da peca, sendo a preposicdo em caixa baixa. Ambas
estdo colocadas em posicao tangente a faixa e extrapolando o limite superior, sendo
assim adicionada uma forma expandida do nome “Bar” adicionada a faixa.

A palavra “Xoxota” tem o maior destaque e preenche toda a superficie da
faixa, acompanhando sua forma arqueada. Sua tipografia, com preenchimento
chapado na cor amarela, apresenta contrastes de espessura entre hastes e traves, e
uma projecdo posterior chapada preta, dando a ideia de profundidade e
sombreamento.

O plano de fundo na cor amarela € dividido em duas partes: abaixo da faixa
possui um limite com trés linhas horizontais, sendo a do meio de maior espessura, e
em sua superficie o fragmento de uma projecao radial de linhas com o centro fora da
margem na parte inferior. Acima da faixa, dois conjuntos simétricos de trés estrelas
em extrusdo ladeiam o nome “Bar”, e o espago sobressalente & preenchido com
hachura de linhas verticais.

A mensagem linguistica é simples e clara, atendendo a funcdo do tipo do
impresso: 0 nome “Bar da Xoxota” vem em destaque, e as palavras “Paraiba —
Brasil” indicando o local onde fica o bar.

A mensagem iconica traz toda uma representacdo glamurizada do ambiente
simbdlico que o bar representava a época. A arte como tema dominante revela o bar
como ambiente propicio para suas expressdes. O nome do bar colocado em uma
grande faixa ladeado por estrelas aparece como um grande letreiro de um
espetaculo, tipo de manifestacéo corriqueira no local. No plano de fundo, com as
linhas em perspectiva e o plano sobreposto a esse é construida a ideia de um palco
de teatro de revista, grande referéncia para as performances das transformistas da

época.
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As figuras das mulheres trazem a dualidade dos individuos, o olhar para si
mesmo e o reconhecimento de sua individualidade. As antenas provocariam esse
estranhamento para buscar o conhecer-se, a ndo pertinéncia ao comum, a fuga da
normatividade sem deixar de reconhecer-se. Os artistas como seres extraterrestres,
gue causam estranhamento ao comum precisam legitimar-se como portadores de
uma nova ordem.

A segunda peca deste tipo (figura 18) é de autoria de Lauro Nascimento e foi

produzida em 1982. Faz alusdo a xilogravura apesar de ndo ter sido usada esta
técnica para a sua confecgéo.

Figura 18 — Postal "casal’

©Marca de fanlasia - Lavro Nascmenio
©Marca de Baglasia - Lavro Nascimenlo

Na mensagem plastica encontramos as caracteristicas da xilogravura,
construida com tracos marcantes, trabalhando o desenho bidimensional a partir do
contraste do positivo e negativo e formas geométricas simples e tracos espessos.
No centro da imagem dois homens se beijam cercados por animais, como
borboletas e passaros. Do lado direito do casal h4 a representacdo de um tronco,
com textura reproduzida pelas linhas verticais e suas folhagens, e do lado esquerdo,
um arbusto. Ambos também estéo cercados por aves.
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Abaixo do casal uma forma esté preenchida com sinteses de flores e circulos
de tamanhos variados. Em uma das versfes, esta forma é preenchida pela cor
verde. Alguns circulos de tdo pequenos ndo chegam a ser vazados. Cercando o
casal ha uma forma longilinea arredondada na parte superior criando um limite para
a repeticdo de elementos como os passaros, borboletas, e circulos divididos em seis
partes, de diversos tamanhos.

A peca tem uma grande forca simbélica. Em principio pelo uso da estética de
uma técnica tradicionalmente nordestina, onde o patriarcado e a religido tém grande
forca na moral e costumes da regido. A contravencdo da apresentacdo de dois
homens se beijando, representados através dessa estética carrega um protesto
contra a moralidade imposta. Os circulos no chéo, representando as pedras do
sertdo, dividem espaco com as flores, lembrando o equilibrio da delicadeza com a
luta diaria que esta sob os pés do casal. A forma que circula o casal lembra uma
redoma, dentro da qual eles estdo protegidos, junto com os animais e plantas que
parecem dar aval e celebrar o momento em nome da natureza das coisas. A peca se
afasta da realidade do nordestino, ndo apenas pela imagem dos homens se beijando
livremente, mas pela profusdo de elementos vividos da natureza, contrariando a
imagem tida do sertdo marcado pela seca, o solo arido e a escassez de vida. Ha na
composicao a proposta de que a liberdade de amar traz vida.

11.2 Outdoors

Outro formato utilizado pelo grupo na producdo de material de militancia foi o
outdoor. O professor Henrigue, que ja trabalhava como freelancer produzindo artes
graficas antes mesmo da formacéo do grupo, tinha instaladas quatro placas proprias
pela cidade de Jodo Pessoa. Uma delas na Avenida Epitacio Pessoa, via de grande
fluxo da cidade, que liga a orla ao centro. Essas placas proprias eram a forma que
ele tinha de complementar sua renda, produzindo equipamentos e alugando o
espaco para a colocacdo das pecas. Seus clientes eram normalmente ligados a
cena cultural da cidade: shows, pecas de teatro, escolas de arte etc. Em algumas
ocasides, esses espacos foram cedidos para a colocagao de pecas produzidas para
0 grupo.
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As placas eram um pouco menores que o padrdo das grandes empresas de
midia urbana, e as pecas graficas que eram colocadas nesses equipamentos eram
feitas a mao em folhas no formato AO (660 x 960 mm). Cada peca precisava de doze
folhas para preencher o espaco da placa. Para a reducéo dos custos, as tintas eram
feitas a partir da mistura de corantes para construcdo e cola branca diluidos em
dgua. Antes da execucdo da peca gréfica, era feito um diagrama em menor
propor¢cao com linhas guia que auxiliariam no processo de producdo de cada uma
das doze folhas. Estes diagramas eram pintados com hidrocor, e foram eles que
acabaram sendo guardados para o acervo, sendo este material 0o objeto das
andlises.

Esse processo, todo artesanal, representava também uma fuga dos meios de
producdo. Ironicamente utilizando-se de um formato criado pelo mercado, o grupo
penetrava no espaco visual da cidade, levando sua mensagem a quebrar as
fronteiras do seu nucleo social de origem, adentrando no cotidiano dos cidadaos
comuns que acabavam por absorver a informacdo compulsoriamente,
ressignificando assim um produto midiatico, transformando-o em uma ferramenta de
pulverizacdo do discurso. O mito da liberacdo sexual chegava a sociedade comum
de modo efetivo, através de dispositivo formal visual, tornando inevitavel sua
apreensao.

O primeiro outdoor produzido pelo grupo (figura 19) foi exposto em agosto de
1981.

Figura 19 — Outdoor "Libertas"
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O diagrama da pecga apresenta em sua mensagem plastica elementos
simples. Simetricamente posicionado ao centro, esta a forma de um triangulo
vazado, com contorno de espessura larga e preenchimento na cor amarela. Ao redor
do triangulo, em wuma tipografia robusta de cantos arredondados, formas
ligeiramente assimétricas, sem preenchimento, e com a proje¢cdo de sombra
posterior chapada preta, temos a frase “Libertas que daras também, acompanhando
a linha da forma. A palavra “Libertas” encontra-se do lado direito do triangulo, “que
daras” do lado esquerdo, e “também” abaixo.

Na mensagem linguistica, a frase refere-se ao lema da ALH — Acdo de
Liberacdo Homossexual, um braco do grupo N6s Também que era incumbido das
intervencdes em espaco publico. A frase satiriza o lema da Inconfidéncia Mineira,
libertas quee sera tamen, traducgdo do latim para “Liberdade ainda que tardia” que se
encontra na bandeira do estado de Minas Gerais. O trocadilno na mistura com o
“Libertas” no latim, para a conjugacdo do verbo “libertar” na segunda pessoa do
presente do indicativo, sugere que o individuo liberte-se de seus preconceitos,
medos e pudores, para que também possa “dar”’, que numa forma de linguagem
irreverente e popular constitui uma metafora para o ato de entregar-se sexualmente
ao parceiro, conotando geralmente para a forma passiva.

Na mensagem icbnica a peca faz referéncia a bandeira do estado de Minas
Gerais, que foi instituida a partir dos ideais da Inconfidéncia mineira: movimento do
século XVIII que lutou contra a opressdo do povo portugués sobre o brasileiro.
Mesmo que, neste caso, a mensagem plastica derive da linguistica, podemos trazer
significacdes importantes para a peca. A luta do grupo pela liberdade sexual,
sugerida de uma forma plastica conhecida pelo publico comum, resgata também os
ideais de libertacdo dos inconfidentes contra a opressdo econémica e social.

O segundo outdoor (figura 20, abaixo) utiliza 0 momento de crise econémica
gue o pais passava a época e consegue fruir este contexto para pregar o amor livre
de forma ludica. O processo de criacdo que aproximava temas sociais em debate
nos meios de comunicagcao ao discurso do No6s Também fazia parte da tentativa de
chamar a atencdo da populacdo para ideais especificos do grupo, dentro daquele

sistema.
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Figura 20 — Outdoor "recessédo"
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Nos aspectos plasticos, a peca apresenta tracos irregulares, caracteristicos
do desenho a mao livre. A cor azul predomina em um plano que divide sua parte
inferior a partir de um limite criado por uma linha ondulada. Na parte inferior deste
plano, abaixo da linha ondulada, a cor amarela predomina sob um padrdo de
repeticdo de linhas verticais com intervalos curtos. Nao ha elementos que permitam
se afirmar tratar-se apenas de um plano, de uma justaposi¢cdo ou uma sobreposicdo
de planos.

Sobre este plano, na parte inferior ha a repeticao de figuras de solados de pés
em diversas cores, simulando diversos tons de pele e em rotacées e posicdes
aleatérias. Algumas dessas figuras dividem-se entre o fundo azul e o amarelo.
Acima dos pés, também ha uma repeticdo em posicoes e rotacdes aleatérias de
desenhos coracdes vermelhos cercados de tragos radiais, que preenchem o espaco
do meio longitudinal da peca, desde a margem esquerda a direita. Na parte superior,
0 componente textual tem formas assimétricas e com uma linha de base irregular
apresenta a palavra “FIM” em preto chapado. O restante da frase “fim da recessao
de seu coragao” apresenta-se com preenchimento amarelo e contorno preto, com
projecéo de sombra posterior em chapado preto.

A mensagem linguistica usa de um apelo a situagdo econémica do pais para
chamar atencdo para o tema principal da peca, que é o amor livre. A recessao
econdmica vivida no pais comec¢o dos anos 80 era tema constante nos noticiarios. A
economia brasileira havia sido abalada pelo regime militar e a populagédo que sofria

com a inflacdo de niveis astrondmicos clamava por um fim para esta situacdo. O
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individuo que via esse apelo, principalmente representado pela palavra fim,
destacada em contraste com o restante da frase, ao continuar a leitura deparava-se
com “de seu coragao”, e acabava por absorver o discurso objetivado na peca.

A mensagem icbnica apresenta um conjunto de elementos que quebram a
seriedade do tema econ6mico e desviam a significacdo para o tom ludico que o
grupo propunha no seu discurso. A profusdo de solados de pés sugere um
amontoado de pessoas, sem género definido, em diversas posicdes. Tais figuras,
interagindo com as formas do plano de fundo, sugere que as pessoas estdo debaixo
de um lencol. O grande tabu do amor livre se apresenta de forma fortemente
sugestiva. Os pés, indicando que varias pessoas dividem o mesmo lencol, em
posicdes que insinuam movimento, toques, e a indefinicdo das posi¢cées assumidas
pelos sujeitos ocultos debaixo do lencol, sugerem a ideia do sexo grupal, um dos
grandes tabus da sociedade moralista, agravado pela indefinicAo de sexo dos
sujeitos. O alivio da ousadia vem na presenca dos cora¢des, simbolo universal do
amor, que parecem pulsar sobre o lencol. Esta relacdo dos elementos da ousadia e
do amor endossam o0 maior dos principios do grupo, que é a liberdade sexual e a
quebra dos tabus.

A terceira peca (figura 21, abaixo) também apresenta o diagrama de um
outdoor de autoria de Henriqgue Magalhdes. Desta vez a peca foi produzida para a
primeira Exposicdo Internacional de Art-door, realizada no Recife em fevereiro de
1981. A exposicéo tinha tema livre, e a escolha da homossexualidade foi resultado

das vivéncias da militancia do N6s Também.

Figura 21 — Outdoor "Ad&o"
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Nos aspectos plasticos a peca apresenta um plano de fundo chapado
amarelo; no canto superior esquerdo, a forma que remete a uma mao branca sobre
formas de nuvens em 3 planos de cores distintas e raios na cor vermelha, sendo
dois em um plano posterior e um em um superior. A méo aponta para uma cobra ao
centro da peca. Cercada por sinais de movimento e exclamacgdes, a cobra aparece
ao lado de uma maca mordida. Do lado direito da pega dois homens nus figuram
abracados, com coracoes vermelhos evidenciando-se acima deles. Os homens sdo
representados em linhas irregulares e nao tém preenchimento de cor.

Apesar de ndo apresentar uma mensagem linguistica textual, a mensagem
icbnica conta uma histéria a partir dos elementos gréficos. Claramente tratando do
pecado original, a peca satiriza a historia biblica para apresentar uma versao
coerente com os desejos do grupo, de propagar a ideia da liberdade sexual. A mao
que se projeta do canto superior esquerdo e vem sobre nuvens é a representacao
de Deus, que com dedo em riste como simbolo de repreensao aponta para a cobra.
Os raios e linhas que marcam a intensidade do momento apresentam a ideia da faria
de deus para com o animal, que assustado com a situacéo, deixa de lado a maca
mordida, simbolo biblico do pecado. Enquanto isso, os dois homens nus parecem
estar a parte da situacdo, demonstram afeto entre si livremente, com os coracdes
sobre suas cabecas atestando a presenca do amor.

A sétira da peca propde que Deus ndo esta preocupado com o amor entre 0s
dois homens. E sim com a cobra e sua maca mordida. Esta demonstra surpresa ao
ser repreendida por Deus. A imagem como um todo sugere que Deus, por ser uma
entidade que € o amor supremo, ndo se incomoda com as formas com as quais este
amor € exprimido; porém, a cobra, que revela a hipocrisia da sociedade moralista,
que cometeu o pecado de comer a mac3, fica surpresa ao ver que a repreensao se

dirige a ela e ndo aos homens.

11.3 Capas de Livros

Além de pecas graficas, o grupo chegou a publicar dois livros. Um de autoria
de Henrigue Magalhdes, e outro de Lauro Nascimento. Eram contos e poemas

impressos em mimedégrafos e encadernados artesanalmente. Tinham uma tiragem
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baixa, sem fins lucrativos. Eram expostos na feirinha de Tambal sendo as vezes
objeto de escambo por materiais, vendidos a valores simbdlicos apenas para cobrir
0s custos de producédo, ou mesmo distribuidos. O mais importante era cumprir a
funcdo do impresso de propagar os ideais e principios do grupo.

O objeto livro, como simbolo do conhecimento e da informacgdo, valores
elementares para o grupo, além de fazer parte do universo da atividade de
Comunicacdo Social, da qual uma parte dos integrantes eram alunos na
Universidade Federal da Paraiba, tinha um lugar especial no processo criativo do
Nés Também. Sendo repositorio dos ideais transcritos em poemas, impressos e
encadernados de forma artesanal e ilustrados a partir da visdo de mundo do grupo,
esses impressos tiveram festas de langcamento realizadas no Bar da Xoxota, com
direito a performances teatrais de Lauro Nascimento e leituras dramaticas dos
poemas.

A figura 22 foi a ilustragdo de capa de um livreto que contava uma fabula de
autoria do proprio Henrigue Magalhaes, chamada “Quem lagarta Fere... Com cobra
sera ferido”. A “fabula fabulosa” foi sua investida no campo literario que refletia nao
s6é 0 momento politico vivenciado, como questdes ligadas ao trabalho e ao lazer, a
cooperacdo mutua, as decisdes coletivas em assembleia, ao exilio e a luta em
defesa das minorias. A histdria cria uma metéfora para visdo de mundo do grupo.

O livreto conta a historia de uma lagarta que vivia na Mata do Buraquinho,
reserva ecologica que circunda a UFPB, e era querida por todos os animais que la
viviam, por ser (til @ comunidade comendo as ervas dos caminhos e os deixando
livres para os outros, exceto por uma cobra coral que a invejava por ser tdo querida
apesar de feia, enquanto que ela, com sua pele multicolorida, ndo era estimada.
Pelo contrario, a cobra era esnobe e achava que sua beleza era um servico publico
a mata, e passava o dia parada espreguicando-se pelos caminhos. A cobra
espalhava fofocas e histérias sobre a lagarta, dizendo que “a Lagarta Vagarosa nao
era muito séria, ja que sendo uma lagarta macho, de uns tempos para ca, andava
rebolando mais que o0 seu andar comum”, ou que “ja tinha encontrado a Lagarta
Vagarosa em grandes algazarras noturnas com outros bichos, todos machos, e isto
no entender da cobra, ndo pegava bem”*>. A cobra entdo arma uma situacdo para

gue a comunidade pense que a lagarta, durante uma noite de farra, havia comido

15 . .
Trechos retirados do livreto

101



todo o pé de cidreira que servia aos animais para curar quaisquer doengas que 0S
acometesse, e isto faz com que os animais decidam pela expulsdo da lagarta
inocente, que sai da comunidade aos gritos de “bicha!”, recolhe-se triste em um
tronco distante e constréi um casulo para se esconder da vergonha. Os animais com
um tempo sentiram falta da alegria que a lagarta espalhava, e dos beneficios que
seu trabalho diario trazia a mata. A cobra, mesmo com sua armagao, ndo conseguiu
nesse tempo conquistar a simpatia dos animais. Permanecia estagnada em seu
lugar esperando que a contemplassem por sua beleza, bebendo e tratando os outros
com mau humor. Os animais em assembleia decidem entdo procurar pela lagarta
para trazé-la de volta. Depois de dias de busca, encontram o casulo e para sua
surpresa dele sai uma linda borboleta, um animal de beleza antes nunca vista na
mata, que logo reconheceram ser a lagarta Vagarosa. A borboleta foi aclamada
novamente como moradora da mata e todos celebraram o fato, menos a cobra, que
com tanta inveja e embriagada, mordeu seu préprio rabo e morreu vitima de seu

préprio veneno.

Figura 22 — Capa do livro Quem lagarta fere, com cobra sera ferido"

FARVLA FABIILT9A

OUEM LAGARTA FERE...
CUM COBRA SERA FERIPD
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Em sua mensagem plastica, a peca impressa em linoleogravura®®, apresenta
linhas retas e formas geométricas irregulares, caracteristicas do resultado do
processo de recorte dos sulcos na técnica. Uma moldura de cantos recortados limita
0 espaco da figura, exceto por uma faixa centralizada na margem superior, onde
esta escrito “Fabulas Fabulosas” vazado em uma forma chapada preta. Dentro da
moldura, o titulo encontra-se na parte superior em formas assimétricas e anguladas
a partir de linhas retas, devido ao modo de producdo da matriz de impressao. E na
parte inferior, com a mesma forma tipografica, a indicacao de autoria do livreto.

No centro da moldura, uma forma abstrata ocupa a maior parte do espaco.
Dentro da forma, as alternancias entre preenchimento e vazados criam outras
formas, linhas e espacos. A distribuicdo destas formas pelo espaco simulam o
formato de uma borboleta, de asas abertas, antenas e rosto humanoide saindo de
um casulo. Foram acrescentadas as asas, para dar destaque e definicdo a forma, as
cores amarela e vermelha, com aplicacéo de tinta 6leo.

Na mensagem linguistica encontramos alguns pontos interessantes. No
enunciado “Fabulas Fabulosas”, a indicacdo do estilo literario do conteudo do livro é
complementada por um adjetivo que, além de criar uma aliteracdo, utiliza de um
termo bastante comum entre os gays da época. As hipérboles faziam parte do
vocabulario da comunidade, tais como “barbaro”, “fabuloso” e “escandalo”, por
exemplo.

O titulo da obra faz um jogo de palavras com o dito popular “quem com ferro
fere, com ferro sera ferido”, referindo-se as a¢des da personagem vila da fabula. A
lagarta é ferida pela comunidade em funcdo da mordacidade da cobra; e a prépria
cobra é penalizada em funcao de sua prépria perversidade.

Para a analise iconica o entendimento da relacdo metaforica da fabula com o
ambiente no qual o grupo estava inserido € essencial. Comecando pela estética
caracteristica do método de impresséo, percebemos o valor aos processos manuais.
Segundo o professor Henrique todos os processos foram aprendidos dentro da
universidade, jA que o0 grupo juntava membros dos cursos de artes visuais e

comunicacao, principalmente. Este dado faz parte da delimitacdo do universo dos

16 . ~ .o - _ .
Processo de impressdo semelhante a Xilogravura, no qual utiliza-se o lin6leo (material

emborrachado) escavado como matriz para a realizacdo da gravura
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membros do grupo, que utilizavam dos conhecimentos adquiridos em seus cursos
para trazé-los para a producao do material de militancia.

A borboleta que sai do casulo, comumente utilizada para representar
transformacao, paciéncia, transicdo e evolucéo, caracteriza o homem gay. Enquanto
discreto e funcional a sociedade, este ndo causa maiores problemas. Até que
detalhes e rumores (como o rebolar demais da lagarta, ou suas companhias de
lagartas do mesmo sexo) o levam ao isolamento, a vergonha, e ao exilio do convivio
em comunidade. Ja o casulo vem correspondendo a outra metafora do meio gay: o
“armario”. A expressao “sair do armario” se traduz no momento em que o individuo
resolve assumir a sua homossexualidade de forma aberta e irrestrita. O casulo e o
armario sdo colocados como local de reflexdo, transformacdo, e evolucdo. A
exuberancia do ser que dele sai resgata a liberdade de expressdo da real

personalidade que estava encubada.

Figura 23 — Capa do livro "Recados e Bilhetes"
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A segunda peca do tipo capa de livro (figura 23, acima) refere-se a publicagéo
de um livro de poemas de autoria de Lauro Nascimento, também autor da ilustracéo
nela presente. O autor foi descrito pelo professor Henrique como uma pessoa muito
ligada a religiosidade e a cultura popular. Colecionava santos, capelinhas e
artesanato. Normalmente sua producdo estava voltada para esta temética. Gostava
de desenhar anjos e elementos de cultura popular. Lauro Nascimento era professor
do Departamento e Artes e Comunicacdo da UFPB, chegado la por transferéncia de
um outro Estado. Segundo informado pelo amigo e companheiro de movimento,
nosso entrevistado, foi sempre uma pessoa muito reservada e timida, apesar de
seus rompantes artisticos em performances e dublagens no bar da Xoxota. As vezes
se caracterizando como um ser andrégino, conjugando pecas de roupas masculinas
e femininas, porém na maioria das ocasides de performance, “de cara limpa” (sem
maquiagem), transformou-se em uma figura iconica do bar. Seu lugar preferido,
marcado com um holofote em cima, e uma pintura sua na parede, era de uso
exclusivo. Como se o bar fosse refugio para o que ele, como professor de uma
universidade federal em tempos de perseguicdo, tinha para colocar para fora. Os
poemas no livro, segundo o interlocutor’, eram recados e bilhetes que ele escrevia
para si mesmo, como forma de n&do se deixar esquecer quem realmente era, apesar
do “personagem”, que deveria viver para a sociedade.

Quanto a dimensao plastica, a peca possui uma moldura com uma tensao
maior no lado esquerdo. O campo amarelo por tras da figura angelical tem a borda
negra muito proxima do limite do suporte e a asa direita do anjo sai da moldura. Na
parte superior, a faixa branca toca o limite da borda. No lado direito, uma pequena
mancha escura sangra a moldura. A margem direita € mais livre, ndo possui a
tensdo da margem esquerda. As margens sao assimétricas (tomando como
referéncia a area amarela contornada de preto e a bata do anjo para a parte inferior)
e aumentam no sentido esquerda — superior — direita — inferior, 0 que torna a pagina
mais dindmica. Existe um esforco de centralizagcdo dos elementos textuais em
relacdo ao campo amarelo, que ndo esta centralizado em relacdo a pagina, mas
deslocado para a esquerda. A figura do anjo, porém ndo esta centralizada em
relacdo a éarea amarela, tendo seu peso visual concentrado a esquerda. A

composicdo como um todo apresenta formas geométricas basicas na composigcédo

17 \xo 6o . : o
N&o foi encontrado nenhum exemplar do impresso, apenas o arquivo de sua capa digitalizada.
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do rosto e do pescoco e tracos espirais para as asas, recursos estéticos que
conotam o fazer manual. Essa configuracdo, que poderia assumir um equilibrio
estatico, se dinamiza também a partir de tracos ziguezagueantes na composicao dos
cabelos e da sombra - o0 que acentua o carater manual e ligeiro da ilustracao.

A mensagem linguistica do titulo enuncia o conteddo dos poemas, que tratam
da intimidade do autor através destes recados e bilhetes que ele escrevia para si
mesmo.

Nos aspectos simbdlicos encontramos a sugestdo de um autorretrato do
autor. Cercado por sua religiosidade apresenta-se como um ser angelical, protegido
dentro de uma capela e langando um olhar melancélico de quem se divide entre o
desejo e a religido. As asas, plasticamente remetem a estética do artesanato em
barro, atestando valor a cultura popular. E arrematando a coeréncia dos elementos

significantes, a faixa que traz o nome da editora faz referéncia aos anjos barrocos.

11.4 Boletins

A partir de agora seguiremos na andlise de impressos de plasticidade mais
simples, porém com conteudo simbdlico de grande valor para o grupo.

Os boletins eram a forma que o grupo tinha de, dentro do seu meio social,
divulgar as acdes e resultados dos seus processos de militAncia, noticias e algumas
ilustracbes mais simples. “Decidimos tirar este boletim para informar a todos os
grupos sobre nossas atividades, o que fica dificil em cartas individuais, além do que
correriamos o risco de omitir informacdes importantes”*®

Surgidos cerca de um ano depois da criacdo do grupo, ndo chegaram a ter
continuidade além do segundo numero. Por ser um tipo de impresso de distribuicéo
gratuita, diferente de pecas graficas mais elaboradas em sua plasticidade, que
podiam ser vendidas ou trocadas na feirinha de Tambadu, os boletins ndo chegavam
ao status de mercadoria definido por Appadurai (2008, p.30) ja que nao
representava maior interesse para além dos membros do grupo. Esses impressos
tiveram entdo sua producdo descontinuada, ja que acabaram representando um

peso econdmico a mais nos custos do grupo.

18 Trecho tirado do Boletin do N6s Também, n. 1
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No acervo foram encontrados os dois exemplares dos boletins do Nés
Também, e um da Acdo de Liberacdo Homossexual — ALH, com os contetdos
relativos, respectivamente, as acdes de cada um desses segmentos do grupo. Os
primeiros nimeros de cada um foram lancados em outubro de 1981. O da ALH ficou
como unico numero, tendo o NOs Também ainda chegado a uma segunda
publicacdo em novembro do mesmo ano. Esse fato se justificou pelo fato de que as
acfes da ALH demandavam mais impressos em tiragens maiores, ja que suas
acOes eram voltadas para o publico geral e realizadas em ambientes publicos como
pracas e avenidas. A reducdo dessas publicacbes voltadas para a comunidade
LGBT e académica foram realizadas para que se investisse em ac¢des de militancia
mais eficazes fora do ambiente comum.

Os dois numeros do boletim do NO6s Também foram impressos em
mimedografos. A cor azulada é um indicio desse processo, cuja matriz € em papel
carbono, sendo o azul especifico para este tipo de utilizagdo. Por consistir em um
processo limitado em sua reproducdo, as formas utilizadas na elaboracdo das
matrizes sdo bastante simples.

No primeiro niumero do boletim do Nés Também (Figura 24) temos uma
plasticidade dependente destas limitacfes. Sao quatro paginas onde a maior parte
dos textos € datilografada, separadas em uma diagramacao irregular, onde linhas e
caracteres, como aspas repetidas, fazem a divisdo dos topicos. Palavras
sublinhadas e em caixa alta sédo utilizadas para dar destaque no corpo do texto,

além de rasuras e correcdes feitas a mao sobre os tipos datilografados.
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Figura 24 — Boletim N6s Também n° 1
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Na primeira pagina do boletim, encontramos a estilizacdo de uma maca em
forma de coracéo atravessada por uma flecha de espirais nas pontas; o nome do
grupo apresenta-se manuscrito em uma tipografia estilizada. O nome “Boletim” esta
escrito em letras vazadas e projecdo de sombra simulando profundidade; ao lado
direito, 0 numero 1 tenta equilibrar este cabecalho, sendo um pouco maior que a
tipografia do titulo e todo preenchido.
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Na ultima pagina do impresso, 0 espago vazio é aproveitado para a colocacao
do endereco de correspondéncia de forma manuscrita, e da ilustracdo de um anjo,
com uma coroa na cabeca, cercado de borboletas, em tracos simples como a
técnica de impresséao permitia.

O conteudo linguistico do boletim traz informativos direcionados a propria
militancia, desde membros do grupo, a outros grupos com os quais o N0s Também
intercambiava experiéncias e informacdes pelo Brasil, além de outras instituices de
ativismo de outros temas da regido. Informa-se sobre a participacdo do grupo em
eventos como o encontro de feministas do grupo local Maria Mulher, atestando a
pluralidade e engajamento do N6s Também. Faz-se menc¢ao a ALH, informando das
atividades deste segmento. Relata-se também como foi o encontro de convivéncia
do grupo, e a visita de um ativista dinamarqués, Tjerk Von Den Berg, a cidade. Tudo
isso com uma linguagem simples, direcionada para a comunidade militante LGBT.

Iconicamente a pega como um todo representa 0s valores, processos e
principios do grupo. A macéa, simbolo do pecado estiliza-se com um coracao para
trazer a ideia do amor que esta presente nessa instituicdo do pecado. A flecha de
tracos rebuscados que carrega o nome do grupo, como agente de transformacéo.
Na ultima pagina, a figura do anjo de autoria de Lauro Nascimento, seguindo a sua
linha tematica. A figura resgata a ideia dos seres sem sexo, simbolos da liberacéo
da normatividade heterossexista imposta, e aparece cercado por borboletas,
simbolos da transformacéo, exuberancia e evolucdo, como entes da natureza que
celebram a presenca do ser angelical.

Os aspectos relacionados a producdo também fazem parte desse sistema
simbdlico. A diagramacédo dos elementos textuais, ainda que longe dos canones dos
processos industriais, apresenta elementos que atestam o conhecimento dos
autores dessas regras, como os cabecalhos e notas. A reproducédo do boletim em
mimeografo reforca alguns aspectos que o grupo acabava significando: a sua
producdo estava fora da tecnologia dos impressos a época. A fotocépia e o fac-
simile ja& eram formas comuns de reproducdo em massa de materiais impressos em
grandes empresas e universidades. A escolha por um processo mais artesanal, aléem
de reduzir os custos, colocava o objeto fora do lugar comum, atrelando o valor da

fuga dos processos mercantis capitalistas que o grupo propunha.
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Figura 25 — Boletim N6s Também n° 2

NOS TAMBEM-BOletim n® 2
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O segundo numero do boletim do Nés Também (figura 25) ja tem seu nimero
de paginas reduzido pela metade, mas permanece com aspectos plasticos e
iconicos semelhantes ao primeiro.

Na mensagem plastica a maca ja ndo tem mais a forma de um coracéo,
porém a flecha permanece. O nome do grupo passa a ocupar um espacgo maior no
lugar do titulo, com letras robustas de cantos arredondados e, logo abaixo, a
indicacao do boletim nimero dois aparece manuscrita. No final da segunda pagina
também ha uma ilustracdo de Lauro Nascimento de temética angelical. Desta vez os
anjos séo seres hibridos com borboletas e cercados de flores. A diagramacéo divide
os topicos com quebras de linhas pela repeticdo de sinais de “+” ou “*” linearmente.

Na mensagem linguistica o boletim, com uma linguagem mais despretensiosa
gue o primeiro, traz os relatos da festa de um ano do grupo no Bar da Xoxota e da
segunda convivéncia intensiva do grupo, um encontro onde 0s integrantes
propunham trocas de experiéncias, debates e atividades de acolhimento de novos
membros. Traz ainda informacgdes sobre points gays em Recife e Jodo Pessoa e,
brevemente, reporta o ato de resisténcia da ALH no show do Clube Astrea,

transcrevendo o texto lido por Henrique naquele momento.
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Quanto a mensagem iconica aplica-se a mesma andlise do niumero anterior
quanto aos métodos de producdo, que consideramos como significantes no sistema
simbdlico das pecas visuais do grupo. Os anjos/borboleta e a macé nao fogem muito
aos aspetos simbdolicos ja mencionados.

Partimos entdo para a ultima peca deste tipo: 0 Unico numero do boletim da
Acao de Liberagao Homossexual — ALH. (figura 26)

Figura 26 — Boletim Acéo de Liberacdo Homossexual — ALH
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A ALH como segmento mais afrontoso do grupo trazia um tom mais sério em
seu material. Por ser a linha de frente do grupo, que atuava diretamente com a
sociedade pessoense, seus impressos eram mais elaborados e tinham um tom mais
critico em suas linguagens. Tal qual os boletins do N6s Também, este trazia a
manifestacdo dos conhecimentos que 0s membros construiram na universidade,
expressa na organizacdo dos elementos constitutivos de uma publicacdo periédica.
Porém, a este foi dedicado mais tempo, investimento e esmero na concepg¢ao, Visto
que seria 0 material que extrapolaria os limites do Grupo e movimentos mais

proximos. Utilizando técnicas de ampliacdo, reducdo, gabaritos e recortes, o boletim
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foi diagramado de forma a se apresentar como um documento bem elaborado, e sua
reproducao era feita em fotocdpias devido a tiragem maior.

Na mensagem plastica, a peca apresenta a esquerda do cabecalho, em sua
primeira folha, as letras da sigla desenhadas em volume com linhas sem
preenchimento revelando transparéncia, seguida dos dados de publicacdo e local
datilografados. O simbolo da ALH, apresentado anteriormente, toma o0 maior espago
no cabecalho, seguido por uma frase sem autoria registrada, também datilografada,
alinhada a direita.

Na primeira folha, o titulo “A repressdo chega com o verdo” manuscrito, vem
acima de duas colunas de texto em fonte sem serifa, o que indica o uso de maquina
de datilografia elétrica. E na segunda coluna encontra-se uma ilustracdo pertinente
ao topico, na qual os nomes de trés bares estdo cercados por arames farpados. A
terceira coluna vem apods o titulo “1 ano de vida”, também manuscrito e em linhas
mais robustas para dar a aparéncia de negrito. A tipografia do topico, que ocupa
apenas a terceira coluna da pagina, diferente da anterior, € serifada e proveniente
de maquina de datilografia comum.

No verso do documento, o titulo da matéria em fonte de linhas irregulares,
desenhadas em volume, precede o texto em 3 colunas com fontes serifadas, porém
em escala reduzida em comparacao a anterior. A Gltima matéria tem o titulo em fonte
manuscrita, seguida por duas colunas de texto na mesma tipografia e proporcdes
gue a anterior, e termina com a insercao da estilizacdo do simbolo da ALH atras do
desenho de um punho em riste.

Nas mensagens linguisticas comeg¢amos por destacar a frase no canto direito
do cabecalho: “Das liberdades queremos todas”, que consegue condensar todo o
propésito do segmento do grupo como aqueles que vao ao embate com a sociedade
para conquistar as liberdades almejadas pelos principios do Nés Também.

O primeiro tépico trata da repressao sofrida no decorrer de um ano pelos
homossexuais que frequentavam a orla de Tambal. Neste ano que se passara a
orla havia se tornado ponto de encontro dos gays da cidade. Deixando claro que o
movimento de criagdo do N6s Também que havia iniciado esse movimento no local,
onde os bares que tem o nome na ilustragdo ficavam. Questionam ndo sO6 a
repressdo da policia que fazia ameagcas com armas, mas também de grupos de

rapazes machistas contra homossexuais que agrediam os gays frequentadores do
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lugar. O segundo tépico trata da comemoracdo de um ano do Grupo Nés Também
que seria comemorada no dia 1° de novembro daquele ano no bar da Xoxota,
exaltando as atividades e pioneirismo do grupo. A terceira matéria diz respeito a
presenca do pernambucano Jomard Muniz de Brito que estaria na cidade para
apresentar seu mais novo filme em super 8. Este texto mostra bem a articulagéo que
0 grupo tinha, principalmente com grupos de Recife e Rio Grande do Norte,
participando de encontros e debates nesses estados. Por fim, na ultima matéria o
texto relata a acdo da ALH no dia nacional de luta dos trabalhadores, onde os
integrantes tiveram de enfrentar a homofobia dos proprios movimentos de esquerda,
gque negaram que sua pauta fosse pertinente aos movimentos que ali se
manifestavam. Tendo o grupo produzido material impresso (analisado a seguir), e a
promessa de subir no palanque para a leitura de seu manifesto, foram proibidos, e
sé depois dos gritos de pedidos das pessoas puderam, na pessoa do professor
Henrigue, ler o manifesto. Sendo este o primeiro ato publico da ALH.

Os aspectos iconicos da mensagem comecam pela colocacdo do simbolo do
grupo, indicando a pertinéncia do discurso encontrado naquele documento. A
ilustracdo da primeira matéria, que trata da repressdo na orla de Tambau traz o
nome dos trés bares mais frequentados pelo publico gay de Jodo Pessoa atras de
arames farpados. Fica clara a representacdo da repressdo sofrida pelos
homossexuais frequentadores destes locais. A ideia de coloca-los cercados por
arames farpados e manté-los longe da sociedade burguesa e dos turistas da cidade
era a intencdo da policia e dos moradores moralistas. A Ultima imagem, do simbolo
do grupo atras de um punho em riste ratifica a permanéncia na luta pelos ideais do
grupo. O punho, simbolo de varias lutas de minorias, como mulheres e negros
encontra-se com o movimento de um grupo que propde, como dizia na frase do

cabecalho, lutar por todas as liberdades.

11.5 Manifestos

Ainda dentro da producdo de materiais de plasticidade mais simples
chegamos aos manifestos: materiais com conteudo de militAncia direcionado a

sociedade a fim de que se facam conhecidas as reivindica¢des da luta do grupo.

113



Sao trés documentos: a carta de principios do N6s Também, O manifesto da
Acao de Liberagdo Homossexual — ALH, e o manifesto do Dia Nacional de Luta dos
Trabalhadores de 1981.*° Todos sdo documentos datilografados, sendo a carta de
principios (figura 27) a primeira a ser elaborada, em 21 de dezembro de 1980, e a

Unica reproduzida em mimedgrafo.

Figura 27 — Carta de Principios Nés Também

Seu conteudo linguistico encontra-se dentro de uma moldura de linhas
simples e busca alinhar os pleitos do grupo e estabelece diretrizes para a
organizacao institucional.

O manifesto da ALH (figura 28), de tom mais rispido e acusatorio, foi
elaborado em 7 de setembro de 1981 e apresenta a sociedade seus ideais de
liberdade, apontando as falhas do corpo social pessoense para com 0S
homossexuais perante esses ideais, e argumentam contra a manutencado dessas
falhas, dirigindo-se diretamente aos cidadaos. Este documento € o Unico do tipo que
possui um elemento icénico, que € o simbolo do segmento, colorido & méo. E sua

reproducdo foi feita em fotocopia.

19 A .
Os trés documentos encontram-se transcritos nos anexos
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Figura 28 — Manifesto ALH

AGRO DE LIBERTACKO HOMOSSEXUAL

Por fim ao ultimo documento é o manifesto distribuido durante o ato na Praca
Joao Pessoa no Dia Nacional de Luta dos Trabalhadores (figura 29)

O texto do documento buscava alinhar-se a luta da esquerda apresentando o
histérico do movimento homossexual no Brasil e traz a demanda da associacao da

luta dos homossexuais a luta do proletario.

115



Figura 29 — Manifesto "Dla de Luta"
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Estes trés documentos conseguem delimitar a visdo de mundo que o grupo
construiu. O desejo da libertacdo dos corpos e da liberacéo sexual, a pluralidade na
cooperacao com outros movimentos de minorias, o enfrentamento com a sociedade
apresentando argumentos e defendendo o amor buscando pontos de tangéncia
entre seu universo e o do cidaddo comum, a negacéo as normas moralistas, e 0 uso
da arte para quebrar com o padrdo de militancia ja desgastado, e a percepcao da
necessidade de cooperagcdo com movimentos politicos maiores. Tudo isso estava

contido na producdo de um movimento coerente e hoje se apresenta como memoéria
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e cultura material, resgatando nuances por pouco esquecidas de uma época tao rica

culturalmente.

11.6 Sintese: analise das pecas do acervo

Apés a andlise de cada peca, conseguimos construir um panorama das
caracteristicas visuais da producéo gréfica do N6s Também:

Quanto a dimensao plastica, € predominante a simplicidade e a escassa
padronizacao nos tracos e formas. O aspecto do trabalho manual é recorrente desde
as linhas aos componentes textuais. Os desenhos a mao livre, experimentacdes
formais e composicdes que ignoram o equilibrio das formas na mancha gréafica sédo
comuns, e parecem sintonizados ao universo estético e criativo do grupo. Algumas
pecas fogem a esta predominancia: as fotografias além de aparecerem como
formato de apresentacdo de trés pecas (figuras 9, 10 e 11), sdo utilizadas em
composicdes que trazem experimentacdes graficas sobre pecas fotogréaficas (figuras
11 e 12); as tirinhas (figuras1l6 e 17) obedecem ao tipo de composicdo de quadros
comum aos padrdes dessa producdo, apresentando suas margens e simetria na
divisdo dos quadros, tracos mais simples em seu contetdo, e uso de elementos
graficos comuns aos quadrinhos, como hachuras para criar volumes e
profundidade, e baldes de texto.

A tentativa de trazer um aspecto mais formal aparece na composicdo de
algumas pecas: por exemplo, no verso dos postais, apresentando elementos
compositivos comuns a este tipo de impresso; e nos boletins e manifestos, nos quais
também €& possivel encontrar intencdo difusa de padronizacdo quanto a
diagramacao, ao uso da maquina de escrever e as poucas insercbes de elementos
manuscritos ou desenhos a mao livre. Tais elementos parecem tentar aproximar
esses impressos dos padrdoes compositivos deste tipo de artefato.

Quanto aos aspectos iconicos, a predominancia esta no deboche da utilizacao
de icones simples e referentes ao cotidiano para levar a mensagem contracultural do
grupo. Encontramos a abordagem ludica do leitor nas formas de coracoes, flores,
borboletas e nuvens, que servem para chamar a atencdo para uma mensagem

subversiva dos valores hegemonicos, entretanto de forma amena e bem humorada,
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estratégia recorrente dentre as produgdes visuais do grupo. Chama atencao,
também, a profuséo das figuras humanas sem sexo definido. A utilizacdo apenas de
tracos anatdbmicos comuns a ambos 0Ss sexos, na caracterizacdo das figuras
humanas, constroi icones que expandem as possibilidades de significacdo desses
elementos iconicos. Por outro lado, a ousadia na apresentacdo das genitélias
masculinas em algumas pecas (figuras 12 e 22), bem como a apresentacdo de
casais homossexuais, com o0 sexo definido graficamente, em situacdes de
demonstracao de afeto (figuras 16, 17, 19 e 22), também é um indicador do aspecto
contracultural das producdes do grupo. Estéticas de outros movimentos artisticos e
culturais também fazem parte do conjunto de suas referéncias icbnicas:
respectivamente, as estéticas dos movimentos Punk (figural4), Art Déco (figura 18),
e da Xilogravura (figura 19) séo utilizadas para criar mensagens dentro da visao de
mundo do grupo.

Outro tema recorrente nos icones presentes nas pecas visuais é a religiao,
principalmente nos trabalhos de Lauro Nascimento. A predominancia das figuras de
anjos nas suas producdes visuais aparece como aspecto amenizador da mensagem
libertaria; entretanto, sem lhes retirar a forca expressiva. A figura angelical, imparcial,
protetora e cautelosa, parece acolher a atitude anarquista. Diferente das producgdes
de Henrique Magalhdes, que utiliza elementos do repertério cristdo (figura 22) que
abordam o pecado de forma debochada, como demonstrado na maioria das pecas
tratadas.

Nos aspectos linguisticos encontramos uma diversidade de apresentacdes
que chamam atencdo na analise. Nos postais que trazem frases curtas (figuras 13,
14 e 15), as frases se apresentam como afirmacdes que atestam um desejo que
foge a ordem social. A liberdade para amar e a quebra da hetero-normatividade
sexual sdo os pleitos nas composicdes textuais desses trabalhos visuais. A mesma
demanda estad presente nas tirinhas de Maria (figuras 16 e 17); porém, nessas
pecas, a mensagem segue um curso dialégico para apresentar a solu¢cdo do
problema originado com as normas sociais heterossexistas. Outras mensagens de
tom mais ameno (figuras 10 e 21) sdo usadas para chamar a atencdo para a
significagdo maior que € formada a partir da construgéo simbolica entre o texto e a
imagem. Nelas o sintagma precisa estar completamente entendido para que a

mensagem libertaria seja compreendida.
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Encontramos a caracteristica de aproximacdo para com a formalidade textual,
nos boletins e manifestos do grupo, nos quais as mensagem linguisticas se
apresentam mais objetivas e diretas. Nesses documentos, a linguagem, que é
direcionada para um publico interno a militAncia, apresenta clareza quanto ao
registro dos principios do grupo: sua visdo de mundo pautada na reivindicacdo pelo
respeito as diferencas entre os individuos e livre de normas sexistas e homofébicas.
A especificidade da linguagem apresentada nos boletins reside no aspecto mais
jornalistico, descrevendo os feitos e projetos do grupo. Toda a mensagem nesta
categoria de documentos do acervo mostrou-se voltada para 0 meio universitario,
diferente da categoria dos manifestos, que possuem um tom mais austero, dirigido a
sociedade pessoense.

Por fim percebemos que as pecas que conseguimos analisar constituem
recorte de um movimento que trouxe a cidade de Jodo Pessoa novos ideais em um
momento delicado da histéria. Os paradigmas do grupo se refletem nas mensagens
construidas nas pecas, como sintagmas dentro do sistema de valores do Noés
Também. O Deboche, a luta pela liberdade e diversidade sexual e o amor livre e a
atitude de protesto, assim como o didlogo com a militdncia, 0 movimento estudantil e
a sociedade pessoense, estdo presentes nos signos que constroem a visao de
mundo dos integrantes, ou o paradigma do grupo.
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12 CONSIDERACOES FINAIS

A descoberta do acervo do N6s Também nos proporcionou o resgate de um
momento muito importante do movimento LGBT no Brasil, em especial, do modo de
ativismo protagonizado na capital paraibana, gracas a conservacao das pecas pelo
professor Henrique Magalhdes. A possibilidade de acesso ao seu patriménio nos
permitiu entender que o grupo de uma “pacata capital do Nordeste”, como define
Trevisan, foi capaz de construir um discurso coerente com as demandas do
movimento nacional, mas principalmente atento as demandas e a especificidade da
comunidade do movimento local.

A apreciacdo dos meios pelos quais o grupo fazia sua militancia, além de nos
possibilitar perceber uma expressao singular desta forma de ativismo no pais, tal
como sugerido por Trevisan, nos permitiu reconhecer o ambiente que circunscrevia
a producéo ativista do N6s Também. O fato de ser formado por alunos e professores
do Departamento de Artes e Comunicacdo da Universidade Federal da Paraiba foi
fundamental para entendermos a rede de influéncias com as quais seus membros
do grupo conviviam e também aspectos de suas préticas: o didlogo com a ideologia
esquerdista anarquista; a producdo do material grafico, além dos caminhos que o
movimento percorreria, saindo do ambiente académico para as ruas. Tudo isso
permitiu que o grupo formasse um movimento ativista estruturado no dialogo com
valores humanisticos prezados na academia e nos meios sociais pelos quais seus
membros circulavam, e também em sintonia com o know-how artistico, da
Comunicacéao e do Design Gréafico académicos.

Os conhecimentos relativos aos meios de produc¢éo e circulacao de impressos
advindos das praticas académicas foram fundamentais na confeccdo das pecas
graficas, bem como para sua veiculacdo. Os postais na Feirinha de Tambad,
outdoors, boletins e manifestos constituiram estratégias proprias de propagacao do
discurso libertario, acessiveis ao grupo, dentro de suas especificidades de conteudo,
alcance e publico alvo.

Do ponto de vista da construcédo simbdlica, essa producao grafica conseguiu
resgatar os principios do grupo através dos aspectos plasticos, iconicos e
linguisticos presentes em sua visualidade, explicitando o desejo da quebra das
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normatividades relacionadas a expressao da afetividade e sexualidade, utilizando
uma linguagem ousada, inscrita sobre um registro irreverente e lidico, mas
buscando sempre passar uma mensagem de pacifismo, como atestam diversos
slogans e desenhos veiculados.

Quanto aos aspectos iconicos dessas producdes gréficas, dentre as figuras
apresentadas, algumas expressam emblemas mais contundentes, que poderiam ser
lidos mais especificamente pela 6tica do confronto mais efetivo, a partir da intencéo
premente de subversao dos valores heterossexistas (a exemplo da peca grafica que
apresenta em desenho um casal de figuras masculinas nuas, sendo representados
seus pénis; ou da peca que mostram figuras ambiguas em termo de sexo em atitude
de intimidade e afeto; ou ainda, da peca onde figuram duas figuras femininas que
protagonizam um beijo de casal). Ainda quanto a dimensao iconica, outra parte da
producdo apela ao lirismo utilizando figuras de anjos, borboletas e péassaros,
elementos que apenas quando combinados as demais dimensdes, favorecem a
leitura do aspecto da subversdo de valores hegemodnicos de expressdo da
sexualidade.

Um carécter subversivo contundente também se expressa em algumas pecas
na dimenséo linguistica, a exemplo do conjunto que combina forma triangular com a
frase “Libertas que daras também” - marca presente nos boletins e outros impressos,
e no postal cuja mensagem traz a frase “Foda-se: queremos a nossa vida”, que a
conotacdo, nesta Ultima peca se combine com a tematica da cultura Punk
underground.

Quanto a dimensado plastica, ha certa variedade nas representacdes, que
dizem respeito, ora a prépria producdo das pecas - sempre combinando processos
artesanais de composicdo, seja a partir de fotografias ou de desenhos artisticos
manuais; ora pela préopria intengdo e dinamica de composicdo com elementos
lidicos em pequenos desenhos de flores, coragdes, hachuras e raios. De modo
geral, observamos que a dimenséo plastica instrumentalizada nessas composicoes
funcionam de modo a amenizar as possiveis percepcfes das pecas pela otica da
agressividade, evitando uma apreensdo mais imediata e estrita do tema central,
voltado a atitude contracultural quanto a perspectiva heterossexista, e chamando a
atencdo do observador para a composicdo como um todo, destacando sua

dimensao de humor, alegria, lirismo e pacifismo.
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A estética criada pelo conjunto das pecas graficas se tornou, a nosso ver, 0s
aspectos mais marcantes das expressoes visuais ligadas as ac¢des do grupo, devido
a integracdo dos membros a classe artistica de Jodo Pessoa que frequentava o Bar
da Xoxota, e a consequente capilarizacdo desses artefatos e seu estilo para além
deste reduto. Por outro lado, a percepcéo da necessidade da associagcédo dos ideais
libertarios a outros movimentos politicos demandou também outros modos de
abordagens mais tradicionais, por exemplo, levando seus integrantes a buscar
articulacdo com o movimento proletario. Isso gerou uma parcela de pecas mais
sérias, com menos humor e de menor elaboracdo visual (consideradas mais
objetivas e econdmicas), como 0s manifestos da ALH.

E importante destacar a figura do professor Henrigue Magalhdes como
interlocutor do estudo. Além de fundador, o professor protagonizou boa parte das
acOes do grupo, desde a autoria da maioria das pecas a associa¢cdo da sua imagem
como lider ou porta-voz, apesar de um dos principios do grupo ser de uma gestéao
horizontal, sem atribuicdo de posicfes de lideranca. A manutencdo do acervo pelo
professor durante os mais de 30 anos que se passaram desde o movimento, e seu
apreco por estes objetos de memdria, como definem Leitdo e Machado, apontam
para toda a dedicacdo por ele devotada, cujo objetivo, a época, era dar forma e
visualidade a dindmica do movimento, e hoje, resgatar sua histéria. Essa historia,
gue por todo este tempo esteve guardada, entrelagcada unicamente a sua biografia,
agora recuperada faz parte da memoria do movimento LGBT do Brasil. Porém é
preciso ressaltar que o acervo ndo constitui a totalidade do universo da producédo do
Nés Também; trata-se de um recorte mantido pelo professor Henrique, que reuniu
0s instrumentos relativos a grande parte da atuacéo do grupo na época.

A construcdo da etnografia do Grupo através de apenas um interlocutor
apresentou-se inicialmente como risco: o de se constituir como superficialidade
enquanto narrativa do N6s Também. Porém, durante as entrevistas e apreciacao
dos documentos, percebemos que ter como fonte principal este integrante de
enorme protagonismo foi de grande valia a pesquisa. Durante 0 processo,
compreendemos que nossa fonte se constituia como mais que adequada como
canal para o resgate da memoria do Grupo, visto que esta memoria é indissociavel

da biografia do Professor.
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A mengédo do grupo na publicacdo de Trevisan foi o ponto inicial de insergéo
do N6s Também na historiografia do ativismo LGBT no Brasil. A preservacao das
pecas e documentos como receptaculo de sua memoaria, € n0sso encontro a partir
de um pequeno trecho de um livro publicado em 1986 foi fundamental para a
recuperacdo deste acervo pessoal, um passo a mais para a construgdo de uma
narrativa a partir do substrato material e visual de um movimento politico libertario e
artistico. Nesse sentido, muito resta ainda por fazer. Foi com esta lacuna da historia
do movimento LGBT no Brasil que objetivamos contribuir, através da dissertacéo.

O objetivo inicial desta dissertacdo foi analisar como a producao grafica do
Grupo N6s Também se relacionava aos valores e objetivos do coletivo inserido no
ambiente socio-politico e cultural de Jodo Pessoa, durante seu periodo de atuacéao.
Como produto, resgatamos a histéria de um grupo de fundamental importancia para
a memoria do ativismo LGBT no Brasil que esteve guardada por trés décadas, e a
partir disso pudemos construir um panorama dos atores sociais e do regime de
valores socio-politicos e culturais no qual os produtos gerados pelo grupo estavam
inseridos. Os protagonistas que encontramos foram estudantes de comunicacéo que
movimentavam 0 cenario artistico e cultural de Jodo Pessoa e que utilizavam de
seus talentos, habilidades e influéncia para disseminar o discurso da liberagéo
sexual e do amor livre. Esses estudantes e professores formaram um grupo que,
diferente de outras organizacdes semelhantes no pais, como confirmado pelo
Professor Henriqgue Magalhédes, fez questdo de agregar os interesses feministas a
sua pauta, e utilizaram as artes graficas como veiculo de comunicacdo. Assim,
pudemos abordar os valores do grupo a partir de sua producao grafica.

O trabalho também fomenta a discusséo sobre a aproximacédo do Design com
as Ciéncias Humanas, mais especificamente a Antropologia. Assim como 0S
grandes etnografos do comec¢o do século XX imergiram em suas pesquisas sobre
diferentes povos, seus rituais e artefatos, em busca da alteridade, em busca de uma
possibilidade de aproximacao entre o nds e “os outros” - os diferentes -, cabe ao
designer, hoje, abandonar a superficialidade dos aspectos estéticos, funcionais e
formais da materialidade de seus objetos de estudo, e aprofundar-se, a partir do
exame desta materialidade que é dinamica, no imaterial, na dimensédo simbodlica.
Como bem afirmado por Barthes, e assinalado por Cardoso, sentidos ndao se formam

unicamente a partir da materialidade. A transitoriedade dos processos de
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significacdo pode ser uma armadilha para o analista, caso ele ndo tenha uma
percepcao da cosmologia que envolve o artefato grafico que estuda. Ao tratarmos
de acervos e histérias dos grupos, tratamos de relacdes que estdo muitas vezes
além do nosso repertério, e € necessario que o primeiro passo do pesquisador seja
penetrar no universo anterior a esse sistema o qual se objetiva conhecer. Por mais
tempo que isso leve, ou por mais que os resultados desta fase o afastem dos
métodos de analise estritamente grafica inicialmente imaginados, € importante
proceder a uma busca do sentido com densidade, tal qual a pesquisa de campo na
etnografia. Do contrario, os resultados de analises correm o risco de se fechar nas
percepcdes do senso comum ou se limitarem as ideias do préprio analista. Também
€ de grande relevancia perceber ndo s6 a funcdo social do Design Gréfico, mas
também sua forma ciclica de perdurar. Podemos compreender que 0os movimentos
insurgentes apresentam uma dindmica social ciclica, e nela sempre estardo
presentes producgdes graficas. Os modos produtivos, e a tecnologia mudam, mas a
funcao da visualidade sempre estara presente.

Por fim, e a mais importante de todas as reflexdes, concluimos que o
movimento LGBT constitui uma mobilizacdo em evolugdo perene, e é grande a
divida do movimento aqueles que fomentaram essa luta, quando a coragem era a
maior de todas as virtudes no ambiente hostil de censura e violéncia ndo s6 das
instituicbes mas da sociedade como um todo. A comunidade LGBT tem grande
débito para com aqueles que precisaram se esconder, fugir, ou perder a liberdade e
a vida, para que possamos hoje produzir conhecimento sobre o tema dentro da
academia.

O Design Grafico hoje também deve reconhecimento aos grupos LGBT que
produziram materiais impressos — como o0 Lampido da Esquina — e, mais
especificamente, os designers nordestinos também podem ter a producdo do Noés
Também como legado. Sem medo de rebordosas, esses protagonistas (e artistas)
enfrentaram a sociedade provinciana e conservadora da Paraiba, mostrando que a
producdo grafica ndo € s6 uma ferramenta de producéo de artefatos de consumo,
mas também uma ferramenta ideoldgica de promocao de conhecimento e de luta
contra as postulacdes hegemonicas da sociedade.

Como desdobramento da pesquisa, muitos temas e caminhos poderdo ser

tomados, inclusive para a complementacdo do presente registro de memodrias e
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reflexdes. Objetivamos inicialmente devolver os produtos desta pesquisa aos
legatarios do grupo e a sociedade mais ampla, através da divulgacdo nas
universidades paraibanas e no meio do movimento LGBT. A pesquisa podera
também se estender para as representacfes visuais do movimento em LGBT em
periodos posteriores, principalmente apdés o desencadeamento da epidemia de
AIDS, para que se possa indagar sobre as mudancas nos valores e na propria
expressdo estética do movimento, aos niveis local e nacional. Buscando também
entender como se dava a recepcao do discurso e da visualidade expressa na
producdo grafica do Nos Também, ou como se estruturavam seus elementos
simbdlicos e sua linguagem especifica, um novo estudo poderia ser procedido, desta
vez abordando outros atores sociais representantes dos setores da sociedade

paraibana que conviveram com as produc¢des do grupo.
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ANEXO A — MATERIAL GRAFICO COLETADO (POSTAIS)

CONTRA A
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MAIL ART

ARTE POSTAL MAIL ART

ARTE CORREIO ARTE POSTAL
ARTE CORREIO

© NOS TAMBE M-JOAO PESSOA - PB- BRASIL

Maria Mural de
Criagio e desenho de Henrique Magaihdes
Henrique Magalhées Foto: Sandrs de Albuquerque

© NOS TAMBEM - JOAO PESSOA-PB - BRASIL
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Pixagio em Olinda (PE)
Foto de Sandra de Albugueraue

Pixagio em Olinds (PE)
Foto de Sandra de Albuquerque

© NOS TAMBEM-JOAO PESSOA - PB- BRASIL
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ANEXO B — MATERIAL GRAFICO COLETADO (OUTDOORS)
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ANEXO C — MATERIAL GRAFICO COLETADO (CAPAS DE LIVROS E
REVISTAS)

FARVLA FABILDSA

OUEM LAGARTA\ FERE...
CUM COBRA SERA FeRIVD

Lavro Nascimenlo

ENRIOVE MAGALUAE

Pos-qots

NTE YIST

(’A Ao "‘5\( v\A","sn‘pT(’d' ATE
AbeRe r K "CamibA Que PonTo VOCE
TRANSAR 08 Te nPaz S. STENTA A %A&EA’
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ANEXO D — MATERIAL GRAFICO COLETADO (MANIFESTOS)

grupo ds atuapdo homossszual

TP g

~Refleci» e trabalhar sm prol da ifderdads sezual om geral, s mafa
ecificaments, Luiar pela cauec homossesual.

objetiv

gty o mator nimere poseivel ds homosserais, para que se cong.
sientizen da neosseidade de se organizaren ¢ defenderem seus dirat
toe,

~lutar por wma sociedade mais Justa, sew szplorapac, reprecadc ow
disonéminagdo de qualquer tipo, especiciments ocom »elagio as momo
esezualismo; rejeitando também os papits wesuais scoialments ‘wpow
to8 a homens e mulheres, e a rslapdo’ /dominado qus @ Pé
7 dute e bieiaies s
~Quaremos dssenvolver wm disourac politica que revels noseos pri—-
prics valoree, @ por tesc qualquer o iagar a srgcné=~
sagies polftios-partidirias, esjam de esquerdo ou de diveita. F08
movimento @ autdmomc, o que mdc impads ¢ ctuapde partidiric de
eeus partioipantes, desds que @ titulo peescai. ¥ac obstamte, a
ohamos f-portanu que on partidos abdiquem de esus postsfonamen-——
tos machistae-eusoriiarics « pcesem a refersndar ow divefdze das
chamadae "mirorias” sesuats e cutros grupos oprimidos, sem gue,no
onianto, pretendam "c,udulr @ ezpressac polticc desies grupos.

- ——

Organisagio ¢ funcioramenso:

-0 ¥05 TANBEM nde poaswi oargoe de diregdc. A reuniac de seus par-
ticipantes dddelibera a swscuta ae decisies da matovh,

cey acrw’  dinamiaidade do grupo, semd por eomseguinte Punda-~

“Aa reuniles realinan-ee uma ves por semana. A frequineia e »eunidef

mantal a presenga do maior nimero de partioipantes.

=S

AQRO DE LIBERTACAO HOMOSSEXUAL
ALE

MATIFESTO

Entendonos o sexo como win necessidede fisioldsmico/enocio
nsl t30 importante quawnto qualouer outra funcfo dc nosso corpo o
nossa nento. nﬁo o venos isolado do processo revolucionirio porgue
a rmlu:;no n3o deve diseriminar necessidados por partes: primriro
o revolucao politica, depois a revolucio sexual e de outros gruvos
oprinidos da socicdade. Querenos uma revoluctio de corpo inteiro e
nio somente da barriga vazia

Aos que pensan que isto & utopia, devenos lenbré-los quo 2
té hoje existen possons que achan o mesmo do comunismo idoalizado
por Morx ¢ que foi tfio intencionalmente mal entendido por secus sg
suidores

Acusanos de reacionirios o6 que nos tentam eliminar classi
ficando-nos do chaga social, en defesa da sagrada fanflia cristd,
até pordernos nossn Qimmidede dc sc
Tes humanos, mn qualqunr cela ug.. da reprosnio

Acusanos tambdém de reaci on 08 que tentom deixar-nos h
nargen do proccnso rmlucxon:u‘bﬁ. agcouider:mﬂo nosac. luta esvg
oifica, classificando-nos s decadéndin pcauono-buruesa, nlane
jando nosen exting®o de maneira nido muito difcrente dos fulumnn
toe nronovidos por Khomeini nvolueiau&rio, ou obrigando-nos a sexr
vigos forvades no canayinl como o £or Pidel da Cuba revolucioniria

Alén de cxistirnon cono scres hu:xmnn. ui':mon nossa pax
ticinacho poﬂtioa como fruno de 1ibertac
com 08 gruvos de nesros, mlhere-, imliou, kalor:htaa, e tonton
outon que aparegmm com idéims libertérias, na construgio do sxon
de aliccree da nudange social, mornl o politice de nossa sociedede

Intamos pelo pragzer, contra o preconceito, por uma uooiodr‘
de sem cluuu, por wan revolucio anue seja totalmente social o ndo
se linite i dominacfo de una classe nor outra, seja ela bursuesa
on nroletdria

Ao acreditomos em devaneios pequeno-burgueses ou médio-
clegsistas que teimam em lidernr revolugdes, muna vansuards A:rgni,
onzl o anti-popular, oue visan simplesaente um carso ou se noo,
todo o pofer o sintein pré-cstsbelecido nos dormas e acrediton
venham nos traser o paraiso

¥io Acroutamou nuna rcvoluqao caleadn en domias porque to
doa os dormas cdo estuuu, ndo se nbren para pora mudangas, nao se coa
dunza com o homen, nuc estd semnre em crescente svolueio

Langamo-nos publicemente justo no ¢ia 7 de setembre co

no forne de questionar falsos rritos de¢ independénein gue nos to
zen cultuar. Tomoios COMO lcnitho o eimbolo da inconfideéncia, n~d1
ptando-o 20 nomso nroceeso histérico, e bradamos

TIBERTAS OUE DARAS TAMBfwM!

Jo30 Pomsoz, 7 de sotombro de 1981

»{  eroarregade pelo pripsio grupo. Trcepeionalments, wm wembro foia

~fodae ae prop de que agem o ;rupo devew ser oo~
tocadas em votagdo. Aseim como todas aw delibercyies devem ssr vo-
sadas ¢ aprovadae pela maioria l-*u wats umia doe participantes
presentas G rewnido; podendo $as ae deliberagies en re
uniGes postariores, de zeordo com cessidades do grupo.

~fodas ae {0es seriio ,é. om oad: de Atas, fni d:
~s¢ cada mova reunido oom a leitura répide do que fof dimowtide '
na reunido amterior.

~fod.e on membros do NOS TAMBENM mn'“ﬂn'- finanoeiraments toda’
aemana, pava cobrir ae despesas ascunidas pelo gwupo.

1 M’ o <al dusdd Pe
ic g=upo, oe pecortos de periddioos ¢ o aarnapanlﬁmh recedids,
fiocande a bilidade de tal arquivo cow wm dos partfofpan--
tes. « {.‘ '

> o
-85 poderd faser daclarapdes em mome do tﬁq quem para tanto for

~Baverd uw arquivo em que e

do, quando a preméncia do tempo ¢ a importdncia doe acontesimen

tos ezjexigirem, poderd faiar ou tomar atitudes em moes do grupe,
<dande sempra em fiel ace p do grupo ¢ ax

Jjeitando-ee ao refarendo da prézima sewnido. '

~0 grupo oontard eom cargos fimos de tesoureiro, seoretirio e arqui
vista.

~Alteragdes ou novésoimos a esta carta deo prindipios poderio ser '
foitas sempre que ce Julgarem nacessdrias.

Aprovada em Reunido

Jodo Pessca, 1l de deaexdro de 1980

A¢gXo DB

LIBERTACAO

HOMOSSEXUATY
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4 55 OUTUBRO - BIA NACTOWAL D® LUTA

HA trfs anos vimos surgir em “Ro Paulo also de nove no  crnrie
politico nacional. Além dos grupos feministas e de nerros, comecou a
se formar o embrifio de ~ue hoje se anresenta como Vevimento de Liberta
cfo lomossexuale A vartir daf, em todo o Brasil, aparecem grunos ~ue !
“e nropoe a diseutir o homossexuzlismo como uma oncho sexusl e como ma
nifestacfio nolftica, contra o machismo, o nreconceito, contra o noder
estabelecido @ a3 divisAo da sociedade em clasces.

A luta homosserual ndo estd iselada da luta do pove brasileire "
34 ~ve somos dismeriminados tanto cono trabalhadores como homoscexuais.
C homossexualisno nfo & uma opgRo de nessoas de determinada classce, en
contra-se inperido em todas as camadas da nopulacho, caendo evidentemen
te mois resrinido nas BRasses de menor noder asuisitive, ou neja, na !
moior norte de povulactio brasileirr. Dai a importfneia de, no mesmo !
temno rué\ﬁuﬁaxos contra o nreconn1ito e 0 obscubtentismo machiata da

P |
Tenresg@o sexual, lutamos por uma fudanca nsocial e nolitica, onde  se

Joox réﬁpéitﬁdas a liverdade dée serfde todos o5 gruvos onrinidos e sua
nayiicinacio efetiva no nrocesso podftice de mudanca cocial.

’

i 0 dia nacional de luta tem Ma import®neia na nedida em cve con
eontra todos os srunos, resneiianlo suas especificidades, ©ia Lfornache?
de una corrente ymde o ideal de 1libertacho, evidentemente, ~ejn o deno
minador comums.

2

/ o -~ o
nrecieo dar as maos na lufa contra a2 exnloracio e re- ressao

£ nrec¢iso libertar corvo e nente para a construgfo da nova soci
edade.

I Ak
icflo de Tivertadfio lomosserual
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ANEXO E — MATERIAL GRAFICO COLETADO (BOLETINS)

ATO I — We 1 “DAS
OUTUBRO DE 1981 < IIIBERDADRS
L CAPITAT, TABATARA o

ARAL3A X7,

A REPRESSAO 4 ano de vida
CHEGA COM 0 VERAD

JoR0 PESSOA ESTA  V[VENDO  maRn MeTRALADORAS CoW0 ITIMIBAVCHDTO ten wa signifi

1M “OE SEUS WOWENTOS WIS AGRES  gi0. £ PRECISO e s ol W08 ool Wito Lportont
31v0s cos (LTIM0S TEwPOs. SERIA  Locats que A poLfeia tvaola £ i ALE

OILUIR DDAIS A GUESTRO  AFIRMAR waw LocALs D ovcouTa o Homseg |- O ovincnto do
e w1 Pty Com 56 xnts ¢ ton 410 0l ong, ETUNOS OnTinidon o
TEM WANIPESTADO, FAZ PARTE DE UNA ¥ FAZER UWn ANALOGIA OF Txico L0000 CEUAMO 5
VIOLENCIA MAIOR QUE £ FRVTO DO DE- Com HOMOSSEXUAL1SMO, S
SEwPREED, 00 CUSTO DE VIDA € OF
00 A CONTRADIGRO 00 sisTEu G
PITALISTA, O QUE TEN SE 0BSERVACO
£um sistodTicA RevRessio ongy
WIZAoA NA ORLA mikfTiMg DE TaM
61l MAIS PARTICULARNDITE A0S MO,

0 dia l® dc n

mosricxusl de P

2N b2
/\‘P;' tercoiro do nordesto
0o ®6s Tamf

surgiu com o alerri
do vorfo passwdo,

ESPERANDO JOAO

Jonard Muniz defri
to esta langando mais um
filwe super 8 independen
te, que faz parte de sua
j& vasta filiografia. Deg
%n vez trata-se de uma
rodygao voltads para a
oo ba, onde recria o mi
to de una de suas nais sl
gnificativas personagens
Anayde Beiriz, mulher de
Jozo Dantas, assassino de
Jozo Pessoa, fol uma mu
lher de forte personalidg
da, invejavel, revolucig
naria para sua epoca(1930)
Representada no tilme de
Jomard por tres mulheres'
e tres homens travestidos,
inayde de hoje 6 uma trang
posigao do impacto causa
do na sociedade quando !
foi-1lhe exposta todo o 11
beralismo de assumir-se '
como verdadeira mulher.

Trata-se, nas pala
vras de Jonard, de uma
"friogio historico exis
tencial", fricgao e nao
ficgdo, porque rompe, !
reicciona os vglores con
servadores da epoca, Ho-
Jo u forga friccionaria’
se transpoe de Anayde pa
ra a pessoa do travesti,
que sofre a zesma opreg
sao sendo que atualizada.

0 filme ndo tenta
ser um tratado sobre hg
mossexuslismo, tenta par
f-lculnréznr para identi
ficar. £ voltar o proble
ma para g opressao soci
al atreves do antagonis
no fnayde/soc iedade/ tra
vesti e sua aspiragso de
ser mulher, sun transfi
guragso.

. Por exemplo, Pere
queté em seu personagem

no filne sofre s perse
guigso © esta gera &
tragedia, entendendo-se
que nao se trata da tra
gedia grega e sin  da
tragicomedia ou "tragi-
-gay", como define Jo
mard.

0 filme se define

como uma metafora _ cop
creta da perseguigao '
pessoal a todos que ten
tan infrigir os valores
de sua época, transgre-
dir gs linites do  per
nissivel e se identifi
car com 0s anseiog mais
{ntinos, mais organicos
de csda individuo.

A MANIFESTACAO DO NAO

Como parte das comemoragoes do
19 de outubro, Dia Nacional de Lutw
dog Trabalhadores, as entidades demg

craticas de nossa cidade

Tesolversn

ticipar do ato. Quando comegamos &
nos pronunciar, havie ainda ums gran
de confusao quanto a mossa psrticipa
80,  ex deterninada hora, fomos im

Chipee At e s v s x_@@ﬁ

DA REPRESSEO DIARIA QUE sOFREM EM

iy T0 N

A repaessio & eviopiTenente.
o eseeclrica ue se desting aos
HOMOSSEXUATS APENAS OA ORLA m.(_
7|M' ONDE SURGIY FULGURANTE NO '
VERRO PASSADO UN MOVIMENTO DE CONg.
CIENTIZAGRO 003 HOMOSSEXUAL'S ATRA,
Vs DF GAUPOS ORGANIZADOS £ DA
D18CUSSHO 04 QUESTAD NAS MESAS

AGORA A REPRESSRO MANIFESTA,
SE ATRAVES DA MANIPULAGRO DE GRY.
7os ve RAvszes watsTis e
o8 womssexts 44 que & safein
NTO TEM AMPARO DA LE1 PARA REPRL
o0 ines, Chesooe 4 can . N=L38 OIRCTANONTEy © QU caslo-
A . ualA tn DESSASTE 50 APARATO PLL
ove cxun onomizices s, rea SV

TAS £ LANGAMENTOS DE rvauupcu. EXLPTE M JURTIEICATLEA B8,

RA TOOAS ESTAS AGhessDes. O Aue 4
5 nepnessio & rauro oe s PARVTENENTE PaRcte  INGmwIDADE
AgTo omauiZADA Mo seuTioo 0k "y * REPRESSRO, AGREDIR TTRUPOS

e gfonsnaroduids di o o Paadons 3¢ UCTERIZAAIA o0
DE CORREM 0 PeR100 o "conTAMIng Agfo il ica sotmnon . awra
§R0" o8 PILKINKCS DA CLAssE WEDIA cunsho 108 wo consano oa soclg
ALTA Gue Tawan ns mreupiT, L MO
wetro roram agdes o pafcia reog . PUTEN QO EIAY. A
RAL QUE, 308 O AMPARO LEGAL, INVA S SEIAN 0L WA OB TR b
DIA OS BARES EM CATA ADS MACONWEL TROS GRUPOS OPRINIDOS PARA QUE SE
ROS4 CHERANDE AD: ARSERDE - DE BIBRA PORSA FAZER UM 4530 SSOMNNTY 8
DEFEBA D4s LISEROADES INDIVIDUALS

proveitando s broch
da abertura ¢ eriand
cspagoslivres para
cnecontro dos honoass
xunis ¢ @iscussio d
« Real

Watal, JoRo Possoo
Roecifc, ounndo Qo pr
moiro encontro rotd
nel de arupos honoss
xuais, o ganhou aa »
as da cidado con pix
¢ocs o outdoor ca ¢
menorecdo no din i
ternacional do orz
lho ruci.

0 1M cotard r

re
lizondo una fo t 1]
ra sou xnivor I
torcssados  procura

os.acnbros do grupo.

fazer uma passegta pelas principais '
ruas e um ato publico. Decidimos par
ticipar porque screditascs que devemos
estar integrados aos outros, setores
de lutg da sociednde e também porque
para nos ers uma boa oportunidade de
tornar piblica a existencia do novo !
grupo de llbert.uguo homossgxual, Pre
paramos um texto de apoio a uniao de
todos para a construgso da nova socig
dade e levanos nosso manifesto para
ser distrituido com os presentes. Po
rem, para nossa grande surpresa, quan
do fonos nos inscrever entre os  que
iriam falar, foi-nos negado o direito
de voz com s alegagao de que a luta '
homossexual nzo e uma bandeira de tra
balhadores e que eles ndo entenderiam
nossas reivindicagoes. Depois de_ mui
to insistirmos, foi-nos dsdo o nio ds
finitivo. Resolvemos nos retirar e
protestar no outro dia atraves  dos
jornais. 4lgumas pessoss do grupo fo
ram embora e outras seguiram para s
A!!lmhlsia onde o ato se realizaria.
Por pressces de possoas anigas que tg

sem menos esperar X’omos chsnadol a par

pedidos de falar,o que fez com que s
plateia de aproximsdamermte quinhen
tas pessoas, reagissen gritando e e
xigindo nossa volta. A comisedo epn
tao teve que ceder 6 conclulmos nog
ss manifestagio. 4 bandeira do- grupo
continuou desfraldsda e passamos &
distribuir nosso manifesto.

Esta foi a primeira vez que um
grupo_homossexual desbravou as ruas
de Jodo Pessos, mesmo & contragosto'
dss forgas ditas progressistas & de

o
S

(2)
I\, 5

&
%

TAM| BEM

s € DOS PROPRIOS GRUPOS,

k.

BOLETIA, p+

NOS TAMSEM-86letim ne 2

Pag. O

WS TR

w=saNGe Tamber comoletsmos,dia 19 de um ono de etiy e como nao

posiz deirar de ssr comsmoramos 2 data com usa fests para s amigos ® er-
sigume vends pars © grupo =

integrentes do grupo.0 bar furcicnou para da:
produzimos um show com & pariicipagac de Joarito, Persquete & Urlardo.A c3
postesgda Henrious mos-
3¢ de Litertagao Homog
sexusl-A.L. 1.8 meia-roite = festa psrou siguns instanies pare comermos ©

se foi tode ornezentada com foihas de palweites
trando inguietartes burdas e ainds & bencsirs da

delicinso bels de aniverserio & distribuigio de pipoca = amendoim.Depois,o
aom voltou & *uncicner ate gue
ficou @ zertaza de tar sidn uma das melhores festas dos ulrimsos tespos.

INT++« Realizamos em outudrc a Sequnds Convivancia Intsnsive do NOs Tam
vea.Durante duas noites fizemos reunides divididas em duas partes: ne pri
weire,orgenizemos ¢ notse arquive € na segunda cada integrante oo Grupo
lau um dspoimentic sobre sus vids.Esta (ltima parte possibilitou maior
ionhecimanto pessval de todos e nos deu margem psra rafietir sobre rossa
oratica cotidiana
IR AR TSR SRS SRR LAY SRRt v s 65 b SHASESS VAT ISR
MISTY*** Pare gues @ adspto do rodogeyia boite Histy.co Recife,em breve vai
mudar de erderegc.0 novo esta ssnde conatfuido com muito esmero = bom detc.
Tsra uma arss ao ar livre dentin do eabisnta das boite para se ressirar ar

sura tomar ume bebidinha e nsosrar com meis tranquillasce.
O

VALES £ rE1345-f certo gue 30an Pessca nso conta com lugares declareds-
aente gays mas na uma porgac de locais que e mbgada pode freguentar com trgn
wilideds e cuties que poderac ser invadidos pela gente gay.Us dos lugares
{a frequentado ¢ um pedago da praia do Cebo Branco,conhecide cose Vale des
Zorscas(entre o Motokar & o Clube de Engenharig.La,durantes as menhas en-
solaradas se reunsm,dentrc c¢as pocinhas d'agua cue se formam ras pedras,gry
005 e mais grupos de homossexuais,mas so de segunda a sexta.Nos fins de 33
mana o pessosl prefere curtir a feitinhe de Tambau e o inevitavel Canter,
orolonamento dests(ou vice-versa?).

REPRESSAD E RESISTENCIA*** Nos Tembem aproveitamos o shou de Catia de Fran
%a.Tadeu flatias,Ivan Sentos e Oraulic Tavares fomos atd o Astr

uma note de denuncia e repdic a nova ocnde de repressao contra os homosse-
xusis desancadeade recentemante na cidads por delegados e pela imprensa &

configurads em prisGes = noticias sscandalosas na imprense local machists

e reacionaria.f a seguinte a nota 1ida na oportunidade.

Ao

2 que -Mo@-w-—mrm.m-“ow-“

ica estas palavrar queremes deunciar a viclinsie e vem sends cometida ultimsmente
contre 0s homessecials sa Jeao Passos.

Hoste santaxto,slem ds roprecsis palicis),destese-se s ignorancia & sensacions-
‘isec de eerto irgie de imprenca que reserve para 0% howossecais sua pigine polielsl
dis5toromde fates,compromstendo pes un

liss

elivede ds repress-

Quersmss erer que,so ov reprisir o desrespeitar o smor entre duas pessces do meac
sexo,crissese normes de condita pave 'odsz os homens,Dessi forme a vieléncia acs humosee
rmamtm--uqﬁstmu"mmuam@.h-

#¢ de neus peroeiros sexusis.

rumaﬁmmzm—mmu—mmmﬂmmn
"M zelbor asigo o s somos um 85
T (3 s sslbor parte de mia”,

onde lemos
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Tjerk Von Den Jorg, a exemplo do qua fez en
outras cidades, passou trds dias e Jodo Passoas,
numa convivéncia descuntrafdu con ids Tumbda, Wao
promovemos nenhun debats pubucn ou encrevista con els
ura uwais interna o ag

is inte

1inforzaga

que resultou positivae e ilustradora. Fizemos ua
encontro mais formal com ale dursnts uma noits, quando passanos
sobre nossos respectivo. grupos. Tjerk déixou conosco g

| xemplares de publicagoes dinamarguesss ¢ ficou de enviar outras, ds

#oda a Europs, em breve. Em

8ié mais completo sobrs o grupo (texto, fotos) para enviarmos,

dele, a Associagdo 48.

da, estamos

ua dog
atra

IRABALHO CONJUNTO

Desds agosto, Lu e Henrigque,
como representantss do Nos Tam

tros representantes do Grupo de
Negros de Jodo Pessoa @ do gru
po feminista local Maria FMulher|

(sx-cantro da Aulher). D
reunides, deverac sair formas '
de trabalha sm conjunto, apds
wsta fase inicial de conhecimen
to rec{proco, das quais, a pri
meira ja definida ¢ um documen
to conjunto para ser langado a
falando das

Bomi

O NT assumiu ® realizou uma
1déia langada por Leuro em uma de
suas Teunides: o Primeiro Encontra
ds Convivéncie Intensiva do  Hds

.

0 PCINTE, como danominamos o En
contro, foi realizado de quarta a
domingo, na casa do Laure, s cop
tou nda s6 com gunts do grupo nas
tambsn com amigos s wx-intsgrantes.
A cada noite, por volta de ssis s
uh nos reunimos no local para fa
zer o gntar com distribuigdo de ta
refas. Depois, papos dascontra{dos

I 1hos dos integrantas 4o grupo.deves

brisl wobx

cidades d¢ cada luta e a impox | Por alguns minutos e em seguida, o

tancia dos trés movimentos mstg | lance mais formal. Foram realiza
ros unidos na batalha por uma | das duas palestras: A Pritica Sodg
sociedads mais justa, livre s 4 | w{tica no Brasil Colonial, por Gg
gualitdria, sem preconceitos ou hrhi (ex-iT), e Dosngas Vensreas,
discrininagd pur Carlos. Depois das palestras '

as Temdsw N9 A
PRt R P e T L P LT TLE PR

fice.Alea dissc,Sandra participou da mess radonda(ss
& Nulher quendo

o) sobre Formas da Violincis Cent: . us

isgac brasileirs que wxualisso dedds o

s falou sobre cutrce sspectos da r ado,discrisinages

ra & oulher hososssxual wess uUss repressn-

to Negrc do Ragifa s Ullae,axviatho e

uel =i14ter

ife.Vale salisntar que dal pra 8 no debate ,

tansw 40 sobre o houe
¢éade,o Tinal de ssmena coxpresndide entis 1% & 4 Jds & sro fol sul
ortante o (i paraibensipels prissire vez particijs,os de ws ite
g s " ‘debate wuite 20 mobre isss ne

roxine stividade prior gm sers » publicagio da trabg

cialsantie,texios da  Ga-

saesaxuelionc;o cur rsicada Federal do Prazer,g

parada palo Leuzo(aguardes,voces rer de rir)jartigo de Sendra sobre

pixagies 1ibartariss e desenhos de Garmuna

x$o du (0 AQ sprosentads pale jife Tesbes sebre vicldncia contra hge
exuais argentines ¢ sprovads ns planarie final do I1 Encontro Feminlata
desta(J880 Pessce, 3 e & do Outubro de 1981)

“Hoe mxnuu.nuﬁim na n:n:unun r-hhu do uunun.u. » cidede de
da pes ® violéncis contra es mg

Joao Pesson, L
{witos feainists o na Argentina.A % que © regias at-
gertine mode wqusle powo irsie .pondo fis a tode e libardade de xprassic

» rouniso, levou e referidos méwiseries & stinidade.
1 idede nao & {derads crime nequele pals,no entents,es G
Llels de axcessdc @ @ pratica policial sio utilizadas pare legalizar s re-
preavao ase guals argentinos.A policis recebsy cursas especiais pare deteg
$-108 pars es ssguids pren-

s nes russ .
éi-100,08 barss @ boltes sas {nvandidos s fechedes pale policis.0 terresriy
40 cotidimno seta impsdindo ow w-ll de :Luuu- livrssents puu nu-.

arquss,pragas s quajsquer locals piblico
Pales 1ais de encouete s que se configure huse violeceo 4o iraite et

tocional.
A Cosissic palos Dirsitos da Gente SNER Gay,pequenc 'ﬂwn foraado na
1andestinddeds,segus stualments a luta inicieda ,ew tespos norasis,pels
conta de Jibertageo Homossexusl.A referida Comissao foi Gues Pessou,psre
lsd s inforsacies aqui prestadas.

s_dabates foram P

uls rAR3EA Loletias nt 1 pég=2

bastene: participativos. No pspo sobre Venerscs as discussdes forem s g
profu-dendo (con muita descontregdc) que findou com biches @ pitoabas fa
lance sobTe suas experidncies amcrosas, modos de fazer, de dar, de recy
pres Fol Gtiso,

0 PLINTE fol sncerrado com usa fasta ¢ us delicioso desfile proag
/440 por algusas bichas presentes.

SCINT
N pmlu asnana(12 o Mn) m- reslizendo o Segundo Encontre de
da #ds T 1 ser mais ums reunido de trg
balho do que de debates.Aproveiterssos pare orgenizarmos nosss arquive e dg
finir & nossa proxias atividede:publicegies.

A LUTA DA Aokals

Coss todos ssbes o 1% de Outubro fel definido no Canglgh como o Dia Nacig
nal da Luta.Aqui,as entidades clessistas orgenizares us ate publice w,coms
nio podis deixar de ser .l- fosos nds,hosossexusis,levar nosso recado contra
0 & o & qus no local da concentragac s de onde
sairis o &to foi neguda a pelevra sco da Agso de L4 80 Nows
sexual (um grupo nowo,ed de aghojvide LIBEATAS GUE DARAS TANGEN)que deveria
mmcqu-.hu.m.umm:&uuwuinw
decidiu fazer uma denuncis ne dis mn.m-n das Jomd-u alguns inty
grantss do grupo se ® outros ate s onde o Ata
%o realizeria.lé,forss comunicades qus teris sspage para falar.Henrigue su-
biw no pelenaus & comecou & lar @ manifestc sando loge interrospido peles
scompenheiros®qus ficaves sxigindo que ele Talesss das “lutas dos trabalhg
dores”.Henrique intarrompeu da Tatc a laiturs s,surpresais publice comegou
& bater paluas » a gritar que als Sen saida,0s orgeni~
2adores 85 puderss fezer o que o publico pedia.Ao final da lsiturs do meni-
fasta @ de abertura da bandsira da Ad.H. -m.-pu.---uu forge dos

wos vaz participaras,de-
pois dp muita barra,de uma menifestagho promovide peles®entidades democre-
ticas®.

Bals MO SHCONTRO

DE FEAINLSTAS
0 Grupe Fesinista Locel Maris Mulher(Ex-Centro da Mulber) de Jodo Pessos)
reulizou nos diss § & 4 dests mds o II do 0 nT
fesde o iniclo da 4o do foi . dcipar & =

barrace de “ L)
Himann

phsege bf:ﬁo;::r—u;-&: . Ly ﬂuxr con

.

tis low Tesbss r¢ 1
1eee

Por toda sate situagan de axtress violancia flsica s contre as Mreites
Musanas na Argentina contra ns grupos fealnistes s huscesexual & que
oa mulheres fasinistas apressntasos nesta oceslio o nosse repidic e de-
uncis piblice @ tods o powe brasileire.Cenclesascs todos os rupes Cemi-
nistas & homossexuals do pals & sogrossaces ssts denuncia¥,

[EEE TR 3]

1-Decidimos tirer wste “boletis® para informar a todow o geu
rossas atividades,e qus ficaris deficil es certas individuais ales do qus

sobre

podnciamon corrar o risco da omftfr slgiss colss laportants. |
|2-PITONGA , & use expressso suito wsade squl e na Aecife para desly e

PARA coeresfown
© MowTEIRo DA FRAMG SES
MANARA
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ANEXO F — MATERIAL GRAFICO COLETADO (OUTROS DOCUMENTOS)

CRONOLOG N
¥ 29/2/®| - outdoor de nosso sémboles numa das principais ruas da cidade
# 07/9/21 - langamento pillico do grupo no feahio Hiwe Petande quasdo
da Feim da Criagad . Leitumie dititbhicad de nosso wmanifesto
(Noz howoe. o lompanuuils pergie a8 havia Pu’ldx‘w)
# 3d@mabio 8 - outdoor cb simbolo m fu. Epilcio Ressea
yol/io/el - laluel wu ats publico (Prage o Pesson - fresew bleia hﬂg'\x&gﬁua_)
de &owwwiz \ffjaMAo o lulec howossexual ds odlae litas do
OP’NUUdeeS de sciedady,
~ dhs%hw}az do Wf%

0 A B\

- Notou de préesdE coulvon wellinicn  peshafives ans flowiossexuaiy
‘WWCMM wa O N (pdee -Uube Mslie; Kiew- wom freudlio Todus
(e 8¢ Trwaga, pleiion~ wioda 92000 periena ) - gl cowfuunan - At

N :
TAMBEM

¥ (/10781

Agio DE LIBERTACXO HOMOSSEXUGALTL
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3a7 TEMPO INSTAVEL
e V@ GR (D) Btz ey o
i}
- PARAIBA e Y ==
T ENCONTRO DE HOMOSSEXUAIS DA PARAIBA * PARTICIPE

Eela warta < ura convocagad a Todos os homossensais
(nomens & moulneres) paraibancs para qve e reunam nos

) dlas 4e 7 de sofenbro de 1993, gara discutirem as questoes
gsmLeow O MOVIMENTO HOMOSSEXUAL NA PARA(EA referontes A vivéne 1 homossexual .

SUGESTOES DE PAUTA

— CAMPANHA MORAUSTA NAS RADIOD € JORNALS CRELAGRD Di MORTE | Desde 0 exting & do'Nés Tamben' falta-nos a inicta-
OE GORETE (OM O BAR DA JOXOTA ) Liva pava vm debite amplo sobre mossas questoes imediatas
- BALANGO 0O mvmcmo \‘qaossﬂoAL PARAIBAND DESDE A
EXTINGAO 00 "NGS TAMBEM

2 gorals , como Tavk o o conhecimento do que o8 qrupos ho-
- PROPOSTAS DE ATURCAD NAS PRIKINAS ELEICOES (VEREADORES/B6) | mossexoais andom fazendo pelo Brasil afora

- MOBILIZAGAD PARA ABERTURA De VERAO \
{

lonecientes de 4 sya Mecessdria a informagad e a

- EXPANS DE PROMO(GES CULTURALS 50 A \
e e BTN | eritica, yma vanay Qahma:,ab ¢ de qu 0 a unjad de
Todes 05 homossexjais poderd awabar o preconceito, pava

qve possamos viver digmamante com nossa opgal sexval,

o ACAMPAMENTO A PARTIR 00 D/A 3 DC HETEMBRD (SABADO) contames com a participagad de todos num clima de paz

EM CUMA PERMANENTE DE DISCUSSAO ¢ altividade
o DEPATES Mo DIAS 4 DE SETEMBRO (DoMINGO) € T DE SETEMERD ll i

(QUARTA- FEIRA) A PARTIR. DAS 14 nom\mé |
? (URTI(OES ( FELHAGOES € WIDADES (ol NERES TODO" 05 DIA

o Nﬁob:m kit i ! denrique. & Manvel
o wLMmMuA/mequ NO DIA 7 DE SETEMBRO (oM EN- \

CERRAMENTO [0S DesA
° SHOWS | DESFILES , €TC. eok CONTA DA CRIATIVIDADE BE

cADA UM(A).

PROGRAMAGAD
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ANEXO G — TRANSCRICAO DA CARTA DE PRINCIPIOS DO NOS TAMBEM

NOS TAMBEM - grupo de atuag&o homossexual

Objetivos:

Refletir e trabalhar em prol da liberdade sexual em geral, e mais

especificamente, lutar pela causa homossexual,

Atingir o maior nimero possivel de homossexuais, para que se conscientizem

da necessidade de se organizarem e defenderem seus direitos;

Lutar por uma sociedade mais justa,sem exploracdo repressdo ou
discriminagdo de qualquer tipo, especialmente com relacdo ao
homossexualismo?’; rejeitando também os papeis sexuais socialmente
impostos a homens e mulheres, e a relagdo dominador/dominado que a partir

dali se instala;

Queremos desenvolver um discurso politico que revele nossos proprios
valores, e por isso recusamos qualquer vinculacdo a organizacdes porlitico-
partidarias, sejam de esquerda ou de direita. Nosso movimento é autbnomo, o
gue ndo impede a atuacao partidaria de seus participantes, desde que a titulo
pessoal. Nao obstante, achamos que os partidos abdiquem de seus
posicionamentos machistas-autoritarios, e passem a referendar os direitos
das chamadas “minorias” sexuais e outros grupos oprimidos, sem que, no

entanto, pretendam conduzir a expressao politica desses grupos.

Organizacéao e funcionamento:

O NOs Também n&o possui cargos de direcdo. A reunido de seus

participantes delibera e escuta as decisdes da maioria,;

As reunifes realizam-se uma vez por semana. A frequéncia as reunifes
garante a dinamicidade do grupo, sendo, por conseguinte fundamental a

presenca do maior numero de participantes;

Todas as propostas de atividades que engagem no grupo devem ser

colocadas em votacdo. Assim todas as deliberagcbes devem ser votadas e

20 5 o . . .
A época o uso do sufixo ismo, que determinava a homossexualidade como patologia, ainda era
usado. A despatologizacéo so veio acontecer em 1990, pela OMS.
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aprovadas pela maioria (metade mais um dos participantes presentes a
reunido); podendo ser revistas as deliberacdes em reunides posteriores, de

acordo com a necessidade do grupo.

Todas as reunides serado registradas em cadernos de atas, iniciando-se cada

nova reunido com a leitura rapida do que foi discutido na reunido anterior;

Todos os membros do NO6s Também contribuirdo financeiramente toda

semana, para cobrir as despesas assumidas pelo grupo;

Havera um arquivo em que se guardara todo o material produzido pelo grupo,
os recortes de periédicos e a correspondéncia recebida, ficando a

responsabilidade de tal arquivo com um dos participantes;

S6 poderd fazer declaracbs em nome do grupo, quem para tanto for
encarregado pelo préprio grupo. Excepcionalmente, um membro isolado,
guando a mreméncia do tempo e a importancia dos acontecimentos exigirem,
podera falar ou tomar atitudes em nome do grupo, cuidando-se sempre em
manter-se fiel aos principios do grupo e sujeitando-se ao referendo da
proxima reuniao;

O grupo contara com cargos fixos de tesoureiro, secretario e arquivista,

Alteracfes ou acréscimos a esta carta de principios poderao ser feitas sempre

que se julgarem necessarias.

Aprovada em reunido

Joao Pessoa, 21 de dezembro de 1980
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ANEXO H — TRANCRICAO DO MANIFESTO DA ALH

Entendemos como uma necessidade fisiologico/emocional tdo importante
guanto qualquer outra funcédo de nosso corpo e nossa mente. Nao o vemos isolado
do processo revolucionario por que a revolugdo nao deve discriminar necessidades
por partes: primeiro a revolucao politica, depois a revolucdo sexual e de outros
grupos oprimidos da sociedade. Queremos uma evolugcdo de corpo inteiro e nao
somente da barriga vazia.

Aos que pensam que isto € utopia, devemos lembra-los que até hoje existem
pessoas que acham o mesmo do comunismo idealizado por Marx e que foi tao
intencionalmente mal entendido por seus seguidores.

Acusamos de reacionarios 0s que nos tentam eliminar classificando-nos de
chaga social, em defesa da sagrada familia cristd, prendendo-nos, torturando-nos
até perdermos nossa dignidade de seres humanos, em qualquer cela suja da
repressao.

Acusamos também de reacionarios os que tentam nos deixar & margem do
processo revolucionario, desconsiderando nossa luta especifica, classificando-nos
de decadéncia pequeno-burguesa, planejando nossa extincdo de maneira ndo muito
diferente dos fuzilamentos produzidos por Khomeini revolucionéario, ou obrigando-
nos a servicos forcados no canavial como o fez Fidel de Cuba revolucionaria.

Além de existirmos como seres humanos, exigimos nossa participacao politica
como grupo de libertacdo homossexual juntamente com 0S gQrupos hegros,
mulheres, indios, ecologistas, e tantos outros que aparecam com ideias libertarias,
na construgcdo do grande alicerce da mudanca social, moral e politica de nossa
sociedade.

Lutamos pelo prazer, contra o preconceito, por uma sociedade sem classe, por
uma revolugdo que seja totalmente social e ndo se limite a dominacdo de uma
classe por outra, seja ela burgusa ou proletaria.

N&o acreditamos em devaneios pequeno-burgueses ou médio-classistas que
teimam em liderar revolugbes, numa vanguarda irracional e anti-popular, que visam
simplesmente um cargo ou sendo, todo o poder do sistema pré-estabelecido nos

dogmas que acreditam venham nos trazer o paraiso.
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N&o acreditamos numa revolucdo calcada em dogmas por que todos o0s
dogmas sdo estéreis, ndo se abrem para mudancas, ndo se coadunam com O
homem, que esta sempre em crescente evolucéo.

Lancamo-nos publicamente justo no dia 7 de setembro como forma de
questionar falsos gritos de independéncia que nos fazem cultuar. Tomamos como
legitimo o simbolo da inconfidéncia, adaptando-o ao nosso processo historico, e
bradamos

LIBERTAS QUE DARAS TAMBEM

Jodo Pessoa 7 de setembro de 1981

144



ANEXO | —= TRANSCRICAO DO MANIFESTO LIDO POR HENRIQUE
MAGALHAES NO SHOW DOS QUATRO PARAIBANOS NO CLUBE ASTREA.

Amor € o que se quer; 0 que podeis censurar? Amo, como me agrada, e quem me
agrada. Com essas palavras queremos denunciar a violéncia que vem sendo
cometida ultimamente contra os homossexuais em Jo&o Pessoa.

Neste contexto, além da repressdo policial, destaca-se a ignorancia e
sensacionalismo de certo 6rgdo de imprensa que reserva para 0s homossexuais sua
pagina policial. Distorcendo fatos, comprometendo pessoas, incentivando um
puritanismo eivado de represalias.

Queremos crer que, ao se reprimir e desrespeitar o amor entre duas pessoas do
mesmo sexo, criam-se normas de conduta para todos os homens. Dessa forma a
violéncia aos homossexuais manifesta-se na expressao de todos os seres humanos,
independente da escolha que fazem de seus parceiros sexuais.

Fazemos de puablico nosso protesto. Queremos continuar dizendo como

Shakespeare: “meu melhor amigo e eu somos um so. Tu és a melhor parte de mim”.
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ANEXO J — TRANSCRICAO DO MANIFESTO DO DIA NACIONAL DE LUTA

1 de OUTUBRO — DIA NACIONAL DE LUTA

Ha 3 anos vimos surgir em Sao Paulo algo de novo no cenario politico
nacional. Além dos grupos feministas e de negros, comecou a se formar o embrido
do que hoje se apresenta como movimento de libertacdo homossexual. A partir dai,
em todo o brasil aparecem grupos que se propdem a discutir o homossexualismo
(sic) como uma opcao sexual e como manifestacdo politica, contra 0 machismo, o
preconceito, contra o poder estabelecido e a divisdo de sociedade em classes.

A luta homossexual ndo esta isolada da luta do povo brasileiro, jA que somos
discriminados tanto como trabalhadores, como homossexuais. O homossexualismo
(sic) ndo € uma opcéao de pessoas de determinada classe, encontra-se inserido em
todas as camadas da populacdo, sendo evidentemente mais reprimido nas classes
de menor poder aquisitivo, ou seja, ha maior parte da populacdo brasileira. Dai a
importancia de, ao mesmo tempo que lutamos contra 0 preconceito e obscurantismo
machista da repressédo sexual, lutamos por uma mudanca social e politica, onde
sejam respeitadas a liberdade de ser de todos os grupos oprimidos e sua
participacdo efetiva no processo politico de mudaca social.

O dia nacional de luta tem sua importancia na medida em que concentra
todos os grupos, respeitando suas especificidades, na formacdo de uma corrente
onde o ideal de libertacdo evidentemente, seja 0 denominador comum.

E preciso dar as m&o na luta contra a exploracéo e repressao.

E preciso libertar corpo e mente para a construcédo da nova sociedade.

LIBERTAS QUE DARAS TAMBEM!

Acéo de Libertagcdo Homossexual
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