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RESUMO

Campo historicamente associado a representacdo simbolica do real, o jornalismo
alicergcou suas praticas nos procedimentos da objetividade, precisdo e da primazia do factual.
Essa orientacao cientificista, inspirada pela corrente positivista, defende o apagamento das
marcas de subjetividade nos textos jornalisticos. Sabemos, contudo, que onde ha discurso, ha
pontos de vista, hd formas singulares de enxergar os acontecimentos. Sendo assim, nosso
objetivo ¢ investigar como o jornalista se singulariza enquanto autor na reportagem,
conciliando os coédigos da escrita jornalistica com o cardter ético e irrepetivel de sua
expressdo. Como referenciais teoricos, mobilizamos os estudos de Foucault (2001), Bakhtin
(2003), Amorim (2008) e Maingueneau (2008). Argumentamos que a autoria se manifesta no
discurso jornalistico por meio de certas modulagdes, de estratégias discursivas que legitimam
a fala e a imagem do autor perante o publico. A partir disso, discutimos como o exercicio da
autoria influencia as propriedades tematicas, estilisticas e composicionais da reportagem,
possibilitando o aparecimento do género reportagem de autor. Nas andlises, articulamos essas
duas perspectivas: primeiramente, verificamos a aplicabilidade das hipdteses de autoria as
atuagOes profissionais de trés reporteres: Daniela Arbex, Fabiana Moraes e Natalia Viana,
autoras das obras Holocausto Brasileiro, O nascimento de Joicy e Sdao Gabriel e seus
demonios, respectivamente. Em seguida, analisamos como cada texto apresenta as
caracteristicas da reportagem de autor, a partir de um dialogo entre as contribui¢des de

Bakhtin (2003), Fiorin (2011) e Kramer (1995).

Palavras-chave: Autoria. Jornalismo. Reportagem. Géneros do discurso. Etica.



ABSTRACT

Professional field historically related to the symbolic representation of reality,
journalism based its practices on the procedures of objectivity, accuracy and the primacy of
the factual. This scientific orientation, inspired by the ideals of Positivism, argues for the
erasure of subjectivity marks on journalistic texts. It’s well-known, however, that where exists
discourse, exist also points of view, singular ways of seeing events. Thus, our objective is to
understand how a journalist singles out as an author in the reportage, reconciling the codes of
journalistic writing with the ethical and unrepeatable character of his expression. As
theoretical foundation, we employ the studies of Foucault (2001), Bakhtin (2003), Amorim
(2008) and Maingueneau (2008). We argue that authorship manifests itself in journalistic
discourse through some modulations, some discursive strategies to make the speech and the
image of the author legitimate among its public. Next, we discuss how the exercise of
authorship influences the thematic, stylistic and formal properties of the reportage, making
possible the appearance of a genre we called “the author’s reportage”. In our analysis, we
associate these two perspectives: at first, we verified the applicability of the authorship’s
hypothesis to the work of three reporters: Daniela Arbex, Fabiana Moraes and Natélia Viana,
authors of Holocausto Brasileiro, O nascimento de Joicy and Sdo Gabriel e seus demonios,
respectively. Then, we examined how each text shows the characteristics of the genre the
author’s reportage, based on a dialogue between the researches of Bakhtin (2003), Fiorin

(2011) and Kramer (1995).

Keywords: Authorship. Journalism. Reportage. Speech genres. Ethics.
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1 INTRODUCAO

Estocolmo, Suécia, dezembro de 2015. A jornalista bielo-russa Svetlana Aleksiévitch
recebe o Prémio Nobel de Literatura, a mais tradicional distingdo concedida a um autor dentro
do campo literario. Existente desde 1901, o Nobel premia a obra completa de determinado
escritor, suas producdes mais importantes, sua forma de enxergar o mundo, seu estilo e,
logicamente, suas contribui¢des para o cenario literdrio internacional. Como justificativa para
a premiagdo de Aleksiévitch - uma escritora de ndo fic¢do, o que a diferencia da maioria dos
laureados com o prémio' - a Academia Sueca argumentou que suas obras sio “um
monumento ao sofrimento e a coragem no nosso tempo” (ACADEMIA SUECA, 2015, s/p,
traducdo nossa?).

No discurso de aceitagao do referido prémio, a jornalista endossou o carater historico e
coletivo de seus escritos, alegando que o seu trabalho ¢ resultado de uma construgdo
intersubjetiva da realidade, de uma reunido de centenas de vozes ouvidas por ela ao longo de
quase quarenta anos de atuacdo profissional (ALEKSIEVITCH, 2016, p. 370). Transitando
entre jornalismo, literatura, politica e historia, a repérter langou uma pertinente provocagao

aos membros da Academia Sueca:

" A relagdo completa dos 116 vencedores do Prémio Nobel de Literatura pode ser consultada no proprio site da
premiagdo. Disponivel em: https://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/
* “The Nobel Prize in Literature for 2015 is awarded to the Belarusian author Svetlana Alexievich ‘for her

polyphonic  writings, a monument to suffering and courage in our time’.” Disponivel em:
https://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2015/press.pdf



https://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/
https://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2015/press.pdf
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Sempre me atormentou o fato de que a verdade ndo se sustenta num so
coragdo, num so espirito. Que ela é de algum modo fragmentada, multipla,
diversa e dispersa pelo mundo [...] O que eu fago? Recolho sentimentos,
pensamentos, palavras cotidianas. Retno a vida do meu tempo. O que me
interessa ¢ a historia da alma. A vida cotidiana da alma [...] Ouvi mais de
uma vez e ainda ougo que isso ndo ¢ literatura, que € documento. Mas o que
¢ literatura hoje? Vivemos mais rapido do que antes. O conteudo rompe a
forma. Ele a quebra e a modifica. Tudo extravasa das margens: a musica, a
pintura e, no documento, a palavra escapa aos limites do documento. Nao ha
fronteiras entre o fato e a ficcdo, um transborda o outro. Mesmo a

;e

testemunha ndo é imparcial. Ao narrar, 0 homem cria, luta com o tempo
assim como o escultor com o marmore. Ele é um ator e um criador.
(ALEKSIEVITCH, 2016, p. 372-3)

Esse posicionamento da jornalista ¢ relevante para a discussdo que aqui iniciamos
porque inter-relaciona alguns aspectos fundamentais para a nossa concep¢do de autoria na
reportagem. O primeiro deles diz respeito ao trabalho do repdrter — e, no presente caso, do(a)
escritor(a) cuja atuacdo esta alicercada em praticas jornalisticas - enquanto sujeito capaz de
representar discursivamente os acontecimentos do cotidiano a partir de um viés coletivo
inscrito “no grande didlogo da vida vivida” (BAKHTIN, 1993).

Observamos, nesse sentido, a preocupagdo de Aleksiévitch com “a vida do seu
tempo”, com “a histoéria omitida”, contada a partir dos multiplos pontos de vista das
testemunhas que participaram dos acontecimentos, coadunando-se com a visao de Tuchman
(1983, p. 221) de que “a noticia ndo espelha a sociedade, mas ajuda a constitui-la como
fendmeno social compartilhado”. Essa visdo de narrativa jornalistica como uma elaboragdo

intersubjetiva reforca a visdo bakhtiniana de que

o tema do sujeito que fala tem um peso imenso na vida cotidiana. E
suficiente prestar atengdo e refletir nas palavras que se ouvem por toda parte
para se afirmar que no discurso cotidiano de qualquer pessoa que vive em
sociedade pelo menos a metade de todas as palavras sdo de outrem
reconhecidas como tais, transmissiveis em todos os graus possiveis de
exatiddo e imparcialidade (mais exatamente, de parcialidade). (BAKHTIN,
2002, p.140).

Nesse excerto, Bakhtin aponta para o fato de que qualquer sujeito que fala nas
interagdes do dia a dia o faz em grande medida a partir da retomada do(s) discurso(s) do(s)
outro(s), o que ¢ especialmente verdade quando se trata de jornalismo, uma atividade de
natureza sociodiscursiva relacionada a realidade concreta das pessoas e as estruturas sociais
de que elas fazem parte.

Sabemos, no entanto, que, para desempenhar esse papel de forma legitima e

mercadologicamente rentavel, o jornalismo estruturou suas leis de funcionamento na cartilha
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positivista da objetividade, da primazia do factual, da clareza e da concisdo. Essas diretrizes
passaram a nortear o que Edvaldo Pereira Lima (2009, p. 23) definira como a “férmula bésica
de comunicar: a noticia, que se transforma, em termos sist€émicos, no catalisador do sistema
jornalismo”.

E preciso reconhecer, contudo, que o edificio filosofico em que esté alicercada a ideia
de uma objetividade absoluta, constituida prioritariamente por formulas assépticas que
estruturaram o “‘sistema jornalismo”, ja apresenta algumas rachaduras. Em poucas palavras,
esse fenomeno pode ser explicado por duas razdes: i) pela crise institucional e financeira
vivenciada pelo jornalismo contemporaneo, potencializada pela modernizacdo e
popularizagdo das novas tecnologias da informacao e comunicagdo (TICs); ii) pelos duros
golpes que a nocdo de “neutralidade” jornalistica vem sofrendo nesses séculos XX e XXI.
Nao faz parte do escopo deste trabalho analisar a primeira questdo, a qual ja vem sendo
amplamente pesquisada dentro da Academia’ nos ultimos anos. Interessa-nos seguir a diregio
mencionada no segundo ponto: a partir dessas fissuras nos modelos cristalizados de se fazer
jornalismo, queremos pensar em modos alternativos de olhar e de representar
discursivamente os acontecimentos dentro do campo jornalistico.

Esse direcionamento central de nossa pesquisa nos impele a retomar o discurso de
Aleksiévitch, com foco sobre a atuacdo do homem enquanto “ator e criador” em seu fazer
narrativo, destacando o trabalho de um sujeifo ativo, que age na e sobre a realidade a partir de
um olhar unico, singular: o autor. Todavia, ndo podemos esquecer que grande parte daquilo
que se diz ¢, como vimos, o discurso de outras vozes sociais reelaborado na fala do autor, o
que o coloca como um produtor de sentidos que atua sempre “em relacdo com os sujeitos-
fontes de informacdo e os sujeitos fruidores de informagao” (MEDINA, 1991, p. 196). Isso
nos faz refletir sobre o potencial criador do reporter ndo como uma subjetividade autonoma,

mas como alguém imerso no caldo cultural do seu tempo:

O homem ¢ um ser que predomina e compreende o mundo simultaneamente
e, nessa medida, transforma a si mesmo e amplia o seu universo. A
comunicacdo esta no amago da atividade pratica coletiva, da produgdo social
do conhecimento que emana dessa atividade e, a0 mesmo tempo, a
pressupoe. Portanto, esta no &mago da producgdo histérica da sociedade e da
autoprodu¢do humana (GENRO FILHO apud MEDITSCH, 2010, p.36).

A partir desse contato permanente com as demais vozes sociais, 0 sujeito-jornalista

escreve suas narrativas e se inscreve no real, singularizando-se enquanto criador que expressa

’ Cf. ANDERSON, C. W; BELL, Emily; SHIRKY, Clay (2013); JENKINS (2009); LACERDA (2016).



15

suas intengdes discursivas por meio de um trabalho ético e consciente sobre as ferramentas
discursivas de que dispde. Aprofundando essa discussdo, nosso trabalho pensara o exercicio
da autoria no discurso jornalistico, mais precisamente no género reportagem de autor, que
apresenta caracteristicas tematicas, estilisticas e composicionais proprias, conforme
discutiremos ao longo da dissertagdo.

Com isso, queremos refletir sobre uma producdo jornalistica que, sem abrir mao das
técnicas de apuracao e redacdo que asseguram a legitimidade e a relevancia das informagoes
publicadas, possa abrir-se a uma atuagdo mais autonoma do reporter, em que tracos de sua
subjetividade ndo sejam apagados e, sim, incorporados as narrativas que ele constroi. Isso,
claro, deve estar apoiado em uma postura ética e em elementos cronotdpicos’ que relacionem
o jornalista a vida de seu tempo, as demandas intelectuais e politicas da época em que vive,
ainda que recrie acontecimentos do passado.

Entendemos que o trabalho do reporter sempre precisara articular elementos de ordem
social, cultural, espaco-temporal, axiologica e, principalmente, relacional, considerando o
outro em sua integralidade e a igualmente partir de seu lugar unico no mundo (BAKHTIN,
2003). Precisard dialogar, também, com outras esferas do conhecimento como a literatura, a
historia, o cinema e algumas tecnologias da informacdo e da comunicacdo para buscar uma
compreensdo mais profunda e humanizada da realidade, capaz de romper com
enquadramentos midiaticos estereotipicos e reducionistas.

Esse e outros didlogos tedricos serdo travados ao longo de toda a dissertagdo, cujo
percurso conceitual e analitico serd organizado em trés capitulos. No primeiro, sobrevoamos
algumas importantes perspectivas sobre a autoria ao longo da histéria, visando refletir sobre
como as transformacdes artisticas e sociais influenciaram a maneira de enxergar a figura do
autor nos textos escritos. Como referenciais teodricos, mobilizamos as contribui¢ées de
Compagnon (1999), Foucault (2001), Bakhtin (2003) ¢ Amorim (2008) para reconstruir uma
breve linha do tempo da autoria. Empregamos, também, os estudos de Maingueneau (2008)
sobre o0 ethos para inscrever a atuagdo do autor em um registro sociodiscursivo.

Em seguida, com bases nessas leituras e em nossos objetos de pesquisa, propusemos
algumas hipoteses de manifestacdo da autoria dentro da reportagem. Tais hipdteses
geralmente coexistem umas com as outras, podendo expressar-se em maior ou menor grau em

cada reportagem de autor. Sao elas:

* No que toca a dimensdo espago-temporal ou cronotépica dos discursos, explica Amorim (2008, p. 105) que “o
conceito de cronotopo trata de uma produgao da historia. Designa um lugar coletivo, espécie de matriz espago-
temporal de onde as varias histdrias se contam ou se escrevem”.
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1) A autoria ¢ uma posi¢ao sociodiscursiva;
i1) A autoria pressupde a responsabilidade ética do jornalista;
iil) A autoria pode se manifestar de forma extensiva;

1v) A autoria se apoia em uma atitude exotopica.

Levantadas essas hipoteses, passamos ao segundo capitulo da dissertagdo, em que
buscamos estabilizar — nos termos em que se pode estabilizar algo tdo dindmico quanto os
géneros do discurso — o género reportagem do autor, no qual essas modulacdes de autoria
podem ser verificadas. Para tal, utilizamos como pilares teoricos os estudos de Bakhtin (2003)
e de Fiorin (2011) sobre os elementos constitutivos dos géneros do discurso — conteudo
tematico, estilo e constru¢do composicional —, articulando-os, primeiramente, a reportagem
“tradicional” e, em seguida, a reportagem de autor, detentora de estruturas composicionais
proprias. Investigamos essas propriedades a luz dos trabalhos de Kramer (1995), Lima (1998;
2009) e Martinez (2016), relacionando-as também as hipoteses de autoria pensadas no
Capitulo 1.

Se, nos termos de Bakhtin (1993 apud FARACO, 2009, p. 18), o dualismo entre o
mundo da teoria - “o mundo do juizo tedrico” - e o mundo da vida — “o mundo da
historicidade viva” - s6 pode ser superado “quando se subsumir a razao tedrica na razao
pratica, entendida esta como a razao que se orienta pelo evento unico do ser e pela unicidade
de seus atos efetivamente realizados” (BAKHTIN, 1993 apud FARACO, 2009, p. 19), nosso
esforco teodrico precisa amparar-se na analise de um material discursivo concreto, Unico,
inscrito no mundo da vida: o nosso corpus. Assim, no terceiro capitulo aplicaremos as
caracteristicas da reportagem de autor e as modulacdes de autoria propostas no Capitulo 1 as
trés reportagens que compoem o nosso objeto de estudo: Holocausto Brasileiro, O nascimento
de Joicy e Sdo Gabriel e seus demonios, de autoria de Daniela Arbex, Fabiana Moraes e
Natalia Viana, respectivamente.

Com 1isso, nossa pesquisa se lanca a persecu¢dao de dois objetivos que se
complementam, atuando de forma sinérgica: 1) pensar em como a atuagao autoral do reporter
permite a estabilizagcdo do género reportagem de autor e observar como as suas caracteristicas
aparecem dentro das trés reportagens aqui estudadas; ii) entender como as hipoteses de autoria
propostas se aplicam ao trabalho de cada uma das jornalistas, isto ¢, como cada uma delas se
singulariza enquanto autora dentro do discurso jornalistico, mais precisamente dentro da

reportagem.
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E importante esclarecer que nossa ideia nio ¢ inaugurar um novo género do discurso a
parte da expressao jornalistica classica. O que intentamos, com esta dissertacao, € pensar em
como os pilares ja consolidados do jornalismo e da reportagem se reconfiguram a partir do
contato com outras subjetividades e com esferas da cultura humana para produzir outras
expressoes, outros formatos, sem perder sua esséncia, nem se descaracterizar. Partilhando da
concepgdo de Bakhtin citada por Fiorin (2011, p. 100) de que “novos modos de ver e de
conceituar a realidade implicam o aparecimento de novos gé€neros e a alteragao dos ja
existentes”, queremos pensar em um outro modo de organizacdo discursiva, uma variagao
dentre as tantas possiveis em um campo tdo complexo quanto o jornalistico.

O resultado consubstancia, acreditamos (e esperamos), uma contribui¢cdo para refletir
sobre formatos alternativos de reportagem em que se destaque o trabalho do jornalista-autor
enquanto “principio de organizagdo discursiva” (FOUCAULT, 2001), enquanto uma posi¢ao
sociodiscursiva a partir da qual os discursos se encadeiam para produzir determinados efeitos
de sentido. Outro trago marcante desses textos ¢ a atuagdo do autor para além das margens de
uma obra especifica, estendendo o seu discurso e inserindo-o em um continuo dialogo com
diversos discursos circulantes.

Acreditamos que discutir expressdes alternativas para a pratica da reportagem adquire
uma importancia ainda maior frente a onda conservadora que ascende no horizonte das
democracias contemporaneas. Isso porque, ao recriar os acontecimentos a partir de uma
atitude exotdpica em relacdo aos “retratos” que elabora de seus personagens, o repdrter-autor
confere espacgo e visibilidade a grupos sociais historicamente alijados da cobertura midiatica,
inserindo-os na pauta do debate coletivo. Tal movimento contribui para democratizar — ainda
que de forma isolada - o tratamento jornalistico das diversas subjetividades que integram o

nosso tecido social.
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2 A AUTORIA E A CONSTRUCAO SOCIODISCURSIVA DE SI MESMO:
DIALOGOS ENTRE ETICA, DISCURSO E PONTOS DE VISTA

2.1 A TESE INTENCIONALISTA: “DIZE-ME O QUE TU PENSAS, QUE TE DIREI
QUEM ES”

Para alguns estudiosos da teoria literaria, como Compagnon (1999), o tema da autoria
¢ um dos aspectos mais relevantes e controversos da historia das letras. Com efeito, as tensdes
entre autor e texto, inten¢do e acdo e entre o autor € a sua responsabilidade sobre o que
escreve extrapolaram o dominio da literatura e se fizeram centrais nos discursos filoséfico,
juridico e linguistico ao longo dos séculos.

De acordo com Compagnon, o debate em torno da questdo do autor remonta aos
tempos da retorica classica, em que filosofos como Platdo e Aristoteles estabeleceram uma
“distingdo pragmatica entre intengdo (intentio) e agdo (actio)” (1999, p. 53) ou, em outras
palavras, entre as ideias em si mesmas e as palavras empregadas para expressa-las. Essa
separagdo delimitou fronteiras bem marcadas entre, de um lado, o pensamento e a vontade do
autor e, de outro, aquilo que ele executa materialmente, a “corporificagdo” de suas ideias.

Segundo essa tradi¢do tedrica - dominante no universo da criagdo verbal até o século

XIX -, um texto deve interpretado a luz da inten¢do do autor, pois ela

¢ o critério pedagodgico ou académico tradicional para estabelecer-se o
sentido literario. Seu resgate €, ou pelo menos foi por muito tempo, o fim
principal ou mesmo exclusivo da explicagdo de um texto. Segundo o
preconceito corrente, o sentido de um texto € o que o autor desse texto quis
dizer (COMPAGNON, 1999, p. 49).

Esse olhar sobre a relagdo entre o autor e o significado de sua obra permite concluir
que, para os adeptos dessa concepgdo, o sentido de um texto repousa em sua origem, no lugar
de onde ele parte para ser materializado em um codigo escrito: o autor. Ora, se € assim, 0O
autor acumula, em seu trabalho criativo, duas fung¢des: conceber uma obra a partir de seus
pensamentos, de seu repertorio intelectual e de suas intengdes, conferindo-lhe sentido(s) e
legitimidade, e efetuar escolhas discursivas e estilisticas para concretiza-los.

Como corolario disso, consolidou-se o que Zilberman (2000) chamou de “hipertrofia
do autor”, na qual o escritor “passa a constituir o elemento mais valorizado do sistema
literario”, sedimentando a ideia de que o nome do autor se sobrepde a sua propria obra e
atribuindo a ele plena responsabilidade sobre os sentidos que o seu texto engendra. Para a

autora, essa supervalorizacdo do escritor foi fomentada pela profissionalizagdo da industria
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grafica e o fortalecimento da nogao capitalista de “propriedade intelectual”. Isso porque, para
receber os proventos da circulagdo de sua obra - bem como ampliar seu capital economico e
social -, o autor tinha de ser identificado, tinha assinar sua prépria produgao.

Mais tarde, essa ideia de propriedade intelectual também ganhard contornos juridicos,
uma vez que o autor passa a poder ser responsabilizado civil e penalmente pelo que publicar,
bem como a ser indenizado pelo uso indevido de sua obra. Esse aspecto legal da autoria
também corrobora a énfase dada a figura do autor na sociedade burguesa, na medida em que,
de um lado, regulamenta os vinculos entre autor, obra, leitor(es), reproducdes e interpretacdes
possiveis e, do outro, protege suas ideias e seu patrimonio contra a apropriacao por terceiros.

Tal visdao, contudo, ndo escapa a algumas criticas. Essa hipertrofia do autor confere a
ele o status de centro Unico de criagdo e organizacdo discursiva e achata o papel do leitor no
processo de exegese e de produgdo de sentidos em um texto. Instaura-se, assim, uma relagao
univoca e verticalizada entre os interlocutores, indo de encontro ao carater dialdgico da
linguagem, ao “entendimento de que qualquer desempenho verbal é constituido numa relacao,
numa alternancia de vozes” (MARCHEZAN, 2008, p. 117).

De fato, a comunicacdo entre os sujeitos se processa por uma via de mao dupla, por
uma troca que ocorre no horizonte intersubjetivo entre pontos de vista, o que inviabiliza a tese
monoldgica de que apenas um dos participantes da relagdo de comunicagdo — o autor — produz
significados enquanto o outro — o leitor - os assimila passivamente, sem executar nenhum
gesto de compreensdo e/ou de resposta.

Em segundo lugar, imaginar que os sentidos de um texto se constroem somente em um
dos polos da situacdo de comunicacdo — o do escritor, da pessoa que fala -, restringiria
consideravelmente as possibilidades de interpretacio da obra e dissolveria o carater
polissémico dos enunciados concretos, que sdo o lugar em que as palavras e as unidades da
lingua adquirem vida, dinamismo e significado, ou nos termos de Bakhtin, onde ¢ “gerada a
centelha da expressao” (2003, p. 292). Se a perspectiva vertical autor-leitor se aplicasse na
pratica, o autor seria o “dono” do sentido, o detentor de todas as suas significacdes possiveis e
a interpretacdo de uma obra jamais poderia ser ressignificada, refutada ou entendida de outra
maneira por quem a l€.

O incomodo gerado pelo teor monologico e restritivo dessa supervalorizagdo do autor
ndo se esgota nas linhas anteriores. A bem da verdade, a visdo maniqueista de um autor todo-
poderoso cujas intengdes determinam integralmente o significado de suas obras falando para
um leitor passivo, que ndo desempenha funcao alguma no processo de construcao de sentidos,

foi duramente criticada ao longo do século XX.
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Uma das mais veementes criticas a essa concepgdo veio da vanguarda literaria do
Nouveau Roman, que alcangou consideravel sucesso na Franga, nos anos 1950 e 1960. Essa
corrente era herdeira direta do Antirromance, que afastava de sua prosa alguns elementos
considerados estruturais na narrativa romanesca classica, como a progressdo temporal, os
personagens e até mesmo a figura do narrador. Inspirada pelas obras de escritores como
Proust, Beckett, Valéry e Mallamé, a atuagcdo desse movimento literario deslocava o foco que
recaia sobre a pessoa do autor para o cddigo escrito, para “a maquinaria da linguagem, como
se ela estivesse dissociada dos sujeitos que a usam (e sdo constituidos por ela)”

(CHRISTOFOLETTI, 2004, p. 147).

2.2 “QUE IMPORTA QUEM FALA?”: BARTHES E O DESAPARECIMENTO DO
AUTOR

Essa mudanca do foco sobre o pensamento do autor para a linguagem em si mesma
ganhou ainda mais for¢a a partir de 1968, quando Roland Barthes publica um dos mais
famosos — e controversos — artigos sobre a questdo da autoria na obra escrita: 4 morte do
autor. Nele, o pesquisador argumenta que a autoria é, em primeira instancia, uma construgao
burguesa, alicercada nos ideais da propriedade privada, do cogito cartesiano ¢ do
individualismo, ou, no sotaque do proprio autor, “no prestigio da pessoa humana”
(BARTHES, 1984, p. 61-2) em detrimento de sua relagdo com a coletividade.

Com isso, Barthes ataca a crenga em uma certa “obrigatoriedade” de se procurar o
sentido de uma obra em seu criador, mostrando que o vinculo supostamente indissociavel
entre escritor e texto ndo ¢ mais do que uma construgdo de linguagem, algo que serve mais a
propositos ideoldgicos — e, por que ndo dizer, econdmicos — do que a uma caracteristica
estrutural dos textos escritos. “Neste contexto, a morte do autor se apoiava numa oposi¢ao a
uma critica tradicional (aquela que endeusava o autor) € a uma clara adesdo a vanguarda
literaria (que apagava, anulava, dissolvia o autor)” (CHRISTOFOLETTI, 2004, p. 146).

Barthes fundamenta sua teoria em alguns principios teoéricos do Estruturalismo e do
Poés-estruturalismo, para os quais “o autor, a obra sdo apenas o ponto de partida de uma
analise cujo horizonte ¢ a linguagem” (BARTHES apud COMPAGNON, 1999, p. 67).

Contrariamente ao que defendia a tese intencionalista, o sentido de um texto ndo estaria mais

3 “Que importa quem fala, alguém disse, que importa quem fala?”, questionamento feito por Samuel Beckett e

retomado por Foucault em “O que é um autor?” (2001), que se refere a dissolugdo progressiva do autor dentro da
escrita contemporanea.
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em sua origem, na inten¢do do seu autor, e, sim, na propria linguagem, na sua concretizagao
enquanto codigo escrito. Isso modifica radicalmente a maneira de se interpretar um texto, de
se procurar sua significagdo, ao mesmo tempo em que desliza o lugar do autor de consciéncia
criadora para o de sujeito da enunciagdo, cuja existéncia s6 comec¢a quando se materializa o
texto.

\

O autor cede, pois, o lugar principal ao texto, a escritura, ou ainda, ao
escritor, que ndo € jamais sendo um °‘sujeito’ no sentido gramatical ou
linguistico, um ser de papel, ndo uma ‘pessoa’ no sentido psicoldgico, mas o
sujeito da enunciacdo que ndo preexiste & sua enunciacdo, mas se produz
com ela, aqui ¢ agora. Donde se segue, ainda, que a escritura ndo pode
‘representar’, ‘pintar’ absolutamente nada anterior a sua enunciagdo, e que
ela, tanto quanto a linguagem, ndo tem origem [...] Quanto a explicacdo, ela
desaparece com o autor, pois que niao ha sentido Unico, original, no
principio, no fundo do texto (COMPAGNON, 1999, p. 50-1).

Outro desdobramento importante da tese da morte do autor ¢ o papel conferido ao
leitor na interpretacdo da obra. Se ndo existe um sentido fundador em um texto, ampliam-se
significativamente as suas formas de significacdo, as suas interpretacdes possiveis: a
polissemia ¢ elevada a maxima poténcia. O sentido de um texto deixa de ser responsabilidade
— ¢ reflexo imediato — da intengdo do autor e passa a se construir no trabalho do leitor,
naquele ponto em que os diversos fragmentos do texto se alinhavam e passam a ter
significado:

Assim se desvenda o ser total da escritura: um texto ¢ feito de escrituras
multiplas, oriundas de varias culturas e que entram umas com as outras em
dialogo [...]; mas ha um lugar onde essa multiplicidade se retine, e esse lugar
nao € o autor, [...] o leitor é o espago mesmo onde se inscrevem, sem que
nenhuma se perca, todas as citagdes de que € feita uma escritura; a unidade
do texto ndo esta em sua origem, mas no seu destino [...] O texto mantém-se
na linguagem: ele so existe tomado num discurso. (BARTHES, 2004, p.64-
67).
Assim como ocorre com a hipertrofia do autor, a supervaloriza¢do do texto e de seu
leitor também ¢ passivel de questionamentos. Em primeiro plano, como ja dissemos, a
comunicacdo ¢ o processo de producdo de sentido sdo fundamentalmente dialdgicos: o
discurso de um sujeito reage continuamente ao do outro, manifestando-se em adesdo,
refutacdo, assimilagdo ou mesmo indiferenga totais ou parciais ao que se diz.
Desse modo, uma obra s6 engendra significados a partir do embate entre os varios
pontos de vista sobre ela, os quais advém do(s) autor(es), do(s) editor(es) e dos varios leitores
que travam contato com o texto. Isso porque a essa perspectiva bakhtiniana de didlogo, a qual

nos filiamos, “interessa ndo a palavra passiva e solitaria, mas a palavra na atuagcdo complexa e
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heterogénea dos sujeitos sociais, vinculada a situagdes, a falas passadas e antecipadas”
(MARCHEZAN, 2008, p. 123).

A partir disso, entendemos que nao faz sentido pensar na existéncia de uma “gangorra
intelectual”, em que autor e leitor se alternam na posi¢ao de quem tem o poder de determinar
os sentidos de um texto ou de quem estd “em cima” ou “embaixo” no processo de
significacdo. Para nos, o sentido de uma obra ¢ constituido ininterruptamente por uma miriade
de aspectos: as suas condicoes historicas de produgdo e de recepcao, os pontos de vista dos
participantes do dialogo com o texto, bem como os seus repertdrios intelectuais e afetivos.

Desse modo, o autor confere, sim, certa organizagdo discursiva ao que escreve e
desempenha escolhas tematicas, ideologicas e estilisticas em sua obra, ao passo que o leitor
também desempenha um papel ativo na decodificacdo, assimilacdo e ressignificagdo de um
texto. Os sentidos, entdo, ndo sdo dados a priori nem na inten¢do do autor, nem no cddigo
escrito: eles vao sendo construidos ao longo do tempo e das leituras que se fazem das obras.

Compagnon arremata essa ideia ao afirmar que

extrair uma obra de seu contexto literario e historico e dar-lhe uma outra
inteng¢do (um outro autor: o leitor) ¢ fazer dela uma outra obra e ndo mais a
que interpretamos [...] A responsabilidade critica, frente ao sentido do autor,
principalmente se esse sentido ndo ¢ aquele diante do qual nos inclinamos,
depende de um principio ético de respeito ao outro. Nem as palavras sobre a
pagina nem as intengdes do autor possuem a chave da significacdo de uma
obra ¢ nenhuma interpretacdo satisfatoria jamais se limitou a procura do
sentido de umas ou de outras. Trata-se de sair desta falsa alternativa: o texto
ou o autor. Por conseguinte, nenhum método exclusivo é o suficiente
(COMPAGNON, 1999, p. 95-6).

Terminada essa breve retrospectiva sobre algumas concepcdes relevantes de autoria ao
longo da historia, passaremos ao estudo de duas visdes centrais para a nossa maneira de
enxergar a atuacao autoral no discurso: a de Foucault (2001) e de Bakhtin (2003). Por fim,
discutiremos o olhar de Maingueneau sobre a questdo do ethos e de que formas ele esta

relacionado ao trabalho do autor no discurso jornalistico.
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2.3 AUTORIA E DISCURSO: ALGUNS ENTRECRUZAMENTOS

2.3.1 Autoria como posicao discursiva: a fun¢io autor

Um ano apo6s a acalorada publicacdo de 4 morte do autor, Foucault expde a sua visao
sobre a autoria durante a conferéncia intitulada O que é um autor?, apresentada a Société
Francaise de Philosophie em 1969°. O texto vem como uma resposta a discussdo proposta por
Barthes, aproximando-se de suas ideias em alguns pontos, contradizendo-as em outros e
trazendo uma nova perspectiva para se pensar o lugar do autor na sociedade contemporanea: a
fungdo autor. Segundo Foucault, ¢ inutil estender o debate sobre o desaparecimento do autor,
visto que ele ja foi repetidas vezes discutido dentro dos campos filosofico e literario. Para ele,
0 que realmente importa ¢ saber o que permaneceria vivo depois da morte do autor: quais
vacuos seriam deixados pela sua dissolugao? De que maneiras eles seriam preenchidos? O
codigo escrito, a materializagdo em uma obra ¢ suficiente para suprir todas as lacunas
deixadas pelo desaparecimento do autor?

Foucault estrutura sua argumentacdo em quatro eixos basicos: o nome do autor e os
regimes de visibilidade que ele instaura; a relagdo de apropriacdo entre o autor e os seus
textos; a relagdo de atribuicdo do que foi dito ou escrito a seu autor; a posi¢do que o autor
ocupa nos varios tipos de discurso. Para ele, a autoria deve ser entendida como uma posi¢do
de sujeito, uma fungdo a ser desempenhada por um individuo que confere certa unidade, certo
modo de organizagdo ao seu discurso. A seguir, o pensador elenca os quatro tragos mais

visiveis e importantes da fungdo autor:

[Ela] esta ligada ao sistema juridico e institucional que contém, determina,
articula o universo dos discursos; ela ndo se exerce uniformemente nem da
mesma maneira sobre todos os discursos, em todas as épocas e em todas as
formas de civilizagdo; ela ndo ¢ definida pela atribuicdo espontanea de um
discurso ao seu produtor, mas por uma série de operacdes especificas e
complexas; ela ndo remete pura ¢ simplesmente a um individuo real, ela
pode dar lugar simultaneamente a varios egos, a varias posi¢oes-sujeito que
classes diferentes de individuos podem vir a ocupar (FOUCAULT, 2001, p.
284).

% Apods ser ministrada, a conferéncia foi publicada pelo Bulletin de la Societé Frangaise de Philosophie n° 3 no
mesmo ano. Posteriormente, Foucault apresentou essa mesma conferéncia na Universidade de Bufalo (EUA),
com acréscimo de novas informagdes, publicadas em 1979. A versdo brasileira desse material estd em Ditos &
Escritos (Volume 3), langada em 2001, edi¢@o que citamos neste trabalho.
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Ao definir a autoria como uma fung¢do a ser ocupada por sujeitos diversos e ressaltar as
diferencas em seu exercicio a depender do momento histérico e de quem toma a palavra,
Foucault desconstroéi a visdo de sujeito homogéneo, que se enxerga como a consciéncia
fundadora de um discurso, “porque reforca o seu carater multiplo, clivado, dindmico. Ser
autor ¢ uma dimensdo possivel nas tantas que ser sujeito comporta” (CHRISTOFOLETTI,
2004, p. 156). Essa proposta nos permite entender o sujeito ndo como um individuo real, uma
pessoa “em carne e 0sso”’, mas como alguém que ocupa determinada posi¢ao em um discurso
e que pode exercer uma fungdo completamente distinta em outro contexto ou em outra relagao
de comunicacao.

Podemos notar, nesse sentido, pontos de contato entre o pensamento de Foucault e o
de Barthes no que toca a ideia de autor como posi¢do discursiva, como expressdo do sujeito
na materialidade textual que se constitui com a enuncia¢do (“a instancia do eu-aqui-agora”,
nos termos de Benveniste). Ambas as perspectivas atingem em cheio a tese intencionalista da
autoria que discutimos no tépico anterior ao levarem em consideragdo o autor no discurso,
independentemente de sua existéncia “concreta” e de seus gostos/caracteristicas pessoais. Os
dois pensadores rompem com a logica classica de encontrar o sentido de uma obra na inten¢ao
do seu autor: a significagdo, assim, passa a ser matéria do discurso, dos efeitos de sentido que
aquele modo de organizagdo discursiva ¢ capaz de produzir em uma materialidade discursiva.

Existe, por outro lado, uma diferenga fundamental entre o olhar de Barthes ¢ o de
Foucault: enquanto o primeiro enxerga o autor apenas como o sujeito da enuncia¢do, minando
qualquer sinal de “consciéncia criadora” no fundo do texto, o tltimo atribui ao autor o papel
de centro de coeréncia de certo conjunto de textos. Significa dizer que, para Foucault, quando
o sujeito exerce a fungdo autor, ele confere aquela obra certo estilo e unidade, opera
regularidades e silencia outros aspectos, fornecendo pistas sobre o seu discurso, pois “o nome
do autor ndo esté localizado no estado civil dos homens, nao esta localizado na ficcao da obra,
mas na ruptura que instaura um certo grupo de discursos e seu modo singular de ser”
(FOUCAULT, 2001, p. 284).

Assim, o autor foucaultiano ndo estd morto como o de Barthes: de fato, ele ndo ¢ mais
considerado uma subjetividade autonoma, uma inteligéncia “superior” que define a priori o
significado de sua obra, mas nao ¢, tampouco, “um homem sem historia, sem biografia, sem
psicologia” (BARTHES, 1988, p. 70). Embora ndo interesse a Foucault a vida do autor para
além do seu discurso, o pesquisador entende que a fungdo autor ¢ exercida por um individuo
inevitavelmente imerso em diretrizes socio-histdricas e que pertence a determinada posicao de

classe, o que confere certas propriedades especificas a sua obra. O nome do autor, portanto,
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exerce um certo papel em relagdo ao discurso: assegura uma fungdo
classificatoria; tal nome permite reagrupar um certo numero de textos,
delimita-los, deles excluir alguns, opd-los a outros. [...] Enfim, o nome do
autor funciona para caracterizar um certo modo de ser do discurso: para um
discurso, o fato de haver um nome de autor, o fato de que se possa dizer
‘isso foi escrito por tal pessoa’, ou ‘tal pessoa é o autor disso’ indica que
esse discurso ndo é uma palavra cotidiana, indiferente, uma palavra que se
afasta, que flutua e passa, uma palavra imediatamente consumivel, mas que
se trata de uma palavra que deve ser recebida de uma certa maneira e que
deve, em uma dada cultura, receber um certo status (FOUCAULT, 2001, p.
277).

Ao agrupar determinados blocos de textos e/ou discursos a partir de suas propriedades
comuns e dizer que “isso foi escrito por tal pessoa” (e ndo por outra qualquer), Foucault
confere um cardter singular a esse conjunto discursivo, atribui-lhe contornos préprios,
rompendo com certas formas expressivas de outros discursos e confiando-lhe “um certo modo
de existéncia, de circulagao e de funcionamento no interior de uma sociedade” (2001, p. 278).
Essa atribuicao de autoria pode, também, determinar em que lugares o discurso pode ou ndo
circular, por quem ele pode/deve ser lido e quem tem condigdes de enunciar em certos
espagos de producao de conhecimento/contetdo.

Por fim, sublinhamos o ultimo ponto da concep¢dao foucaultiana de autoria que
interessa a nossa discussdo: a distingdo entre o autor no discurso ¢ o autor ‘“na vida vivida”
(BAKHTIN, 2003). Na visdao de Foucault, ¢ falso procurar o autor na pessoa que produz
determinada obra porque o que deve levado em conta sdo as maneiras como aquele individuo
desempenha a fungdo autor, como ele exerce o papel de principio organizador de um

discurso, e ndo os tragos da personalidade de um individuo real, “exterior” ao que diz ou

escreve. Essa logica pode ser explicada pela natureza complexa da funcao autor, que

¢ o resultado de uma operagdo complexa que constroi um certo ser de razdo
que se chama de autor [...] O que no individuo ¢ designado como autor (ou o
que faz de um individuo um autor) ¢ apenas a projecao, em termos sempre
mais ou menos psicologizantes, do tratamento que se da aos textos, das
aproximagdes que se operam, dos tracos que se estabelecem como
pertinentes, das continuidades que se admitem ou das exclusdes que se
praticam (FOUCAULT, 2001, p. 280-1).

Isso esta de acordo com a ideia foucaultiana de autoria como uma das varias posi¢oes-
sujeito que os individuos podem ocupar simultaneamente e que variam conforme a época, as
esferas da atividade humana, os géneros discursivos, os lugares em que determinado discurso

circula, etc.
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De fato, o pesquisador francés atribui indistintamente a Hipocrates, Hermes
Trismegisto e Balzac o status de autores, afirmando que a imputacao de seus nomes a certos
blocos de textos “estabelecia entre eles uma relacdo de homogeneidade ou de filiagdo, ou de
autenticacdo de uns pelos outros, ou de explicagdo reciproca, ou de utilizagdo concomitante”
(FOUCAULT, 2001, p. 277), independentemente de os dois primeiros autores niao terem
existido no mundo real, “no sentido em que se poderia dizer que Balzac existe” (p. 277).

Assim, a concepgao foucaultiana de autor independe do corpo ou da “aparéncia” que
esse autor pode assumir no “mundo real”, relacionando-se muito mais a uma instdncia
discursiva, uma posicao a ser ocupada por um sujeito que se expressa de diferentes maneiras a

depender da funcao que exerce em cada discurso.

2.3.2 O autor na atividade estética: a concepcio bakhtiniana de autoria

A escolha tedrico-metodoldgica por estudar a perspectiva de Bakhtin sobre a autoria
se justifica por mobilizarmos a abordagem dialdgica e as ideias propostas pelo pensador russo
e seus pares’ ao longo de toda a dissertagdo para discutir as relagdes entre o autor, suas obras
e sua inegavel filiagdo ao mundo da vida, mais especificamente, ao campo do jornalismo e da
reportagem.

Destacamos que apresentamos as contribuicdes tedricas de Compagnon, Foucault,
Maingueneau e Christofoletti, entre outros autores, de forma articulada a linha de forca central
do nosso trabalho — o pensamento bakhtiniano e de seus contemporaneos —, inter-relacionando
esses conceitos entre si e trazendo-os para a realidade do nosso objeto e das questdes que
guiam nossa pesquisa. Sabemos que, ao trazer multiplos olhares sobre o mesmo objeto,
divergéncias fatalmente emergirdo, contudo tentamos, a luz da ideia bakhtiniana de didlogo
como arena, como espaco de tensdo e/ou de influéncia reciproca entre pontos de vista,
encontrar nesse grande quebra-cabeca tedrico pontos de contato entre o que nos diz cada um

desses pesquisadores acerca da problematica do autor na obra escrita.

7 Referimo-nos ao chamado Circulo de Bakhtin, “grupo de intelectuais que se reuniu regularmente de 1919 a
1929, primeiro em Nevel e Vitebsk e, depois, em Sdo Petersburgo” (FARACO, 2009, p. 13). Embora tivesse um
carater multidisciplinar, o grupo concentrou seus estudos em dois pilares: i) A critica ao que Bakhtin chamou de
teoreticismo, a uma razao teodrica que se pretende apartada da pratica, do mundo concreto; “contribuir para a
construgdo de uma teoria marxista da chamada criagdo ideologica, ou seja, da produgdo e dos produtos do
‘espirito humano’; ou, para usar um termo mais corrente num certo vocabuldrio marxista, uma teoria das
manifestagdes da superestrutura” (FARACO, 2009, p. 17). Esse ultimo projeto intelectual é especialmente
visivel nas obras de Volochinov e Medvedev, os autores mais proficuos do Circulo juntamente com Bakhtin.
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Partindo desse principio, podemos tracar um paralelo entre a perspectiva de Foucault
(2001) e a de Bakhtin no que se refere a distingao entre o autor pessoa e o autor criador, isto €,
o autor que efetivamente atua no discurso. Como vimos, Foucault defende uma separagao
clara entre o autor enquanto posi¢do a ser exercida no discurso (a fung¢do autor) e o autor
enquanto pessoa, isto ¢, como individuo “real”, encarnado. Bakhtin adota uma perspectiva
semelhante, diferenciando “o autor pessoa (isto €, o escritor, o artista) do autor criador (isto
¢, a funcdo estético-formal engendradora da obra, o pivO que sustenta a unidade do todo

esteticamente consumado)” (FARACO, 2009, p. 89, grifos do autor). Em outras palavras,

essa voz criativa (isto €, o autor criador enquanto elemento estético-formal)
tem de ser sempre, segundo insiste Bakhtin, uma voz segunda, ou seja, o
discurso do autor criador ndo ¢ a voz direta do escritor (autor pessoa), mas
um ato de apropria¢do refratada de uma voz social qualquer de modo a poder
ordenar um todo estético (FARACO, 2009, p. 92, grifo do autor).

Desse modo, Bakthin também entende o autor criador como uma fung¢ao discursiva,
uma “posicao estético-formal” (FARACO, 2009, p. 89) a ser ocupada por um individuo em
determinado discurso. Segundo ele, o leitor enxerga o autor “ndo como pessoa, ndo como
outro homem, mas como um principio que deve ser seguido” (BAKHTIN, 2003, p. 191, grifo
do autor).

E interessante notar que, embora Foucault e Bakhtin estabelecam fronteiras nitidas
entre o autor pessoa € o autor enquanto fun¢do discursiva, ambos reconhecem a influéncia do
mundo do ato, da vida vivida, na atuagdao do autor. Se Foucault enxerga o sujeito como
alguém que se constitui na e pela histéria, um individuo inserido em certos regimes de
pensamento que se consolidam e se dispersam ao longo do tempo, Bakhtin, por sua vez,
direciona o seu olhar a unicidade do ponto de vista do sujeito, ao exercicio consciente de sua
posi¢do autoral, construida a partir do encontro entre sua vida concreta e sua producao
estética.

O homem ¢ o centro organizador do contetido-forma da visdo artistica, e
ademais que ¢ um dado homem em sua presencga axioldgica no mundo. Essa
orienta¢do axioldgica e essa condensagdo do mundo em torno do homem
criam para ele uma realidade estética diferente da realidade cognitiva e ética
(da realidade do ato, da realidade ética do acontecimento unico e singular do
existir), mas, evidentemente, ndo ¢ uma realidade indiferente a elas [...] A
diretriz axioldgica da consciéncia ndo ocorre s6 no ato, na verdadeira
acep¢do do termo, mas em cada vivenciamento e até na sensacdo mais
simples (BAKHTIN, 2003, p.173-4).



28

Com efeito, essa distingdo pensada por Bakhtin entre a realidade estética e a realidade
do ato se manifesta na forma como a vida vivida ¢ “transposta para um outro plano axioldgico
(o plano da obra)” (FARACO, 2009, p. 90). Como assinala o pensador russo, o plano da vida
vivida — o da “realidade ética do acontecimento Uinico e singular do existir” — e o da obra — a
realizagdo estética — nao sdo indiferentes um ao outro; ao contrario, eles se relacionam
continuamente por meio da atuagdo do autor criador. E ele quem, “materializado como certa
posicdo axiologica frente a certa realidade vivida e valorada, realiza essa transposi¢do de um
plano de valores para outro plano de valores, organizando um novo mundo e sustentando essa
nova unidade” (FARACO, 2009, p. 90). E a partir de seu modo de ver o mundo, de suas lentes
singulares, que o autor seleciona, interpreta e “reordena esteticamente os eventos da vida” (p.
91).

Esclarecido esse ponto, cabe discutir uma divergéncia marcante entre as concepgoes
de autoria de Foucault e Bakhtin: a circunscricdo (ou ndo) ao universo estético-artistico. A
ideia foucaultiana ¢ mais ampla: com efeito, em O que é um autor?, o filosofo francés
menciona diversas esferas do conhecimento humano — como a literatura, a medicina, a
gramatica, a ciéncia politica - em que a fun¢do autor pode operar, extrapolando os limites do
texto, da obra enquanto produto mais ou menos acabado. “Ora, ¢ facil ver que, na ordem do
discurso, pode-se ser o autor de bem mais que um livro - de uma teoria, de uma tradi¢do, de
uma disciplina dentro das quais outros livros e outros autores poderdo, por sua vez, se
colocar” (FOUCAULT, 2001, p. 284).

Essa ideia estd relacionada ao que Foucault chamara de “instauradores de
discursividades™ (2001, p. 285), que sdo determinados autores que exercem a fun¢do autor
para além dos contornos materiais de sua obra, inaugurando uma certa maneira de pensar e
reconfigurando o olhar sobre determinada disciplina ou campo de estudo, pois “eles
produziram alguma coisa a mais: a possibilidade e a regra de formacgdo de outros textos”
(FOUCAULT, 2001, p. 285).

Isso significa que esses autores passaram a influenciar todo o conhecimento que se
produziu apos a publicag¢do de seus trabalhos em determinada area do saber, constituindo uma
forma extensiva de exercicio da autoria. Como exemplos de fundadores de discursividades,
Foucault cita Marx e Freud por serem “ao mesmo tempo os primeiros € os mais importantes”
porque “ndo tornaram apenas possivel um certo numero de analogias, eles tornaram possivel
(e tanto quanto) um certo nimero de diferencas. Abriram o espago para outra coisa diferente

deles e que, no entanto, pertence ao que eles fundaram” (FOUCAULT, 2001, p. 286).
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Para Bakhtin, por outro lado, o autor criador desempenha “uma fun¢do imanente ao
todo estético” (FARACO, 2009, p. 94), isto é, ocupa uma posi¢do valorativa dentro do

discurso literario:

por definir-se como uma posi¢ao axiologica, o autor criador (a voz segunda)
¢, para Bakhtin, pura relagdo: ndo se trata de um ente fisico (ndo € possivel
encontrar nas ruas Dom Casmurro como tal), mas de uma fun¢ao narrativa
imanente que condensa, num todo estético, determinado feixe de relagdes
valorativas [...] A posicdo axioldgica do autor criador ¢ um modo de ver o
mundo, um principio ativo de ver que guia a construcdo do todo estético e
direciona o olhar do leitor (FARACO, 2009, p. 94, grifo do autor).

(13

O autor criador na visdo bakhtiniana ¢ o narrador do texto em questdo, “¢ o
orquestrador das vozes” (FIORIN, 2011, p. 118), aquele que desempenha uma fun¢ao
narrativa interna ao romance, adstrita ao contexto da criagdo estética. Assim, a visdo que o
pensador russo tem da autoria esta focada na criagdo literaria, na produgao artistica de ficgao,
mais especificamente na prosa romanesca, como verificamos nos seus textos O autor e o
herdi na atividade estética, O discurso no romance € em Problemas da poética de
Dostoiévski, no qual Bakhtin investiga como esse escritor constroi seus personagens ao
mesmo tempo em que dialoga com eles.

Isso mostra que a posicao autoral idealizada por Bakhtin s6 se materializa nessa
transposi¢cdo das vozes sociais do plano da vida para o plano da obra, isto ¢, neste dialogo
permanente que se processa no interior da obra literaria, do todo estético organizado por esse
autor criador. Com efeito, “o autor se torna individualidade propriamente dita somente onde
lhe atribuimos o mundo das personagens enformado e por ele criado ou onde ele esta

parcialmente objetivado como narrador” (BAKHTIN, 2003, p. 191).

2.3.2.1 A exotopia na criagdo autoral

Como vimos, para Bakhtin (2003), o autor se constitui dentro da obra artistica a partir
de sua relagdo criadora com a personagem, conferindo-lhe certo acabamento e construindo
sua imagem externa. Isso dialoga com o principio da exotopia, que se refere a “um lugar
exterior” (AMORIM, 2008, p. 96, grifo da autora), a um olhar externo sobre determinada
pessoa ou objeto. Seguindo essa nog¢do, a atuacdo autoral esta ligada a “uma relacdo de uma

tensa distancia do autor em relacao a todos os elementos da personagem, de uma distancia no
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espaco, no tempo, nos valores e nos sentidos, que permite abarcar ‘integralmente’ a
personagem” (BAKHTIN, 2003, p. 12).

Esse distanciamento em relacdo a personagem € o que permite ao autor executar um
duplo movimento: em primeira instdncia, o autor criador observa a maneira como a
personagem encara determinado fendmeno da realidade e tenta descrever o que ela vé, como
ela enxerga o objeto; depois, o autor abandona a perspectiva do personagem e retorna ao seu
ponto de vista, relatando como ele proprio enxerga a personagem em seu processo de olhar.
Amorim (2008) emprega a metafora do retrato para ilustrar o que denomina “gesto exotopico

do autor” (p. 96):

O retratista tenta entender o ponto de vista do retratado, mas ndo se funde
com ele. Ele retrata o que v€ do que o outro vé, o que olha do que o outro
olha. De seu lugar exterior situa o retratado em um dado ambiente, que ¢é
aquilo que cerca o retratado, e em relagdo ao qual ¢ situado pelo artista. O
ambiente € uma delimitagdo dada pelo artista, uma espécie de moldura que
enquadra o retratado. A delimitagdo do artista d4& um sentido ao outro,
fornece uma visdo do outro que lhe ¢ completamente inacessivel. Nao posso
me ver com totalidade, ndo posso ter uma visdo completa de mim mesmo, ¢
somente um outro pode construir o todo que me define (AMORIM, 2008, p.
96, grifo nosso).

Essa atuacdo exotdpica acarreta alguns desdobramentos fundamentais. Em primeiro
lugar, ela nos permite entender que a visdo global e acabada do individuo sempre passa por
um olhar externo, por um excedente de visdo® (BAKHTIN, 2003) que somente um outro, so
alguém exterior a ele, ¢ capaz de fornecer por ter acesso a acontecimentos anteriores e
posteriores que ddo sentido a sua existéncia. Em se tratando de um autor que exerce uma
atividade estética, isso significa que o personagem de uma obra literaria s6 se constitui a partir
do momento em que o autor se instala no horizonte concreto desse outro e, depois, retorna a si
mesmo para “dar [esse acabamento] de sua posi¢do, dar aquilo que somente sua posicao
permite ver e entender” (AMORIM, 2008, p. 97).

Assim, o olhar que o autor langa a personagem — e a forma como ele a representa
discursivamente — ¢ também afetado pela posicao que ele ocupa no mundo, pela empatia que
se estabelece entre o ele e o outro individuo. E isso que permitira ao autor “criar para o outro

um ambiente concludente a partir do excedente de sua visdo, do seu conhecimento, de sua

¥ Simas, Prado e Domingo (2018, p. 115) sintetizam o excedente de visdo como “a visdo que o outro tem do eu e
a qual o eu ndo tem acesso. Por exemplo, o outro ¢ capaz de ver a expressdao facial do eu em determinada
situacdo, como esta arrumado o cabelo do eu, entre outros aspectos, enquanto o eu s6 podera alcangar esses
excedentes por meio da devolutiva do outro que o vé”.
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vontade e de seu sentimento” (BAKHTIN, 2003, p. 23). O autor, portanto, ndo ¢ neutro em

relagdo ao que narra: ao assumir posicionamentos valorativos em sua fala/escrita,

o autor ocupa um lugar singular e Unico que o constrange a se
responsabilizar, face ao outro, pelo seu pensamento. Ao assinar seu
pensamento ou sua obra, o autor a torna nao indiferente: dota-a de valor no
contexto [...] A assinatura em Bakhtin ¢ algo que designa a singularidade do
autor na relacdo com a alteridade colocada por um dado contexto social. Ela
¢, a0 mesmo tempo, originalidade e responsabilidade (AMORIM, 2008, p.
101).

Essa singularizagdo do autor no discurso nos leva a entender que “o conceito de
exotopia trata da criagdo individual” (AMORIM, 2008, p. 105) porque aciona, a0 mesmo
tempo, a sua responsabilidade ética — enquanto individuo que fala de si e do outro a partir de
um lugar unico, porém em permanente interagdo social — e estética — enquanto criador que
constroi um todo artistico de maneira criativa, original. Amorim (2008) corrobora essa tese ao
argumentar que o principio da exotopia implica que “a criagdo ¢ sempre €tica, pois do lugar
singular do criador derivam-se valores” (p. 105).

Assim, para Bakhtin, o autor s6 consegue atuar de forma ética e responsavel se houver
esse distanciamento entre as duas partes: ele esta condicionado a uma atitude exotopica, a
uma cisdo clara entre quem olha e quem é olhado. Esse viés exotopico da produgdo autoral €
tdo relevante para o seu exercicio que “se refere a atividade criadora em geral, inicialmente a
atividade estética e, mais tarde, a atividade de pesquisa em Ciéncias Humanas” (AMORIM,
2008, p. 95).

Chamamos a atengdo para o fato de que essa interpretagdo extensiva do principio da
exotopia reverbera no proprio dominio de atua¢do do autor, antes circunscrito a atividade
estética em sentido estrito. Essa extensdo reconfigura o pensamento do proprio Bakhtin,
tensionando seus limites, e abrindo possibilidades para enxergar o autor criador para além do
universo artistico-literario. Assim, entendemos que o exercicio da autoria pressupde a
supracitada atitude exotdpica também em outras dreas de atuagdo, como na pesquisa
académica em Ciéncias Humanas, “entendidas por Bakhtin como ciéncias do texto, pois o que
ha de fundamentalmente humano no homem ¢ o fato de ser um sujeito falante, produtor de
textos” (AMORIM, 2008, p. 98).

Isso nos permite estender a nogdo de exotopia ao jornalismo, por sua inscri¢do no
grande guarda-chuva das “ciéncias do texto”, da comunicagdo interpessoal. Com efeito,
quando pensamos nas narrativas jornalisticas, ¢ fundamental enxergar essa separagdo entre a

visdo do reporter e a do personagem, essa perspectiva exotopica, para que o texto do jornalista
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ndo silencie o da fonte, nem que o dessa ultima faga desaparecer o texto do repdrter, “como se
este se eximisse de qualquer afirmagao que se distinga do que diz o pesquisado” (AMORIM,
2008, p. 98).

Finalizamos, por ora, o debate sobre a concepgao de autoria em Bakhtin, adiantando
que a responsabilidade ética e estética do autor atravessard todo o nosso trabalho como um
dos pilares da atuagdo autoral dentro do campo jornalistico e da reportagem, de maneira mais
especifica. No momento oportuno, retomaremos a discussao sobre a forma como cada autora
aqui estudada se singulariza enquanto tal, levando em conta sua obra e sua produgdo
discursiva enquanto sujeito que fala de si e do outro a partir de um lugar Unico e responsavel,

sem deixar de estar inscrito, porém, em um contexto social, espacial e temporal proprios.

2.3.3 O ethos e a construcio discursiva de si mesmo: o reporter-autor

A ultima parada de nosso percurso tedrico pelos feixes de relagdes entre a autoria e o
discurso sera sobre a questdo do ethos. O conceito ¢ fundamental para este estudo porque
articula o discurso do autor ao seu comportamento, a sua forma de se mostrar aos outros, pois
“as ideias sdo apresentadas através de uma maneira de dizer que ¢ também uma maneira de
ser” (MAINGUENEAU, 2008, p. 53, grifos do autor). Ora, se estamos pensando a autoria
como uma construcao discursiva, como um modo singular de organizacao do discurso com o
objetivo de produzir determinados efeitos de sentido e nao outros possiveis, € importante
entender como o autor conquista a adesdo/confianca de seu leitor a partir da maneira como se
expressa, 0 que aponta exatamente para a nogao de ethos.

Disso decorre um atributo essencial desse conceito: na visdao de Maingueneau, “o
ethos ¢ uma nocgao discursiva; ele se constitui por meio do discurso, ndo ¢ uma ‘imagem’
exterior a fala” (2008, p. 63, grifos do autor). Isso significa que o ethos estd sempre
relacionado a um locutor, a alguém que fala ou escreve, construindo uma imagem de si
mesmo a partir do proprio discurso, de um ato de comunicacao. Essa imagem, por sua vez,
exerce uma influéncia sobre o outro, sobre o interlocutor que participa da interagdo com o
falante, podendo atrai-lo, rechagéa-lo, intrigd-lo ou persuadi-lo, total ou parcialmente, de
determinado ponto de vista.

E importante ressaltar que o ethos ndo se apresenta no que o locutor fala sobre si

mesmo, mas, sim, nos seus argumentos, nas manobras discursivas que executa, no tom que

adota ao se expressar e na articulacdo de elementos verbais e ndo verbais para provocar
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efeitos no destinatario. Com efeito, “o ethos se mostra no ato da enunciagao, ele nao ¢ dito no
enunciado. Ele permanece no segundo plano da enunciagdo: ele deve ser percebido, mas nao
deve ser objeto do discurso” (MAINGUENEAU, 2008, p. 59).

Contudo, embora o ethos seja uma nocao discursiva, existem casos em que aparece o
que Maingueneau chamara de ethos pré-discursivo, que se refere a uma representacdo que o
publico elabora do enunciador “anfes mesmo que ele fale” (2008, p. 60, grifo do autor). Esse
ethos pré-discursivo funciona como uma espécie de “imagem esperada” da pessoa que fala,
uma caracterizagdo que preexiste a expressdo do locutor em um discurso concreto. Esse
conceito interessa a nossa reflexao sobre a atuagdo autoral porque joga em dois registros que
se inter-relacionam: a produgdo discursiva do autor fora dos limites imediatos da obra e o seu
pertencimento a um dominio de atividade e/ou a um género do discurso especificos, os quais
constroem, de antemao, “expectativas em matéria de ethos” (MAINGUENEAU, 2008, p. 60).

O primeiro registro refere-se ao corpo de discursos produzidos pelo autor que podem
endossar, relativizar ou contradizer a imagem que determinado texto projeta de quem o
escreveu, antes ou até mesmo independentemente de sua leitura efetiva. Ao travar contato
com o acervo criativo de um autor, ¢ comum criar uma representagdo do seu ethos, a qual
atravessara a relagdo triangular autor—obra—leitor e influenciard, dali em diante, a
credibilidade/capacidade de persuasdo do autor perante seu publico.

Abrimos um paréntese para pensar a relevancia da credibilidade do autor em um
cenario midiatico de inseguranca e erosdo da credibilidade das institui¢des jornalisticas. Esse
panorama informativo torna-se ainda mais problematico quando levamos em conta a
avalanche de informacgoes distorcidas e/ou deliberadamente falsificadas com o intuito de
confundir a opinido publica acerca de algum assunto de interesse de determinados grupos
politicos, econdmicos ou sociais, as chamadas noticias falsas (ALLCOTT; GENTZKOW,
2017, p. 213°). Tais publicagdes atacam dois elementos estruturais da atividade jornalistica: a
credibilidade e a independéncia das informacdes, abalando diretamente a confianga do
publico na ética e no papel social do jornalismo no mapa midiatico contemporaneo.

Um exemplo emblematico do impacto das fake news na derrocada da confiabilidade

. e e N .. . s g0 1 .~ .
das institui¢des tradicionais de midia'® vem das eleicdes norte-americanas de 2016. Um

° Para Allcott e Gentzkow, as noticias falsas sdo “artigos noticiosos que sdo intencionalmente e
comprovadamente falsos, € que podem enganar os leitores” (2017, p. 213. Tradug@o nossa). No original em
inglés, 1é-se “We define ‘fake news’ to be news articles that are intentionally and verifiably false, and could
mislead readers”.

19 Entendemos que a expressao “midia tradicional” engloba os jornais, as revistas, a televisdo e o radio, bem
como os portais de noticias na internet que pertencem a grandes grupos de comunicacdo. Esses grupos estdo
associados as produgdes jornalisticas que existiam antes do uso comercial da internet € que dominaram o cenario
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estudo publicado pela Universidade de Stanford (2017) concluiu que as fake news mais
populares foram amplamente compartilhadas no periodo pré-eleitoral — mais do que as
noticias mais populares produzidas por empresas da midia tradicional — (ALLCOTT;
GENTZKOW, 2017) e eram fortemente inclinadas a favor de Donald Trump, o que, na visao
de pesquisadores como Parkinson (2016), Read (2016) e Dewey (2016), foi determinante para
a ascensao do republicano a presidéncia dos Estados Unidos (ALLCOTT; GENTZKOW,
2017'"). “A base de dados da pesquisa encontrou 115 historias falsas pro-Trump, as quais
foram compartilhadas no Facebook 30 milhdes de vezes; ja Hillary Clinton teve 41 noticias
falsas publicadas a seu favor, compartilhadas 7,6 milhdes de vezes” (ALLCOTT;
GENTZKOW, 2017, p. 212).

Esses dados ilustram o expressivo crescimento das noticias falsas no contexto
midiatico atual tanto no que se refere a sua quantidade/alcance, quanto a influéncia que
exercem sobre o publico. E precisamente esse cenario midiatico que baliza o interessante
prognostico de Kovach e Rosenstiel: “No novo século, uma das mais profundas questdes para
as sociedades democraticas ¢ se o jornalismo pode sobreviver como uma fonte de informagao
independente e confiavel” (2014, s/p, traducdo nossa'?).

Relacionamos essa discussdo ao estudo do ethos porque esse conceito estd
intrinsecamente ligado a credibilidade e a capacidade de persuadir que determinado locutor
possui. Implica dizer que, em um quadro informativo tao instavel, cercado de distorgdes e de
desconfiangas, torna-se cada vez mais importante saber quem fala, como fala e que efeitos
pretende alcangar com o seu discurso. Fortalece-se, assim, o foco sobre a figura do autor, sua
imagem e a “for¢a” de seu discurso como uma fala credivel, socialmente relevante e capaz de

mobilizar a experiéncia intelectual e/ou afetiva do publico.

jornalistico no século XX. “Parte da simplicidade conceitual de meios de comunicagdo tradicionais vinha da
clareza garantida pela divisdo quase total de papéis entre profissionais e amadores. Repoérteres e editores
trabalhavam ‘upstream’: ou seja, como fonte da noticia. Criavam e burilavam o produto, decidiam quando estava
pronto para consumo e, nessa hora, o difundiam. Ja a audiéncia ficava ‘downstream’. Eramos receptores do
produto, que viamos apenas em seu formato final, processado.” (ANDERSON; BELL; SHIRKY, 2013, p. 70).
Em relagdo a estabilidade financeira, “a maior fonte de subsidio no meio jornalistico sempre foi indireta e
privada, vinda de anunciantes” (ANDERSON; BELL; SHIRKY, 2013, p. 34) e do capital privado de grupos
familiares e empresariais, que investiam em veiculos de midia para manter seu prestigio e influéncia sobre as
decisdes politicas (ANDERSON; BELL; SHIRKY, 2013, p. 34).

' “Recent evidence shows that: the most popular fake news stories were more widely shared on Facebook than
the most popular mainstream news stories (Silverman 2016) and the most discussed fake news stories tended to
favor Donald Trump over Hillary Clinton (Silverman 2016). Putting these facts together, a number of
commentators have suggested that Donald Trump would not have been elected president were it not for the
influence of fake news (for examples, see Parkinson 2016; Read 2016; Dewey 2016)”. (ALLCOTT;
GENTZKOW, 2017, p. 212).

2 "In the new century, one of the most profound questions for a democratic society is whether news can survive
as a source of independent and trustworthy information" (KOVACH; ROSENSTIEL, 2014).



35

Essa representacdo do autor, como ja dissemos, ndo se restringe a um unico texto
escrito por ele: esta relacionada a um conjunto de discursos que podem ser associados a ele, a
uma certa “voz autoral”, que contribuem para a constru¢do de sua imagem, de uma
“performance esperada” desse autor. Em jornalismo, essa performance quase sempre esta
relacionada a confiabilidade, a ética e ao efeito de sentido de verdade que pretende produzir
com sua fala/escrita, pois “a maneira de dizer, de certa forma, ¢ também a mensagem; o
ethos, que se considerava funcionar a parte, constitui sem qualquer duvida uma condigdo
essencial do processo de adesdo dos leitores ao que ¢ dito” (MAINGUENEAU, 2008, p. 67).

Se, ao longo de todo o século XX, o que atestava a confiabilidade das informagdes era
o capital simbolico e financeiro das empresas midiaticas de grande porte, no atual cenario
jornalistico esse poder desliza-se aos poucos para a atuacdo do jornalista, para o seu
comportamento que emana do discurso, o qual pode exercer uma influéncia decisiva na
conquista do leitor.

Retomando a discussdo propriamente dita sobre o ethos pré-discursivo do autor, outro
fator que influencia sua elaboragdo diz respeito a sua filiagdo a determinada area de atividade
e/ou género do discurso. Em que pese se refira, em principio, a um locutor, a noc¢ao de ethos
pode ultrapassar a dimensao individual e se relacionar a um enunciador social, coletivo. Isso
ocorre porque a inscricdo em determinado campo de atividade também projeta expectativas

sobre o ethos daqueles que a integram, antes mesmo de eles proferirem um discurso efetivo.

Pode-se, de fato, supor razoavelmente que os diferentes comportamentos de
uma mesma comunidade obedecem a alguma coeréncia profunda, e esperar
que sua descricdo sistematica permita extrair o ‘perfil comunicativo’, ou
ethos, dessa comunidade (isto é, sua maneira de se comportar ¢ de se
apresentar na interagdo — mais ou menos calorosa ou fria, proxima ou
distante, modesta ou imodesta, ‘inconveniente’ ou respeitosa do territorio do
outro, susceptivel ou indiferente a ofensa etc.) (KERBRAT-
ORECCHIONI, 1996 apud MAINGUENEAU, 2008, p. 62).

Trazendo essa ideia de ethos coletivo para a esfera do jornalismo, podemos pensar que
as diretrizes coletivas do campo interferem na representacdo prévia que o publico elabora dos
membros da comunidade jornalistica. Tais diretrizes fundamentam-se nos canones
historicamente legitimados da objetividade, neutralidade, concisdo e checagem rigorosa de
documentos e dados, valores até hoje presentes no discurso da profissdo e entendidos como
“exigéncias técnicas e vitais que formam o lastro do jornalismo” (MORAES, 2015, p. 27).

O ponto central dessa representagdo do campo — e do comportamento esperado dos

jornalistas — ¢ construir e consolidar, perante o publico, o ethos de atividade profissional
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digna de credibilidade e legitimidade para desempenhar a fun¢do de selecionar, organizar e
narrar os acontecimentos. Como falamos anteriormente, isso se torna ainda mais pertinente
em um cenario de perda progressiva de prestigio e de faturamento por parte das empresas
jornalisticas, pois ¢ exatamente a partir dessa imagem que se edifica e se retroalimenta o
“sistema jornalismo” (LIMA, 1995, p. 23) na sociedade contemporanea.

Essas diretrizes sao tao arraigadas ao imagindrio coletivo que povoam as expectativas
dos leitores em relacao a “imagem esperada” de um texto jornalistico, ainda que nao o tenham
lido efetivamente ou que ndo conhecam as propriedades composicionais e estilisticas dos
géneros jornalisticos. Cabe salientar, contudo, que esse “perfil comunicativo” do grupo social,
no caso os jornalistas, ndo ¢ uma classificacdo fechada em si mesma e, sim, uma
representacdo relativamente estavel, passivel de flexibilizacdo. Todo discurso vem carregado
de certo ethos, o qual pode vir mais ou menos preestabelecido e que pode se confirmar ou nao
a medida que o destinatario vai construindo a imagem de quem fala. Como pondera
Maingueneau (2008, p. 62), “de fato, ¢ evidente que existem, para um grupo social dado, ethé
fixos, relativamente estaveis, convencionais. Mas ndo ¢ menos evidente que existe também a
possibilidade de jogar com esses ethé convencionais”.

Esse jogo com os ethé classicos do jornalismo opera precisamente na tensdo entre o
ethos pré-discursivo da comunidade jornalistica e o ethos discursivo do reporter, que se
constréi em seu discurso concreto, em seu ato unico e €tico de comunicagdo. O seu ethos
efetivo, entdo, assume uma natureza dupla: um carater singular, relacionado a quem ¢ e como
se apresenta esse autor no discurso, € também coletivo, uma vez que esse autor esta inscrito
em uma comunidade discursiva e, como tal, fala a partir de um lugar social ¢ de uma

conjuntura sdcio-historica especifica.

2.4 UM OUTRO OLHAR: AS HIPOTESES DE AUTORIA

Encerrada, por ora, a remissdo teorica a alguns pontos que consideramos fundamentais
para analisar a autoria de forma pertinente e plural, concentramos nossos esforcos em propor
algumas interfaces entre os pensamentos de Foucault, Bakhtin ¢ Maingueneau sobre a

questdo. Sabemos que ndao ¢ uma missao facil discutir as ideias desses estudiosos,
nem muito menos relaciond-las, pois cada um deles tem uma maneira Unica de pensar, uma

extensa producdo cientifica e contextos de vida e de pesquisa bastante distintos entre si.
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Em linhas gerais, Foucault direciona seu olhar ao mundo dos discursos e as relagdes
do homem com os saberes — subjetivacdo pelo conhecimento —, com os poderes —
subjetivacao pela acdo, pela disciplina dos corpos e dos comportamentos — € com o cuidado
de si e do outro — subjetivagdo pela ética e por uma estética da existéncia. O sujeito moderno,
na concepedo do filésofo, se constitui a partir de um emaranhado de relagdes sempre tensivas
e complexas com as ciéncias, as diversas instituicdes politicas, religiosas, educativas e
judiciais, os valores morais ¢ legais de cada época e com as liberdades e coer¢des que todos
eles mobilizam. E, portanto, um sujeito heterogéneo, camalednico, pois, “antes de origem e
fonte, o sujeito ¢ produto e efeito” (Fonseca, 1995, p.75) do movimento continuo da historia.
Como resume Barros da Mota na edi¢do brasileira do segundo volume de Ditos e Escritos,

Arqueologia das Ciéncias e Historia dos Sistemas de Pensamento,

construida sob o signo do novo, a obra de Michel Foucault subverteu,
transformou, modificou nossa relagdo com o saber e a verdade. A relacdo da
filosofia com a razdo nao € mais a mesma depois da Historia da loucura.
Nem podemos pensar da mesma forma o estatuto da punicdo em nossas
sociedades. A intervencdo tedrico-ativa de Michel Foucault introduziu
também uma mudanca nas relacbes de poder e saber da cultura
contemporénea, a partir de sua matriz ocidental na medicina, na psiquiatria,
nos sistemas penais e na sexualidade. Pode-se dizer que ela colabora para
efetuar uma mutacao de episteme, para além do que alguns chamam de pods-
estruturalismo ou p6s-modernismo (MOTA, 2013, p. V).

Dominique Maingueneau, por sua vez, foca suas pesquisas na analise do discurso, no
estudo de corpora concretos e historicamente determinados, em especial do que ele chamou
de “discursos constituintes, isto ¢, discursos (religioso, literario, cientifico, filoséfico etc.)
que, em determinada sociedade, gerenciam os fundamentos da imensa massa de palavras sem
serem fundados por elas” (2008, p. 33). O autor também trabalha com alguns conceitos
centrais para os estudos do discurso como o de géneros, o de interdiscurso e de interlingua e o
de ethos, que estudamos ha pouco.

Deslizando o olhar para as pesquisas de Bakhtin e de seus pares, podemos dizer que

elas tinham como eixo principal “o carater intersubjetivo e a constitui¢cdo socio-historica da

linguagem” (CORDEIRO, 2017, p. 61). Como nos lembra a autora,

de acordo com a perspectiva adotada pelo grupo [o Circulo de Bakhtin], o
ser humano néo ¢ algo dado a priori ou primario, dotado de uma esséncia,
mas constituido nas relagdes (FARACO, 2006, 2013), produzido e
significado nelas. As relagdes sociais, a alteridade, os outros sdo o ponto de
partida, a saber, o primado de constituicdo do homem na vida vivida; pois o
homem nao existe fora da relacdo com o outro, que, por sua vez, se da por
meio da linguagem (CORDEIRO, 2017, p. 61).
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Fiorin (2011, p. 25) complementa essa explicacdo ao apontar que, dentro desse grande
arcabouco teorico, “ha trés eixos basicos do pensamento bakhtiniano: a unicidade do ser e do
evento; a relacdo eu/outro; a dimensao axiologica. Sao essas coordenadas que estardo na base
da concepcao dialogica da linguagem”. Outro ntcleo intelectual essencial para Bakthin e seus
parceiros Volochinov e Medvedev era a reiterada critica feita por eles a separagdo radical
entre o mundo da teoria, isto €, o0 mundo abstrato, o mundo da cultura, e o mundo da vida, a
experiéncia Unica e irrepetivel da existéncia de cada pessoa (FARACO, 2009).

A unicidade do ser na historia e a eventicidade da vida vivida sdo os postulados
bakhtinianos que nos permitem pensar que todo discurso, ainda que o negue, ¢ atravessado
por convicgdes pessoais, por retomadas de outros discursos, por marcas representativas de
uma determinada época e por posicionamentos valorativos de seu autor, perspectiva com a
qual concordamos neste trabalho.

Diante das semelhangas e divergéncias entre os pontos de vista desses pesquisadores,
enfrentamos algumas dividas e dificuldades para compor nosso corpo conceitual. Os riscos de
se trabalhar com contribui¢des teodricas tdo heterogéneas € alto, porém reforcamos a nossa
tentativa de retomar o trabalho de cada um desses tedricos em suas particularidades e
“partindo sempre, sem concessodes, da inseparabilidade do texto e do quadro social de sua
produgdo e circulagdo” (POSSENTI; SOUZA-E-SILVA, 2008, p. 07).

Agimos a luz da perspectiva bakhtiniana do didlogo e do enfrentamento permanente
entre os pontos de vista pensando que ¢ nessa articulacdo que os estudos se constituem e
avangamos em nossas pesquisas, sem, contudo, “forcar aproximagdes ou converter uma teoria
em outra” (SARGENTINI, 2006, p. 184). Assim, buscamos promover aproximagodes entre o
pensamento desses trés tedricos no que se refere as relagdes entre o autor, sua producao (e, ao
mesmo tempo, sua autoconstitui¢do) discursiva e sua responsabilidade ética consigo e com o

outro dentro da esfera jornalistica, mais precisamente do género reportagem.

2.4.1 A autoria como posi¢io sociodiscursiva

A primeira articulagdo que propomos ¢ entre a perspectiva de Foucault e a de
Maingueneau no que se refere ao cardter discursivo da autoria. Como vimos, 0 primeiro
entende o autor na obra escrita como um principio a ser seguido, como um sujeito que confere
unidade e um certo status a determinados conjuntos de textos (FOUCAULT, 2001).

Configura-se, entdo, um processo de subjetivacdo pelo discurso, uma forma de ser e

estar no mundo que se constitui pelo que se diz ou escreve, por uma acdo no ambito
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discursivo. Entretanto, para o pesquisador, esse sujeito que se constroi pela linguagem nao
guarda relagdes com um individuo exterior, que possui “um corpo, um rosto ou uma voz; [ele]
¢, sim, uma posi¢ao ocupada em tantas que o sujeito pode firmar” (CHRISTOFOLETTI,
2004, p. 157). O que se interpreta dessa concepcao foucaultiana ¢ que a fungdo autor esta
circunscrita as fronteiras do discurso, dos ditos e escritos concretos, materializados em obras
especificas, e ndo se liga a um universo externo ao que o autor cria em sua producdo
discursiva, nem a algum traco fisico ou psicoldgico de seu criador.

Maingueneau, por seu turno, embora ndo fale explicitamente em autoria, também
discorre sobre a constru¢do de si mesmo por meio do discurso quando menciona uma
“maneira de dizer que ¢ também uma maneira de ser” (2008, p. 53). Todavia, ele amplia a
perspectiva de Foucault ao acionar uma no¢ao de ethos que, “além da persuasdo pelos
argumentos, permite refletir sobre o processo mais geral da adesdo dos sujeitos a determinado
posicionamento” (MAINGUENEAU, 2008, p. 64).

Esse processo mais amplo de atracdo e convencimento de um sujeito por outro
extrapola a perspectiva estritamente discursiva proposta por Foucault (2001), mobilizando
corpo e discurso, comportamento verbal e ndo verbal, singularidade e representacdes
coletivas, na constru¢do da imagem do sujeito que fala. Maingueneau sustenta esse ponto de

vista ao assinalar que

0 ethos ¢ uma nocdo fundamentalmente hibrida (sociodiscursiva), um
comportamento socialmente avaliado, que ndo pode ser apreendido fora de
uma situagdo de comunicagdo precisa, ela propria integrada a uma
conjuntura sociohistorica determinada (MAINGUENEAU, 2008, p. 63).

Significa que, ao se expressar a partir de um lugar, de uma maneira € em um momento
especificos, o comunicador elabora uma representagdo de si mesmo que também conversa
com o mundo socialmente avaliado, com “esteredtipos que a sua enunciagdo contribui para
reforgar ou transformar” (MAINGUENEAU, 2008, p. 65). A luz desse posicionamento,
edificamos nossa primeira hipotese sobre a autoria: a de que se trata de uma posi¢do
sociodiscursiva, de uma forma de subjetivagdo que engendra elementos discursivos e sociais
na fala de um individuo, singularizando-o na e pela linguagem.

Para desenvolver esse aspecto mais “social” da atuacdo do autor, recorremos

novamente as teorizacoes de Maingueneau, particularmente a figura do fiador. Segundo ele,

qualquer texto escrito, mesmo se ele o nega, tem uma ‘vocalidade’ especifica
que permite relaciona-la a uma caracterizagcdo do corpo do enunciador (e
ndo, bem entendido, o corpo do locutor extradiscursivo), a um ‘fiador’ que,
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por meio de seu ‘tom’, atesta o que ¢ dito [...] Isso quer dizer que optei por
uma concepg¢do mais ‘encarnada’ do ethos, que, nessa perspectiva, recobre
nao somente a dimensdo verbal, mas também o conjunto das determinacdes
fisicas e psiquicas associadas ao ‘fiador’ pelas representacdes coletivas
(MAINGUENEAU, 2008, p. 64).

Entendendo que o autor, isto €, a pessoa que fala ou escreve, assume o papel de fiador
de determinado texto, percebe-se que essa singularizagdo pela fala também passa por uma
caracteriza¢do de si mesmo, de sua propria voz enquanto enunciador: pode-se ser mais ou
menos cortés, rude, emotivo, brincalhdo, sensacionalista, critico, mais ou menos proéximo de
suas personagens etc. Isso ndo significa, como ja discutimos (ver item 1.2.3), que o autor
falara explicitamente sobre si proprio em seu discurso; ao contrario, ele deixara que o leitor
entreveja seus tracos psicoldgicos, o que Maingueneau (2008, p. 65) chamard de “carater”,
por meio de sua maneira de se expressar.

Essas “determinagdes fisicas e psiquicas” do enunciador também se mostrardo no
discurso por meio do seu fom, isto ¢, do acento dado ao discurso no momento da fala. E
precisamente esse acento valorativo, esse direcionamento que o autor empresta ao seu
discurso que marca a sua singularidade e confere (ou ndo) legitimidade ao que ele diz. O
fiador é, assim, aquele que responde por determinado discurso: é quem assume aquilo que
fala, que da certa voz a um texto, intentando produzir determinado efeito e ndo outros
possiveis.

Chamamos a atencdo agora para a segunda articulacdo conceitual que propomos para
pensar a autoria, desta vez entre os olhares de Maingueneau e de Bakhtin. Na mesma linha
levantada por Maingueneau, Bakhtin também reforca, em diversos escritos, a pertinéncia do
tom que o enunciador adota como um elemento essencial para apreender o sentido de seu

discurso e/ou persuadir o interlocutor. Com efeito,

o pensamento, a palavra, o discurso sempre vem acompanhado de um tom,
de um valor axioldégico. Uma palavra pensada, pronunciada, um ato
realizado, recebe um acento e adquire um tom emotivo-volitivo em cada
situacdo e relagdo entre o eu e o outro: ‘viver significa ocupar uma posicao
axiologica em cada momento da vida, significa firmar-se axiologicamente’
(BAKHTIN, 2003 apud CORDEIRO, 2017, p. 16, grifos da autora).

Essa concepgdo ¢ pertinente para a pesquisa porque entendemos que, se a autoria €
constituida por fatores sociais que atravessam ininterruptamente o discurso do autor,
construindo-o e modificando-o, ¢ no tom que ele adota que melhor aparece o componente

afetivo e relacional da sua fala. Em nossa opinido, a entonagdo dada por um sujeito ao seu
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discurso esta diretamente ligada ao seu movimento no espaco social: através dela, ¢ possivel
entrever o horizonte espaco-temporal, a posicao defendida pelo autor, de que provavel lugar
ele enuncia, que efeitos quer produzir com seu discurso ¢ de que maneira(s) o que ele diz
difere do que diz outra pessoa.

Todas essas particularidades, a seu modo, constituem formas de se singularizar no
discurso, modulagdes possiveis de expressao autoral, pois “ao se perceber unico (de dentro de
sua propria existéncia e ndo como um juizo tedrico), este sujeito nao pode ficar indiferente a
sua unicidade; ele ¢ compelido a se posicionar, a responder a ela: ‘ndo temos alibi para a

existéncia’(BAKHTIN, 1993)” (FARACO, 2009, p. 21).

2.4.2 Autoria como exercicio de responsabilidade ética do jornalista

Esse carater “compulsério” da expressdo do sujeito carrega um desdobramento
essencial: o da responsabilidade do falante sobre sua producdo discursiva. Essa
responsabilizacdo do autor por suas criagdes repousa no axioma bakhtiniano de que “aquilo
que pode ser feito por mim ndo pode ser jamais feito por outro alguém” (BAKHTIN apud
FARACO, 2009, p. 21), o que confere a todo ato de fala um viés individual e insubstituivel,
que se realiza no dmbito ético da vida de cada sujeito.

Abrimos um paréntese para discutir a tensdo entre a singularidade do ser e de sua
producdo criativa e o campo jornalistico, historicamente caracterizado por rituais estratégicos
que visam esvaziar os textos informativos de ‘“marcas de subjetividade enunciativa”
(MAINGUENEAU, 2008, p. 69), criando um simulacro de que “ninguém fala por eles” (p.
69). Essa representacdo social de um enunciador objetivo, isento, “que ouve os dois lados” e
que “relata os fatos sem opinides de cunho pessoal” corresponde ao ethos historicamente
legitimado do jornalista, ao autor “ideal” dos textos informativos, sobre o qual se estruturou a

credibilidade da atividade e do profissional que a exerce. Assim, na pratica jornalistica diaria,

[...] mesmo ao apresentar pontos de vista opostos sobre um acontecimento,
tais posicionamentos sdo comumente conduzidos por uma prdxis estratégica
e ritualizada por pressupostos ‘explicitos’ ou ‘implicitos’ dos valores-
noticia; e por maximas como ‘objetividade’, ‘neutralidade’ e
‘imparcialidade’ que pressionam o jornalista a produzir e a representar a
informag¢dao dentro de uma dada estrutura [...] Sem mencionar, ainda, a
organizagdo e a politica editorial de cada empresa, a qual influencia
marcadamente esse inventario de condi¢des, seja ao organizar espacos
tematicos dentro do produto jornalistico, como a abertura de segdes, seja
dando prioridade a certo assunto. Tudo isso torna mais dificil, em especial na
‘grande’ midia, a tarefa daquele que pretende introduzir interpretagdes,
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digamos, ‘fora do olhar comum; e apresentar ‘olhares’ mais distantes da
ordem do ‘legitimado’ sobre os acontecimentos midiatizados (CORDEIRO,
2017, p. 85).

O que a autora coloca nao quer dizer, contudo, que os textos jornalisticos sdo
inalienaveis dos ditames do lide e dos valores-noticia. Como em toda esfera discursiva, ha
resisténcia, hd discursos-trincheira, que se manifestam justamente na capacidade que cada
sujeito-jornalista possui - ¢ s ele - de dizer algo de determinada maneira, de acessar o
horizonte concreto de sua singularidade. Essa unicidade, como dissemos, esta adjacente a
responsabilidade do sujeito sobre sua fala, ao estatuto de confianca que ela pode ou nao fazer
surgir a depender de uma “ética propria” que emana do seu discurso, do seu modo de ser e
atuar no mundo.

Essa ética propria pode ser associada a uma forma de se expressar no espago social
levando em conta a si mesmo — seus interesses, desejos, pontos de vista e afetos — e o outro
em suas particularidades, em suas condi¢des de vida e de existéncia, igualmente Unicas e
insubstituiveis. E por meio dessa “ética de si mesmo”, de uma atitude discursiva consciente,
ativa e responsavel, que o individuo exerce sua autonomia criativa e argumentativa e se
subjetiva enquanto autor. Emerge dai nossa segunda hipotese sobre a autoria no jornalismo:
para nos, ser autor implica uma responsabilidade ética e estética sobre si mesmo (0 seu agir
valorativo), sobre o outro (aqueles que s3o retratados ou cujas vozes participam do dialogo
com o texto) e sobre o universo ao qual ele da acesso a partir de seu discurso.

Tal perspectiva dialoga com a no¢ao de fiador idealizada por Maingueneau (2008) ao
evocar um sujeito que atesta a poténcia ou a credibilidade de seu discurso por meio de sua
postura ética, da atitude valorativa que adota em relagdo aos esteredtipos culturais retratados
em seus textos. No artigo Problemas de ethos, Maingueneau pondera a ativagdo de diversos
mundos éticos pelo discurso publicitario, o qual “apoia-se macigamente em esteredtipos (o
mundo ético dos executivos, dos esnobes, das estrelas de cinema etc.).” (2008, p. 65),
representados pelo ethos de um fiador. Para o autor, o mesmo se aplica ao campo musical,
visto que “notaremos que passagem da simples inclusdo de um cantor em um cl/ip (sic) teve o
efeito de inserir o fiador em um mundo ético especifico” (MAINGUENEAU, 2008, p. 65).

Pensamos que um processo semelhante ocorre no campo jornalistico: ao colocar-se
como autor de um texto, o jornalista se apresenta como fiador do mundo ético que constroi
discursivamente, fazendo o leitor entrar no quadro recriado em sua fala. Também ¢

interessante lembrar que o ethos ¢ uma noc¢do essencialmente discursiva, que emana do
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mostrado na fala/escrita, o que significa que ndo ¢ necessario ao jornalista pertencer
concretamente, fisicamente, ao mundo ético que ele faz surgir.

Isso remonta a discussdo sobre a influéncia do ethos do fiador sobre o publico: até que
ponto se estende a imagem dessa pessoa que fala em um cenario mididtico complexo,
heterogéneo e hiperconectado? Como ela trafega em meio as representagdes individuais e

sociais construidas por outros discursos do mesmo autor?

2.4.3 A manifestacio extensiva da autoria

Alinhavando a ideia bakhtiniana de responsabilidade ética a influéncia do ethos do
fiador sobre o publico, pensamos sobre uma constru¢do discursiva de si que pretende
legitimar modos de ser e estar no mundo. Vejamos: se qualquer ato de fala,
independentemente de seu alcance ou complexidade, ¢ intrinsecamente um ato unico e
responsavel, podemos entender essa responsabilidade do autor em sentido lato, isto €, como
aplicavel a sua producao discursiva para além das fronteiras de uma obra especifica.

A partir disso, entendemos que a construgdo discursiva do autor se processa em pelo
menos duas instancias, apontando, simultaneamente, para dentro ¢ para fora de uma obra
particular. Existe a representagdo do sujeito que se deixa entrever em um determinado texto
(ethos discursivo, mostrado) e ha a representacdo que se faz do autor devido as suas escolhas
tematicas, as suas manobras discursivas, ao seu posicionamento ideoldgico e a outras
recorréncias observadas em seus outros discursos. Esses dizeres — anteriores, concomitantes e
posteriores a uma obra especifica — orientam a sua constituicdo enquanto sujeito e “dao
pistas” sobre quem ele ¢ e que questdes norteiam sua produgdo discursiva. Diante disso,
lancamos a nossa terceira hipotese de pesquisa: a de que autoria pode se manifestar de forma
extensiva, caso em que “o ethos efetivo [do autor], o que tal ou qual destinatario constroi,
resulta da interagdo dessas diversas instancias, cujo peso respectivo varia segundo os géneros
do discurso” (MAINGUENEAU, 2008, p. 71).

Outro fator que interfere no ethos efetivo do autor € a sua visibilidade midiatica. Com
efeito, essa extensao da imagem do autor ¢ mais facil de ser observada quando se trata de um
autor cujos discursos sao amplamente vistos e compartilhados, pois sua imagem e seus pontos
de vista circulam com maior alcance e rapidez. Isso chama a ateng¢do para o necessario debate

sobre as relagdes — e as fronteiras — entre o autor ¢ sua obra dentro de um cenario midiatico
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que vem acionando novas formas de interacdo e de sociabilidades, o que Lemos denominou
“esfera comunicacional pos-massiva” (2009, p. 03).

Esse panorama comunicacional vem ganhando corpo a medida que se intensifica a
crise estrutural vivenciada pelo ecossistema jornalistico desde o inicio dos anos 2000. Para
Anderson, Bell e Shirky (2013, p. 32-3), esse cenario aponta para duas dire¢des: de um lado,
assistimos ao declinio das instituigdes, dos modelos de negocio e das praticas tradicionais de
grande midia; de outro, vemos emergir um horizonte informativo amparado nas novas
tecnologias da informagdo e da comunicagdo (TICs), nas parcerias entre entidades sem fins

lucrativos e nas redes sociais digitais. Nesse contexto,

com o uso social das redes telematicas e das novas tecnologias digitais, [...]
emerge uma cultura das midias mais conversacional que informacional, ja
que a troca se da mais proxima do dialogo do que da recepcdo [...] Aqui a
légica comunicacional, cada vez mais banal e planetaria, ndo se baseia
apenas no consumo massivo para posterior conversacdo em uma esfera
publica, como na estrutura massiva classica. Ela se constréi na nova esfera
publica que é o ciberespago, em se fazendo, através da producdo, do
compartilhamento e da distribui¢do de conteudo. Ao se desenrolarem, elas
convocam uma esfera social ptblica que se baseia na conversagao, nos lagos
sociais e na partilha de ideias e informagdes, no didlogo e na ‘comunicagao’
(mesmo que sempre improvavel — Luhmann, 2001). Assim, as fungdes pos-
massivas, por serem mais conversacionais do que informacionais podem
resgatar algo da acdo politica, do debate, do convencimento ¢ da persuasdo,
outrora desestimulados pela cultura de massa (LEMOS, 2009, p. 03-4).

Um ponto relevante da fala do pesquisador refere-se ao carater “mais conversacional
do que informacional” da comunicacdo mididtica no ecossistema digital. Esse foco no
didlogo, no compartilhamento de ideias em um fluxo horizontal, “aberto, [de] ‘todos — [para]
todos’, independente” (LEMOS, 2009, p. 02) adquire ainda mais forca dentro das redes
sociais, em que as fronteiras entre quem produz informagdo e quem a consome s3o, a0 menos
em teoria, borradas, postas em tensao.

Sem ter de passar pelos filtros — técnicos e editoriais — das grandes empresas de midia,
da-se uma aproximag¢ao maior entre jornalista e leitor, materializada em comentarios, réplicas,
compartilhamentos e até mesmo dentncias dos contetidos veiculados pelo reporter em suas
redes sociais. Essas, alids, desempenham um papel importante no aumento da visibilidade do
jornalista-autor porque promovem o0 seu acervo criativo, levando ao conhecimento do publico
a produgdo autoral anterior, concomitante ou posterior ao trabalho atualmente desenvolvido.

Tornam-se, nesse cenario, menos nitidos os contornos entre o discurso que circula em

um texto especifico e a produgdo extraobra: em um texto, o autor pode retomar, endossar,
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retificar e até se contrapor ao seu proprio discurso, aos seus posicionamentos anteriores. O
mesmo pode fazer o leitor em relagdo ao acervo criativo do autor, pois a experiéncia que
determinado texto provoca pode reiterar, modificar ou romper com a logica instaurada pelos
trabalhos anteriores daquele autor. Isso ocorre porque “o ponto de vista ¢, além de
contingencial, relacional [...] e pode ser elaborado heterogeneamente pelo mesmo sujeito
diante do mesmo escritor, texto e objetos do discurso” (CORDEIRO, 2017, p. 363).

Neste ponto, abrimos parénteses para uma rapida observacdo. Quando falamos em
“acervo criativo”, enfrentamos uma dificuldade semelhante a antecipada por Foucault em O

que ¢ um autor? (2001): estabilizar o significado e o alcance exato da nogao de obra.

Sera que tudo o que ele [o autor] escreveu ou disse, tudo o que ele deixou
atras de si faz parte de sua obra? Problema ao mesmo tempo teorico e
técnico. Quando se pretende publicar, por exemplo, as obras de Nietzsche,
onde ¢é preciso parar? E preciso publicar tudo, certamente, mas o que quer
dizer esse ‘tudo’? Tudo o que o proprio Nietzsche publicou, certamente. Os
rascunhos de suas obras? Evidentemente. Os projetos dos aforismos? Sim.
Da mesma forma as rasuras, as notas nas cadernetas? Sim. Mas quando, no
interior de uma caderneta repleta de aforismos, encontra-se uma referenda, a
indica¢do de um encontro ou de um endereco, uma nota de lavanderia: obra,
ou ndo? Mas, por que nao? E isso infinitamente. Dentre os milhdes de tragos
deixados por alguém apods sua morte, como se pode definir uma obra? A
teoria da obra ndo existe, e aqueles que, ingenuamente, tentam editar obras
falta uma tal teoria e seu trabalho empirico se vé muito rapidamente
paralisado (FOUCAULT, 2001, p. 280).

Frente a esse “problema teodrico e técnico”, Foucault opta por deslocar o eixo de sua
investigacdo sobre a obra para o estudo dos “discursos que sdo providos da fun¢do autor”
(2001, p. 285), aqueles sobre os quais o nome do autor faz operar certas formas de
pertencimento. Isso ndo ocorre, por exemplo, com um bilhete, um caderno de rascunhos ou
um contrato, que até podem ser assinados e associados a quem os escreveu, mas nao t€ém um
autor. Para o fildsofo, os textos que apresentam a fun¢do autor sdo aqueles aos quais o autor
confere certo tratamento, opera certas aproximacoes, admite algumas continuidades e pratica
outras exclusdes (FOUCAULT, 2001, p. 280-1). S@o aqueles em que o autor também estabelece
um regime de propriedade, podendo ser juridicamente responsabilizado pelo que esta escrito.

Assim, embora Foucault ndo determine especificamente o que compde a obra de
determinado autor, ele nos leva a considerar, em nossas analises, 0s textos que mantém certa
unidade, pertinéncia ou semelhancas com o corpo de discursos em que opera a funcao autor,
isto ¢, que possuem “um modo de existéncia, de circulagdo e de funcionamento no interior da

sociedade” (FOUCAULT, 2001, p. 281).
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Esclarecemos que, para fins de recorte analitico, consideraremos como parte do acervo
criativo das autoras estudadas na dissertacao, além das reportagens que serdo detalhadas no
Capitulo 3, trechos de livros—reportagens nos quais as reporteres descrevem o processo de
producdo dos textos, alguns posts em redes sociais e participacdes em eventos de jornalismo
em que elas discutem questdes relacionadas as suas producdes discursivas e ao seu
compromisso €tico enquanto autoras.

Essa escolha metodologica se justifica pela tese de que alguns dizeres fora das
margens de uma obra especifica também participam da construcio discursiva do autor, o que
chamamos acima de forma extensiva de autoria. A nosso ver, tudo isso permite que a
presenca do jornalista seja “estendida” e sua produgdo discursiva acessada para além das
grades de programacgdo ou da periodicidade de uma publicagdo impressa. Isso significa que,
no terreno da comunicagdo digital, o discurso do autor esgarca os limites de uma obra
especifica, de um produto acabado e pode, inclusive, atingir dimensdes extradiscursivas.

Encontramos um exemplo disso no caso narrado pela repérter Fabiana Moraes em seu
livto O nascimento de Joicy (2015). A publicacdo traz o texto completo da reportagem
homonima, os bastidores da sua elaboragdo, com foco no relacionamento entre a jornalista e a
sua personagem, ¢ um ensaio—manifesto intitulado “Por um jornalismo de subjetividade'*”.
Na segunda parte do livro, a reporter recria o contexto de publicacdao da reportagem impressa
no Jornal do Commercio, em abril de 2011, e em um site especial do jornal hospedado no

portal UOL. Escreve Moraes sobre a repercussdo do texto a época:

Ela [Joicy] ainda ndo fazia ideia (nem eu) de como sua vida geraria tanto
interesse Brasil afora. Um instrumento fundamental para a dispersdo da
reportagem pelo pais foi o Twitter, rede social da qual nunca fui uma usuaria
hard. Donos de perfis com milhares de seguidores, como a historiadora
Conceigdo Oliveira (@maria fro) e a jornalista Cynara Menezes
(@cynaramenezes), além de coletivos como o Blogueiras Feministas
passaram a comentar ¢ a replicar a reportagem. Em poucas horas, centenas
de postagens falavam sobre a cabelereira de Alagoinha. E claro que varios
comentarios vinham carregados de preconceito [...], mas, para minha
surpresa ¢ alegria, a maioria das pessoas havia se sensibilizado com a
trajetoria daquela mulher tdo especial. Além de Recife, Rio de Janeiro,
Fortaleza e Sdo Paulo foram as cidades que mais buscaram o link da série.

[...] Como citado, comentarios negativos e preconceituosos chegaram, assim
como aqueles que tratavam Joicy como algo estranho, freak. Desde que
iniciei a pauta, sabia que essa reagdo aconteceria, afinal estava lidando com
temas sensiveis a alma (e @ moral) humana: sexualidade e género. Leitores
enviaram e-mails e cartas para o jornal — alguns afirmando que iriam

1 . , . ~
? Desenvolveremos essa proposta no terceiro capitulo da dissertagio, quando falarmos sobre o processo de
singularizagdo de cada autora.
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cancelar suas assinaturas por causa da abordagem da pauta e também pela
nudez de Joicy, que foi entendida como sensacionalista.

[...] Enquanto isso, varias pessoas procuravam a redacdo ou a mim para
saber como poderiam ajudar a transexual. Como muitos queriam enviar
dinheiro, decidi publicar o nimero da conta bancaria da cabelereira nas
minhas redes sociais. Colegas jornalistas, tanto do Jornal do Commercio,
quanto do Diario de Pernambuco e da Folha de Pernambuco, também
sensibilizados com o relato, juntaram dinheiro e roupas e os enviaram para
mim. Arrecadamos pouco mais de R§ 800 (R$ 130 depositados na conta,
mais R$ 570 enviados por varios doadores, mais doagdes da equipe de
reportagem). (MORAES, 2015, p. 132-138).

Alguns pontos chamam ateng¢do no relato da jornalista. Em primeiro lugar, a projecao

que as redes sociais conferiram a reportagem: como afirmou Moraes, em algumas horas, o
texto ja havia sido compartilhado por centenas de pessoas em varios estados brasileiros. Nao ¢
o foco desta pesquisa discutir o alcance nem a velocidade em que conteudos sdo
compartilhados nas redes sociais digitais (isso por si s6 daria outro trabalho), contudo
interessa-nos pensar essa viralizagdo no que toca ao discurso da autora e, por conseguinte, a
imagem que se constrdi dela a partir do que diz ou escreve.
Nesse sentido, o intenso compartilhamento de O nascimento de Joicy implica uma também
intensa circulacdo do discurso da repodrter, de seus pontos de vista, escolhas narrativas e,
sobretudo, do tratamento que ela confere a vida do outro, imersa em um didlogo com
representacoes sociais tdo numerosas quanto conflitantes.

Ao dar acesso ao “mundo ético” (MAINGUENEAU, 2008) de uma transexual que
enfrenta um processo de redesignagdo sexual em um contexto de pobreza (financeira e
afetiva), preconceito e descaso por parte de profissionais/instituicdes de satde publica,
Moraes entra em contato com uma miriade de esteredtipos'* que povoam o imaginario
coletivo quando se trata de sexualidade: a binaridade feminino—masculino, o alegado
“desconforto” perante a nudez masculina e/ou transexual e até os padrdes de “feminilidade
explicita” associados as mulheres transgénero como forma de reiterar sua adequacdo ao
género feminino.

Em sua narrativa, a reporter retoma esses discursos estereotipicos justamente para se
contrapor a eles, para ressignifica-los, a comegar pelo titulo e imagem de capa da reportagem:

O nascimento de Joicy faz referéncia a pintura renascentista O nascimento de Vénus,

' Como lembra Cordeiro (2017, p. 18), “esteredtipos sdo discursos que circulam e se inscrevem como
verdadeiros, marcando a existéncia de um objeto de discurso a partir de apenas um ponto de vista que foi
construido como o legitimo, o unico, o certo; e, depois de um longo tempo, parecem se tornar estaveis,
canonicos, verdades”.
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elaborada por Sandro Botticelli no século XV, e que simboliza o imaginario cldssico da
feminilidade. Mas o qué, exatamente, constitui esse imaginario? O que pode ou ndo pode

fazer parte dele? Moraes justifica a referéncia a obra:

Quando voltavamos para o Recife e vi as imagens, reparei que Joicy
escondia-se da mesma maneira que a Vénus de Botticelli, ndo contando,
porém, com a ajuda de longos cabelos para tornar o corpo menos exposto,
tampouco com anjos trazendo flores ou uma dama prestes a cobri-la com um
manto. Joicy estava nua, uma nudez essencialmente politica, de um corpo
continuamente questionado [...] Mais ainda: Joicy tinha imenso orgulho
daquele corpo que ia pouco a pouco construindo, um corpo que nao
precisava se ancorar no feminino socialmente construido para se fazer valer.
Nao para ela. Assim, para mim, aquela capa era essencial, era necessaria,
era um manifesto, era Joicy olhando de frente e nos olhos de todos aqueles
que, durante toda a sua vida, estranharam sua presenga no mundo.
(MORAES, 2015, p. 129, grifo nosso).

A opc¢ao por abordar um tema que divide opinides e toca em questdes historicamente
silenciadas ja revela, por si sO, um posicionamento, uma atitude valorativa da reporter. Neste
caso, Moraes adota uma postura critica em relagdo ao preconceito, a exclusao social e aos
maus tratos experimentados por Joicy devido a sua transexualidade, a tensdo entre sua
condi¢do feminina e o corpo masculino. As criticas tecidas pela reporter ndo s6 jogam luz
sobre uma realidade ainda pouco discutida no mapa mididtico atual, como a legitimam na
pauta do debate publico, tensionando arquétipos e questionando alguns discursos dominantes
como o discurso médico-cientifico, a ldgica bindria homem-mulher, o discurso moral-
religioso, a adequagdo “compulsoria” entre corpo e género € o consequente alijamento de
quem foge a ela.

Por sua forga e urgéncia social, o discurso de Moraes continuou, estendeu-se apds a
publicacdo e a repercussao inicial da obra: seus ecos levaram a Fabiana e Joicy a Parada do
Orgulho LGBT de Sao Paulo, em 2011, conferiram a reportagem o Prémio Esso de Melhor
Reportagem publicada em 2011 e levaram a jornalista a diversas participagdes em eventos
para discutir a questdo da transexualidade e da maneira como a midia aborda o assunto.

Em todos esses eventos, a participacdo de Moraes estava ligada ao seu trabalho como
jornalista-autora de O nascimento de Joicy, como a responsdvel por aquele produto
discursivo. Assim, instaurou-se uma relacdo entre a obra em questdo e a performance autoral
da repoérter: como discutimos anteriormente (ver item 1.2.3), da-se uma negociagdo entre o
ethos que ¢ construido a partir de uma obra especifica e o ethos elaborado a partir das

caracteristicas, da profissdo, do posicionamento ideoldgico ou de outros atributos do autor.
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Tal ponto de vista pode, inclusive, ser entendido como mais uma manifestacdo do
carater sociodiscursivo da autoria, pois reflete sobre uma ética de si e do outro que aponta
para algo externo ao autor, algo que faz parte de suas relagdes sociais extratextuais e € por ele
discursivizado, simbolizado em codigo escrito. O autor entende que seu lugar ¢ Unico no
mundo, assim como o € o lugar das pessoas que retrata em suas reportagens € nisso repousa a
sua responsabilidade com o “mundo ético que ele supostamente faz surgir”
(MAINGUENEAU, 2008, p. 72).

Nesse processo, a abordagem que a jornalista confere a sua narrativa alterna entre tons
mais criticos, incisivos; momentos de maior empatia e aproximacgao em que a reporter chegou
a mobilizar sua rede de relacionamentos para ajudar Joicy, além de comprar alimentos e
roupas para a cabelereira; e outros de teor mais distanciado, com refor¢co dos limites entre
reporter e fonte: “o desafio era escrever sobre aquela batalha sem vitimizar sua protagonista
[...] O fato € que certas historias — acredito que a maior parte daquelas das quais me aproximei
nos ultimos anos — j& sdo feitas de muito sofrimento, tornando-se desnecessario
sensacionalizar, espezinhar essa condi¢dao” (MORAES, 2015, p. 133).

Tudo isso aciona a dimensao ética do trabalho da repoérter, que estd ligada uma ética
intersubjetiva na qual a escrita sobre o outro também revela muito sobre o autor. Em suas
reflexdes sobre a figura do escritor'”, Bakhtin afirma que “somente na comunicagio, na
interacao do homem com o homem revela-se o ‘homem no homem’, para os outros ou para si
mesmo” (BAKHTIN apud MARCHEZAN, 2008, p. 122). Isso significa que o autor também
se constitui enquanto sujeito €tico nessa relacdo permanente (e tensiva) com o outro, pois,
para o filésofo russo, “a identidade do sujeito se processa por meio da linguagem, na relagao
com a alteridade” (MARCHEZAN, 2008, p. 123).

Assim, pensamos que, ao abordar a histdria particular de Joicy, o discurso de Moraes
ressoa em outras vivéncias de natureza semelhante, dialoga com experiéncias absolutamente
distintas, mas que se relacionam com os dizeres da reporter, ou mesmo engendra outras
formas de olhar para a diferenca. Passa-se a entender os sujeitos envolvidos na criagdo autoral
como seres complexos, ndo categorizdveis, capazes de afetar e de serem continuamente

afetados pelo outro para além do que prega a cartilha do jornalismo asséptico, imparcial.

' Cf. Problemas da obra de Dostoievki (Bakhtin, 1981) e Estética da criagio verbal (Bakhtin, 2003).
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2.4.4 A autoria se apoia em uma atitude exotopica

Essa discussao aponta para a ultima hipdtese que levantamos sobre a atuagdo autoral: a
sua propriedade exotopica. Como falamos no item 1.2.1.1, a posi¢do exotopica do autor € o
que permite a ele enxergar como o outro observa determinado fendmeno, o que ele vé quando
encara outra pessoa, outro objeto ou outro “quadro” da realidade. Nao se trata de sentir o que
outro sente, de viver a experiéncia completa do outro, pois, retomando Bakhtin (2003, p. 21-
2), os sujeitos sao historicamente singulares e insubstituiveis, ndo podendo uma pessoa ocupar
0 espago de outra na existéncia concreta. A postura exotdpica estd mais proxima do que
propde a famosa expressdo idiomdatica americana “to walk a mile in someone else’s shoes”,
traduzida como “caminhar uma milha com os sapatos do outro”, uma metafora que simboliza
a necessidade da pratica permanente da empatia nas relagdes interpessoais.

Bakhtin estende essa visdo para a atividade criadora, falando sobre a relagdo entre

autor e personagem na obra artistica:

Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver axiologicamente o
mundo de dentro dele tal qual ele o v€, colocar-me no lugar dele e, depois de
ter retornado ao meu lugar, completar o horizonte dele com o excedente de
visdo que desse meu lugar se descortina fora dele (BAKHTIN, 2003, p.23).

E nesse registro que joga a exotopia: na coexisténcia entre a visdo singular do autor e a
do outro (seu personagem), em que somente a perspectiva externa € capaz de dar uma visao
global do sujeito observado. Lembramos que, nos termos de Amorim (2008), a atitude
exotopica ndo se restringe ao dominio estético e deve alcancar outras esferas da cultura, como
a pesquisa em Ciéncias Humanas e o campo jornalistico, funcionando como uma matriz
norteadora da relagdo repOrter-personagem.

Desenvolvendo essa ideia, entendemos que a postura exotopica aplicada a pratica
jornalistica mantém o mesmo funcionamento que possui dentro da atividade estética (relagao
autor — personagem) e da pesquisa em Ciéncias Humanas (relagdo pesquisador — sujeito
pesquisado). Significa dizer que existem, no texto jornalistico, pelo menos duas consciéncias
distintas: a do jornalista e a de sua fonte, as quais ndo se fundem e mantém “o carater de
dialogo, revelando sempre as diferencas e a tensdo entre elas” (AMORIM, 2008, p. 100). Se ¢
assim, ¢ somente por meio de sua posicdo exterior ao que retrata, materializada em uma
narrativa exotopica, que o jornalista consegue “emprestar um suplemento de visdo”
(AMORIM, 2008, p. 101) a sua fonte, dando a ela uma imagem acabada e fixando, ainda que

precariamente, certa visdo sobre aquela pessoa ou fendmeno da realidade.
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E importante dizer que, ainda que tenha consciéncia de sua posi¢do exotdpica em
relagdo ao personagem, o jornalista-autor precisara trabalhar o tempo todo um dificil e fragil
equilibrio entre as suas singularidades e as de suas fontes, de forma que ele exponha seus
pontos de vista, a sua visdo, mas também — e principalmente - seja capaz de mostrar o outro
em suas complexidades, sem deturpar suas ideias, nem espetacularizar suas vidas.

No embate entre as vozes, a tendéncia ¢ que a voz do autor, da pessoa que fala, se
sobreponha as dos personagens, as pessoas sobre quem se fala. Instaura-se, assim, um regime
de visibilidades que frequentemente reproduz as hierarquias existentes no mundo
extradiscursivo, no “mundo da vida”: quem tem o direito/poder de dizer o faz, vira sujeito e
invade a esfera do outro com seu discurso; quem nao, vira objeto de fala, ¢ falado, em voz
passiva.

Essa tensdo entre autor e personagem se coloca como um dos aspectos mais delicados
para se pensar em uma ‘“ética do autor” na contemporaneidade, porque conserva
desigualdades, silencia vozes dissonantes e endossa formatos historicos de representagdo dos
sujeitos nas narrativas mididticas. Na maioria dos casos, estes ndo sdo representados
discursivamente como individuos Unicos, complexos e insubstituiveis (independentemente de
sua vulnerabilidade financeira, afetiva ou social), mas, sim, como meras extensdes ou
instrumentos de comprovagdo do ponto de vista do autor. Também s3o comumente
representados na forma dos ja citados estereotipos, dos modelos cristalizados de representagao
discursiva do sujeito pelas vozes sociais.

Esse desafio de “orquestrar as vozes” em seu discurso torna urgente a pratica da
exotopia em qualquer exercicio autoral que se pretenda ético e responsavel. E nessa
pluralidade de egos, nesse painel de subjetividades que o autor delineia o seu espaco e o do
outro no mundo, na vivéncia coletiva. Reflete, também, sobre outras subjetividades possiveis,

dissidentes, ndo hegemonicas. Isso porque

0 modo como eu vivencio o eu do outro difere inteiramente do modo como
vivencio meu proprio eu; isso entra na categoria do outro como elemento
integrante, e essa diferenca tem importancia fundamental tanto para estética
quanto para a ética [...] Para o ponto de vista estético é essencial o seguinte:
para mim, eu sou o sujeito de qualquer espécie de ativismo: do ativismo da
visdo, da audigdo, do tato, do pensamento, do sentir etc.; € como se eu
partisse de dentro de mim nos meus vivenciamentos ¢ me direcionasse em
um sentido adiante de mim, para o mundo, para o objeto (BAKHTIN, 2003,

p. 36, grifo do autor).
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Esse direcionamento para o outro exige uma abordagem exotdpica e que entenda a
alteridade — em poucas palavras, “o horizonte intersubjetivo que funda a relagdo, qual seja, do
eu para mim, do eu para o outro ¢ do outro para mim” (CORDEIRO, 2017, p. 27, grifos da
autora) - como um traco fundamental para a construgdo sociodiscursiva de si mesmo. Sabendo
disso, ¢ preciso enxergar esse outro com olhos “estrangeiros”, porém abertos a uma troca
efetiva, a um encontro no sentido primeiro do termo, o de confluéncia, de descobrimento de

algo ou alguém.
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3 A REPORTAGEM DE AUTOR: GENERO, CARACTERISTICAS E
INTERCAMBIOS TEXTUAIS

3.1 AUTORIA E ASSINATURA NO JORNALISMO: DIALOGO POSSIVEL

Uma questdo que se coloca quando pensamos a autoria gira em torno do peso que se
atribui ao “nome do autor” (FOUCAULT, 2001, p. 284). O filésofo francés argumenta que o
nome do autor confere certo status ao material produzido, além de funcionar como um
principio unificador dos textos que se encontram sob sua “marca”. Para Foucault (2001), com
efeito, o nome do autor assume maior relevancia do que a sua existéncia “concreta”, a sua
inscri¢do efetiva no mundo da vida porque passa por ele a atribuicdo de caracteristicas e de
uma unidade ao discurso autoral.

Isso nos remete a discussao sobre a forma de positivar o nome do autor em uma obra
ou acervo criativo: a assinatura. Embora a conceituacao de obra permaneca imprecisa (ver
item 1.3.3), o nosso foco recai sobre a relacdo de apropriacdo que o nome do autor instaura,
sobre a indicagdo de um trabalho discursivo na e sobre a linguagem feito por quem escreve.

Ancorando o pensamento de Foucault (2001) a esfera jornalistica, pensamos que se 0
jornalista — como qualquer enunciador - seleciona, interpreta e empreende escolhas
discursivas a partir de sua posi¢do singular na existéncia, nada mais légico do que atribuir sua
assinatura ao material produzido, o que Christofoletti define como “a mais evidente forma
canodnica de fixacdo de um discurso, de um texto” (2004, p. 132). Assim, a imputagdo de um
ou mais nomes a um produto jornalistico funcionaria como um elemento que atribui
responsabilidade ao produtor e que confere certas propriedades ao texto, como, por exemplo,
uma imagem de credibilidade e a “permissdo” para circular em determinados espacos
midiaticos.

Esse movimento de assumir responsabilidade pelo contetdo produzido contraria o que
Moretzsohn (2007, p. 119) definiu como “um processo de mediacdo que se legitima ao
ocultar-se a si proprio, resultando no que poderia ser classificado de ‘jornalismo de maos
limpas’”, em que se recorre ao “costumeiro recurso a metafora do ‘mensageiro’, através da
qual o jornalista procura isentar-se de responsabilidades sobre o noticidrio que produz”
(MORETZSOHN, 2007, p. 119).

Com efeito, nos termos de Christofoletti, a assinatura atua “como uma impressao
digital, um trago da identidade. A metafora da impressdo digital ndo € gratuita, j& que se trata
aqui de criminalizagdo ou responsabilizagdo penal por produtos de criagdo autoral”

(CHRISTOFOLETTI, 2004, p. 155), retomando o que Zilberman (2000) e Foucault (2001) ja
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haviam antecipado sobre a relag¢@o entre a autoria e o direito de propriedade intelectual, mais
tarde denominado direito autoral'®.

Foucault (2001, p. 278) observa que “os textos, os livros, os discursos comegaram a ter
realmente autores (diferentes dos personagens miticos, diferentes das grandes figuras
sacralizadas e sacralizantes) na medida em que o autor podia ser punido, ou seja, na medida
em que os discursos podiam ser transgressores”. Logo, o nome do autor em um texto
representaria ndo apenas a delimitagdo de um ponto de vista Uunico e insubstituivel sobre
determinado tema, como também um mecanismo que “atua como instrumento de
responsabiliza¢do do autor frente a possiveis consequéncias da difusdo de sua obra”
(CHRISTOFOLETTI, 2004, p. 134, grifo do autor).

Contudo, existe um obstadculo a essa atribuicdo de uma assinatura a reportagem: o
alegado “carater coletivo” que diversos produtos jornalisticos assumem. Em boa parte dos
veiculos midiaticos, predomina uma divisdo de trabalho bastante estratificada: o reporter ¢
responsavel pela apuracdo, pela captura de entrevistas e pela redagdo do texto; o fotdgrafo,
pela captacdo de imagens e videos; o designer, ilustrador ou programador visual, pela
concepgdo estética e direcdo de arte; o editor, por eventuais modificacdes que julgar
necessarias; o programador, pela concepgdo e organizacao dos recursos multimidia na pagina,
no caso de uma reportagem feita para uma plataforma digital de contetido.

Logicamente, existe interacdo entre esses segmentos durante a confeccdo do material —
especialmente em se tratando de reportagens que se propdem a misturar diferentes linguagens
como forma de potencializar suas narrativas -, porém, nas palavras de Christofoletti, a autoria
¢, frequentemente, atribuida apenas aos profissionais que possuem maior legitimidade junto
ao corpo profissional e ndo a todos os envolvidos no processo, “sendo considerada uma
distingdo ao jornalista, uma deferéncia ou prémio que ateste os méritos do profissional ou do

seu trabalho” (2004, p. 134). Ademais,

as cupulas editoriais dos veiculos costumam ater-se a critérios ndo tao claros
para decidir quando um texto deve ou nao ser assinado. Entre esses critérios,
leva-se em conta a qualidade da peca produzida, se a reportagem traz
informagdes exclusivas ou um tratamento inédito dos fatos, considera-se
ainda a experiéncia do jornalista e sua trajetoria pessoal e o destaque que a
matéria tem dentro da edi¢do a que pertence. Isto é, ter chamada na capa ou

' Para saber mais sobre a regulagdo dos direitos autorais no Brasil, confrontar o artigo 5°, incisos XXVII,
XXVII e XXIX da Constituicdo Federal de 1988. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicaocompilado.htm. Também ¢é possivel conferir a Lei
9610/98, conhecida com a Lei dos Direitos Autorais, disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/19610.htm



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicaocompilado.htm
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ser uma das manchetes sdo fatores que pesam quando o que se discute ¢ a
assinatura ou ndo do material (CHRISTOFOLETTI, 2004, p. 134).

Além da instabilidade dos critérios empregados para definir se ou por quem um texto
serd assinado, outro ponto a se considerar ¢ que a positivacao da assinatura por si s6 nao ¢
suficiente para garantir uma efetiva autoria dentro da reportagem. Isso porque, como reforca
Christofoletti (2004, p. 134), a presenca da assinatura em um texto, embora importante,
funciona mais como um “dispositivo retroalimentador da credibilidade profissional”, um
atestado de reconhecimento da relevancia/qualidade/destaque do material produzido ou da
experiéncia do jornalista, do que como uma prova irrefutavel da atuagao do reporter enquanto
autor.

Se “a assinatura ¢ s6 a ponta visivel do iceberg da autoria” (CHRISTOFOLETT]I,
2004, p. 135), o que efetivamente demarca o seu exercicio em um texto jornalistico? Para nos,
ser autor envolve os tracos que descrevemos como hipoteses de autoria (ver item 1.3), que se

manifestam em maior ou menor grau em cada discurso, na atuagdo singular de cada autor:

1) Autoria ¢ uma posi¢ao sociodiscursiva;
i1) Autoria pressupde a responsabilidade ética do autor sobre o que produz;
iii) Autoria pode assumir uma forma extensiva, englobando a produ¢ado autoral extraobra;

iv) Autoria se apoia em uma atitude exotdpica.

E a partir desses pressupostos que analisaremos a atuagio do autor no texto
jornalistico. E claro que, como qualquer enunciado, os textos jornalisticos estdo associados a
algum género do discurso, ainda que suas propriedades tematicas, estilisticas e
composicionais ndo tenham contornos nitidos ou que os proprios autores ndo as conhecam
formalmente (BAKHTIN, 2003, p. 286). Propomos, por isso, uma articulagdo entre as
hipdteses de autoria acima e o género reportagem, nosso objeto de estudo, com o objetivo de
entender como essas modulagoes de autoria aparecem na prosa jornalistica.

Sabemos que as caracteristicas estruturais do jornalismo e do género reportagem
carregam algumas particularidades que afetam o exercicio da autoria e que ela ndo se
manifesta de forma semelhante em todos os géneros, ainda que eles circulem dentro da
mesma esfera de acdo. Isso porque o processo de atribui¢do de autoria a uma charge ¢
totalmente diferente do de uma reportagem, que, por sua vez, ¢ diferente do que ocorre com

noticia, com o ensaio etc. E por essa razdo que pensamos em um género bastante especifico, a
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reportagem de autor, em que as mediacdes entre a autoria e o discurso jornalistico se
processam de maneira igualmente especifica.

Uma das hipoteses que justificam esse olhar ¢ a de que quando um reporter se assume
autor ele acessa um mundo ético que envolve e da visibilidade as vidas concretas de pessoas e
de grupos sociais “reais” e € nisso que repousa a sua responsabilidade ética e estética.
Ademais, esse didlogo da reportagem com o mundo da vida joga luz sobre os diversos

discursos que conversam permanentemente com o discurso do autor, fazendo funcionar o

componente sociodiscursivo da autoria.

32 POR UM JORNALISMO DE FRONTEIRA: O APORTE DO JORNALISMO
LITERARIO

Antes de tentarmos estabilizar, mesmo que relativamente, o género reportagem de
autor, ¢ preciso discutir a influéncia da modalidade hibrida Jornalismo Literario sobre os

textos do género. Dando a palavra a Martinez,

[Jornalismo Literario] ¢ uma modalidade de pratica jornalistica que emprega
métodos de captagdo e observacdo da realidade originados das Ciéncias
Sociais, area onde o jornalismo se insere. E o caso da técnica da observagdo
participante, dentre outras [...] De forma ética, [0 reporter] mergulha na
realidade contemporanea para tentar compreender seus mistérios, nexos ¢
sentidos e relata-los, com seus acertos, suas idiossincrasias, seus paradoxos e
suas possibilidades. Por fim, ha a redagdo com técnicas provenientes da
literatura, com o objetivo de criar um relato ndo ficcional envolvente, que
permita a compreensao aprofundada do tema (MARTINEZ, 2016, p. 405).

Um fio argumentativo que pode ser puxado a partir dessa defini¢do ¢ a ideia de uma
pratica jornalistica que se abre ao didlogo com outros campos do saber como a historia, a
antropologia, as tecnologias da informacdo e, claro, a literatura. Isso ganha uma importancia
ainda maior no ja discutido mapa jornalistico contemporaneo, afetado, de um lado, pela
decadéncia de modelos obsoletos de se pensar e fazer jornalismo e, de outro, pelas novas
tendéncias comunicativas e padroes de sociabilidade. Vivemos em um mundo complexo que
embaralha constantemente os limites entre as areas do conhecimento, o que torna cada vez
mais necessaria a pratica de um jornalismo de fronteira, capaz de transitar por essas esferas,
promover a troca de conhecimento, de experiéncias e o aparecimento de novos géneros
discursivos.

E precisamente nessa posicdo fronteiriga que o Jornalismo Literario se consolida e

passa a influenciar alguns géneros jornalisticos e literarios que bebem de suas caracteristicas —
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e das liberdades que proporciona - para compor seus textos. Ao longo da historia,
encontramos os emblematicos exemplos dos folhetins'” ¢ das crénicas'®, os quais foram
bastante populares em determinados contextos historicos. Voltando ao foco de nossa pesquisa,
pensamos que a reportagem de autor também se inscreve no escopo de atuacdo do Jornalismo
Literario e, portanto, apresenta algumas propriedades dessa modalidade jornalistica, como
veremos mais adiante.

Em seu famoso artigo Regras Quebrdveis para Jornalistas Literdrios" (1995), Mark
Kramer conceitua o Jornalismo Literario como “o tipo de ndo ficcdo no qual as artes do estilo
e da construgdo narrativa historicamente associadas a fic¢do ajudam a penetrar no que esta
acontecendo — a esséncia do jornalismo””” (KRAMER, 1995, s/p., traducdo nossa). E
interessante notar que esta definicdo vai ao encontro do conceito proposto por Martinez
(2016) no que se refere a0 emprego de técnicas expressivas da literatura e outros setores do
pensamento humano dentro da narrativa jornalistica. Retomando o teor fronteirigo ¢ inovador
do Jornalismo Literario, o titulo do trabalho de Kramer traz uma provocagdo porque dialoga
com os padrdes historicamente arraigados a escrita jornalistica como a objetividade, a
concisao e a imparcialidade manifestos em uma narrativa linear, sucinta, que responde as seis
perguntas do lead (o qué, quem, quando, onde, por que, como) no primeiro paragrafo e dispde
as informagdes em ordem decrescente de importancia, conforme a técnica da Piramide
Invertida®'.

Ao atribuir as regras que propde para os jornalistas literdrios o estatuto de

, . ;. ~ . 22
“quebraveis”, passiveis de ndo serem cumpridas e/ou de serem alargadas®, o autor nega a

'7«A palavra ‘folhetim’ est4 muito associada a fic¢do romanesca publicada em jornais [...] O folhetim serd, pois,
a matriz primordial das narrativas seriadas de consumo de massa, o que compreenderd, no século XX, a
fotonovela, o cinema narrativo e a teledramaturgia. O folhetim produziu uma estratégica tipica do entretenimento
popular: a suspensdo da narrativa no momento do climax, no instante em que um vildo aciona o gatilho”
(BULHOES, 2007, p. 32).

'8 Como observa Bulhdes, as cronicas ostentam uma “condi¢do ambivalente. Ela vive conectada as condi¢des de
producdo e difusdo do jornal didrio e dialoga, mesmo que implicitamente, com o noticidrio de cada dia. Ao
mesmo tempo, respira desprendimento e autonomia. Ela ocupa o mais independente dos espagos da pagina de
jornal, ndo somente porque diz 0 que quer e como quer — com a liberdade de que pode desfrutar a expressdo
literaria — mas porque ndo possui imposi¢ao alguma quanto aos temas que aborda. Dai também a cronica possuir
uma nitida diccdo de informalidade que se traduz em marcas nitidas de oralidade, como uma conversa fiada.”
(Idem, p. 57-8).

' Titulo original: “Breakable Rules for Literary Journalists” (KRAMER, 1995, s/p).

0 “The paired words [‘literary journalism’] describe the sort of nonfiction in which arts of style and narrative
construction long associated with fiction help pierce to the quick of what’s happening —the essence of
journalism.”

*! Essa técnica se refere a “estrutura de montagem das informagdes em uma matéria, em que se inicia pelos
elementos mais significativos e a carga informativa decresce para os tragos menos significativos” (MEDINA,
1990, p. 84).

22 «“But however accurately represented, rules for making art will surely be stretched and reinvented again and
again”. (KRAMER, 1995, s/p).
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rigidez dos codigos jornalisticos classicos encontrados nas producdes jornalisticas didrias,
instaurando de antemao uma diferencia¢ao entre o Jornalismo Literario € o que conhecemos
como jornalismo hard news.

Apos situar a reportagem de autor como um género em permanente interacdo com a
vertente jornalistico-literaria, partimos ao estudo dos elementos que a estruturam enquanto

género do discurso jornalistico.

3.3 0S GENEROS DO DISCURSO

Em texto publicado na década de 1970%°, Bakhtin argumenta que toda a comunicagdo
humana se processa por meio dos géneros do discurso: nos falamos por meio deles e

apreendemos o discurso dos outros também a partir de certas formas tipicas, pois

quando ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos o seu género pelas
primeiras palavras, adivinhamos um certo volume (isto €, uma extensao
aproximada do conjunto do discurso), uma determinada construgdo
composicional, prevemos o fim, isto é, desde o inicio temos a sensacdo do
conjunto do discurso que em seguida apenas se diferencia no processo de
fala (BAKHTIN, 2003, p. 283).

Isso quer dizer que os géneros estao relacionados a maneira de moldar, de organizar os
enunciados que circulam no dia a dia em torno de propriedades comuns e de certas
expectativas que projetam junto aos interlocutores ja familiarizados com eles. Esses tracos

comuns dos enunciados

[...] refletem as condigdes especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo so por seu conteudo tematico e pelo estilo da linguagem [...] mas,
acima de tudo, por sua construgdo composicional. Todos esses trés
elementos estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sdo
igualmente determinados pela especificidade de um determinado campo da
comunicacao [...] Cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do
discurso (BAKHTIN, 2003, p. 261-2, grifos do autor).

Devemos ter em mente que esses elementos constitutivos dos géneros — contetdo
tematico, estilo e constru¢do composicional - estdo sempre relacionados as condigdes de
producdo de uma enunciacdo Unica e concreta (BAKHTIN, 2003), com valores espaco-

temporais, intengdes discursivas e interlocutores especificos atuando em determinada esfera

3 Cf. GRILLO, 2008, p. 145.
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de atividade humana, como a seara juridica, literaria ou jornalistica, por exemplo. Essa
natureza historica dos géneros ‘“acarreta uma reconstru¢do € uma renovagao mais ou menos
substancial dos géneros do discurso” (BAKHTIN, 2003, p. 268), o que explica o
desaparecimento de algumas expressdes outrora populares — como o ja citado folhetim, dentro
da esfera literario-jornalistica — e a consolida¢do de outras como a reportagem de autor,

pertencente ao campo jornalistico. Com efeito,

o género une estabilidade e instabilidade, permanéncia ¢ mudanga. De um
lado, reconhecem-se propriedades comuns em conjuntos de texto; de outro,
essas propriedades alteram-se continuamente. Isso ocorre porque as
atividades humanas, segundo o filésofo russo [Bakhtin], ndo sio nem
totalmente determinadas nem aleatorias [...] A reiteracdo possibilita-nos
entender as acdes e, por conseguinte, agir; a instabilidade permite adaptar
suas formas a novas circunstancias. O género somente ganha sentido quando
se percebe a correlagdo entre formas e atividades. Assim, ele ndo ¢ um
conjunto de propriedades formais isolado de uma esfera de acdo, que se
realiza em determinadas coordenadas espago-temporais, na qual os parceiros
da comunicagdo manté€m certo tipo de relagdo (FIORIN, 2011, p. 100).

\

Ancorando essa concepcdo a nossa pesquisa, estabelecamos alguns paralelos entre
formas e atividades dentro da esfera jornalistica. Se ¢ verdade que o campo se complexificou
com a moderniza¢do do mapa jornalistico contemporaneo, em especial apds a popularizagdo
da internet (ver itens 1.2.3 e 1.3), ¢ natural concluir que os veiculos midiaticos passaram a dar
forma aos seus discursos de acordo com essas mudancas no interior da esfera, com o escopo
de se comunicarem melhor com seus publicos. Como exemplos, podemos citar as
hibridizagdes entre jornalismo e realidade virtual, jornalismo e o universo dos games
(newsgames’?) e jornalismo e storytelling, isto é, a narragdo de acontecimentos como se
fossem historias de ficgdo, com personagens, enredo, progressao temporal, climax e fim.

Por meio do storytelling, os jornalistas podem contar as historias de suas fontes
utilizando-se de digressdes e variagcdes no ponto de vista, alternando entre primeira e terceira
pessoa. E frequente também o direcionamento do olhar do repérter para a vida das pessoas
comuns, que vivem fora dos principais circulos de poder e de autoridade e cujas historias
ganham corpo e visibilidade ao serem contadas em narrativas midiaticas.

Retomando o que apontou Fiorin (2011) sobre a relacdo entre permanéncia e mudanga
no interior dos géneros, os reporteres que mobilizam a técnica do storytelling apoiam-se nos

principios estaveis do jornalismo como a circunscricdo ao dominio da realidade, a apuragdo

YCf. Moraes (2017), disponivel em: https:/jornalismonobrasilem2017.cony/literatura-games-e-teatro-o-
jornalismo-cada-vez-mais-pr%C3%B3ximo-da-arte-73f5¢3d74792



https://jornalismonobrasilem2017.com/literatura-games-e-teatro-o-jornalismo-cada-vez-mais-pr%C3%B3ximo-da-arte-73f5c3d74792
https://jornalismonobrasilem2017.com/literatura-games-e-teatro-o-jornalismo-cada-vez-mais-pr%C3%B3ximo-da-arte-73f5c3d74792

60

minuciosa envolvendo dados e documentos historicos € o compromisso ético ao retratar o
cotidiano de pessoas em situacao de vulnerabilidade, mesclando-os com alguns pilares do
Jornalismo Literario e com alguns recursos caracteristicos dos suportes digitais. Exemplos
desses ultimos sdo o hipertexto® e os contetidos audiovisuais, como videos ¢ GIFs*°.

Receber o aporte de elementos extrajornalisticos ndo afasta a inscrigdo desses textos
no campo, nem no género-base reportagem. Ao contrario: a mobilizagdo desses recursos
amplia o potencial narrativo e estético do discurso jornalistico, como poderemos verificar em
uma das reportagens de autor que serdo analisadas nesta dissertagdo, Sdo Gabriel e seus
demonios, a qual opera com conteudo hipertextual e GIFs em sua narrativa. Esclarecido o
carater permanentemente mutavel dos géneros, passemos ao detalhamento dos seus elementos

constitutivos, a saber: o conteudo tematico, o estilo € a constru¢ao composicional.

3.3.1 Conteudo tematico

Para Bakhtin, uma andlise sobre a constituicdo dos tipos relativamente estaveis de

enunciados deve comegar pela sua unidade tematica. Isso porque

cada enunciado se caracteriza, antes de tudo, por um determinado contetido
semantico-objetal. A escolha dos meios linguisticos e dos géneros de
discurso ¢ determinada, antes de tudo, pelas tarefas (pela ideia) do sujeito do
discurso (ou autor) centradas no objeto e no sentido. E o primeiro momento
do enunciado que determina as suas peculiaridades estilistico-
composicionais (BAKHTIN, 2003, p. 289).

Essa definicdo permite entender que, em primeira instancia, para se comunicar, um
enunciador deve inscrever seu discurso em um universo tematico, um determinado campo
semantico. Implica dizer que quem fala adota uma “posi¢cdo ativa nesse ou naquele campo do
objeto ou do sentido” (BAKHTIN, 2003, p. 289, grifo nosso): fala-se sobre alguma ou de

alguma coisa a partir de certo direcionamento valorativo.

2 Lévy (1993 apud MIELNICZUK, 2003, p. 98) conceitua hipertexto como “um conjunto de nés ligados por
conexdes. Os nds podem ser palavras, paginas, imagens, graficos ou partes de graficos, sequéncias sonoras,
documentos complexos que podem eles mesmos ser hipertextos. Os itens de informagdo ndo sdo ligados
linearmente, como uma corda com nds, mas cada um deles, ou a maioria, estende suas conexdes em estrela, de
modo reticular. Navegar em um hipertexto significa portanto desenhar um percurso em uma rede que pode ser
tdo complicada quanto possivel. Porque cada né pode, por sua vez, conter uma rede inteira”.

* Os GIFs animados sio comumente produzidos a partir de uma série de fotografias ou uma gravagio de video
e, usando um software de edi¢do de imagem, geram uma composi¢do de quadros sequenciais em um loop
continuo, muitas vezes resultando em uma espécie de video [...] GIF ¢é acrénimo de Graphics Interchange
Format, um formato de imagem bitmap que foi introduzido em 1987 pela empresa de internet CompuServe e,
desde entdo, teve sua utilizacdo na web generalizada, devido a seus requisitos computacionais minimos e grande
portabilidade.” (BARROS; MIGLIOLI, 2013, p. 71).
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Constroéi-se, entdo, um enunciado concreto que estd inscrito em um universo tematico
tipico a partir do qual o falante podera estabelecer uma relagdo valorativa com o objeto de seu
discurso — se ele € positivo, negativo, verdadeiro, falso, justo etc. Esses juizos de valor
inscritos em certo campo semantico “também determinam a escolha dos recursos lexicais,
gramaticais € composicionais do enunciado” (BAKHTIN, 2003, p. 289), pois “os géneros
correspondem a situagdes tipicas da comunicagdo discursiva, a femas tipicos, a alguns
contatos tipicos dos significados das palavras com a realidade concreta em circunstancias
tipicas” (BAKHTIN, p. 293, grifos do autor).

Em se tratando de jornalismo e, mais precisamente, de reportagem de autor, a unidade
tematica dos textos girara em torno do dominio da realidade, da ndo ficcao, da narrativa de
algum acontecimento ou fendmeno contemporaneo de interesse publico. Outra possibilidade ¢
a inscri¢do no universo tematico do comportamento humano ou social, isto €, em questdes que
envolvam ndo apenas o dia a dia imediato dos individuos, mas também suas particularidades
culturais, suas vivéncias profissionais e suas redes de relacionamentos. Seja qual for o caso, o
discurso devera ter pertinéncia tematica com os fendmenos que fazem parte da realidade

socialmente construida e partilhada entre os pares € o corpo social mais amplo.

3.3.1.1 Contetudo tematico X Assunto do texto: algumas distingdes

E importante esclarecer, contudo, que “o contetido temético nio é o assunto especifico
de um texto, mas ¢ um dominio de sentido de que se ocupa o género” (FIORIN, 2011, p. 90).
Logo, uma vez inserida no campo semantico do real, do mundo do ato, cada reportagem de
autor abordard um assunto especifico, a partir de um direcionamento avaliativo também
especifico. Tomemos como exemplo duas das reportagens de autor estudadas nesta
dissertacdao: Holocausto Brasileiro e O nascimento de Joicy.

O assunto da primeira reportagem € o tratamento conferido a loucura e a doenga
mental pelas instituicdes de saude publica de Minas Gerais durante o século XX, mais
especificamente pelo Hospital Colonia, localizado no municipio de Barbacena. Em
Holocausto Brasileiro, Daniela Arbex constréi a sua narrativa a partir de uma extensa
reconstituicdo historica que envolveu pesquisa documental, conversas com profissionais dos
campos da medicina, da satde coletiva e do jornalismo, além de entrevistas com os ex-
pacientes e funciondrios do Colonia, instituicdo psiquidtrica que fez com que Barbacena

ficasse pejorativamente conhecida como “a cidade dos loucos” (ARBEX, 2013).
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A reportagem denuncia diversas violagdes aos direitos mais bésicos dos pacientes do
Colonia, como o direito a alimentagdo, a saude, a higiene e o respeito a sua dignidade sexual e
a sua liberdade de ir e vir. Décadas de abandono e maus-tratos impostos aos pacientes
provocaram a morte de cerca de 60 mil pessoas dentro dos muros do hospital, no periodo
entre 1911 e 1980.

Um vestigio que denuncia o recorte semantico-objetal a que a reportagem pertence
esta no proprio titulo do texto, Holocausto Brasileiro. Ao relacionar a realidade dos pacientes
do Hospital Colonia a dos prisioneiros dos campos de concentragdo nazista, Arbex evoca a
ideia de privagdo absoluta dos direitos humanos essenciais, de aprisionamento compulsorio e
de exterminio de individuos considerados ‘“indesejaveis” pela sociedade. A julgar pela
quantidade de mortos no periodo de funcionamento do Coldnia, também ¢ possivel
recuperarmos a nog¢do de genocidio, termo que a reporter também utiliza no texto.

No presente caso, o adjetivo gentilico brasileiro circunscreve o holocausto a que se
refere a reporter ao contexto nacional, o que situa geograficamente o assunto a ser abordado,
bem como estabelece uma aproximacao entre o leitor (presumivelmente brasileiro) e as
questdes tratadas no texto.

A associagdo feita pela reporter também retoma o discurso proferido pelo psiquiatra
italiano Franco Basaglia®’ ap6s sua visita ao Coldnia, em 1979: “Estive hoje num campo de
concentracdo nazista. Em lugar nenhum no mundo presenciei uma tragédia como essa”
(ARBEX, 2013, p. 207). Observamos, assim, alguns didlogos entre os diversos discursos que
circulam nos excertos citados e no titulo da reportagem. Em primeiro plano, vimos a retomada
de uma memoria coletiva, de um conhecimento ja cristalizado perante o senso comum do que
caracteriza o Holocausto nazista; em segundo, identificamos a apropriacdo da fala do
psiquiatra, com a devida substituicdo do termo campo de concentragdo nazista por outro
pertencente a0 mesmo campo semantico — Holocausto -, para corroborar o ponto de vista
defendido por ele e produzir um efeito de sentido perante o leitor, que ja pode antecipar certos
temas/abordagens a serem trabalhados pela reporter.

Todos esses elementos oriundos da materialidade discursiva de Holocausto Brasileiro

nos permitem pensar sobre a responsabilidade ética de Arbex ao abordar um tema tdo

7 A titulo de contextualizagio, “a vinda ao Brasil do psiquiatra italiano Franco Basaglia, pioneiro na luta
antimanicomial, garantiu visibilidade mundial ao tema da loucura e a forma como ela vinha sendo tratada em
Minas Gerais. O médico inspirou, em 1973, a criagdo da Lei 180, em vigéncia até hoje na Italia. A norma que
leva seu nome estabeleceu a abolicdo dos hospitais psiquiatricos” (ARBEX, 2013, p. 206). As denuncias feitas
pelo psiquiatra a midia brasileira e internacional impulsionaram o debate sobre os maus tratos vivenciados pelos
pacientes do Colonia e sobre os prejuizos que o modelo asilar de “tratamento” da doenca mental acarretava. Foi
apos sua visita, em 1980, que as condi¢des do hospital e dos demais hospicios de Minas Gerais comegaram a
apresentar sinais de melhora.
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delicado sem banalizé-lo ou, na via oposta, dramatiza-lo em excesso. Como vimos no capitulo
anterior, a “ética do autor” estd associada a um excedente de visao (BAKHTIN, 2003) em que
o/a repoérter apreende tragos do outro que sdo inacessiveis a ele e os enforma, da-lhes um
acabamento que permite que esse outro se veja a partir de uma perspectiva maior, do “quadro
completo”. A responsabilidade de quem faz esse “retrato” ¢, portanto, imensa porque expde as
vulnerabilidades, os sofrimentos e as experiéncias vivenciadas pelo(s) retratado(s), devendo o
autor assumir uma postura de empatia e cuidado com esse outro, sem, contudo, misturar-se a
realidade vivida por ele.

Para Bakhtin (2003), ¢ por meio dessa atitude exotopica que o autor desempenha o seu
0 ato ético de representar discursivamente historias de vida carregadas de privagdes, opressoes
e dificuldades:

A situacdo vital do sofredor pode me motivar para um ato ético: para a ajuda,
a consolagdo, uma reflexdo cognitiva, mas de qualquer modo a
compenetragdo deve ser seguida de um retorno a mim mesmo, a0 meu lugar
fora do sofredor, e s6 deste lugar o material da compenetracdo pode ser
assimilado em termos éticos, cognitivos ou estéticos [...]

Quando me compenetro dos sofrimentos do outro, eu os vivencio
precisamente como sofrimentos dele, na categoria do outro, € minha reacdo a
ele ndo € um grito de dor e sim uma palavra de consolo e um ato de ajuda.
Relacionar ao outro o vivenciado ¢ condicdo obrigatéoria de uma
compenetragdo eficaz e do conhecimento tanto ético quanto estético.

(BAKHTIN, 2003, p. 24, grifos do autor).

Encontramos um exemplo anilogo na abordagem de outro assunto complexo e
igualmente dificil de ser narrado: a questdo da transexualidade e as relagdes entre corpo,
identidade e género tratadas em O nascimento de Joicy (2011). Assim como em Holocausto
Brasileiro, a reporter-autora do texto aborda um recorte pertencente ao universo tematico da
realidade, dos acontecimentos partilhados coletivamente. Como adiantamos no capitulo
anterior, a reportagem narra o processo de redesignacao sexual do ex-agricultor Jodo Batista
para tornar-se Joicy Melo da Silva apo6s a realizagao do procedimento cirtirgico no Recife, em
2010. Além de contar a histéria da transexual antes, durante e apds a realizagdo da cirurgia, a
reportagem pde em xeque uma série de estereotipos associados as construgdes culturais e as

representacdes do corpo feminino.

[Joicy] ndo usa maquiagem. Nao gosta de usar vestido. Nao tem cabelo
comprido. Sua aparéncia sugere que ela ainda esta engatinhando para
mostrar socialmente a mulher que é — e, principalmente, para deixar para tras
o agricultor que sempre foi. O fato de ndo possuir as mesmas caracteristicas
femininas e hiperbolicas das suas colegas de fila a destaca imensamente
naquele grupo. Usa apenas bermuda, camiseta e sapatilhas pretas. Senta-se
com as pernas abertas. E musculosa e as vezes um tanto rude [...] Mas, se a
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imagem estereotipada da mulher ideal ndo se aplicava ao transexual, ela era,
em meio aos outros oito transexuais repletos de curvas e batom, a Unica a ter
o diagnostico de disturbio de identidade, assim como os dois anos de terapia.
Portanto, legalmente, seria a primeira entre aquelas fémeas hiperbolicas a
fazer a cirurgia. Bastava a certeza disso, € ndo os brincos longos ¢ o chinelo
com flor, para que Joicy se sentisse bem consigo mesma (MORAES, 2015,

p. 35).

Em primeira instancia, este excerto inscreve a reportagem no universo tematico da
caracterizacdo sexual de uma pessoa, a partir das relagdes entre corpo e género. Com efeito,
verificamos a presenca de diversos marcadores historicamente associados ao género feminino:
maquiagem, vestido, cabelo comprido, curvas, batom, fémea, brincos longos e chinelo com
flor. Observamos, contudo, que a reportagem aciona esses signos explicitos de feminilidade
ndo para descrever a imagem socialmente cristalizada de uma mulher ou de uma transexual
feminina — a de “fémea hiperbdlica”, nas palavras da autora -, mas, sim, para ressignificar os
padrdes culturalmente relacionados ao feminino. Com essa manobra discursiva, Moraes
tensiona a relacdo entre a caracterizagdo esperada de alguém que pertence ao género feminino
— € que, supostamente, tentaria apagar indicios de masculinidade - e a imagem real de Joicy,
na qual elementos femininos, masculinos e transgéneros coexistem no mesmo corpo.

Assim, o discurso da repérter assume dois vieses: em primeiro plano, critica
categorizacdes estereotipicas e o alijamento social que elas endossam, assumindo o ethos de
alguém que denuncia as irregularidades, que assume sua militdncia em prol da personagem e
de sua condicdo de transexualidade em um mundo dominantemente heterossexual. Em
segundo, posiciona-se a favor de uma condi¢cdo feminina que extrapole indicadores
engessados do que caracteriza o género feminino, reconfigurando certas construcdes culturais
associadas ao género. O proprio discurso da personagem citado pela autora corrobora esse
posicionamento, como vemos na fala de Joicy: “‘Eu ndo tenho que usar saia € maquiagem

para ser mulher. E eu ndo sou menos mulher por causa disso’” (MORAES, 2015, p. 35).

3.3.2 O estilo

O segundo elemento constitutivo do género € o estilo, que diz respeito a “selecao dos
recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua” (BAKHTIN, 2003, p. 261) visando
singularizar e dar acabamento a certo enunciado. O componente estilistico também esta
relacionado a nogao de escolha, a uma maneira especifica de se dizer algo, que tanto pode se

referir as propriedades efetivamente sintaticas, semanticas e lexicais quanto a “escolha de um
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certo género de discurso” (BAKHTIN, 2003, p. 282) para alcancar um propdsito dentro de um

campo da comunicagao discursiva. Nesse sentido, deve-se ter em mente que

o estilo é indissociavel de determinadas unidades tematicas e — o que ¢ de
especial importancia — de determinadas unidades composicionais: de
determinados tipos de constru¢do do conjunto, de tipos do seu acabamento,
de tipos da relacdo do falante com outros participantes da comunicacio
discursiva — com os ouvintes, os leitores, os parceiros, o discurso do outro
etc. (BAKHTIN, 2003, p. 266).

Em outras palavras, as escolhas estilisticas tém de levar em conta ndo s6 a “intencao
discursiva do falante” (BAKHTIN, 2003, p. 281), como também as especificidades do campo
em que elas se realizam. E por isso que, para tratar a questdo do estilo em jornalismo, convém
observar os vieses coletivo e individual que o estilo assume no interior dessa esfera.

Para Amoroso Lima, “o estilo comum precede o estilo proprio. E uma preparagdo para
aquele” (1969, p. 56). Se ¢ assim, antes de se exercer em um estilo proprio em jornalismo, ¢
necessario estar inserido em uma ordem do discurso amparada em alguns elementos tipicos
desse campo profissional. Esse estilo comum pode ser definido como “objetivo-neutro, em
que ha uma identificagdo entre o locutor e seu interlocutor, como nas exposi¢oes cientificas,
em que se usa um jargdo marcado por uma ‘objetividade’ e uma ‘neutralidade’” (FIORIN,
2011, p. 91).

Isso nos remonta a consolidagdo do jornalismo enquanto campo profissional. Em
poucas palavras, para se legitimar enquanto atividade digna de credibilidade, o jornalismo
buscou alicergar o seu discurso nos mesmos pilares que sustentavam o discurso cientifico em
fins do século XIX e inicio do século XX: imparcialidade, precisdo, concisdo, circunscri¢cao
aos aspectos empiricamente observaveis da vida (ver item 1.2.3).

Além disso, as atividades do campo sempre funcionaram, em regra, a luz de uma
logica de mercado, com rotinas profissionais que impdem limites exiguos de tempo e de
espaco, bem como por diretrizes editoriais conservadoras. Como bem observou Tuchman
(1983), esse quadro pode ser relacionado a atuacdo do jornalismo ao longo da historia
enquanto pratica capitalista legitimadora do status quo e mantenedora da estrutura social e das
praticas discursivas vigentes. Mais do que os padrdes institucionalmente consolidados dentro
do campo,

estariam em jogo, entdo, ndo apenas a linguagem, a personalidade, o ritmo
dos textos e as técnicas redacionais, mas também a angulagdo das matérias, o
lugar de onde se fala. Incidem também aspectos idiossincraticos,
corporativos, ideologicos e influéncias historico-contextuais
(CHRISTOFOLETTI, 2004, p. 169).
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Entretanto, em que pese esse carater conservador do estilo jornalistico, devemos
lembrar que ha também uma dimensao individual do estilo que coexiste com a sua orientagao
coletiva, com os tragos tipicos do campo e dos géneros que nele circulam. Este viés individual

se sustenta no aspecto singular e irrepetivel de cada enunciado,

na utilizacdo de uma lingua natural para representar fenomenos, de vez que
‘o mesmo fato’ pode ser representado de numerosas maneiras, cada uma
delas com uma relagdo nao s6 com o discurso precedente e subsequente, mas
com os efeitos e consequéncias diversos, mais ou menos marcados, mais ou
menos relevantes, sobre os interlocutores, em especial sobre o sujeito do
discurso, que se individua, que exibe sua subjetividade, ao privilegiar
determinado modo de semiestruturagdo do real, para os efeitos da situagdo
em que se fala (POSSENTI, 2008, p. 223-4).

Apesar disso, sabemos que o estilo objetivo-neutro ¢ dominante na maioria dos textos
que circulam na esfera jornalistica, o que faz com que essas expressdes individuais sejam
menos explicitas e frequentes do que em outros campos da atividade humana. Entretanto, ¢
precisamente “na tensao entre atender a norma e se distanciar dela — ndo perdendo de vista a
adequagdo do texto a ocasido e ao propdsito que lhe deu origem — que se consegue marcar um
estilo, deixar marcas” (CHRISTOFOLETTI, 2004, p. 161).

Trazendo esse entendimento para a reportagem de autor, endossamos a tese de
Christofoletti (2004, p. 163) de que “para ser autor, ¢ necessario marcar um estilo, deixar
tracos do que pode vir a se tornar marcas para novos padrdoes”. Esses indicios estdo
relacionados as operagdes que o jornalista executa para se singularizar na linguagem,
demarcando algumas regularidades que possam ser identificadas em seus textos como
recorréncias temadticas, lexicais ou o uso de determinados esquemas narrativos para construir

suas reportagens.

A existéncia do estilo em qualquer linguagem decorre do fato trivial de que
nenhuma linguagem é o que ¢ por natureza, mas sim como resultado do
trabalho de seus construtores/usudrios. O estilo resulta de uma escolha
como resultado do trabalho de representar um fendmeno preferencialmente
de certa maneira e para produzir certos efeitos em relag@o a outros possiveis.
Além disso, essa escolha implica uma certa inser¢do, o que significa certa
preferéncia que acaba por revelar, inclusive, o estilo do trabalhador, sua
experiéncia e seus objetivos (POSSENTI, 2008, p. 234, grifos nossos).

Essa insercao singular no discurso esté relacionada ao ja citado fato de que cada um de

nods enuncia a partir de uma posi¢do Unica no mundo, o que confere uma responsabilidade
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ética ao que falamos. E precisamente por isso que Christofoletti alega insistir “na expressio
exercer um estilo. Porque ¢ um empreendimento, uma iniciativa, uma ac¢do deliberada,
resultado de uma vontade, de desejos™ (2004, p. 163, grifo do autor). Esse exercicio do estilo
também esta relacionado ao trabalho do autor com determinadas palavras e ndo outras, com a
abordagem de certos assuntos e a exclusdo de outros, isto ¢, a um determinado modo de

organizar os discursos com vistas a produzir certos efeitos de sentido.

3.3.3 Construg¢io composicional

Finalizando a explicacdo sobre os elementos constitutivos dos géneros do discurso,
adentramos o tépico referente a sua estrutura composicional. Para Fiorin (2011, p. 90), “a
constru¢do composicional ¢ o modo de organizar o texto, de estrutura-lo”, isto ¢, a forma
como as informagdes serdo dispostas, a partir de que foco narrativo a historia sera contada,
que tom e estilo deverdo ser adotados e quais elementos formais caracterizam as formas
tipicas de género.

A organizacdo composicional de um texto encontra-se imbricada a determinado
universo tematico e a certos tragos estilisticos, uma vez que esses trés elementos, associados a
situacdes tipicas de comunicacao que ocorrem no interior de dada esfera da atividade humana,
estabilizam “formas tipicas de construcdo do todo” (BAKHTIN, 2003, p. 282). Nos termos

do pensador russo,

quando escolhemos um determinado tipo de oragdo, ndo o escolhemos
apenas para uma oragdo, ndo o fazemos por considerarmos o que queremos
exprimir com determinada oracao; escolhemos um tipo de oracdo do ponto
de vista do enunciado infeiro que se apresenta a nossa imaginagao discursiva
¢ determina a nossa escolha. A concepgdo sobre a forma do conjunto do
enunciado, isto ¢, sobre um determinado género do discurso, guia-nos no
processo do nosso discurso [...] O género escolhido nos sugere os tipos e
seus vinculos composicionais (BAKHTIN, 2003, p. 286, grifo do autor).

Ancorando essa nocdo ao campo jornalistico, pensamos que, para levar um
acontecimento de interesse publico ao conhecimento do corpo social mais amplo, composto
por destinatarios dispersos e heterogéneos, a tendéncia € que o reporter acione um género
discursivo cujo universo e recorte tematicos estejam relacionados a realidade concreta. Por
essa logica, esse género devera ser escrito em um estilo objetivo-neutro que o aproxima do

discurso cientifico.
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A composig¢do, por sua vez, se caracteriza por ser narrada em terceira pessoa, estar em
consonancia com a norma culta da lingua, apresentar personagens, locais € marcos temporais
bem definidos e periodos curtos, escritos em ordem direta € com a maioria dos verbos no
presente do indicativo ou nos tempos do pretérito, indicando progressdo temporal até o
momento em que se narra. Por essas propriedades, essa descricdo de género remonta a

caracterizagdo que Lima (1995) faz da noticia, sobre a qual escreve o autor:

[...] A noticia segue as formulas de construgdo que redundam na
simplificagdo do relato em torno dos seus componentes o qué, quem,
quando, como, onde e por qué, distribuidos de trés maneiras distintas,
conforme se opte pela técnica da pirdmide invertida, piramide normal ou
mista. A estruturagdo da mensagem jornalistica nessa formula atende melhor
a categoria jornalistica que acabou sendo conhecida como jornalismo
informativo. Seu papel é informar e orientar de maneira rdpida, clara,
precisa, exata, objetiva. Em virtude disso, essa pratica ¢ muitas vezes
criticada como superficial, incompleta (LIMA, 1995, p. 23-4, grifo do autor).

E justamente nesse espaco de critica a superficialidade do género noticia que a
reportagem ganha forca e legitimidade, porque ela ¢ entendida por autores como Muniz Sodré
e Ferrari (1986) e José Marques de Melo (1985) como uma ampliagdo, uma complexificagao
do relato noticioso para produzir “uma abordagem multiangular, uma compreensdo da
realidade que ultrapassa o enfoque linear” (LIMA, 1995, p. 26) provido pelo texto noticioso.

Embora apresentem unidades tematicas e tragos estilisticos semelhantes, a noticia e a
reportagem se diferenciam em suas construgdes composicionais justamente devido a esse
carater analitico da reportagem em contraposicao ao teor mais urgente e conciso da noticia.

Segundo Lima, a reportagem, enquanto género, apresenta

um certo grau de extensdo e/ou de aprofundamento do relato, quando
comparado a noticia, e ganha a classificagdo de grande reportagem quando o
aprofundamento ¢ extensivo e intensivo, na busca do entendimento mais
amplo possivel da questdo em exame. Em particular, ganha esse status
quando incorpora a narrativa elementos que possibilitam a compreensio
verticalizada do tema no tempo e no espaco [...] (LIMA, 1995, p. 27-8).

O autor complementa sua definicdo retomando os atributos estruturais da reportagem
propostos por Muniz Sodré e Ferrari (1986): “a predomindncia da forma narrativa, a
humanizagdo do relato, o texto de natureza impressionista e a objetividade dos fatos narrados”
(MUNIZ SODRE; FERRARI apud LIMA, 1995, p. 28). Essas caracteristicas integram a

organizagdo composicional da reportagem, atuando para atingir o escopo do género: informar
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sobre um fendomeno da realidade relacionando-o a uma rede de regularidades e dispersdes que
contribuiram para que ele se apresentasse daquela maneira e ndo de outras possiveis.

Esses elementos composicionais da reportagem estao inter-relacionados e operam em
conjunto — sem deixar de lado as unidades temadticas e os componentes estilisticos - para
produzir os textos do género. Isso pode ser observado se pensarmos que esse formato
narrativo das reportagens € precisamente o que permite aos reporteres engendrar digressoes —
para melhor situar os eventos em uma cadeia de antecedentes e subsequentes - ¢ mudangas no
foco narrativo a partir do qual constroem seus relatos. Ao deslocar o ponto de vista de
terceira pessoa — forma tipica do campo jornalistico por produzir efeitos de sentido de
objetividade — para o de primeira pessoa, o reporter se instala no fio do discurso como
testemunha e/ou participante dos fatos que narra, conferindo um teor impressionista, singular,
ao seu discurso.

E bom enfatizar que tal atributo essencial de portar a voz de uma
‘testemunha ocular’ dos fatos permitird a concessdo ao desempenho de uma
atitude individualizada, centrada na figura do eu que reporta, o que insinua a
presen¢a de marcas de pessoalidade na forma expressiva. E o que permite
circunscrever a reportagem na viabilidade da realizagdo de um estilo, ou
seja, de uma forma verbal que comporta a marca da individualidade. Dai
dizer-se que a reportagem € o ambiente mais inventivo da textualidade
informativa. Na dilatacdo do evento noticioso, a reportagem pode estender-
se como uma realizagdo descritiva, na composi¢cdo astuciosa de um
personagem ou na coloragdo de um cenario. Ou desdobrar-se plenamente na
narratividade, em que estdo implicados personagens em processo de
mudanca de estado. E desse modo que ela ensaia alguma proximidade com
realiza¢Oes da prosa de ficcdo ou transporta marcas da propria literariedade
(BULHOES, 2007, p. 45).

Esse carater testemunhal que o reporter pode assumir € essencial para pensarmos a
reportagem de autor porque aciona a representagdo discursiva de uma singularidade, de um
posicionamento deste eu que reporta. Para Faraco (2009, p. 89), “¢ esse posicionamento
valorativo que dé ao autor criador a forca de constituir o todo”. Significa dizer que, por mais
que o jornalista esteja submetido as formas tipicas do género reportagem e as diretrizes
profissionais do campo jornalistico, “qualquer texto tem, como seu ponto de partida e com seu
elemento estruturante, um posicionamento axioldgico, uma posi¢do autoral” (FARACO,
2009, p. 90, grifo do autor).

Na reportagem, essa posi¢ao autoral pode se manifestar de diversas maneiras: seja na
instalacdo do reporter dentro da narrativa como testemunha dos fatos, seja no estilo
empreendido por ele a partir de escolhas lexicais, sintaticas ou semanticas ou no modo como

ele organiza discursivamente a sua narrativa. Com efeito, “o autor criador ¢ quem da forma ao
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conteudo: ele ndo apenas registra passivamente os eventos da vida (ele ndo ¢ um estenografo
desses eventos), mas, a partir de certa posicdo axioldgica, recorta-os e reorganiza-os
esteticamente” (FARACO, 2009, p. 90).

Essa afirma¢ao de Faraco corrobora o que entendemos como o carater sociodiscursivo
da autoria porque situa o autor no mundo concreto, o mundo do ato, com o qual ele interage
continuamente no processo de elaboragdo de seu discurso. Esse processo, alids, ndo se da
apenas nas linhas escritas ou nas imagens construidas pelo autor, pois ele ¢ o tempo todo
atravessado por instincias extradiscursivas (politicas, sociais, econdmicas, afetivas) que
moldam o seu dizer.

Todas essas interagdes produzem um agir avaliativo, uma tomada de posicdo que se
manifesta em diversos aspectos da criagao autoral, como na atuagdo ética € na imersao do
reporter no mundo dos sujeitos pesquisados, por exemplo. Com isso em mente, abordaremos a
seguir as caracteristicas sociodiscursivas da reportagem de autor, algumas oriundas do “flerte”
com o Jornalismo Literario, outras com o universo da criacdo estética e outras da permanente

relacdo discurso-autor-mundo da vida.

3.4 AS CARACTERISTICAS SOCIODISCURSIVAS DA REPORTAGEM DE AUTOR

3.4.1 Imersao no mundo dos sujeitos28

O primeiro atributo que propomos para a reportagem de autor vem da intersec¢ao
entre o género e a modalidade anfibia Jornalismo Literario (ver item 2.2). No ja citado artigo
Regras quebraveis para jornalistas literarios, Kramer (1995) arrola alguns pilares dessa
pratica a partir das recorréncias encontradas em diversos textos que se enquadram nessa
vertente jornalistica. Na mesma linha de sentido, Lima (2009) aponta que “os principios que
alicercam a pratica do Jornalismo Literario fazem parte de um conjunto integrado. Cada um
deles alimenta e refor¢a o outro e € essa contribui¢do mutua que da consisténcia a modalidade
como um todo” (LIMA apud MARTINEZ, 2016, p. 46).

Retomando Kramer (1995, s/p), para produzir uma narrativa de ndo ficgdo com maior
profundidade ¢ preciso desenvolvé-la horizontal e verticalmente, considerando aspectos
precedentes e subsequentes aos acontecimentos narrados. Isso significa adotar uma

“abordagem extensiva em termos de detalhes” (LIMA, 1995, p. 28-9) e também “no sentido

?® Titulo baseado na primeira das “Regras quebraveis para jornalistas literarios”, de autoria de Mark Kramer
(1995). No original em inglés, 1é-se “Literary journalists immerse themselves in subjects’ worlds and in
background research” (KRAMER, 1995, s/p).
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de aprofundamento da questdo em foco, em busca de suas raizes, suas implicagdes, seus
desdobramentos possiveis” (p. 29).

Para fazé-lo, o reporter tera de imergir no cotidiano das pessoas e/ou dos grupos
sociais que serdo retratados em seus textos, com o objetivo de observar a realidade deles de
perto, em suas minucias e excentricidades. Essa observacdo, contudo, parte de uma
perspectiva exotdpica que permite ao autor reconstruir discursivamente a experiéncia daquele
sujeito sob uma oOtica externa, a partir de “atos de contemplacdo-agao — pois a contemplacao ¢
ativa e eficaz -, os quais ndo ultrapassam o dmbito do dado do outro e apenas unificam e
ordenam esse dado” (BAKHTIN, 2003, p. 23. Grifo do autor). Nesse sentido, Kramer destaca
que

o objetivo das longas imersdes feitas pelos jornalistas literarios ¢&
compreender os sujeitos em um nivel chamado por Henry James de ‘vida
sentida’ — o nivel sincero e ndo idealizado que inclui diferengas individuais,
fragilidades, ternura, maldade, vaidade, generosidade, orgulho, humildade,
tudo na propor¢ao correta [...] Isso deixa particularidades e autodecepcoes,
hipocrisias e encantos intactos e expostos; na verdade, usa-os para ampliar a
compreensao [...] Trata-se, certamente, de um patamar dificil de alcancar
com outras pessoas. Requer confianga, tato, firmeza e persisténcia tanto do
autor quanto do(s) sujeito(s) retratado(s). Diversas vezes requer semanas ou
meses, incluindo o tempo gasto estudando sobre questdes correlatas a
economia, psicologia, politica, historia e ciéncia (KRAMER, 1995, s/p,
tradugdo nossa’’).

Embora contribua significativamente para aprofundar a investigacdo feita pelo
reporter, uma aproximacao tdo intensa entre jornalista e fonte também carrega suas tensdes,

como a erosao das margens que separam a relagao profissional da pessoal.

Os jornalistas literarios acompanham suas fontes por meses € as vezes anos.
E uma recompensa — e as vezes um risco — do segmento, como descobri em
varios projetos [...] Nao se trata de ‘fazer o social’. O reporter permanece
alerta para reviravoltas significativas da narrativa e do personagem,
pensando o tempo inteiro sobre como retratd-los € como sustentar o seu
acolhimento (KRAMER, 1995, s/p, tradugio nossa’").

¥ “The point of literary journalists’ long immersions is to comprehend subjects at a level Henry James termed
“felt life” — the frank, unidealized level that includes individual difference, frailty, tenderness, nastiness, vanity,
generosity, pomposity, humility, all in proper proportion [...] It leaves quirks and self-deceptions, hypocrisies
and graces intact and exposed; in fact, it uses them to deepen understanding [...] It’s surely a hard level to
achieve with other people. It takes trust, tact, firmness, and endurance on the parts of both writer and subject. It
most often also takes weeks or months, including time spent reading up on related economics, psychology,
politics, history, and science. Literary journalists take elaborate notes retaining wording of quotes, sequence of
events, details that show personality, atmosphere, and sensory and emotional content.” (KRAMER, 1995, s/p).

%0 “Literary journalists hang out with their sources for months and even years. It’s a reward — and risk — of the
trade, as I’ve discovered on many projects [...] It is not social time. One stays alert for meaningful twists of
narrative and character, all the while thinking about how to portray them and about how to sustain one’s
welcome.” (KRAMER, 1995, s/p).



72

O relato de Kramer ndo ¢ um exemplo isolado, conforme conta Fabiana Moraes em
Aproximagdo e distanciamento, o segundo capitulo de O nascimento de Joicy, no qual ela
narra o processo de producdo da reportagem e os detalhes da convivéncia com a protagonista
de seu texto. Como afirma a jornalista, o convivio mais intenso entre ela e a personagem
durou cento e cinquenta dias, cerca de cinco meses, sem contar 0s contatos posteriores a
publicacdo da reportagem.

Nesse periodo, a reporter acompanhou a Joicy em suas visitas as casas de suas irmas, a
consultas com o corpo médico do Hospital das Clinicas e durante alguns passeios da
cabelereira em Perpétuo Socorro, municipio localizado no interior de Pernambuco, lugar onde
a personagem vive e trabalha. Acompanhou, também, os momentos imediatamente anteriores
e posteriores a cirurgia, momento em que o relacionamento entre elas comegou a apresentar
conflitos, a ser posto a prova.

Embora o intenso contato tenha sido fundamental para a apuragdo da matéria, a
reporter se viu diante de alguns dilemas éticos: até que ponto ela deveria envolver-se na vida
de sua personagem? Como se administra a relacdo reporter-fonte quando se mergulha dessa
forma na vida do outro? Em seu relato, Moraes afirma ter precisado afastar-se de Joicy em
algumas ocasides para ndo comprometer o seu proprio bem-estar e evitar confrontos diretos
com a cabelereira. “Essa relagdo tensionada”, nas palavras da repodrter, foi varias vezes
responsavel por sua “quase desisténcia” em continuar a se comunicar com a personagem

(MORAES, 2015, p. 107), como conta a seguir:

[...] Estavamos em dezembro de 2010. Nao precisava voltar durante algum
tempo para Alagoinha, o que, confesso, foi um alivio. Queria me resguardar
um pouco. Colocar-se no meio da vida dos outros, da dor dos outros, dos
anseios dos outros tem um custo alto quando estamos impedidos de realizar
essa aproximacgao (por obrigacdo e por humanidade), envolvidos em uma
pelicula protetora (MORAES, 2015, p. 127).

Nao obstante essa “pelicula protetora” seja importante para delinear o espaco de cada
um — jornalista e fonte — na relagdo de comunicacdo, sabemos que ¢ somente por uma troca
mais integral, mais horizontal (como disse Moraes em trecho anteriormente citado) que se
negocia um espaco de coexisténcia, de dialogo entre as vozes no discurso. Nesse processo, €
preciso afetar, no sentido original de abalar, comover, perturbar e se permitir ser afetado
pelo outro:

Também verificamos esse afeto e respeito reciproco entre jornalista e personagens em

Holocausto Brasileiro, como se v€ nas palavras de sua autora Daniela Arbex: “Eu trabalho
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com temas que sdo muito dolorosos e que expdem muito a dor humana. Entdo, o que eu
procuro fazer quando vou abordar tematicas desse nivel ¢ respeitar o outro, respeitar o limite
do outro, ir at¢ onde o outro pode ter levar, nao ultrapassar esse limite” (FACEBOOK,
2017).

Uma leitura possivel disso ¢ de que qualquer relacdo reporter-fonte precisa se amparar
em uma continua negociagdo entre aproximacgdo ¢ distanciamento, entre adentrar o lugar do
outro e depois retornar a sua perspectiva, ao seu olhar. Isso se torna ainda mais necessario
quando se pensa uma pratica imersiva, uma expressao jornalistica que exige maior contato — e
cuidado — com o outro.

Essa atitude pode ser percebida no trabalho de Arbex tanto em sua imersao no
universo pesquisado, quanto no tratamento que confere as pessoas retratadas. Para apurar o
conteudo do texto, a reporter, que vive no municipio mineiro de Juiz de Fora, “viajava
noventa e cinco quildmetros até Barbacena, todas as manhas e voltava a tarde, ja exausta pelo
que viu e ouviu, para iniciar a rotina no jornal. Entrevistou mais de cem pessoas, parte delas
nunca tinha contado a sua histéria” (BRUM, 2013, p. 16). Corroborando a ideia do intenso
envolvimento entre reporter e a pauta abordada, Brum assinala que “um reporter, quando faz
bem o seu trabalho, ¢ assinalado pelo que vive” (BRUM, 2013, p. 15).

Ja para produzir Sdo Gabriel e seus demonios, a repéOrter Natdlia Viana imergiu no
cotidiano de Sao Gabriel da Cachoeira, municipio localizado no noroeste do Amazonas,
durante trés meses para tentar compreender “a situacdo pandémica de suicidio entre os jovens
indigenas”, nos termos do Mapa da Violéncia 2014, elaborado pela Secretaria-Geral da
Presidéncia da Republica (A PUBLICA, 2015, s/p). Em sua apuragéo, entrevistou mais de trés
dezenas de pessoas que, de alguma forma, estavam ligadas a questdo, incluindo autoridades
politicas locais, membros da policia e do exército, profissionais de satide publica responsaveis
por atender as comunidades indigenas, familiares e amigos das vitimas, além de alguns
pesquisadores que estudaram a questdo dos “suicidios em cadeia” (A PUBLICA, 2015, s/p) e
das violéncias vivenciadas pelos indios em seus sempre tensivos contatos com os brancos.

Paralelamente a busca pela informacao oficial, pelos dados obtidos a partir das fontes
socialmente legitimadas, a reporter também se aprofundou na cultura e na mitologia indigenas
a partir do contato prolongado com os representantes da Federacdo das Organizacdes
Indigenas do Rio Negro (Foirn) e com os pajés e benzedeiros locais. O objetivo era entender a
dimensdo espiritual dos suicidios junto aos sistemas de crengas indigenas, de matriz
completamente distinta da cultura dita “ocidental” e do discurso cientifico adotado pelos

campos da medicina e da saude mental.
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Por perceber que uma abordagem adstrita a esfera da saide mental seria insuficiente
para compreender o adoecimento coletivo no municipio amazonense, Viana também langou
mao de técnicas da Historia e da Antropologia em seu trabalho, ampliando consideravelmente
o seu investimento de tempo e de pesquisa para apurar os fatos. A jornalista recorre a uma
série de documentos historicos, indicadores sociais e econdmicos, relatérios de 6érgdos como
Ministério Publico Federal, Ministério da Saude e Fundagio Nacional do Indio (Funai) e
pesquisas académicas de antropdlogos e psiquiatras, a fim de entender como fatores como a
urbanizag¢do desregrada e excludente, o éxodo rural, os conflitos afetivo-familiares e o uso
excessivo de alcool e outras drogas influenciaram a questdo dos suicidios entre os jovens da
cidade.

E precisamente por isso que, ao investigar em profundidade a vida de alguém ou de
algum acontecimento, o repdrter tem de estar atento ao compromisso ético e a atitude
exotopica do jornalista em relagdo a sua fonte, lembrando-se de sua responsabilidade
enquanto profissional que adentra ¢ narra a vida de outros sujeitos frequentemente em
situacdes de vulnerabilidade e silenciamento historicos, como € o caso das trés reportagens
analisadas neste trabalho.

Se levarmos em conta a visibilidade midiatica das trés autoras, Daniela Arbex, Fabiana
Moraes e Natalia Viana, reconhecidas internacionalmente por seus trabalhos, percebemos o
alcance e a poténcia critica que seus discursos podem ter: a de jogar luz sobre uma série de
invisibilidades e de questionar sistemas de pensamento conservadores como a
homo/transfobia, os padrdes engessados de tratamento da doenca mental (e de exclusao dos
ditos doentes) e o racismo, colocando-se como porta-vozes de subjetividades outras, aquelas

que trafegam nas bordas dos padrdes dominantes.

3.4.2 Foco nas historias de vida das pessoas comuns

A preocupacdo com o cotidiano das pessoas que estdo fora dos holofotes da grande
midia também estd atrelada a abordagem jornalistica das ditas “subalternidades™ a partir de
um olhar imersivo ¢ humanizado, assim com a caracteristica mencionada no item anterior.
Além disso, também esta relacionada as praticas do Jornalismo Literdrio, nos termos de
Kramer e de suas “regras quebraveis” (1995).

Em seu estudo, o autor assinala que “a vida da maioria das pessoas, descoberta em

profundidade e partir de uma perspectiva compassiva, ¢ interessante” (KRAMER, 1995, s/p,
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~ 31 . . ~ . . ..
tradugdo nossa’ ), em especial as de pessoas cujas vozes sdo historicamente alijadas da
cobertura mididtica hegemonica, a exemplo de atores sociais como negros, indios, gays,
bissexuais e transexuais, pessoas de baixa renda e dependentes quimicos. Para Kramer (1995,

s/p, tradugdo nossa’?), «

o objetivo durante a narrag¢@o ou o trabalho de campo ndo ¢ se tornar
membro de determinado grupo social [...] E entender o que os integrantes daquele grupo
pensam, compreender as experiéncias e perspectivas das fontes e entender o que € rotina para
elas”, dizendo de outro modo o que Bakhtin (2003) havia pensado sobre a perspectiva
exotopica.

Existem, contudo, alguns entraves a abordagem aprofundada sobre as vidas das
pessoas que estao fora dos circulos de poder e de autoridade: as diretrizes jornalisticas da
atualidade (imbricada ao imediatismo e ao carater perecivel da informac¢ao), da concisao e da

imparcialidade ancoradas nos chamados critérios de noticiabilidade (TRAQUINA, 2008), os

quais norteiam o processo de producao do texto jornalistico. Eles podem ser definidos como

o conjunto de critérios e operacdes que fornecem a aptiddo de merecer um
tratamento jornalistico, isto €, possuir valor como noticia. Assim, os critérios
de noticiabilidade sdo o conjunto de valores-noticia que determinam se um
acontecimento, ou assunto, ¢ susceptivel de se tornar noticia, isto é, de ser
julgado como merecedor de ser transformado em matéria noticiavel e, por
isso, possuindo ‘valor-noticia’ (TRAQUINA, 2008, p. 63).

Seguindo essa logica, Traquina (2005) arrola alguns parametros essenciais para definir
o qué — na enxurrada de acontecimentos cotidianos “noticiaveis” — ¢ digno de receber
tratamento jornalistico e tornar-se material publicavel: morte, notoriedade, pois “a
celebridade ou a importancia hierarquica dos individuos envolvidos no acontecimento tem
valor como noticia” (TRAQUINA, 2005, p. 79), proximidade geogrdfica ou social,
relevancia, novidade, tempo (atualidade), notabilidade — que se refere a elementos que podem
conferir maior visibilidade a matéria como a quantidade de pessoas envolvidas (em se
tratando de um acidente, por exemplo) ou o excesso ou a escassez de recursos naturais ou
econdmicos -, conflito ou controvérsia, no sentido de acontecimentos que rompem com a

logica da paz social e/ou sdo eivados de violéncia, e infragdo, que esta relacionada a uma

subversao das regras e, frequentemente, também flerta com situacdes de violéncia.

*! “Most anyone’s life, discovered in depth and from a compassionate perspective, is interesting” (KRAMER,
1995, s/p).

32 “The goal during ‘reporting’ or ‘fieldwork’ is not to become socialized as an insider, as an intern at a firm
might en route to a job. It is to know what insiders think about, to comprehend subjects’ experiences and
perspectives and understand what is routine to them.” (KRAMER, 1995, s/p).
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Embora todos esses valores-noticia sejam determinantes para a produgdo jornalistica
porque “funcionam como linhas-guia para a apresentacao do material, sugerindo o que deve
ser realcado, o que deve ser omitido, o que deve ser prioritario na preparagao das noticias a
apresentar ao publico” (WOLF, 1999, p. 196), nosso foco recai sobre o critério da
notoriedade, essencial para discutir quem tem legitimidade para figurar nos produtos
jornalisticos e quem, por outro lado, ndo a tem.

O valor-noticia notoriedade sustenta a ideia de que o renome e/ou a popularidade dos
atores envolvidos no acontecimento ¢ determinante para definir a sua pertinéncia. De acordo
com Traquina (2005, p. 79-80), a presenca de pessoas importantes como chefes de Estado,
politicos, autoridades judiciarias e religiosas ou donos de grandes empresas despertaria mais
interesse do publico em uma cobertura mididtica, pois, em principio, esses agentes teriam o
poder de tomar decisdes que afetariam um grande ntimero de pessoas.

Ora, esse enquadramento baseado unicamente no prestigio das fontes revela-se falho e
excludente, pois s6 leva em conta “as definicdes da realidade social” (HALL et al., 1993, p.
229) fornecidas pelos “definidores primarios, isto €, as fontes acreditadas, os porta-vozes
institucionais” (p. 229). Essas fontes alcancam este status porque adquirem um “exagerado
acesso sistematicamente estruturado aos media” (HALL et al, 1993, p. 229, grifo dos autores),
diferentemente do restante da populagdo que ndo possui 0 mesmo status junto aos veiculos

midiaticos. Como consequéncia,

os media tendem, fiel e imparcialmente, a reproduzir simbolicamente a
estrutura de poder existente na ordem institucional da sociedade [...] O
importante da relagdo estruturada entre os media € os primary definers
institucionais ¢ o que permite aos definidores estabelecer a interpretagdo
primaria do topico em questdo. Entdo essa interpretagdo comanda a agdo em
todo o tratamento subsequente e impde os termos de referéncia que norteardo
todas as futuras coberturas ou debates (HALL et al., 1993, p. 229-30, grifos
dos autores).

Essa atitude de dar voz a certos atores sociais em detrimento de outros produz uma
cobertura mididtica conservadora e ‘“viciada” nas versdes daqueles que ‘“detém posicoes
institucionalizadas privilegiadas” (HALL et al., 1993, p. 30), com pouca abertura aos pontos
de vista dissonantes, chamados por Bakhtin de “discursos diversificados” (2002, p. 81). Esse
olhar extensivo aos diversos grupos sociais que integram a vida coletiva pode ser associado ao
j& citado intercambio entre o Jornalismo e as Ciéncias Sociais, em que elas podem ser
incorporadas a rede de técnicas de apuragdo e de redacdo jornalisticas. Erik Neveu reforga a

importancia desse didlogo ao
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identificar a pratica de um jornalismo de maior investimento de pesquisa e
de tempo em um movimento que ele classifica como ‘jornalismo
etnografico’, traduzido em uma informagdo mais concreta e proéxima ao
cotidiano. De acordo com o francés, essa tipificagdo ¢ assim delimitada:
apoia-se sempre na reportagem; traz com mais énfase o que ele chama de
‘pessoas comuns’, ou aquelas que estdo no ‘andar de baixo’ no sentido das
hierarquias sociais; caracteriza-se pelo uso de citagdes e de técnicas de
encenacdo de estilos de vida; e, finalmente, ¢ uma inversdo das formas
comuns de cobertura da atualidade, ‘passando do ponto de vista dos que
decidem para o dos efeitos de suas decisoes’. (NEVEU apud MORAES,
2015, p. 208).

Essa pratica etnografica pode ser identificada em duas das reportagens aqui
examinadas: O nascimento de Joicy e Sdo Gabriel e seus demonios. Segundo o conceito de
etnografia proposto por Angrosino (2009)*°, a técnica se dedica ao estudo da cultura de
determinado grupo ou comunidade, por meio de uma andlise das crencas, comportamentos €
costumes compartilhados pelo grupo. Em jornalismo, esse método emparelha-se com a
imersdo e ¢ empregado quando o reporter acompanha, durante certo tempo, o cotidiano de
determinada categoria social ou profissional, ndo para “se tornar um de seus membros”, como
disse Kramer (1995, s/p), mas para tentar entender como eles se comportam, quais
experiéncias vivenciam no seu dia a dia e como se relacionam com sua comunidade.

Com efeito, em O nascimento de Joicy, Moraes declara ter optado por acompanhar
Joicy em seu cotidiano para observar como uma transexual feminina com um corpo que nao
se enquadrava no ideal do corpo feminino convivia com familiares, amigos, conterraneos,
profissionais de saide e com as outras transexuais que também estavam em vias de realizar o

procedimento de redesignacdo sexual. Escreve a repOrter:

Em varios locais nos quais entramos juntas [Fabiana e Joicy] — restaurantes
de beira de estrada ou de postos de gasolina, supermercados, lanchonetes e
no proprio Hospital das Clinicas -, era comum ver as pessoas primeiro se
espantando, depois rindo e fazendo troca. Sua cuidadosamente cultivada
aparéncia era tanto seu orgulho quanto, em relacdo ao outro, sua marca de
desprestigio mundano. Uma realidade compartilhada por milhdes de gays,
travestis e transexuais em todo o mundo. Senti minimamente esse
desprestigio sendo transferido para mim, o que me trazia algum
constrangimento, principalmente por ‘for¢a-la’ a passar por aquilo com uma
espectadora — eu — ao seu lado. (MORAES, 2015, p. 19).

3 Etnografia significa literalmente a descri¢do de um povo. E importante entender que a etnografia lida com
gente no sentido coletivo da palavra, e ndo com individuos. Assim sendo, ¢ uma maneira de estudar pessoas em
grupos organizados, duradouros, que podem ser chamados comunidades ou sociedades. O modo de vida peculiar
que caracteriza um grupo ¢ entendido como a sua cultura. Estudar a cultura envolve um exame dos
comportamentos, costumes e crengas aprendidos e compartilhados do grupo” (ANGROSINO, 2009, p. 16).
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Vale ressaltar que essa abordagem etnografica da reporter confere um teor mais
prosaico a sua narrativa, um relato pautado nos eventos rotineiros da vida da personagem,
como anteriormente observou Neveu. Contudo, ressaltamos que esse enfoque sobre a “micro-
historia” da personagem ndo deve ser gratuito: ele s6 faz sentido se os fatos narrados
guardarem pertinéncia em relagdo ao quadro maior de que a personagem faz parte.

Podemos citar varios exemplos de passagens cotidianas da reportagem em que vemos
embates entre um amplo leque de pontos de vista: o discurso regulador da heterossexualidade,
o discurso da medicina/psicologia que delimita um lugar de autoridade em relacdo a paciente,
o discurso de resisténcia a normatizagdo dos corpos sustentado pelos grupos LGBT, o
discurso da religido, para o qual a transexualidade ndo ¢ entendida como um comportamento
legitimo nem socialmente aceitavel.

Ja em Sdo Gabriel e seus demonios, Natalia Viana observa, por meio de uma analise
etnografica, o cotidiano de S3o Gabriel da Cachoeira para entender o comportamento € 0s
pontos de vista dos diversos grupos sociais que integram a comunidade. Em certa passagem, a
reporter afirma ter demorado a obter informagdes “nas ruas, nos bares, na igrejas” devido a
resisténcia das pessoas em falar sobre os suicidios, s6 comecando a obter relatos — “muitos,
em todo canto” - “no passar vagaroso dos dias” (A PUBLICA, 2015, s/p).

Embora transmita os posicionamentos de autoridades locais e de profissionais de
saide que olham para a cultura indigena com certo desdém e desconsideram a dimensao
espiritual que os suicidios tém para os indios, a reporter confere grande importincia as falas
das pessoas comuns, dos habitantes da cidade e dos familiares dos jovens que tentaram ou
consumaram o suicidio. Isso pode ser verificado tanto em termos quantitativos (a maioria das
falas citadas em discurso direto sdo dos familiares e vizinhos dos adolescentes), quanto no
espaco que essas falas ocupam dentro da narrativa.

Com efeito, as falas mais extensas sdo a narrativa da morte da primeira jovem sob a
oOtica da sua familia e o “benzimento” (sic) explicado passo a passo por um dos pajés. O
mesmo se aplica aos GIFs (ver item 2.3) mobilizados pela reporter: dos doze GIFs utilizados,
apenas dois ndo sdo de indigenas, o do General do Exército Antonio Manoel de Barros e o do
pastor Marcos Ribeiro.

Além disso, vemos um esforco da reporter no sentido de entender e descrever as
tradi¢des e crengas indigenas como uma das explicagdes possiveis para os suicidios, conforme
vemos nos trechos em que Viana relata o suicidio de uma das adolescentes do municipio
através da otica da tia da menina e ndo a partir do ponto de vista de um psiquiatra/psicologo, o

qual sustentaria um discurso amparado nos pilares da ciéncia e da racionalidade “ocidentais”.
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Para essa perspectiva, o suicidio estd associado ao adoecimento coletivo - ou, como
cita a reporter, ao “suicidio por contagio” (A PUBLICA, 2015, s/p) - ou ao consumo
excessivo de bebidas e entorpecentes pelos jovens do municipio. O enfoque indigena, por
outro lado, reconhece a presenga da bebida, em especial a cachaga, nos episddios de morte
autoinfligida, contudo aciona o viés social e afetivo-familiar da questdo, conforme se 1é

abaixo:

[...] Nao foi o primeiro da familia a adoecer. Dois primos de Tiago tentaram
a morte repetidas vezes nos ultimos anos. Do outro lado da rua de terra, a
sobrinha de Zeferino, Almerinda Ramos de Lima, conta essa historia sem
alterar a voz, enquanto organiza o almog¢o de familia na casa do pai, cercada
pela filha, o neto, alguns irmdos, as sobrinhas, a tirar suco de agai.
Almerinda foi a primeira mulher a assumir a presidéncia da Foirn, a
Federacdo das Organizagdes Indigenas do Rio Negro, que retine diversos
povos da regido. “Minha mae diz assim, um dia vdo acabar se enforcando”,
suspira. O irmdo Melquior, de 38 anos, tentou se enforcar duas vezes. A
primeira foi em 2010, por causa de uma briga com a esposa. A corda
arrebentou. Um ano depois, ele voltou a tentar o suicidio, depois de o pai ter
lhe chamado a atencdo por estar bébado. ‘“Papai comegou a ralhar ele, e ele
falou: ‘Ah, j& que eu que t6 errado, ja que eu que td6 fazendo essas coisas
erradas, entdo eu prefiro me matar, prefiro morrer’. Entao isso que ele fez.
Sorte dele que o galho quebrou”. O outro irmdo, Ivo, de 35 anos, também foi
atras da corda, depois de uma briga conjugal. “Acho que o diabo ndo quis
levar eles ainda, por isso que ndo morreram”, diz Almerinda. (A PUBLICA,
2015, s/p).

3.4.3 Responsabilidade ética: o cuidado de si’* e do outro

O tratamento ético das questdes abordadas pelo jornalista ¢, para nos, um dos mais
importantes pilares da reportagem de autor porque remonta a discussdo do capitulo anterior
sobre a responsabilidade sobre si e sobre o outro que advém do ato ético de se posicionar no
discurso. Tal atitude, como vimos, modula o exercicio da autoria no jornalismo: sem exercé-
la, esvazia-se a relagdo do reporter-autor com seus personagens, leitores € com o corpo social
mais amplo e a comunicagdo perde o seu sentido.

Isso ocorre porque, ao assumir seu papel ético e profissional, o jornalista deve
entender que o seu dizer trava relacdes dialdgicas com os posicionamentos da(s) fonte(s) e
dos leitor(es), nas quais ha concordancia, discordancia, refutacdo, convencimento e outras
interagdes entre os falantes. A partir desses dialogos, materializam-se pactos de confianga,
honestidade e de respeito mutuo entre as partes, aspecto fundamental para a legitima¢do do

discurso jornalistico. Esse teor reciproco da troca de informagdes entre o reporter e seus

34 Referéncia a obra Histéria da Sexualidade III — O cuidado de si, publicada por Michel Foucault em 1984.
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J4

interlocutores também é ressaltado por Kramer (1995, s/p, tradugdo nossa>), para quem
“jornalistas literarios estabelecem pactos implicitos de exatiddo/precisao e de honestidade
com leitores e fontes”.

Para contemplar essa dimensdo ética da atuagdo autoral, ¢ necessario encontrar um
equilibrio entre levar ao publico o maximo de informacdo possivel sem romper o pacto de
confianga estabelecido com as fontes, entendendo que, em determinadas circunstancias,
algumas informagdes deverdo receber um tratamento especial ou mesmo ser silenciadas para
minimizar o impacto sobre as vidas dos envolvidos.

Um exemplo dessa postura ética pode ser encontrado em Sao Gabriel e seus demonios
quando Viana decide omitir o nome verdadeiro e a atual ocupagdo do professor da escola Irma
Inés Penha acusado por algumas amigas e pelos familiares das jovens mortas de ter influéncia
direta nos suicidios das adolescentes. Embora parte da populacdo de Sao Gabriel ainda atribua
ao professor a reponsabilidade pelos suicidios das alunas e, como cita a reportagem, “todos
queiram um culpado”, Viana atém-se ao relato objetivo de seu contato com o professor, para
reduzir a exposi¢ao do personagem: “A Publica conseguiu localiza-lo, depois de muito insistir
com parentes, que reiteraram como a experiéncia foi devastadora. O professor enviou um e-
mail negando veementemente todas as acusagdes, mas pediu que ndo fosse publicado” (A
PUBLICA, 2015, s/p). Vemos, aqui, um exemplo de respeito ao pacto de confianca
estabelecido entre a reporter e sua fonte, no qual a reporter atendeu ao pedido de nao expor
nem o nome, nem o contetido do supracitado e-mail trocado com o professor.

No que toca a exatiddao/precisdo das informagdes veiculadas, outra dimensdo da
atuacado €tica do reporter, Sdo Gabriel e seus demonios € a mais eficiente das trés reportagens
analisadas. Quase todos os documentos e/ou relatorios citados na matéria podem ser
acessados a partir da propria pagina da reportagem, o que amplia consideravelmente o
potencial informativo e a transparéncia do trabalho. Isso pode ser explicado pelo fato de a
reportagem ter sido originalmente publicada em formato digital, mobilizando hiperlinks®® para
informagdes complementares a sua narrativa.

Em Holocausto Brasileiro, Daniela Arbex assume sua responsabilidade ética como
jornalista apta a revelar a historia do Hospital Coldnia apos se deparar com as imagens feitas

pelo fotografo Luiz Alfredo para a revista O Cruzeiro, em 1961. Segundo a autora, foram

5 Literary journalists work out implicit covenants about accuracy and candor with readers and with sources.”
(KRAMER, 1995, s/p).

3 Em sua tese de doutorado, Luciana Mielniczuk propde uma reflexdo interessante sobre a escrita hipertextual e
seus impactos na producdo jornalistica na web. Disponivel em: http://poscom.tempsite.ws/wp-
content/uploads/2011/05/Luciana-Mielniczuk.pdf



http://poscom.tempsite.ws/wp-content/uploads/2011/05/Luciana-Mielniczuk.pdf
http://poscom.tempsite.ws/wp-content/uploads/2011/05/Luciana-Mielniczuk.pdf
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essas fotos que acionaram “a certeza de que precisava ver de perto o que havia restado do pior
capitulo da historia da psiquiatria mineira. Senti-me na obrigag¢do de contar as novas
geragdes que o Brasil também registrou um exterminio” (ARBEX, 2013, p. 191, grifo nosso).
Isso remonta a interpretagdo de Faraco (2009) do ato ético proposto por Bakhtin (ver item
1.2.2.1), sustentando que o autor de um texto ¢ compelido a se posicionar, que nao pode
escapar a sua propria expressao pela sua capacidade de dizer algo de uma forma que ninguém
mais €.

Para Arbex, além de dar conhecimento sobre o encarceramento irresponsavel de
milhares de mulheres e homens sob a justificativa de que esses deveriam receber tratamento
psiquiatrico apartados do restante da sociedade, o carater ético de sua narrativa também
repousa em uma tentativa de “devolver nome, historia e identidade aqueles que, até entao,
eram registrados como ‘Ignorados de Tal’” (BRUM, 2013, p. 13). Ao recontar a histéria dos
sobreviventes Maria de Jesus, Antonio da Silva, Sonia Maria da Silva, Terezinha, Elza Maria
do Carmo, Machadinho e Tonho com sensibilidade e, a0 mesmo tempo, rigor investigativo, a
repérter inscreve sua narrativa em um movimento de reconstrugdo dessas vidas e
ressignificagdo de décadas de maus tratos no Hospital Coldnia.

Em um terceiro desdobramento dessa atuagdo ética, a reporter também reforca a
necessidade de debatermos as mais distintas formas de discriminagdo que sdo impostas aos
grupos oprimidos, aos corpos que seguem excluidos do discurso oficial da histdria: os pobres,
os negros e os dependentes quimicos, para evitar que certas “politicas” de Estado se repitam
no presente.

Como abordamos no item 2.4.1, em O nascimento de Joicy Fabiana Moraes discute
longamente a conflituosa relacdo entre uma suposta “ética coletiva do jornalismo” e a ética
singular da repdrter que se depara com uma personagem que vive um contexto de expressiva
soliddo, preconceito e pobreza material e afetiva. Como conciliar a assepsia dos
procedimentos legitimados pela deontologia jornalistica com as inquietacdes que surgem apos
0 contato continuo com uma pessoa em estado de vulnerabilidade?

Nos termos da repdrter, uma alternativa a esse impasse ¢ a abertura a autoandlise
constante e a incorporagdo de elementos que escapam da “rede técnica” do jornalismo as suas
narrativas como uma maneira de estabelecer uma relacdo de maior transparéncia junto as
fontes e ao leitor no sentido de expor erros, acertos e limitacdes vivenciados pelo jornalista

em seu fazer discursivo (MORAES, 2015, p. 159).
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O jornalista deve estar atento a si mesmo, confrontando continuamente seu
cabedal ético e moral, ou seja, sua visdo particular de mundo, com aquilo
que estd posto no cotidiano, os fendOmenos que nem sempre podem ser
explicados de acordo com principios morais especificos [...] E a nogdo de
uma ética discursiva — ou ética da discussdo — que precisa emergir e ser
colocada em pratica, iniciando e alimentando um processo de alargamento
da consciéncia individual do jornalista, simultaneamente a uma ampliacdo
do grau de cidadania dos individuos (MORAES, 2015, p. 199-200).

3.4.4 Voz autoral

Dialogando com as ideias anteriores de responsabilidade ética e de autoria como
posicao sociodiscursiva, destacamos o quarto atributo da reportagem de autor: a voz autoral.
Essa caracteristica se ampara na forma como o repérter expde os seus pontos de vista e
constroi a sua “personalidade” no discurso. Como ja vimos, € possivel relacionar a maneira
de dizer com a maneira de ser, pois as escolhas narrativas e as interacdes interpessoais
influenciam diretamente o comportamento dos sujeitos, ao mesmo tempo em que S3ao

influenciadas por ele. Seguindo esse movimento,

o narrador do Jornalismo Literario tem uma personalidade, ¢ uma pessoa
completa, intima, honesta, irdnica, sarcastica, confusa, que faz julgamentos ¢
¢ até mesmo autozombarias — qualidades que os académicos e os reporteres
do jornalismo diario evitam deliberadamente por considerarem nao
profissionais e ndo objetivas (KRAMER, 1995, s/p, tradugio nossa®’).

Articulando esse pensamento a nossa pesquisa, entendemos que, por mais que partam
de um registro “objetivo” dos acontecimentos e sejam atravessadas por diretrizes editoriais e
mercadoldgicas, as narradoras das reportagens aqui estudadas podem ser consideradas
“pessoas completas”, nos termos de Kramer (1995), expondo o seu ponto de vista nos seus
textos € em suas atuagdes extraobra, isto €, nas redes sociais e em alguns eventos de
jornalismo dos quais participam. Em geral, a performance fora das paginas da obra especifica
endossa ou desenvolve os pontos de vista defendidos ali dentro: existe congruéncia entre os
discursos, o que nos permite entrever a posi¢do autoral, o modo de se expressar da cada
autora. Falaremos melhor sobre essa questao no proximo topico.

Com isso em mente, entendemos que as reporteres deixam pistas — mais ou menos

evidentes, a depender de cada caso — ao desempenhar a fungdo-autor em seu discurso. Essa

37 “The narrator of literary journalism has a personality, is a whole person, intimate, frank, ironic, wry, puzzled,
judgmental, even self-mocking — qualities academics and daily news reporters dutifully avoid as unprofessional
and unobjective” (KRAMER, 1995, s/p).
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posicao autoral do repdrter pode se manifestar tanto nos pontos de vista que defende, quanto
no tom adotado — de aprovacao, reprovagao, ironia, critica, empatia etc. -, quanto no modo de
organizagdo discursiva, isto ¢, na forma como as informagdes sdo dispostas no texto para
produzir determinados efeitos de sentido.

Uma estratégia discursiva comumente utilizada para mostrar o posicionamento autoral
em didlogo com os outros pontos de vista ¢ o que Medina chamou de “foco narrativo
mutante”, no qual o repdrter pode alternar sua forma de narrar a histéria de “um narrador
observador em primeira pessoa para um narrador onisciente em terceira pessoa” (MEDINA,
1990, p. 72).

Essa manobra discursiva pode gerar efeitos de sentido distintos: ao usar a primeira
pessoa, isto €, ao se colocar como o eu que fala, o repérter reafirma a sua presenca dentro da
narrativa, a sua perspectiva sobre certo(s) acontecimento(s), produzindo um efeito de sentido
de subjetividade; por outro lado, ao escrever em terceira pessoa, o jornalista instaura uma
perspectiva mais distanciada, um falar sobre algo ou alguém a partir de um olhar externo,
levando a um efeito de sentido de objetividade™.

Em se tratando de reportagem de autor, um género do discurso jornalistico que elabora
narrativas menos centradas nos fatos per si € mais em quem os vivencia, observamos um
emprego mais frequente do foco narrativo em primeira pessoa, porque o reporter mergulha na
realidade por ele retratada e estabelece vinculos mais estreitos com seus personagens. A partir
desse contato entre jornalista e fonte, “é o repertdrio do repdrter — primeiro, humano; depois,
intelectual — que pesara quando, diante do cavalete, iniciar o retrato de quem encontrou na
entrevista [...] E na pesquisa da melhor expressdo para aquele contetido que o redator se

realiza como autor” (MEDINA, 1990, p. 69). Com efeito, para Kramer, essa voz autoral

[...] permite ao autor caminhar por visdes aculturadas de relagdes e de
questdes que sdo, geralmente, protegidas pelos muros da linguagem formal e
de aliancas institucionais invisiveis [...] A formalidade da linguagem protege
as crengas, os tabus, as aparéncias e as verdades oficiais. A voz autoral
coloca essas proibigdes de lado, diz as coisas da forma que os especialistas
utilizam quando eles deixam seus trabalhos sentindo-se pensativos e vao
fazer confidéncias aos seus amigos e companheiros. E a voz a partir da qual
nés descobrimos como as pessoas ¢ as instituigdes realmente sdo.
(KRAMER, 1995, s/p, grifo do autor, tradugio nossa™).

¥ Cf. FIORIN, J. L. A categoria de pessoa. In: . Enunciagdo. Sdo Paulo: TV Cultura. 2011. Disponivel
em: <http://univesptv.cmais.com.br/enunciacao/a-categoria-de-pessoa>.

% “It enables an author to step around acculturated views of relationships and issues that are usually guarded by
walls of formal language and invisible institutional alliances [...]JFormality of language protects pieties, faiths,
taboos, appearances, official truths. The intimate voice sidesteps such prohibitions, says things in the mode that
professionals in the know use when they leave work feeling pensive and confide to friends or lovers. It is the
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3.4.5 O discurso da reportagem de autor dialoga com a producio autoral extraobra

Quando discutiamos a manifestagdo extensiva da autoria (ver item 1.3.3), levantamos
algumas hipoteses sobre seu funcionamento no ecossistema mididtico atual. A principal delas
foi a ideia de que, dentro do que Lemos chamou de “esfera comunicacional pds-massiva”
(2009, p. 03) o discurso do autor continua para além de uma obra especifica, ndo se
esgotando nas linhas escritas em uma determinada publicacdo. Ora, se ja era dificil precisar
quais ditos e escritos deveriam integrar a obra de um autor em um contexto pré-internet, o que
dizer de um cenario em que a produgdo de contetido ¢ ininterrupta, dispersa e heterogénea?

Sublinhamos o carater heterogéneo da producdo autoral porque ela se materializa em
multiplas plataformas, detentoras de naturezas distintas, como as redes sociais, os livros, as
entrevistas e¢ as discussdes em espacos de reflexdo sobre as praticas discursivas desses
autores. Sabemos que cada uma dessas plataformas comporta uma série de particularidades
técnicas ¢ de géneros do discurso em seu interior, porém direcionamos o nosso olhar para a
maneira como elas deixam entrever o exercicio da funcdo autor (ver 1.2.1 e 1.3.3), da
singularidade de cada autor no discurso.

Com isso em mente, pensamos sobre o comportamento das trés autoras estudadas
nesse espectro mais amplo da producao discursiva: Daniela Arbex, Fabiana Moraes ¢ Natalia
Viana. O primeiro ponto observado é que as trés possuem perfis no Facebook, a rede social
mais popular do planeta, que atingiu a marca de dois bilhdes de usuarios mensais em 2017%.
A rede social também foi considerada neste ano pela Alexa — uma empresa da Amazon
especializada em andlise de dados — como o terceiro website mais acessado do mundo, atrés
apenas do Google e do YouTube*.

Nao faz parte do escopo desta pesquisa analisar o Facebook em profundidade, mas
importa ter em mente que a rede social modificou a experiéncia de produgdo e consumo da
informacao no mundo conectado. Nas palavras de Anderson, Bell e Shirky (2013, p. 87, grifo
nosso), “embora crucial para o ecossistema jornalistico, o Facebook ¢ estruturado de um jeito
totalmente alheio a qualquer coisa que identificariamos como organizacdo jornalistica: sua
presenga altera o contexto da questdo”.

Uma importante alteracdo trazida pela utilizacdo massiva do Facebook ¢ a seguinte: se

antes acessavamos os posicionamentos dos jornalistas em plataformas/producdes mididticas,

voice in which we disclose how people and institutions really are. It is a key characteristic of literary journalism,
and is indeed something new to journalism.”(KRAMER, 1995, s/p).

“Dados disponiveis em:
https://www.google.com.br/amp/agenciabrasil.ebc.com.br/amphtml/internacional/noticia/2017-06/facebook-
alcanca-marca-de-2-bilhoes-de-usuarios

*! Dados disponiveis em: https://www.alexa.com/topsites



https://www.google.com.br/amp/agenciabrasil.ebc.com.br/amphtml/internacional/noticia/2017-06/facebook-alcanca-marca-de-2-bilhoes-de-usuarios
https://www.google.com.br/amp/agenciabrasil.ebc.com.br/amphtml/internacional/noticia/2017-06/facebook-alcanca-marca-de-2-bilhoes-de-usuarios
https://www.alexa.com/topsites
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atualmente € possivel acompanhd-los em sua performance social na rede. A diferenga entre os
verbos diz muito sobre a questdo: acessar pressupOe travar contato, conectar-se a alguém ou a
algum conteudo; acompanhar significa seguir, manter-se junto, travar um contato continuo
com alguém ou alguma coisa.

Isso ¢ relevante para nosso estudo porque nos faz pensar sobre essa construcio
continua da imagem do autor por si mesmo ¢ pelo publico que o acompanha. Significa dizer
que os seguidores dos perfis dos autores nas redes sociais, mais especificamente no Facebook,
entram em contato com muito mais conteudo extratextual e, as vezes, extrajornalistico: pode-
se se deparar com materiais pertencentes a vida privada do autor. Neste ponto, ocorre um
fendmeno cada vez mais comum no cenario comunicativo digital: o embaralhamento entre a
esfera publica e a privada, ou, na problematica particular da autoria, entre o “autor pessoa” e
o “autor criador”, utilizando a terminologia adotada por Bakhtin (2003).

Esse apagamento das fronteiras entre a personalidade que confere certa organizagao e
singularidade ao discurso (o autor criador) e entre o sujeito encarnado, o individuo em sua
existéncia concreta (0 autor pessoa) traz uma série de consequéncias para a atuacao autoral.
Uma delas ¢ a confusdo entre o ethos que emana da obra do autor, uma imagem que confere
credibilidade/relevancia a sua producao intelectual, e o ethos que provém do discurso do autor
fora dos limites dos seus textos. Outra possibilidade ¢ a associagdo do autor pessoa (o escritor,
o artista) a um posicionamento/experiéncia abordado em sua obra enquanto autor criador (eu
lirico). Nos dois casos, instaura-se um desacordo entre as duas imagens, o que pode
reverberar na adesdo (ou rechago) do publico a obra do autor: pode surgir uma polémica, uma
curiosidade ou um distanciamento do acervo daquele autor.

Embora ndo pertencam propriamente a seara jornalistica, podemos citar alguns
exemplos emblematicos dessa “fusdo de egos” (FOUCAULT, 2001, p. 284) no mundo do
entretenimento. Escandalos sexuais, posicionamentos racistas ou homofébicos ou mesmo
relacionamentos amorosos retratados discursivamente na obra de autores em diversos ramos
da criagdo artistica — como musica, cinema e literatura— frequentemente sao associados a vida
concreta de seus criadores, como se espelhassem um acontecimento “real” no plano
discursivo.

Um caso classico € o do escritor russo Vladimir Nabokov, autor de Lolita (1955), um
dos livros mais celebrados — e problematizados — da literatura russa. O livro conta a histéria

de um professor que se apaixona por uma adolescente de 12 anos, filha de sua nova esposa, e
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provocou bastante controvérsia a época de seu lancamento’”. A abordagem explicita de um
tema moral e penalmente reprovavel — ao menos pela maioria das sociedades ocidentais —
langcou uma série de questionamentos sobre uma possivel “romantizagdao” da pedofilia e fez
com que Nabokov fosse diversas vezes acusado de fazer apologia ao crime de pedofilia. O
6dio ao escritor veio novamente a tona durante alguns ataques ao Museu Nabokov, espaco
criado em homenagem ao autor em Sao Petersburgo, na Russia. Em 2013, o grupo
ultraconservador Cossacos de Sao Petersburgo quebrou janelas e pichou as paredes do museu
com a palavra “pedoéfilo”, além de mandar cartas a dire¢do da instituicdo acusando o escritor
de “‘promover a pedofilia’ e atrair a ‘furia de Deus’ por ter escrito Lolita” (FOLHA DE S.
PAULO, 2013, s/p™).

Apesar de menos grave do que o caso do escritor russo, outro exemplo dessa mistura
indiscriminada entre a atuacdo discursiva e a existéncia concreta do artista ¢ o da cantora
americana Beyoncé Knowles. Em seu disco Lemonade, lancado em 2016, a artista narra
historias de traicdo, de conflitos amorosos e de cura afetiva por meio do retorno as suas raizes
familiares, raciais e historicas. Dias apos o lancamento, a tematica da obra foi associada a
vida pessoal da cantora e ao seu casamento com o cantor e produtor Jay-Z, dando lugar a todo
tipo de especulagdo — por parte da midia, dos fas e da opinido publica americana — sobre a
possivel “crise” no relacionamento do casal. Tabloides como o canal por assinatura E/*? ¢ o
jornal US Today™® reforgaram o suposto caréter autobiografico da obra, ampliando os rumores
e as “interpretacdes” sobre o discurso adotado por Beyoncé em seu album, como se ele
efetivamente espelhasse os eventos da vida conjugal dos dois artistas.

Esses exemplos trazem a tona uma complexa discussao sobre a manifestacao extensiva
da autoria: até que ponto a atuagdo autoral resvala na vida concreta do autor e vice-versa?
Quais os limites entre a esfera criativa e “o mundo real”? E quando essas fronteiras sdo

r

borradas, como nos dois casos acima, ¢ “justo” que o publico experimente sentimentos de

2 A obra foi publicada “na Franga, pois nenhuma editora americana ou inglesa jamais o faria por medo de ser
processada. Logo seria banida na Franga e sua importacdo para a Inglaterra, proibida” (LODGE, 2014, s/p,
tradugdo nossa).

Original: “Lolita was a taboo-breaking book, which caused great controversy when it was first published in 1955
— in France, since no American or British publisher would touch it for fear of prosecution — and for some years
after. It was soon banned in France, and its importation into Britain forbidden.” Disponivel em:
https://www.theguardian.com/books/2014/jun/07/nabokov-lolita-writing-sex-triumph-style

* Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/02/1224927-museu-dedicado-a-nabokov-autor-
de-lolita-e-atacado-por-promover-pedofilia.shtml

* Disponivel em: http://www.eonline.com/news/759850/the-real-reason-why-beyonce-made-lemonade

* Disponivel em: https://www.usmagazine.com/celebrity-news/news/jay-z-listening-to-beyonces-lemonade-was-
very-uncomfortable/



https://www.theguardian.com/books/2014/jun/07/nabokov-lolita-writing-sex-triumph-style
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/02/1224927-museu-dedicado-a-nabokov-autor-de-lolita-e-atacado-por-promover-pedofilia.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/02/1224927-museu-dedicado-a-nabokov-autor-de-lolita-e-atacado-por-promover-pedofilia.shtml
http://www.eonline.com/news/759850/the-real-reason-why-beyonce-made-lemonade
https://www.usmagazine.com/celebrity-news/news/jay-z-listening-to-beyonces-lemonade-was-very-uncomfortable/
https://www.usmagazine.com/celebrity-news/news/jay-z-listening-to-beyonces-lemonade-was-very-uncomfortable/
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raiva, afeto ou compaixdo ndo pela personalidade que cria a obra (ou que se constrdi a partir
dela), mas pela pessoa “encarnada” que as produz?

Embora se manifeste de forma mais intensa no terreno da criacdo artistica, o
embaralhamento das fronteiras entre o autor pessoa ¢ o autor criador também aparece na
reportagem de autor, especialmente quando se mistura o ethos elaborado a partir do discurso
concreto do autor com o seu comportamento fora das reportagens que escreve. Esse quadro ¢
potencializado pela atuacao dos reporteres nas redes sociais, 0 que aproxima o leitor ndo s6 de
seus posicionamentos ideoldgicos, profissionais ou politicos, como também de questdes de
suas vidas privadas.

E por essa razdo que retomamos Foucault (2001) e a sua fun¢do autor para tentar
tracar algumas linhas divisorias entre a instancia sociodiscursiva e a pessoal, a “encarnada” do
autor. Com efeito, para o pesquisador francés, “todos os discursos que possuem a fungdo autor
comportam essa pluralidade de egos” (FOUCAULT, 2001, p. 283), motivo pelo qual “a
fungdo autor é efetuada na propria cisdo - nessa divisdo e nessa distancia” (2001, p. 283,
grifo nosso) entre as distintas posi¢des que sujeito pode ocupar no discurso.

Em outras palavras, os discursos autorais comportam uma multiplicidade de papéis
sendo exercidas por diversos sujeitos. O mesmo sujeito que agora exerce a posi¢ao de autor
ocupard em outro momento a de leitor, depois a de professor, de intérprete e assim
sucessivamente. Isso permite demarcar — ainda que sem contornos tao nitidos — quais
discursos devem integrar o que chamamos de acervo criativo do autor: aqueles em que opera a
func¢do autor, nos termos estudados no item 1.3.3.

E a partir desse viés foucaultiano — “da cisdo e da distdncia” entre os diversos egos do
autor - que delimitamos a no¢do de acervo criativo: para nds, ela engloba os discursos que
apresentam regularidades tematicas, estilisticas, composicionais e, sobretudo, que deixam
entrever a responsabilidade ética do autor, a sua maneira singular de representar o outro € a si
mesmo na linguagem.

Ficam de fora desse acervo, entdo, os contetidos relativos a esfera privada da pessoa
que escreve as reportagens, pois neles ndo ¢ possivel encontrar os tragos que singularizam o
autor no discurso. Além disso, esses conteudos devem ser associados a outras posi¢des de
sujeito ocupadas pelo autor (professor, amigo, ativista, DJ etc.) e ndo mais ao seu desempenho
sociodiscursivo enquanto produtor/organizador das ideias em um texto.

Isso posto, entendemos que a atuacdo autoral extraobra estd relacionada a producao
discursiva que dialoga com o conteido das reportagens elaboradas, corroborando-as,

retificando erros ou ampliando seus pontos de vista. Também funciona como “pulpito
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mididtico” para projetar tematicas correlatas as abordadas em seus textos ou para trazer para a
arena publica questdes ligadas a “personagens marginais, imperfeitamente absorvidas pelo
convivio social ou nada tocadas por ele” (RONAL 2016, p. 18) como as pessoas transgénero,
os indigenas, as prostitutas, os dependentes quimicos, os loucos e os presos politicos,
exemplificativamente.

Ao abordarem as existéncias dessas pessoas dentro e fora de suas obras, as reporteres
acionam a sua legitimidade enquanto autoras de grande reconhecimento social e profissional e
enquanto reporteres conscientes do status que os seus nomes atribuem ao que elas escrevem, a
imagem esperada de seus trabalhos. Assim, elas jogam com seu ethos discursivo para projetar
expectativas sobre seus novos textos, “predispondo” o leitor a adesdo ou, a0 menos, a
curiosidade em relacdo ao que vem. Essa “imagem estendida” promove o ja citado efeito de
continuidade, de discurso coeso e coerente, o que contribui para retroalimentar a credibilidade

do autor e de suas narrativas.

3.4.6 Dimensdo estética

Finalizando as caracteristicas da reportagem de autor, trabalharemos o viés estético
que as narrativas do género apresentam. Em seu livro “Jornalismo Estético” (2009),
Cramerotti propoe uma alianga entre o universo jornalistico e o artistico, borrando as linhas

divisorias entre essas duas instancias. Para o autor,

estética ¢ o processo no qual abrimos nossa sensibilidade para a diversidade
de formas da natureza (¢ do ambiente construido pelo homem), e as
convertemos em uma experiéncia tangivel. Tomando isso como ponto de
partida, minha sugestio para o jornalismo ‘ser’ estético leva em conta uma
concepgdo de estética como algo diferente de um estado de contemplagio. E,
na verdade, a capacidade de uma forma artistica de colocar a nossa
sensibilidade em movimento, e converter o que nos sentimos em relagdo a
natureza e a vida humana em uma experiéncia concreta (visual, oral ou
corporal) (CRAMEROTTI, 2009, p.21, tradugio nossa™).

Pensando essa proposta de estética dentro do campo jornalistico, Moraes (2016)

sustenta que os encontros entre o jornalismo e outras esferas de atividade humana podem

46 «Aesthetics is that process in which we open our sensibility to the diversity of the forms of nature (and
manmade environment), and convert them into tangible experience. Taking this as a starting point, my
suggestion of a journalism ‘being’ aesthetic takes into account a concept of aesthetics as something other than a
state of contemplation.. It is rather the capacity of an art form to put our sensibility in motion, and convert what
we feel about nature and the human race into a concrete (visual, oral, bodily) experience” (CRAMEROTTI,
2009, p.21).
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gerar uma experiéncia diferenciada no leitor/espectador/ouvinte ao mobilizar trés dimensdes
narrativas: “esteticidade noticiosa, sensorialidade e conteudo informativo” (MORAES, 2016,
s/p). Esse processo de hibridizagao entre o jornalismo e outras linguagens nao €, como
sabemos, uma novidade: como j& vimos, os intercambios entre jornalismo e literatura
remontam a €poca dos romances realistas e dos folhetins, porém ganham espago no cenario
informativo contemporaneo as intersec¢des com setores como o dos games, da realidade
virtual, do teatro/show e do cinema.

Outro ponto interessante da concep¢ao de Cramerotti diz respeito ao papel que a
estética pode desempenhar ao extrapolar o lugar da (mera) contemplacdo, assumindo uma
posicdo ativa na producdo de sentidos. Nesse sentido, o acionamento de operagdes estéticas
contribui para mobilizar efetivamente o leitor/espectador/ouvinte em seu contato com o
conteudo informativo e também para fazer os sentidos circularem a partir de uma experiéncia
sensorial concreta.

Isso se torna especialmente relevante quando pensamos nas microfissuras que esse
trabalho estético com as narrativas jornalisticas pode acarretar a estética tradicional do campo
jornalistico, cujos padrdes repousam na descricdo objetiva e sucinta dos acontecimentos, na
“versdo verdadeira” dos fatos, com pouca ou nenhuma margem para explica-los por meio de
uma experiéncia estética ou mesmo de uma outra estética narrativa. Para Cramerotti, a
tradicdo estética do jornalismo estd baseada na objetividade, na onipresenca € na

universalidade,

o que faz com que o consumidor ndo a entenda como uma estética e a aceite
de forma acritica. Além disso, a implementacdo de uma estética distinta é
uma forma de questionar a hegemonia do status quo [...] Entdo, o artista
deve atuar revelando uma estética universalmente aceita da verdade, isto é€,
usando outra estética que revela a anterior como tal. O jornalismo estético
torna possivel contribuir para construir conhecimento (critico) com o mero
emprego de um novo ‘regime’ estético, o qual tem o efeito de levantar
duvidas sobre o valor de verdade do regime tradicional. Nao porque um ¢
melhor do que o outro (ou mais eficiente), mas porque a aparéncia dos dois
confere foco a estética em si mesma, denunciando assim a alegagdo de que o
sistema de representacdo ¢ a mesma coisa do que aquilo que ele representa
(que a representacdo jornalistica ¢ o mesmo que os fatos representados).
(CRAMEROTTI, 2009, p. 22, tradugdo nossa’).

7 “Thus, by being ubiquitous and universal, the ‘consumer’ no longer regards it as aesthetics, and accepts it
uncritically. Secondly, the implementation of different aesthetics is a way of questioning the hegemony of the
status quo. Therefore, the artist has to play his or her cards by disclosing a universally accepted aesthetics of
truth, that is: using another aesthetics, which reveals the former as such. Aesthetic journalism makes it possible
to contribute to building (critical) knowledge with the mere use of a new aesthetic ‘regime’, which has the effect
of raising doubts about the truth-value of the traditional regime. Not because one is better than the other (or more
efficient), but because the appearance of both brings focus to the aesthetics itself, this way denouncing the claim
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Essa visdo do pesquisador americano refor¢a o que falamos sobre o papel ativo da
estética — bem além de uma “mera contemplacao” — dentro do texto jornalistico, na medida
em que o trabalho com uma estética distinta da hegemonica ¢ também fundamental para a
constru¢cdo de uma consciéncia critica sobre o ato de informar. Isso nos faz olhar para a
relacdo entre jornalismo e arte ndo s6 como um fator enriquecedor da experiéncia sensorial do
leitor, mas como algo que atua na produgao e circulagdo de conhecimentos, bem como no
debate de temas relevantes para toda a coletividade.

Se pensarmos no tipo de narrativa que constitui a reportagem de autor — um relato em
profundidade, feito apos um periodo de imersdao do repdrter no assunto investigado, no qual o
autor possui maior espaco em meio as normas jornalisticas para se singularizar enquanto
sujeito ético e criativo -, veremos que a adocdo de uma estética outra a parte do relato
“neutro” dos fatos, de uma maneira outra de se relacionar com a realidade coaduna-se com a
proposta do género.

Como ja dissemos, uma das caracteristicas da reportagem de autor €, precisamente, a
abordagem de temas relativos aos grupos sociais historicamente oprimidos, silenciados pela
Grande Midia, o que denota um jornalismo que ndo se contenta em representar, nos termos da
Teoria do Espelho®, a suposta “verdade dos fatos”, mas, sim, que opera com a nogdo de que a
realidade é uma construgdo intersubjetiva, em permanente mudanca, e ¢ analisada a partir de

um recorte, de uma verdade dentre as tantas possiveis. Com efeito,

se o jornalismo, em geral, pode ser considerado uma visdo do mundo (do que
aconteceu e de sua representagdo), entdo a estética seria a visdo da visdo:
uma ferramenta para questionar a selecdo do material entregue, e as razoes
especificas pelas quais as coisas sdo selecionadas [...] Para o jornalismo,
incluir ou ser incluido por outros formatos de informagéo (isto é, as artes)
pode resultar em oportunidades ao invés de limitagdes: nds precisamos
questionar ndo a maneira como a arte e o jornalismo transformam o mundo,
mas a forma como eles podem transformar o significado do mundo (Flusser,
2000). (CRAMEROTTI, 2009, p. 28, tradugdo nossa™).

that the system of representation is the same as what it represents (that journalistic representation is the same as
the facts represented).” (CRAMEROTTI, 2009, p. 22).

* «A Teoria do Espelho, oferecida pela propria ideologia dominante no campo jornalistico (pelo menos nos
paises ocidentais), foi a primeira elaborada e entende que as noticias sao como sdo porque a realidade assim as
determina. Ampara-se na nogdo-chave de que o jornalista ¢ um comunicador desinteressado, isto ¢, um agente
que ndo tem interesses especificos a defender que o desviem da sua missdo de informar, procurar a verdade,
contar o que aconteceu, ‘doa a quem doer’.”(MACIEL, 2016, p. 02).

* “If journalism at large can be considered a view of the world (of what happened and its representation), then
aesthetics would be the view of the view: a tool to question both the selection of the material delivered, and the
specific reasons for why things are selected [...] For journalism, to include or be included with other formats of
information (i.e. the arts) might result in opportunities rather than limitations: we need to query not the way art
and journalism transform the world, but the way they can transform the meaning of the world (Flusser, 2000)”.
(CRAMEROTTI, 2009, p. 28).
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Esse potencial de transformar a maneira como os sentidos circulam esta relacionada a
capacidade que essa dimensao estética agrega ao jornalismo de contar historias a partir de
uma unido entre suas narrativas e outras linguagens, outros géneros. Pensamos que esse
intercAmbio interdisciplinar contribui significativamente para produzir interpretagcdes mais
plurais da realidade e que possibilitem que diversos sentidos circulem e fagam-se ver,
desafiando a logica positivista de que a suposta “estética do jornalismo” deve beber apenas
dos valores cristalizados da objetividade, precisao e imparcialidade.

Fortalece-se, assim, uma expressdo jornalistica que dialoga com outros campos do
conhecimento como a historia, a antropologia, os estudos de género e até as ciéncias da satde
para questionar padrdes éticos e estéticos defasados e nao para endossa-los, abrindo espago
para a critica, para a singularidade (e com ela o diverso, o anti-hegemonico) e para a evolucao

permanente de suas praticas.



92

4 AUTORIA, SINGULARIZACAO E OS EMBATES ENTRE AS VOZES NO
DISCURSO JORNALISTICO

4.1 METODOLOGIA

Neste trabalho, tomamos como objeto de pesquisa trés reportagens que apresentam
tracos das hipodteses de autoria propostas no Capitulo 1 (ver item 1.3): Holocausto Brasileiro
(2011), O nascimento de Joicy (2011) e Sdo Gabriel e seus demonios (2015). Essas hipoteses
funcionam como formas de se singularizar no discurso e aparecem no uso que cada uma das
autoras faz das formas tipicas do género reportagem de autor (ver item 2.3). As duas primeiras
foram publicadas em formato impresso e nas edigdes digitais de dois jornais de grande
circulagdo local: Tribuna de Minas e Jornal do Commercio’’, respectivamente. Ja Sdo
Gabriel e seus demonios foi veiculada pela Agéncia Publica, uma organizagcdo sem fins
lucrativos, que funciona exclusivamente na web.

As trés reportagens abordam assuntos relacionados a tematica dos direitos humanos,
mais especificamente no que toca ao acesso e usufruto desses direitos por tipos sociais
historicamente vistos como subalternos, como o que Butler define como “corpos que nao
importam do mesmo modo que os sujeitos considerados legitimos” (2015a, p. 15). Sdo corpos
“impensaveis, abjetos, inviviveis” (BUTLER, 2015a, p. 15) e que experimentam relagdes
tensivas com as algumas das principais estruturas de poder que compdem a nossa engrenagem
social: a politica (em especial em ambito local, no contexto de cada reportagem), a policia
(englobando aqui as institui¢des da justica e o exército), a cultura de matriz branca e crista, as
diretrizes de género e sexualidade, o discurso cientifico encampado principalmente pelos
campos da medicina e da saide mental, em especial dentro do sistema publico de satde.

A decisdo por investigar a inscrigdo desses textos no género reportagem de autor
também se justifica por essa abordagem de temas/fendmenos que caminham a parte dos
discursos dominantes, que constroem modos alternativos de olhar o real. Uma maneira de

observar que, partindo de sua realidade ética e estética singular, se constitua a partir do outro

**'0 jornal de comunicagdo, marketing ¢ midia Meio & Mensagem afirma em seu Portfolio de Midia que o
Tribuna de Minas possui tiragem de 18 mil exemplares nos dias uteis (de terga a sdbado) e de 20 mil aos
domingos. Disponivel em:
http://portfoliodemidia.meioemensagem.com.br/portfolio/midia/ TRIBUNA+DE+MINAS/14374/home

> O Jornal do Commercio, por sua vez, disponibiliza as informagdes sobre sua circulagio em formato impresso e
digital na sessdo Comercial de seu site. Segundo a publicacdo, a tiragem do jornal impresso flutua entre 25.600
exemplares (na ter¢a, o dia de menor tiragem) e 38.440 no domingo (maior tiragem). Disponivel em:
http://comercialjc.jconline.nel0.uol.com.br/.
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e para o outro’’, isto &, que seja sempre socialmente orientada, mas sem se ater a “certos”
outros, a outros pré-determinados, aquilo que Stuart Hall e seus colegas denominaram
“definidores primarios” (ver item 2.4.2).

Se estamos trabalhando com um género que propde uma pratica jornalistica que,
conservando alguns pilares do campo, dialoga com conhecimentos oriundos de diversos
espacgos de saber e com uma produgdo mais aberta a expressao autoral e a narrativas mais
inclusivas e humanizadas, a reportagem, revela-se pertinente estudar reportagens que nado
apenas abordem assuntos historicamente silenciados pela midia hegemoénica, como também
deem voz as pessoas que facam parte desses grupos sociais oprimidos. Conferir-lhes espago
na pauta do debate publico ¢ uma maneira de dar visibilidade a discursos pouco
vistos/ouvidos e de promover reflexdes sobre o proprio exercicio do jornalismo no que se
refere ao seu papel como instituicdo de poder, como linha de for¢a capaz de fazer circular,
endossar, refutar ou silenciar determinados discursos.

Postas essas diretrizes comuns aos trés textos — e que corroboram suas filiacdes a
classificagcdo de reportagem de autor que aqui propomos — passaremos a analise dos corpora a
luz de duas questdes centrais: 1) Como o discurso jornalistico engendra certas modula¢des de
autoria? ii) Como essas modulagdes se manifestam nos textos que compdem a reportagem de
autor? O objetivo ¢ identificar de que maneiras a reportagem de autor se estabiliza enquanto
género do discurso jornalistico a partir da presenca e da recorréncia de certas propriedades

tematicas, estilisticas e composicionais nos textos que a integram.

42. DO MUNDO DA TEORIA AO MUNDO DA VIDA: APRESENTACAO DAS
REPORTAGENS

A opcao por apresentar cada uma das reportagens antes de iniciarmos a analise
justifica-se pelo fato de que trabalhamos a luz da nog@o bakhtiniana de que os enunciados sao
unicos e concretos, materializados em situagdes reais de comunicagdo, €, por isso, ndo podem

ser completamente retirados de seus contextos de produgdo para serem estudados.

>> Retomamos o dialogismo de Bakhtin, que defende que a consciéncia do homem somente adquire forma e
existéncia ao travar contato com o outro, com uma realidade exterior a da pessoa que fala, demarcando o espago
de cada interlocutor na relagdo de comunicagdo. Isso porque “o falante ndo ¢ um Addo, e por isso o proprio
objeto de seu discurso se torna inevitavelmente um palco de encontros com opinides de interlocutores imediatos
(na conversa ou na discussdo sobre algum acontecimento do dia a dia) ou com pontos de vista, visdes de mundo,
correntes, teorias etc. (no campo da comunicacao cultural) [...] Tudo isso ¢ discurso do outro (em forma pessoal
ou impessoal), e este ndo pode deixar de refletir-se no enunciado. O enunciado estd voltado ndo s para o seu
objeto, mas também para os discursos do outro sobre ele.” (BAKHTIN, 2003, p. 300).
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Sabemos que toda delimitagio de um corpus de pesquisa implica recortar
determinados aspectos do objeto (e deixar de lado outros que ndo tenham relevancia para a
pesquisa), porém buscamos manter o maximo de fidelidade possivel a integralidade das
reportagens estudadas — as suas inscri¢cdes tematicas, aos seus valores cronotopicos e aos seus
objetivos principais. Como nos ensina Bakhtin (2002, p. 31), “cada fendmeno da cultura ¢
concreto e sistematico, ou seja, ocupa urna posi¢do substancial qualquer em relagdo a
realidade preexistente de outras atitudes culturais e por isso mesmo participa da unidade

cultural prescrita”.

4.2.1 Uma histéria da loucura®’: a exclusio social e discursiva do “louco” em Holocausto

Brasileiro

Escrita em 2011 por Daniela Arbex, Holocausto Brasileiro foi originalmente langada
como uma série de reportagens veiculadas ao longo de cinco dias pelo jornal Tribuna de
Minas. Em 2013, a série transformou-se em um livro-reportagem com contetdo textual e
fotografico estendidos, obtendo o prémio de Melhor Livro-reportagem em 2013 pela APCA e
ficando em segundo lugar no Prémio Jabuti de Melhor Livro-reportagem de 2014. O duplo
sucesso alcancado no campo jornalistico e no mercado editorial levaram o canal de TV por
assinatura HBO e a Vagalume Filmes a adaptar o livro de Arbex para um documentério
homénimo, veiculado em 2016 no canal por assinatura HBO Max e atualmente disponivel na

plataforma YouTube.

O extenso rol de premiagdes obtidas por Holocausto Brasileiro justifica-se,
principalmente, por duas razdes: a relevancia do tema abordado e a contundéncia do relato
feito pela reporter. Retomando o que escrevemos no item 2.3.1, a reportagem aborda a
problematica da loucura e da doenga mental a partir do “tratamento” conferido aos pacientes
do Hospital Coldnia, na cidade mineira de Barbacena, considerado o maior hospicio do Brasil.

Submetidos a condi¢des sub-humanas de acomodacdo, alimentacdo e higiene, os
milhares de pacientes que adentravam os portdes do Colonia “morriam de fome, de frio, de
doenca” (BRUM, 2013, p. 14) e de abandono. Dormiam amontoados em camas de capim,
bebiam urina e esgoto, andavam nus ou com uniformes esfarrapados que os expunham as

baixas temperaturas da Serra da Mantiqueira e levavam choques elétricos para testar novas

53 Referéncia a obra Histéria da Loucura na Idade Classica, escrita por Michel Foucault, em 1972.
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formas de tratamento de doencas mentais, como a epilepsia, ou como puni¢do por se
rebelarem contra as politicas do hospital.

Tamanho descaso com os pacientes escondia interesses mercadoldgicos por parte dos
administradores do Colonia: a livre comercializagdo de cadaveres para alguns cursos de satde
oferecidos por faculdades de varios estados brasileiros. “Entre 1969 e 1980, 1.853 corpos de
pacientes do manicémio foram vendidos [...], sem que ninguém questionasse” (BRUM, 2013,
p. 14). Essa industria de corpos estava alicercada na alta oferta de cadaveres devido aos maus-
tratos conferidos aos pacientes da instituicdo e a vulnerabilidade a que eles estavam
submetidos, invisibilizados perante o Estado brasileiro, os funcionarios e profissionais de
saude que atuavam no hospicio e a sociedade da época. Ja ndo eram mais pessoas com nome,
rosto, lagos afetivos-familiares e historias de vida: eram pecas a serem comercializadas em

série por um lucrativo comércio da morte.

Os corpos dos transformados em indigentes foram negociados por cerca de
cinquenta cruzeiros cada um. O valor atualizado, corrigido pelo Indice Geral
de Pregos (IGP-DI) da Fundagdo Getulio Vargas, é equivalente a R$ 200 por
peca. Entre 4 e 19 de novembro de 1970, foram enviados para a Faculdade
de Medicina de Valenga quarenta e cinco cadaveres negociados por 2.250
cruzeiros o lote. Corrigido pelo IGP-DI, o lote saiu a R$ 8.338,59. Em uma
década, a venda de cadaveres atingiu quase R$ 600 mil, fora o valor faturado
com o comércio de ossos e 6rgaos (ARBEX, 2013, p. 77).

As violagdes aos direitos humanos mais basicos dos internos do Col6nia nao se
resumem as linhas anteriores. Além do abandono, das violéncias fisicas e simbodlicas
infligidas aos pacientes, outro ponto importante diz respeito a natureza compulsoria das
internagdes, sem que fosse dado a eles o direito de escolha ou mesmo de livre manifestagao
sobre seu ingresso/estadia na instituicdo psiquidtrica. Dizemos direito de escolha porque
“cerca de 70% [dos internos] ndo tinham diagnéstico de doenca mental” (BRUM, 2013, p.
14), o que mitigaria qualquer necessidade de ser for¢adamente internado para tratamento
psiquiatrico.

Diante desse nimero, o que se nota ¢ que o Coldnia funcionava como um grande

deposito de indesejaveis, de vidas “sem dignidade para existir” (BUTLER, 1993) e que, por

1sso, deveriam ser disciplinadas, alijadas do convivio social, exterminadas.

Eram epiléticos, alcoolistas, homossexuais, prostitutas, gente que se rebelava,
gente que se tornara incomoda para alguém com mais poder. Eram meninas
gravidas, violentadas por seus patrdes, eram esposas confinadas para o marido
pudesse morar com a amante, eram filhas de fazendeiro, as quais perderam a
virgindade antes do casamento. Eram homens e mulheres que haviam
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extraviado seus documentos. Alguns eram apenas timidos. Pelo menos trinta
e trés eram criangas (BRUM, 2013, p. 14).

Sao essas violagdes aos direitos essenciais da pessoa e essa atitude de “higienizagdo”
do tecido social por meio do confinamento e do genocidio de milhares de pessoas que
remontam ao Holocausto nazista, ao qual a repdrter faz referéncia no titulo de sua obra. O
ponto de virada — e talvez o maior mérito do trabalho de Arbex — repousa na maneira como a
reporter buscou, ao narrar um tragico momento da psiquiatria e da saude publica brasileiras,
humanizar as vitimas e, sobretudo, os sobreviventes do Coldnia (eram cerca de duzentos
quando o livro-reportagem foi lancado, em 2013). “Toda historia tem outra por tras dela. A do
Holocausto Brasileiro nao foge a esta regra” (ARBEX, 2013, p. 191).

Partindo do pressuposto de que a historia do Colonia deveria ser contada pelo discurso
dos envolvidos, Arbex entrevistou mais de cem pessoas para construir a sua narrativa,
incluindo ex-pacientes, seus familiares, médicos, profissionais de saude, funcionarios,
jornalistas que fizeram reportagens e at¢ um documentdrio sobre o hospicio™. Gente como
Antonio Gomes da Silva que “se manteve calado durante vinte e um dos trinta e quatro anos
em que ficou internado porque ninguém nunca perguntou se ele falava” (ARBEX, 2013, p.
33). Ou como Geralda, que deu a luz seu filho Jodo Bosco dentro do Coldnia, de onde o rapaz
foi levado sem a autorizacdo da made, e s6 o reencontrou 42 anos depois. Ou ainda como
Ronaldo Simdes, psiquiatra que denunciou, ainda na década de 1970, a situagdo do hospicio a
classe médica em um congresso de psiquiatria, foi perseguido e perdeu seu cargo publico na
Fundag¢ao Hospitalar do Estado de Minas Gerais (Fhemig).

Segundo a reportagem, a pior fase do Hospital Colonia tanto no que se refere a
superlota¢do, quanto a natureza dos “cuidados” com os pacientes ocorreu no intervalo entre as
décadas de 1930 e 1980. A situagdo s6 comecou a dar sinais de melhora apos a visita do
psiquiatra bolonhés Franco Basaglia, referéncia mundial na luta contra o modelo asilar de
tratamento da doenga mental (ver item 2.3.1), o qual jogou luz sobre as péssimas condi¢des de
higiene e os maus-tratos vivenciados pelos pacientes do Colonia perante a midia brasileira e

internacional.

> Arbex também investigou o que a midia nacional j& havia produzido sobre o assunto, com destaque para as
reportagens 4 sucursal do inferno, feita pela revista O Cruzeiro, em 1961, e Os poroes da loucura pelo O Estado
de Minas, em 1979. No mesmo ano, o cineasta Helvécio Ratton filmou o documentario Em nome da razdo, que
levou a realidade dos pacientes do Hospital Coldnia para as salas de cinema brasileiras e internacionais. “Por
onde passou, despertou o mesmo sentimento de indignagdo. O curta acabou sendo o golpe de misericérdia no

modelo de psiquiatria exercido até entdo” (ARBEX, 2013, p. 219).
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Diante da repercussdo negativa junto a opinido publica, as autoridades da Fhemig, da
Secretaria Estadual de Satde de Minas Gerais ¢ do Governo Federal — ainda em tempos de
ditadura militar — iniciaram algumas obras para recuperacao das instalacdes do hospital e
promoveram melhorias (superficiais, em principio) em relacdo a alimentagdo e acomodacao
dos pacientes. A partir da década de 1980, seguindo os passos da Reforma Psiquiatrica
proposta por Basaglia e adotada em varios paises, inclusive no Brasil, o diretor da institui¢ao
Jairo Toledo encaminhou alguns internos do hospital que apresentavam melhores condi¢des
de saude a residéncias terapéuticas fora das instalagcdes do hospital, iniciando o processo de
desocupacgdo do Colonia. Outros pacientes que possuem menor autonomia permanecem sob a
tutela do hospital, porém em condigdes infinitamente melhores do que as que experimentaram
nos periodos mais cadticos da instituicao.

Para a reporter, (re)contar a historia da loucura mineira a partir da histéria do Colonia,
além de levar o genocidio praticado contra seus pacientes ao conhecimento da sociedade,
também nos faz refletir sobre como enxergamos o outro, o diferente. Amarante (2001 apud
CORDEIRO, 2017, p. 40) corrobora esse ponto de vista ao lembrar que “a forma de uma
sociedade lidar com a loucura implica uma tomada de posi¢cdo em relagao a toda diferenca,
diversidade, alteridade”. Neste caso, o diverso € o louco, o ndo racional, o dito doente mental:
aquele que ¢ frequentemente visto de maneira estereotipada como um corpo desviante do que
¢ considerado um corpo “normal”, saudavel e produtivo, devendo por isso ser afastado do
convivio social e ter sua voz diminuida, silenciada.

No caso do Colonia, a maneira como a sociedade, com a conivéncia do Estado, dos
profissionais de saude e da propria midia, lidou com a dita loucura dos pacientes acarretou a
morte de mais de 60 mil pessoas, gerou o adoecimento de individuos que sequer
apresentavam sintomas de disturbios mentais e produziu experiéncias de fome, frio, solidao,
doenga, castigos fisicos e morais analogos aos dos campos de concentragdao nazista. Foucault

explica essa logica discriminatoria ao afirmar que

se Durkheim e os psicologos americanos fizeram do desvio e do afastamento
a propria natureza da doenga, é, sem divida, por uma ilusdo cultural que lhes
¢ comum: nossa sociedade ndo quer reconhecer-se no doente que ela
persegue ou que encerra; no instante mesmo em que ela diagnostica a
doenga, exclui o doente. As analises de nossos psicologos e sociologos, que
fazem do doente um desviado e que procuram a origem do morbido no
anormal, s3o, entdo, antes de tudo, uma projecdo de temas culturais
(FOUCAULT, 1975, p. 71, grifos nossos).
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4.2.2 Tornando-se mulher: dialogos entre corpo, discurso e identidade em O nascimento

de Joicy

O nascimento de Joicy ¢ uma reportagem escrita por Fabiana Moraes e publicada em
formato de série de reportagens pelo Jornal do Commercio, em 2011. Assim como
Holocausto Brasileiro, a publicagdo foi vencedora do Prémio Esso de Jornalismo, dessa vez
na categoria Reportagem, no ano de 2012. Outro ponto em comum ¢ que O nascimento de
Joicy também virou livro-reportagem apds o sucesso que alcangou nas versdoes impressa €
online do jornal.

Como discutimos no item 2.3.1, a reportagem inscreve-se no universo tematico das
relacdes entre sexo, género, imagem e identidade, materializadas na caracterizacdo sexual de
Joicy Melo da Silva, transexual feminina cuja historia ¢ contada no texto. Diferentemente do
que faz Arbex em Holocausto Brasileiro, em O nascimento de Joicy, Moraes opta por narrar
em profundidade um recorte da vida de apenas uma personagem e ndo de um determinado
grupo social, embora tangencie questdes relevantes para toda a coletividade, em especial para
o0s travestis e para as pessoas transgénero.

Sdo duas abordagens distintas, mas que partem do ato ético de refletir sobre as
discriminagdes e violéncias que sofrem o que Butler (1993) chama de “corpos abjetos”,
aqueles que estdo situados as margens dos sistemas sociais € que sdo, por isso, considerados
nocivos e indesejaveis perante o corpo social mais amplo. Para a autora americana, esses seres
abjetos ndo gozam da “condicdo de sujeito” atribuida aqueles que sdo regulados pelos padroes
historicamente aceitos de comportamento como a heterossexualidade e a racionalidade, por
exemplo, e por isso devem ser mantidos em um lugar exterior ao terreno dos ditos “sujeitos
legitimos” (BUTLER, 1993, p. 13-4).

Butler (1993, p. 14) pontua que “o sujeito ¢ constituido através da forca de exclusdo e
abjecdo, esta que produz o que € exterior ao sujeito, um exterior abjeto que estd, nao obstante,
‘dentro’ do sujeito como seu proprio repudio fundacional”. Esse “repudio fundacional” faz
com que o sujeito rechace tudo aquilo que difere e €, portanto, exterior a ele, cristalizando, de
um lado, as normas do que deve ser um corpo legitimo, um corpo devidamente inscrito nas
regras da vida social e, de outro, excluindo os corpos “indignos”, os indisciplinados.

De fato, os estigmas associados ao corpo transexual — considerado ilegitimo “dentro
de um campo cultural de hierarquia de género e da heterossexualidade compulséria”
(BUTLER, 2015c, p. 240) - permeardo toda a narrativa da reportagem, assim como estiveram

presentes ao longo de toda a vida da personagem principal. Joicy Melo da Silva, natural do
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municipio de Alagoinha, agreste de Pernambuco, enfrentou, ao longo de sete anos,
dificuldades de ordens diversas para conseguir realizar a adequacao de seu corpo masculino
a0 género feminino pelo Sistema Unico de Saude (SUS). Dentre elas, pode-se destacar a
indisponibilidade de recursos financeiros, o descaso de autoridades competentes nos 6rgaos
de saude publica que Joicy visitou, a desinformag¢ado acerca dos tramites legais exigidos para a
realizagdao do procedimento e, sobretudo, a falta de apoio e suporte afetivo de seus familiares,
amigos e vizinhos.

Além de relatar a trajetoria de Joicy em seu processo de luta pela realizagdo de seu
procedimento cirirgico, o texto de Moraes discute as formas como a personagem se subjetiva
enquanto mulher e legitima sua condi¢do feminina perante sua comunidade a partir dessa
complexa relag¢do entre corpo, género e identidade.

A tensdo instaurada entre o corpo e a identidade de Joicy ¢ objeto de varios
questionamentos que ultrapassam a esfera intima da personagem e atingem contornos
sociodiscursivos, relacionando-se a alguns esteredtipos culturalmente atrelados ao feminino e
ao masculino. O corpo de Joicy é sempre objeto de discurso, no qual podemos notar dois
pontos de vista distintos: o dela — a reafirmagao de sua condigdo de mulher - € o dos outros
que ressaltam a suposta incongruéncia entre o corpo masculino e o “discurso feminino”
adotado por ela. E como se, por ndo se inscrever nem no universo feminino nem no
masculino, a personagem estivesse sempre relegada a um ndo lugar, a uma condig¢do abjeta
aos lugares e sujeitos devidamente normatizados segundo os padrdes reguladores do
comportamento socialmente prescrito.

Como se vé€ ao término da contextualizacdo da reportagem, questionar e
ressignificar construcdes historicamente consolidadas requer uma série de rupturas. Nesse
sentido, O nascimento de Joicy problematiza alguns padrdes culturalmente associados ao
universo feminino e ao masculino colocando-os a prova na figura da transexual Joicy, que
reine, em sua caracterizagdo fisico-psicologica, elementos pertencentes as instancias
feminina, masculina e transgénero.

O corpo de Joicy ¢ tensionado — no discurso e na vida vivida - como um espago de
encontro — e, em alguns momentos, de conflito — entre essas trés instancias. E a partir desse
lugar que o discurso de Moraes pensa a esfera subjetiva da personagem, visando entende-la a
parte de construgdes identitarias pré-estabelecidas. Verificamos, seguindo o mesmo
raciocinio, o delineamento de novas possibilidades de expressdo do feminino que extrapolam

o que ¢ biologicamente determinado e culturalmente aceito como tal.
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33 yozes, crencas e adoecimento

4.2.3 “O diabo na rua, no meio do ‘redemunho
coletivo em Sao Gabriel e seus demonios

A terceira reportagem analisada por nos sera Sao Gabriel e seus demonios, escrita por
Natédlia Viana, em 2015. O texto foi originalmente publicado pela Agéncia Publica,
plataforma sem fins lucrativos que produz reportagens focadas em temas de interesse publico,
“visando ao fortalecimento do direito a informacao, a qualificagdo do debate democratico e a
promogdo dos direitos humanos” (PUBLICA, 2011). As reportagens publicadas na plataforma
estdo subdivididas nas categorias a seguir, as quais permitem entrever o direcionamento
tematico e ideoldgico da agéncia: Direitos humanos; Wikileaks; transparéncia; violéncia
policial; internacional, Olimpiada; Amazonia; empresas; ditadura; jornalismo, meio
ambiente.

Trafegando entre os topicos direitos humanos, violéncia policial, Amazonia e
jornalismo, a reportagem Sdo Gabriel e seus demonios, assim como as duas outras que
integram nosso corpus, obteve importantes premiacdes jornalisticas: o Prémio Gabriel Garcia
Marquez de Periodismo 2016, na categoria Melhor Texto, concedido pela Fundacion Gabriel
Garcia Marquez para el Nuevo Periodismo Iberoamericano (FNPI), responsavel por premiar
os melhores trabalhos jornalisticos da América Latina, e o prémio Vladimir Herzog de Anistia
e Direitos Humanos, edigao de 2016.

A reportagem aborda a problemadtica dos suicidios ocorridos no municipio amazonense
de Sao Gabriel da Cachoeira, localizado a 800 km de Manaus, e considerado o mais indigena
do Brasil. Com 76% de sua populagdo pertencentes a uma das 23 etnias indigenas que
habitam a regido do Rio Negro ha mais de trés mil anos, Sdo Gabriel da Cachoeira ¢ também
a cidade mais desigual do pais®® no que se refere a distribuigdo de renda, de acordo com o
Atlas de Desenvolvimento Humano 2013, elaborado pela Organizacdo das Nagdes Unidas
(ONU).

Esses dois indicadores chamariam a ateng¢ao por si s0s, ndo fosse por outro muito mais
insoélito: o de municipio brasileiro com maior numero de suicidios por habitante, segundo o ja
citado Mapa da Violéncia 2014, produzido pela Secretaria-Geral da Presidéncia da Republica.
“Em 2012 foram 51,2 suicidios por 100 mil habitantes — dez vezes mais que a média nacional.

Isso corresponde a 20 pessoas que se mataram, mais ainda do que no ano anterior, quando

> Cf. Grande Sertdo: Veredas (ROSA, 2001, p. 27).

*% Segundo o relatério, Sdo Gabriel atingiu a nota 0,8 no indice de Gini, responsavel por medir o grau de
concentragdo de renda entre os mais pobres e os mais ricos, cujo pior resultado ¢ 1. Apenas a titulo de
comparagdo, a nota do Brasil — um pais historicamente marcado por expressivas desigualdades sociais e
econdmicas - neste mesmo relatorio foi de 0,5. (A PUBLICA, 2015).
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foram 16 suicidios” (A PUBLICA, 2015, s/p). Esse quadro se torna mais problematico
quando se levam em conta os indicadores étnicos, etarios e de género dos suicidios na regiao:
“De um total de 73 mortes ocorridas entre 2008 ¢ 2012, apenas cinco nao foram de indigenas,
segundo o Mapa da Violéncia 2014. Entre os indigenas, 75% eram jovens” (A PUBLICA,
2015, s/p) e a maioria pertencia ao sexo feminino.

Tomando esses numeros como ponto de partida, Natdlia Viana dirigiu-se a Sao
Gabriel da Cachoeira visando compreender os fatores humanos, psicologicos, sociais €
econdmicos que poderiam explicar a “onda” de suicidios ocorridos na regido no decénio
2005-2015. Dois aspectos se mostraram bastante relevantes para a investigacdo empreendida
pela reporter: a dimensao axiologica (BAKHTIN, 2003), na qual estao inseridos os valores, as
visdes de mundo, os afetos e as esferas volitivo-emocionais dos individuos, ¢ a espago-
temporal, isto €, a cronotdpica.

Essa pertinéncia se justifica por duas razdes: i) os sujeitos existem no mundo e para o
mundo, pois “a consciéncia individual ¢ um fato socio-ideoldgico [...] Ela adquire forma e
existéncia nos signos criados por um grupo organizado no curso de suas relagdes sociais”
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 1981, p. 35); ii) Essas relagdes sociais se materializam sempre
em um tempo € um espaco concretos, nos quais se constituem, modificam e circulam os
discursos, os valores e as crencas de uma comunidade.

Em se tratando de um municipio de matriz cultural predominantemente indigena como
Sao Gabriel da Cachoeira, a influéncia dos sistemas partilhados de crencas se faz ainda mais
relevante, pois as tradi¢des sdo transmitidas oralmente de geracdo em geracdo, reforgando o
senso de pertencimento e conservando a memoria coletiva daquelas comunidades, em que
pese todas as violéncias fisicas, simbolicas e psicoldgicas reiteradamente impostas pelo
homem branco.

Segundo a crencga local, os suicidios ocorridos entre os jovens de Sdo Gabriel eram
provocados por fantasmas — o “homem de preto”, os seres da escuriddo, os jovens mortos ou o
proprio diabo — que falavam diretamente com os adolescentes e os coagiam a tirarem suas
vidas enforcando-se com uma corda.

Diante desse quadro, familiares e amigos das vitimas, profissionais de saude e de
assisténcia social, pajés e benzedeiros, delegados e militares, autoridades de entidades
indigenas, politicos locais, pesquisadores e documentos oficiais vao tecendo continuamente
seus pontos de vista sobre a questao dos suicidios, uns mais pautados em discursos ligados a

esfera da satide mental, alicer¢ada no discurso cientifico; outros conferindo maior importancia
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aos valores espirituais dos indios e as consequéncias da dominagdo historica imposta pelo
homem branco as comunidades indigenas.

Entendemos que essas interpretagdes distintas estdo relacionadas aos direcionamentos
valorativos e ideoldgicos dos grupos sociais em questdo. Cada grupo enxerga a questdo dos
suicidios e as repercussdes deles junto a comunidade a partir de lentes proprias, de olhares
socialmente construidos e partilhados entre os membros daquela categoria porque cada um
deles “possui seu proprio material ideoldgico e formula signos e simbolos que lhe sdo
especificos e que ndo sdo aplicaveis a outros dominios” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 1981,
p. 24).

Essa nocao também nos faz pensar que, como discutimos em relacdo a Holocausto
Brasileiro e a O nascimento de Joicy, essa maneira especifica de olhar o mundo também
molda a forma como os grupos sociais encaram a diferenca, a alteridade. Isso ocorre,
frequentemente, a partir de loégicas binarias, em que um comportamento funciona como eixo
regulador — e silenciador - do outro: racional versus irracional (louco), heterossexual versus
gay e/ou trans, matriz cultural branca versus matriz cultural indigena.

Diante da miriade de tipos sociais que se pronunciaram direta ou indiretamente sobre
os suicidios, a reportagem procura dar voz aos multiplos grupos sociais envolvidos, rompendo
com a logica de privilegiar os setores historicamente legitimados a falar sobre o tema — que
podem ser resumidos pelas esferas politica, policial e da psiquiatria/saide mental - e calar os
discursos ditos subalternos, neste caso os dos proprios indigenas.

Ao conferir espago € voz aos indios — os quais, ndo custa reforgar, correspondem a
mais de 75% da populacdo de Sdo Gabriel - e aos grupos que atuam em prol da melhoria de
sua qualidade de vida e da perpetuagdo de sua cultura, a repérter adota uma postura
descentralizadora, que contribui ndo so para quebrar o silenciamento historico da cultura e da
mitologia indigenas, como também para elevar o seu discurso ao mesmo patamar do discurso
dominante (o cientifico, o branco, o disciplinador), por meio da exposi¢ao, em sua narrativa,
dos relatos dos rituais xamanicos, dos benzimentos dos pajés e da(s) fala(s) dos indios com

emprego abundante da terminologia indigena e respeito ao seu “sotaque” proprio.
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43 O QUE E UM AUTOR NA REPORTAGEM? HIPOTESES DE AUTORIA E
SINGULARIZACAO NO DISCURSO JORNALISTICO

4.3.1 “O resgate da historia para construir memoria””’: singularizacio pela imersio na

pauta e por criar um relato plurivocal de um evento historico

Em seu discurso de aceitagdo do Prémio Nobel de Literatura em 2015, a jornalista
Svetlana Aleksiévitch langou uma pertinente provocagdo sobre a atuacdo do escritor que

reconstroi discursivamente as tragédias da histéria humana:

Logo depois da guerra, Theodor Adorno, abalado, disse: ‘Escrever um
poema sobre Auschwitz ¢ um ato barbaro’. Um dos meus professores, Aliés
Adamovitch [...], também considerava que compor prosa sobre os pesadelos
do século XX era um sacrilégio. Aqui, ndo se tem o direito de inventar.
Deve-se mostrar a realidade como ela ¢é. Exige-se uma ‘supraliteratura’, uma
literatura que esteja além da literatura. E a testemunha que deve falar. Pode-
se pensar em Nietzsche, que dizia que ndo ha artista que possa suportar a
realidade. Nem a superar (ALEKSIEVITCH, 2016, p. 372).

Se Nietzsche tem razdo e nenhum criador consegue superar os horrores do que viu e
ouviu em seu trabalho, como um artista (ou um reporter) pode conciliar seu dever de
denunciar opressoes historicas a um relato ético e responsavel de realidades extremamente
adversas, em que pessoas estdo expostas a todo tipo de vulnerabilidade? Como um autor pode
expor seu olhar singular sobre esses eventos sem emudecer nem pasteurizar o discurso da
testemunha, do sobrevivente?

Em entrevista ao programa Trilha de Letras, produzido pela TV Brasil, em edigao
especial sobre a luta antimanicomial e o cuidar da saide mental em liberdade, Daniela Arbex
discute uma questdo fundamental: a maneira como o trabalho jornalistico a afeta enquanto
pessoa e profissional. “E muito dificil vocé contar uma histéria e dizer ‘agora ta (sic) aqui a
jornalista’, € impossivel, até porque isso ndo existe, né (sic)? Para vocé tocar o outro, vocé
precisa se deixar tocar. Eu me entreguei a essas historias, a essas pessoas também”
(FACEBOOK, 2017, s/p°®). Esse posicionamento da repérter é importante para nossa anélise
porque aborda um aspecto definidor do trabalho de Arbex enquanto jornalista e escritora: o

seu mergulho na tematica narrada.

°7 Fala de Daniela Arbex em participagdo no programa Trilha de Letras, produzido pela TV Brasil. Disponivel
em: https://www.facebook.com/tvbrasil/videos/10156334135457985/ Acessos em 14, 15 e 17 dez 2017.

*¥ Disponivel em: https://www.facebook.com/tvbrasil/videos/10156334135457985/.



https://www.facebook.com/tvbrasil/videos/10156334135457985/
https://www.facebook.com/tvbrasil/videos/10156334135457985/
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Essa imersao no mundo dos sujeitos, como vimos, figura entre as caracteristicas do
Jornalismo Literario e da reportagem de autor (ver itens 2.2 e 2.4.1) porque ¢ somente por
meio desse envolvimento, dessa “entrega”, nos termos da reporter, que € possivel retratar a
maneira como o outro enxerga determinado fendmeno da realidade em sua integralidade e
complexidade, sem eufemismos. E preciso usar esse engajamento para barrar a “banalizagdo
do mal”, titulo do livro de Hannah Arendt citado por Arbex na mesma entrevista
(FACEBOOK, 2017, s/p), a naturalizagdo da violéncia, dos silenciamentos sistematicos e¢ da
disciplina compulsoriamente imposta aos corpos abjetos (BUTLER, 2015).

E nesse mote que se inscreve a atuagio de Arbex enquanto reporter-autora: no trabalho
com temas relacionados ao universo dos direitos humanos, ao seu exercicio e, sobretudo, a
privacdo deles pelos “indesejaveis sociais”. Isso se verifica tanto em Holocausto Brasileiro,
reportagem de autor aqui analisada, quanto em outros trabalhos produzidos pela autora, como
Cova 312 (2015). Assim como o primeiro, esse ultimo também ¢ fruto de uma série de
reportagens feitas para o jornal Tribuna de Minas, tendo sido transformado em livro devido a
enorme repercussdo alcancada apos sua publicagdo. Em Cova 312, Arbex (re)escreve a
histéria da morte de um militante politico na época da ditadura militar dentro de uma
penitencidria em Juiz de Fora, Minas Gerais.

As circunstancias do caso foram analogas as da morte do jornalista Vladimir Herzog,
simbolo da luta pelo Direito a Memoria e a Verdade para os presos politicos do regime
militar: embora a policia tenha apontado o suicidio por enforcamento como causa mortis, o
corpo de Milton Soares de Castro nunca havia sido encontrado. Apds uma longa investigagao,
Arbex encontrou a sepultura do militante — a que nomeia o livro —, desconstruindo a tese
sobre o suicidio e modificando os registros historicos sobre a morte do guerrilheiro junto a
Comissao Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos da Secretaria de Direitos
Humanos da Presidéncia da Republica.

Seguindo sua trajetdria como escritora, a reporter langard em 2018 o livro Todo dia a
mesma noite — A historia ndo contada da boate Kiss, resultado de dois anos de apuracdo sobre
o incéndio ocorrido em uma boate em Santa Maria, no Rio Grande do Sul, que matou 242
pessoas em 2013. A pesquisa envolveu “entrevistas com sobreviventes, familiares das vitimas
e profissionais de satude e de resgate que trabalharam no segundo maior incéndio do Brasil e o

terceiro mais fatal em casas de show do mundo” (TRIBUNA DE MINAS, 2017, s/psg).

> Disponivel em: https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/01-12-2017/boate-kiss-e-tema-de-proximo-
livro-de-daniela-arbex.html



https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/01-12-2017/boate-kiss-e-tema-de-proximo-livro-de-daniela-arbex.html
https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/01-12-2017/boate-kiss-e-tema-de-proximo-livro-de-daniela-arbex.html

105

Além da imersdo e do rigor metodologico da reporter em suas pautas — o que ela
define como “investigacio artesanal” (FACEBOOK, 2017, s/p®”), pois entrevista “uma a uma,
as pessoas que se envolveram de alguma forma com a tematica abordada” (FACEBOOK,
2017, s/p) - outro aspecto que chama a aten¢do na producao autoral de Arbex ¢ a abordagem
dos temas a partir do ponto de vista de quem viveu as experiéncias, de perspectivas até entdo
omitidas, desmontando os discursos oficiais sobre as questdes, o que Aleksiévitch (2016, p.
372) definiu acima como “supraliteratura”, na qual “¢ a testemunha que deve falar”.

Segundo Arbex, Holocausto Brasileiro foi “a primeira oportunidade de as pessoas
contarem a sua histéria” (FACEBOOK, 2017, s/p), a histéria de uma loucura que se estendeu
durante oito décadas: a do Hospital Colonia de Barbacena e de seus pacientes, funcionarios,
profissionais de satde, familiares e de toda a coletividade que permitiu a reprodugao dos
campos de concentragdo nazista em solo brasileiro.

Para reconstruir discursivamente as trajetdrias dessas pessoas, Arbex langou mao de
uma robusta pesquisa historica e biografica, visando construir uma narrativa aprofundada e
plurivocal, na qual se podem observar diversos pontos de vista sobre as vivéncias
relacionadas a institui¢do psiquiatrica. Investiu, sobretudo, nos relatos do que Aleksiévitch
chamou de “a vida cotidiana da alma. Aquilo que a grande histéria geralmente deixa de lado,
que trata com desdém” (2016, p. 373), corroborando o enfoque da reportagem de autor sobre
a vida das pessoas comuns (ver item 2.4.2), sobre a historia oral contada pelas vozes sociais
que viveram, trabalharam ou conheceram o hospicio de Barbacena.

Vejamos um excerto em que Arbex narra o processo de adaptacdo de duas ex-

pacientes do Coldnia a vida fora dos muros do hospital:

Empoderadas financeiramente, Sonia e Terezinha passaram a consumir. O
mesmo aconteceu com os outros 160 pacientes que ocupam as vinte e oito
residéncias terap€uticas existentes em Barbacena. A inje¢do de recurso na
economia seduziu o comércio local. De 14 para c4, os loucos que tanto
envergonharam a cidade passaram a ser disputados por vendedores e lojistas.
Sonia adquiriu o habito de comprar sapatos, um luxo para quem passou a
vida inteira com os pés no chdo. Os cabelos brancos ficaram negros de novo
com as tinturas vendidas no mercado da beleza. Comprou vestidos — as vezes
usa mais de um ao mesmo tempo -, ganhou identidade. Também
desenvolveu diabetes, resultado ndo s6 dos anos de iniquidade, mas também
da descoberta do refrigerante ja com meio século de vida, uma delicia da
qual ela nunca mais quis abrir mao [...] Para ela, comer ganhou um novo
sentido. Sonia ndo sabia que o almoco e o jantar poderiam ter sabor a ponto
de despertar o paladar. A tal ‘comida boa’ virou fixa¢dao. (ARBEX, 2013, p.
54).

% Disponivel em: https://www.facebook.com/tvbrasil/videos/10156334135457985/.



https://www.facebook.com/tvbrasil/videos/10156334135457985/
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E interessante notar que, apesar de denunciar horrores durantes a maior parte da
narrativa de Holocausto Brasileiro, Arbex também valoriza os relatos cotidianos da
reintegragao dos pacientes ao convivio social, buscando ressignificar discursivamente o lugar
social dos ditos loucos. Esse objetivo se mostra ainda mais nitido na oracdo Os loucos que
tanto envergonharam a cidade passaram a ser disputados [...], na qual a reporter evoca o
discurso de discriminagdo e alijamento social do louco para expor a sua erosdo, a sua
substituicdo pelo discurso de inclusao dos “antigos” loucos ao contexto de convivéncia e
consumo do municipio mineiro.

A nosso ver, essa mudanga de ponto de vista, que se verifica tanto na fala da reporter,
quanto na vida concreta de Barbacena esta relacionada a a¢ao das “forgas historico-reais do
porvir verbal e ideoldgico de certos grupos sociais” (BAKHTIN, 2002, p.80): as forcas
centripetas e centrifugas. As primeiras associam-se aos processos histéricos da unificacio e
da centralizacdo linguistica (BAKHTIN, 2002, p. 81), que “expressam as forgas de unido e de
centralizagdo concretas, ideologicas e verbais, que decorrem da relagdo indissoliivel com os
processos de centralizagao socio-politica e cultural” (BAKHTIN, 2002, p. 81).

As forgas centrifugas, por sua vez, atuam ‘“na tendéncia oposta da vida verbal”
(BAKHTIN, 2002, p. 82), buscando erodir as forcas centralizadoras, mantenedoras dos pontos
de vista e relagdes de poder ja vigentes, por meio dos procedimentos da descentralizagdo e
desunificacdo. Como aponta Bakhtin (2002, p. 82), as forcas centripetas e centrifugas
caminham lado a lado, em interacdo tensa e constante, agindo sobre todas as enunciagdes
concretas dos sujeitos e promovendo a estratificacdo interna da linguagem.

No fragmento de Holocausto Brasileiro citado acima, vemos, com efeito, a agdo das
duas forcas — a centripeta, focada na conservagdo, na visdo Unica dos loucos como seres
causadores de ‘“vergonha” para a cidade — e, sobretudo, a das forgas centrifugas,
descentralizando, ampliando o olhar sobre os mesmos loucos, a partir de sua
desinstitucionalizagdo e reinser¢ao no cotidiano local.

Nesse sentido, o discurso de Arbex assume um feor claramente centrifugo, retomando
um discurso ultrapassado para se contrapor a ele. Assim, a partir de sua fala e da exposi¢ao do
cotidiano concreto dos ex-pacientes do Colonia, a autora promove uma ressignificacdo da
imagem e do dizer coletivo sobre o louco, que passa a ser visto como sujeito de direitos,
vontades e poder aquisitivo proprios.

A repoérter constroi, assim, uma narrativa que funciona tanto como um manifesto

critico sobre a tragédia do hospicio mineiro, quanto como um “acerto de contas” com o
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passado de seus ex-pacientes, que “pela primeira vez foram procurados, pela primeira vez
ganharam voz” (HOLOCAUSTO BRASILEIRO, 2016°") para contar a propria historia.
Acerto de contas que, alids, ndo se restringe aos ex-internos do hospital, como se
observa nos depoimentos dos antigos funcionarios do Colonia. Embora alguns desses
testemunhos aparecam no livro, ¢ no documentario Holocausto Brasileiro (dirigido pela
reporter em parceria com Armando Mendz) que a reflexao dos ex-funcionarios do hospital se

torna mais profunda e seus relatos, mais explicitos:

E naqueles [pacientes] muito agressivos, muito violentos, que ndo tinham
resposta, porque nao tinham as medicagdes que tem hoje em dia, davam o
eletrochoque. Eu, por sinal, fiz muito eletrochoque, bastante. Nao tinha outra
coisa. Muito paciente deprimido recuperava, mas a gente ndo dava com
anestesia na época, eu fiz bastante... Era eu (sic) e doutor Z¢é Carlos. Fazia
uma ou duas vezes por semana, mas os pacientes seguravam direitinho,
acalmava o paciente, dava carinho pra eles (sic), € eu punha no minimo para
dar o eletrochoque, eu dei muito. E a gente punha assim, na cama, mais de
quarenta pacientes, sabe? Eu ficava com uma tristeza porque eles viam, um
via o outro tendo as coisas, né (sic)? Mas a gente mandava eles (sic) fazerem
uma oragdo, conversava com eles e tudo... Eu costumava pér de cinco em
cinco (HOLOCAUSTO BRASILEIRO, 2016).

O depoimento acima ¢ de Walkiria Monteiro, ex-enfermeira do Colonia, que conta a
rotina de eletrochoques aplicados aos pacientes do hospital tanto como “tratamento” dos
sintomas de alguma doenca mental, quanto como puni¢do aplicada quando algum deles
burlava as normas do hospital. Percebe-se, nessa fala, um cardter centripeto, um relato que
endossa as praticas dominantes a época, sem que haja um tom critico, descentralizador ou de
denuncia.

A justificativa para a pratica gira em torno da visdo da loucura e dos transtornos
mentais como doenga, bem como da terapia por eletrochoque como tratamento, conforme o
discurso vigente, o argumento principal adotado pela classe médica no periodo descrito. O
tom bastante direto e “cru” adotado pela enfermeira perturba o espectador, mas, a0 mesmo
tempo, contrasta com o de alegria, cuidado e até¢ afeto demonstrado por ela ao relatar a

transferéncia de alguns ex-internos para as residéncias terapéuticas de Barbacena.

A gente comegou a fazer ressocializagdo desses pacientes nos moldes
residenciais, foram 120 pacientes. Ali a gente ensinou a usar desodorante,
fazer unha, colocar batom... Quem se viu pela primeira vez chorava, gritava,
batia palma, sabe, ficou toda feliz de se ver no espelho. A gente levava [e
dizia] ‘€ vocé essa que ta (sic) aqui’, a outra [dizia] ‘ndo, € outra’, ‘ndo, €
voc€ mesma’, sabe? A gente ia mostrando, eles aprenderam a comer com

5! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=y6yxGzIXRVg.



https://www.youtube.com/watch?v=y6yxGzlXRVg
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colher, com garfo, foi naquele modo 14 que sairam depois pras casinhas (sic)
(HOLOCAUSTO BRASILEIRO, 2016).

Outro testemunho interessante para pensarmos a constru¢cdo do relato multivozes de
Holocausto Brasileiro ¢ o de Geraldo Fialho, Relagdes Publicas do Hospital Colonia nas
décadas de 1960 e 1970. Quando perguntado por Arbex sobre as fun¢des que desempenhava
na institui¢do a época, Fialho afirma: “Eu fazia o atendimento as familias que iam 14 visitar as
familias [interrompe a palavra antes de terminar], os detentos, né (sic)?” (HOLOCAUSTO
BRASILEIRO, 2016, grifo nosso). Ao utilizar o termo detentos para se referir aos pacientes
do Coldnia, o entrevistado “desliza” no proprio discurso e aciona/EVOCA a ideia de prisdo,
de encarceramento do individuo que cumpre pena de detencdo, deixando entrever o carater
disciplinador/punitivo do hospital, corroborando as tendéncias centralizadoras e pouco abertas
a mudanca ideoldgica e social alinhadas com as for¢as centripetas.

Esses e os demais depoimentos que compdem a narrativa estendida de Holocausto
Brasileiro - foram mais de cem entrevistas, colhidas em momentos distintos para a
reportagem (2011), para o livro (2013) e para o documentario (2016) - permitiram a Daniela
Arbex reconstruir o mundo ético do Hospital Colénia em suas varias camadas. E a partir
dessa densa matéria humana, desse “simpoésio universal de vozes” (FARACO, 2009) somado
a uma série de documentos historicos que a reporter constrdéi o seu ponto de vista sobre a
questdo, numa abordagem que mescla aproximagdo e distanciamento, como no movimento
zoom in € zoom out de uma camera. Ou como na abordagem exotopica de ver o que outro
enxerga e depois retornar a sua propria perspectiva para fazer o retrato, como propds Bakhtin
ao falar sobre o olhar do autor sobre o personagem (2003).

Nesse sentido, pensamos que os diversos dispositivos que contam a historia de
Holocausto Brasileiro, as demais criagdes de Arbex e as diversas entrevistas dadas pela
reporter sobre seu trabalho corroboram a tese da auforia extensiva, a de que ela extrapola os
contornos da obra especifica e retroalimenta permanentemente o acervo criativo da autora.
Também enxergamos essa face “ampla” da autoria no acionamento de diversas linguagens —
no caso, a linguagem verbal e a audiovisual - para contar historias em profundidade, flertando
com a dimensdo estética na reportagem de autor (ver item 2.4.6) e articulando camadas
sensoriais e afetivas de compreensao.

A justificativa para essa postura pode ser encontrada na argumentacdo de Cramerotti,
que defende que

para reconfigurar os nossos horizontes sociais e culturais, nos devemos
‘processar’ artisticamente os eventos da nossa vida cotidiana e tornar a arte e
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a cultura essenciais: em outras palavras, nés temos de ‘repensar a sociedade
em termos culturais e até mesmo estéticos, agora e no futuro’ (Nolte, 2004).
CRAMEROTTL 2009, p. 30, traducio nossa®).

Para o pesquisador, esse “processamento artistico do real” ¢ essencial para trazer para
a pauta mididtica temas de dificil abordagem - como as questdes abordadas pela narrativa de
Holocausto Brasileiro, por exemplo -, pois “topicos considerados como desconfortaveis
demais para a arena informativa podem ser validados em outros contextos (como musica ou
artes visuais). O problema percebido, entdo, ¢ reintegrado ao discurso social”
(CRAMEROTTI, 2009, p. 30, traducao nossa®).

Nesse sentido, ganha importancia a figura do documentéario na “grande narrativa”
sobre o Hospital Colonia e sobre a politica de satide mental brasileira, porque, nesse encontro

entre o jornalismo e o universo artistico-estético,

o documentario, a reportagem em foto e texto, a pesquisa em arquivos € as
entrevistas ddo uma nova relevancia ao ambiente artistico contemporaneo,
quase como se a arte — gragas, também, a tecnologia da imagem digital —
tivesse um acesso privilegiado a uma forma ndo censurada de comunicacgao.
Nao ¢é que a urgéncia de certas questdes sd ganhe visibilidade através das
artes; na verdade, a urgéncia € tdo grande que os artistas ndo podem deixa-la
de fora de sua pratica, e sentem a necessidade de ‘informar’ o publico.
Contudo, para ultrapassar a maneira linear de propor uma versao
‘verdadeira’ do real, também ¢é necessario inventar uma nova linguagem para
contar uma historia urgente [...] O formato documentario, por exemplo, que
¢ frequentemente associado ao jornalismo investigativo na busca pelo ‘real’,
nao reflete nenhuma verdade dada: ele, ao invés disso, constroi uma verdade
(CRAMEROTTI, 2009, p. 29-30, tradugio nossa®).

Entretanto, ¢ interessante ressaltar que, embora o documentario amplie a visdo sobre o
tema a partir do viés estético na (re)construgdo discursiva do real, a reportagem original —

publicada na Tribuna de Minas — apresenta uma construgdo composicional pouco diversa da

52 “In order to reconfigure our social and cultural horizons, we should artistically ‘process’ our everyday life
events, and make art and culture become essential: in other words, we have to ‘rethink society in cultural, yes,
even in aesthetic terms, now and in the future’ (Nolte 2004: 4)”. (CRAMEROTTI, 2009, p. 30)

8 “Topics deemed as too uncomfortable for the news arena can be validated in other contexts (like music or
visual art) as an acceptable subject to discuss. The perceived problem then, is reintegrated into the social
discourse” (CRAMEROTTI, 2009, p. 30).

% Documentary, photo-text reportage, archival research and interviews give new relevance to the contemporary
art environment, almost as if art — also thanks to the technology of the digital image — had a privileged access to
a non-censored form of communication. It is not that the urgency of certain issues has only gained visibility in
the arts; rather, this urgency is currently so high that artists cannot leave it outside their practice, and feel the
necessity to ‘inform’ the public. However, in order to go beyond the linear way of proposing a ‘true’ version of
the real, it is also necessary to invent a new language to tell the urgent story [...] The documentary format itself,
for instance, which is often associated with investigative journalism in the search for ‘the real’, does not reflect
any given truth: it rather constructs one. (CRAMEROTTI, 2009, p. 29-30).
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estrutura cldssica do género reportagem (ver item 2.3.3). Observamos, no que se refere ao
aspecto formal do texto, o predominio da forma narrativa, o uso de um estilo prioritariamente
objetivo, em que o teor denotativo se faz dominante (embora nao de forma absoluta porque ha
marcas de subjetividade), a tessitura de redes de causalidades e efeitos e o emprego de
documentos e dados histdricos para atestar o que € dito, analogamente ao que Muniz Sodré e
Ferrari (1986 apud LIMA, 1995) definiram como tragos estruturais da reportagem (ver item
2.3.3).

Com efeito, dentre as trés reportagens analisadas nessa dissertagdo, Holocausto
Brasileiro ¢ a mais tradicional no que se refere a forma, com pouca margem de
experimentagdo narrativa e estética. O que diferencia — e potencializa - a narrativa feita por
Arbex, inscrevendo-a na classificacdo de reportagem de autor € o seu cardter sociodiscursivo,
o qual aponta para uma série de tragos socialmente avaliados, pertencentes ao mundo dos
discursos concretos, das forcas da vida verbo-ideoldgica, dos esteredtipos sociais e de suas
rupturas. Essa inscri¢do no “mundo da vida” (BAKHTIN, 1993) ¢ também o que permite a
imersdo da repdrter na pauta e em seus desdobramentos, o olhar para as pessoas que vivem a
parte dos holofotes midiaticos e, sobretudo, a constru¢ao de um ponto de vista e de uma
imagem proprios a partir de seu discurso.

E nesse registro que joga a singularizagdo de Daniela Arbex enquanto reporter-autora:
0 seu ethos se constroi a partir da poténcia de seu discurso ¢ de sua responsabilidade ética,
projetando uma imagem de credibilidade e de rigor investigativo aliados a um papel de
“orquestradora das vozes” (FIORIN, 2011) que falam em seu discurso. A reporter legitima
sua atuagdo no tratamento de temas historicos a partir de um viés critico e, a0 mesmo tempo,
“pessoal”, de alguém que desafia a logica jornalistica da objetividade e do distanciamento
jornalista-fonte.

Arbex também demarca sua voz autoral ao sustentar que se manter em siléncio diante
de acontecimentos como os que ela narra faz de todos nos “cimplices dos crimes que se
repetem diariamente diante de nossos olhos. Enquanto o siléncio acobertar a indiferenca, a
sociedade continuard avancando em direcdo ao passado de barbarie” (ARBEX, 2013, p.255).

Com essa fala, a reporter assume um posicionamento critico em relagdo aos eventos
narrados e as condutas das autoridades competentes, dos profissionais de satide e da sociedade
da época, o que pode ser verificado no emprego das palavras crimes, cumplices, acobertar e
barbarie, todas pertencentes a esfera criminal e historicamente associadas a comportamentos

que devem ser repudiados juridica e moralmente em uma sociedade.
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A mesma postura critica em relagdo a postura das autoridades ligadas a saide mental
pode ser verificada em uma coluna escrita por Arbex para o jornal Tribuna de Minas em
dezembro de 2015, dois anos apds a publicagdo de Holocausto Brasileiro. Recentemente, a
jornalista compartilhou no Facebook a postagem que havia feito sobre o assunto, afirmando
que “o tempo ndo passou” e o retrocesso em relacdo a politica nacional de satide mental

continua®.

Figura 1 — Publicagdo 1 no perfil de Daniela Arbex

@ Daniela Arbex comparti
14 de dezembro as 20:30

Momento de relembrar meu apele ao ministro da salde contra o retrocesso da
politica de salide mental. Faoi ha dois anos. O tempo ndo passou.

“ .
Daniela Arbex
14 de dezembro de 2015 - @

Obrigada. amigos, pelos mais de 2.400 compartilhamentos da minha coluna. Soube
hoje que o ministro segue com a intencao de colocar Valencius na Coordenacao
Macional de Saude Mental Lamentavel quando uma autoridade piblica se mostra
surda aos desejos dos movimentos sociais.

Fonte: Facebook (2017).

% Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=778056332326077 &set=a.445446152253765.1073741838.1000036
51525899&type=3&theater



https://www.facebook.com/photo.php?fbid=778056332326077&set=a.445446152253765.1073741838.100003651525899&type=3&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=778056332326077&set=a.445446152253765.1073741838.100003651525899&type=3&theater

112

Figura 2 — Publicagdo 2 no perfil de Daniela Arbex

Tribuna de Minas

SEGUNDA-FEIRA, 14 DE DEZEMBRO DE 2015

OECES

Em Terra De Cego

13 de dezembro de 20715 - 0.4:00
Senhor ministro

PORDANELA ARBEX i compartither

W Twealar

: 7.4 mil |

Uma das maiores lutas contra a exclusdo e a
segregacio de pessoas com lranslomos
mentais, a reforma psiquiatrica, esta
ameacada. Na quinta-feira, o Ministro da
Saude Marcelo Castro anunciou, durante
audiéncia com os movimentos sociais
ligados a salde mental, que vai substituir o
atual Coordenador Nacional de Salude
Mental, Roberto Tykanori Kinoshita, pelo
medico Valencius Wurch Duarte Filho,

Fonte: Facebook (2017).

Nesse post, observamos que a repérter aciona a visibilidade midiatica que conquistou
ao falar sobre o universo da saide mental para provocar uma reflexdo sobre a reforma
psiquiatrica® e a postura adotada pelo Ministério da Saude em relagio ao tema. Os fatos que
Arbex retratou em Holocausto Brasileiro a partir de sua pesquisa imersiva a legitimam

enquanto fiadora autorizada a falar sobre o assunto (ver item 1.3.1) e a adotar um fom incisivo

6 Segundo Cordeiro, “a reforma psiquiatrica tem sido apontada como o auge do debate das politicas publicas de
saide mental, e como um marco social, politico e ideoldgico que implica em mudangas no tratamento desse
sujeito dito portador de algum disturbio ou transtorno. Assim, pensar a reforma como a fortalecedora desse
debate se da porque ¢ a partir dela que passa a se propor (i) outro tratamento discursivo na forma de nominar o
sujeito ‘doente mental’, a qual considera agora a dimensdo da subjetividade dele; (ii) medidas de tratamento fora
do espago asilar, a partir da extingdo progressiva dos hospitais, manicomios e da criagdo paralela de servigos
substitutivos; (iii) formas de socializa¢do em que se busca o consentimento do sujeito diagnosticado para
engajar-se em seu proprio tratamento, o que aponta para a presenga e producdo dele no espago da cultura
(LOBOSQUEE, 2001) (CORDEIRO, 2017, p. 30).
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nos dois momentos que aparecem no post: tanto a época da publicacdo da coluna, quanto na
retomada da “lembranca” do Facebook.

Isso corrobora o que pensamos sobre a autoria extensiva, pois a atuacao da reporter
extraobra, isto ¢, além das linhas de Holocausto Brasileiro, inscreve-se na mesma linha de
sentido e adota um teor semelhante aos discursos que circulam na obra. Também deixa
entrever a militancia da jornalista em relagdo a tematica abordada anos depois da publicagao
de seu texto, o que reitera o seu ethos de credibilidade, imersao na pauta e critica social.

Outro exemplo da militdncia de Arbex em seu trabalho como reporter-autora aparece
em uma provocagao feita pela jornalista no trecho final de Holocausto Brasileiro. A reporter
se manifesta em defesa de um jornalismo que leve temas como o tratamento conferido pelas
institui¢des de saude publica a pobres e dependentes quimicos a pauta do debate publico,

propondo uma reflexao ao leitor:

Tragédias como a do Colonia nos colocam frente a frente com a intolerancia
social que continua a produzir massacres: Carandiru, Candelaria, Vigario
Geral, Favela da Chatuba sdo apenas novos nomes para velhas formas de
exterminio. Ontem foram os judeus e os loucos, hoje os indesejaveis sdo os
pobres, os negros, os dependentes quimicos e, com eles, temos o retorno das
internagdes compulsorias temporarias. Sera a reedigdo dos abusos sob a
forma de politica de saude publica? (ARBEX, 2013, p. 255).

4.3.2 “O subjetivo com elemento politico®””:

subjetividades a reportagem e pelo ativismo

singularizacdo pela incorporacio das

E preciso pensar em um jornalismo que se utilize, sem constrangimentos, da
subjetividade, reconhecendo-a como um ganho fundamental na pratica da
reportagem e mesmo na noticia cotidiana. Nele, sdo considerados, e ndo
negados, os elementos que escapam da ‘rede técnica’ dessa area de
conhecimento. Assume-se que nao ¢ possivel domar o mundo exterior — ¢ 0
Outro — em sua totalidade, mas que devemos, antes, incorpora-lo, dentro de
nossas limitagdes, as praticas jornalisticas. Assim, englobamos as fissuras e
subjetividades inerentes a vida — o resultado ¢ uma producdo na qual o ser
humano ¢é percebido em sua integralidade e complexidade, com menos
redugdes. E, certamente, um caminho para minar clichés e lugares-comuns
que tantas vezes s6 engessam nosso olhar sobre 0 mundo (MORAES, 2015,
p- 159).

Assim comega o terceiro capitulo de O nascimento de Joicy, no qual Fabiana Moraes

desenvolve o conceito de “jornalismo de subjetividade”, uma pratica em que as falhas,

7 Cf. MORAES, Fabiana. O subjetivo como elemento politico. In: O nascimento de Joicy. Porto Alegre:
Arquipélago Editorial, 2015. p. 158-233.
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dificuldades e os aspectos imprevisiveis do comportamento humano sdo contemplados e
funcionam como um mecanismo de singulariza¢do da pessoa ou fendomeno retratados pelo
discurso jornalistico. Na contramao dos enquadramentos jornalisticos em que as fontes sdao
categorizadas por sua profissdo, pelo grupo social a que pertencem ou pela comunidade de
que fazem parte, essa modalidade jornalistica tenta compreender o individuo no evento inico
e insubstituivel de sua existéncia (BAKHTIN, 1993), no ato que sé ele — e mais ninguém —
pode executar.

Articulando a perspectiva proposta por Moraes a concep¢do de ato responsavel de
Bakhtin (1993; 2003), pensamos que a incorporacdo das subjetividades ao discurso da
reportagem também ¢ influenciada pelas circunstancias espago-temporais (cronotdpicas) em
que o sujeito vive e pelo tom volitivo-emocional — de “‘alegria’, ‘sofrimento’, ‘belo’, ‘alegre’,
“triste’ etc.” (BAKHTIN, 2003, p. 292) - que ele empresta ao seu relato. “O que se interpreta
aqui € que, para Bakhtin, toda palavra tem um valor ético, até mesmo a que ‘supostamente’
pretende ser a verdadeira, a da ciéncia, a da pesquisa, a do jornalismo” (CORDEIRO, 2017, p.
134. Grifo nosso).

Isso significa que, no processo de elaboragdo da reportagem, tanto a reporter quanto os
personagens cujas vidas ela reconstroi discursivamente executam atos éticos, empregam
palavras que tém valores éticos, independentemente das orientagdes prescritas na cartilha
positivista e pretensamente “neutra” do discurso jornalistico. E justamente nesse espago de
consciéncia de si e do outro que Fabiana Moraes inscreve a noc¢do de jornalismo de
subjetividade e seu trabalho enquanto repdrter-autora.

Esse senso de responsabilidade passa por uma “desmistificagdo” do outro enquanto ser
estereotipado e que se encontra em uma posi¢ao de assimetria em relagdo ao jornalista que o
retrata. E preciso subverter essa logica a partir de uma interagio mais proxima e menos
instrumentalizada, menos mecanica. Isso ocorre através de um contato reporter-personagem
que se assemelha a ideia de Eduardo Coutinho, um dos mais aclamados documentaristas
brasileiros, de escuta do outro, de encontro, no qual “o essencial ¢ a relagdo”, a conexao entre
entrevistador e entrevistado, pois “estamos filmando um encontro sempre: o encontro entre o
mundo do cineasta e da sua equipe, mediado pela camera, € 0 mundo que esta em frente a essa
camera” (FIGUEROA; BEZERRA; FECHINE, 2013, p. 214).

Trazendo esse olhar do cineasta para o universo da reportagem, pensamos que esse
encontro precisa considerar cada um dos participantes em seu contexto, em sua vivéncia, sem
que se tente fundir as perspectivas do observador e do observado. Coutinho corrobora essa

perspectiva exotdpica do retrato, reconhecendo essa cisdo entre os egos:
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E claro que ndo sou um favelado, nem vivo num lixdo. Talvez por saber que
falo de fora para dentro é que posso falar de dentro para fora. Ou seja, €
justamente por me colocar diante das pessoas como sendo ‘de fora’, que
elas, ao se sentirem escutadas por esse alguém de fora, revelam o ‘de
dentro’. (FIGUEROA; BEZERRA; FECHINE, 2013, p. 214).

Moraes também adota essa postura exotopica ao narrar as vidas de seus personagens,
como se nota em O nascimento de Joicy, reportagem de autor aqui analisada, e em outras
obras que integram seu acervo criativo. Com efeito, no livro homoénimo, a reporter diz ter
produzido o texto “ndo a partir do ponto de vista de Joicy (seria muita pretensdo), mas a partir
do ponto de vista de alguém que estava continuamente ao lado de Joicy” (MORAES, 2015, p.
130), demarcando claramente a separagdo entre os seus pontos de vista e os da personagem.

Outro caso emblematico nesse sentido ¢ o da reportagem Casa Grande & Senzala,
também de autoria de Moraes, publicada nas versdes impressa e digital do Jornal do
Commercio, em 2013. O texto conta a histéria de meninas usudrias de crack “que se
prostituiam e/ou eram exploradas sexualmente em um pontilhdo na avenida Norte, que cruza
bairros nobres e morros recifenses” (MORAES, 2015, p. 226). Segundo a reporter, a
inquietacdo para retratar o cotidiano das jovens partiu da observacdo do completo descaso
dispensado a elas pela sociedade civil, pelas autoridades de seguranca publica e defesa social
e pela propria midia, que, frequentemente, atua como instituicdo perpetuadora desses
esteredtipos junto ao imagindrio coletivo (MORAES, 2015, p. 225). Partiu, também, da
percepcdo de que muitos daqueles que deveriam proteger as meninas - os policiais -
utilizavam-se de seus privilégios para abusa-las sexualmente, reproduzindo uma série de
violéncias simbolicas e sexuais impostas as mulheres negras, indias e mulatas a época da
escravidao, conforme retratado em Casa Grande & Senzala (1933), obra de Gilberto Freyre
que inaugura a sociologia moderna brasileira.

Ao estampar a pobreza e os abusos sofridos pelas jovens nas paginas do jornal,
Moraes afirma saber que poderia expo-las a retaliacdes e/ou violéncias por parte dos policiais
que circulavam na area, acionando a segunda dimensdo da responsabilidade ética do reporter
sobre as pessoas em cujas vidas imerge: “Se uma das tarefas do reporter € revelar o drama das
pessoas, € igualmente de sua responsabilidade protegé-las caso essa exposi¢ao as coloque em
situagdes delicadas, de risco” (MORAES, 2015, p. 231), o que mostra uma relagdo de
aproximagdo entre jornalista e personagens que extrapola os contornos estritamente

discursivos da reportagem, reverberando na vida “concreta” das partes envolvidas.
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Esse ¢, a proposito, um dos tragos distintivos da atuacdo de Moraes enquanto reporter-
autora: o estabelecimento de uma conexao com as pessoas retratadas que, em suas palavras,
“nem era de amizade, tampouco meramente profissional. Era afetiva, principalmente porque
eu torcia por dias melhores para elas, pela oportunidade de dormir em uma casa com uma
cama ¢ um banheiro, para que elas encontrassem carinho, respeito e algum conforto”
(MORAES, 2015, p. 233, grifo nosso).

Nesses casos, a responsabilidade ética da repdrter mescla-se a sentimentos de empatia
e até de afeto por suas fontes, o que ndo dirime os conflitos existentes nessa tensiva e
continuamente negociada relacdo. Ao contrdrio: esse relacionamento tdo proximo muitas
vezes demarca de forma mais incisiva as diferencas — sociais, econdmicas ¢ entre as visoes de
mundo — entre quem figura nos dois polos da reportagem. Isso reforca o componente
alteritario da constituicdo discursiva de cada um dos sujeitos, porque um se constitui no que

ndo ¢ o outro, naquilo que € unico, insubstituivel e diverso desse outro.

Por isso, Bakhtin (2003d [1924]) afirma que o homem ndo possui territdrio
interior soberano e que ele estd inteiramente e sempre numa fronteira:
olhando no interior de si, dentro de sua consciéncia, ele se olha nos olhos do
outro ou pelos olhos do outro; ou, ainda, mais especificamente, através das
palavras do outro [...] O entorno, a forma, o desenho da silhueta de cada um
¢ construido discursivamente no encontro social e historico com outra
consciéncia [...] (CORDEIRO, 2017, p. 143, grifo da autora)

Essa no¢do de alteridade nas relagdes interpessoais, portanto, permite a reporter
representar discursivamente nuances de sua propria subjetividade e das de seus personagens,
sempre apoiada, lembramos, em uma exotopia. Vemos um exemplo dessa operagdo em um
relato de Moraes narrando em primeira pessoa - o que, por si s6 produz um efeito de sentido

de subjetividade® - a produgdo de Casa Grande & Senzala (2013):

Isso ficou claro no trecho no qual descrevo minha procura por Carol nos
becos estreitos e enladeirados da Mangabeira, nome da principal rua da area
onde ela vive. Dois policiais, ambos com pistolas na mao, surgiram de
repente na minha frente, correndo e embrenhando-se ainda mais nos becos.
Fiquei bastante assustada, mas percebi que os moradores da area, ndo. Essa
diferenca de comportamento, essa diferenca entre a percepgdo que eu e
aqueles que ali viviam tinham ao se deparar com os revolveres pode
inicialmente parecer uma bobagem, mas dizia muito a respeito dos locais
completamente diferentes onde se assentavam repérter € personagens. ‘Se
para mim a correria dos policiais com armas em punho indicava que algo
muito sério estava acontecendo, para Buiu e os outros, ndo: ‘Ah, isso € quase

58 Cf. FIORIN, J. L. A categoria de pessoa. In: . Enunciacdo. Sao Paulo: TV Cultura. 2011. Disponivel
em: <http://univesptv.cmais.com.br/enunciacao/a-categoria-de-pessoa>.
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todo dia, moga. Sempre tem gente aqui apanhando de graga’, contou José,
que ja foi espancado sete vezes por equipes da Patrulha do Bairro — sua
esposa, Rejane, também.” Para mim, essa dose de subjetividade que revela
distanciamentos cotidianos entre quem escreve e quem ¢ tema da escrita ¢
importante para provocar a reflexdo do leitor e fazé-lo perceber, sem
sensacionalismo, o ambiente violento e naturalizado no qual vive parte da
populagdo da cidade (MORAES, 2015, p. 230).

No excerto acima, vé-se, em primeiro plano, um nitido embate entre as experiéncias de
diversos sujeitos diante de uma situagdo de ameaca, de perigo, o que ilustra, em um caso
concreto, o lugar singular que cada um ocupa na existéncia e, por reverberacdo, no discurso.
Expde também a tomada de consciéncia da reporter sobre sua posi¢cdo privilegiada em relagao
as pessoas que retrata e a problematizacao que ela faz em cima disso, evocando novamente a
sua responsabilidade ética sobre seus personagens e abrindo espago para outro aspecto
caracterizador de sua atuacdo como reporter-autora: o engajamento com as causas que aborda
em sua producao discursiva.

Tal postura estd relacionada a uma atitude ética necessaria aos nossos tempos, ao
exercicio de um ativismo que ndo estd relacionado a bandeiras panfletarias ou a gritos e
palavras de ordem e, sim, ao amplo compartilhamento de informagdo ¢ de conhecimento
sobre invisibilidades historicas, como forma de romper hierarquias e equiparar direitos e
oportunidades. Nesse processo, as redes sociais (Facebook, Twitter, Instagram, Periscope etc.)
e as plataformas digitais em que conteudos informativos e argumentativos sdo veiculados —
sejam eles jornalisticos ou ndo — como o Medium e o Wordpress assumem um papel
fundamental no sentido de ampliar o acesso e a rapida difusdo de contetdos no cendrio
comunicativo digital.

Com efeito, Moraes mobiliza diversas dessas plataformas (Facebook, Medium e
Instagram, principalmente) para discutir pautas ligadas a pessoas € grupos sociais que estao
fora das institui¢cdes/espagos historicamente detentores de poder e prestigio social (ver item
2.3.2), inscrevendo tal atuagdo no mesmo dominio de sentido de suas reportagens, estendendo
seu ativismo a sua expressdo discursiva além do texto jornalistico. E interessante notar, nesse
sentido, que a reporter produz contetidos jornalisticos fora dos veiculos midiaticos, conferindo
outro tipo de visibilidade a eles e atingindo publicos distintos daqueles que consomem
informacgao jornalistica nos meios de comunicagao tradicionais (TV, jornais, revistas e radio).

Analogamente ao que faz Daniela Arbex, Moraes aciona a imagem que construiu
como reporter — um ethos de jornalista experiente, critica e ideologicamente engajada em

causas sociais urgentes — para potencializar o seu discurso fora da producdo jornalistica em
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sentido estrito, também exercendo a autoria — no que se refere a sua forma de pensar, a
maneira singular de enxergar o mundo - de forma extensiva. Sabendo que o ethos ¢ uma
nogdo essencialmente sociodiscursiva (MAINGUENEAU, 2008, p. 63), isto ¢, que se
constitui por meio do discurso em circunstancias historicas especificas (2008, p. 63),

observemos o comportamento da repérter no post a seguir®:

Figura 3 - Publicacdo 1 no perfil de Fabiana Moraes

% Disponivel em: https://www.facebook.com/fabiana.moraes2/posts/10213385303448161
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Fabiana Moraes wor
10 de setembro - &

FPerto da data de vencimento

Ha cerca de dois meses, caminhava na Avenida
Rosa e Silva, Recife, por volta das 18h. Voltava para
casa. No cruzamento com a Rua Amélia, passava
um rapaz magro, mas forte, negro, carregando no
ombro uma privada marrom. Era uma pessoa
realizando uma acdo deslocada daquele cenario:
andava na frente de um prédio luxuoso, uma loja
cara de roupas e maveis infantis, um supermercado
igualmente carc que te indaga "o que faz vocé
feliz?", uma farmacia que pousou no lugar do mais
antigo casarao do bairro. Foi destruido. Diminui meu
passo para olha-lo mais. O rapaz colocou o vaso
sanitaric marrom no chao para descansar. Estava
ofegante. Eu passei por ele e continuel meu
caminho. Um pouco mais a frente, eu parei, fingi
que mexia no telefone — conseguia ouvi-lo
caminhando novamente, perto de mim. Quando ele
passou, eu o interpelei. Del boa noite e perguntei
para onde ele i1a. Ele colocou a privada marrom no
chdo, a expressdo muito cansada. Disse que vinha
da Torre e estava caminhando até Campo Grande.

Uns seis quildmetros. Que estava trabalhando em
uma obra em um apartamento, uma reforma em um
lar no qual aquela privada ndo era mais necessaria.
O dono passou o vaso sanitario para ele, como um
presente, um complemento pelo dia de trabalho. Eu
comentava como era cansativo levar aquele peso
todo guando ele me interrompeu. “Mas 0 meu
problema nem & cansaco, € fome."



Estavamos em frente ac Espinheiro Shopping, onde
ha uma lanchonete. Eu disse que ia comprar um
sanduiche para ele. Entrei, ele sentou na calcada, a
privada ficou mais a frente. De onde estavamaos,
viamos aquela cena desconcertante, verdadeira,
sintética: um vaso sanitario usado, velho, no meio
da rua, em frente a uma boutique e uma loja de
sapatos com uma grande imagem de Gisele, que
devolvia nosso olhar.

Gisele observava a mim, alguém triste e
desconcertado que podia fazer algo minimo,
temporario, talvez ridiculo, superficial, por ele.
Gisele olhava para ele, que levaria aquela privada
usada até sua casa, onde passaria a servir a outra
familia bem diferente da anterior.

‘moca, quer porcdo extra de picles?”
‘ndo, obrigada.”

Eu voliei com o sanduiche e me sentei ao lado de
Marcos, 26 anos. A oficina na qual ele trabalhava
fechou. Estava desconfiado, mas parecia sentir-se
obngado a falar de si, a dizer que era um cara
trabalhador, quase se desculpando. Eu ndo
perguntel nada a respeito disso — minha
aproximacdo ndo se deu por nenhuma questdo

moral. Ja era constrangedor demais carregar aquele

peso, aquele objeto usado, simbdlico, aquele
cansaco, aquela fome. Figuel em siléncio. De
repente, Marcos tirou um pacote de dentro da
pequena sacola de plastico que carregava. ‘O que é
ISs0 aqui?”’, me perguntou. Era uma embalagem um
pouco fria de nhogue pré-pronto, Massaleve. “E isso
& 56 abrir e comer?”. Eu comentei que ele precisava

cozinhar um pouco antes, que podia botar um molho

de tomate ("sera gque eu posso falar isso, sera que
ele pode comprar molho de tomate, sera que?").
Aquele nhoque descongelando, ele me contou,
também foi dado pelo dono do apartamento que
estava sendo reformado.

120
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Figuei olhando a embalagem. Havia no canto dela
um pequeno aviso: produto perto da data de
vencimento.”

Gisele, do outro lado da rua, continuava a nos
observar

Eu comentel que havia perguntado para onde ele 1a
para o caso de pedir um Uber, se eu podia fazer
Iss0, se ele se importava. Nao era muito até Campo
Grande, de carro, no maximo uns R$ 10. Ele ficou
ainda mais desconfiado. Bem, eu também ficaria.

Pedi o endereco dele para fazer um calculo no
aplicativo, ele disse que podia descer em um posto
que aparecia no mapa, que era perto da casa dele,
mas o carro ndo entraria na rua, na verdade um
beco. E o beco ndo aparecia no mapa.

Assim foi. Quando o carro, um Celta, chegou, me
identifiquei e pergunteil ao motorista se podia
colocar aquela privada na mala. Ele olhava para
Marcos e para mim identificando alguma
desconexdo entre nos dois. De fato, existia, e era
enorme: eu nunca precisel pedir comida na rua a
ninguem.

Marcos fol embora no Uber dingido por alguém que
provavelmente esta tentando tamb&m segurar o
leme nesse lugar, nesse pais-abismo, que todos os
dias esta voltando dez casas no jogo (cinguenta e
um milhdes de reais em espécie. cinquenta e um
milhées de reais em espécie). O rapaz foi sentado
na frente. No banco de tras, a privada e o pacote de
nhoque, as delicatessens de um dia de trabalho. Eu
voltel para casa e logo um som no celular informou
que a comda havia sido finalizada. RS 10,50.
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Figuei pensando em Marcos e nos seus 26 anos.
Em quanto tempo mais ele aguentana trabalhar,
fazer bicos, ganhar muito pouco e ser presentado
com privadas e comidas que desprezamos. Em
gquanto Marcos poderia simplesmente tornar-se mais
um dos rapazes que tememos nas ruas, os rapazes
dos quais desviamos, 0s rapazes gue nos
assustam, os rapazes que usam sacos de pipoca
como disfarce. Nos rapazes que logo va3o entupir os
presidios pernambucanos, enire os piores do Brasil.
Mos rapazes que aparecem exuberantemente entre
nossos mais de trés mil assassinados esie ano, ate
agora.

Em como Marcos, no final, poderia estar perto da
data de vencimento.

Eu continuo pensando nele, naquela privada e no
pacote de nhogque descongelando.

Ontem a noite, encontrei um rapaz que sempre esta
aqui na frente do prédio, revirando o lixo em busca
de latas e garrafas (sabemos que isso acontece
diarlamente, mas nao nos importamos em ao menos
separar esse lixo seco e renovavel para que as
pessoas nao precisem lidar com nossos restos, com
nossa merda). Cerca de uma hora depois, desci e
havia outra pessoa mexendo no mesmo lixo. Era o
lixo do lixo do lixo.

Era Marcos, de novo, carregando uma privada
marrom & um nhoque estragando, os restos de
alguém, mas para ele feitos delicatessens.

Marcos devolvendo o olhar, sendo O Outro em meio
a nossa atual resignacéo, ja histdrica.

(publiquel esse texto originalmente no Medium, ha

trés dias. reproduzo aqui, pela mais absoluta
necessidade de companhia e do grito).

Fonte: Facebook (2017).
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Viérias questdes chamam a atengdo nessa postagem. Do ponto de vista discursivo,
observamos, em primeira instancia, o olhar sensivel ¢ a0 mesmo tempo critico com que
Moraes enxerga a cena a sua frente, seguido de algumas interagcdes com o personagem do
texto, a maioria relatada em discurso indireto: “disse que vinha da Torre e que iria at¢ Campo
Grande [...]”, “[Disse] que estava trabalhando em uma obra em um apartamento [...]”, “aquele
nhoque descongelando, ele me contou, também foi dado pelo dono do apartamento que estava
sendo reformado”.

E verdade que o discurso do personagem também ¢ transmitido em discurso direto em
algumas passagens, mas, a nosso ver, a predominancia do discurso indireto ¢ uma estratégia
mobilizada pela reporter para reiterar a situacdo de vulnerabilidade e de opressao vivida pelo
rapaz, pois a “tendéncia analitica do discurso indireto” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 1981,
p. 120) apaga elementos emocionais e afetivos do discurso, bem como os acentos apreciativos
que a personagem confere & sua fala (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 1981), provocando “certa
despersonalizagdo do discurso citado” (p. 122). Pensamos que o uso desse recurso por Moraes
evoca a “despersonalizacdo” experimentada pelo personagem no mundo concreto, para a
invisibilidade a que ele e “outros Marcos” que sdo flagrados cotidianamente mexendo no lixo
estdo sujeitos em seu cotidiano.

Seguindo esse viés critico, ja “esperado” pelo leitor familiarizado com o
comportamento autoral da repodrter, destacamos a postura ativista adotada por Moraes tanto
em seu ato concreto de dar comida e pagar o transporte do rapaz, quanto pelo tom de
denuncia/critica social presente no texto compartilhado, materializado em diversas expressoes
como necessidade do grito; nossos restos, nossa merda (sic); pais-abismo; nossa atual
resignagdo, jd historica; rapazes entupindo os presidios pernambucanos, entre os piores do
Brasil; E o beco ndo aparecia no mapa, entre outras.

Essa militancia de Moraes estd diretamente relacionada a ja citada responsabilidade
¢tica que ela assume em relacdo a seus personagens e as desigualdades
sociais/politicas/raciais/de género historicas, inserindo-a no rol daquilo que o new new
journalism define como “um profissional mais sensivel as questdes sociais, o jornalista-
ativista” (MORAES, 2015, p. 196. Grifo nosso). A reporter relaciona essa atuacao
profissional comprometida com as demandas do nosso tempo a reflexdo de Karam (2004),
para quem

a compreensdo da diversidade e a constru¢ao de um compromisso reciproco,
no qual possam trafegar conceitos e agdes politicas em direcdo a liberdade,
implicam o reconhecimento precipuo do outro ¢ de que o debate publico
plural ¢ requisito para a resolugdo de conflitos sociais considerados
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negativos, isto ¢, do ponto de vista moral, ruins, maus para a humanidade. A
informacao pela palavra, em que ha texto escrito, oral e visual, adquire hoje
um carater central (KARAM apud MORAES, 2015, p. 196).

Esse lugar central que a informagao ocupa na solugdo de conflitos em um mundo cada
vez mais clivado por intolerancias politicas, raciais e economicas nos leva a pensar sobre as
tensivas e cada vez mais embaralhadas relacdes entre jornalismo e ativismo, sobre esse
engajamento “‘explicito” dos profissionais da informagdo aos temas que abordam, desferindo
mais um golpe frontal a ja fissurada ideia de “neutralidade” jornalistica. Simon lanca uma
provocacao interessante sobre essas relacdes: “Em uma era na qual a tecnologia modificou
completamente a forma como as noticias sdo produzidas e veiculadas, ¢ possivel desenhar
uma linha entre jornalismo, ativismo e outros tipos de discurso? E ¢ necessario fazé-10?”
(SIMON, 2014, s/p, tradugdo nossa’").

Ancorando essas reflexdes a nossa analise, pensamos que o jornalismo e o ativismo se
mesclam continuamente no trabalho de Moraes, porém entendemos que a militdncia da
reporter ndao afasta o respeito aos principios estruturadores do jornalismo como a precisdo, a
checagem rigorosa dos fatos e dados citados, a objetividade no que se refere aos
procedimentos de apuragao da informagdo e, sobretudo, o compromisso ético com seus
personagens e seu publico. Essa ‘“hibridizagdo”, portanto, bebe das duas praticas — dos
canones jornalisticos e da tomada de posicdo no discurso - para potencializar a sua atuacao
enquanto autora, retomando a nocdo anteriormente citada de “jornalismo de fronteira” (ver
item 2.2).

Além do post anteriormente analisado, o ativismo da reporter também aparece nos
seus demais trabalhos, como em Casa Grande & Senzala (2013) e, claro, em O nascimento de
Joicy (2011). Vejamos um exemplo nessa ultima reportagem: quando perguntada pelo
cirurgido Sabino Pinho, o responsavel pelo procedimento de redesignagdo sexual de Joicy,
sobre o porqué de ter escolhido a cabelereira de Alagoinha como protagonista de seu texto —
“‘Ha outras transexuais ai com uma aparéncia mais feminina, seria bem melhor’” (MORAES,
2015, p. 95) — a reporter questiona o ponto de vista do médico: “Mas Joicy nao ¢ mulher? Nao

¢ a proxima a ser operada pelo senhor?”. Em seguida, estende sua reflexdo ao leitor:

Em vez de me desencorajar, o cirurgido terminou me instigando ainda mais:
afinal, pensei, o que exatamente nos transforma em mulheres? Brincos,

" “In an era in which technology has changed everything about the way news is gathered and delivered, is it
possible to draw a line between journalism, activism, and other kinds of speech? And is it necessary to do so?”
(SIMON, 2014, s/p). Disponivel em: http://niemanreports.org/articles/whats-the-difference-between-activism-

and-journalism/



http://niemanreports.org/articles/whats-the-difference-between-activism-and-journalism/
http://niemanreports.org/articles/whats-the-difference-between-activism-and-journalism/
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batom, vestidos? Por que em Joicy o feminino era questionado ao nao se
associar aos elementos decorativos mais comuns relacionados as mulheres?
Percebi que, além de todos os obstaculos pelos quais precisaria passar — a
falta de dinheiro, a falta de respeito, a falta de amor -, ela ainda teria que
provar ao mundo que, apesar da cabeca quase careca [...] ¢ das maneiras
dispares do feminino socialmente construido, ela também era, sim, uma
mulher. (MORAES, 2015, p. 96).

Com efeito, a critica contundente aos esteredtipos do que caracteriza o feminino e o
masculino, bem como o tratamento ético conferido a historia de Joicy endossam o ethos de
jornalista-ativista que emana do discurso de Moraes. Interessante notar que essa postura
critica da reporter expde a acdo das forcas centrifugas, de cunho descentralizador, que sao
“permeaveis a impregnacao por outras vozes, a hibridiza¢do, e abrem-se incessantemente a
mudang¢a” (FIORIN, 2011, p. 80).

Os discursos que apresentam um teor centrifugo sdo aqueles que questionam verdades
preestabelecidas como em Por que em Joicy o feminino era questionado ao ndo se associar
aos elementos decorativos mais comuns relacionados as mulheres? e propdoem olhares
alternativos sobre o real, como se 1€ em /...] apesar da cabeca quase careca [...] e das
maneiras dispares do feminino socialmente construido, ela também era, sim, uma mulher.

Além de construirem e corroborarem o ethos ativista da repoérter, essas manobras
discursivas conferem a ela uma imagem de profissional autorizada a falar sobre a
transexualidade e as discriminagdes a que transexuais e travestis sdo submetidos por se
situarem a margem das logicas cisgénero e heterossexual. Observamos, nesse sentido, um
fendmeno semelhante ao ocorrido com Daniela Arbex apds a publicacdo de Holocausto
Brasileiro: a associagdo da reporter a pauta abordada — e ao posicionamento nela exposto -
meses e até anos depois da producdo das reportagens originais.

Nesse sentido, observamos o didlogo continuado entre o discurso produzido por
Moraes em O nascimento de Joicy e entre seus trabalhos posteriores, conforme propusemos
no item 2.3.4 como uma das caracteristicas da reportagem de autor € como uma
manifestacdo extensiva da autoria. Como vimos, a atuacdo autoral na reportagem delineia
uma certa forma de organizar o discurso e de se singularizar a partir de sua maneira de dizer
algo. Essa expressao discursiva Unica projeta um ethos do autor que segue influenciando a
percepgao do publico sobre ele apos a leitura da obra e que entra em embates continuos com
as outras imagens que emanam de seus discursos seguintes. A reportagem de autor ¢&,
precisamente, um género do discurso que projeta essa “imagem duradoura” do autor, que

pode se confirmar ou ndo a partir de outras producdes de seu acervo criativo.



126

No caso de Moraes, varios exemplos expdem a congruéncia entre a imagem da
reporter produzida a partir de O nascimento de Joicy € a imagem que passou a se esperar dela
apos a sua publicagcdo. Um més depois da veiculagdao de O nascimento de Joicy no Jornal do
Commercio — em maio de 2011 - e de seu amplo compartilhamento na rede (ver item 1.3.3),
Moraes foi pautada para entrevistar a travesti Luisa Marilac, a qual havia alcancado grande
sucesso apoOs a publicagdo de um video no YouTube e viera ao Recife para fazer um show.
Em junho do mesmo ano, a reporter e Joicy foram convidadas para participar da Parada do
Orgulho LGBT de Sao Paulo, a maior do Brasil ¢ uma das maiores do mundo, apds a
reportagem ter ganhado o Prémio Cidadania em Respeito a Diversidade na categoria
cobertura de midia pela Associagdo do Orgulho LGBT.

Em 2017, seis anos ap6s a publicacdo da reportagem, Moraes participou de uma mesa
sobre arte, transexualidade e representagdo em um evento voltado a discussdo de temas
relacionados a género e sexualidade. Novamente, a reporter utiliza um evento ou pauta
especificos para promover uma ampla reflexdo’' sobre os assuntos abordados, utilizando as
plataformas Medium e Facebook, similarmente ao post anteriormente analisado Perto da data
de vencimento.

Além do supracitado post, o ethos engajado de Moraes também se estende a outras
publicagdes em suas redes sociais € as suas participagdes em eventos como professora
universitaria e sociologa, tanto no que se refere aos temas discutidos, quanto a abordagem
ética que a autora confere a eles. Observemos a postagem a seguir em sua pagina no

Facebook'?:

'O texto pode ser encontrado em https:/medium.com/@fabi2moraes/pode-a-subalterna-outra-subalterna-calar-
24c99dc 1 ffaa.
7 Disponivel em: https://www.facebook.com/fabiana.moraes2/posts/10213747759069325.



https://medium.com/@fabi2moraes/pode-a-subalterna-outra-subalterna-calar-24c99dc1ffaa
https://medium.com/@fabi2moraes/pode-a-subalterna-outra-subalterna-calar-24c99dc1ffaa
https://www.facebook.com/fabiana.moraes2/posts/10213747759069325
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Figura 4 — Publicagdo 2 no perfil de Fabiana Moraes

9 Fabiana Moraes
Th- i

Comeo eu, carinho e alimentacdo em dia, devo reagir guando uma jovem
mulher, gravida e dependente de crack, explorada sexualmente, me pede
dinheiro para cigarro ou conta que vai vender seu beb&% Quando vamos
parar de falar DE para falar COM (o que te obriga a jogar fora a capa de
super-herdl)? Mais: e guando nos formos apontados, dissecados,
classificados?

E quando nos formos "o outro™?

(texto originalments publicado no catalogo Todos os Géneros — Mostra de
Arte e Diversidade, ltad Cultural 2017)

Falar de, falar sobre, falar com — Fabiana Moraes —
Medium

Dois mil & onze. Estava desligando o computador, fimal d2 um diz de trabalho na
redacdo, guando um colega se aproximou. “Vocé checou seu...

Fonte: Facebook (2017).

Como se vé, além da problematica da transexualidade, a reporter também aborda
recorrentemente temas relacionados a alteridade e ao tratamento sobre a vida de pessoas
comuns, nos termos do que propds Kramer (1995) em suas Regras quebrdveis para
Jjornalistas literdrios (ver itens 2.2 e 2.4). E interessante notar, nesse sentido, a defesa que a
autora faz de uma ndo separacdo entre a teoria € a pratica no que se refere ao tratamento do
outro - “a pratica [jornalistica] tem de ser reflexiva” (FACEBOOK, 20177, ao
relacionamento entre pesquisador e pesquisado a partir da diferenciagdo que ela estabelece
entre falar de e falar com. Esse pensamento trafega na mesma linha de sentido defendida por
Amorim (2008) ao falar sobre a exotopia dentro da pesquisa em Ciéncias Humanas (ver item
1.2.2.1).

Outro ponto marcante da performance autoral de Moraes ¢ o didlogo com esferas do

saber exteriores ao campo jornalistico. Tomamos como exemplo a dimensdo estética presente

7 Disponivel em: https://www.facebook.com/TV.UFOP/videos/1754498754624849/



https://www.facebook.com/TV.UFOP/videos/1754498754624849/
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no acervo criativo de Moraes, o que apontamos no item 2.4.6 como uma das caracteristicas da
reportagem de autor. Como dissemos ao discutir a nogdo de ‘“jornalismo estético”
(CRAMEROTTI, 2009), o aporte de formatos de informagdo/transmissao de conhecimento
oriundos do universo artistico pode potencializar as narrativas jornalisticas, ampliando a
compreensdo do leitor e acionando uma nova experiéncia de consumo da informacao.

Nos termos de Cramerotti (2009, p. 29-30, tradugdo nossa’*), “a arte ndo substitui a
perspectiva do jornalismo por uma nova, mas estende a possibilidade de entender a primeira
delas — onde o jornalismo tenta dar respostas, a arte busca levantar questdes”. Esse potencial
questionador que a arte pode emprestar ao jornalismo esbarra, contudo, na exigéncia de uma

reprodugao “cristalina” do real e, por isso,

o problema que temos hoje € que muitas producdes artistico-jornalisticas sdo
meras tentativas de disseminar informac¢do de uma forma supostamente
neutra; um artista ndo ¢ melhor em produzir uma imagem mais transparente
da realidade do que um jornalista. O que o artista pode fazer melhor, ao
invés disso, ¢ construir um formato autorreflexivo, que ‘encaminha’ seus
espectadores a fazerem perguntas relevantes por si mesmos, em vez de
aceitar (ou recusar simplesmente) as representacdes como elas foram
propostas (CRAMEROTTI, 2009, p. 30, tradugdo nossa’).

Essa perspectiva se coaduna com o proposito de Moraes de questionar representagoes
estereotipicas e propor formas menos reducionistas de enxergar a realidade. O componente
estético — e o teor critico que se concretiza a partir de seu uso - se materializa em O
nascimento de Joicy no didlogo com as artes plasticas na imagem de capa da reportagem, a ja
citada evocacdo da pintura renascentista O nascimento da Vénus, de Botticelli (ver item
1.3.3). Aparece, também, nos videos presentes na versao digital da reportagem, em que €
possivel observar os gestos, o tom de voz, a forma de se posicionar e a caracterizagdo fisica,
psicolégica e comportamental (MAINGUENEAU, 2008, p. 62) de Joicy, o que auxilia no
processo de compreensdo de quem € a personagem e de que lugar ocupa no mundo,
fundamentais para uma leitura critica — e mais aprofundada - do texto.

Também observamos em outras reportagens de Moraes esse flerte com o universo

artistico-estético para provocar reflexdes no leitor, em especial com a literatura (Os Sertoes

™ «Art does not replace the journalistic perspective with a new one, but extends the possibility of understanding
the first — where journalism attempts to give answers, art strives to raise questions.” (CRAMEROTTI, 2009, p.
30).

7 “The problem we have today is that a lot of journalistic art merely attempts to disseminate information in a
way that is allegedly neutral; an artist is not better at producing a more transparent picture of the real than a
journalist. What the artist can do better, instead, is to construct a self-reflective medium, which ‘coaches’ its
viewers to ask relevant questions by themselves, instead of accepting (or refusing tout court) representations as
they are proposed.” (CRAMEROTTI, 2009, p. 30).
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(2009); Casa Grande & Senzala (2013)), com o teatro (4 vida é Nelson (2012)) e com a
fotografia (Os Sertoes (2009); Ave Maria (2013)). Para a reporter, “o jornalismo ¢ um campo
do saber que, como todos os outros, potencializa a si mesmo ao permitir ser interpenetrado
por outras ciéncias” (MORAES, 2015, p. 161). Esse intercambio com outras ciéncias, com o
dominio estético e com uma postura ativista € o que delineia uma espécie de marca autoral do

trabalho de Moraes em prol de uma pratica jornalistica mais humana, ética e reflexiva.

4.3.3 “Jornalismo inovador, inspirador e independente’®: singularizacio pela

abordagem multimidia de temas ligados ao interesse publico e pelo ativismo em prol do
jornalismo digital independente

A ultima reporter cujo processo de singularizagdo enquanto autora serd aqui analisado
¢ Natalia Viana, codiretora da Agéncia Publica, uma das mais influentes organizacdes de
jornalismo sem fins lucrativos do ecossistema digital brasileiro. Esse vinculo institucional da
reporter com a plataforma ¢ importante para pensarmos em sua atuagdo autoral porque
permite entrever um trago marcante do seu discurso: o didlogo entre jornalismo e ativismo,
especialmente voltado para o fortalecimento do cenario comunicativo na web, apoiado nos
valores da transparéncia e da presta¢do de contas (accountability journalism), na liberdade de
expressdo/opinido para jornalistas e cidaddos (SIMON, 2014, s/p’’) e no papel que a
informagao jornalistica desempenha nesse contexto.

Na era digital, as fronteiras entre jornalismo e ativismo estdo cada vez mais borradas
“a medida que a tecnologia transforma a maneira como as noticias sdo apuradas e veiculadas”
(SIMON, 2014, s/p, tradugio nossa’™). No caso de Viana, ¢ interessante notar que a pegada
ativista aparece tanto na sua atuagdo como repérter quanto como gestora da Agéncia Publica,
plataforma de reportagem e jornalismo investigativo que alicerca sua atuagdo no tripé

parcerias (com os leitores e com outras plataformas de conteudo digital), producdo de

78 Titulo estendido do Festival 3i — Jornalismo inovador, inspirador e independente, fruto de uma parceira entre
oito organizagdes brasileiras digitais — Agéncia Publica, Nexo, Ponte, Lupa, Brio, Reporter Brasil, Nova
Escola e Jota — e o Google News Lab, o brago jornalistico do Google. O evento reuniu jornalistas, diretores de
sites/projetos de contetido digital, professores, formadores de opinido, designers, programadores e executivos de
plataformas inovadoras para discutir as oportunidades, os caminhos e os obstaculos do jornalismo no
ecossistema midiatico digital. Para ler mais a respeito: https://apublica.org/2017/10/agencia-publica-e-uma-das-
organizadoras-do-festival-3i-encontro-de-jornalismo-inovador/ e https://apublica.org/2017/11/perdeu-o-festival-
3i/.

"7 Disponivel em: http://niemanreports.org/articles/whats-the-difference-between-activism-and-journalism/

8 «As technology changes how news is gathered and delivered, should journalism continue to be sharply
distinguished from activism and other kinds of free speech?” (SIMON, 2014, s/p).



https://www.nexojornal.com.br/
https://ponte.org/
http://piaui.folha.uol.com.br/lupa/
https://briohunter.org/
http://reporterbrasil.org.br/
https://novaescola.org.br/
https://novaescola.org.br/
https://jota.info/
https://apublica.org/2017/10/agencia-publica-e-uma-das-organizadoras-do-festival-3i-encontro-de-jornalismo-inovador/
https://apublica.org/2017/10/agencia-publica-e-uma-das-organizadoras-do-festival-3i-encontro-de-jornalismo-inovador/
https://apublica.org/2017/11/perdeu-o-festival-3i/
https://apublica.org/2017/11/perdeu-o-festival-3i/
http://niemanreports.org/articles/whats-the-difference-between-activism-and-journalism/
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conteudo multimidia e abordagem ética de temas relacionados a cidadania e ao interesse

coletivo. Leia-se a definicao da organizacao sobre si mesma, extraida de seu site:

Todas as nossas reportagens sao feitas com base na rigorosa apuragdao dos
fatos e tém como principio a defesa intransigente dos direitos humanos.
Nossos principais eixos investigativos sdo: os impactos dos megaeventos
esportivos; tortura e violéncia dos agentes do Estado; megainvestimentos na
Amazonia; crise urbana; empresas ¢ violagdes de direitos humanos (A
PUBLICA, 2011, s/p”).

Nesse excerto, ¢ possivel notar um posicionamento ideologico claro em prol dos direitos
humanos (positivado pela expressdo defesa intransigente) e um tom de fiscaliza¢do/denuncia
de abusos de poder por parte dos agentes do Estado, o que se coaduna com a ideia de
jornalismo-ativismo, de uma atuacdo profissional conectada as demandas de seu tempo, a
defesa dos direitos humanos local e globalmente e a democratizacdo da informagdo para
fortalecer o debate publico.

Embora também identifiquemos tragos desse ativismo na atuacdo autoral de Daniela
Arbex e de Fabiana Moraes, um elemento que diferencia a postura ativista de Viana em
relacdo a das duas primeiras € o engajamento da reporter a pauta do jornalismo digital
independente, a defesa de sua pratica e de sua difusdo no cenario midiatico brasileiro. Por
certo, assim como as duas primeiras, a jornalista aborda em sua obra questdes relacionadas a
pessoas € grupos sociais que estdo a margem do que Hall (1993) denominou “definidores
primdrios” (ver item 2.4.2), destacando as multiplas vozes que ressoam no discurso
jornalistico. No entanto, verificamos em algumas de suas reportagens, posts nas redes sociais
e participagdes em eventos uma preocupacdo especial com os novos formatos, modelos de
negodcio e possibilidades comunicativas que emergem no ecossistema informativo digital nos
proximos anos.

Um exemplo desse intercambio entre jornalismo e linguagens digitais para unir
informacao e inovagdo dentro do discurso midiatico € o aplicativo Museu do Ontem, definido
por Viana como “um game que mistura exploragdo urbana, arte e jornalismo pra desconstruir
(ou construir) o significado do porto do Rio de Janeiro para a nossa historia” (PUBLICA,

2017, s/p). Vejamos o post da reporter sobre o assunto em sua pagina pessoal no Facebook®’:

7 Disponivel em: http:/apublica.org/quem-somos/
% Disponivel em: https://www.facebook.com/viana.natalia2012/posts/10154830880821498



http://apublica.org/quem-somos/
https://www.facebook.com/viana.natalia2012/posts/10154830880821498
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Figura 5 — Publicago 1 no perfil de Natalia Viana

a Matalia Viana comparliinou a foto de Agéncia Pablica i

6 de novembro - &

Que felicidade saber que o primeirissimo aplicativa gue desenvolvemos na
Agéncia Pablica ganhou um lremendo prémio de inovacdo digitall Prova que a
aposta nos LABS, que misturam jormalismo, tecnologla e are tem multo futuro
pela frente. Viva o Museu do Onteml o/ \o/ e viva essa grande equipe Babak
Fakhamzadeh, Marana Rebua Simdes Juliana Russo Burgierman Gabriele
Roza Brung Fonseca

Agéncis Pabhca
B di niwvembio - &

App da Agéncia Publica ganha prémilo da ONUI

Mozso aplicative Museu do Onlein fol uir dos vencedores da Warld Summil Aveards
iniclativa global lipatds & ONU gue pramis as melhores praticas do mundo em inovacio
digltal com impacts na sockedads

Primeira app da Publica, & Museu do Onfem & resultado de um laboralona de
expafimentacio em jornalisma. Ele mislura histora, jopos @ arle, permilindo que os
usudrios conhegam o paseadn da 2ona portuarns do Rie de Janaio

A regilio & o malod pafcena pablice-privada do pals, o Porlo-Maravilha Cradio em 2008
ele angloba o Cais do Valongo, maior porlo negiélio das amencas, onde imafis de 700 mil
negros escravizados aporaram a panir do sécufo 14,

Bae gratulamente o saiba mas. hilps dgooghEVOIZK

Fonte: Facebook (2017).

A iniciativa chama a atengdo para alguns pontos. Primeiro, para a abordagem
interdisciplinar sobre os espagos publicos e as cidades brasileiras, mobilizando ferramentas da
historia, do urbanismo, da arte, da realidade virtual e das tecnologias da informacdo e da
comunicagdo (TICs). Como discutimos no item 2.3, o aporte de praticas ndo jornalisticas a
produgdo informativa é uma caracteristica essencial do contexto midiatico digital, na medida
em que embaralha os limites entre as esferas de atividade, misturando suas praticas e
potencialidades, e construindo novos géneros discursivos e possibilidades de se comunicar.

Essas inovagdes no interior da criagdo jornalistica também se coadunam com o ja
mencionado acionamento da dimensdo estética na produgdo e recepcdo de conteudo
jornalistico (ver item 4.2.6). Embora tenhamos focado no viés estético dentro da reportagem,

entendemos que ele também pode ser produzido/acessado em outros formatos jornalisticos,
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como o documentério e, no presente caso, um aplicativo para dispositivos méveis, com o
objetivo de provocar determinados efeitos sobre o leitor/usuario.

Com efeito, conforme dissemos quando falamos sobre Holocausto Brasileiro (ver item
3.4.1), acionar a experiéncia estética do leitor ¢ uma tatica para abordar temas de dificil
acesso/compreensdo pelas vias exclusivamente discursivas, bebendo do potencial que a arte
tem de afetar o seu espectador. Nesse sentido, partilhamos da perspectiva de Cramerotti de
que a arte nao deve ser vista como “campo autdonomo, mas como uma pratica capaz de
investigar (e reportar) o social e o politico por meio da estética” (2009, p. 30).

No que toca ao aplicativo Museu do Ontem, a “reconstru¢do” imagética da histéria do Rio
de Janeiro a medida que o usudrio caminha pelos pontos da cidade produz uma experiéncia
interativa, sensorial ¢ nao linear de fruicao informativa, que difere bastante da experiéncia

tradicional de leitura de um texto jornalistico.

Os elementos desse processo informativo sdo ‘consumidos’ pelo espectador
sequencialmente (como um Unico objeto de investigagdo) ou separadamente
(como um evento ndo necessariamente ligado ao que veio antes ou depois).
Isso ¢ o que distingue um processo artistico-informativo de um jornalistico:
nado se adicionam partes isoladas para produzir um resultado algébrico, como
¢ feito na acumulagdo diaria de boletins jornalisticos, mas para que o
espectador atribua, a cada vez, um novo sentido [...] O meu argumento ¢ de
que ninguém pode realmente dizer a verdade sobre alguma coisa, mas pode
chegar perto do real ao construir um modelo seu (CRAMEROTTIL 2009, p.
31, tradugdo nossa™).

E nessa linha de sentido que se inscreve o trabalho de Natalia Viana e da equipe da
Agéncia Publica ao produzirem o supracitado aplicativo e as diversas producdes multimidia
que veiculam no site da organiza¢do. Dentre os produtos jornalisticos em questdo estdo
reportagens que acionam hiperlinks, GIFs e videos, documentarios, infograficos e mapas
colaborativos que visam — mobilizando técnicas do jornalismo, da arte, das ciéncias humanas
e da tecnologia — reconstruir o real para suscitar novas interpretagdes, novos debates.

Propor novas interpretacdes da realidade também requer, além de inovagdes formais e
estéticas, o didlogo com os aspectos sociodiscursivos da pratica jornalistica. Se pensarmos a

autoria como uma posi¢ao sociodiscursiva adotada por alguém que organiza e interpreta o

$1“The elements of this information process are ‘consumed’ by the viewer either sequentially (as a whole corpus
of investigation) or singularly (as an event not necessarily linked to what preceded or follow). This is what
distinguishes an artistic information process from a journalistic one: not adding singular parts to produce an
algebraic result, like as in the daily accumulation of journalistic reports, but rather generating each time an
attribution of sense by the viewer [...] My argument is that one cannot really speak the truth about something,
but can manage to get closer to the real by constructing a model of it. In the end, the ability to imagine is closely
connected with the possibility of change, and this is the potential residing in all forms of cultural production.”
(CRAMEROTTI, 2009, p. 31).
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mundo concreto de uma maneira singular, hd que se observar o universo tematico do qual se
fala (considerando o grande guarda-chuva da realidade socialmente partilhada), o viés
ideoldgico a partir do qual se fala, com que recursos estilisticos e composicionais se fala e,
sobretudo, de/com quem se fala.

Esse olhar sociodiscursivo para as questdes retratadas aponta para a outra dimensdo do
jornalismo-ativismo de Natalia Viana, dessa vez mais proxima da atuagdo das outras duas
reporteres estudadas anteriormente: a abordagem ética e humanizada das vidas das pessoas e
grupos sociais representados discursivamente. Essa postura corrobora a tese de Lima de que
“toda boa narrativa do real so se justifica se nela encontramos protagonistas e personagens
humanos tratados com o devido cuidado, com a extensdo necessaria € com a lucidez
equilibrada onde nem os endeusamos nem os vilipendiamos” (LIMA apud MARTINEZ,
2016, p. 47).

E interessante notar, nesse sentido, que a reporter utiliza largamente as falas dos
proprios personagens de suas matérias para reconstituir os aspectos da realidade, produzindo
um relato de dentro para fora, centrifugo, em que percebemos a presenca de multiplas vozes
sociais produzindo sentidos continuamente, ¢ ndo um sentido unico, balizador dos demais
como em uma narrativa com orientagdo centripeta. Essa atitude leva em consideracdo ndo
apenas o que os interlocutores efetivamente falam, isto ¢, a materialidade discursiva dos seus
relatos, mas também os pontos de vista que expdem, os sistemas de valores ¢ de memorias, as
redes de relacionamentos e as unidades cronotdpicas em que eles estdo inseridos (ver item
3.2.3).

Observemos o post publicado por Viana no Facebook sobre o especial Amazonia
Resiste, produzido por ela e por uma equipe de reporteres da Agéncia Piblica®’. Nele, embora
figurem problemadticas relativas a regido amazonense como um todo, o foco incide, nos

termos da propria reporter, sobre as pessoas da regiao.

%2 Disponivel em: https://www.facebook.com/viana.natalia2012/posts/10154830213841498
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Figura 6 - Publicacdo 2 no perfil de Natalia Viana

Natalia Viana compartiiiou a publicacdo de Agéncia Plblica.

o 02 novembro de 2U17 - @

COMECA AMANHA- Mais um especial da Agéncia Plblica destrinchando as
guesides - e as pessoas - da Amazdnia. FIQUEM LIGADCOS!

@ Assistir novamente

@ Compartilhar

sualizacoes

Agéncia Publica

ovembro de 2017 - &
AMAZONIA RESISTE

A Agéncia Publica lanca nesta terca um especial sobre a resisténcia indigena na maior
fioresta tropical do mundo

Sete equipes de reportagem foram investigar o gue acontece no Pard e Mato Grosso —
das ameacas do agronegécio e desmonte da Funai aos impactos das usinas hidreletricas
na vida desses povos

Leia as reportagens em apublica. org/amazonia-resisie
Fonte: Facebook (2017).

Destacam-se nesse post dois elementos que aparecem regularmente no trabalho de
Viana: a abordagem de problematicas ligadas a Amazonia e, como dissemos, um tratamento
mais humanizado das pessoas e grupos étnicos/sociais que figuram em seus trabalhos
individuais ou a frente da Agéncia Publica. Faz parte desse olhar humanizado o engajamento
da reporter em defesa das populagoes indigenas e a exposi¢ao de algumas criticas veementes
a instituigdes e grupos publicos e privados que ameacam a permanéncia dos indigenas na
regido. Isso demarca certa regularidade tematica e certo direcionamento ideoldgico no acervo
criativo da autora, o que permite construir expectativas acerca do ethos que emana do seu
discurso.

Com efeito, observamos continuidade tematica € o0 mesmo tom incisivo do post
anterior em Sdo Gabriel e seus demonios, reportagem de autor aqui estudada. Uma leitura

atenta do texto permite entrever o posicionamento critico adotado pela reporter em relagdo a
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opinido institucional do Secretdrio Municipal de Saude de que os suicidios na regido estariam

relacionados a “alcoolismo, droga ou a uma questdo cultural”:

O secretario parece ignorar a inerente injustica que € associar os suicidios
com uma caracteristica cultural. Significa ignorar os aspectos historicos, em
especial os primeiros contatos com os brancos, sempre traumdticos. Em Sao
Gabriel, ndo ha uma dessas meninas, um desses indigenas que ndo traga na
propria vivéncia ou na memoria de seus familiares episodios de violéncias
inconfessaveis em nome da construcdo da nacgdo brasileira. E com elas o
diabo, introduzido pela vivida imagina¢do dos padres salesianos que
comandaram a regido durante quase todo o século passado, encravou-se ali
para ficar. (A PUBLICA, 2015, s/p. Grifos nossos).

A posicao autoral da reporter pode ser aferida pelo uso dos termos “parece ignorar”
que denota uma possivel incongruéncia entre o que algo aparenta ser e o que realmente ¢;
“sempre traumaticos” e “inerente injustica”, que ilustram o ponto de vista da repérter sobre as
relagdes assimétricas entre indigenas e brancos e sobre o olhar reducionista para as razoes que
motivaram os suicidios; ‘“violéncias inconfessaveis em nome da constru¢do da nacdo
brasileira”, em que Viana remete ao argumento utilizado pelos padres salesianos para impor
uma série de violéncias aos indigenas com o objetivo de questiona-lo, de pd-lo em xeque, ao
classificar as tais violéncias como inconfessaveis, impronunciaveis por membros da Igreja
Catdlica.

Outra critica pode ser encontrada em “vivida imaginagdo dos padres salesianos”, em
que o adjetivo vivida ¢ utilizado para ironizar a capacidade dos religiosos em atribuir todo o
mal existente na regido ao diabo, a figura demoniaca e nao a outros fatores de ordem social,
racial ou politica. Além disso, Viana ressalta o papel da cultura ocidental na producdo de um
contexto histoérico-social que vulnerabiliza os indigenas ao suicidio, abrindo mais uma chave
interpretativa para a questdo, além da triade formagdo cultural — distirbios psicologicos —
abuso de drogas e bebidas alcoolicas.

Além da abordagem sociodiscursiva acerca da questao dos suicidios entre os indigenas
na regido, destacamos a dimensdo estética presente na reportagem, em que linguagens
artisticas e tecnoldgicas se somam para contar a historia de Sao Gabriel da Cachoeira.

Vejamos o trecho de abertura de texto:

% “Do seu escritorio, o secretario de saude Luiz Lopes responde a Piiblica pelo telefone. A pergunta é se a
prefeitura tem alguma ago voltada para esse problema. ‘N&o’, diz. E prossegue, com sinceridade invejavel: ‘Eu
ndo sei falar disso com vocé agora. Continua acontecendo, ¢ muito. Mas é muito subjetivo, eu ndo consegui
ainda ler nenhum trabalho voltado a essa questdo em Sao Gabriel que fosse conclusivo. Ndo tem um material,
ndo tem dados concretos’, diz ele. ‘Eu acho que tem que determinar a causa, os fatores que influenciam.
Infelizmente a gente ndo sabe isso. T4 voltado a qué? Alcoolismo? Droga? E uma questdo cultural?’.” (A
PUBLICA, 2015, s/p).
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Faz pouco mais de dois meses que ela se foi, um dia antes do seu
aniversario. Maria — vamos chama-la assim — completaria 20 anos em 2 de
marco. Ninguém diria que ndo era uma indiazinha como tantas que colorem
as ruas de Sdo Gabriel da Cachoeira, municipio no noroeste do Amazonas,
as margens do rio Negro. Era baixinha, os cabelos negros sobre os ombros,
as roupas justas, chinelo de dedos. Mas Maria estava ali s6 de passagem. No
seu enterro os parentes contaram que tinham vindo rio abaixo para passar o
periodo de férias escolares, quando centenas de indigenas de diversas etnias
deixam suas aldeias e enchem a sede do municipio para resolver pendéncias
burocraticas. Ali na cidade, ela arrumou namorado, um militar, e passava os
dias com ele, quando ndo estava entre amigos. Mas nos ultimos dias Maria
andava triste: o casal havia rompido o namoro. Estava estranha, nervosa. Os
parentes contaram que chegou a ter alucinagdes.

Os pais tinham achado bom o fim do namoro. Ninguém chegou a
conhecer de perto o tal soldado. Nunca conseguiram ver o seu rosto porque,
segundo contaram, quando ele vinha ao bairro do Dabaru, um dos mais
pobres do municipio, onde a familia morava numa espécie de vilazinha com
casas coladas umas nas outras, ele sempre se escondia nas sombras formadas
pela parca iluminagdo. Tinha o rosto coberto pelas trevas da noite. Era
branco, era preto. Era gente?

Na madrugada de sabado para domingo, dia 1° de marco, depois de ter
passado a tarde e o comeco da noite com o irmdo mais velho e amigos
bebendo na praia do rio, Maria comegou a se transformar de vez. Estava
agressiva. Os olhos ja ndo eram os dela, contou o irmdo, reviravam e
mudavam de cor enquanto ela gritava que os pais ndo gostavam dela, que era
ele o filho predileto. O irmdo ainda arrastou Maria de volta, mas, quando
chegaram em casa, os pais ndo conseguiam enxerga-la. No lugar dela viam
apenas algo escuro, uma sombra. Um ser da escuriddo. O pai ndo péde nem
levantar da rede no pequeno quarto que dividia com os filhos. Maria entrou
no quarto ao lado, bateu a porta. Nao conseguiram abri-la, embora ndo
estivesse trancada. Por uma fresta, viram quando ela amarrou uma corda e se
enforcou. No momento seguinte a porta finalmente abriu. Ela ji estava
morta. (A PUBLICA, 2015, s/p).

O primeiro ponto que chama a atencdo ¢ o estilo adotado pela repérter em sua
narrativa, o qual difere da constru¢do composicional do género reportagem (ver item 2.3.3).
Como ja discutimos, o que se espera de uma reportagem ¢ a apresentagdo da problematica a
ser analisada com precisdo e dados empiricamente verificaveis, oriundos de fontes oficiais,
documentais ou testemunhais. A narrativa, em geral, ¢ apresentada em linguagem denotativa,
direta e direcionada aos acontecimentos e a sua rede de consequéncias. A ideia, com isso, €

conferir ao relato o que Charaudeau chamou de valor de verdade, que

se realiza através de uma construg¢do explicativa elaborada com a ajuda de
uma instrumentagdo cientifica que se quer exterior ao homem (mesmo que
seja ele quem a tenha construido), objetivante e objetivada, que pode definir-
se como um conjunto de técnicas de saber dizer, de saber comentar o mundo.
A utilizacdo dessa instrumentacdo permite construir um ‘ser verdadeiro’ |[...]
(CHARAUDEAU, 2013, p. 49, grifo nosso).
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A producao desse valor de verdade também esta relacionada a representagcdes
coletivas sobre o campo jornalistico, a uma imagem esperada tanto do jornalista, o fiador do
discurso concreto, quanto do proprio género reportagem. Esse ethos jornalistico classico
persuade o leitor por sua dita fidedignidade ao real, pela verificabilidade das informagdes
apuradas a partir de um método objetivo, alicergado em procedimentos cientificos e em
praticas jornalisticas historica e profissionalmente legitimadas.

Tensionando essa imagem pré—discursiva, Viana organiza sua narrativa de maneira
diversa: note—se que a reporter ndo identifica suas fontes com precisdo, nem detalha suas
informacodes pessoais como nome, sobrenome, idade e profissdo, conduta de praxe nos textos
jornalisticos. Mais ainda: ela omite o nome da personagem principal, atribuindo-lhe um
pseudonimo — Maria — vamos chama-la assim [...] —, bem como se refere aos seus familiares
de maneira genérica, com base nos vinculos que mantinham com a jovem: (Os) parentes, (0s)
pais, (0) namorado, (0) irmdo.

Também nao ha mengao clara ao tema abordado pela reportagem — o elevado indice de
suicidios por habitante entre os indigenas que vivem na regido de Sao Gabriel da Cachoeira —
nos seus trés primeiros paragrafos, o que também desrespeita a diretriz jornalistica de situar o
leitor no assunto do texto em suas primeiras linhas. Em tempo: a palavra suicidio e as
correlatas suicida, suicidar e suicidaram — encontradas 81 vezes ao longo do texto — sé
aparecem no segundo momento da reportagem, ja no quarto paragrafo, quando se encerra o
relato do falecimento da personagem Maria. Essa separagdo entre os blocos da narrativa ¢
também refor¢ada pelo emprego de uma ilustragdo (e ndo de uma foto, como era de se
esperar) com o rosto da garota, unindo texto e imagem para alinhavar a micro-historia de
Maria ao restante do relato.

Além da flexibilizagdo de algumas praticas consolidadas dentro do discurso
jornalistico, observamos um didlogo com outras esferas da cultura como a literatura — aqui
entendida como o dominio da ficcdo, da criagdo artistica — e o cinema. Da literatura, Viana
toma de empréstimo a incorporacdo do fantastico, do sobrenatural ao testemunho da familia
da jovem morta para transportar, de maneira mais vivida, o leitor para dentro da narrativa,
como se V€ nos excertos “Tinha o rosto coberto pelas trevas da noite. Era branco, era preto.
Era gente?” e “no lugar dela viam apenas algo escuro, uma sombra. Um ser da escuriddao”

(A PUBLICA, 2015, s/p).
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A construcdo dessas metaforas e cenas ndo foi gratuita: ao mobiliza-los, a reporter
remete ao mundo mitico indigena, evocando as crengas e tradi¢cdes desse grupo étnico e, por
extensdo, dialogando com os estereotipos historicamente associados a ele. O leitor
imediatamente projeta um quadro, um mundo ético no qual aquela historia provavelmente se
passa, quais aspectos socioculturais serdo evocados, bem como constroi algumas expectativas
em relacdo aos fatos que se seguem.

Essa “ambienta¢dao” no mundo discursivamente (re)elaborado por Viana se torna ainda
mais expressiva com o aporte da técnica denominada por Edvaldo Pereira Lima de “cena
presentificada da acdo” (2014), a qual constrdi uma representacao simboélica e imagética de

pessoas, agdes e didlogos reais. Para o pesquisador, esse atributo

\

¢ o relato detalhado do acontecimento a medida que ele se desenvolve,
desdobrando-o como em uma projecdo cinematografica. Mas, como a vida
do personagem ndo transcorre somente no universo de suas acoes diretas,
pode-se estabelecer relagdes com acontecimentos paralelos, que, de alguma
forma, contribuiram para o destino do biografado ou para o desenrolar do
fato. (LIMA, 2014, s/p**).

O uso dessas estratégias formais oriundas de outras esferas de atividade gera dois
efeitos aparentemente contraditérios, que, atuam, porém, simultaneamente sobre a percepgao
do leitor: em um primeiro olhar, os paragrafos iniciais da reportagem causam estranhamento
por seu carater impreciso, fantasioso, fora do comum. A sensacdo ¢ de estar diante de uma
narrativa de ficcdo ou de um relato de uma lenda ou histéria pertencente ao universo
mitologico indigena.

Uma segunda leitura ndo dissolve por completo essa impressao, mas permite entrever
efeitos de verdade (CHARAUDEAU, 2013) devido a abundancia de detalhes, ao ritmo e
riqueza das imagens mobilizadas e a aceitabilidade de um relato como o da reportagem para
se referir a um mundo ético de matriz indigena. Nos termos de Charaudeau, “diferentemente
do valor de verdade, que se baseia na evidéncia, o efeito de verdade baseia-se na convicgdao ”,
ou seja,

[ele] esta mais para o lado do ‘acreditar ser verdadeiro’ do que para o do
‘ser verdadeiro’. Surge da subjetividade do sujeito em sua relagdo com o
mundo, criando uma adesdo ao que pode ser julgado verdadeiro pelo fato de
que ¢ compartilhavel com outras pessoas, € se inscreve nas normas de
reconhecimento do mundo [...] O que esta em causa aqui ndo € tanto a busca
de uma verdade em si, mas a busca de uma ‘credibilidade’, isto é, aquilo que

% Disponivel em: https:/jornalismoliterarioblog.wordpress.com/2014/06/29/tecnicas-de-jornalismo-literario-
fluxo-de-consciencia-e-construcao-cena-a-cena/



https://jornalismoliterarioblog.wordpress.com/2014/06/29/tecnicas-de-jornalismo-literario-fluxo-de-consciencia-e-construcao-cena-a-cena/
https://jornalismoliterarioblog.wordpress.com/2014/06/29/tecnicas-de-jornalismo-literario-fluxo-de-consciencia-e-construcao-cena-a-cena/
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determina o ‘direito a palavra’ dos seres que comunicam, e as condi¢des de
validade da palavra emitida (CHARAUDEAU, 2013, p. 49, grifo nosso).

Esse mundo ético construido por Natdlia Viana estende-se para além da questdo
especifica dos suicidios e transporta o leitor a exclusdo social e discursiva da populagao
indigena de Sao Gabriel da Cachoeira, atravessada por violéncias e silenciamentos
sistematicos decorrentes da imposi¢ao da cultura, religido e dos modelos socioecondmicos de
matriz branca. Partindo dos dados encontrados no Mapa da Violéncia 2014, Viana imergiu no
cotidiano da regido com o intuito de investigar as possiveis causas e implicagdes dos altos
indices de suicidio per capita no local, deparando-se com os posicionamentos de diversas
vozes sociais que defendiam certos pontos de vista, relativizavam ou refutavam outros, a
depender de quem falava, de que lugar concreto enunciava e de que efeitos de sentido
intentava produzir.

Desse modo, ¢ interessante observar que, em Sdo Gabriel e seus demonios, o leitor
adere ao discurso da reporter tanto pelo efeito de verdade que ele projeta, quanto pelo carater
ins6lito da narrativa, pela curiosidade que provoca. Nao custa lembrar que “o efeito de
verdade ndo existe, pois, fora de um dispositivo enunciativo de influéncia psicossocial, no
qual cada um dos parceiros da troca verbal tenta fazer com que o outro dé sua adesdo a seu
universo de pensamento e de verdade” (CHARAUDEAU, 2013, p. 49, grifo nosso), o que
esta, como vimos, diretamente relacionado ao ethos.

Viana sedimenta seu ethos como jornalista engajada e digna de legitimidade para
abordar a problematica em questdo, conquistando a adesdo do publico no espaco fronteiri¢o
entre fazer o seu discurso parecer real, ancorando-o no relato das testemunhas, na descri¢ao
minuciosa dos eventos € na construcdo bem-estruturada das cenas (procedimentos
jornalisticos classicos), e entre o estranhamento (estético e semantico) que esse mesmo
discurso provoca.

O que se interpreta da analise acima ¢ que Viana atua como fiadora do texto em
questdo (ver item 1.3.1), como a pessoa que responde — e, portanto, tem responsabilidade —
pelo que ¢ dito, inserindo o leitor no mundo ético da reportagem. Essa responsabilidade esta
diretamente relacionada ao ethos critico, ativista construido a partir da leitura de Sdo Gabriel
e seus demonios, tanto pela temadtica tratada quanto pela abordagem que humaniza os
indigenas e desconstroi esteredtipos acerca de sua cultura, valores e estilo de vida.

Essa retomada dos estereotipos acerca dos indigenas para depois contesta-los também

pode ser observada em outro fragmento de Sdo Gabriel e seus deménios, no qual também
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notamos os constantes embates entre os diversos pontos de vista que circulam na reportagem.
Vejamos o posicionamento de Valéria Magalhaes, psicologa do Distrito Sanitario Especial
Indigena do Rio Negro (DSEI/RN), em relagdo ao relato do suicidio da jovem Maria,

transcrito acima:

Ao longo dos séculos o suicidio sempre causou mal-estar; ¢ um fato
inaceitavel, uma morte malvista. E ndo ¢ diferente com os indigenas. ‘E
muito dificil eles falarem como aconteceu, ¢ nesse dia, ndo sei se ¢ porque
era muito recente, no dia do enterro, a familia descreveu que eles viram que
ela tinha um ser da escuriddo proximo dela. Ai esse ser incorporou ¢ fez ela
se matar. Nao foi ela que se matou, foi esse ser da escuriddo, que ja vinha
acompanhando ela ha um tempo. Eles contando na hora pra mim, era com
tanta certeza que nao deixa duvida pra eles. Aquela morte ia acontecer. Eles
ndo tinham como evitar’, conta a psicologa, que agora faz voluntariamente o
acompanhamento da familia. ‘Nao adianta eu falar pra eles: ‘Isso é uma
autossugestdo, vocé ndo esta vendo isso’. E a verdade deles que importa, ndo
a minha. E o que eles estdo vivendo é isso.” (A PUBLICA, 2015. Grifos
nossos).

Neste excerto, notamos a presenca do discurso direto e do indireto, os quais
“exprimem uma tendéncia a apreensao ativa do discurso de outrem. Cada esquema recria a
sua maneira a enunciagdo, dando-lhe assim uma orientacdo particular, especifica”
(BAKHTIN; VOLOCHINOV, 1981, p. 120). Ao transmitir a fala de Valéria Magalhdes em
discurso direto, a reporter instala a voz da psicéloga no fio da narrativa, de maneira explicita
e nitidamente apartada de seu proprio discurso, de sua voz autoral, colocando-se “numa
posicao de exterioridade quanto aos discursos que representa” (CORDEIRO, 2017, p. 260).

Podemos observar, no discurso de Magalhdes o entrecruzamento com outros discursos
que atravessam e influenciam os pontos de vista da psicologa. Um deles € o discurso dos
familiares de uma das jovens que cometeram suicidio em Sdo Gabriel, que Valéria cita para
expor um posicionamento seu em relagdo as mortes dos adolescentes. Essa construgdo ¢ feita
em dois niveis, pois corresponde a uma citagdo indireta dentro de outra direta, feita pela
propria personagem. Afirma ela: “‘no dia do enterro, a familia descreveu que eles viram que
ela tinha um ser da escuriddao proximo dela. Ai esse ser incorporou e fez ela se matar. Nao foi
ela que se matou, foi esse ser da escuriddo, que ja vinha acompanhando ela hd um tempo.’”
(A PUBLICA, 2015). Verificamos, neste enunciado, a existéncia de dois indicadores tipicos
do discurso indireto: a presenga do verbo dicendi e de uma conjuncao integrante como
elementos introdutérios do discurso do outro, separando-o do discurso da pessoa que fala.

Outro aspecto interessante diz respeito ao ja citado cardter analitico do discurso

indireto (ver item 3.3.2), “que se manifesta pelo fato de que os elementos emocionais e



141

afetivos do discurso ndo sdo literalmente transpostos ao discurso indireto” (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 1981, p. 120, grifos dos autores). Essa separacdo explicita entre o discurso
da familia de Maria e o de Magalhaes justifica-se pelo fato de haver uma discordancia, uma
ndo coincidéncia entre os dois pontos de vista, materializada na tentativa por parte da
psicologa de deslegitimar, de por em xeque o que foi dito pelos familiares da jovem morta:
“Nao adianta eu falar pra eles: ‘Isso ¢ uma autossugestdo, vocé nao estd vendo isso’” (A
PUBLICA, 2015, s/p, grifos nossos).

Ao afirmar que a familia de Maria “ndo estd vendo isso”, que se trata de uma
“autossugestdo” e ndo de algo “real”, empiricamente verificavel, Valéria apoia-se no discurso
hegemonico da psicologia/psiquiatria, esferas historicamente autorizadas a falar sobre
disturbios/doen¢as mentais e/ou a “explicar” a logica existente por trds do suicidio. Para elas,
elementos como “seres da escuriddo” ou o “homem de preto” nio existem, aparecendo como
uma “autossugestdo” de terceiros e nao como algo passivel de ser chancelado pela ciéncia.
Com isso, a psicologa desconsidera — e, por extensao, contribui para silenciar - as tradi¢des e
as crengas dos indigenas, elementos centrais na constru¢cdo de suas formas de pensar, de se
relacionar e de existir no mundo.

Temos aqui um caso classico de negagdo, uma forma de interacao tensiva entre pontos
de vista, em que um discurso — geralmente o citante - se constitui em contraposi¢ao a outro —
o citado -, esteja ele aparente ou ndo, refutando-o e afirmando o contrario. Neste caso, ao
negar o estatuto de “verdade” a versdo da familia de Maria, Magalhaes retoma a tdo discutivel
oposicao entre racionalidade e ciéncia, materializadas no corpo de conhecimentos do “mundo
ocidental”, do homem branco — neste caso, a psicologia —, ¢ a dimensdo dos valores, da
mitologia e das crencgas, concretizadas na visdo cosmoldgica adotada pelos indigenas.

Nesse sentido, a analise da psicologa falha justamente por encarar a visdo dos
familiares da jovem a partir de uma perspectiva restrita a dialética verdadeiro/falso,
existente/ndo existente, desconsiderando a fé e a dimensao espiritual presentes na questao.
Magalhaes age, assim, de forma centripeta, guiada por uma verdade Unica, conservadora, sem
levar em conta as vozes alternativas, ndo oficiais, ¢ os discursos exteriores a chave teorico-
metodoldgica da ciéncia.

Esses movimentos continuos das forcas centripetas e centrifugas, capazes de perpetuar
certos discursos ao longo do tempo ou, na direcao oposta, de enfraquecer outros, deslocando-
os para as margens de uma formag¢do social, denunciam a existéncia de diversas relacdes de

poder entre as vozes circulantes. Nas palavras de Fiorin (2011, p. 84),
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¢ na percepgdo das relagdes com o discurso do outro que se compreende a
Historia que perpassa o discurso [...] A Historia ndo € exterior ao sentido,
mas ¢ interior a ele, pois que ele € historico, j& que se constitui
fundamentalmente no confronto, na contradi¢do, na oposi¢ao das vozes que
se entrechocam na arena da realidade.

Ao (re)construir discursivamente esses embates entre os discursos, Viana exerce uma
atitude centrifuga, descentralizadora, capaz de expor essas assimetrias entre os grupos sociais
a partir de seus dizeres, de seus pontos de vista. A exposi¢do e as posteriores criticas ao
discurso da psicologia/psiquiatria ¢ ao discurso branco/ocidental evocam, mais uma vez, o
tom critico da reporter acerca da visdo reducionista sobre a cultura indigena, reforcando a sua
postura ativista, a sua preocupagao com a ressignificacdo dos esteredtipos nesse sentido.

Essa imagem ativista, de alguém que denuncia abusos de poder e silenciamentos
histéricos também esta, como vimos, presente em outros discursos de Viana e na sua defesa
do jornalismo digital independente como ferramenta importante para a democratizagdo e o
compartilhamento da informacdo. Percebemos, nesse sentido, que a imagem de Viana
enquanto repoOrter engajada e ativista digital também ultrapassa as margens de uma obra
especifica e atravessa toda a sua producdo autoral, corroborando a tese da autoria extensiva

em seu discurso (ver itens 1.4.4 ¢ 2.4.5).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos, entdo, ao momento de expor algumas conclusdes sobre a nossa pesquisa,
porque é preciso finalizar, mesmo que provisoriamente, nossas reflexdes sobre o tema. E claro
que ainda ha muito a se pensar e discutir: novos problemas, novas perguntas, novos
enfrentamentos surgem no horizonte mididtico brasileiro diante de um cenario de tantas
transformagdes e incertezas. Além disso, estamos falando sobre linguagem e sobre os sujeitos
que a utilizam em seu cotidiano, seus relacionamentos e, no contexto desta pesquisa, em sua
atividade profissional de reconstruir discursivamente os acontecimentos da realidade. Tudo
isso requer saber que caminhamos sob um terreno movedico, em constante mudanga,
reverberando diretamente sobre nossas perguntas, sobre o fazer cientifico e, sobretudo, sobre
as praticas jornalisticas neste século XXI.

Em um momento em que o jornalismo enquanto instituicdo moderna que avoca para si
a promog¢ao da transparéncia, a fiscalizagdo dos poderes e o fortalecimento da democracia se
depara com a maior crise financeira e de credibilidade de sua historia, € preciso ultrapassar a
engessada separacdo entre teoria e pratica e refletir criticamente sobre seus processos, suas
praticas e seus valores. Mais ainda: ¢ urgente pensar em alternativas, em expressdes
jornalisticas que conversem com outros pontos de vista, outros formatos ¢ com as (reais)
demandas do nosso tempo.

E nessa diregdo que se inscreve este trabalho, no qual buscamos avancar sobre os
estudos da autoria, da responsabilidade ética do jornalista sobre o seu dizer e da circulagcdo
dos discursos dentro da reportagem. Nosso principal objetivo foi entender como o sujeito-
jornalista pode, a partir do lugar Unico que ocupa na existéncia (BAKHTIN, 2003), se
singularizar no discurso jornalistico, um campo historicamente pautado por diretrizes e
valores de inspiragdo positivista, apoiados no viés mecanicista da objetividade e da
“neutralidade” dos textos produzidos.

Bebendo da concepg¢dao de Adelmo Genro Filho (1987) de que o apagamento da
subjetividade do reporter funciona como uma estratégia para reproduzir as ideologias
dominantes, aquelas que ja estdo cristalizadas perante o senso comum, argumentamos que
estudar as formas de se singularizar, de se posicionar enquanto sujeito ético e responsavel no
discurso da reportagem ¢ fundamental para quebrar a logica centripeta do discurso tunico,
conservador, e oferecer outros olhares, outras perspectivas que coexistem em mundo

complexo, diverso e descentralizado como o nosso.
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Com efeito, esse pensamento conversa com a ideia de Genro Filho (1987, p. 159) de
que, por mais que se pretendam objetivas e alinhadas com a ideologia dominante, as ciéncias
humanas/sociais — nas quais o jornalismo esta inscrito — apresentam um componente subjetivo
que “ndo se manifesta como um residuo, mas como uma dimensao intrinseca a teoria e que a
constitui como um conteudo necessario e legitimo” (GENRO FILHO, 1987, p. 159).

Seguindo essa orientacdo central e com base nas teorias de Compagnon (1999),
Foucault (2001) e de Bakhtin (2003), discutimos como as nogdes de autor e de autoria foram
historicamente construidas até chegarem a maneira como as enxergamos hoje. Mobilizando os
estudos de Compagnon (1999), relembramos a histérica oposi¢do entre a intengao e a agdo do
autor na produgao de sentidos (intentio X actio) e debatemos a chamada “‘hipertrofia do autor”
(ZILBERMAN, 2000) até chegar ao seu “desaparecimento”, nos termos de Barthes (1984).

Em seguida, abordamos a concepg¢do de Foucault (2001), para quem a autoria ¢ uma
posicdo discursiva a ser ocupada por um sujeito que confere certa unidade e certas
caracteristicas a um conjunto de discursos, exercendo assim o que ele chamou de “fun¢do
autor” (FOUCAULT, 2001). Bakhtin (2003), por sua vez, propde uma nitida separacaoL entre
0 autor pessoa € o autor criador, em que o que deve ser levado em conta ¢ a atuagdo desse
ultimo como “o centro organizador do contetido-forma da visdo artistica” (BAKHTIN, 2003,
p. 173), o “orquestrador das vozes” (FIORIN, 2011, p. 118) que circulam na narrativa. Outro
ponto relevante do pensamento bakhtiniano para nossa andlise ¢ o carater exotdpico da
atuacgdo autoral, porque ¢ somente por meio do seu excedente de visdo, de um olhar externo
que nado se confunde com o olhar do retratado que o autor consegue expor uma visao integral
de seu personagem.

Ato continuo, encerramos a fundamentagao tedrica do Capitulo 1 com a perspectiva de
Maingueneau (2008) sobre o ethos. Embora ndo se refira propriamente a performance autoral,
esse conceito se revela pertinente porque versa sobre a constru¢do discursiva de si mesmo,
sobre uma personalidade que emana do discurso do falante/escritor. A nosso ver, essa ideia
estd relacionada ao trabalho do autor porque se refere a forma como a imagem do
comunicador afeta o publico, como transmite credibilidade e como conquista sua adesdo.

Articulando esses conceitos entre si e relacionando-os a nossa pesquisa, propusemos
algumas hipoteses de autoria, algumas expressoes possiveis de atuacao autoral dentro da
producdo discursiva do jornalista. Entendemos que cada uma delas pode se manifestar em
maior ou menor grau dentro do acervo criativo de cada repdrter-autor, a depender de suas

condigdes cronotdpicas, seus objetivos, seus posicionamentos axioldgicos e das
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particularidades do veiculo em que trabalha ou da plataforma em que publica seu texto.

Relembremos essas hipoteses:

iii)

A autoria é uma posi¢do sociodiscursiva, um papel que o reporter exerce no
discurso, o qual dialoga continuamente com elementos pertencentes ao mundo
da vida (BAKHTIN, 2003), aos discursos concretos e socialmente partilhados;
A autoria pressupoe o exercicio de responsabilidade ética do jornalista. Essa
modulagdo de autoria estd relacionada ao carater “compulsoério” da expressao
do reporter, o que o torna o unico a poder dizer algo de determinada maneira
em determinada situagdo. Logo, ao colocar-se como autor de um texto, o
jornalista se apresenta como fiador do contetido que constroi discursivamente,
dando fianga ao que diz e assumindo um compromisso ético com as suas fontes
e com o publico;

A autoria pode se manifestar de forma extensiva. Partindo da premissa de que
o sujeito-jornalista ¢ eticamente responsavel pelo que elabora, inferimos que,
em um contexto de hiperconectividade e de ampliagcdo da “presenga”
proporcionada pelo avango das redes sociais digitais, o discurso do autor se
estende para além de uma obra especifica, dialogando com outras obras de seu
acervo criativo, com alguns posts de suas redes sociais e com participagdes em
determinados eventos, nos quais aborda questdes relativas ao seu trabalho;

A autoria se apoia em uma atitude exotopica, fundamental para que haja o
distanciamento necessario para abordar as vidas de suas fontes sem subverter
as diretrizes éticas, humanas e profissionais essenciais a pratica da “pesquisa
do outro”. Essa perspectiva exotopica também ¢ fundamental para que o
reporter possa expor devidamente as diversas vozes sociais que falam no

discurso jornalistico, sem fundi-las a sua propria, nem subestimar seus relatos.

E importante destacar que ndo pretendemos aplicar essas hipoteses de autoria a

quaisquer textos jornalisticos indistintamente. Primeiramente, € preciso tratar-se do género

reportagem. Em segundo lugar, argumentamos que essas modulacdes de autoria se

manifestam em um tipo especifico de reportagem, detentor de propriedades tematicas,

estilisticas e composicionais proprias: a reportagem de autor. Com isso em mente,

empregamos os estudos de Bakhtin sobre os géneros do discurso (2003) para estabilizar -
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ainda que relativamente, pois os géneros ndo sdo estanques nem imutaveis - a reportagem de
autor como género do discurso jornalistico.
A partir dessa investigacdo, concluimos que a reportagem de autor se legitima a partir

de trés eixos principais:

1) a permanéncia dentro do universo tematico do real, isto €, dentro deste grande
guarda-chuva que engloba os temas da contemporaneidade trabalhados de
forma ética e humanizada;

i1) o exercicio de um estilo proprio do reporter que conversa o estilo jornalistico
comum, o “objetivo-neutro” (FIORIN, 2011, p. 91), mas que consegue se
singularizar no discurso por meio de determinadas escolhas, de um trabalho do
autor “na e sobre a lingua” (POSSENTI, 2008);

i) adocdo de estruturas composicionais que bebem de formatos ja sedimentados
dentro do campo jornalistico como reportagem, entrevista e documentario, mas
permitem o aporte de praticas oriundas de outras esferas do conhecimento
como a literatura, a histdria, o cinema e as novas tecnologias da informagao e
da comunicagdo (TICs), conferindo, assim, caracteristicas proprias a

reportagem de autor.

Com base nas contribuicdes teoricas de Kramer (1995), Martinez (2016) e Lima
(1998; 2009), identificamos e desenvolvemos essas propriedades da reportagem de autor, bem
como os intercambios entre elas e outros campos do saber. Sdo elas: 1) imersdo no mundo dos
sujeitos; ii) foco nas historias de vida das pessoas comuns; iii) responsabilidade ética: o
cuidado de si e do outro; iv) voz autoral; v) o discurso da reportagem de autor dialoga com a
producdo autoral extraobra; vi) dimensao estética.

Feito esse levantamento, demonstramos como esses atributos se aplicam as
reportagens aqui estudadas e de que maneiras eles trazem inovagdes tanto formais quanto de
contetdo ao género reportagem, que também esta sujeito as diversas transformagdes por que
passam os géneros jornalisticos no mapa informativo contemporaneo. Nessas analises,
identificamos também a presenca de uma postura ativista por parte das repdrteres-autoras
cujas atuagdes avaliamos. Atribuimos esse engajamento ao ja citado compromisso ético que
cada uma delas assume com o seu dizer e, por tabela, com o seu fazer jornalistico.

Ressaltamos, porém, que essa relacao entre jornalismo e ativismo deve ser observada

com cuidado e algumas ressalvas, pois as fronteiras entre as duas praticas sdo bastante ténues
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e uma possivel confusdo entre seus limites pode trazer sérios prejuizos a precisdo e a
credibilidade das informagdes divulgadas, atacando frontalmente as democracias
contemporaneas. Apesar disso, pensamos que, se esse Viés ativista vier guiado por
procedimentos jornalisticos que garantam a exatiddo, a checagem rigorosa dos dados, a ndo
inven¢do/adulteracdo das informacgdes apuradas e o compromisso ético com o real e com as
pessoas ali retratadas, ele pode ser entendido como um posicionamento, como uma defesa de
um ponto de vista ou até mesmo de uma causa por parte do reporter, consubstanciando o
componente subjetivo — “legitimo e necessario” — de que falava Genro Filho (1987, p. 159)
em citagdo anterior.

No caso das trés reporteres aqui estudadas, percebemos que suas performances
autorais estdo diretamente ligadas a defesa dos direitos humanos e ao seu exercicio por
pessoas ou grupos pertencentes a minorias sociais/étnicas. A nosso ver, isso deixa entrever
uma atitude centrifuga, descentralizadora, que se manifesta na abordagem de questdes
historicamente silenciadas pela midia hegemdnica, bem como em narrativas mididticas menos
estereotipificantes e estereotipadas desses grupos ditos subalternos.

Por tudo isso, acreditamos que a reportagem de autor ¢ um género que apresenta um
DNA critico e sintonizado com o cardter inovador e plurivocal que o jornalismo
contemporaneo precisa adotar para atender as demandas politicas e informativas da nossa
época. Os noticiarios do mundo inteiro — sejam os que pertencem a grande midia, sejam os
que integram a midia independente - ndo nos deixam esquecer de que vivemos um momento
de ascensdo de tendéncias conservadoras em escala global, o que torna o jornalismo ético e
comprometido com o ideal democratico ainda mais necessario, por mais que a queda de
faturamento e credibilidade das grandes redes de comunicagdo pareca dizer o contrario.

Nesse sentido, buscamos refletir, por meio do didlogo entre correntes tedricas
distintas, porém convergentes, sobre algumas possibilidades que se apresentam para a pratica
da reportagem nesses tempos de colera. Esperamos com este trabalho poder contribuir para
reduzir lacunas nos estudos sobre a autoria e singularizagdo no discurso jornalistico, sobre
praticas informativas que articulem objetividade e subjetividade aos seus valores e processos
e sobre uma ética de si e do outro na produgao discursiva do reporter-autor.

Como dissemos anteriormente, o debate dessas questdes nao se esgota nessas linhas,
dado que elas sdao bastante complexas, dindmicas e “abertas”, no sentido de que sempre
poderdo ser retomadas e discutidas por ndés mesmos ou por outros pesquisadores que se

debrucem sobre esses temas. Em tempo: pretendemos, em trabalhos futuros, dar continuidade
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as discussdes aqui iniciadas e avancar sobre os estudos acerca dos dialogos entre as vozes do
autor e dos personagens dentro da reportagem.

Essa proposta deriva de nossa crenca — ja defendida neste trabalho - no potencial
dialégico e descentralizador da reportagem como um género capaz de costurar diversos
pontos de vista — o singular, o institucional, o diferente, o esquecido, o ressignificado, o
jamais abordado — em um tecido intersubjetivo, em uma narrativa plural e multicamadas.
Assim, estende discursos, amplifica vozes necessarias e reverbera debates urgentes ao

funcionamento da nossa democracia.
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