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RESUMO

A motivacdo central desta pesquisa traz como objeto tedrico a imaginacao, pelas lentes
poéticas que contribuem com a zona transdisciplinar da Arquitetura, Urbanismo e Paisagismo.
E em Gaston Bachelard (Franca, 1884-1962) que encontramos a lucidez cientifico-filosofica
para desdobrar a atividade imaginativa com a positividade psiquica e a sutileza de um(a)
poeta. Ja Juhani Pallasmaa (Finlandia, 1936), mergulha nesse campo experimental
bachelardiano (além de em outras referéncias bibliograficas), redirecionando-o para as artes,
em especial, a Arquitetura — 0 que nos inspira a rebaté-lo para a obra viva, de base

comunitéria, em processo continuo, o Jardim Secreto do Pogo da Panela, ensaiando-o como

objeto empirico da pesquisa em tela. De antemao, questiona-se: Como manifestar ‘0 poder da
imaginacdo’ no Jardim Secreto do Poco da Panela? A hipdtese é que a ‘imaginacdo’, uma
abordagem que se abre para infinitos modos desviantes de pensar e agir, seja atestada com
uma metodologia factivel a realidade cientifica, 0 que nos leva a apreciar a Fenomenologia da
Imaginacao, que por sua vez, resguarda o ‘devaneio’ poético como procedimento metddico. O
devaneio bachelardiano busca acessar a voz interna do pesquisador, desenvolvendo uma
consciéncia dialégica com o objeto para superar a realidade. Assim, o Jardim Secreto do Pogo
da Panela, um jardim-horta colaborativo, na beira do Rio Capibaribe, Recife/PE, é investigado
nessa perspectiva imaginativa poética, conforme revisdo dos autores aqui mencionados. O
primeiro capitulo apresenta a proposta metodologica e o conteido tedrico; enquanto que o
segundo propde-se a esclarecer racionalmente o objeto empirico, tornando-o apto a ser

ressonado com a fenomenologia bachelardiana no Gltimo capitulo, como ensaios de Devaneio.

Palavras-chave: Fenomenologia da Imaginacdo. Devaneio. Urbanismo. Jardim Secreto do

Poco da Panela. Horta-Jardim Comunitaria.



ABSTRACT

The central motivation of this research comprises the imagination as a theoretical
object, read by the lenses of poetry that contributes to the transdisciplinary zone of
Architecture, Urbanism and Landscaping. It is in Gaston Bachelard (France, 1884-1962)’s
literature that we find scientific-philosophical lucidity to resonate the imaginative activity,
with the psychic positivity and the subtlety of a poet. Juhani Pallasmaa (Finland, 1936) deeps
into that bachelardian experimental field (in addition to other bibliographical references),
redirecting it to the arts, especially the architectural genre - which inspires us to mirror that on
the “Poco da Panecla Secret Garden”, the empirical object of this research, a community
garden, apparently as a living work, by the Capibaribe river in the city of Recife/PE. We
question: “How to manifest 'the power of the imagination' in the Poco da Panela Secret
Garden?” The hypothesis is that the ‘imagination' should be appreciated with the
Phenomenology of Imagination methodology, which safeguards the poetic 'daydream’ as a
methodical procedure. The first chapter presents the theoretical content and the
methodological proposal; while the second chapter proposes to rationally clarify the empirical
object, making it able to be resonated in the last chapter with Bachelardian Phenomenology of

Imagination.

Key-words: Phenomenology of Imagination. Daydreaming. Urbanism. The Secret Garden of

Poco da Panela. Community Garden.
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1 INTRODUCAO

A motivacdo central desta pesquisa traz como objeto tedrico a imaginacdo, pelas
lentes poéticas que contribuem com a zona transdisciplinar da Arquitetura, Urbanismo e
Paisagismo. Ao analisar o conceito na literatura de Gaston Bachelard (Franca, 1884-1962),
um procedimento metddico é revelado: o Devaneio, operado pela metodologia da
Fenomenologia da Imaginacdo. A maturacdo desta abordagem nos move a rebater tal campo
experimental para a obra viva, paisagistica e urbanistica, em processo, no Jardim Secreto do

Poco da Panela, ensaiando-o como objeto empirico da pesquisa em tela.

Trata-se de uma horta-jardim de base comunitaria que vem sendo desenvolvida, desde
0 primeiro semestre de 2017, em um terreno de cerca de 3.000m2, no bairro do Poco da
Panela, cidade do Recife/PE, na beira do Rio Capibaribe, onde h&a uma travessia aquaviaria,

quase centendria, sustentada pela mesma familia de barqueiros (ANEXO A).

O contexto geral do local — envolvendo aspectos histérico-culturais do bairro, a
situacdo urbanistica, a transformacgdo colaborativa do espaco, desde a dimensdo do sonhar,
projecdes de um porvir e outras abordagens — é detalhadamente descrito no capitulo 3 deste
documento'. Em “JARDIM SECRETO DO POCO: ENTRE O OBIJETIVO E O
TRANSUBIJETIVO”, busca-se uma interface objetiva que dialoga com a teoria do capitulo
anterior (2) e a intersubjetividade que quer transcender a realidade apresentada no ultimo

capitulo (4).

Logo, o capitulo 2 - “IMAGINACAO POETICA E A IMAGEM CORPORIFICADA”
se presta a esclarecer o contexto cientifico e tedrico acerca da ‘Imaginacdo Poética’ (2.1), que
leva Bachelard a desenvolver o procedimento fenomenoldgico do Devaneio (subcapitulo
2.1.1), situando a filosofia na zona limiar entre a poesia e a ciéncia. No sucapitulo seguinte
(2.2), com a Arquitetura e Urbanismo em foco, busca-se traduzir o livro do arquiteto Juhani
Pallasmaa (Finléndia, 1936) — ‘A Imagem Corporificada: imagina¢do e imaginario na

arquitetura’ (2013) —, com uma revisdo atenta para as possiveis abordagens que revelariam a

! O conhecimento transposto no capitulo surgiu com as vivéncias praticas no Jardim Secreto do Pogo da Panela,
conversas com moradores e amigos do bairro, pessoalmente, via e-mail e WhatsApp; revisdo bibliografica em
livros digitalizados sobre a Historia do bairro; documentos legislativos (como o Mapa de Zoneamento) e de
outros conteudos online sobre o Recife, 0 Pogo da Panela e o Rio Capibaribe (especialmente os disponibilizados
pelos sitios do Inciti/UFPE); vivéncias e materiais divulgados em cursos € na nuvem da rede Dragon Dreaming
Brasil, dentre outras fontes de saber, menos relevantes.
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corporificacdo das imagens poéticas do objeto empirico desta pesquisa. Além do mais, o
ultimo item desta passagem — “2.2.1 - O senso do real e 0 embotamento da imaginacéo na era

das imagens” — justifica, em parte, a importancia do tema na atualidade.

J& o ultimo capitulo, “4. JARDIM SECRETO DO POCO: UMA POESIA URBANA
VIVIDA”, visa a aplicagdo da metodologia bachelardiana junto ao corpo tedrico aqui
analisado, a fim de manifestar o poder da imaginagao pelas lentes da poética vivida. Em “4.1
IMAGENS POETICAS E CORPORIFICADAS”, apresentam-se as os elementos da agua e da
terra, bem como as imagens que brotam desse seio fértil. No segundo e Gltimo subcapitulo —
4.2. O PRINCIPIO CENTRAL DO INSTANTE POETICO - explica-se 0 momento dedicado
ao principio do projeto, cuja dimensao do sonhar com o uso da retérica Dragon Dreaming deu
guarnic@es para desenvolver uma mitopoética que vem se desenvolvendo no lugar, o Elefante

Rosa.

Isso posto, ja ilustramos a pesquisa com alguns elementos fundamentais: objeto
teorico, objeto empirico e metodologia. Notabiliza-se que o objetivo geral é contribuir para os
estudos sobre o ‘poder da imagina¢io’ (APENDICE A)? no espaco urbano e comunitario do
Jardim Secreto do Pogo da Panela.

De antemdo, questiona-se: Como manifestar o poder da imaginacdo no Jardim
Secreto do Pogo da Panela? A hipdtese é que a’ imaginagdo’, uma abordagem que se abre
para infinitos modos desviantes de pensar e agir, seja atestada com a suprema necessidade de
uma metodologia factivel a realidade cientifica. A imaginacdo sem limite, sem um solo para
aterrissar, pode ser um caminho sem volta, num perigoso redemoinho da zona do entreaberto,
entre o0 aqui e o ali. Bachelard € quem refle sobre a sutileza da imaginacdo de um poeta, que
guarda sua fiel relacdo de reciprocidade positiva entre 0s meios externos e internos (2008, p.
215-233), entre a simplicidade da miudeza e da grandeza (BACHELARD, 2008, p. 219),
vindo a desenhar uma metodologia propria que conversa com a voz interna do pesquisador,

desenvolvendo a consciéncia dialégica com o objeto.

Gaston Bachelard nasce em Champagne (Bar-sur-Aube), atua como professor de

matematica, fisica e quimica e, com o avango de seu pensamento cientifico, passa a lecionar

2 Ver APENDICE A sobre “O Poder da Imaginagio”, um mote ecoado nas revolugdes globais de 1968, que
supostamente se trata de um programa ligado a Internacional Situacionista.
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filosofia na Sorbonne. E o autor que melhor nos conduziu até aqui, haja vista sua Imaginacgéo
criadora, que transhborda barreiras conceituais e metodoldgicas, na esteira da revolucéo
cientifica que o século passado anunciava. Ele é considerado o filésofo da imagem e da
imaginacdo poeética por exceléncia. Seu amor pela alquimia substancial das palavras concebe,
com o bico da pena, o cogito dessas maos que sonham. Dentre tantas obras por ele publicadas,
as principais que nos guiam para compreender a Fenomenologia da Imaginacdo sdo “A
Poética do Espaco” (1957; versdo em portugués: 2008) e “A Poética do Devaneio” (1961,
versio em portugués: 1988). Por vezes, citaremos também “A Agua e os Sonhos” (1942;
versdo em portugués: 1998) e “A Terra e os Devaneios do Repouso” (1942; versdao em
portugués: 1990), todas pela editora Martins Fontes; estas duas ultimas, em funcdo da

importancia para elucidar a imaginacdo material, que por sua vez, da vida a causa formal.

Desde j&, pontua-se que as imagens poéticas, por si s, do Jardim Secreto do Pocgo
encantam pela sua organicidade e arte pitoresca de relacdo comunitaria e de servico a Terra.
No entanto, ha uma tentativa de fugir do 6bvio, da facilidade da descri¢do natural do lugar,

buscando romper com esse obstaculo em prol da valorizacdo da cultura cientifica.
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2 IMAGINACAO E A IMAGEM CORPORIFICADA

Para pensar o objeto tedrico da Imaginacao, aplicando-o ao caso do Jardim Secreto do
Poco da Panela, alguns intelectuais foram, incansavelmente, lidos, relidos, compilados,
traduzidos direta e indiretamente aqui e em outros documentos externos, bem como anexos a
esta pesquisa (APENDICES A, B e C), como Gilbert Durand, Jean-Paul Sartre, Aby Warburg,
Guy Debord, Fritjof Capra... Contudo, simplesmente dois demostraram aproximar-se mais das
intencdes despertadas, a saber: Gaston Bachelard (Franca, 1884-1962) e Juhani Pallasmaa
(Finlandia, 1936).

Bachelard é um defensor nato da Imaginacdo. Ao refleti-la em seus tratados literarios,
a assegura sob o guarda-chuva da Fenomenologia, buscando situar a filosofia na interface da
poesia e da ciéncia, o que vem a gerar o0 método multiplicador do Devaneio. Ao longo de sua
vida académica publicou diversas obras, fundamentando as primeiras com as bases
racionalistas (0 que alguns autores consideram ter sido sua fase diurna) e as Gltimas com sua
metodologia propria (fase noturna), que ainda hoje influencia uma gama de pesquisadores que

desejam ampliar seus planos de voo.

Juhani Pallasmaa, também arauto da Fenomenologia, € famoso por tratar da percep¢do
sensorial na Arquitetura, quando toma Maurice Merleau-Ponty (fenomenologia da percep¢éo)
como referéncia para suas publicacbes. Apos anos afinco na tematica, o arquiteto chegou a
erudicdo de conceber uma obra sobre a imaginacdo, com sentido de corporificacdo poética na
arquitetura, quando se baseia em Bachelard (fenomenologia da imaginagéo) para dar sustanca

a sua mais recente obra, abordada na pesquisa em tela.

Veremos, pois, como esses dois autores podem estruturar a base cientifica
(metodologica e tedrica), a ser refletida na ultima etapa desta dissertacdo, ao longo do
procedimento empirico com o Jardim Secreto do Poco da Panela.

2.1 FENOMENOLOGIA DA IMAGINACAO E A POETICA BACHELARDIANA

Sabe-se que o0 século XX vem acompanhado de uma grande revolucdo cientifica com a

qual ainda buscamos dissolver paradigmas. O Racionalismo é uma corrente que permeou a
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Idade Moderna como um verdadeiro motor cognitivo para aquisi¢do do conhecimento.
Resumidamente, sua génese vem da Antiguidade animista grega e; é especialmente retomada
em novas interpretacdes na Modernidade, desde o seu principal representante, René Descartes
(o Cartesianismo), passando dai a adquirir diferentes perspectivas, conforme as conveniéncias

apropriadas pelos diversos campos do saber.

“Gaston Bachelard, em “The Philosophy of No: A Philosophy of the New Scientific
Mind” (1940) [“A Filosofia do N&o”], descreve o desenvolvimento histérico do
pensamento cientifico como um conjunto de transi¢Bes progressivamente mais
racionalizadas, desde 0 animismo ao realismo, positivismo, racionalismo e
racionalismo complexo até o racionalismo dialético. ‘A evolugdo filoséfica de uma
parte especial do conhecimento cientifico € um movimento por todas essas doutrinas
na ordem indicada’, afirma Bachelard.” (PALLASMAA, 2013, p. 46)

Na escola racionalista, a razdo € o principal meio pelo qual se alcanca a verdade,
diferentemente do Empirismo que toma a sensibilidade para apreensdo do real. Atualmente,
ambas sdo relevantes para a ciéncia, mas nem sempre foi assim e alguns valores racionalistas
absolutistas ainda perduram em exageros, impregnando os modos de producdo e reprodugéo

do espaco-tempo.

Um dos grandes pensadores que discute esse contexto € o epistemodlogo Gaston
Bachelard, como se vé nos trechos aqui destacados. Abaixo, texto retirado de um artigo da
revista Tempo Brasileiro, numa passagem pela sua obra “O Materialismo Racional” (1953),
ele pondera sobre 0 empirico e o racional, 0 senso comum e 0 senso adotado pela ciéncia:

“Entre 0 conhecimento comum e o conhecimento cientifico a ruptura nos parece téo
nitida que estes dois tipos de conhecimento ndo poderiam ter a mesma filosofia. O
empirismo é a filosofia que convém ao conhecimento comum. O empirismo
encontra ai sua raiz, suas provas, seu desenvolvimento. Ao contrario, 0
conhecimento cientifico é solidario com o racionalismo e, quer se queira ou ndo, 0
racionalismo estd ligado a ciéncia, o racionalismo reclama fins cientificos. Pela

atividade cientifica, o racionalismo conhece uma atividade dialética que prescreve
uma extensio constante dos métodos”. (BACHELARD, p. 16, 1972)°.

Bachelard, o “filosofo do nao”, € um entusiasta da nova ciéncia que emergia no inicio
do século passado, precedida das descobertas na Fisica ndo-newtoniana de Einstein (Teoria da
Relatividade que revé o espago-tempo) e da Geometria ndo-euclidiana de Reimann (que revé
as formas curvas). O livro a ele dedicado da colegédo “Os Pensadores” (Ed. Abril Cultural, S&o

* BACHELARD, Gaston. Conhecimento comum e conhecimento cientifico. In Le Matérialisme rationnel [Em:
materialismo racional], 1953. Retirado da Revista Tempo Brasileiro, n. 28, 1972 (documento disponivel online
em pdf, junto a uma colecdo de arquivos das obras de Bachelard; arquivos meus, 2018).
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Paulo, 1978)*, retine trés de suas grandes obras: ‘O Novo Espirito Cientifico’ (1934), ‘A
Filosofia do N&o’ (1940) e ‘A Poética do Espago’ (1957). E possivel observar nas duas
primeiras literaturas uma abordagem historiografica da ciéncia, cujo francés dialetiza a l6gica
aristotélica, o racionalismo newtoniano (0 mecanicismo), 0 positivismo comteano, 0
kantianismo, o hegelianismo, o relativismo einsteiniano, a geometria ndo-euclidiana, dentre
outras correntes que vem a consubstanciar sua investigacdo sobre esse novo espirito cientifico
em formacdo, que requereria uma potencializacdo dos sentidos e da atividade imaginativa

para superacdo da realidade reducionista racionalista.

Neste contexto, 0 ndo-saber ndo € uma ignorancia, mas uma possibilidade de ruptura
da verdade, que conduz ao desenvolvimento do saber. “Em poesia, 0 ndo-saber ¢ uma
condicdo prévia (...).” (BACHELARD, 2008, p. 16); é o esquecimento de um conhecimento;
um exercicio arriscado de iniciacio pura. “E interessante considerar este principio [0 ato
criador] na mente de uma fenomenologia. Por principio, a fenomenologia liquida um passado
e encara a novidade.” (BACHELARD, 2008, p. 16).

Esta é, assim, uma era em que ndo faz mais sentido fechar-se nos sistemas
esterilizantes racionalistas como meio de cogni¢cdo da verdade, estando a abertura ao erro
também atrelada a busca cientifica, como uma aposta que deve ser atestada
metodologicamente. Para Bachelard, “a historia das ideias ndo se faz por evolucdo ou
continuismo, mas através de rupturas, revolucgdes, cortes epistemolégicos. (...), defendendo a
visdo do (...) racionalismo setorial e aberto” (BACHELARD, 1978, p. 6).

“Talvez estejamos preparados para compreender a importancia e a extrema
complexidade filoséfica da tarefa que se impde ao pensamento cientifico
contemporaneo. Assim, esta tarefa nada mais € do que a adequacdo das verdades

racionais e das verdades empiricas, a conciliacdo e a sintese do a priori e do a
posteriori. (...)” (BACHELARD, 1937, p. 110 apud CARVALHO, p. 64).

O filésofo prof. Flavio José de Carvalho, em sua recente tese® sobre a ‘Imaginagio

bachelardiana’ destaca a citagdo acima (a respeito das verdades empiricas e racionais),

* Textos bachelardianos selecionados por José A. M. Pessanha e traduges de Joaquim José M. Ramos. A citacdo
indireta dos dois primeiros paragrafos acima é escrita a partir da revisdo das duas primeiras obras mencionadas.

> {CARVALHO, Flavio José. Da Imaginacdo criadora da Ciéncia a Imaginacéo criadora da Poesia em
Gaston Bachelard. Tese (Doutorado em Filosofia na area de concentracdo em Metafisica) — Centro de Filosofia
e Ciéncias Humanas, Programa integrado do Departamento de Filosofia entre as Universidades de Pernambuco
com Paraiba e Rio Grande do Norte, Recife, 2011}. Nesta tese, 0 autor faz uma ampla analise sobre o contetido
filosdfico da Imaginagdo, abordando sua ontologia, epistemologia e estética, desde Aristdteles (ja que seu mestre
Platdo pouco tratou do tema), havendo uma estagnacdo do contetido na ldade Média, segundo o doutor; em
seguida, ele salta para a ldade Moderna com o pensamento cartesiano que retraduzia a Imaginacdo, porém,
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correlacionando-a com sua hipdtese sobre ““(...) como e em que medida arte e ciéncia ndo sao
absolutamente antagonicas em suas atividades, porquanto ambas se realizam sob o impeto da
imaginacdo criadora.” (CARVALHO, 2011, p. 182), situando o Devaneio - método
bachelardiano sob o guarda-chuva maior da Fenomenologia, a ser revisado mais adiante -
como o “(...) principal liame entre as duas atividades” (CARVALHO, 2011, p. 182).

Logo, para Carvalho, 0 humano se revelaria, assim, em dois sujeitos imaginantes: um
diurno e um noturno, um cientista e um artista que cria a novidade, a transformacéo, a
realidade emergente. “A arte ¢, entdo, uma reduplicacdo da vida, uma espécie de emulacao
nas surpresas que excitam a nossa consciéncia e a impedem de cair no sono” (BACHELARD,
2008, p. 17). Um cientista objetivista que se apega a medidas e precisdes descontentar-se-ia
com este raciocinio, contudo, ha certas noc¢des, até mesmo matematicas ou de outras esferas
precisas, que necessitam serem relativizadas para acompanharem a evolucdo dos saberes.
Carvalho sugere que, para Bachelard, “a fisica moderna possuia um insaciavel e estranho
desejo de geometria, a0 passo que a teoria quantica fugia a essa espacializacdo topologica.
Sinteticamente, ele [Bachelard] afirmava: para uma nova teoria, um novo espaco”
(BACHELARD, 1937, p. 123 apud CARVALHO, 2011, p. 174).

Assim, com a atividade imaginativa, Bachelard pensa a superagdo dos limites espago-
temporais da realidade, como se nota nas duas obras: i) “A Poética do Espaco” (1957), cujo
ser fenomenoldgico do espaco interior e exterior é fruto de uma ‘“geometria intima”
(BACHELARD, 2008, p. 133), i.6, de uma vivéncia relativa (imaginéria ou ndo), que ndo se
baliza na ocularidade formal geométrica com medidas absolutas e; ii) “A Poética do
Devaneio” (1960), na qual a ruptura temporal presente é instaurada na verticalidade — em
detrimento da linearidade cronoldgica —, com o instante poético, que também se revela numa

espiral animista de retroalimentacéo do ser que devaneia (BACHELARD, 1988).

Essas duas obras ajudam-nos a compreender a sua Fenomenologia da Imaginacéo, que
seria “um estudo do fenbmeno da imagem poética quando a imagem emerge na consciéncia
como um produto direto do coracgdo, da alma, do ser do homem tomado em sua atualidade”

(BACHELARD, 2008, p. 2), considerando a imagem em seu inicio, em sua esséncia, em sua

negligenciando-a como meio de saber. Dai entdo, o prof. passa a abordar Kant, Heggel, Kierkegaard e
Castoriadis até chegar em Bachelard para nele se aprofundar amplamente, a fim de defender sua hipétese -
basicamente, a arte na mesma importancia que a ciéncia como produtora (e reprodutora) da realidade.
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individualidade e alcangando um sentido transubjetivo. “A fenomenologia da imaginacéo
sugere que se vivam diretamente as imagens como acontecimentos subitos da vida. Quando a
imagem é nova, 0 mundo € novo.” (BACHELARD, 2008, p. 63).

Para Bachelard, a imagem € despertada antes do pensamento e ndao carece de um saber,
pois “(...) € a dadiva de uma consciéncia ingénua. Em sua expressdo, € uma linguagem
crianca” (BACHELARD, 2008, p. 4); “¢ obra pura da imaginacao absoluta, € um fenémeno
do ser” (BACHELARD, 2008, p. 88). As grandes imagens sdo como gravuras, i.., imagens-
princeps que possuem uma histdria e uma pré-histéria, cuja imaginacao as grava na memoria
(BACHELARD, 2008, p. 49-50). Nao necessariamente séo grandes em medidas e complexos.
Aliés, as imagens da simplicidade® trazem elementos oniricos ricos & imaginagéo criadora:
“Toda grande imagem simples revela um estado de alma.” (BACHELARD, 2008, p. 84).

Nestas duas obras supramencionadas, Bachelard importa-se com as imagens da alma
antes do espirito; importa-se com as imagens poéticas — um universo simples imaginado que
se abre, fenomenologicamente, em ressonancia. A imagem poética é uma virtude do ser em
sua originalidade; um “compromisso da alma”, cuja consciéncia € mais primitiva,
reconfortada e menos intencionalizada que os fenémenos do espirito (BACHELARD, 2008,
p. 6). Para ele, “alma e espirito sdo indispensaveis para estudarmos os fenémenos da imagem
poética” (BACHELARD, 2008, p. 6).

“(...) O espirito pode relaxar-se; mas no devaneio poético a alma esta de vigilia, sem
tensdo, repousada e ativa. Para fazer um poema completo, bem estruturado, sera
preciso que o espirito o prefigure em projetos. Mas, para uma simples imagem

poética, ndo ha projeto, ndo lhe é necessario mais que um movimento da alma.
Numa imagem poética a alma afirma a sua presenga.” (BACHELARD, 2008, p. 6).

Entdo, a alma em alento ascende da luz interior, num movimento que expressa a
imagem poética a ser indagada fenomenologicamente. “A poesia ¢ uma alma inaugurando
uma forma”. (JOUVE, Pierre-Jean apud BACHELARD, 2008, p. 6). A forma inaugurada pela
alma, no campo da linguagem, é mais sincera quando revelada pelas “maos que sonham”
(BACHELARD, 1998, p. 111), pelo tato, pela polifonia de sentidos que intui a modelagem da

matéria, sem previsdo rigida da forma acabada. Portanto, diferente do cartesianismo que

® “Mas a simplicidade, por vezes gabada de forma excessivamente racional, ndo é uma fonte muito potente de
onirismo. E preciso chegar a primitividade do reflgio. E, para além das situagbes vividas, cumpre descobrir
situacdes sonhadas. Para além das lembrangas positivas que sdo material para uma psicologia positiva, € preciso
reabrir o campo das imagens primitivas que talvez tenham sido os centros de fixacdo das lembrancas que
permaneceram na memoria.” (BACHELARD, 2008, p. 47)
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separa mente, alma e espirito (imaterial) do corpo (material), a metodologia bachelardiana
vem a conceber a alma humana numa construgdo unitaria total, elevando a importancia da

imaginacédo para a (re)criacdo da verdade e da realidade material.

Com o aporte da fenomenologia, a imaginacdo ndo € passiva; ela tenta um futuro; ela é
criante e ativa “(...) como principio de excitacdo direta do devir psiquico.” (BACHELARD,
1988, p. 8). Nesse sentido, a imaginacdo poética tem o papel fundamental de despertar o
maravilhamento, a inquietacdo bem-aventurada no ser adormecido, provendo uma espécie de
“ritmanalise” terapéutica tecedeira do real e do irreal, que possibilita superar os automatismos
e as determinacdes postas (BACHELARD, 2008, p. 18).

Segundo Gabriel Kafure’ (filésofo e doutorando que vem pesquisando Bachelard), a
fenomenologia da imaginacdo ocupa-se em primeira instancia com o ser do espaco. Em um de
seus artigos publicados, o filésofo considera as regionalidades ontoldgicas do espaco
habitado, atraves da revisdo de duas obras, “A Poética do Espaco” e “A Terra e 0s Devaneios
do Repouso™: “habitar a terra e a casa se tornam uma abertura ao repouso do ser, como fonte

de energia inesgotavel para a aventura da compreensao do espago” (KAFURE, 2016, p. 54).

Pensar estes dois objetos® - a terra e a casa - é como refletir sobre o ser e 0 ndo ser, a
interioridade e a exterioridade, ndo como dois polos opostos, mas como dimensdes integradas,
pois um concebe o outro, um transforma o outro “o interior é o exterior e vice-versa; (...) 0
espaco exterior [é] meditado na interioridade. (...) A maneira como o individuo transforma o
exterior em interior € a maneira como ele habita 0 mundo” (KAFURE, 2016, p. 56-57). Logo,
0S gestos genuinos que promovem a continuidade material corpdrea é a espacializacdo da

alma humana, sendo o imaginario uma vivéncia constituinte da realidade.

Além disso, os lugares da vida intima dos quais nos apropriamos para repouso,
afeccdo, cuidado, pertencimento, identidade, estdo associados a memoria, ao tempo-espaco

decorrente da “estabilidade do ser” que se fixou na psique, como se este ser do passado

" Doutorando em filosofia (UFRN) e prof. do Instituto Federal do Sert&o Pernambucano. KAFURE. Investigaces
sobre 0 espago como lugar de repouso em Bachelard. InterEspago, v.2, n.4, p. 54-67, Jun 2016, Grajal/MA.

8 “E preciso analisar essas imagens no espaco enquanto materialidade, como ele mostra seu preenchimento que é
a propria superficialidade da terra, seu desenho, sua aparéncia exterior, a terra e suas construgfes. A natureza se
expressa € a vontade do ser humano esta constantemente transformando também a sua expressdéo com a
transformagao do espaco e da matéria. Logo, é preciso também o repouso, como manifestacao da potencialidade
da vontade, e a terra, (...) é capaz de ter esses dois devaneios: repouso e vontade.” (KAFURE, 2016, p.57)
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quisesse perdurar. Nesse sentido, “(...) 0 espaco retém o tempo comprimido. E essa a fungéo
do espaco”. (BACHELARD, 2008, p. 28).

A relacdo entre tempo e espaco € nitida nesta geometria intima relativa, cuja imagem
da casa € tomada como “um verdadeiro principio de integracdo psicolégica (...), um
instrumento de andlise para a alma humana” (BACHELARD, 2008, p.20). A imagem da casa
natal, portanto, se aloja no sujeito, perdura na memoria como cerne do acalanto maternal, da
infancia feliz, do sonho (mais que do pensamento), do devaneio do repouso, influenciando
nos devaneios da casa onirica e na concep¢do de outros espagos-tempos ao longo da vida.

“Assim, para além de todos os valores positivos de protecdo, na casa natal se
estabelecem valores de sonho, Gltimos valores que permanecem quando a casa hdo
mais existe. Centros de tédio, centros de soliddo, centros de devaneios se agrupam
para constituir a casa onirica, mais duradoura que as lembrancgas dispersas na casa

natal. (...) A casa é um corpo de imagens que ddo ao homem razdes ou ilusGes de
estabilidade.” (BACHELARD, 2008, p. 35-36).

Em “A Poética do Espago”, Bachelard faz uma topoanalise® - “uma topografia do
nosso ser intimo” (BACHELARD, 2008, p.20) - que traz os ‘centros de cosmicidade’ junto a
psicologia da casa. Ao comparar a casa com 0 COSMOS, COMO 0 nosso “canto do mundo”
(2008, p.24), Bachelard, que € nato do meio campestre europeu, relata sobre as imagens dos
devaneios da intimidade: a simplicidade da cabana rastica do ermitdo versus a deficiéncia de
valores intimos de um palacio e de um apartamento tipo cubiculo em meio urbano (a casa-
quarto parisiense, grudada uma na outra); os degraus e corredores com 0s niveis estruturais
imaginarios desde o pordo (raiz; terra himida) ao sotdo (teto; céu; chaminé com fumacas
inspiradoras)'®; o primor das ‘tocas’ dos animais (grutas, ninhos e conchas); a “casa das

»1como gaveta, cofre, armario com segredos guardados a sete chaves; a dialética

coisas
entreaberta da porta e da janela... Entre outras imagens associadas a poética do encolher-se e
do acolher-se em redutos seguros, pequenos, fechados, ora dialetizados com a inseguranca, a

imensidao e a vasta abertura universal.

De certo modo, todas essas imagens nos trazem consciéncia de concentracdo, de

interiorizacdo e de elevacdo, proporcionando unidade a vida, o que leva Bachelard a filosofar

° Psicologia descritiva, psicologia das profundidades, psicanalise e fenomenologia poderiam, com a casa,
constituir esse corpo de doutrinas que designamos pelo nome de topoanalise. (BACHELARD, 2008, p.20).

19 Dos arquétipos matriciais a luz etérea, da profundeza & elevacdo, do breu a claridade, das terras himidas
geladas que descem ao ar quente que sobe - Reflete o filésofo sobre os patamares da casa: quanto mais complexa
em seus andares, maior o grau de onirismo.

1 BACHELARD, 2008, p. 20-21.
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no primeiro capitulo sobre o ser vertical e centralizado da casa'?, concluindo esta obra com

um curto capitulo sobre a fenomenologia da imaginacdo do ser redondo.

Ao passo que este grande autor que nos inspira deseja evitar a forma geométrica na
sua topoanélise, 0 mesmo manifesta o circulo enquanto valor verbal de sua expressdo poética,
sob a procedimento do néo-saber, da ‘desfilosofia’, do ‘desamadurecimento’. “Como entéo,
sem ‘desfilosofar’, esperar viver os abalos que o ser recebe das imagens novas, das imagens
que sdo sempre fendmenos da juventude do ser?” (BACHELARD, 2008, p. 239), questiona
ele enquanto medita sobre as imagens plenas da redondeza.

Acredita-se que esta passagem da “Poética do Espago” traz uma dimensao importante
sobre a “poética do tempo” bachelardiana, que também agrega o valor da relatividade, da
intimidade, da subjetividade que cria a novidade transubjetiva. Para o poeta, filésofo, fisico,
quimico e matematico, a relacdo temporal nem sempre se da com a medida linear, cronolégica
e planificada. H& uma distin¢do entre o tempo horizontal do curso cotidiano versus o tempo
vertical interrompido momentaneamente pela fruicdo poética, como anotado em uma obra
mais antiga (“O Direito de Sonhar”):

“Todo poema verdadeiro (...) contém o elemento do tempo que parou, o tempo que
ndo obedece ao relégio, o tempo que devemos chamar de vertical para diferencia-lo
do tempo comum que se infiltra horizontalmente, junto com o vento e as aguas do
cérrego. Dai o paradoxo, que devemos observar com bastante clareza; enquanto o

tempo prosddico é horizontal, 0 tempo poético é vertical.” (BACHELARD, 1988%,
p. 173 apud PALLASMAA, 2013, p. 78).

Nesta verticalidade instaurada, cré-se que o espaco assume uma dimensdo circular de
concentracdo e transcendéncia, acompanhada de um eixo temporal, tracado conforme a
sensacdo apreendida. Compreendendo o despertar intimo deste momento de maravilhamento,
as forcas regentes agem tanto interiormente, de dentro para fora, quanto exteriormente, de

fora para dentro.

No devaneio introspectivo, o sujeito tende a descer em diregdo ao “lugar” mais seguro
onde a alma deseja repousar. Ali, naquele reduto sereno da psiqué, as imagens sao desfrutadas

e até que retornem na via oposta, para o exterior, ha uma espécie de vetor que o desfixa do

12 Com poemas e outros documentos literarios, Bachelard pensa a psicologia da casa em suas verticalidade e
centralidade: “1°) A casa € imaginada como um ser vertical. Ela se eleva. (...) 2°) A casa é imaginada como um
ser concentrado. Ela nos leva a uma consciéncia de centralidade. (...)” (BACHELARD, 2008, p. 36).

3 Da obra ‘The Wright do Dream’ (O direito de sonhar) [trecho retirado do livro de Pallasmaa].
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eixo central. “(...) Para avancar, eu me volto sobre mim mesmo. (...) Mas, no interior, mais
fronteiras” (BACHELARD, 2008, p. 217-8), diz o filésofo, ao pensar a concepgéo circular da
vida, acreditando que o ser espiralado nunca consegue descansar no seu centro fixo. A que
cada vez que se tem um encontro, um climax, tem-se também uma instabilidade, necessitando
uma nova imaginacdo e uma nova expressao que, por sua vez, pode gerar uma palavra, um

gesto, um canto...

Nesta reagdao estética, ‘“confrontamos o ser humano com o ser do mundo”
(BACHELARD, 2008, p. 216); o estar aqui, em si, e 0 estar ai, no mundo vivo'. A eterna
inseparabilidade dos mundos interior e exterior: uma dialética desviante, que hora que se
fecha para ca, hora se abre para 14, como uma porta e todo “cosmos do Entreaberto”
conduzido por sua soleira metafisica, seu umbral - um pequeno elemento mitopoético
sacralizado por Bachelard (BACHELARD, 2008, p. 225). E nessa via, por vezes,

desconfortavel e dolorosa, quantos fluxos se entrelagam em prol de novos devires?

Reinterpretando a fenomenologia bachelardiana, tais movimentos de vaivéns se
processam num continuo circuito de retroalimentagdo do ser, como se a vida fosse,
aparentemente, concebida de modo ciclico e concéntrico, com uma centralidade que se
desloca no espaco-tempo interno e externo. “E que espiral € o ser do homem! Nessa espiral
guantos dinamismos se invertem! S6 ndo sabemos imediatamente se corremos para 0 centro
ou se nos evadimos. (...)” (BACHELARD, 2008, p. 217). O filésofo sugere que ¢ no centro,
no &mago do ser, que mais se costuma experenciar a errancia, desfixando o ser do humano:

“O devaneio poético nos da o mundo dos mundos. O devaneio poético € um
devaneio cosmico. E uma abertura para um mundo belo, para mundos belos. Da ao
eu um ndo-eu que é o bem do eu: 0 ndo-eu meu. E esse ndo-eu meu que encanta o eu
do sonhador e que os poetas sabem fazer-nos partilhar. Para 0 meu eu sonhador, é
esse ndo-eu meu que me permite viver minha confianca de estar no mundo. Em face

do mundo real, pode-se descobrir em si mesmo o ser da inquietacdo.
(BACHELARD, 1988, p. 13).

“Toda expressdo o desfixa” (BACHELARD, 2008, p. 218), necessitando outra
imaginacio criante para manutencio do equilibrio psiquico: “E pela intencionalidade da
imaginacgdo poética que a alma do poeta encontra a abertura consciencial de toda verdadeira
poesia.” (BACHELARD, 1988, p.5). Nesse sentido, o filésofo defende a pedagogia do

14 Esta pesquisa de mestrado compreende 0 mundo como um ente vivo. A evolugdo da Teoria de Gaia de James
Lovelock langada na déc. de 1970, levou o modelo cientifico a uma verdadeira cultura exaltada por movimentos
sociais de cunho ambiental, resgatada também enquanto um mito da Antiguidade e uma metafora que simboliza
a propria vida. (CROFT. Fichas Técnicas DD, 2008-2015).



29

devaneio poético, uma mensagem que fica mais evidente nas anélises empiricas do Capitulo 4
(Jardim Secreto do Poco: uma poesia urbana vivida). Para alcancarmos tal conteldo,
notabiliza-se a necessidade de interpretacdo deste procedimento metodoldgico bachelardiano,

explicita logo adiante na sessédo 2.1.1:

2.1.1 Devaneio como processo imaginativo criante

A imaginagéo operante, apresentada pela metodologia de Gaston Bachelard conhecida
como a Fenomenologia da Imaginacdo, abraca o Devaneio como um dispositivo metodico
provedor da base elementar para a auténtica producdo de imagens poéticas, na esteira
filosofico-cientifica.

“(...) nossa propria tese filosofica aumenta as dificuldades do nosso problema. (...).
O devaneio coloca-nos na mé inclinagdo, (...) para baixo. (...) O devaneio que
queremos estudar é o devaneio poético, um devaneio que a poesia o coloca na boa
inclinacdo, aquela que uma consciéncia em crescimento pode seguir. Esse devaneio
é um devaneio que se escreve ou que, pelo menos, se promete escrever. Ele ja esta

diante desse grande universo que é a pagina em branco. Entdo as imagens se
compdem e se ordenam. (...)” (BACHELARD, 1988, p. 6).

Assim, o devaneio por si s6, sem metodologia, € meramente compreendido como um
fendmeno de ma inclinacdo para baixo (BACHELARD, 1988, p.6); enquanto que o devaneio
poético bachelardiano é a pura expressao lapidada provinda do processo de ascensdo da

consciéncia criativa (huma dire¢éo para cima).

Ao explicar sobre as direcbes que o devaneio transita, Bachelard inspira-se na
psicologia das profundezas junguiana, na qual Carl Gustav Jung estabelece quatro arquétipos
qgue desempenham importantes funcdes no processo de individuacdo da personalidade: i) a
persona; ii) a anima e o0 animus; iii) a sombra; iv) o self (HALL, 2014, p. 33-45). Assim, a
fenomenologia bachelardiana toma de referéncia um destes arquétipos da personalidade: a
dualidade entre a anima (feminino) e o animus (masculino) que habita em cada um de nés, em

uma s6 alma.

Em sua tese central defende que “o devaneio esta sob o signo da anima” (BACHELARD,
1988, p. 59), no qual a pessoa inclina-se a descer profundamente (sem cair!) e encontra o seu
repouso, seu leito de tranquilidade, distante das preocupagdes. Pondera, entdo, que “o

devaneio caminha no sentido inverso ao de qualquer reivindicacao” (BACHELARD, 1988, p.
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59). A anima ndo reivindica um projeto, pois representa o tempo intimo cujas imagens
primordiais sdo as mais ternas, alegres, belas, positivas, geralmente associando-as as aguas
dormentes, dando a entender que o animus, por sua vez, ¢ a manifestacdo de cada um de nds

gue opera em uma psicologia mais rasa, vigilante, empenhando-se para concretizar a poesia.

A imagem associada as aguas calmas da anima poderia ser, por exemplo: uma lagoa
azul-celeste abrigada por uma caverna, que recebe feixes de luz solar em suas &guas tao
doces, profundas e cristalinas, que se poderia observar a longa distancia, seu fundo com
quartzos reluzentes — acessando ai a magia do tempo infantil*>; ou seja, é meditando em
anima é que se alcanca o estado da crianca. Ou exemplifica-se simplesmente como: um lago
sereno, silencioso, composto ao horizonte dos picos nevados; um olho d’agua que se bebe da
fonte; uma bruma; uma flauta doce; um poco esmeralda envolto de paz. Enquanto que a
imagem princips de animus associa-se a expanséao, a superficie, a0 movimento que busca a
anima e a eterna crianga risonha que habita em nés, podendo ser representado pela agua que
sai dessa fonte de pureza e avoluma-se em seu curso até destinar-se a foz da poesia; ou, ainda,
um fogo ativo na lenha que incita a paixdo. E importante captar essa esséncia poética nio
como simples imagens capturadas da paisagem, mas como tons energéticos e substanciais

acessiveis pelo devaneio profundo.

Na obra “A Poética do Devaneio” (1960), antes'® de adentrar na fundura da alteridade
entre anima e animus, Bachelard revela os mais intimos devaneios de seu génio fil6logo, com
a inocéncia de um filésofo e a perspicacia de um poeta, em uma psicologia, aparentemente,
mais superficial. A escola do devaneio, porém, bem sabe do poder que a filologia das palavras
e outras imagens narrativas superficiais guardam acerca das insondaveis profundezas da
intimidade. Nessa passagem, Bachelard demonstra sua cautela em nutrir 0 inconsciente, a

natureza primeira, 0 poco do ser, com a dogura da anima.

O mestre revela que as palavras traduzidas com a substancia da feminilidade, estejam

elas num verso, nos nomes de rios, arvores, ruas, objetos ou cidades inteiras, sdo, geralmente,

15n(...) a infancia permanece em nés como um principio de vida profunda, sempre relacionada a possibilidade de
recomecar (...) Como os arquétipos do fogo, da agua e da luz, a infancia, que € uma &gua, que é um fogo, que se
torna uma luz, determina uma superabundancia de arquétipos fundamentais [,sendo cada um] uma abertura para
o mundo (...) A &gua da crianga, o fogo da crianca, as flores primaveris da crianga... [S&o] principios para
analisar o mundo” (BACHELARD, 1988, p.119)

16 Nesta obra o 1° capitulo intitula-se: “Devaneios sobre o devaneio: o sonhador de palavras” (BACLEHARD,
1988, p.27-52), ja o 2° capitulo trata de uma psicologia mais profunda: “Devaneios sobre o devaneio: o0 anima e
animus” (BACLEHARD, 1988, p.53-91).
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mais carinhosas, mais alegres de se sonhar; em contraponto aos textos sobrecarregados da
vocalidade masculina, que, por vezes, sdo capazes de cortar a ressonancia poética em um so
golpe. Contudo, ele ndo nega a singela felicidade também encontrada nos valores

matrimoniais dos dois géneros: “as palavras se amam”; “a palavra ¢ um germe de vida”; “uma

palavra pode ser uma aurora e até um abrigo seguro” (BACLEHARD, 1988, p. 45-46).

A realidade é que todo ser falante reserva nas suas profundezas secretas uma dupla
antena que reencontra a paz dos géneros. H4 tanto “no homem como na mulher, a
androginidade harmoniosa que guarda o seu papel mantenedor do devaneio em sua funcao
apaziguadora”. (BACLEHARD, 1988, p. 56).

Além do mais, “o devaneio ¢ uma mnemotécnica da imagina¢do.” (BACHELARD,
1988, p. 107). Guiando-se pelo polo da anima, o devaneio acessa 0 universo sensivel do
“poco do ser”, onde a eterna memoria infantil habita (BACHELARD, 1988, p. 20 e 109),
imutavel, porém animével. “O devaneio voltado para a infancia nos restitui a beleza das

imagens primeiras.” (BACHELARD, 1988, p. 97)

E entdo, ao perceber esse lugar como um germe operante da poesia, que anima a vida
adulta, “o complexo da memoéria e da imaginagio se adensa”. E conveniente, entdo, abrir as
imagens-lembrancas da pureza, com o intuito de contribuir com o tempo elegiaco, um peso
psiquico que perdura, perigosamente (BACHELARD, 1988, p. 20-21). Para ele, a “angustia é
facticia” (BACHELARD, 1988, p.25); logo, os devaneios solitarios apreensivos nao saberiam
comprazer-se dai; estariam inclinados a falsificacdo do real. Por essas e outras, propde a
“metafisica do inolvidavel”. (BACHELARD, 1988, p.21): “Quando pensamos na nossa infancia
(...), um clardo de eternidade baixa sobre a beleza do mundo” (BACHELARD, 1988, p. 96).

Ao reanimar a memdria das imagens primeiras, 0 devaneio desdobra-se em situacdes
bipolares, quadripolares para inferir no instante poético. Assim, a imaginacéao tenta um futuro
com essa mnemotécnica do agora. O ponto de partida ¢ “si-mesmo” lancando-se,
fenomenologicamente, sobre o meio objetificado, a fim expandir a realidade ética, isto €, “o
devir essencialmente aumentativo de toda e qualquer tomada de consciéncia”.
(BACHELARD, 1988, p. 2).
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E importante notar que apenas admite-se o devaneio em processos criativos pelo fato
de o0 mesmo ser abragado sistematicamente pela causa maior da fenomenologia, o que permite
vivenciar e examinar, cientificamente, os fendmenos, do sujeito ao objeto:

“O devaneio ¢ uma fuga para fora do real, nem sempre encontrando um mundo irreal
consistente. Seguindo a ‘inclinagdo do devaneio’ [...], a consciéncia se distende, se

dispersa e, por conseguinte, se obscurece. Assim, quando se devaneia, nunca é hora
de se fazer fenomenologia.” (BACHELARD, 1988, p.5).

Tal “distensdo psiquica” que converge para o campo do irracional pode estar sujeita a
interrupcdo consciente da mente, diferente do sonho noturno inconsciente, cujo fluxo da
psiqué é, em geral, incontrolavel. A “distensdo psiquica” do devanear provoca um desvio, um
détournement'’ nos processos inventivos, libertando-nos do “ndo-eu-hostil” (BACELHARD,
1988, p.13) que 0 mundo objetivo, por vezes, inumano, costuma impor.

O filésofo relembra que é preciso despertar a liberdade, a confianca interna nesse
mundo cujo real é absorvido pelo imaginario, trazendo o teorema da fenomenologia de
Schelley que “diz que a imaginacdo ¢ capaz de nos fazer criar tudo aquilo que vemos.”
(BACHELARD, 1988, p. 14). Assim, seguindo Shelley e os poetas, o autor diz que: “a
prépria fenomenologia da percepcdo deve ceder o lugar a fenomenologia da imaginacédo
criadora” (BACHELARD, 1988, p. 14). Acreditamos que essa senteng¢a, exclamada no éxtase
de afirmar a poténcia da imaginacdo para sua poesia literaria, somente pode ser melhor
absorvida se voltarmos nas paginas anteriores, nas quais ele revela: “Todos os sentidos
despertam e se harmonizam no devaneio poético. E essa polifonia dos sentidos que o devaneio
poético escuta e que a consciéncia poética deve registrar” (BACHELARD, 1988, p. 6),
percebendo e imaginando o mundo com o tato e, mais, multisensorialmente; em vez de
sermos meros espectadores da imagem ocular. Mais a frente, na mesma obra, “A Poética do
Devaneio”, ele manifesta sua paixdo pelos antigos tratados alquimistas (BACHELARD, 1988,
p. 66-69), esses cientistas da magia; educadores dos quatro elementos que substanciam o que
ha de material e dindmico no mundo. E em outra passagem cita: “acreditamos que cada arte
reclama uma fenomenologia especifica” (BACHELARD, 1988, p. 175), enobrecendo a

dinamicidade da percepg¢éo do olhar vivo e penetrante, que deforma e forma e algo novo.

' A palavra francesa” détour” tem diferentes usos, como na ‘Dialética do Concreto’, de Kosik (1977, p.3-54),
que adota o “desvio” como processo metdodico na descoberta cientifica da verdade, da esséncia, pela
decomposicéo do todo. Ja na Internacional Situacionista, o “détournment” é uma praxis de “desvio de elementos
estéticos pré-fabricados. Integragdo de produgdes artisticas (...) em uma construgdo superior do ambiente.(...)
Num primeiro sentido, o desvio no interior das antigas esferas culturais € um método de propaganda, que
comprova o desgaste e a perda de importancia dessas esferas.” (JACQUES, 2003, p. 66), vide o uso situacionista
do mote “Todo poder & Imaginacéo”, concebido pelo desvio do slogan “Todo poder aos soviéticos”.
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Assim, notamos que o devaneio poético, como recurso da fenomenologia da
imaginacdo, busca expor os segredos psiquicos do pesquisador em uma ascensdo material e

elementar do objeto cientifico, no modo filoséfico-poético, que da voz a alma.

Para nos, o Devaneio interessa enquanto processo fenomenologico, que se importa
com as origens e a sensibilidade intima, buscando compreender uma dimensao temporal de
outridade, que vem a corporificar a realidade espacial ético-poética, ampliando o poder de

cura e resiliéncia nos espacos habitados pela humanidade.

22 IMAGINACAO E IMAGEM CORPORIFICADA PARA PALLASMAA:
ARQUITETURA E URBANISMO EM FOCO

“No inicio do século passado, Ezra Pround, o poeta ‘imaginista’, exigiu o ‘choque e
o golpe’ da nova poesia, com base na imagem, para liberar a imaginagdo poética de
seus exauridos maneirismos logocéntricos. A meu ver, a arquitetura também requer
o mesmo ‘choque e golpe’ de uma vida verdadeiramente vivida e de uma
experiéncia auténtica a fim de recuperar a base da realidade da arquitetura.”
(PALLASMAA, 2013, p. 35)

Gaston Bachelard, em seus escritos fenomenoldgicos, atribui uma dimenséo especial a
imagem arquetipica da casa, ao “nosso canto no mundo (...), n0SSO primeiro universo, um
cosmos real em todos os sentidos da palavra” (BACHELARD, 1969, p. 46 apud
PALLASMAA, 2013, p. 118). Em sua poética sobre o espaco, ele defende que nossa
experiéncia subjetiva no mundo é dosada por tal centralidade arquiteténica, integradora dos
pensamentos, sonhos, lembrancas. A propria arquitetura advém, essencialmente, do ato
mental de habitar, junto as atividades de glorificacdo - culto, trabalho, comunhdo...
(PALLASMAA, 2013, p. 120).

Juhani Pallasmaa (Finlandia, 1936) sugere que a arquitetura funciona como uma
metafora que “articula o encontro do mundo com a mente humana. Ela estrutura a carne do
mundo (...)”, solidificando instituicGes, relagcdes e condutas humanas (2013, p. 120). Para ele,
a natureza essencial da metafora & multissensorial e corporificada, a0 mesmo tempo, cognitiva
e inconsciente, tornando o estranho familiar. Logo, “(...) as metéaforas da arquitetura sdo
percebidas por nosso senso existencial e corporificado, ndo pelo intelecto” (PALLASMAA,

2013, p. 68). Pensando o conjunto arquitetbnico em meio urbano, o finlandés deduz que:
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“Cidades inteiras sdo metaforas vividas que organizam e orientam uma miriade de atividades
da vida cotidiana, direcionam nossos pensamentos e emocoes e permitem que saibamos quem
somos”. (PALLASMAA, 2013, p.86-7)

Assim, ele pondera que a experiéncia arquitetdnica profunda néo estd no efeito visual
do objeto em si (o edificio, a porta, o piso, a luminéria, a mobilia, etc.), mas sim na
experiéncia do sujeito ao relacionar-se com tais imagens, como: “(...) olhar para fora da janela
e se reconectar com o0 mundo externo, em vez de apenas com a janela como uma unidade de
projeto visual. (...)” (PALLASMAA, 2013, p. 124)*® internalizando a imagem para si e
imprimindo naquele espaco uma memoria propria.

“Entrar em um espaco, por exemplo, implica uma troca inconsciente, instantanea;
entro e ocupo 0 espacgo, enquanto o espagco entra e me ocupa. Além disso, [as]
imagens (...) se tornam partes igualmente integrantes do encontro, de modo

corporificado. As imagens visuais, auditivas, tateis, olfativas e gustativas poetizadas
sdo ‘criaturas’ experimentais do mundo vivo.” (PALLASMAA, 2013, p. 42)

Além das imagens materiais da arquitetura, paisagismo, escultura e outros géneros, “a
linguagem da poesia e da ficcdo literaria tem um carater corporificado (...) Elas projetam sua
prépria materialidade e cosmos experimental”. (PALLASMAA, 2013, p. 42). Essa no¢do
carnal da a obra uma sensacdo de vida, o que pode ser justificado conforme a nossa historia
biocultural, que tende a captar cada imagem “em sua forca vital ‘do tipo de criatura’
(PALLASMAA, 2013, p. 44).

“O corpo cria suas sensagdes; portanto, existe uma imaginagdo corpdrea”
(CASTORIADIS, Cornelius apud PALLASMAA, 2013, p. 29). (...) Quando comego
a expressar um argumento (...). Sinto uma pressao corporificada para expressar algo
valido em relacédo a situagdo em questdo (...). Falo como um ingrediente da ‘carne e

0sso0 do mundo’, e o discurso ¢é, fundamentalmente, um modo existencial de
comunicagdo, assim como a expressao artistica.” (PALLASMAA, 2013, p. 29)

A nogao de “carne e osso do mundo”, de Maurice Merleau-Ponty (The Visible and the
Invisible, 1992) nos tira da condicdo de meros observadores a participantes ativos.
(PALLASMAA, 2013, p. 28). Durante muito tempo a cultura eurocéntrica separou a mente do
corpo, a razdo da emocéo, supondo ser um melhor caminho para se alcancar a verdade, um

paradigma que hoje estd caducando. E ainda mais inconcebivel pensar a arquitetura

18 <«(...) as experiéncias arquitetonicas bésicas tém a esséncia dos verbos, ndo dos substantivos. (...) consistem,
por exemplo, em se aproximar do volume de uma edificacdo e sentir sua presenga fisica, em vez da apreensao
formal da fachada; o ato de entrar ou cruzar o limite entre duas esferas espaciais, ndo a apreciacdo da imagem
visual da porta; olhar para fora da janela e se reconectar com 0 mundo externo, em vez de apenas com a janela
como uma unidade de projeto visual. (...) Assim, o impacto da arquitetura sobre a experiéncia humana € tdo
profundamente arraigado em termos existenciais que ndo pode ser considerado unicamente com um elemento de
projeto visual”. (PALLASMAA, 2013, p. 124)
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descontextualizada do corpo, j& que até para os racionalistas, a anatomia humana é levada em
conta em um projeto (ergonomia, antropometria). Uma imagem artistica corporificada,

portanto, pode tocar nosso sistema nervoso, tanto quanto o muscular e o esquelético.

A imagem dota de uma “capacidade magica de mediar entre o fisico e 0 mental, o
perceptual e o imaginario, o fatual e o ndo fatual. As imagens poéticas, em especial, s&o
corporificadas (...).” (PALLASMAA, 2013, p. 40-42).

Em “A Imagem Corporificada: imaginacdo e imaginario na Arquitetura”, livro
publicado no Reino Unido em 2011 e no Brasil em 2013, Pallasmaa comenta que 0s primeiros
esbocos foram, temporariamente, intitulados de “Imagem poética”, mas com receio da
demasiada associacao direta a Bachelard e a Literatura em geral, optou por enfatizar a nogédo
de “Corporificacdo”. (PALLASMAA, 2013, p. 12).

“A imagem mental ou vivida € uma nocdo central em todas as artes (...). a imagem é
a entidade experimental, a singularidade perceptual, cognitiva e emocional sintética
da obra artistica, que é percebida, corporificada e lembrada. Ela é (...) identidade da
obra. [J4] a imagem poética é uma entidade experimental (...) [que] provoca um
estado alterado de consciéncia [e] evoca uma dimensdo imaginaria, um mundo

imaginativo. (...) / A existéncia material da obra é suprimida & medida que a
experiéncia do mundo imaginario se torna dominante.” (PALLASMAA, 2013, p.93)

“A imagem e os objetos da percepcdo ndo sdo, portanto, objetos diferentes da
consciéncia; sdo maneiras diferentes de ter consciéncia dos objetos. A imagem é a
relacdo da consciéncia com o objeto; em outras palavras, significa uma determinada
maneira na qual a consciéncia apresenta um objeto para si mesma.” (SARTRE,
1948, p.8 apud PALLASMAA, 2013, p. 33)

Fluentes, ambiguas, foscas, sensiveis, as imagens e suas correspondentes correntes, a
imaginacao e o imaginario, tém, frequentemente, sido temas de diversos campos do saber que
desejam ampliar seus horizontes. Nos meios da comunicacdo, a imagem geralmente é
pesquisada como uma apreensdo audiovisual e reapresentada nas telas. Na pintura também ha
um enquadramento da imagem em uma tela. Contudo, a imagem que tratamos aqui se
apresenta com a vasta tela do solo habitado: o espaco arquitetbnico. As disciplinas de
Paisagismo e Urbanismo sempre estiveram lado a lado com a Arquitetura. Notemos que 0s
estudos desta ampla area das ‘Ciéncias Sociais Aplicadas’ inclui todas as outras artes e coisas
humanas, como afirma Louis Kahn: “O mundo da arquitetura ¢ o mundo no qual estdo todas
as outras coisas. No mundo da arquitetura, existe escultura, existe pintura, existe fisica, existe
masica — tudo esta dentro dele.” (KAHN, 1991 apud PALLASMAA, 2013, p. 104). As artes
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tém sido fertilizadas de modo hibrido, “expandindo seus respectivos campos” com uma base

comum a todas, que ¢ a “condi¢do humana” (PALLASMAA, 2013, p. 110).

O finlandés Juhani Pallasmaa parece ser o arquiteto que melhor se aprofunda na
pesquisa da imaginagdo, imaginario e imagem arquitetdnica, contemplando também as outras
esferas artisticas, em menor conteido, mas com a mesma importancia®®. Seu livro em anélise
nesta pesquisa (2013) é fruto de mais de meio século de estudos, viagens, dialogos e outras
experiéncias no campo da arquitetura, tendo surgido com o fluxo do seu pensamento circular,
profundo e transdisciplinar sobre a percepcdo sensorial e 0 espaco habitado. Tal tematica ja
fora apresentada, principalmente, por meio de duas obras: “Os Olhos da Pele: a Arquitetura e

os Sentidos” e “Maos Inteligentes: a Sabedoria Existencial e Corporalizada na Arquitetura”.

Em “Os Olhos da Pele”, o autor faz uma critica a hegemonia da visdo na arquitetura e
a negligéncia aos demais sentidos, 0 que acaba por sabotar nossa genuina experiéncia de
apreensao, compreensao e, consequentemente, de concepcao da realidade: ““(...) mediante uma
arquitetura da imagem comercializada e uma instigante e sedutora arquitetura da imagem na
retina, a tarefa do arquiteto critico, profundo e responsavel ¢ criar ¢ defender o senso do real”.
(PALLASMAA, 2013, p. 22). A imagem é o que media a nossa relagdo com o mundo,
portanto, senti-la e concebé-la com toda a potencialidade do corpo é também buscar operar o
sistema sensorial como um todo: “A ideia de que a visdo ¢ o nosso sentido mais importante
estd bem arraigada em fatos fisiolégicos, perceptuais e psicolégicos®.” (PALLASMAA,
2011, p. 37). Assim sendo, € comum que um arquiteto priorize apelos visuais formais,
principalmente se 0 processo criativo se prende aos meios digitais nesta era computadorizada,

0 que vem a enfraquecer a imagem artistica e os efeitos imaginativos.

9 No decorrer do livro “A Imagem Corporificada: Imaginago e Imaginario na Arquitetura” (2013), o arquiteto
cita: “Em meu caso pessoal, a pintura, a escultura e o cinema, junto com a poesia € os romances, t€m sido
importantes para a compreensdo da esséncia de meu proprio oficio. Quadros, filmes e obras de literatura tém me
revelado as conexdes essenciais entre a vida, o espaco, as edificacdes e a mente humana. Essas licdes tém me
ensinado a ndo considerar minha disciplina como mero formalismo visual, convencdo ou retérica.”, afirma ele
(PALLASMAA, 2013, p. 113), que além das cléssicas 7 esferas da arte - 1.Arquitetura, 2.Escultura, 3.Pintura,
4.Musica, 5.Danca/Teatro/Cénicas, 6.Literatura/Poesia, 7.Cinema (nimero em constante expansdo, a incluir
esferas como a Gastronomia, Fotografia, TV, Radio, Games, HQ’s, etc.) -, também enfatiza instalagdes artisticas
(Land Art, Earth Art a Performance), Paisagismo e outras ao longo do livro.

20 «Com suas 800 mil fibras e 18 vezes mais terminagdes nervosas do que o nervo coclear do ouvido, o nervo
otico é capaz de transmitir uma quantidade inacreditavel de informagdes ao cérebro e em uma taxa que excede
em muito a capacidade de qualquer outro 6rgdo dos sentidos.”(JAY,1994 apud PALLASMAA, 2011,p.73).
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Inspirado em Gaston Bachelard®!, nosso grande mestre guia, Juhani desenvolve um
pensamento acerca das “maos que falam”, que ajudam “a conhecer a matéria em sua
intimidade” (BACHELARD, 1998, p. 111). O arquiteto enfatiza as nogdes da ‘“natureza
corporificada do pensamento”, da “sabedoria silenciosa do corpo”, do raciocinio “por meio
das maos, olhos, pele e corpo”, enquanto transmite seu tratado pedagdgico sobre o processo
criativo do devir artistico (PALLASMAA, 2013, p. 107), no qual a experiéncia tatil é capaz
de observar e familiarizar-se com a matéria substancial, superando o dominio privilegiado da

forma e enriquecendo a imaginacao.

Pallasmaa também nos lembra que Bachelard comp6s uma pesquisa fenomenoldgica
sobre “os quatro elementos pré-socraticos — terra, agua, ar e fogo. (...) [batizando-os como]
‘horménios da imaginagio’.” (PALLASMAA, 2013, p. 46). E preciso fazer uma compilagéo
das diversas obras de Bachelard para notar que ele favorece, em grande medida, o fogo e a
agua - “o tnico antagonismo verdadeiro” (PALLASMAA, 2013, p. 49) - como os elementos
gue mais tem potencial para dinamizar a imaginacdo poética. Segundo o finlandés, a arte
genuina cria um efeito de unidade com o elo da matéria e, assim, confronta a realidade.
(PALLASMAA, 2013, p. 46). Sobre esse elo criador, Bachelard tece uma profunda reflex&o
acerca da matéria da AGUA, que dé a liga, que d4 a massa; “em outras palavras, a 4gua ¢é a
cola universal”, diz o poeta, com a observancia do tato que concebe a matéria e do olho que
concebe a forma, ratificando "a teoria do homofaber que postula (...) um acordo entre o
trabalhador e o gebmetra, entre a acdo e a visdo." (BACHELARD, 1998, p. 109-111).

Na introducio de “Agua e os Sonhos” (1942), Bachelard apresenta a distingdo entre
dois tipos de imaginagdo para a criagdo poética: “uma que da vida a causa formal e uma que
da vida a causa material”. (BACHELARD, 1999, p. 1 apud PALLASMAA, 2013, p. 47).
Poética e filosoficamente falando, ele sugere que “as imagens da matéria transmitem emogdes
mais profundas que as imagens da forma” (PALLASMAA, 2013, p. 47), mas ambas devem
ser trabalhadas de modo hibrido, embora haja uma primazia pela forma visual na
modernidade, tempos de estetizacdo redutiva:

“As superficies e a massa do material tendem a permanecer caladas, uma vez que a

forma e o volume recebem prioridade; a forma é vocal, enquanto a matéria
permanece silenciosa ou ausente. A preferéncia pela geometria e pela estética

2! pallasmaa comenta que os primeiros esbogos da obra “A Imagem Corporificada: Imaginagéo e Imaginério na
Arquitetura” foram temporariamente intitulados de “Imagem poética”, mas com receio da demasiada associagdo
literaria e bachelardiana direta, optou por enfatizar a nogao de “corporificacdo”. (PALLASMAA, 2013, p. 12).
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redutiva enfraquece ainda mais a presenca da matéria (...)”. (PALLASMAA, 2013,
p. 48).

Com esta nogdo da imaginacao bachelardiana, Pallasmaa nos lembra que a arquitetura
modernista tem um largo repertério racionalista de predilecdo a imagem formal, como se vé
na Villa Savoye, de Le Corbusier; na Casa Farnsworth, de Mies van der Rohe; na Residéncia
Oscar Americano, de Oswaldo Bratke; entre outros exemplos icénicos. Os ideais da época
aspiravam a perfeicdo, buscando a pureza geométrica, superficies planificadas, decisdes
baseadas em verdades absolutas uniformizadas, possivelmente conduzidas pelo olhar da
“brancura moralista” outrora exclamada por Le Corbusier (PALLASMAA, 2013, p.47).

Conforme Pallasmaa (2013, p. 47-48), geralmente as imagens materiais sdo melhores
sentidas através das massas profundas e silenciosas da obra, podendo uma incompletude ou
destruicdo a revelar, substancialmente.

“(...) Costumamos projetar nossos sentimentos de empatia e compaixdo a cenas de
destruicdo e erosdo, enquanto estruturas perfeitas ndo pedem nossa compaixao nem

precisam delas, pois se mostram autossuficientes por meio de seus valores racionais e
instrumentais.” (PALLASMAA, 2013, p. 78).

Tamanha perfeicdo buscada pela primazia formal da razdo e estetizagdo moralista —
com o império do sentido da visdo — pode gerar graves consequéncias na esteira de um
pensamento social higienista, que a tudo e a todos, que rejeitam este padrdo, pretende exaurir,
negando patriménios naturais e histérico-culturais do convivio da cidade, em prol da novidade

tendenciosa.

Contudo, o arquiteto finlandés recomenda que € preciso imaginar a novidade e a
criacdo arquitetbnica tanto com as imagens da construcdo, da completude, quanto da
destrui¢do, da incompletude, valorizando a poética da erosdo, da patina, da ruina... Imagens
que encantam pela prdépria matéria exposta, pois ao serem atribuidas a imperfeicao, conectam-
se com a condi¢cdo humana sujeita a inexatidao, ao envelhecimento, a naturalidade, ao tempo:
“(...) € o sinal da vida em um corpo mortal, ou seja, de um estado de processo e mudancga”.
(PALLASMAA, 2013, p. 47).

“A estrutura arruinada deixou de executar a fun¢do de um edificio Util”, prestando
apenas a memoria; abandonando “a razdo e a racionalidade unidimensionais”. Tais
edificios arruinados evocam “dindmicas espaciais completamente novas e
sentimentos tragicos ocultos atras da face utilitaria da arquitetura (...)”.
(PALLASMAA, 2013, p. 77.
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Quando um edificio é arruinado ou entra em processo de ruina, a imaginagdo se exalta;
incendeia-se numa dinamicidade que, poeticamente, acompanha a ‘fumaga de plumas
empoeiradas’. A no¢do de Pallasmaa sobre o estimulo provocante das imagens da destruicao e
da incompletude é ratificada por diversos pensadores, como o0 renascentista Leonardo da
Vinci (PALLASMAA, 2013, p. 73) e fil6sofo Jean-Paul Sartre. Este ultimo, que vivenciara 0s
tragicos periodos de guerras e entreguerras do século passado e publicara uma obra
especialmente sobre a imaginacéo, cita que:

“Quando os instrumentos estdo quebrados e inutilizados, quando os planos estdo
destruidos e o esforco é indtil, o mundo aparece com um frescor infantil e terrivel,
sem suportes, sem caminhos. Tem uma realidade maxima porque (...) a derrota
restitui a realidade individual as coisas (...). A propria derrota se transforma em

salvacdo. Por exemplo, a linguagem poética emerge das ruinas da prosa”.
(SARTRE,1978 apud PALLASMAA 2013, p.77)

Embora a imagem da matéria traga sensa¢Ges mais profundas que nos agitam no
tempo-espaco, tanto a imagem material, quanto a formal, bem como o hibrido de ambas, tem

potencial para causar surpresa, encanto, admiracao, rejei¢do, estranheza, impessoalidade.

Arquiteturas sutis e visionarias costumam trazer o efeito da dialética do prosear, com
experiéncias sensoriais evocadas em camadas de afetos, memodrias, insights e desejos

pulsantes, num didlogo entre passado, presente e futuro.

Na linguagem arquitetdnica, a no¢do de imagem vai muito além da coisa captada pela
retina, mas também corporificada, apreendida numa dimensdo existencial multissensorial®*.
Na visdo concreta do ambiente construido, tudo ao nosso redor é tridimensional (3D),
acrescendo a quarta dimensdo temporal, no entanto, ao depararmo-nos com imagens
arquitetonicas profundas (Figura 1), que nos agitam no tempo-espaco, nos pdem em
movimento atemporal, podemos ser levados a interrogar a existéncia de outros planos astrais,

outras dimensdes paralelas possiveis que a ciéncia busca compreender.

22 A dimenséo existencial da arquitetura é muito abordada por Pallasmaa (2013), bem como o também nérdico,
Norberg-Shulz (Noruega, 1926-2000), quando na crise do modernismo - que alguns consideram o transito para o
pos-modernismo -, 0 noruegués revisou e contextualizou as teorias da arquitetura através de uma nova visdo
multidisciplinar, numa dimensdo totalitiria (semiotica, fenomenoldgica, psicoldgica, linguistica): “Como a
aranha com sua teia, cada sujeito tece relagdes entre si e as propriedades particulares dos objetos; as muitas
vertentes sdo entdo tecidas juntas e finalmente formam a base da propria existéncia do sujeito” (Jakob von
Uexkull apud Norberg-Schulz, 1971, p. 9, traducdo nossa). Na raiz do conceito de espaco existencial, formula a
compreensdo do espago arquitetdnico como a “concretizagdo de um ambiente de esquemas mentais (inter-
relagdes de imagens), que o homem desenvolve quando interage com o ambiente” (NORBERG-SCHULZ, 1971,
p.7), atribuindo-lhe significado e sentido conforme sua experiéncia e percepcao do entorno.
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Figura 1 - Poco Inciatico, no lote privado da Quinta da Regaleira, Sintra, a capital romantica lusitana.
N 7 % - ol

As fotografias acima ndo sdo capazes de transmitir tamanha perplexidade que se tem
ao se deparar, na pele, com os portais sublimes da cidade romantica de Sintra. Dentre as obras
do complexo da Quinta da Regaleira, o Poco Inciatico traduz o vinculo entre 0 mal e o bem, a
profundidade rouca subterrénea e a elevagdo sinfonica aos céus, aludindo ao infinito. H& ai
um microcosmo concebido pela torre espiralada, erguida em meio ao jardim com lagos,
cavernas, labirintos e outros conteudos paisagisticos romancistas que se interpdem na serra
portuguesa de Sintra (a cerca de 40km de Lisboa). Segundo Fritjof Capra (2014, p. 32-36), 0
movimento Romantico (ou Romancismo) buscava, principalmente no século XIX, quebrar a

rigidez da corrente racionalista cartesiana-newtoniana.

O Poco Inciatico é uma grande obra paisagistica que traduz o que Pallasma chama de
“imagem poética como mundo” (2013, p.87-88), cujo ser da obra cria fontes de luz orbitais
em torno de seu ndcleo. Ao se referir a uma obra grandiosa, ndo necessariamente ele a alude a
escala métrica, mas também a magnitude poética totalitaria, plena, vide as obras de Morandi
sobre a Natureza Morta (Figura 2): “A minuscula natureza-morta projeta uma pergunta
metafisica em escala monumental. (...) [a humildade das pinturas] sdo propostas metafisicas
poderosas e meditacBes filosoficas sobre a existéncia e o ser, o siléncio e a soliddo”.
(PALLASMAA, 2013, p.87-88), 0 que torna a realidade um excitante mistério.

Figura 2 — Dois dos varios exemplares sobre Natureza Morta, por Giorgio Morandi, na década de 1950.
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Algumas imagens poéticas sdo tdo vivas (mental ou biologicamente) que,
potencialmente, nelas revelam-se todos os conteddos universais, como um dialogo inesgotavel
ou “uma boneca russa” em suas sucessivas manifestacdes, como ramificacbes que se
intercruzam com outras imagens. Diante de imagens profundas como essas, a novidade
sempre esta porvir, ainda que no terceiro o décimo encontro, o que reflete o frescor de seu

aspecto atemporal — “uma espécie de novidade intocavel”. (PALLASMAA, 2013, p. 88).

Em outro contexto, Pallasmaa sugere que ha uma dualidade fundamental na existéncia
da imagem poética: a imagem vivida e a imagem mental, a fisica e a metafisica, sendo que,
aos poucos, o mundo fisico é deixado de lado para internalizacdo da poesia no imaginario que

perdura.

Em toda imagem artistica experimentada, duas realidades sobrep6em-se, mantendo
“um relacionamento dinamico e dialético: [ha] o real e o sugerido, o percebido e o imaginado
[e; héd a passagem da] existéncia fisica e material para uma realidade mental e imaginada”.
(PALLASMAA, 2013, p. 63). A vista disso, sobre o real e o irreal da imagem arquitetonica,
afirma ele haver dois dominios a0 mesmo tempo: ““(...) a realidade de sua construgédo tectdnica
e material e a dimensdo abstrata, idealizada e espiritual de seu imaginario artistico”.
(PALLASMAA, 2013, p. 63), lembrando também da dualidade existente entre as propostas

funcional e estética.

A filésofa Kasrten Harries (1993), citada por Pallasmaa, enfatiza a dimensdo ética da
arquitetura que, quando abandonada, “se torna um exercicio vazio de técnica e estética”.
(2013, p. 123), o0 que acaba ocultando e disfarcando as forcas opressoras. A tendéncia da arte
e da arquitetura atual é projetar imagens meramente da retina, como fotografias para ‘seducéo

ocular’, vindo a condicionar e alterar a nossa experiéncia de realidade.

“Atualmente a arquitetura estd ameagada por dois processos antagdnicos: a
instrumentalizacdo e o esteticismo. Por um lado, nossa cultura secular, materialista e
semirracional estd tornando as edificagbes meras estruturas instrumentais,
destituidas de significados mentais, para fins de utilidade e economia. Por outro
lado, a fim de chamar a atencéo e facilitar a seducgdo instantanea, a arquitetura esta
cada vez mais se transformando na producdo de imagens esteticamente sedutoras
sem raizes em nossa experiéncia existencial, desprovida de um auténtico desejo de
vida.” (PALLASMAA, 2013, p. 118-119).
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Assim, diz-se que atualmente passamos por uma Era da Estetiza¢do, bem como uma
Era das Imagens, na qual “todos os tipos de mercadoria, politica, operagcdes e até mesmo
guerras sdo estetizadas e transformadas em um entretenimento vazio” (PALLASMAA, 2013,
p. 115), tornando-nos distantes de uma vida verdadeiramente auténtica e do senso de realidade

biocultural.

2.2.1 O senso do real e 0 embotamento da imaginacgdo na era das imagens

“Um dos maiores paradoxos da cultura contemporanea ¢ que, em uma €poca em que
a imagem reina soberana, a propria no¢do de imaginacdo criativa humana parece
estar sob crescente ameaga. Parece que ndo sabemos mais exatamente quem produz
ou controla as imagens que condicionam nossa consciéncia”’. (KEARNEY, 1994
apud PALLASMAA, 2013, p.14).

O mundo contemporaneo, estruturado pela velocidade comunicacional e pelos acordos
geopoliticos das economias mundiais, condiciona 0 modo de ser da populacdo, tornando-a
mera massa de consumidores. Diante disso, somos inundados por uma enchente de imagens
audiovisuais, o0 que leva diversos pensadores, como os franceses Guy Debord (A Sociedade do
Espetaculo, 1997) e Gilbert Durand (A Imaginacdo Simbdlica, 1988) e o prof. brasileiro
Norval Baitello Jr. (A Era da Iconofagia, 2005), a concluir que atravessamos uma ‘Era das
Imagens’. O levantamento bibliogréafico de Pallasma aponta que: para italo Calvino ha uma
‘chuva infinita de imagens’, para Richard Kearney, um ‘vicio da imagem’, enquanto que para
Roland Barthes estamos na ‘civilizagdo das imagens’. “A profusdo de imagens atual
frequentemente resulta em uma sensacdo opressiva de excesso e eutroficacdo — uma espécie
de sufocamento em um ‘Mar Sargaco de Imagens’”. (PALLASMAA, 2013, p. 14).

Segundo Durand (orientando de Bachelard e tedrico do imaginario numa perspectiva
antropoldgica), pode-se dizer que atualmente vivenciamos um tipo de Iconoclasmo diferente
do que ficou famoso no velho mundo, cujos motivos eram religiosos e o processo se dava de
forma a destruir icones, simbolos, monumentos e até cidades inteiras, enfim, todo tipo de

imagem que pudesse ser venerada e dilatadora da realidade. Para este tipo, Durand®® chama de

?® H4 uma profunda alienacdo do espirito arraigado ao longo de séculos na histéria do Ocidente, o que induz &
ma formacao antropologica do imaginario humano. Gilbert Durand (Franga, 1921-2012) lembra que foi na Idade
Média que o movimento iconoclasta ganhou forca, tratando de suprimir as imagens que poderiam levar o
individuo a um conhecimento impar e a uma heresia contra a igreja. Tal reflexdo é profundamente exposta na
obra “A Imagina¢do Simbdlica”, originalmente publicada em 1964, (contexto também presente em outras
publicagdes, como “O Imaginario”), na qual o francés demonstra existir outras formas e correntes iconoclasticas,
como a do conceptualismo gético ornamentalista, que esmaece a dimensdo do sagrado (iconoclasmo por
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“lIconoclasmo por defeito” (1988, p.19 e 28), pois ha uma negacdo da imagem como fonte de
saber; enquanto que o0 que vivemos na contemporaneidade, o autor denomina de
“Iconoclasmo por excesso” (1988, p. 19 e 27-28), pois ha um esvaziamento na pureza das

imagens ao multiplicarem-se a tal ponto que se tornam frivolas, banais (ver APENDICE B).

A indGstria vem reproduzindo ininterruptamente uma enxurrada de imagens
mercadologicas, imagens espetaculares, imagens meramente formais, imagens apassivantes
e/ou imagens vazias que colonizam, cada vez, mais as nossas paisagens fisicas e mentais,
refletindo em uma realidade controvertida e deslocada. Esse fluxo excessivo reforca a
dubiedade sobre o que € real e 0 que é imaginario, vindo a sabotar nossa auténtica capacidade
de perceber e imaginar, assim como enfraquece nossos sentimentos éticos e empaticos.

“(...) Como sugere Richard Kearney, (...) ‘a realidade se tornou um reflexo palido da
imagem’. Na verdade, na vida cotidiana, nas praticas comerciais e politicas e em
toda a esfera do entretenimento em expansdo, a imagem frequentemente domina ou
substitui a realidade — e ‘o real e o imaginario se tornaram quase impossiveis de
distinguir’. Hoje, a realidade politica se baseia, com mais frequéncia, em um
imaginario cuidadosamente controlado (...). Na verdade, a nogdo de ‘realidade’ foi
totalmente relativizada; precisamos especificar a realidade de quem, e em que
contexto, estamos falando. A ‘realidade’ propriamente dita é, filosoficamente, uma

nocdo extremamente controversa, mas nunca foi tdo ambigua e infundada como
hoje.” (PALLASMAA, 2013, p. 16)

Nossa realidade atual é condicionada pelos homens e institui¢des que se firmaram com
as bases do racionalismo, acabando por criar a sociedade apartada da Natureza. Na opinido de
Pallasmaa (2013, p. 23)**, a nocdo do real parece buscar uma baliza (ndo pode expandir-se e
relativizar-se infinitamente) cada vez mais associada a uma perspectiva biolégica com o

palimpsesto das camadas historico-culturais entre passado, presente e futuro.

O termo “bio-historicista”, utilizado pelo autor, pode fazer mais sentido, j4 que o
nosso corpo se adapta, com o passar dos anos, as situacdes culturais, entretanto a humanidade
parece se distanciar cada vez mais da tradicdo e da natureza, priorizando inovacgdes em areas

como a robdtica e tecnologias de ponta que acabam favorecendo o contexto das negligéncias

excesso) e as correntes dos racionalismos aristotélico e cartesiano (iconoclasmo por defeito). O cartesianismo
chega a ser considerado um “iconoclasmo radical”, quando “o simbolismo [perde] o seu direito a cidadania em
filosofia. (...) [e] assegura o triunfo do signo sobre o simbolo. A imaginagdo como, aliés, a sensagdo é refutada
por todos os cartesianos como a mestra do erro” e da falsidade (DURAND, 1993, p. 21).

24 «“A nogdo do real em nossos contextos de vida ndo pode ser expandida e relativizada infinitamente; somos
seres bioldgicos e historicos, cujos sistemas fisicos, metab6licos e neurais inteiros foram sintonizados ao
maximo de acordo com a realidade de nossos fatos fisicos, ecoldgicos e bioldgicos. A realidade humana, bem
como nosso futuro, estd inegavelmente arraigada em nosso passado bioldgico e cultural — e também em nossa
sabedoria com relagdo ao futuro” (PALLASMAA, 2013, p. 23).
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socioambientais. “(...) As imagens ajudaram a humanidade a libertd-la de imperativos
bioldgicos escravizantes. Mas sera que nos tornamos vitimas de nossa propria imaginagao?
(...) acredito que sim” (PALLASMAA, 2013, p. 23).

Juhani questiona sobre os efeitos da Internet e da digitalizacdo na reprogramacao da
cognicdo humana e; lembra que até mesmo alguns estudos neurolégicos e outras pesquisas
avancadas s@o usados para fins de propaganda e condicionamento ideoldgico. “A publicidade
transforma o consumo em um substituto para a democracia. A escolha do que comer (ou
vestir ou dirigir [ou, ainda, de onde residir]) toma o lugar de escolhas politicas significativas.”
(PALLASMAA, 2013, p. 20). A propria arquitetura, que estrutura a carne do mundo e
fundamenta nossa existéncia tornou-se comoditizada®, entrando em conflito com as
estratégias mercadoldgicas de consumo instantaneo, obsolescéncia programada e substituicdo
recorrente. “As primeiras visdes da arquitetura refletiam uma forma viavel de cultura e estilo
de vida, enquanto as visbes que, hoje, séo geradas por computador, normalmente aparecem

como meros exercicios graficos, sem a sensacdo da vida real.” (PALLASMAA, 2013, p. 19).

Ao que consta, tornamo-nos reféns da nossa imaginacdo. Nossa espécie bioldgica é
manipulada pelas proprias imagens, que transformam a vida num mundo ilusério de “faz de
conta’. As imagens arquitetbnicas imutaveis, que colonizam todo o espaco habitado pela
humanidade, “ocultam questdes fundamentais e decisivas de estilo de vida e de valor, além de
embacarem a visdo de um futuro ético e biologicamente saudavel” (PALLASMAA, 2013,

p.19), tornando-se uma retérica com sentido esvaziado.

“A arquitetura se atrofia, “se transforma em mera estética visual quando se distancia
dos motivos que a originaram (..). O significado de arquitetura advém
inconscientemente de baixo, de seu uso e tarefa existencial, e ndo pode ser projetado
por uma operagdo puramente conceitual ou metddica pelo projetista ou até mesmo
pelo computador (...). Quando o enigma da existéncia se perde, a arquitetura se torna
uma fabricacdo e uma construcdo sem sentido, e, na melhor das hipoteses, uma
demonstragcdo de virtuosismo técnico e visual. (...) Um verdadeiro insight de
arquitetura sempre inclui o antigo € o novo, o primitivo e o refinado”.
(PALLASMAA, 2013, p. 101-103).

“(...) mediante uma arquitetura da imagem comercializada e uma instigante e
sedutora arquitetura da imagem na retina, a tarefa do arquiteto critico, profundo e

% «(.) existem, inclusive, exemplos de arquitetura ‘franqueada’, isto &, projetos comercializados pelos

escritdrios globalizados de arquitetos famosos que aspiram a expressdo de uma marca identificavel. Os grandes
impérios da historia das civilizagdes sempre marcaram seus territérios com uma arquitetura especifica. A
arquitetura, por sua vez, sempre promoveu o poder. A arquitetura da imagem globalizada da atualidade
reivindica agressivamente o territorio da economia do mercado globalizado, que é a fase mais recente do
capitalismo mundial.” (PALLASMAA, 2013, p. 20)
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responsavel é criar e defender o senso do real. (...) Quando nossos contextos se
transformam em fachadas tematicas e fabricadas de uma cultura ficticia (...), o dever
da arquitetura responsavel é defender a autenticidade e a autonomia da experiéncia
humana.” (PALLASMAA, 2013, p. 22-23)

Logo se percebe gque a autenticidade da imaginacdo humana é influenciada pelo meio
que a excita, pelas imagens que sdo internalizadas corporalmente. As imagens arquitetonicas
tanto podem libertar 0 pensamento para a auténtica criacdo, quanto podem funcionar como
veiculo de controle e opressédo, disfargando tiranias politicas e outras intengdes cinicas, com
uma suposta ordem e beleza sentimentalmente impelida.® “A beleza manipuladora
[tematizada, vazia e ingenuamente simbdlica das imagens de arquitetura da atualidade] muitas
vezes mascaram uma Vvergonhosa exploragdo econdmica, ideolégica e cultural.”
(PALLASMAA, 2013, p. 114-115). Pallasmaa (2013, p. 81), em outra passagem sobre a
imagem ilusoria, comenta, ainda, sobre o excesso do vidro nas cidades, uma matéria que tanto
evoca “democracia, igualdade e transparéncia, (...) [quanto] controle voyerista, poder
corporativo, segrega¢ao e até mesmo perda de visdo”. Sobre a ilusdo, o Narciso, o espelho, a
agua e os sonhos, ja dizia Bachelard:

“Nao se sonha profundamente com objetos. Para sonhar profundamente, cumpre
sonhar com matérias. Um poeta que comeca pelo espelho deve chegar a dgua da
fonte se quiser transmitir sua experiéncia poética completa. A nosso ver, a

experiéncia poética deve ser posta sob a dependéncia da experiéncia onirica. (1998,
p. 24).

Nesse sentido, Juhanii cita que ha duas categorias opostas de imagens
(PALLASMAA, 2013, p.21): a) imagens de controle (“determinam, manipulam e
condicionam™), exemplificadas pelas criacfes ideoldgicas e/ou mercadoldgicas, que nos
anestesiam, nos diminuem e nos algemam ao controle das autoridades e; b) imagens de
emancipacdo (“emancipam, atribuem poderes e inspiram”), exemplificadas pelas criacdes
poéticas e artisticas, que potencializam a subjetividade, a integridade, a autonomia e a
liberdade individual.

Por conseguinte, as imagens operam juntas, mdtua e opostamente, criando um canal
nervoso de comunicacdo que manipula nossa propria concepcdo de histéria, entre datas
festivas, guerras, pactos institucionais, construcfes, descobertas, celebridades, etc.,

prevalecendo o relato dos poderosos. Isso definitivamente altera o nosso senso do real.

% «“H4 uma diferenca fundamental entre a beleza como uma experiéncia individual genuina e autbnoma e uma
convencdo social de estilo e estetizagdo explicita.” (PALLASMAA, 2013, p. 114). Assim, ¢ emergente
reconectar as dimensoes da beleza e da estética a esséncia ética.
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“Atualmente as nocGes de realidade e imaginacéo estdo subvertidas. A fusdo da
realidade com a fantasia, do fato com a ficgdo, de preocupacdes éticas com estéticas,
do passado com o futuro, é uma das estratégias fundamentais das praticas politicas e
econdmicas atuais. Para Kearney, a situacdo cultural é realmente critica;
“Encontramo-nos em um impasse no qual a prdpria relagdo com entre a
imaginacdo e a realidade ndo parece apenas estar invertida, mas completamente
subvertida.” [KEARNEY, Richard, 1994, p.3]. Contudo, o mundo da arte também é,
frequentemente, um mundo pré-narrado e manipulado de modo magistral. A
realidade financeira de que, atualmente, na¢des inteiras estdo vivendo a crédito é
outra indicagdo alarmante da aceleracdo da vida e do controle de realidades ficticias;
cada vez mais, vivemos no tempo futuro ¢ perdemos a nocdo do presente.”
(PALLASMAA, 2013, p. 22)

Desde os primérdios da humanidade, a tarefa cultural da narracdo de histdrias, da
literatura ¢ da arte era produzir e preservar “outro nivel da realidade” — para usar
uma nocdo de Herbert Marcuse [1964, p.57] — isto €, o nivel dos sonhos, crengas,
mitos e ideais, com 0 objetivo de criar um contraponto mental essencial com a
experiéncia da realidade cotidiana, que ¢ mundana e, geralmente, deprimente. Em
décadas recentes, porém, a responsabilidade ética dos artistas e escritores parece ter
se invertido; hoje, sua tarefa é fortalecer nossa experiéncia do real.
(...)”.PALLASMAA, 2013, p. 22)

Em outros contextos, o finlandés sugere que é preciso reconectar-se as esséncias
originarias, pois a auténtica novidade, diferente da estetizacdo tendenciosa, compila as
dimensGes temporais entre passado, presente e futuro, mantendo, em todo o caso, o frescor da
obra e 0 bom senso da realidade. “O espirito do principio € 0 momento mais maravilhoso para
qualquer coisa, a qualquer hora. Porque no principio esta a semente de todas as coisas que se
seguirdo. (...)” (KAHN, 1959 apud PALLASMAA, 2013, p. 102)

Seguindo a eloguéncia bachelardiana do devaneio poético, é preciso criar condi¢bes
primitivas seguras para pensar a positividade psiquica da imagem, logo, este trabalho se
propde a lancar, fenomenologicamente, imagens de emancipacdo, abrindo uma dimenséo de

liberdade imaginativa mais que subjetiva, transubjetiva, e ecologicamente coesa.
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3 JARDIM SECRETO DO POCO: ENTRE O OBJETIVO E O TRANSUBJETIVO

Para pensar o Jardim Secreto do Poco da Panela como o lugar da imaginacdo, donde o
instante poético do presente artistico se abre para o futuro, é preciso conhecer o seu passado,

considerando as relagdes socioculturais existentes.

Analisaremos, pois, racionalmente, esse objeto de estudo, conforme o rigor da tradicéo
cientifica, para, num préoximo momento (capitulo 4), experienciar uma aproximacdo mais
subjetiva com o mesmo, seguindo a licdo da escola da fenomenologia da imaginacdo. Por
conseguinte, esta secdo pretende mergulhar fundo no conteddo do Jardim Secreto do Pogo da
Panela, apresentando seu processo de formacdo, contexto local, projecdes de um porvir e
outros aspectos para melhor compreendé-lo. Sugere-se ver a descri¢do histérica mais enxuta,

em uma sé lauda, disponibilizada pelo coletivo (ANEXO A).

3.1 O CONTEXTO GERAL

Estamos a tratar de um jardim-horta colaborativo, cocriado no 1° semestre de 2017, a
partir da ativacdo de um antigo “vazio urbano” (no sentido de terreno baldio), com cerca de
3.000m? (Figura 3), na beira do Rio Capibaribe, esquina com a Rua Marqués de Tamandaré,
em um dos bairros considerados mais nobres da cidade do Recife/PE, o Pogo da Panela.

Figura 3 - Situac&o do objeto nas escalas: i) da metropole (zona Noroeste); ii) do bairro; iii) do entorno imediato

(entre as margens do Rio na faixa azul e da Av. 17 de Agosto na fx. preta) e; iv) do terreno

.t <

25 0linda

\“Recife

Fonte: Google Earth, 2017, adaptado por MESSINA, 2017.
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Em termos objetivos urbanisticos, segundo o Zoneamento do Plano Diretor do Recife
de 2008, o Jardim Secreto do Poco e seu entorno sdo constituidos por: i) ZEPH (Zona

Especial de Preservagdo Histdrica), contendo IES (Imdveis Especiais de Preservagdo) e
IPAV (Imbveis de Preservacdo de Areas Verdes); ii) na mata ciliar do Capibaribe ha ZAN
(Zona de Ambiente Natural do Capibaribe) e UCN (Unidade de Conservacdo da Natureza),
além de parques (Santana e Caiara), pracas a areas verdes; iii) ao seu redor h4 duas ZEIS
(Zona Especial de Interesse Social), sendo uma da propria comunidade do Poco da Panela e
outra, mais pertinho, na comunidade vizinha de CabocO, em Monteiro; iv) dentre outras
caracteristicas, como se vé no mapa de zoneamento (Figura 4). No perimetro do jardim,
especificamente, (situado com um “pin” amarelo) o que se tem ¢ uma ZEPH acompanhada de

UCN.

Figura 4 - Mapa de Zoneamento do Recife do Plano Diretor de 2008. O “pin” amarelo marca o local do Jardim

Secreto; o perimetro rosa delimita o bairro do Poco da Panela e; na direita se vé a legenda com sinal de “visto”
para as zonas presentes no entorno do jardim.

E ESIG Zoneamento Recife 2008

a2 sty kalog = = | Zoneamento Plano Diretor 2008

B IEP - Iméveis Especiais de Preservacdo UCN - Unidade Conservacdo da Natureza

SSA2 ZEDE - Zona Especial de Diretrizes Especificas
V4 V/ Centro Principal
Pracas D Centro Secundario
Area Verde V/ ZAN - Zona de Ambiente Natural
Parque BEBERIBE
Praca ‘/r CAPIBARIBE 9/
d ‘, IPAV - Iméveis de Preservacdo de Areas Verdes ORLA
e - TEJIPIO
: ’% ZEIS - Zona Especial de Interesse Social ZAC - Zona de Ambiente Construido
: ZEIS 9"? CONTROLADA I / CONTROLADA II ‘/’
ZEISII MODERADA

i
7'/ ZEPH - Zona Especial de Preservacdo Histérico RESTRITA
SPR ( SIC e SCU); SPR-6; SR Vf
SPA; SPA-10; SPA-7 ¢/

Recursos Hidricos

s i e OV

.Fonte: Portal ESIG de Recife/PE (Disponivel em: <esigportal.recife.pe.gov.br>, acesso em abr 2019).

Logo de imediato, portanto, notamos a diversidade tipoldgica do zoneamento da
regido, que, ao longo do tempo, acolheu na margem esquerda do rio uma pluralidade de
personalidades (nativos, pescadores, lavandeiras, aristocratas canavieiros, ativistas
abolicionistas, sacerdotes, militares, politicos, intelectuais, artistas...) e, consequentemente, de
padrdes construtivos (dos mais simples casebres as mansdes com grandes jardins), o que vem
a enriquecer a cultura material e imaterial do Poco da Panela. Embora diversificado, porém,
atesta-se que a populacdo com renda mais baixa sempre foi menos expressiva que a com
renda alta e média alta, sendo este bairro altamente visado pela aristocracia rural de outrora e
pelo atual agenciamento capitalista urbano.
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Sua histdria remonta do século XVIII, com o declinio da atividade agucareira do
engenho escravocrata de Casa Forte, cujas fracdes de terras originaram o atual bairro do Poco
da Panela. Segundo Guerra (1978, p. 218-219)?’, o nome decorre de um poco (com uma
panela ao fundo) que fora escavado proximo a rua Chacon, em uma vertente que segue para o
rio, a fim de abastecimento de agua potavel do povoado, cessando a necessidade das buscas
nas fontes distantes de Casa Forte e de Monteiro. O mesmo autor relata que naquela época as
terras ribeirinhas eram ocupadas “apenas com plantagdes de cana, sendo quase que somente
frequentada por mulheres que se dedicavam ao servico de lavagem de roupas, na beira do rio
Capibaribe, ¢ ali mesmo residindo em palhogas.” (GUERRA, 1978, p. 218)%.

Atualmente esta area marginal, adjacente ao rio, € composta, em boa parte, pelas ZEIS
do Pogo da Panela e de Caboco6 (conglomerados de pequenas casas ribeirinhas), estando o
Jardim Secreto situado entre uma e outra, enquanto que as areas verdes representam a mata

ciliar selvagem, alguns espacos publicos e 0s quintais dos casarios.

Reza a lenda popular que o Jardim Secreto e sua redondeza representavam uma area
isolada recheada de estorias mal assombradas sobre fantasmas, doidos, bichos peconhentos,
etc., que saiam dos fundos da Casa de Salde Sdo José e dos quintais de umas casas
abandonadas, dentre as quais a de um antigo capitdo. O lendario “Beco do Capitao” (Figura 5)
era tdo maravilhosamente arrepiante, que marcou toda uma geracdo na segunda metade do
século passado, chegando a dividir os grupos de criancas de um lado do Caboco e de outro do
Poco, como uma verdadeira barreira imaginaria que impedia o livre ir e vir, conforme expde
em conversa informal, o morador Romulo Menezes, colaborador do jardim, criado no Poco da

Panela e professor doutor da UFPE:

“A primeira associagdo com o Beco do Capitdo na minha infancia era ‘perigo’. Era
um local deserto, escuro e cheio de mato. Da Casa de Salde S&o José, de vez em
quando fugia um "doido" pelo portdo do Beco. Era um alvoro¢o no bairro, 0s
enfermeiros [iam] atrés do doido pra agarrar, derrubar e colocar a camisa de forga.
Dizia-se que a mansdo abandonada do capitdo era assombrada. Em resumo, era um
local maravilhoso pra uma crianca ir contra a ordem dos pais e frequentar pra ver se
surgiam novas histdrias de ladrdes, fantasmas, doidos e bichos pegonhentos. Muito
saudavel.

2 “Foi, porém, em um dos sitios margeantes da estrada, que partia deste ultimo engenho [de Casa Forte] em
linha reta para o povoado, e em declive rampando o rio, descoberta certa vez uma fonte (olho) de agua,
abundante, excelente e cristalina. Fez-se logo uma escavacdo em torno, formando uma cacimba e colocou-se
nela uma grande panela de barro sem fundo, para garantir a seguranca das paredes do pogo. Veio dai 0 uso
popular da expressdo Poco da Panela, como designava o local.” (GUERRA, 1978, p.218-219).

8 GUERRA, Flavio. VELHAS IGREJAS E SUBURBIOS HISTORICOS. 32 edigdo (Revista e Aumentada).
Recife: ed. Itinerario, 1978, p. 218-22
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Ali morou por muitos anos, em um barraco de papeldo e madeira, a Jurandir, uma
senhora com problemas mentais que passava o dia falando sozinha. (...).

[Ao ser questionado onde era o local do Beco, o prof. segue contando...]

Para nés, era o trecho da Luiz Guimardes entre a Tapacura e a Marqués de
Tamandaré. Também ouvi gente que se referia ao beco como o trecho da Marqués
de Tamandaré, entre a Luiz Guimarées e o rio. Podemos juntar a historias e assumir
que o beco era 0 "L" que faziam esses dois trechos.

Era uma area muito isolada, porque so tinha os "fundos" das casas, da Casa de Salde
e, do outro lado, a mansdo assombrada. Ninguém morava ali, s6 a Jurandir. E os
fantasmas. Tinha uma familia que morava no sitio onde hoje é o Ed. Pasargada, mas
0 muro era alto e a gente ndo interagia com eles.

O Beco era tdo marcante que as "turmas" de criancas eram totalmente separadas
entre aquelas que moravam de um lado do beco das que moravam do outro lado.
Ninguém passava ali a noite, etc. 1sso criava uma separacdo real, apesar de ser a
mesma rua. A minha turma eram as criangas que moravam na Av. Luiz Seixas, no
trecho final da Luiz Guimardes, na Tapacurd, na Jorge de Albuquerque e no
Caboco. O "lado de 14", ou seja, a Luiz Guimaraes depois do beco, era outra turma
diferente.

Esses sdo meus dois centavos de histérias do Beco do Capitdo...” (MENEZES,
Romulo, 2019, disponivel no histérico de conversa do grupo de whatsapp do
“Coletivo Jardim Secreto”, em 16 abr 2019.)

~ 9

Figura 5 - Néo se sabe ao certo se 0 “Beco do Capitdo” era na R. Luiz Guimariaes ou na R. Marqués de
Tamandaré. Juntando os dois relatos, o beco forma um “L”, como se vé nas 2 linhas amarelas abaixo. O destaque
para o Jardim esta em rosa. Nota-se que esta era uma area de “fuga” dos fundos do terreno da Casa de Saude Sédo
eno em atual conflito imobiliario).
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Fonte: Portal ESIG de cifg/PE (Disponivel em: ;ééigportal.reie.p

Até 0 momento nado se sabe a que capitdo o nome do antigo beco se refere; eram tantos
os que ali habitavam, que, de fato, da para confundir. Segundo Costa (1981, p. 112)%°, depois
de extinto do engenho Casa Forte, ainda no séc. XVIII, o proprietario passou a aforar as suas

terras, tendo sido dois eclesiasticos (o cbnego Dr. Francisco de Araujo Carvalho Gondin e 0

2 Costa, Francisco Augusto, Pereira da. ARREDORES DO RECIFE. Recife: Fundagéo de Cultura Cidade do
Recife, 1981, p. 111-116.



51

padre Angelo Custddio Machado Gaio) os primeiros a chegarem, seguidos de outros colonos

com um bando de capitaes:
“no verdo de 1758 levantaram-se doze casas de taipa e uma de pedra e cal (...) [do
mestre-de-campo Luis da Cunha, com] frentes voltadas para o rio. Além das trés
pessoas mencionadas, foram os demais que levantaram casas no lugar, naquela
época, 0 conego Luis Gouveia Velho do Amaral, Antonio Alves Varejdo, Manuel
Rabelo, os capitdes Henrique Martins, Bernardo Luis Ferreira Portugal, Manuel de
Almeida Ferreira, Domingos de Araujo e Manuel Alves Monteiro, o ajudante de
artilharia Bernardo Rabelo Pereira da Silva e um fulano Correia, morador na Boa

Vista, conhecido pelo nome de capitdo da Onga, como (...) escreveu o padre
Machado Gaio.” (COSTA, 1981, p. 112).

Com a partilha das terras do antigo engenho e a chegada de tantos moradores que
pagavam o foro pelas escrituras, o nascente povoado logo foi progredindo em harmonia.
Nessa época ja era de notorio saber da populacdo recifense a fama dos milagrosos banhos

naquela altura do Capibaribe.

Segundo as obras dos autores Flavio Guerra (1978, p. 219) e Francisco Augusto
Pereira da Costa (1981, p. 112), uma epidemia febril® assolava o Recife e, entéo, os médicos
passaram a recomendar 0s banhos terapéuticos como forma de tratamento. Os preceitos
anunciavam a salubridade do rio Capibaribe “no trecho compreendido da ponte do Monteiro
até o lugar chamado Catanda” (GUERRA, 1978, p. 219), com destaque para a prainha de
frente rasa do Poco da Panela, que facilitava o embarque e desembarque das familias, o que

viera a reinventar toda a dindmica social local.

“Refrescando o corpo, traquinando na dgua ou conversando sob os telheiros de palha,
a familia estreitava os lacos de solidariedade (...) e reforcava sua identidade particular frente a
outras unidades congéneres e a sociedade”. (ARAUJO, 2001, p. 92 apud CALABRIA, 2006,
p. 113). Depressa, 0 lugar comecara a receber visitas frequentes para veraneio, levando a
construcdo de telheiros e banheiros de palha que duravam apenas por uma temporada e
serviam de “abrigo para que as familias se despissem antes de entrar no rio ¢ também como
delimitagdo de territério de cada uma” (CALABRIA, 2006, p. 114). Dos casebres simples
preexistentes, utilizados tanto por moradores quanto por turistas, ndo tardou para que a
burguesia passasse a erguer seus nobres patrimonios, “de sorte que em 1809 j& era um dos

importantes Arrabaldes da cidade” (COSTA, 1981, p. 114).

%0 Erikha Calabria diz tratar-se de uma peste bubénica iniciada em 1746 (CALABRIA, 2006, p. 113).
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A vida daquela zona rural longinqua do centro urbano fora incrementando com o0s
recém-chegados, na medida em que moradores, turistas e visitantes incorporavam novas
praticas sociais, muitas das quais de encantamento feminil, associadas a natureza, ao rio e as
celebracdes de motivos civis e religiosos. Ainda hoje quando se vai aos cultos de domingo na
Igreja Nossa Senhora da Saude, matriz do Poco, percebe-se a devocgao as divindades sagradas
femininas, com uma adoracéo especial a imagem de Maria, m&e de Jesus.

“Ave Maria, Mae de Jesus
No trono excelso onde reinais,

Aos filhos de Eva guiai a luz,
Velai, benigna, por nés mortais;” (GUERRA, 1978, p. 217)

Segundo Flavio Guerra (1978, p 218), assim cantarolavam as mogas vestidas de
branco, em cortejo, com o andor todo enfeitado da Santa padroeira do arraial. Tanto das altas
rodas sociais como das classes mais humildes, interessados de todo o Recife, em canoas
enfeitadas, apareciam por essa regido, do periodo pré-natalino, passando pelo carnavalesco,
até a chegada da quaresma, quando as festividades a N. S. da Salde eram celebradas. “E a
noite da festa (...) transformava a praca do Poco da Panela em uma sucursal do Paraiso.”

(GUERRA, 1978. p. 217).

Conta-se que foi restabelecendo a satde de dona Ana Maria Clara que seu marido, o
capitdo e mestre-de-campo Henrique Martins, doou 0s primeiros recursos para a construcéo
da “igreja-mae”, como cumprimento da promessa que havia feito a Nossa Senhora pela cura
de sua esposa. Assim, Segundo Costa (1978, p. 219-220), os “romeiros da satde” ja ndo mais
careciam caminhar até a paréquia de Casa Forte. Logo, em 1770, com a escritura da terra
arrematada em maos mais uns punhados de contos de réis em ouro doados pelo capitdo, o
padre Machado Gaia tomou os encaminhamentos necessarios, como a coleta publica entre os
moradores, “de modo que em 1807 ja estava funcionando a Igreja Nossa Senhora da Saude
(...) [somente tomando] feicdo imponente dentro da vida da cidade entre 1820/1840.”

(COSTA, 1978, p. 220-221).

Decorrem dai as préaticas sociais de apoio mutuo e solidariedade, com a unido da
comunidade para erguer a Igreja Matriz do Poco, situada bem ao lado do velho casario
pertencente ao casal de abolicionistas ativistas, Dona Olegarinha (Mae dos pobres ou Mée do
Povo) e José Mariano, onde, no largo de fronte, fixaram um busto em homenagem ao politico.

Foi também neste casario, onde hoje funciona o saldo paroquial da igreja e a sede da AMAPP
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— Associacdo de Moradores e Amigos do Po¢o da Panela —, que o Coletivo Jardim Secreto se
reuniu, por diversas vezes, para discutir as questdes preliminares do projeto, representando
este um seio de generosidade e iniciativas populares do bairro, desde os tempos oitocentistas.
De carater humanitario, no séc. XIX, a casa representava “o centro nervoso da campanha
abolicionista do norte do Brasil, com suas conferéncias politicas, conspiratas, emocdes,
desesperos e dores intimas (...)” (COSTA, 1978, p. 220), acolhendo em seus socavdes 0s
escravos que se refugiavam e poderiam se aventurar rio e mar afora em busca de uma vida

melhor em Fortaleza/CE (onde a libertacdo dos cativos ja havia sido proclamada).

Nota-se, portanto, a importancia social do “cora¢ao do Po¢o”, cujo nucleo ¢ a Igreja
Matriz Nossa Senhora da Salde, quase beirando a margem do rio Capibaribe (estabelecida a

cerca de 60m, conforme o Portal ESIG do Recife/PE)™.

Segundo a dissertacdo de mestrado de Luciana Santiago Costa (2003, p. 72-83)%
aquele cais representava o principal acesso a zona noroeste do Recife (popularmente
conhecida como Zona Norte), ja que nos tempos de outrora ndo havia uma malha viaria como
hoje. Na mesma passagem, a autora compara: o centro urbano (Recife, Santo Antonio, Séo
José e, ainda, Boa Vista), constituido por sobrados contiguos uns aos outros e; a area rural da
Grande Casa Forte (incluindo o Pogo), constituida por mata, canaviais, caminhos, trilhas e
casas isoladas, donde nos jardins se cultivavam pomares, pastagens, flores e hortas, algo que o
Jardim Secreto do Po¢co vem, de certa forma, resgatando, numa perspectiva, porém, mais

contemporanea que integra o romantismo e a Agroecologia.

Com o passar dos anos, os suburbios desta redondeza foram recebendo estradas e se
integrando ao meio urbano, mudando a estrutura morfolégica e a paisagem, com excecao do
bairro aristocratico do Pogo da Panela. O progresso moderado deste sitio histérico, com bons
remanescentes de mata ciliar e areas permeaveis, impediu o avango imobiliario tipico dos
bairros vizinhos, mantendo a caracteristica predominante residencial horizontal, com ruas
pavimentadas em pedras tipo pé-de-moleque e paralelepipedo, que evitam trafego intenso de
veiculos motorizados. Alem do mais, a ambiéncia tranquila e bucolica é aclimatada pelo verde

abundante (notamos a exuberéncia de flores, frutos e espécies simbdlicas, como baoba,

3! Medida dada pelo Portal ESIG (Disponivel em:<esigportal.recife.pe.gov.br>. Acesso em Mai 2019).
%2 COSTA, Luciana Santiago. Lugares em Casa Forte: onde residem as fortalezas dos lugares? Dissertacéo.
Curso de Mestrado em Geografia - UFPE, Recife, 2003.
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palmeiras imperiais, oitizeiros, jaqueiras, cajazeiras, etc.) que faz do lugar um dos mais

arborizados e pitorescos do Recife, carecendo ainda de melhorias.

Assim, hd um favorecimento dos lacos interpessoais e encontros comunitarios que
reinem, ndo apenas moradores como também amigos do bairro vindos de todo canto. A
qualidade climética, a beleza do conjunto arquitetbnico eclético e a histdria enriqguecem o
intelecto e o imaginario poético, deixando um legado artistico e cultural impar na regido de

situacdo do Jardim Secreto do Poco da Panela.

3.2 ARELACAO COM AS AGUAS

Do leito feminil que o Devaneio bachelardiano busca com a imagem metaférica das
aguas doces, calmas, puras (como vimos no capitulo teérico) a realidade vivida no passado do
Poco da Panela, percebe-se uma semelhanca no que tange o imaginario do paraiso, do bem-
estar, da felicidade, das condicdes perfeitas para a livre criacdo poética (a0 menos, € o que

consta nos relatos das autoridades®®).

Resgatemos, por exemplo, a memoria que o historiador Flavio Guerra traduz do
francés Tollenare, homem branco privilegiado com o dom literario, que provavelmente traz
uma visdo diferente da que um(a) indigena ou negro(a) teria... Nao obstante, percebe-se que
suas impressoes lembram o que Guerra chama de “sucursal do paraiso” (GUERRA, 1978. p.
217), donde o observador europeu “apreciou € cantou a candura, inocéncia e beleza das mogas
recifenses, morenas, lindas, sem maldade, banhando-se graciosamente nuas ali, nas aguas
mansas e limpidas do rio marginal”. (GUERRA, 1978, p. 218). Quando visitando
Pernambuco em 1817, Tollenare registrou as célebres festividades religiosas do Poco; a
beleza dos jardins residenciais encontrando as aguas e; a graca das familias e das senhoritas
gue tomavam banho de sol e de rio:

“H4a um lugar, um pouco acima de Ponte D'Uchoa, onde o leito do rio, até entdo
bastante largo, parece perder-se sob um imenso caramanchdo de verdura formado
pelas altas palheteiras vermelhas, cujos ramos superiores se encontram ou estdo

ligados por cip6s floridos, pendentes em guirlandas. Quando se entra sob esta
abdbada cré-se penetrar no palacio encantado da deusa do rio.

% «(...) a autoridade daquele que falava ou escrevia, mesclava-se ao projeto colonizador ou imperialista; a

legitimidade do discurso era garantido pelo papel civilizador do autor, fosse ele missionario, hidrografo,
naturalista ou artista”. (LIMA, 2001, p. 48 apud MELO, Vera, 2007, p. 257).
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A limpeza das aguas permite ver um fundo de areia pura, que toma um colorido
verde-esmeralda escuro, do reflexo da folhagem, o cardeal, vestido de escarlate, e
mil passaros, adornados de brilhantes plumagens.

Cardumes de pequenos peixes saltam em redor da canoa, miriades de caranguejos se
arrastam sobre a margem, em busca de presa; o tatu escamoso, a cotia do focinho
pontudo, mostram-se a entrada de suas tocas nos lugares mais elevados; tudo é
animado em meio do siléncio, e experimenta-se uma frescura deliciosa; mas, todas
essas belezas desaparecem ante o espetaculo das lindas banhistas" (Notas
Dominicais, p. 101-102, Colecdo Pernambucana, la fase, v. XVI, 1978. Disponivel
em:
<http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view
=article&id=600>. Acesso em Mai 2019).

Assim como as naiades ou divindades femininas naturalistas aquaticas seduzem o
imaginario quase que como um feitigo, hd também uma magia, um encantamento vindo da
prépria pureza do elemento agua, ja que o Poco da Panela ganha sua fama com os banhos de

rio milagrosos — ao ponto de ser amadrinhado pela santa que opera pela saude.

A relacdo do Jardim Secreto com o seu l6cus, portanto, remete a um olhar sensivel
com as aguas. Do tal poco com uma panela que abastecia a comunidade, da orla doce
curandeira, do cais libertador dos cativos & rede flGvio-marinha que fez Recife** desabrolhar
numa logica aquacéntrica, as aguas representam um valor simbdlico e estruturante na

formagé&o e transformacao social deste lugar.

Além de tantas relacdes ja mencionadas, notamos, ainda, no Po¢o da Panela, um
passado abundante de recursos pesqueiros. Foi navegando em busca de potencialidades
comunitarias que nos deparamos com Seu Natanoel (Figura 6) ou Seu Natal, um dos
pescadores artesanais da zona ribeirinha, que nos testemunhou sobre a fartura daquela prainha
de outrora: Entre sitios, matas e canaviais, os catraieiros saiam rio afora, guiados pelas proas,
ventos, estrelas, satélites. E nesta viagem, a dgua se junta ao sonho, mudando de matéria e
assumindo o corpo celeste; criando um infinito tdo profundo, quanto o firmamento do retorno
das mares. VVoltavam, entdo, para seus terreiros com os barcos carregados de contos, peixes e

artigos diversos.

% Uma cidade “que surge das aguas”, assim dizia Ave-Lallemant, em 1859 sobre o desabrolhar da beleza
pulsante do Recife: “Ao longo das encantadoras lagunas e no meio da cidade, j& comegaram a desenvolver-se
certa distingdo e beleza nas casas e edificios publicos recém construidos, que um dia fardo desta cidade, que
surge das aguas, uma das mais bonitas do mundo, que nada tem a invejar, nem mesmo de Hamburgo com sua
magnifica bacia de Alster.”.(MELO, Vera, 2007, p. 260). Hamburgo, Amsterddo, Veneza... Recife sempre fora
comparada as cidades anfibias pitorescas da Europa.
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Figura 6 - Dialogos sobre o passado do bairro com Seu Natanoel, durante as andangas com o Coletivo Mudar
para planejar as agdes do evento “Pogo da Saude”, ocorrido em Set 2017 no Pogo. Nas fotos de baixo vemos

como era a prainha do Poco, de frente para o atual Parque de Caiara.

Fonte: oletivg:Mudar e Rl-éf;r;oel, 20173;5.

E nem s6 de pesca vivem os barqueiros desta regido. O Rio Capibaribe é plenamente
navegavel por embarcacfes de pequeno porte, podendo conectar o Pogo (e sua horta-jardim)
até a foz que beija 0 Rio Beberibe, proxima do Marco Zero no Centro da cidade; bem como
ao Norte, rumo a Apipucos e outras direcdes. Ao longo de todo o rio é possivel presenciar a
atividade dos barcos, seja para fins de extrativismo, de turismo ou outros. Na margem do
Jardim Secreto do Po¢o da Panela ha um servico que vem sendo perpetuado, geracdo apos
geragdo, conduzido pela mesma familia desde sempre: passado de avd para filho e continuado
pelo neto, o Antbnio, mais conhecido como Pai (ativista nato do jardim), que reveza a jornada

de trabalho com o seu tio, Mario (Figura 7).

Figura 7 —a) O barqueiro Mério (vermelho). b) Antonio ou Pai (s/ camisa). ¢) Vista da travessia no rio.
s LY '.' y { / 5 y g

| -

Fonte: a) LIVIA, Luara, 2018. b) MESSINA, 2017. c) OLIVIA, Luara, 2018.

35 PN . . o~ N
As trés figuras abaixo sdo “fotos das fotos” pertencentes a Seu Natanoel.
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H& mais de setenta anos (ha quem narre uns cem anos) que a area do jardim-horta
sedia um singelo atracadouro ligando o Poco (Zona Noroeste do Recife) ao bairro de Iputinga
(Zona Oeste), pela via de um barco simples, do tipo catraieiro:

“Existe um barco que realiza uma travessia ha uns 100 anos. Estes barqueiros sdo
uma grande inspiracdo para o Jardim. Eles refletem a resisténcia de uma cultura

simples que ainda estd em contato com suas raizes naturais: a relagdo com o Rio
Capibaribe. (...)” (KHAN, 2018)%*

E de praxe das pessoas idoneas, que circulam por ali, buscarem cultivar boas relagdes
com os barqueiros. O transporte beneficia a intermodalidade na cidade, oportunizando aos
passageiros a reducdo dos custos e do tempo de deslocamento, entre caminhadas, pedaladas e
facilitacdo do acesso a pontos de Onibus dispersos pelo territorio. Essa modalidade fluvial
remete a uma nostalgia dos tempos prévios a modernizacao recifense, quando o Capibaribe
representava o principal meio de acesso entre 0 nudcleo urbano, os suburbios e outras areas

interioranas.

Ao longo do periodo de expansdo capitalista e de crescimento urbano, porém, a malha
viaria passa a integrar todo o tecido da cidade, com a varzea e 0s corpos d’agua tidos como
verdadeiros obstaculos, condicionados ao paradigma de dominacdo do homem sobre a
natureza (vide os casos de aterros de mangues, brejos, margens, unido de ilhas ao continente;
retificacdo de canais, fechamento de canais, etc.). De acordo com Vera Mayrinck Melo, que
pesquisa a paisagem do Rio Capibaribe, as obras de modernizacdo demonstravam tamanho
poder que o préprio modo de interacdo com as aguas foi sendo modificado:

“Com a abertura das estradas (...), as casas passaram a ser construidas com a frente
para essas vias, nos arrabaldes (...). [O] lado da estrada foi (...) se impondo como o
lado nobre (...) e o lado do rio foi tornando-se os fundos das casas. A partir desse

periodo, comegou a ser paulatinamente desarticulado o transporte fluvial”.
(MILFONT, 2003 apud MELO, 2007, p. 261).

Com o rio desassociado do seu sentido vital (de higiene, saide, lazer, prosperidade,
abastecimento, dependéncia, escoamento, transporte...) e encarado meramente com 0 Viés
negativo (como um obstaculo a expansdo, dada as restricGes construtivas, as recorrentes
cheias; o fedor e o horror da crescente poluicdo...), a paisagem valorada e a relacdo com as
aguas passam, na oOtica imobiliaria, a voltar-se para 0 mar, havendo ciclos periddicos de

interesse pelo rio Capibaribe, conforme a viabilidade de apropriacéo do solo.

% KHAN, Clara Arraes. Mito do Elefante Rosa: histéria de um sonho. Livreto impresso sem recurso de editora.
Recife, 2018.
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O ambiente maritimo (mais afastado do nucleo portuério e comerciario do Marco
Zero), que antes era visto como ermo e distante da cidade, vai adquirindo status com o0s
preceitos médicos e as atividades turisticas sazonais, tal como ocorrera anteriormente com a
ocupacdo do rio, explica Erika Calabria: “Assim se iniciava a ocupacdo da praia de Boa
Viagem pelos primeiros veranistas, que comegavam a substituir suas temporadas a beira-rio,
por temporadas a beira-mar”. (CALABRIA, 2006, p. 105), afirma a pesquisadora do
MDU/UFPE, refletindo também sobre as praias do Pina e do Carmo, cada uma com suas

peculiaridades.

Assim, com o marketing promotor do espetadculo urbano, a beira-mar é altamente
valorizada no periodo de ascensdo capitalista. Enquanto isso, o rio torna-se esquecido pelo
mercado dominante, o que fizera das fachadas de fronte para o Capibaribe, em certa medida,
superficies carentes de tratamento arquitetbnico digno, com uma estrutura urbana que o
ignora. Além do mais, “as margens do Capibaribe se formaram comunidades, habitantes de
frageis palafitas em madeira, lata ou papeldo (...). Muitos destes moradores foram fundadores
das favelas ribeirinhas” (CALABRIA, 2006, p. 119-120), incluindo as duas ZEIS expostas no

subcapitulo anteriores, a do Poco da Panela e a de Cabocd, em Monteiro (Figura 8).

o Y ~ At 4
ortal ESIG do Recife/PE. Disponivel em: <
https://esigportal.recife.pe.gov.br/arcgis/apps/webappviewer/index.html?id=17a5f2738ff54c6881efca6cfofac3d6
>. Acesso em Mai 2019.

Erikha Calabria resgata, ainda, o0 modelo tecnocrata da prefeitura para concepcdo do
Projeto Recife, de 1983 (época da ditadura militar no pais), com o qual se previa, sem
consultar a populagdo, remover 0s assentamentos nas areas mais visadas da margem esquerda

do rio — Santana, Poco da Panela e Monteiro. A ideia era entregd-las aos agentes
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imobiliarios, pretendendo levar desta negociacdo o subsidio para conjuntos habitacionais na
outra margem do rio. Esse contexto “estabeleceu oficialmente territorialidades naquelas
imediaces: margem esquerda para os ricos, margem direita para os pobres” (CALABRIA,
2006, p. 122) (Figura 9).

Figura 9 - Margem esquerda do Capibaribe, onde o Jardim Secreto do Poco se encontra (mancha rosa) e;
margem direita do rio, onde fica Iputin valorizada na ética mercadoldgica.

Fonte: SANTOS, Henrique, 2017.

Atualmente as areas marginais e toda a bacia do Capibaribe passam por um trabalho de
ressignificacdo deste ecossistema urbano, através do projeto (mais percebido como processo)
do Parque Capibaribe. Apds muitas polémicas que envolviam um posicionamento
tecnocrata da gestdo municipal sobre a relacdo agua-cidade, a prefeitura, por meio da
Secretaria de Desenvolvimento Sustentdvel e Meio Ambiente (SDSMA), firmou um
convénio®’ com o InCiti/UFPE, laboratério transdisciplinar de “Pesquisa e Inovacdo para as
Cidades” da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), que pretende transformar o Recife
em uma Cidade-Parque até 2037, na comemoracao de 500 anos da cidade.

“Desde 2013, urbanistas buscam rever o trato das relagbes Aagua-cidades,
empregando fundamentos contemporaneos de gestdo urbana ‘sensivel as aguas’. O

%7 «prefeitura da Cidade do Recife: A Secretaria de Desenvolvimento Sustentéavel e Meio Ambiente do Recife
(SDSMA) é o 6rgdo responsavel pela gestdo, planejamento e projeto do Parque Capibaribe. Em sua estrutura, a
instituigdo desenvolve a politica ambiental do municipio, realizando atividades de fomento & educagdo
ambiental, preservacdo das Unidades de Conservacdo da Natureza (UCNSs) e dos Imdveis de Protecdo de Areas
Verdes (IPVAs), licenciamento ambiental, fiscalizacdo, além do tombamento de arvores. INCITI/UFPE: O
INCITI — Pesquisa e Inovagdo para as Cidades, ¢ uma rede de pesquisadores transdisciplinar da Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE) convidada pela Prefeitura do Recife para desenvolver as pesquisas, conceitos,
projetos e processos de participagdo social do Parque Capibaribe. O INCITI/UFPE acredita na capacidade do
cidadao em transformar a prdpria cidade. Propde investigar a experiéncia urbana, analisar qualidade do espacgo e
do comportamento dos habitantes, além de buscar a compreenséo dos processos, das pessoas e de suas reflexdes”
(Disponivel em: <parquecapibaribe.org/convenio/>, acesso em jun 19.
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Projeto Parque Capibaribe visa a humanizacéo e a integracdo das margens desse rio
com espacos verdes da cidade, redesenhando a estruturacdo do espago urbano a
partir de uma Idgica aquacéntrica. (...) o projeto repensa 0 modo como os recifenses
véem e vivem a cidade, estimulando uma construgdo colaborativa de espacos
socialmente inclusivos. Concebendo o planejamento urbano a partir do Rio
Capibaribe, elemento imprescindivel na estruturacdo e expansdo do Recife e
intimamente ligado & sua historia, exige-se uma mudanca de mentalidade na
populagdo e dos gestores publicos em relacdo &s aguas.” (DINIZ, ROCHA,
FERRAZ e ALENCAR, 2016. Disponivel em:

<parquecapibaribe.org/pesquisas/>, acesso em Jun 2019).

Segundo 0 site do Parque Capibaribe (Disponivel em:
<parquecapibaribe.org/premissas/>, acesso em Mai 2019), para qualificar o parque linear, é
preciso articular as margens do rio com outros contextos urbanos, concebendo um arranjo de
parques integrados, desde a definicdo de cinco premissas basicas (Figura 10): PERCORRER
(proposta de um grande parque marginal que conecta o rio a cidade, promovendo a ecologia, a
educacdo e o lazer para o cidaddo, através de diferentes modais que priorizam passeios e

ciclovias); ATRAVESSAR (conexdo segura e aprazivel das margens direita e esquerda, em

pontos estratégicos, repercutindo em efeito local e global no contexto da urbe); ABRACAR
(espacos de permanéncia e contemplacdo da paisagem, abrindo janelas onde ha barreiras
visuais e garantindo a co-presenga do cidaddao com a fauna e a flora); CHEGAR (sistema de
vias e espagos de infiltragbes urbanas que conduzam o pedestre e o ciclista até os pontos de
travessia e demais areas a beira-rio, ampliando o raio de influéncia do parque) e; ATIVAR
(ativacBes urbanas, que constituem estratégias essenciais para a elaboracdo dos moédulos do
Parque Capibaribe, j& que, o estudo arquitetbnico e urbanistico é retroalimentado com a

participacdo de diferentes atores urbanos, poder publico e universidade).

Parque Capibaribe: percorrer, atravessar, chegar, abragar, ativar.
35'7‘”"%‘?%" o DENT e
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Pode-se dizer que o Jardim Secreto adequa-se a algumas das premissas expostas,
como: ATRAVESSAR (ponto que liga o Pogo a Iputinga de barco, facilitando a locomocao

entre pedestres e ciclistas); ABRACAR (com o0 novo uso, o local passou a ofertar atividades e
ambiéncias que favorecem a permanéncia, funcionando, ainda como uma “janela” para
contemplagéo do rio); ATIVAR (sdo muitos os casos de ativagdo urbana no Jardim Secreto,
inclusive, alguns contam com a presenca da equipe do InCiti. N&o se sabe, porém, como a
pesquisa vem se retroalimentando para a projecdo do Parque Capibaribe neste mddulo);
CHEGAR (o Sitio Histdrico do Po¢o da Panela é tdo bucolico e convidativo, que, pensando
nesta escala macro, cré-se que o entorno do Jardim exerce, em parte, a funcéo de infiltracdo
urbana para a beira-rio, porem, h4 muita melhoria a ser feita quanto a acessibilidade,
arborizacdo, conexao entre os espacos verdes e publicos e outras questdes). Na premissa
PERCORRER, o Jardim Secreto ainda ndo estd unido fisicamente com os dois terrenos
laterais, que abrigam quintais em lotes privados, havendo divisdo com muros; contudo, um
deles estd em processo de transformacdo imobilidria e adequacdo a légica do parque,
buscando ac@es integrativas com o Jardim e o coletivo. Anota-se, ainda, que, ao projetar o
Jardim Secreto, houve um cuidado para dispor de uma faixa de 4m para passeio (Figura 11),
conforme orientagéo do InCiti.

Figura 11 - Esta é uma das versGes do Estudo Preliminar, tendo havido altera¢6es recorrentes até a execugdo. O
cuidado com o passeio de 4m foi o tempo todo mantido para atender ao futuro Parque.
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Fonte: Coletivo Jardim Secreto, 2017.
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Embora ainda ndo tenha sido divulgado um estudo urbanistico esbocado para o
médulo do Poco da Panela, como j& ocorrera em outros trechos mais proximos da foz*®, o
InCiti/UFPE adotou o conceito do Zen*® a ser desenvolvido, seguindo o perfil do local. O
coletivo, portanto, detinha de maior autonomia para a co-criacdo do projeto paisagistico, o

adequando as diretrizes do Projeto do Parque Capibaribe.

Dada a iniciativa comunitéria para a ativacdo de um espaco ocioso e sem conflito de
posse, 0 Jardim Secreto do Poco da Panela torna-se um exemplo a ser seguido. Segundo
profissionais do InCiti (informacéo verbal), agindo deste modo, a possibilidade de consolidar
a Cidade-Parque até 2037 aumenta exponencialmente, facilitando a retroalimentacdo das
pesquisas e potencializando as implementacBes das obras, com legitima participagdo popular,

num processo de baixo para cima.

Observamos atualmente maior organizacdo da sociedade civil. Os moradores,
coletivos e movimentos populares estdo cada vez mais conscientes da importancia dos
patrim6nios naturais e culturais que resistem a agenciamentos imobiliarios excludentes e
projetos tecnocratas duros, buscando mobilizacdo para recuperar as margens remanescentes
verdejantes, a qualidade da 4gua e a imagem poética do Capibaribe. E possivel perceber acdes
de visibilidade ao rio, como (Figura 12): as intervencgdes artistico-culturais do coletivo “Praias

do Capibaribe; os recorrentes eventos da ONG Recapibaribe (sede no Capibar, em Caboc0)
com ‘barqueatas’ para coleta do lixo e conscientizagdo ambiental; a cena “Manguebit” que
alcunha Recife como a Cidade-Mangue (Manguetown), trabalhando artisticamente a questao
das aguas e outros ecossistemas para além do Capibaribe; dentre tantas outras acdes, a citar,
especialmente para esta pesquisa, a do “Jardim Secreto do Poco da Panela”.

Figura 12 - a) Praias do Capibaribe em um ato no Derby; b) Recapibaribe em uma agéo, partindo do Caboco; c)
ilustragdo de Leo Elessar, uma das incontdveis artes inspiradas no Manguebit.

=

e 45

Fontes: a) Disponivel em: <http://parquecapibaribe.org/pemissas/>, acesso em Jun 2019. Disponivel em:
<www.claudiamontes.blogspot.com>, acesso em Jun 2019. c) Disponivel em:
<www.deviantart.com/leoelessar/art/Manguetown-48916617>, acesso em Jun 2019.

% O site do Parque Capibaribe divulga que hé: 1 trecho concluido (Jardim do Baoba); 1 trecho em execucéo (Via
Parque Gracas) e outros 5 em elaboragdo (Jaqueira, Ponte D'uchda, Capunga, Praca Otavio de Freitas e Derby),
mas no mapa de intervenges ha ainda diversas areas em vista. Disponivel em:
<parquecapibaribe.org/modulos/>, acesso em Jun 2019.

%9 “Estudar o Zen ¢é estudar a si mesmo. Estudar a si mesmo é se esquecer de si mesmo. Esquecer de si mesmo é
estar uno com todas as coisas”. (Dogen. Disponivel em: <www.mosteirozen.com.br>. Acesso em 10 mar 2019.).
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Cientes da forca coletiva de projetos independentes como esses que transformam
pessoas e lugares, os ativistas do Jardim Secreto vem, ha 2 anos, promovendo uma agao de
carater permanente na area beira-rio que liga a margem esquerda a direita. Além das praxes
socioambientais, nosso jardim-horta traz um prisma artistico-poético, nascido daquela
‘vozinha ingénua interior’ que vive a sonhar! VVeremos adiante como o projeto se insere numa
visdo prospectiva holistica de acolhimento da imaginacéo e dos sentimentos, perpassando pela
metodologia Dragon Dreaming (DD), da Fundagdo Gaia da Australia Ocidental, que motivou

0 pontapé inicial da ocupacédo do Jardim.

Afinal, para prospectar um futuro amistoso e saudavel com as aguas e 0s ecossistemas
no meio urbano é preciso abandonar antigos padrdes tecnocratas e desenvolver uma visao
sisttmica da vida, buscando metodologias cientificas holisticas que acolham a grandeza
intersubjetiva, para além da realidade objetiva.

Percebe-se, de antemdo que o Poco da Panela, o Recife e 0o Rio Capibaribe vém
buscando meios para qualificarem e fortalecerem sua inter-relacdo ndo apenas como “uma
unidade geogréafica, historica e socioldgica, mas também sentimental e poética”
(CHACHON, 1959, p. 9 apud MELO, 2007, p. 253).

3.3 A DIMENSAO DO SONHAR

“(...) A nosso ver, a experiéncia poética deve ser posta
sob a dependéncia da experiéncia onirica”.
(BACHELARD, 1998, p. 24).

Vimos no capitulo tedrico que, diferente do racionalismo cartesiano que separa mente,
alma e espirito (imaterial) do corpo (material), a metodologia suscitada por Bachelard vem a
conceber a criagdo cientifica-artistica numa construcdo unitaria total, elevando a poténcia da
imaginacédo para superacdo dos automatismos, das determinagdes postas, da verdade absoluta,
da realidade material. Com o aporte da Fenomenologia, a imaginacdo ndo é passiva; ela €
criante e ativa. Ela tenta um futuro, embasado no tempo presente ndo-linear, que se abre para

0 passado, numa espécie de espiral de retroalimentacao do ser.

A natureza da imaginacdo, bem como a do devaneio, apresenta uma linguagem

carregada de imagens esponténeas, levando a uma percepcdo alternativa do tempo (logo, do
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espaco). O mesmo ocorre com 0 sonho, uma faculdade humana impregnada de fatos
estranhos, de dificeis interpretaces. Através dos sonhos, processamos “(...) informacdes que
nos ligam aos outros e ao mundo de forma (...) ndo-racional e ndo-linear (...), [parecendo ter]
uma eternidade essencial, em que tanto o passado quanto as expectativas sobre o futuro
interagem (...) com o presente”. (CROFT, John, 2012, p. 10)*.

John Croft*, gedgrafo e cofundador da Gaia Foundation of Western Australia®?,
esclarece como 0s povos aborigenes — a maior e mais antiga cultura sustentavel do planeta®
—, se relacionam com o tempo do sonhar. Para eles ha dois tipos de tempo, dois fluxos
paralelos de atividades: “Uma delas é a atividade linear diaria, a outra é um ciclo infinito
espiritual chamado de ‘Tempo do Sonho’ (...), [tAo profundo e t&o real, que estabelece] os
valores, simbolos e leis da sociedade aborigene”. (WOLFF, 1994 apud CROFT, 2012, p.14).

Desde esta base antropologica de relacdo integrativa com o tempo-espaco e de
contetdos da Administracdo, da Ecologia Profunda, da Teoria dos Sistemas Vivos, dentre
outros, Croft vem a co-criar a metodologia Dragon Dreaming® (DD) — instituida pela
Fundacdo Gaia da Austrdlia Ocidental — para conceber e gerir projetos colaborativos e
sustentaveis, com a maxima de tornar os sonhos realidade. Neste caso o sentido de sonho
refere-se ao auténtico desejo sobre algo; contudo, dada a fundamentacdo aborigene do Tempo
do Sonhar, para a linguagem DD, ha uma significancia mais profunda:

“(...) tanto o ‘sonhar desperto’ quanto o ‘sonhar noturno’ sdo muitas vezes fonte
de uma criatividade profunda. (...)

Os sonhos oferecem a todos os seres humanos uma fonte potencial de insight ou
introspecc¢do visionaria, inspiracao criativa, e expansao da autoconsciéncia. (...)

0 CROFT, J. O TEMPO PROFUNDO E DRAGON DREAMING: a espiritualidade aborigene sustentavel das
trilhas cantadas e do sonho. Fichas Técnicas DD: Mai 2012. Disponivel na nuvem DD.

* Croft é o principal cofundador da Dragon Dreaming (Fundagdo Gaia da Australia Ocidental): uma
metodologia para tornar sonhos realidade, um sistema integral de design, uma cultura, bem como uma tecnologia
de projecao dos sonhos e de acesso a beneficios ecosociais, na qual as relagdes ganha-ganha imperam.

* A Fundagdo Gaia da Australia Ocidental ¢ uma “entidade sem fins lucrativos que promove o desenvolvimento
ecologicamente sustentavel”, atuando no mundo todo (Disponivel
em:<http://envolverde.cartacapital.com.br/dragon-dreaming-um-caminho-para-tornar-nossos-sonhos-realidade/>,
acesso em 19 abr 2019). Seu nome é inspirado no mito milenar e na Teoria de Gaia de Lovelock, que vé o
planeta como um organismo vivo. Além de Mito, Modelo cientifico e Metafora, Gaia também é um Movimento
social global. De tantas organizacGes sociais com 0 nome Gaia, foi esta fundacdo (Gaia da Australia Ocidental)
que sistematizou o Dragon Dreaming, nas décadas de 1980 e 90, sendo a metodologia replicada mundo afora.
#n(_.) A cultura aborigene tradicional [existente no planeta ha pelo menos 70.000 anos] fundia solidamente
areas de conhecimento que os europeus ‘naturalmente’ mantém separadas: ecologia, cosmologia, teologia,
moralidade social, arte, comédia e tragédia — o0 observado e o imaginado ricamente se fundiam em um conjunto
harmonioso" (CLENDINNEN, 1999 apud CROFT, 2012, p. 18).

* As fontes bibliograficas sobre o DD s&o, basicamente, quase todas provindas das experiéncias com a rede de
ativistas de Pernambuco e do Brasil, através de cursos; laboratdrios vivos, fisicos e virtuais; projetos estagiados
e; leituras de fichas técnicas, apostilas e outros contetdos da nuvem oficial DD Brasil.
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Nossos sonhos estabelecem a estrutura através da qual construimos as pontes, as
‘trilhas cantadas’ e narrativas de nossas vidas diarias”. (CROFT, 2012, p. 12-17).

()

“Ndo é certo (...) dizer que o periodo de criacdo esta no passado, porque é um
passado que é eterno e, portanto, também presente. Antepassados afundam, mas
também emergem e passam através dos sitios. Em outras palavras, uma jornada
ancestral, ou histéria, se torna um lugar, e esse lugar tem passado, presente e futuro
ao mesmo tempo.

Para o povo aborigene orientado tradicionalmente, o Sonhar abrange e envolve este
tempo de memodria viva, que nele afunda. O tempo afunda em um lugar no Pais.
“Cada local sagrado contém uma fonte potencialmente ilimitada de determinadas
espécies deixadas la por um ancestral. Mas para assegurar a sua geracdo continua, é
necessario o ato cerimonial. Se isso ndo for feito, ou nédo for feito corretamente, este
estilo de vida acabara por desaparecer...” (ROBYN, 2006, p. 14-15 apud CROFT,
2012, p.17).

Assim, o DD se apropria das duas maneiras de sonhar (0 diurno — desperto — e 0
noturno), dos dois tipos de tempo (o linear diario e a espiral infinita), para que o projeto saia
do papel, dinamica, criativa e ludicamente, sendo retroalimentado com atos cerimoniais de
gratificacdo, aprendizado, transformacdo. Logo, ao exercitar o sonho (aprendizagem
imaginativa) e a celebracdo (aprendizagem reflexiva), o0 processo considera a

945

‘intersubjetividade’ ou 0 que John Croft chama de “sujeito ecologico”™, que respeita a

ancestralidade e o parentesco com outras espécies.

Croft € mais um dos mentores atuais que contesta a tendéncia insustentavel do mundo
eurocéntrico de supervalorizar as atividades racionais, em detrimento das integradoras,
intuitivas, o que acaba reforcando a condi¢do do homem moderno de afastamento e dominio
sobre a Natureza. “Tendemos a organizar 0 nosso pensamento de forma “objetiva’, Planejando e
Realizando de forma independente e separada das nossas praticas ‘subjetivas’ de Sonhar e
Celebrar” (CROFT, 2012, p. 7).

Por isso, a metodologia DD estabelece essas 4 dimensdes em sua roda fundamental
(Figura 13), enquanto que a maioria dos projetos apenas planeja, realiza e avalia. Adjacente
ao quadrante pedagogico (sonhar, planejar, realizar, celebrar), duas configuracdes duais
desdobram-se em uma situacdo quadripolar: o individuo que afeta 0 meio e vice-versa e; a

interconexao entre teoria e pratica.

> «A consciéncia da intersubjetividade parece ter sido uma caracteristica fundamental dos sistemas de crencas
(...) dos ‘primeiros povos’. O Chefe Seattle, em sua declaracdo ao Presidente dos EUA, em 1854, reconheceu
claramente que a cegueira dos europeus para a intersubjetividade, do que hoje reconhecemos como um ‘sujeito
ecologico’, foi uma grande fraqueza e poderia resultar na destruicdo dos sistemas de suporte dos quais toda a
vida depende./ Esta consciéncia também foi encontrada em indigenas europeus [, como na antiga Irlanda]. (...)/
Embora exista desde o inicio de nossa propria cultura, a intersubjetividade ou ‘interser’ foi perdida no mundo
moderno. Esta é uma valorizagdo (...) urgentemente necessaria e precisamos recupera-la, se quisermos alcancar o
inicio de uma Cultura de Vida Sustentavel e sobreviver para além do século XXI” (CROFT, 2012, p.16).
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Figura 13 - Roda DD, aberta de um ntcleo filosofal, simbolizado pelo fogo, como na tradi¢éo dos circulos
aborigenes. E mister firmar o centro com uma fogueira (karlup, na lingua Noongar) ou vela, mas na falta do
elemento fogo, outra imagem ativa simboliza a chama movente, como objetos que acessem boas lembrangas.

Fontes: a) Disponivel em: <boerengroep.nl/dragon-dreaming/>, acesso em 16 abr 2018; b) Disponivel em:
<slideshare.net/xsantotomas/overcoming-blockages-in-your-project-with-dragon -dreaming>, acesso em 16 abr
2018; c) Disponivel em: <dragondreaming.org/es/home/que-es- exactamente>, acesso em 16 abr 2018; d)
Disponivel em: <medium.com/educa%C3%A7%C3%A30- fora-da-caixa/dragon-dreaming-kit-fora-da-caixa-
726341304cla >, acesso em 16 abr 2018.

E com base neste contexto mistico e ecologista que a retérica DD nos orienta a reunir
em torno de um centro ativo, meditando e interconectando as esséncias individuais, coletivas

e do lugar, antes de iniciar qualquer projeto bem sucedido, sustentavel e colaborativo.

Um “Projeto DD” nasce quando uma pessoa compartilha um sonho individual com
outras provaveis colaboradoras afins, aumentando, assim, o comprometimento e a
possibilidade de torna-lo real. Neste instante, em que o tempo assume outra feicdo, 0
individuo interage com o ambiente (afetando-o tanto quanto é afetado) e a inteligéncia
coletiva é acionada. O sonho deixa de ser subjetivo para assumir a intersubjetividade,
considerando que a VO Terra (Pachamama, Mae Natureza, Gaia) é um ente vivo e sagrado e
que, provavelmente, 0s ‘sujeitos ecologicos’ tornam-se interlocutores das mensagens que Ela

quer transmitir naquele ambiente para aquele grupo. “(...) Sonhar era, para 0 povo aborigine,
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um meio de acessar a consciéncia coletiva do seu povo [e de sua terra] (CROFT, 2012, p.18)”.
Assim foi despertado o Jardim Secreto do Po¢o da Panela, do seio do Sonhar do Dragéo:

“Tudo comegou quando a moradora e artista plastica Clara Khan falou da sua
vontade de construir uma horta comunitaria no espago — antes ponto de despejo de
entulho, lixo e drogas. O recado foi passado para o presidente da Associacdo dos
Moradores e Amigos do Poco da Panela - AMAPP, Antonio Pinheiro, que ja possuia
esse sonho em comum. Juntos eles convidaram amigos de diferentes areas de
atuacdo como: arquitetura - Barbara Kreuzig e Nathalia Messina; administragdo -
Felipe Rocha; jornalismo e contabilidade - Raynaia Uchda e; agronomia - Augusto
Rocha e Rdmulo Menezes, que se encantaram com a proposta e formaram um
verdadeiro time para dar o pontapé inicial. A mobilizagdo do grupo resultou na
crescente e importante participagdo de pessoas interessadas em contribuirem para o
éxito do projeto. E isso que vem dando continuidade e forca para essa historia.
Nesse processo 0s sonhos individuais deram espaco para o sonho coletivo® (...)”
(UCHOA, 2017, disponivel em: <
https://www.facebook.com/jardimsecretodopoco/photos/a.703737609809391.10737
41828.673136796202806/703737529809399/?type=3&theater>, acesso em 30 mai
2018.)

A narrativa acima resume como que o sonho particular de se realizar uma horta
comunitaria em um espac¢o degradado a beira rio, aos poucos, foi ganhando corpo coletivo, ao
passo de a intencdo da horta vir a tornar um parque e um jardim comestivel, medicinal e

sensorial, concebendo, por conseguinte, o que se pode chamar de jardim-horta comunitario.

Uma etapa essencial deste processo deu-se, em Abril/ 2017, com a formagao do “Time
dos Sonhos”, a fim de: “i) sensibilizar, ii) motivar e iii) reunir informagdes”, em um
movimento que buscava compreender as demandas para a ocupac¢do do terreno, conforme a
retorica DD do quadrante “Sonhar” (ANEXO B). Com o exercicio do “Circulo dos Sonhos”
(ANEXO C e Figura 14), passamos a adotar a “Comunicagdo Carismatica”, abrindo um
campo fértil e empético de compartilhamento das nossas mensagens mais puras e inocentes,
sem receio. Assim, em uma dindmica concéntrica de Ecologia Profunda, conectados com a
Terra, desapegamos da nossa zona de conforto para que o projeto falasse por nés, permitindo
surgir o inesperado, as contradicdes, os dragdes domaveis na base da confianca. E neste
momento que o sonho individual morre para renascer como o0 sonho de todos do grupo, como

um dragdo que engole a prépria cauda e encontra ai 0 seu antidoto (Ouroboros).

*® «Todo projeto comeca com o sonho de um individuo. (...) A maioria dos projetos fica bloqueado no estagio do
sonhar porque as pessoas ndo compartilham seus sonhos com os outros. Este é o primeiro limiar que muitas
ideias boas de projeto nunca cruzam. Na nossa cultura, perdeu-se a confianca no poder dos sonhos — temos
receio de compartilhar nossos sonhos com medo de sermos ridicularizados ou ndo sermos sequer ouvidos. E é
exatamente isso que impede que estes sonhos se tornarem realidade”. (GUIA PRATICO DRAGON
DREAMING: uma introducgdo sobre como tornar seus sonhos em realidade através do 'amor em acao'. Licenca
Creative Commons, 2014)
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Figura 14 - Um dos encontros de Abril de 2017 para exercitar o DD, que veio a conceber a primeira agao de

ocupagdo oficial do terreno do Jardim Secreto do Pogo, em 27/05/17. A direta se vé 0 “circulo dos sonhos”.

Eramos 2 monitores do processo DD: Felipe Rocha e Nathalia Messina; mais 5 ativistas do jardim: Barbara
Kreuzig, Clara Khan, Raynaia Uchoa, Antbnio Pinheiro e Aug Fernandes.
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Fonte: UCHOA, Raynaia, 2017; KREUZIG, Barbara, 2017.

Iniciava-se, entdo, um dos primeiros passos do projeto, acessando palavras que regem
os sonhos. Durante o exercicio, a metodologia DD foi posta em xeque, quando Clara Khan

compartilhou conosco seu sonho de evocar um elefante:

— Mas como assim um elefante? - Surgiu a pergunta na roda de dialogos.

— Isso, mesmo, um elefante! - Disse Clara, desafiando a tal metodologia do Dragéo.
—Um elefante azul? Verde? Rosa?- Novamente, surge uma pergunta no grupo.

— Um elefante rosa! - Respondeu ela, com sentimentos sinceros e despropositais.
—Sem mais questionamentos! Estd anotado: “ELEFANTE ROSA "/ - Registrou-se
na cartolina branca do “Circulo dos Sonhos”, evitando a “paralisia [do processo] por
andalise”. (versdo aproximada do didlogo real ocorrido num condominio de Casa
Forte, Coletivo Jardim Secreto, 2017).

Ndo se deve apontar o certo ou o errado num Circulo de Sonhos, nem fazer
julgamentos. O exercicio é sobre criar um campo fértil com a heterogeneidade, a
autenticidade, a inocéncia, a eventual contradicdo que pode surgir, conforme explica o Guia
Pratico DD (Creative Commons, 2015, p. 13).

Tecer o sonho, num movimento de dentro pra fora, de forma direta e objetiva na tela
em branco, em um estado profundo de conexao consigo mesmo, com o outro e com a Terra, €
uma oportunidade de ludicidade pouco vista em projetos tradicionais. A metodologia diz que
qualquer um desses sonhos genuinos, se devidamente trabalhados e persistidos, podem ser

transpostos para a realidade concreta. Inclusive um Elefante Rosa!

Da roda dos devaneios ndo censurados para a tela em branco e dai para o plano

concebido do Jardim Secreto do Poco, eis que o Elefante Rosa ganha forma, conceito, massa,
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volume, textura, ritmo, estoria... Passando a ser manifestado em diferentes ocasides e
expressdes artisticas, conduzidas pela artista Clara Khan, que teve todo apoio do coletivo para
evoluir com o insight poético (Figura 15).

Figura 15 - O ritual do Elefante no dia da inauguragdo (por Khan e Kreuzig), a logomarca ou simbologia do
Jardim Secreto (por Khan e Catarina Rosendo) e o livreto do mito (por Khan).

JARDIM
ECRETO

A obra, em continua construcdo, chegou a receber um ato ritualistico performatico,
com a inauguracdo dos trabalhos agricolas no Jardim Secreto do Pogo (em Agosto de 2017), a
tornar-se a simbologia do lugar (como uma logomarca viva e sagrada) e, até mesmo, um mito

em construcdo, difundido com o apoio de um livreto impresso sem recurso editorial.

Com isto, a metodologia DD foi testada e aprovada. Uma vez compartilhado os sonhos
de cada um e construida a viséo coletiva, exercitamos outras dindmicas DD (ANEXOS D e E)

para reunir mais informacdes, tracar objetivos, mapear e orcar tarefas, estabelecendo prazos

para a primeira ocupacédo do terreno junto a comunidade, em 27 de Maio de 2017 (Figura 16).

Figura 16 - Primeira ocupagédo oficial, com amplo chamado & comunidade e participagdo do INCITI/UFPE para
explicacdo do Parque Capibaribe no qual o Pogo da Panela se insere. Realizamos ai outra coleta dos sonhos, a
fim de reunir mais elementos e melhor integrar o grupo.

Os objetivos gerais desta primeira ocupagdo oficial eram, basicamente, de

fortalecimento da ideia do jardim-horta e; articulacdo e mobilizacdo da rede, dos quais

partiram objetivos mais especificos: convocacdo e integracdo de um novo time de
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colaboradores; coleta de sonhos junto aos novos interessados; explicagdo do projeto do Jardim
Secreto e sua integracdo ao macro Projeto do Parque Capibaribe; ressignificagdo do terreno
com a simples ocupacdo dos corpos, a partir de uma nova memaria sendo impressa, um novo

sentimento, uma nova prospeccao.

Marca-se, entdo, legitimamente, esta data como a celebrativa do aniversério do Jardim
Secreto, repercutindo em calorosos eventos anuais*’. Vale ressaltar, contudo, que essas ndo
foram as Unicas ac¢Oes de planejamento. Antes e depois de 27 de Maio, até o dia 19 de Agosto
de 2017 (Figura 17), quando ocorreram as primeiras atividades agricolas (e dai por diante,
cada vez mais, progressivamente) e inauguracdo com ritual do Elefante Rosa, o coletivo se
apropriou de diversos recursos, ferramentas, taticas tradicionais para elaboracdo do projeto,
além da metodologia Dragon Dreaming — detalhes que serdo explicados mais adiante, no
subcapitulo seguinte.

Figura 17 - Ocupacéo em 19 de Agosto de 2017, com atividades agricolas e artisticas. Houve neste dia a

inauguracao do Jardim Secreto com a simbologia do Elefante Rosa, a partir de um ato solene.
° s 4 ’

Fonte: Coletivo Jardim Secreto, 017.

*" Contabiliza-se apenas dois até o presente momento: um em 2018, com direito & ampla reflexdo sobre a
importancia dos coletivos organizados para melhoria da sociedade, dentre outros temas e atividades; ja o de 2019
ocorre com a juncdo da festa junina, um evento mais festivo do que reflexivo.
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Embora o Coletivo Jardim Secreto ndo tenha se apropriado do DD para a continua
gestdo dos processos, apontamo-lo como o0 eixo iniciatico da horta-jardim comunitéria,
determinante na criacdo de sua simbologia mistica, a Elefante Rosa — idealizada por Khan
com o apoio grupal. Ganhava, assim, o maior curso d’agua do Recife uma nova mascote, com

luz cor de rosa, num tom infantil e feminil, que desperta a imaginacdo dos frequentadores
daquelas margens.

Em paralelo a essa imagem pluridimensional e surreal, outra ficcdo animalesca
desenrola-se com o “Ribe do Capibaribe” (Figura 18), um método educativo estratégico do

projeto Parque Capibaribe, apresentado recentemente como uma publicacdo em HQ (Histéria
em Quadrinhos).

Figura 18 - As figuras acima séo da publicacdo, em HQ, ilustrada por Allan Chaves, incitada pela metodologia
DD, sob licenca Creative Commons. O Ribe é parte de uma a¢do do Parque Capibaribe.
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Enquanto a arte de Clara Khan alude a um conceito mistico, exdtico e misterioso,
restrita @ comunicacdo do Jardim Secreto, a outra obra estende-se a toda a metropole,
aludindo a referéncias reais, como o0s patrimonios historicos e 0s animais nativos, que, de fato,
vivem ali. O ilustrador Allan Chaves conta da personagem da capivara Ribe, assumindo
feicdo de um cidaddo humano:

“(...) apesar de ter esse pé no trago ‘realista’, como toda boa obra de ficcdo,
tinhamos nosso pezinho na imaginagdo, pra que pudéssemos por ele limpando o rio,
algumas vezes agindo como humano ou sonhando em andar de bicicleta”.

(Disponivel em: <parquecapibaribe.org/2019/02/15/ribe-do-capibaribe-a-origem/>.
Acesso em Mai 2019).

Tanto o Ribe do Capibaribe, quanto a Elefante Rosa, passam a compor esta unidade
onirica do rio, desde o campo fértil aberto pelo Dragon Dreaming. A reportagem publicada
no site oficial do Parque Capibaribe conta como foi que, em 2016, Flora Noberto, facilitadora
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do DD, incitou a equipe de comunicacdo do projeto para desenvolvimento do Ribe, que ja

havia nascido de outros processos criativos:

“O Ribe apareceu no projeto Parque Capibaribe pela primeira vez em 2014. Na
época, a ideia era ter um mascote que interagia com o publico nas redes sociais, em
tirinhas de quadrinhos (...)./ Aquela ideia (...) foi ganhando corpo e transformou-se
em historias em quadrinhos e atividades para brincar com as criangas. (...)/ Aos
poucos, 0s outros personagens da turma foram sendo criados (...)./ Visitas ao rio
também fizeram parte do processo criativo de Allan Chaves junto a equipe de
comunicacdo do Parque Capibaribe. (...)

Passado algum tempo, em 2016 a equipe (...) decidiu que o Ribe merecia chegar em
mais pessoas. Comecou entdo todo o processo de planejamento (...). Com o apoio de
Flora Noberto, jornalista e facilitadora da metodologia Dragon Dreaming, 0S
objetivos foram desenvolvidos, as etapas criadas e distribuidas entre a equipe.

Dentre as fases pensadas, uma das principais foi redesenhar o Ribe e seus amigos. A
ideia era que os bichinhos se parecessem mais com 0s animais reais, para que as
criangas tivessem mais facilidade de associacdo (...). O cenario onde se passavam as
histérias também ganhou novos contornos, passando a mostrar referéncias naturais e
construgdes histéricas do Recife (...)./ Projeto na mao, ilustragdes, brincadeiras e
roteiros aprovados, comegamos a buscar parceiros (...)./ Foi ai que em 2018 a
Companhia Editora de Pernambuco (CEPE) resolveu embarcar no sonho com a
gente. Com o livro em méos, o Ribe do Capibaribe vai pras ruas, pras méos de
criangas, educadores, para escolas e bibliotecas. (...) / (...) Esperamos que esse seja
s6 0 come¢o de muitas outras aventuras e formato para o Ribe do Capibaribe.”
(Disponivel em:  <http://parquecapibaribe.org/2019/02/15/ribe-do-capibaribe-a-
origem/>. Acesso em Mai 2019.)

Diante dessas imagens alegres de seres sobrenaturais que coabitam o mesmo rio,
incitadas pelo Sonhar do Dragdo, temos de assumir uma atitude fenomenoldgica para julga-
las, ampliando a realidade posta. Uma realidade que é revelada por um processo do
imaginario corporificado, dindmico e aberto para fic¢do, a fim de despertar, por vias sensiveis,

conteddos essenciais aos respectivos projetos, o Pg. Capibaribe e o Jardim Secreto do Poco.

Esses casos relacionados ao objeto empirico da pesquisa em tela (o0 Jardim Secreto)
demonstram, em parte, 0 porqué de integrar a dimensdo subjetiva aos processos de
planejamento e gestdo da cidade e, até mesmo, as ciéncias mais duras para a superacdo da
realidade objetiva, condicionada por verdades absolutas. Vimos ainda que, mais do que
subjetivas, as criacbes que desejamos prosperar sd8o de um ‘sujeito ecologico’, de um
‘interser’ que se conecta consigo mesmo e com 0s demais seres vivos para gerar a qualidade

transobjetiva, a realidade transcendente.

E que desde a revolugdo intelectual do inicio do século passado, conforme consta
Bachelard, bem como a bibliografia DD, passamos a compreender que tudo é relativo, até

mesmo fatos atomizantes, reduzidos a razdo moralista, repetidos massivamente. Algumas
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verdades sdo encaradas como fragmentistas, isto é, separadas daquilo que, por natureza, € uno

e inteirico.

E o caso, por exemplo, dos agrotoxicos e sementes transgénicas (ditas “melhoradas”),
cujos mercados dominantes, instituicbes e conchavos politicos afirmam ser a unica solucéo
para eliminar a fome no mundo®®. Hoje sabemos que essa afirmacdo serve, principalmente,
aos grandes monopolios industriais que transformam plantas alimenticias e medicinais em

commodities, retirando a dimens&o do sagrado e afetando a sanidade humana e da Terra.

Muitas destas “verdades” adotadas por alguns cientistas e divulgadas por instituicdes
midiaticas, académicas, financeiras, etc. tém o viés de atender prontamente ao capitalismo
quantitativo (sem qualidade), sob uma visdo economicista desassociada dos campos
socioambientais. E o que o fisico Fritjof Capra (ponderado pela bibliografia Dragon
Dreaming) diz sobre a visdo mecanicista da vida, versus a sisttmica. O mecanicismo, diz ele,
compreende 0 “universo COMO uma maquina composta por blocos de construcdo elementares”
(CAPRA, 2014, p.13). Ainda de acordo com o fisico ecologista, esse modo newtoniano de

pensar e agir esta relacionado € escola do cartesianismo, ao racionalismo radical.

Ja a tecnologia ecosocial Dragon Dreaming, de acesso aos sonhos, compreende o
mundo ndo como uma magquina, mas como um sistema vivo: o planeta Gaia, a Mae/Vo Terra,
a Pachamama. Logo, é emergente buscar teorias e praticas que contemplam o0s organismos

urbanos também com essa perspectiva.

Em Arquitetura e Urbanismo, quando se planeja unicamente com o viés cartesiano-
newtoniano, o campo da arte é dissociado da técnica, repercutindo em efeitos ruins para a
sociedade: frivolos, meramente mercadoldgicos, excludentes, rigidos, com solucBes
uniformizadas e tecnocratas, cujas ordens sao impostas de “cima para baixo”, sem envolver as
pessoas da base. Ainda hoje as cidades brasileiras adotam esse paradigma, mas algumas

medidas mais sutis vém sendo tomadas para supera-lo.

Voltemos, por exemplo, ao caso do Recife com o projeto do Parque Capibaribe na Via

Parque Gragas. Foi na década de 1990 que a prefeitura ordenou o projeto a beira rio na altura

*8 Saiba mais: Seed: the untold story. Versdo em portugués: "Semente: A Historia Nunca Contada". Diregao/
Produgdo: Jon Betz e Taggart Siegel. Producdo executiva: Marisa Tomei, Marc Turtletaub, Phil Fairclough.
2016. 94min. Disponivel em: <www.seedthemovie.com>, acesso em Jan 2019.



74

das Gracas, bairro proximo ao Pogo da Panela (ambos na margem esquerda do Capibaribe),
sob o modelo reducionista da “carrocracia”. Nada satisfeitos com o padrdo ultrapassado,
insustentavel e que sequer garantiria a melhoria no transito, a populacdo se organizou para

reivindicar uma ambiéncia mais qualitativa, conforme explica o InCiti/UFPE:

“(...) Ap0s constantes reivindicacdes contra um antigo projeto que previa a
construgdo de uma via com quatro faixas para carros entre as pontes da Torre e da
Capunga, os moradores do local conseguiram a redefinicdo da proposta para que
estivesse em sinergia com os conceitos trazidos pelo Parque Capibaribe.

Com as alteracGes realizadas, 0 que seria uma via que priorizaria carros e acarretaria
em um alto impacto ambiental, agora se transforma em uma via compartilhada entre
pedestres, ciclistas e carros.” (Disponivel em: <parquecapibaribe.org/via-parque-
gracas/>. Acesso em 19 abr 2019.)

O padrao morfo-tipoldgico do projeto da prefeitura, censurado pelo povo, privilegiava
um grande sistema viario que apela para o uso imperativo dos carros (i. €, uma parcela mais
privilegiada da populacdo): uma visdo separatista, individualista, que menospreza a
sensibilidade e a permanéncia das pessoas no espaco publico, a fim de favorecer a passagem
acelerada de veiculos motorizados. Em contrapartida, o atual projeto do Pq. do Capibaribe visa
a humanizacao do espaco em plena sinergia com as aguas e todo o meio ambiente (Figura 19).

Figura 19 - O projeto de 1992 (a esquerda) e o atual Projeto do Pg. Capibaribe (a direita).
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Fonte: Dipom’vel em: éparquecapibaribe.0rg/via—parque-gracas/>. Acesso em 19 abr 2019.

“Assim, entendemos que ndo é viadvel pensar o projeto como um plano rigido e
uniforme trazido de cima para baixo, sob o risco de engessar as condi¢des de
mudancas. O Pg. Capibaribe acredita no planejamento que vem de baixo, da
emergéncia do cotidiano que possibilita o aprendizado e que soluciona as reais
necessidades do ambiente em que vivemos”. Disponivel em: <
http://parquecapibaribe.org/modulos/>, acesso em Jun 2019.

Com um passado saturado de erros recorrentes, as gestbes municipais vém,

lentamente, modificando suas visdes cartesianas-newtonianas, ao incluir a participacdo das
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pessoas nas decisBes urbanisticas, buscando maior sensibilidade e potencializando a

capacidade imaginativa dos processos. E com essa perspectiva de integracdo da
biodiversidade (humana e ndo humana) que o InCiti cria o conceito de “Cidade Parque” para
0 Recife, ante a uma ldgica sensivel antropocéntrica e aquacéntrica, que acolhe o sistema vivo

da fauna e da flora da bacia do Capibaribe.

“(...) Em que sentido a cidade sonhada por uma moradora de palafitas difere da
cidade sonhada por um morador da beira mar? (...)

(...) a cidade que imaginamos esta muito baseada na cidade que experimentamos, de
multiplas formas (...). Durante o processo de concepcdo do Pg. Capibaribe,
estabeleceram-se canais de dialogos para se ouvirem as diferentes necessidades e
desejos que cada realidade desperta (...).

Recife Cidade Parque é uma invencéo dos recifenses, uma viséo de futuro (...). E
apostar em uma cidade verde, que promovera a reconexao com a natureza, através
da gradativa recuperagfo das aguas e matas ciliares. E conceber a cidade como um
lugar de encontro e oportunidades, pela criacdo de espacos abertos, coletivos,
inclusivos. E pensar uma cidade que abraca processos sustentaveis para o
enfrentamento dos desafios de um planeta em transformacéo, com efeitos tanto
climaticos, quanto econémicos.

(...) Pois ndo é somente do sonho, mas das acfes de homens, mulheres, criancgas,
idosos, que se reinventara essa cidade. Para uma verdadeira reinvencdo, € preciso
que o sonho seja compartilhado e esteja presente em todas as ac¢fes cotidianas de
transformagdo.” (Disponivel em: <parquecapibaribe.org/via-parque-gracas/>.
Acesso em 19 abr 2019).

Notamos que o conceito de Cidade Parque, surgido do Projeto do Parque Capibaribe,
busca criar uma relacdo especial entre 0 meio ambiente, a cidade e as pessoas, reconhecendo
nelas a dimensdo intersubjetiva dos sonhos que sdo compartilhados e tornam-se acdes

cotidianas.

Ha na reflexdo do InCiti uma certa semelhanca com a ética dos Projetos Dragon
Dreaming, que estabelece a triade meio ambiente, comunidade e individuo, como os trés

objetivos simultaneos a serem desenvolvidos em um sonho/projeto:

Crescimento pessoal: compromisso com a cura e 0 empoderamento pessoal. Todos
n6s somos mais do que pensamos que somos. Projetos DD sdo fundamentados no
principio de crescimento pessoal para além daquilo que pensamos ser. Senso de
comunidade: fortalecendo as comunidades das quais fazemos parte. Comunidades
podem ser locais, culturais, de interesse ou organiza¢cBes. A construcdo de
comunidades € essencial aos projetos DD, visto que em tempos de rapidas mudancas
socioculturais, politicas, econdmicas e ambientais, as pessoas que vivem e trabalham
em comunidades sdo as que vdo conseguir passar melhor. Precisamos construir
comunidades como se nossas vidas dependessem disto, pois de fato dependem.
Servico & Terra: atuar pelo bem-estar e prosperidade de toda a vida. Os projetos
DD séo baseados no principio de dar mais do que receber, de recuperar ambientes
degradados onde for possivel e garantir que de alguma forma o ambiente seja
melhor para toda a vida, como resultado da sua existéncia. Somos parte da Natureza,
e como elementos interdependentes da grande teia planetaria viva. Os projetos DD
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inspiram estilos de vida sustentaveis, que mantém e valorizam todos os seres vivos
na Terra. (Disponivel em: <http://dragondreamingbr.org/projetos/>, acesso em Jun
2019).

Desse modo, o Coletivo Jardim Secreto declara em suas redes sociais: “Somos 0

trabalho coletivo de amor &s pessoas, a natureza e ao bairro” *°

, 0 que se assemelha com a
triade dos principios éticos DD. Na primeira nocao, diz-se que um ativista somente se engaja
no Jardim Secreto do Poco se 0 mesmo tiver afinidade com o projeto, havendo a possibilidade
de criar e ofertar algo novo, quando acatado pelo coletivo, na perspectiva de cura e/ou
superacdo dos proprios limites auto-impostos. Na segunda, a unidade resiliente deste espaco
publico de cerca de 3.000m2 acaba irradiando projecdes para toda a comunidade do entorno, o
que fortalece os vinculos indentitarios, sintonizando a sociedade para se engajar em questdes
internas e externas ao jardim. J& a terceira, de servico a Natureza, diz-se que o Coletivo
Jardim Secreto segue o0s preceitos da Agroecologia, melhorando o solo, resgatando a
sabedoria ancestral, potencializando a producdo organica e as relacfes sistémicas, em vistas

de retribuir a Mae Terra (Gaia) tudo que ela nos da.

Assim, o dialogo do Jardim Secreto do Poco da Panela com o seu l6cus remete ao
cuidado que vai desde a micro a macro escala terrestre, irradiando pequenas acdes locais de
grandeza global, com uma perspectiva sistémica da vida. As praticas holisticas desta horta-
jardim comunitaria em meio urbano, portanto, diferem-se de planejamentos e gestbes

territoriais racionalistas e mecanicistas que caducaram, mas ainda persistem nas cidades.

Acreditamos que valorizar a intersubjetividade ecoldgica, com o resgate da dimenséao
humana do Sonhar em projetos é inteligente, é essencial e, cada vez mais, emergente para

migrarmos para uma cultura de vida que se sustenta na Terra!

3.4 A CO-CRIACAO DO LUGAR

Como dito anteriormente, entre setenta e cem anos atras a area em questdo vem
sediando um servico de travessia de barco, conduzido pela mesma familia, que conecta as
margens esquerda e direita do Rio Capibaribe: o Pogo da Panela (ao lado de Caboc6/Casa

Forte) e Iputinga (nas comunidades beira-rio de Skylab, Alto do Céu e Caiara).

*9 Jardim Secreto do Pogo. Disponivel em: <instagram.com/jardimsecretodopoco/>. Acesso em 13 Abr 2019.
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Antes da ocupacdo do Jardim Secreto, portanto, o terreno baldio j& contava com a
presenca diaria de pessoas que apenas transitavam em sua borda para o uso do servico
aquaviario, mas ndo adentravam e nem permaneciam, ja que 0 espaco era destituido de
significado social — salvo alguns aventureiros e apreciadores destemidos, napeiros de sesta,
condutores de veiculos para fins de estacionamento, além de usuérios predatorios do meio

ambiente e outros tipos de infratores.

Os barqueiros relatam dos tempos de gldria, quando o rio era limpo, mas também dos
tempos metropolitanos mais recentes, hd mais de dois anos, quando presencas sordidas
constantemente costumavam romper com a ordem e a paz local, com praticas promiscuas.
Tais sujeitos transgressores cometiam pequenos e grandes delitos, dentre uso e repasse ilegal
de drogas nocivas (como o crack), roubos, assassinatos, estupros, depredacdo do patriménio
com descarte de entulhos e outros residuos. O espaco ocioso do medo e do crime somente
mudou seu perfil, a partir do despertar coletivo da comunidade (Figuras 20, 21 e 22).

Figura 20 - 1° slide da apresentacdo feita em Out 2017 p/ uma turma de arquitetura da UNICAP, cujo semindrio
intitulava-se: “Todo Poder a Imaginagdo: revisando conceitos e ativando espacos”. Além dos alunos e do Prof.

Pedro Efken, compareceram: o Coletivo Jardim Secreto com as 2 palestrantes Bruna Rafaela (Internacional
Situacionista e a interface com seu trabalho) e Nathalia Messina (Alternativas ao Espetaculo Urbano).

Era uma vez um terreno baldio ...
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Fonte: MESSINA, Nathalia, 2017.
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Figura 21 -2° slide da mesma sequéncia para o seminario na UNICAP (ver legenda acima).

Era uma vez um terreno baldio

e um sonho ...

Fonte: MESSINA, Nathalia, 2017.

Figura 22 - 3° slide da mesma sequéncia para o seminario na UNICAP (ver legenda acima).

O sonho compartilhado
deixou de ser individual
e ativou a inteligéncia coletiva.

e ’_,.:"

Fonte: SANTOS, Henrique, 2017 e MESSINA, Nathalia, 2017.
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Foi entre Marco e Abril de 2017 que alguns de nds comegadvamos a interagir com o
terreno, comparecendo cada vez mais para sentir, conhecer, reconhecer, articular, meditar,
estudar (perceber com todos os sentidos, levantar areas, historias, espécies de vegetais, tipo de
solo, qualidade da agua, patrimonio cultural, revisar projetos previstos para a regido, dentre
outros estudos).

Tal mobilizacdo ja comecava a transmitir outra conotacao para 0 espago 0Cioso, que
passava a assumir caracteristicas de lugar, com novos valores e significados. Apenas 0s
corpos das pessoas ja sao suficientes para imprimirem nova(s) memoria(s), proporcionando
outras interpretacfes a cada vez que aquele determinado lugar é revisitado. Aos poucos,
implantamos também placas, delimitamos perimetros com pedras, capinamos com a ajuda da
prefeitura e, assim, seguimos com acOes diversas, adotando uns aos outros e os cantinhos

vivos, aconchegantes, que nos identifichvamos (Figura 23).

Figura 23 - Quadro demonstrativo da ativacdo urbana: a) placa comunicando novo trabalho; b) articulacdo com
EMLURB/PMR; c) reconhecimento do terreno e seu entorno; didlogos com passageiras; d) capinagdo com
técnicos da EMLURB; ) Reunido Dragon Dreaming; f) Levantamento da area; g) reunido com INCITI/UFPE;
h) Projeto paisagistico i) Conceito artistico proposto por Khan.

[Z. ——" : rﬁ«{z%_f‘;
Fonte: a) MESSINA, 2017 b) PINHEIRO, 2017; ¢) MESSINA, 2017; d) BORBA, 2017; €) MESSINA, 2017; f)
UCHOA, 2017; g) MENEZES, 2017; h) KREUZIG, 2017; i) KAHN, 2017.

E importante constatar alguns marcos no processo criativo que originou o Jardim Secreto
do Poco, entre Abril e Agosto de 2017 (APENDICE D), periodo que compreendeu muitos
estudos, arranjos, planejamentos e outras acOes taticas, até que se sucedesse a primeira
ocupacdo para transformacdo radical do terreno, com préticas agriculturaveis e artisticas™.

Lista-se nas alineas abaixo esse histérico evolutivo, em fatos concretos, a saber:

%0 Ppraticas que desencadearam em atividades agroecoldgicas, permaculturais, de bioconstrucdo e de um
Urbanismo Tatico, conceitos reconhecidos mundialmente, que ndo vem ao caso explicar agora.
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um final de semana de Abril de 2017, em que, pela primeira vez, o terreno recebeu a
visita massiva de ativistas (éramos uns dez ou mais) para levantamento topogréfico e
paisagistico, especificando as areas e as espéecies vegetais. O espago era vago e
selvagem, requisitando uso de calca e calcado fechado. Ainda ndo conotava
caracteristicas de lugar, mas com a reunido do coletivo, os sentimentos e 0s sonhos ja
podiam ilustrar novos significados.

os dois dias (20 e 25 de Abril de 2017) em que nos encontramos para realizar o0s
exercicios empaticos recém aprendidos sobre a metodologia Dragon Dreaming, o que
forneceu matérias substanciais sobre as inten¢des genuinas de cada participante. Nesse
momento, planejavamos o primeiro evento aberto a comunidade (27/05/2017) para a
formacdo de um amplo time dos sonhos e retroalimentacdo do processo projetativo.

os encontros no fim de Abril e més de Maio de 2017 para realizacdo do projeto
paisagistico, in loco, na casa do prof. RGmulo Menezes e, principalmente, no atelier de
Bérbara Kreuzig. O projeto foi constantemente revisado, entre arquitetas, agrénomos,
permacultores e outros profissionais, até o dia do primeiro mutirdo, quando passamos
a adotar os principios do projeto, valorizando a organicidade das acdes espontaneas.

0 dia em que Clara Kahn, em Maio de 2017, sugeriu 0 nome do mais novo lugar e 0
coletivo acolheu, unanimemente: Jardim Secreto! Trata-se da obra literéria de Frances
H. Burnett, publicada em 1911 na Inglaterra, um dos romances infantis mais
traduzidos no mundo e reinterpretado para outras esferas artisticas. O acordo deu-se
pela ludicidade magica do nome, sempre a desvendar mistérios.

as reunides com o INCITI — Laboratério de estudos da cidade, ligado UFPE —, equipe
responsavel pelo Projeto do Parque do Rio Capibaribe (sob contrato da Secretaria de
Meio Ambiente do Recife), que, por sua vez nos apoiaram e orientaram sobre diversos
temas fundamentais (entre Maio e Agosto de 2017 e, posteriormente, para outros tipos
de didlogos).

0 dia 27 de Maio de 2017, datado como aniversario do Jardim Secreto do Poco, ja que
foi a primeira vez que realizamos um evento oficial e divulgado ao publico: a proposta
era, basicamente, apresentar o projeto e reunir um time dos sonhos mais amplo,
sentindo o retorno da comunidade. Utilizamos taticas Dragon Dreaming; obtivemos
apoio do INCITI, contando com a presenca de parte da equipe, bem como dos técnicos
da EMLURB para o preparo do terreno com a capinagdo. Fomos gratificantemente

abrigados pela sombra da Paquira, uma arvore de poder afetivo que troca sinais com as
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pessoas e 0 ambiente, conferindo também uma espécie de valor de uso arquitetdnico,
diante de sua copa majestosa acolhedora.

0 dia 01 de Julho que foi quando demarcamos o terreno com placas e pedras, pois a
turma dos delitos continuava a depredar o patriménio natural, jogando lixo no terreno.

as reunides entre Maio e Agosto na AMAPP — Associacdo dos Moradores e Amigos
do Poco da Panela —, que contava com Antonio Pinheiro como presidente temporério,
o que foi bem significativo, ja que 0 mesmo também era um ativista e que o local da
sede representa o coracdo do Poco (saldo paroquial da Igreja Nossa Senhora da Saude/
antiga casa de Dona Olegarinha e José Mariano).

0s encontros com o vereador Jayme Asfora e sua equipe de assessoria, auxiliando em
processos burocraticos e algumas articulagGes necessarias.

as reunides com a diretoria da EMLURB/ Prefeitura do Recife para solicitacdo de
iluminacdo, dentre outras demandas.

as reunides nas casas dos moradores do Po¢o, como na de R6mulo, Barbara, Messina,
Khan e no condominio do Vila Pasargada para maior adesao ao projeto.

0 dia 19 de Agosto de 2017 que pode ser considerado uma outra data tdo
comemorativa quanto a de 27 de Maio, pois foi neste momento em que ocupamos 0
terreno, colocando a mdo na massa com praticas agricolas, de fato, ressignificando
toda a histdria do Jardim Secreto. Foi nesse mesmo dia que a inauguracao artistico-
poética (com autoria de Clara Khan e apoio de Barbara Kreuzig) ocorreu, com a
chegada do mascote, que se tornou simbolo do jardim e, posteriormente um mito: o(a)
Elefante Rosa! — uma poética, cheia de magia que estd sempre se preparando para
surpreender.

apos 19/08/2017, as atividades no jardim se intensificaram dia apds dia, culminando
em diversos outros marcos relevantes (arraid, bloco de carnaval, cinema, etc.), mas
cabe aqui chamar a atencéo para que as datas de 27/05 (Figura 24) e 19/08 (Figura25)
sejam consagradas por todo seu esplendor e anualmente celebradas, como ocorrera no
ano passado (2018), ora com grandeza, ora com sutileza, ambas com maturidade.
Nota-se que o marco “27/05” ja& ¢ naturalmente festivo, adotado oficialmente pelo
coletivo, mas o “19/08”, embora duplamente (2017 e 2018) espirituoso e cabalistico,
pelo servico & Terra e outros fendmenos envolvidos, ainda ndo chegou a um consenso

quanto a celebracgdo anual, junto ao coletivo.
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- Flgura 24 - D|vulga<;ao aniversario de 1 ano do Jardim Secreto (27/05/2018) foto oficial com o bolo.
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Fonte: ROSENDO, Catarina, 2018 e; Coletivo Jardim Secreto 2018

Figura 25 - Cartaz do evento e foto de uma das vivéncias (mandala agroflorestal), ocorrida em 18/08/18, com o
reconhecimento de um ano de pratica agricola em uma sutil celebracdo que envolveu a espiritualidade da
Ecologia Profunda. O Elefante Rosa esteve silencioso, diferentemete do ano anterior, em que ele,
surpeendentemente, se exibia pela primeira vez em sua nova morada (KHAN,Clara). Ao fim do dia, o coletivo se

reuniu em circulo em pleno estado de gratidao.

G JARDIM
ECRETO

Fonte: MESSINA, Nathalla 2018e Coletlvo Jardlm Secreto 2018.

Como se vé, foram muitos encontros para planejamento, ocupacdo, articulagéo,
mobilizacdo... Até que, finalmente, o plano saisse das ideias e dos papéis e se materializasse

na integra.

Diferentemente de outras hortas comunitérias urbanas, como a de Casa Amarela, o
Jardim Secreto ndo foi ocupado de forma tdo espontanea, exigindo muito engajamento e
estudo prévio. Os processos espontaneos e 0s mais planejados guardam, cada um, seu valor,
desde que sejam verdadeiramente democraticos e envolventes, com participagdo mais

abrangente possivel, respeitando as regras do coletivo e as leis que regem o espaco.

Desde entdo, o coletivo se retine com frequéncia semanal, sempre realizando mutirbes
e outros tipos de atividades para desenvolvimento do lugar e das pessoas: abertura de
canteiros, adubacdo verde (com semeadura), estercos e outros preparos para fertilizagéo,
instalacdo de grama, bioconstrugdo da sementeira (com uso de bambu local), instalacdo de
mobiliarios, confec¢cdo do minhocério, embelezamento com pegas artisticas, preparo do

laguinho, aterramento das pogas enlamagcadas, praticas de Agricultura Biodinamica, oficina de
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Agrofloresta, espiral de ervas, eventos para a comunidade, oficinas diversas, contacdo de
estorias, brincadeiras, feira, musica, arraid, performances, encontros romanticos, ensaios
fotograficos, cinema, bazares, debates, pratica de mantra, tai chi chuan, yoga, slackline,

capoeira...

Hoje os mutirdes e reunides do Jardim Secreto do Pogo ocorrem, regularmente, aos
sébados, pela manhd, sendo que, ao longo da semana, os ativistas mais assiduos se revezam
para aguar as plantas, plantar e realizar outras atividades. Cada um ¢é livre para chegar,
conhecer, contemplar, contribuir, voluntariamente, apresentando propostas e sonhos que

potencialmente podem ser realizados com os devidos acordos do coletivo.

Ao perceber o Jardim Secreto do Poco da Panela enquanto objeto empirico desta
pesquisa, tdo teorica, quanto pratica, valemo-nos do espirito cientifico bachelardiano, com o
apoio tedrico de Pallasmaa, para elucidar os escritos seguintes. Trata-se de corporificar certas
abstracdes e fendmenos secretos, tecidos entre os fatos concretos e materialidades percebidas,

a fim de qualificar o imaginario poético do lugar.

O capitulo porvir tem a intencdo de cultivar a arte urbana em seu solo existencial, com
a crenca de que é possivel ter uma percepcdo mitica, animista e poética da comunidade vivida,

ampliando o poder genuino da imaginacdo autocriante.
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4 JARDIM SECRETO DO POCO: UMA POESIA URBANA VIVIDA

Brincar, construir, cavar, plantar, polinizar, comer, contemplar, rezar, empreender,
fazer arte & magia, tomar banho de chuva & de lama, seguir as borboletas, sondar os brotos,
reconectar... As experiéncias vivenciadas em uma horta-jardim comunitéria costumam ser to
sinceras e ecologicamente profundas, que corporificam-se em imagens poéticas,

reflorescendo, fenomenologicamente, eternos segredos porvir.

De antem&o, questiona-se: Como manifestar o poder da imaginagdo no Jardim
Secreto do Pogo da Panela? A hipdtese é que a Imaginacdo — objeto tedrico desta pesquisa
— seja atestada com a suprema necessidade de uma metodologia factivel a realidade
cientifica, dada a amplitude do tema que se abre para infinitos modos desviantes de pensar e
agir. A imaginagdo sem limite, sem um solo para aterrissar, pode ser um caminho sem volta
num perigoso redemoinho. Bachelard € quem explica sobre a dialética do interior e do
exterior (BACHELARD, 2008, p. 215-233), da zona do entreaberto, do aqui e do ali,
refletindo sobre a sutileza da imaginacdo de um poeta, que guarda sua fiel relagcdo reciproca
de positividade entre 0os meios externos e internos (2008, p. 215-233). Um poeta/poetisa pode
tanto refletir a grandeza quanto a miudeza, mas o que Bachelard mais enfatiza é a simplicidade
do processo: “(...) a miniatura sabe armazenar grandeza”. (BACHELARD, 2008, p. 219).

Qudo vasto € o contetdo contido em um botdo de flor que se reserva? Em uma copa
generosa, amparo dos contratempos? Em uma semente de milho crioulo? Quantas infinitas

poesias desdobrar-se-iam das aguas calmas daquele Pogo?

Como disse Andrei Tarkovsky, citado por Pallasmaa, a poesia ndo deve ser tratada
apenas como um género artistico, mas “como sensibilidade artistica em geral (...), uma

consciéncia do mundo, uma maneira particular de se relacionar com a realidade”

(TARKOVSKY, 1986 apud PALLASMAA, p. 40).

“As imagens poéticas sdo estruturas mentais que direcionam nossas associagdes,
emoc0es, reacdes e pensamentos. Em funcdo de seus ingredientes contraditérios e
frequentemente ilégicos, a imagem poética foge a leitura e a explicagéo racionais,
lineares e exclusivas. Ela instiga nossos sentidos, imaginacdo e emocdes; com
frequéncia, também evoca nosso senso de empatia e compaixdo. Ocupa nossa mente,
condiciona nossos pensamentos e sentimentos e resulta em uma realidade
imaginativa. A imagem poética transcende sua esséncia material e racional.”
(PALLASMAA, 2013, p. 41).
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Assim, poesia aqui nestas escritas reporta-se tanto as ideias em verso, quanto as ideias
sutis de um urbanismo afetivo e visionario, feito com o carinho tétil de quem busca

reconectar-se a natureza comunitaria.

Averiguamos, ante a uma visdo holistica da teia da vida, se a Fenomenologia da
Imaginacéo, elucidada por Gaston Bachelard e reinterpretada por Juhani Pallasmaa no campo
da Arquitetura, poderia dar conta de ressonar as realidades abstratas e transubjetivas,

manifestadas nesta experiéncia empirica com o Jardim Secreto do Poco da Panela.

Desde ja, pontua-se que as imagens do Jardim Secreto, por si s6, encantam pela
naturalizacdo do servico a Terra, do senso comunitario e da reconexdo com 0 sujeito
ecologico interior — uma experiéncia rara nos dias de hoje. No entanto, ha uma tentativa de
fugir do 6bvio, da facilidade da descri¢do evidente do lugar, buscando romper essa fronteira,
em prol da valorizacdo da cultura cientifica. Com o capitulo anterior, adquirimos as
‘substancias’ historicas, culturais, geograficas, projetuais, etc., necessarias para a alquimia
poético-filoséfica que se abre nesta passagem, a fim de transpor, fenomenologicamente, 0s

limites espago-temporais da realidade objetiva.

Zelar pela alegria do imaginério urbano deste microcosmo é um nobre gesto que este
trabalho se presta a fazer, deixando um legado literario-cognitivo que possa prover

substancias ‘apetitosas’ que ‘alimentam’ a carne do mundo poetizado.

4.1 IMAGENS POETICAS E CORPORIFICADAS

“A poesia ¢ uma alma inaugurando uma forma”. (JOUVE, Pierre-Jean apud
BACHELARD, 2008, p. 6).

“Para fazer um poema completo, bem estruturado, sera preciso que o espirito o
prefigure em projetos. Mas, para uma simples imagem poética, ndo ha projeto, nao
Ihe é necessario mais que um movimento da alma. Numa imagem poética a alma
afirma a sua presenca.” (BACHELARD, 2008, p. 6).

A nocdo de corporificagdo da imagem poética, dada por Pallasmaa (2013) com
fundamentacbes bachelardianas e outras referéncias, traz luz a imaginacdo corpérea, a
sensacdo criada pelo corpo e apresentada a consciéncia internamente. Evocam-se imagens

carnais, multisensoriais, em um sentido vital, como criaturas do mundo vivo, ainda que sejam
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da ordem literaria, uma vez que a mente, associada aos sentidos e a emocdo, busca dialogar e

interagir biologicamente com as coisas.

“Experimentar o conteudo emocional em uma imagem implica uma identificagdo com
0 objeto e uma projecao do individuo na imagem”. (PALLASMAA, 2013, p. 71) (...) Sobre a
descoberta de Vittorio Gallese e Giacomo Rizzolatti (citados por Modell, 2006 apud
PALLASMAA, 2013, p. 69-71) acerca da empatia (que permite ao individuo a familiarizacdo
com a experiéncia do outro) e dos neurdnios-espelho (indicador de que o cérebro humano €
essencialmente relacional), Pallasmaa diz: a “pesquisa sugere que utilizamos nossos corpos
como um modelo que nos permite encontrar o caminho até a experiéncia do outro (...).”

(2013, p. 71), o que explica, em parte, a “base neural da intersubjetividade” (2013, p.72).

Pallasmaa imerge nesse campo experimental poético, redirecionando-o para as
imagens das artes, em especial, da arquitetura, que nos inspira a rebaté-lo para a obra viva

paisagistica em andamento no Recife: o Jardim Secreto do Poco da Panela.

As imagens surgem subitamente da alma, num momento de ingenuidade, revelando-as
para a pesquisa em tela com o devaneio operante, a luz da fenomenologia da imaginacao.
Bachelard prové tanto o recurso filosofico-cientifico, quanto os ingredientes que

substancializam a centelha das imagens poéticas.

O subcapitulo 4.1.1 — A imagem princeps da agua — celebra a matéria elementar mais
explorada na obra “A Poética do Devaneio” (BACHELARD, 1988). O leito sereno da anima,
tal como a imagem-lembranca da casa maternal e do tempo eternizado pela infancia pueril,
cultivam, em analogia, o imaginario das aguas calmas, o que, coincidentemente, remete ao
passado originario curandeiro do Poco da Panela. E nesse corpo d’agua que envolve o
Capibaribe, que buscamos mergulhar, antes de adentrar mais afundo na imagem do Jardim
Secreto. A constancia poética das aguas também se faz presente na regido de entorno do
Jardim, portanto, resgatamos algumas imagens épicas de pernambucanos emblematicos, como
Jodo Cabral de Melo Neto, Manuel Bandeira, Carlos Pena Filho e Chico Science
reinterpretando Josué de Castro. Com a fonte do devaneio desde o entorno urbano,
canalizamos a poesia para o contetdo onirico aquatico do lugar em foco, com as imagens da

travessia, do liquido venal que irriga a terra e do lago encantado em execucgao.
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O subcapitulo 4.1.2 - Imaginacdo material e o elo da agua com a terra — resgata a
‘imaginacdo material’, abordada no capitulo tedrico, apresentando imagens tdo intimas e
familiares, que emitem uma pressdo corporificada cujo efeito pretende-se sensitivo e vital a
pele, aos musculos. Sdo lembrancas bioculturais que, poeticamente, vem desde a massa
modeladora da génese humana. Imagens que provém uma matéria artistica destemida da

formalidade, da ocularidade, remetendo a memoria tétil e as ‘méaos que sonham’.

Ja na secdo 4.1.3 — A imagem da terra sagrada — aponta-se uma perspectiva ancestral
de cuidado com a Mae Natureza, algo que € negligenciado nos tempos modernos
racionalistas, que fazem mau uso da terra, deteriorando-a junto ao reino vegetal e animal e
levando 0 humano a um rumo cada vez mais distante de si mesmo. A proposta é de reconexdo
do elemento as dimensdes sagrada e ética, trazendo a tona exercicios praticos manifestados no
Jardim Secreto, que tomam uma nova postura diante da problemética, com principios

integrados a Agroecologia.

O servigo a terra (e a Terra) se torna cada vez mais viavel para o Coletivo Jardim
Secreto quando o espaco vai deixando de ter o perfil de um terreno baldio ocioso para adquirir
feigdes que favorecem a trabalhabilidade, melhorando o solo, o piso e 0 acesso aos canteiros e
outros setores funcionais. E o que explica o subcapitulo 4.1.4 — A imagem do solo acessivel e
embelezado —, que, além do mais, investiga o tema da ética, na medida em que novas
propostas sedutoras vdo surgindo. “(...) Todas as imagens artisticas significativas evocam
posturas éticas.” (PALLASMAA, 2013, p. 71). O caso da area de convivéncia e contemplacao
do rio (abaixo da Paquira) é o que mais chama a atencdo neste sentido, exposto no item

4.1.4.1 — A imagem da ‘area de convivéncia’ e o alinhamento da estética a ética.

A poética corporificada deste capitulo é concluida com o tema levantado por
Pallasmaa em sua obra aqui analisada (2013, p. 74-78), resultando nas ‘Imagens poéticas da
destruicdo e da incompletude’ (4.1.5). S&o imagens do polo oposto ao da racionalidade
projetiva, j& que aticam os sentidos e as emoc0es, afetando o imaginario com uma tendéncia a
compaixao e a empatia, através das estruturas e massas arruinadas, destruidas e incompletas.
“(...) Tem uma realidade méxima porque (...) a derrota restitui a realidade individual as coisas
(...). A propria derrota se transforma em salvacdo. Por exemplo, a linguagem poética emerge
das ruinas da prosa”. (SARTRE,1978 apud PALLASMAA, 2013, p. 77)
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Assim, o espirito do cogito dialdgico, ao longo do capitulo, desenrola-se como o curso
evolutivo da 4gua que encontra a palavra: “(...) uma palavra que ndo se limita a exprimir
ideias ou sensagdes, mas que tenta ter um futuro” (BACHELARD, 1988, p. 3), criando a

novidade sutil, atrelada a fonte de origem.

4.1.1 A imagem princeps da agua

Trago-te uma agua perdida em tua memoria — segue-
me até a fonte e encontre seu segredo. (PATRICE DE
LA TOIR DI' PIN apud BACHELARD, 1988, p.93)

E que a 4gua mole cura o que a raz&o senil endurece. Na
fonte oculta, palavras abrandam a verdade castigada,
como um poema a depurar a lagrima do corpo
embrutecido™.
Poco, pleno poco de saude: qual é o segredo de teu miraculo? Das consagradas aguas
medicinais & bendita aguardente saudada em Seu Vital®?, a cultura poética liquida do Poco da

Panela propaga, em esferas escalares, ondas de cural

A ideia em prosa acima é uma realidade imaginativa, criada com o sentido de
corporificacdo poética, fundamentada na ‘imagem-lembranca’ do Poco da Panela, cujo

passado o revelava tdo salutar, que chegou a ganhar fama de milagroso por suas aguas.

Trata-se, assim, de uma imagem originaria adormecida, que pode ser despertada pelo
ser fenomenoldgico, como uma metafisica do momento, abrindo-se para o futuro. E que no
nacleo do Devaneio, Bachelard investe sua confianca junguiana as imagens-lembrancas da
infancia, somente acessiveis pelo arquétipo da anima (feminil), cuja analogia poética, para
ele, é a imagem das &guas calmas. Tais imagens nos ajudam a sonhar no modo sereno,
despretensioso, ativando a criagdo genuina porvir. Por isso a alusdo ao passado do Poco da
Panela, quando no tempo infante do arraial, os relatos o contemplavam quase que como um

paraiso suburbano da cidade recifense (ver capitulo anterior).

5! Esse trecho é uma intertextualidade inspirada em Viviane Mosé (2010), cujo texto-fonte ¢ “Poemas Presos”:
"A maioria das doencas que as pessoas tém sdo poemas presos/ Abscessos, tumores, nddulos, pedras sdo
palavras calcificadas,/ Poemas sem vaz&o./ Mesmo cravos pretos, espinhas, cabelo encravado, priséo de ventre
poderiam um dia ter sido poema./ Mas ndo./ Pessoas as vezes adoecem da razdo/ De gostar de palavra presa./
Palavra boa é palavra liquida/ Escorrendo em estado de lagrima./ Lagrima é dor derretida/ Dor endurecida é
tumor. (...)". Disponivel em: <https://www.recantodasletras.com.br/homenagens/4993313>, acesso em Jan 2019.
52 A antiga venda do Seu Vital é um dos pontos mais famosos e festivos do Poco, situado de frente para a Igreja
Matriz Nossa Senhora da Saudde, no coracéo do bairro.
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Os lugares saudosos da vida intima, dos quais nos identificamos como repouso, estdo
associados & memoria, ao tempo-espaco decorrente da “estabilidade do ser” que se fixou;
como se este ser do passado quisesse perdurar. Nesse sentido, conforme Bachelard (2008, p.

28), a funcao do espaco € reter o tempo comprimido.

Na geometria intima do Pogo da Panela, a comunidade parece assumir um perfil vivo
como uma criatura encarnada e um verdadeiro principio integrador que centraliza a psique;
“(...) um instrumento de anéalise para a alma humana” (BACHELARD, 2008, p.20), similar a

casa natal que se aloja como cerne da infancia feliz.

A memodria infante do Poco, portanto, junto com suas aguas terapéuticas, traz uma
ambiguidade que remete ao berco, ao feminino, ao amparo dos injusticados, a solidariedade,
ao cultivo de jardins, a cura, a festividade, conforme visto no capitulo anterior, vide as
imagens da familia de José Mariano e Dona Olegarinha; da Virgem Maria da Saude; do feitio
campestre; de banhistas naturistas... Assim, aterrissar neste plano do passado liquido do Poco,
antes de florescer outras imagens, parece-nos um exercicio de reconexdo as origens: “O
espirito do principio € o momento mais maravilhoso para qualquer coisa, a qualquer hora.
Porque no principio estd a semente de todas as coisas que se seguirdo. (...)” (KAHN, 1959
apud PALLASMAA, 2013, p.102).

A 4gua tem o poder de ocupar nosso estado de espirito, fluindo entre pensamentos e
sentimentos. Mais do que um simples recorte paisagistico raso, é sustanca de sonho; é
elementar para a imaginagao e se insere como um codigo secreto na lei dos quatro elementos
pré-socraticos, segundo Gaston Bachelard (1998, p. 1-4). O filésofo faz um estudo
fenomenoldgico para cada um destes: agua, fogo, terra, ar e toda possibilidade de
combinacdo quimica, que substanciam e dinamizam a imaginacao e as percepc¢des sensoriais

mais primitivas, como um “sistema de fidelidade poética.” (BACHELARD, 1998, p. 4-5).

Inspirado nessa passagem dos quatro “hormdnios da imaginagao”, Pallasmaa cita que
“A presenca da dgua poetiza a arquitetura (...). Até mesmo cidades inteiras, como Veneza, sao
poetizadas pela agua” (PALLASMAA, 2013, p. 50). Poderiamos imaginar que 0 espirito
artistico-poético vivenciado no Recife, a “Veneza brasileira”, bem como no Pogo da Panela,
fazem jus as fontes e cursos d’agua, tdo presentes no imaginario coletivo quanto ¢ a aridez do

Sertdo contiguo, que até a lagrima do poeta bravio faz secar; inundando-o de versos, métricas,
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rimas, em tom cordelista a bradar. Afinal, “a unica prova possivel da existéncia da 4gua a mais
convincente ¢ mais intimamente verdadeira, ¢ a sede” (SISINI apud BACHELARD, 1988, p.

171). Entre a sede, a 4gua e a palavra, um Sertdo, esse ser tdo imenso que Vive a poetar.

E sobre o estado de siléncio e as vozes do rio, disse o sabio francés: “(...) hd uma
continuidade entre a palavra da agua e a palavra humana”, que provoca uma excitagao psiquica
especial, um continuum naturalmente automatico da linguagem. (BACHELARD, 1998, p.17).
Da poesia e da agua, um Recife brota a flor da maré; um Poco € esculpido em argila, tal como
uma panela a servir a vila; as ondas beijam a paisagem do cais; 0 estuario fértil provém a

subsisténcia, a resiliéncia da cidade-mangue; o ser aquatico se recria:

Ser como o rio que deflui/ Silencioso dentro da noite./ N&o temer as trevas da noite./
Se hé estrelas no céu, refleti-las/ E se os céus se pejam de nuvens,/ Como o rio as
nuvens sdo agua,/ Refleti-las também sem méagoa/ Nas profundidades tranquilas.
(BANDEIRA, Manuel, O Rio, 1948).

“O retirante [Severino] chega a Zona da Mata, que o faz pensar, outra vez, em
interromper a viagem: — (....) Os rios que correm aqui tém &gua vitalicia. Cacimbas
por todo lado; cavando o chdo, 4gua mina. Vejo agora que ¢é verdade o que pensei
ser mentira. Quem sabe se nesta terra ndo plantarei minha sina? N&o tenho medo de
terra (...), e para quem lutou a brago contra a pigarra da Caatinga seré facil amansar
esta aqui, tdo feminina.” (DE MELO NETO, Jodo Cabral, Morte e Vida Severina,
1955).

No ponto onde o0 mar se extingue/ E as areias se levantam/ Cavaram seus alicerces/
Na surda sombra da terra/ E levantaram seus muros./ Depois armaram seus flancos:
Trinta bandeiras azuis/ Plantadas no litoral./ Hoje, serena, flutua,/ Metade roubada
ao mar,/ Metade a imaginacdo,/ Pois € do sonho dos homens/ Que uma cidade se
inventa. (PENA FILHO, Carlos, Guia Prético da Cidade do Recife, 1959).

Recife, cidade do mangue/ Onde a lama é a insurrei¢cdo/ Onde estdo os homens
caranguejos/ Minha corda costuma sair de andada/ No meio da rua, em cima das
pontes. (CASTRO, Josué, 1967 apud SCIENCE, Chico, Antene-se, do Album Da
Lama ao Caos, 1994).

Palavras cantadas com o verso torto de um curso sinuoso. Palavras encantadas,
contadas a gota césmica da fonte semi-despertada. Poesia a reveria da cidade anfibia
recifense; das suas comunidades ribeiras; das ondas salgadas que furam os arrecifes; das
aguas ternas nascentes daquele poco. A arqueologia sensivel desses lugares € um ensaio de
eternidade. As aguas imortalizadas pelos poetas pernambucanos, citados acima, marcam um
periodo em que a consciéncia coletiva deseja repousar, podendo ser reacendido, festejado,
como uma “mnemotécnica da imaginacdo”, da qual o devaneio redescobre a imagem

princeps, a originalidade, a substancia, os sonhos minerais (BACHELARD, 1988, p.104-107).
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Assim, pensar a positividade psiquica do ser aquatico do Jardim Secreto do Pogo da
Panela é pensar a imaginacdo material em toda sua unidade de beleza, qualificando-a com o

elo de seu entorno.

O curso dinamico do Rio Capibaribe proporciona ao Jardim Secreto uma ligacdo
especial com a cidade. Avistando-o do alto, num plano aéreo, notamos uma paridade, por
exemplo, com o Jardim do Baoba, no bairro da Jaqueira, aonde também se abraca, se
atravessa, se ativa, conforme algumas premissas detalhadas pela equipe do Projeto Parque

Capibaribe (explicadas no capitulo anterior).

Para abracar e atravessar o rio, carecemos de algumas areas marginais acessiveis e
com entrada de luz, incentivando, de forma sustentavel, a abertura sutil das barreiras visuais.
E como criar uma “janela” para libertagio da imaginacdo com o recorte do Capibaribe (Figura
26). “Uma vista atraveés de uma janela ja recebeu uma direcionalidade, escala e significado
especificos.” (PALLASMAA, 2013, p. 130-131).

Figura 26 —Jaela para o rio do Jardim Secreto do Poco da Panela, com o efeito dos bambuzais.

Rl L Y o
Fonte: BANDEIRA, Ricardo, 2017.

No Jardim Secreto, além das janelas da mata ciliar, com vistas a paisagem
capibaribense, ha também a imagem metaférica de uma “porta”, com um cais convidativo que
permite acessar o outro lado do rio, vindo a despertar “em nés dire¢des de sonho que é duas
vezes simbolica.” (BACHELARD, 2008, p. 227). A travessia de barco também pode remeter
a “ponte”: parte-se de um lugar que se cré estar seguro para chegar a zona desconhecida,

havendo ai algo como uma ‘busca especial’ por uma nova experiéncia transformadora do ser.

A possibilidade de atravessar de uma margem para outra repercute em um efeito tanto

intimo, quanto externo no que tange a articulacdo territorial local e na estruturacdo global da
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cidade — o que enriquece a unidade onirica do Jardim. Os barqueiros — Pai, o tio do Pai e, as
vezes, o pai do Pai®® — garantem a acessibilidade com seguranca e tranquilidade.

“(...) Tem algo de delicado ¢ generoso que acontece nesta simples passagem. E
possivel sentir a energia do Rio e meditar sobre a simplicidade de que é viver. Os
barqueiros s&o a resisténcia de um futuro possivel.” (KHAN, 2018)**

A presenca constante deles € uma verdadeira fonte de poesia. Basta acomodar-se na
nau, para, entdo, mergulhar num mundo extraordinério de velhas lendas, causos cotidianos,

tradigdes, histdrias contadas e recontadas com entusiasmo e novos ingredientes.

Mas também se presencia momentos de quietacdo, quando a imaginagdo apenas deseja
o toque do vento e a linha do horizonte (Figura 27). “O proprio mastro de um barco direciona
nossa consciéncia para o prazer de velejar e 0 vasto horizonte (...)” (PALLASMAA, 2013, p.
131).

Figura 27 -Foto postada nas redes sociais do Jardim, em 1/1/2019, desejando amor para 0 ano novo.

Fonte: UCHOA, Raynaia, 2019.

Das aguas paisagisticas as subterraneas, o apoio do Pai também se deu com a
escavacdo de cerca de 4m até o lengol freatico: o ‘sangue’ bombeado desde o fundo de um
poco que pulsa dentro do Jardim do Pocgo! “Sonha-se diante de uma fonte, e a imaginacao
descobre que a dgua ¢ o sangue da terra, que a terra tem uma profundidade viva.”

(BACHELARD, 1988, p. 169).

Satisfacdo sem fim € aguar o verde-rosa do nosso jardim! Apos a sua ajuda, nds ainda

passamos por longos periodos de ajustes, entre falhas, furtos, desgates, falta de recurso, até

53 Como j4 foi dito, o apelido do barqueiro que também é ativista do jardim é Pai. Seu nome é Antdnio. O nome
do seu tio é Mario. Por vezes, o irmédo do Mario e pai do Antonio volta a ativa, rendendo-o0s quando necessario.
% KHAN, Clara Arraes. Mito do Elefante Rosa: histéria de um sonho. Livreto impresso sem recurso de editora.
Recife, 2018.
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que o sistema venal de irrigacdo das plantas alcancasse um bom nivel de trabalhabilidade
(Figura 28).

Figura 28 - A alegria proporcionada pela dgua, ao término das instalacdes gerais, com o auxilio dos jardineiros-

horteldes, especialmente Felipe, com suas expertises hidraulicas.

Fonte: MESSINA, 2018 e SANTOS, 2017.

Vemos nesta situacdo uma dimensdo mais rasa da psicologia da agua, sendo este
lugar-comum convidativo, facil de estar (zona de conforto). “Os poetas e sonhadores séo por
vezes mais divertidos que seduzidos pelos jogos superficiais das aguas. A agua é, entdo, um
ornamento de suas paisagens; ndo é verdadeiramente a ‘substancia’ de seus devaneios.”
(BACHELARD, 1998, p. 6). A natureza da agua é mole, cambiante, adaptavel aos meios que
se aloja. Logo, essa mesma superficialidade visivel da matéria movente da &gua pode se
conectar, naturalmente, a psicologia das profundezas, as emoc¢des adormecidas, ao tempo

intimo da psique, que nem sempre, esta preparado para despertar.

Devaneios sombrios sdo conduzidos pelo poder venal das aguas frias que descem ao
subterraneo. O fluido corrente nesse corpo Umido alcanca as funduras minerais do ser. Aterrar
é a possibilidade plena para fincar raizes e desabrochar com o orvalho chorado a luz do dia.
Do subterraneo gelado a agua ambiente da superficie, passamos da natureza estrutural a

natureza sonhada.

Na superficie, entre a terra e 0 ar, a agua se apresenta como o olho do mundo que
reflete sua propria imagem. “Os mitos saiam da Terra, abriam a Terra para que, com o olho

dos seus lagos, ela contemplasse o céu”. (BACHELARD, 1988, p. 180).

Na concepcdo mito-poética do espaco, portanto, € relevante pensar o poder dessas
imagens elementares que trazem fortes conotacdes simbolicas e utopicas. E se das dguas do
Capibaribe, um elefante cor de rosa emerge para habitar as terras do Pogo (ver capitulo 3.3 —
A Dimensdo do Sonhar), é razoavel destinar ao mito uma passagem secreta com a substancia

liquida dos sonhos (Figura 29).
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Figura 29 - Area destinada ao futuro laguinho: na 12 foto se vé a area antes da intervengéo, suavemente
esculpida pela natureza. Na 22 ja é possivel ver a escavacéo feita com o servigo da enxada (a mancha azul é uma
projecdo). Na 32 vé-se a ornamentacdo na pedra com a instalacdo (por Kreuzig) das pecas em ceramica do mito
do Elefante Rosa (feitas por Khan), também com a proje¢do em azul da futura fonte d’agua. Mais recentemente,

um operador de trator da obra 0 terreno ao lado continuou, voluntariamente, 0 servico da escavacao.

‘\

L

: Coletivo Jardirﬁ' Secreto, 2017; Cole‘tivo Jardim Secreto, 2018; KAHN, Cla, 018.

Do poder da imaginacdo que coexiste com a paixdo pela beleza, eis que o Coletivo
Jardim Secreto lanca mais um conteddo profundamente artistico, fazendo jus a interacdo com
a agua: o “lago encantado” (em execuc¢do). “Na alquimia béasica da arquitetura, h& duas
categorias fundamentais de matéria: a matéria opaca e a matéria transparente. Uma cria
separacao, privacidade e sombra; a outra proporciona conectividade, visibilidade e luz.”
(PALLASMAA, 2013, p. 81-82). Assim, ha uma provocacdo com 0s jogos de transparéncia,
opacidade, realidade, surpresa e causalidade experimental, a luz da poética da agua.

Se a 4gua que habita interna e externamente a nés, conduz-nos ao po¢o dos sonhos e
ao curso cambiante da imaginacdo, logo, € no elemento terra que nossos devaneios se

sustentam, enraizam, materializam e repousam.

4.1.2 Imaginacdo material e o elo da agua com a terra

E se nos contos biblicos, quando no sexto dia da génese do mundo, um vapor
atmosférico ja regava a terra, eis que dessa liga, o barro, Deus fez 0 homem como sua
imagem e semelhanga (Génesis 1:26; 2:6; 2:7) e, no milagre da cura, Jesus “cuspiu na terra, e,
com a saliva, fez lodo, e untou com o lodo os olhos do cego” (Jodo 9:6). Antes mesmo do
tempo de Cristo, encontrariamos numerosos tragcos desse mesmo devaneio. Talvez por essas e
outras imagens arquetipicas, afirma-se, metaforicamente, que a “carne do mundo” é também a
“carne do homem”. A pele humana, assim, nesse mundo contemporaneo duro e higienista,

deseja reintegrar-se a pele figurativa da Terra viva, representada pelo solo umido.

Na paisagem do rio/ dificil é saber/ onde comeca o rio;
onde a lama/ comeca do rio;
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onde a terra/ comeca da lama;

onde o homem,/ onde a pele/ comega da lama;

onde comeca 0 homem/ naquele homem. (DE MELO NETO, O Céo Sem Plumas,
1950).

O trecho da obra surrealista cabralina (do recifense Jodo Cabral de Melo Neto)
reafirma nossa nogdo metaférica do imaginario biocultural, que corporifica a imagem da

lama, argila, barro, adobe como um arquétipo a ressonar multiplas expressdes poéticas.

Observamos a poética acerca do barro em diversas situacdes artisticas do Recife e do
seu entorno envolvente, vide a arquitetura vernacula do Sertdo com as casas de pau a pique;
0s painéis de ceramica e as esculturas de Francisco Brennand por toda a cidade, com um
exemplar instigante de museu-olaria e; as ressonancias artisticas da Cena Mangue, com as
imagens do “corpo de lama” dos homens-caranguejos que vivem nos manguezais (inspiragéo
que surge na década de 1990 desde o solo mais antigo cultivado por Josué de Castro, nos anos

pré-armoriais).

No Jardim Secreto do Poco da Panela a imaginacdo também se faz poderosa com a
poética do barro (Figura 30). Trata-se de um material objetivo que, ao ser pensado ou tocado,
provoca uma duracéo relativa do tempo-espago: cada um que pde “a mido na massa” a percebe
de um modo. J& houve casos de oficinas de “bombas de semente”; de revolver o barro para
criacdo de canteiros™ e; até atividade de artesanato, ofertada pela ceramista Clara Khan, que

prestou a gentileza de ornamentar o jardim com as pecas do Elefante Rosa.

Figura 30 - Sobre as carradas de barro incorporadas a terra existente, constituindo, entdo, um solo préprio ao
plantio e; a oficina de artesanato ministrada por Khan, que coordenou o feitio das pecas decorativas p/ o jardim.
| -~ TR o -~ B et A,
f [t/ L "", :&‘ 4

oletivo Jardim Secretb', 2018 e; SANTOS, Henrique, 2017.

A jardinagem e a agricultura conferem ao corpo manifestagdes e intui¢cbes que se

mantinham secretas, acessando nossa memdria genética ancestral, tal como ocorre com a

% 0 revolver da terra para criacdo de canteiros é uma constante nos oficios do Jardim Secreto, havendo
necessidade, por vezes, de incorporar outros ingredientes para incrementar a terra existente.
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oficina de argila, que também funciona como uma geoterapia ou argiloterapia, promovendo

forcas regeneradoras e revigorantes, dada a intimidade da matéria com o corpo humano.

Os projetos realizados no Jardim Secreto do Pogo séo, pois, mais envolventes quando
acessados com os sonhos intimos da pele; das maos artesds que ilustram a mente; dos pés
moventes; do corpo brincante dilatado no e com o territdrio; da vontade de criar; manipular;

malaxar; modificar a mateéria; lidar com as forgas ativas corpo-a-corpo.

“Com efeito, a massa nos parece ser o esquema do materialismo realmente intimo (...)
ela desembaraca a nossa intuigdo da preocupacdo com as formas, [problema colocado] em
segunda instancia.” (BACHELARD, 1998, p. 109). Essa imaginacao de rica viscosidade e
essa sensacdo de pega da dgua com a terra somente podem ser compreendidas se voltarmos

nossa observacdo mais para as maos, do que para os olhos.

O professor de quimica Gaston Bachelard indica que “a agua tempera os outros
elementos” (BACHELARD, 1998, p. 109), representando uma espécie de cola universal, de
facil adesdo a madeira, ao ferro, ao tijolo e a outras matérias rudes>®. A unido da 4gua com a
terra (e outros materiais intrinsecos, reduzidos ao p6) da a massa, estagio inicial da imagem

material.

Além da agua e da terra, Bachelard traz uma perspectiva dos quatro elementos da
imaginacdo material, que pode desinteressar o olhar espetacular de uma imagem meramente
formal. Contemplamos, entdo, com a matéria elementar, o senso carnal, da pele ou da
percepcao associada a memoria tatil, que provoca uma filosofia ativa das méos e dos olhos
penetrantes. “Acreditamos, pois, que uma doutrina filosofica da imaginagdo deve antes de
tudo estudar as relagdes da causalidade material com a causalidade formal.” (BACHELARD,
1998, p. 3).

Nesse sentido, ele reflete sobre a preponderancia do tato nas mentes pré-cientificas,

destacando também a focalizacdo dos ge6metras; um acordo entre acdo e Visao:

%6 «para Fabricius (...): ‘A dgua tem uma matéria viscosa e pegajosa que a faz aderir facilmente & madeira, ferroe a

outros corpos rudes.’ (op.cit., p.30) (...) Reencontramos a mesma teoria na quimica de Boerhaave (...): ‘As proprias
pedras e os tijolos, reduzidos a pé e expostos em seguida & acdo do Fogo... ddo sempre um pouco de Agua; e
mesmo eles devem em parte sua origem a Agua, que, como a cola, liga suas partes umas as outras.’ (Eléments
de chymie, p.562)” (BACHELARD, 1998, p.111)
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“Proporemos, entdo, reintegrar na psicologia do homofaber ao mesmo tempo os mais
distantes devaneios e o mais duro labor. Também a méo tem seus sonhos, suas hipoteses. Ela
ajuda a conhecer a matéria em sua intimidade. Ajuda a sonhar.” (BACHELARD, 1998, p.
111). Essa vontade transformadora da matéria ndo nega a visdo, mas se opde a primazia dada
a retina, que, frequentemente, ilude a apreensédo da realidade com os eventos apresentados em

forma de espetéculo - o que leva o sujeito a seguir reproduzindo mais do mesmo.

Pensando nessa relacdo equilibrada entre forma e matéria, visdo e tato, o Jardim
Secreto do Pogo vem se desenvolvendo com alguns principios formais previamente
projetados, mas com decisdes organicas que priorizam a beleza e a simplicidade da matéria
disponivel. A ordem da formalidade visual ndo € tdo rigida ao ponto de bloquear o fluxo do

fazer manual do coletivo.

H& alguns bons exemplos para essa relacdo, mas ressaltemos aqui a ja referida
confeccdo do laguinho (Figura 29 do subcapitulo anterior), um ambiente que ainda vem sendo
providenciado, cuja decisdo do local ndo foi tomada na prancheta, mas na prépria interacéo
corpérea com o espaco. Ao dar conta de que havia uma declive em direcdo ao rio, que
formava uma éarea suavemente concava, esculpida pela natureza, o grupo simplesmente vem
aprimorando a obra divina. Provavelmente o sentido haptico® foi o que despertou a atencéo
para o fato, mais do que o tato e ainda mais do que a visdo — 0 sistema haptico € muito
confundido com o tato, mas, na verdade, esta mais relacionado com a acdo de manusear €, ao
mesmo tempo, compreender a resposta deste ato: ¢ o sentido “responsavel pela percepcao das
propriedades geométricas [...] capaz de fornecer informagdes sobre seu peso e consciéncia.”
(SCHIFFMAN, 2005 apud VALENTINI, 2012, p.3). Assim, o projeto do “lago encantado”

foi pensado com as plantas dos pés sentindo o solo, o senso de apoio da for¢a gravitacional, a

%" H4 diferentes maneiras de responder ao mundo e de classificar os sistemas sensoriais, diferentemente dos
tradicionais cinco sentidos. Tal classificacdo geralmente depende da area de estudo. Na medicina ha diversas
categorizagOes e aplicagdes. Em urbanismo, Jan Guehl (2013, “Cidades para Pessoas”) prefere reportar-se aos
sentidos como de disténcia e de proximidade, atribuindo ao primeiro a visdo, a audicdo e o olfato e, ao segundo,
o tato e o paladar. Ja no campo da psicologia, James Gibson prescreve: “sistema visual, sistema auditivo, sistema
paladar/olfato, sistema basico de orientagio e sistema haptico” (GIBSON, 1996 apud VALENTINI, 2012, p. 64).
Este Gltimo é muito confundido com o tato, mas na verdade estd mais relacionado com a agdo de manusear e, ao
mesmo tempo, compreender a resposta deste ato: € o sentido “responsavel pela percepcao das propriedades
geomeétricas [...] Além disso, através de diversas manipulagBes [...] o sistema héaptico é capaz de fornecer
informagoes sobre seu peso e consciéncia.” (SCHIFFMAN, 2005 apud VALENTINI, 2012, p.3). Ja o “sentido
basico de orientagdo”, apontado por Gibson, é provavel que esteja relacionado ao conceito de “cinestesia”, que,
conforme Milena Kanashiro, “incorpora-se na percepcdo do meio ambiente através dos deslocamentos, 0s quais
sintetizariam as sensagdes de movimento e de mudanca de posi¢do” (KANASHIRO, 2003, p.157). A cinestesia e
o0 sentido haptico, segundo Gibson (1996) citado por Valentini (2012), sdo mais importantes para o tratamento
arquiteténico, pois envolvem a tridimensionalidade.
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visdo geométrica, a enxada nas maos e toda uma percep¢do multissensorial que faz a

diferenca na concepcdo de uma obra.

Embora nesse caso a agdo modelante da massa ndo seja tdo evidente, reportamo-nos a
particularidade do fazer manual; do efeito de cavar e penetrar a matéria, concebendo a obra
com uma certa organicidade do processo, mais do que a busca pelo modelo geométrico formal
que geralmente se prevé em projetos racionalistas. O “lago encantado” do Jardim Secreto (em
execucdo), portanto, € mais uma imagem potente, corporificada, viva, animada, que reflete a

imaginacgdo material, desde a unidade da agua com o seio da terra.

4.1.3 A imagem da terra sagrada

“Vocé quer saber 0 que se passa no interior das coisas e
se contenta em considerar seu aspecto exterior; vocé
quer saborear o cerne e se agarra & casca”. (FRANZ
VON BAADER, citado por SUSINI apud
BACHELARD, 1990, p. 7)

A pedagogia bachelardiana da terra oferece-nos antros, frestas, grutas, tocas, vontade
de se envolver, de se misturar e de ir mais fundo dentro da terra, vontade de toca-la, penetra-

la, esculpi-la.

Ao meditar sobre a matéria terrestre, adquirimos uma imagem de intimidade, como se
nossa memoria ancestral pudesse resgatar lembrancas familiares. Bachelard associa tal
elemento com “as imagens do repouso, do reflgio, do enraizamento”. (BACHELARD, 1990,
p. 4), agregando-a, ainda, ao cerne maternal: “(...) A casa, 0 ventre, a caverna, por exemplo,
trazem a mesma grande marca da volta a mae. (...)” (BACHELARD, 1990, p. 4)

Ativar o imaginario poético acerca da “Grande Mae”, que tudo nos dé, é condicdo sine
gua non para reconectar a sociedade em seu solo existencial. Além da arte e da ciéncia,
valemo-nos também de imagens miticas, religiosas, de culto e celebracdo a terra, como

sempre fez a humanidade, desde que o mundo ¢ mundo, em diversos povos. “Tratar o solo
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como a ‘mae sagrada’ ¢ a melhor coisa a se fazer no seu relacionamento com a Terra. (...) [O

alimento de qualidade é] bioproduto de nossa relagdo com o solo." (SHIVA, Vandana, 2009).

“Desde 0 inicio dos tempos, entre os bilhdes de planetas de todas as galaxias do
universo conhecido, apenas um possui uma pele viva que respira, chamada terra” (DIRT,
2009)*°. O que o documentario chama de “pele viva” é o solo arejado e permeavel; a camada
fina da esfera planetaria, repleta de microorganismos, que urge ser regenerada, ja que o
homem moderno vem a consumindo expansivamente e adentrando em profundidades ainda
mais densas®. O elemento terra, segundo o filme Dirt (2009), representa um processo de
bilhdes e bilhdes de anos de transformacdo das matérias estrelares em humus, aluminio,

silicio, magnésio, célcio, ferro... (DIRT, 2009)

Cabe a nos, do Jardim Secreto do Pogo da Panela, trabalhar com a pedagogia positiva
na nossa pequena-grande fracdo de terra ao Sol (Figura 31), irradiando as préxis para a cidade.
Nesses trés mil metros quadrados (3.000m2) ja foram lancados: sementes, mudas, carradas de
areia, barro, esterco, hiumus, madeira, folha seca, microorganismos eficientes, pé de rocha...
“(...) Com efeito, parece que as matérias terrestres, assim que as pegamos com a mao curiosa
e corajosa, excitam em nos a vontade de trabalha-las. (...)” (BACHELARD, 1990, p.1).

%8 DIRT. Versdo em portugués: "O P6 que virou Solo". Diregdo: Bill Benenson, Gene Rosow. Produco: Bill
Benenson, Eleonore Dailly, Gene Rosow. Narracdo: Jamie Lee Curtis. 2009. 86min.

*® Conta-se no filme que na génese da Terra, 0 ar atmosférico intergalactico providenciou um choque estrelar
criando uma massa incandescente de rocha derretida. O elemento fogo agia initerruptamente, cuspindo vulcdes a
tona da superficie, carregadas de minérios do nucleo planetario, bem como vapores d dgua que promoviam as
chuvas. A 4gua vinda da atmosfera comecava a acalantar o fogo, concebendo maior harmonia aquela imensa
bola rochosa, a partir dos oceanos e do barro que ativaram a vida microscopica no planeta. Dai é que surgem
todas as espécies, inclusive a nossa.

% A problematica: Pela primeira vez na historia universal, corporacdes e industrias vém ditando, mecanica e
racionalmente, a paisagem total e as regras de uso do solo, como se este fosse um sistema morto e isolado. No
campo, zona rebaixada pelo patriarcado (tal como é, metaforicamente, a mulher violentada), as atividades
exploratérias & Grande Mae tornaram-se descomunais, (como a mineracdo e 0 agronegécio entropico),
provocando rapidamente: erosdes, contaminacdes, desertificagdes e outros efeitos desastrosos em Aareas
invisibilisadas as civilizagfes. A paisagem se mostra deslocada, estuprada, corroida, ocre ou com um verde de
extrato Unico, apartada do equilibrio natural. Enquanto isso, a cidade, zona sacralizada pelo capital patriarcal,
atrai os produtos dessas minas (muitas criminosas), reduzindo as pessoas a meras consumidoras e espectadoras a
residir num mar sargaco de imagens-mercadorias. Outras causas urbanas tangem a normalizacdo das densidades
construtivas, a impermeabilizacdo automatica e massiva do solo, o que gera ilhas de calor, insalubridade,
impossibilidade das aguas imergirem e de vidas emergirem. Quebrar asfaltos e concretos ndo deveria soar ma
ideia, pois de baixo desses materiais, aparentemente inanimados, hd toda uma biodiversidade desejando brotar
para coabitar as terras colonizadas pelo homem. (texto préprio sob influéncia do filme DIRT, 2009).
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Figura 31 - Desenvolvimento do sonho de um nicleo pedagdgico ambiental, com diferentes propostas entre as
modalidades de plantio. Destaque, a esquerda, para Dona Lena, jardineira-horteloa assidua do Jardim.
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Fo: T,2017; Ctv ardimSecreo, 208; CoIeivoJardim Secreto, 2019 e; Coletivo Jardim
Secreto, 2018.

Essa familiaridade de trabalho com a terra parece vir de um passado biocultural da
humanidade ndo s6 arraigado no cultivo de vegetais, como também oriundo de um leito
comum. Isto é, a mensagem linguistica histrica das ambivaléncias homo-himus® e morte-
vida: a terra de onde, humildemente, viemos e para onde, humilhantemente, retornaremos.

Logo, servir a terra (e a Terra) é como Vvir a ser si mesmo.

Na nossa horta-jardim comunitaria realizamos alguns meios para promover esse
servico, com o intuito do desenvolvimento local e global, como um nulcleo pedagdgico
ambiental. Assim, pode-se dizer que preparamos uma espécie de “humus social”, que

possibilita nutrir o espirito humanitario para além do Jardim Secreto do Po¢o da Panela.

Produzir himus vegetal, parte constituinte da terra, € um gesto de reconexdo com a
centelha divina. Para se ‘fazer terra’ no Jardim utilizamos as técnicas de (Figura 32): I)

% Informagdo verbal colhida no meio académico do SERTA/PE (Servico de Tecnologia Alternativa) e
reafirmada por alguns websites. Buscou-se uma fonte mais confidvel, porém, de dificil acesso. A ideia central
diz que a palavra “humus”, que, em latim, significa “terra” originou as palavras “homo”, “homem”,
“humanidade”, “humildade” e, ainda, “humilhacdo” (quando o homem encerra sua vida e se rebaixa ao
submundo da terra). Ha ainda as correspondéncias hebraicas sobre a origem biblica da humanidade que provém
da figura de “Addo”, uma derivagao da palavra “adama” (terra, humus).



101

Amontoar as podas e folhas caidas em um canto; aguardar e revolver de vez em quando e; 1)
Solicitar que os amigos levem residuos organicos das suas cozinhas ao nosso minhocério, este
que depende da presenca constante de algum colaborador para a devida manutencéo (revolver,
checar temperatura, umidade, equilibrio dos ingredientes...) — algo que vem sendo trabalhado,
mas que, as vezes, foge do controle, havendo a infeliz perda das minhocas (esses seres
hermafroditos conhecidos como os ‘engenheiros’ da bioestrutura do solo).

Figura 32 - Minhocério e Composteira. Atualmente existe outro local para compostagem das plantas do jardim
e; 0 Minhocéario mudou de local, necessitando maior atengéo.

HINHOCARI O
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Fonte: TELLES, Bruno, 2017 e MENEZES, Romulo, 2017.

Além destas técnicas de terra vegetal, os jardineiros-hortel6es urbanos vém, desde
Agosto de 2017 (primeira ocupacdo de praticas agricolas), aprendendo a trabalhar com os
principios da Agroecologia®, vista como Ciéncia e Movimento Social, que aborda as
agriculturas de base ecoldgica (como a organica, a regenerativa, a biodindmica, a sintropica,
etc.), “onde a natureza, 0 homem e todas as suas relacdes, sao entendidos de forma integrada,
convidando técnicos(as) e agricultores(as) a tomarem novas posturas e adquirirem novos
valores.” (MUTUANDO, 2005, p. 15).

Um dos numerosos exemplos de pratica agroecolégica é o caso do sistema Milpa.
Logo nos primeiros meses de ocupacdo, o solo do Jardim era considerado improprio para
cultivo. Utilizamos, entdo, uma estratégia simples, facil, e funcional: a “adubag¢ao verde”, que
consiste no langamento de sementes fortes, sem preocupacdo com a colheita, mas com a
fertilizacdo da terra. O manejo empregado foi o consorcio Milpa (Figura 33), tradicional da

Pré-colombia, que sacraliza a unido: feijdo, jerimum e milho — as “Trés Irmas” —, plantas que

62 «“Surgiu em 1930 e se fortaleceu a partir da década de 70. No seu caminho ela vem incorporando elementos de
diversas ciéncias, como a ecologia, a sociologia, a antropologia, a geografia e a pedagogia. Por outro lado, ela
tem suas raizes na pratica tradicional de muitos agricultores e comunidades rurais ao redor do mundo. E a
combinacéo entre os conhecimentos dessas comunidades e aqueles acumulados por esta ciéncia mais aberta, que
vem garantindo o sucesso crescente das agriculturas de base ecologica” (MUTUANDO, 2005, p.15)
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se ajudam mutuamente na terra e que fornecem nutrientes ricos para a alimentagdo humana
(Disponivel em: <https://ainfo.cnptia.embrapa.br/digital/bitstream/item/37364/1/panfleto-
milpa.pdf>. Acesso em Jun 2019)%.

Figura 33 - Conso6rico do sistema Milpa, existente entre os pré-colombianos ha cerca de 5.000 anos.

®  Milpa, a agroecologia pré-colombiana!

a combinagdo dos 3

alimentos f
1\ ’ nmd::hse;m.uo
L[ >

todos os 8 amino dcidos

Fonte: Arvore, Ser Tecnoldgico, 2017. (Disponivel em:
<https://web.facebook.com/arvoresertecnologico/posts/977360932406513/?_rdc=1&_rdr>, acesso em Jun 2019.)

Pouco a pouco, o coletivo esta conseguindo reconstituir o estado do solo, avolumando-
0 e nutrindo-o com diferentes estratégias. Nesse sentido, a agricultura ecoldgica ndo s6 busca
preservar a terra, como retribuir a ela condi¢cdes melhores do que as iniciais (Figura 34). Ou
seja, mais do que ser sustentavel, com a Agroecologia empenhamo-nos para agir de modo

resiliente. ‘Fazer terra’, ao que parece, é, acima de tudo, uma questdo étical

83 «Ha aproximadamente 5 mil anos milho, abdboras e feijdes sdo cultivados juntos pelos povos nativos latino-
americanos. Plantadas no mesmo espago, 0 milho fornece a haste para os feijoes escalarem; os feijées fornecem
0 nitrogénio ao solo para nutrir o milho; a ab6bora impede a competicdo da vegetacdo ndo desejada e protege as
raizes rasas do milho. Baseados no "circulo da vida," ou na ideia que todas as coisas vivas interagem para a
sobrevivéncia, muitos povos latino-americanos nativos incluem referéncias as "Trés Irmas" em histérias de sua
cultura, considerando as trés espécies como presentes sagrados. Nutricionalmente milho, feijdo e abdbora se
complementam: o milho fornece carboidratos, o feijdo a proteina e a abdbora vitaminas e carotenoides”.
ANTUNES, BARBIERI, COSTA GOMES, CRIZEL GOMES, DA CUNHA, DOS ANJOS E SILVA,
NEUMANN EWINCKLER. Milpa: Estratégia Pré-Colombiana paraa producao de alimentos. Base Ecoldgica:
Estacdo Experimental Cascata. Embrapa. Ministério da Agricultura, Pecuéria e Abastecimento. (Disponivel em:
<https://ainfo.cnptia.embrapa.br/digital/bitstream/item/37364/1/panfleto-milpa.pdf>, acesso em Jun 2019).
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Figura 34 - Estagio do terreno compactado, logo no inicio da ocupacao, apds as primeiras intervencdes com a
retirada de uns 15 caminhdes de residuos e capinagdo do mato geral (pela Emlurb) e; abertura de canteiros
agricolas com o consdrcio Milpa para adubacéo (atividade ministrada pelo permacultor Guy Haim).

b 7\ T

Fonte: SANTOS, Henrique, 2017.
Como se vé, a imagem material do elemento terra tem uma dindmica prépria que

potencializa o que Bachelard chama de “imaginacdo ativista” (1990, p. 1). Demonstramos

alguns casos “de uma vontade que sonha e que, ao sonhar, dd um futuro a sua acdo”

(BACHELARD, 1990, p.1).

A aventura elementar na terra fértil abre bercos para diversas sementes brotarem em
eventos que a fenomenologia bachelardiana busca desdobrar, florescer e reflorescer poesias
concretas. “A flor nascida no devaneio poético € entdo o proprio ser do sonhador, seu ser
florescente. O jardim poético domina todos os jardins da terra.” (BACHELARD, 1988,
p.149). Se a pedagogia da terra fertiliza a experiéncia humana nas artes minerais, logo,
passamos a observar 0 ser das imagens que brotam dai, desde o desabotoar da semente
originaria ao sumo do fruto que ensina a unidade poética.

“Comego de vida, comego de sonho. Eis como Pierre Albert-Birot nos sugere viver a
felicidade de Ad&o: "Sinto que 0 mundo me penetra como os frutos que como —
sim, eu me alimento do Mundo." Cada fruto bem saboreado, cada fruto
poeticamente exaltado é um tipo de mundo feliz.

(...) Os frutos e as flores vivem ja no ser do sonhador. Francis Jammes sabia disso:
"Quase ndo consigo experimentar um sentimento que ndao se acompanhe da imagem

de uma flor ou de uma fruta." Gracas a uma fruta, é todo o ser do sonhador que se

arredonda. Gragas a uma flor, ¢ todo o ser do sonhador que se distende.”
(BACHELARD, 1988, p. 148).

E no seio do fruto residem os segredos do principio de tudo. “Todos os frutos do
pomar sdo sois nascentes” (RILKE apud BACHELARD, 1988, p. 150), celebra Rilke em
soneto a Orfeu. Quanta poesia em uma sé fatia? Aromas, sementes césmicas, gomas fractais:
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cada unidade de devaneio do poeta é um objeto inesgotavel, uma imagem reflorescente. “O
devaneio poético é sempre novo diante do objeto ao qual se liga. De um devaneio a outro, 0
objeto ja ndo ¢ o mesmo; ele se renova, e esse movimento ¢ uma renovacdo do sonhador.”
(BACHELARD, 1988, p. 151). Sobre a fruta, sobre a flor, a felicidade se arredonda no

sentido pleno do termo (Figura 35).

)
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‘Objetos inesgotaveis’ como o conteudo poético da flor fornecem aberturas universais:
“Seja como for, quando lemos tais poemas [de flor], sentimo-nos em estado de simbolismo
aberto” (BACHELARD, 1988, p. 151). E no pomar, quantos encantos de ‘astro-frutas’!

A poesia aqui nesta pesquisa segue o ritmo das esta¢des do ano, das aguas, da lua, da
cultura organica que gira em torno do alimento e, portanto, dos saberes da terra, que por sua
vez acompanha os astros. A poesia acompanha o “Tempo do Sonhar”, ritualizando as
celebracGes de cada colheita, de cada vitdria, derrota e/ou mudanca de ciclo. O sonho se volta
para 0 esmero trato do solo agriculturavel, esse imenso ser vivo sagrado, pele do mundo, que

até a nossa carne digere num perene ciclo de morte-vida, como no rito serpentino.

4.1.4 A imagem do solo acessivel e embelezado

Percebemos que a imagem material do elemento terra fornece bases sélidas para
replantar a arte em sua raiz existencial. “A arte do jardim ¢é a plantagdo! (...) O jardim esta

entre a arquitetura e a paisagem.” (informacao verbal, SA CARNEIRO, Ana Rita, 2008)%.

% Informagdo verbal conferida pela profa. Ana Rita Sa Carneiro, durante a palestra “Prospecta Futuro: O futuro
do jardim”, realizada pelo Instituto Futuro em parceria com o Laboratorio da Paisagem (DAU e MDU/UFPE),
no auditdrio da Biblioteca Central da UFPE, em 29 Ago 2018.
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Para Juhani, “a arquitetura articula experiéncias humanas primarias (...), como (...)
paisagem e artificio, individualidade e coletividade, passado e presente. O encontro mais
fundamental mediado pela arquitetura ¢ o confronto do ser com o mundo.” (PALLASMAA,
2013, p. 58). Ele sugere que as imagens profundas da arquitetura s&o como um ‘ato’
experimentado e ndo como um ‘objeto formal” apenas visto; a esséncia é de ‘verbo’ em vez de
‘substantivo’: “(...) 0 piso convida ao movimento, & acdo, & ocupacao; a cobertura projeta o
abrigo (...); a parede (...) privacidade e o segredo. Cada uma dessas imagens pode ser
analisada em termos de sua ontologia, bem como de sua esséncia fenomenologica.”

(PALLASMAA, 2013p. 130).

Na analise das “imagens de arquitetura primitiva e arquétipos” (PALLASMAA, 2013,
p. 128-130)%°, ele pressupde que a obra “nas¢a com o estabelecimento do piso, uma superficie
horizontal, em vez da cobertura” (PALLASMAA, 2013, p. 129). Suponhamos, pois, que no
Paisagismo o solo € quem abre alas para todas as demais manifestaces de um jardim-horta.

Do terreno baldio (Figura 36) e das linhas gerais do projeto paisagistico para o Jardim
Secreto do Pogo (exposto no capitulo anterior — Figura 11), os primeiros movimentos de
volumes de terra e as aberturas de mato, consistiram na ac¢ao de delimitagdo dos caminhos e
areas funcionais (Figura 37). Junto a equipe da Emlurb, o Coletivo deu foco de luz a érea,

favorecendo a caminhada e convidando as pessoas a sentirem o novo ser do espaco.

Figura 36 — a) Terreno baldio com entulhos €; b) ap6s retirada dos entulhos, de dificil acesso e com focos de
lama - ainda sujeito a atos ilicitos.
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Fonte: .Maps Gogle, dez 2011 e; ESSINA, 2017.

% “Na ordem de sua emergéncia ontoldgica, as imagens primordiais da arquitetura sdo: piso, cobertura, parede,
porta, janela, lareira, escada, cama, mesa ¢ banheira.” (PALLASMAA, 2013, p. 129) “A experiéncia ontologica
de arquitetura surge ontologicamente do ato de habitar”, assim, pode-Se dizer que as imagens primordiais de
arquitetura referem-se ao “contexto da casa, da moradia humana”. (PALLASMAA, 2013, p.130)
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Figura 37 - Vista aérea demonstrando os volumes de terra movidos e alguns objetos para demarcagéo dos setores.
y ':;_A &% 2 Ze 2

Fonte: SANTOS, Henrique (Zumm Imagens aérea,Set 2017.

A alteridade do solo vem atendendo ao uso predestinado dos setores, conforme a
viabilidade de recursos disponiveis até 0 momento: i) para a area do bambuzal, o solo natural;
ii) para as areas cultivaveis do gramado, canteiros agricolas e ornamentais (Figura 38), houve
uma necessidade de terra mais avolumada, fofa e feértil; iii) para a area de contemplacdo do
rio, no aconchego da copa da Paquira (arvore majestosa), uma pavimentagdo impermeavel; iv)
para a area da sementeira, um solo compactado e abrigado da chuva (com telhado) e; v) ha,
ainda, os caminhos entre 0s setores e 0 acesso ao rio, que sdo naturalmente calcados pelo
pisoteio diario, contudo, contem focos de tamanha precariedade que leva o coletivo a amontoar

entulhos em pontos mais alagadicos e enlamagados, nem sempre resultando positivamente.

Figura 38 - Perfil do setor agricola nos primeiros meses de ocupagao da terra, bem diferente do estado atual.

o 2= )

Fonte: SANTOS, Henrique, 2017.
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Embora tenhamos iniciado os trabalhos no jardim-horta comunitario com as atividades
agricolas, o desenrolar dos meses seguintes favoreceu a concentracdo de esforcos para as
areas de convivéncia. Isto se deu, em parte, pelas aptiddes®® dos ativistas, mais voltadas para

jardinagem do que para agricultura, em outra, pelo desejo de se criar um parque urbano.

Como entdo preparar aqueles 3.000m2 para receber as pessoas com dignidade? O
cidaddo urbano ndo esta acostumado a caminhada sobre o solo exposto. As proprias criancas,
acostumadas com os ambientes higienistas, sem plantas, com pavimentos duros, ndo sabem
bem como se habituar. De todo modo, independente do tratamento paisagistico que o espago
se encontrava, 0s encontros tornavam-se cada vez mais frequentes. A ideia era ocupar e ndo
deixar o sonho da horta-jardim evadir. Quando ainda ndo havia piso no Jardim, apenas solo nu

e alguns mobiliarios, a estratégia era utilizar um tapetdo de grama sintética (Figura 39).

nt

Figura 39 - Contacdo de historias com Carla Ferraz. Detalhe para o tapete de grama sintética.

o
Fonte: SANTOS, Henrique, 2017,
Assim, com 0 movimento constante das pessoas ativando o lugar, o que era terreno
baldio ja passava a adquirir feicdo de parque. Foi na passagem dos anos de 2017/2018, que o
coletivo tomou como medida prioritaria a instalacdo definitiva do gramado para que todos

pudessem comprazer do “uso do solo’ com um pisoteio seguro, firme e acolhedor (Figura 40).

% Ao longo desses dois anos de Jardim Secreto, os colaboradores mais frequentes foram adquirindo novas
habilidades, redescobrindo-se internamente, passando cada vez mais a ter o titulo de “jardineiros-horteldes” e
“jardineiras-horteloas”. Desde 0 inicio havia orientacéo técnica de profissionais da area, porém, nem sempre é
possivel dessas pessoas estarem presentes no dia-a-dia. OBS.: uma horta requer atengéo plena e esfor¢o didrio.
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Figura 40 - Na figura acima do quadro, vé-se a satisfacdo plena da modelo com um pequeno pedaco de grama.
Abaixo, na esquerda, vé-se o periodo anterior a instalagdo; no centro e na direita, 0 momento da instalacéo.

- -

A primeira foto choca com a postura assumida pela modelo, deliciando-se de um
pequeno pedaco de “chido firme”, assegurado pelo gramado em estagio inicial. E interessante
notar que, para ela, “o ser psicoldogico da imagem” apresenta-se com sua potencialidade
artistica, com sua “positividade psiquica” (BACHELARD, 2008, p. 222), evocando, assim, a
criacdo da novidade fotografica; o que para outra pessoa, acostumada com a esterilidade das
imagens da perfeigdo, poderia desdobrar em um sentimento de estranheza e desprezo.
Interpretando a experiéncia da modelo pelo pensamento filoséfico sartriniano, a imagem ao
entrar na consciéncia, teria filtrado a pureza das qualidades daquele microlugar (a pequena
fatia de grama), diante do todo enlamacado, confrontado com as suas imagens-lembrancas
internalizadas, correlatas ao acolhimento proporcionado pelo piso, trazendo uma “uma
revivescéncia da coisa” (TAINE apud SARTRE, 2008, p.68), um reflorescimento da imagem

genuina enquanto arte fotografica.

Como dito com Pallasmaa, no subcapitulo 2.2, diferente das imagens formais
idealizadas com o rigor do requinte, a poética da incompletude costuma revelar as massas
profundas da matéria, associadas a imperfeicdo humana, ao corpo mortal em metamorfose, o

que gera imaginarios férteis para a cria¢do, conforme o exemplo acima.
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No Jardim Secreto temos exemplares de imagens cujas matérias e superficies possuem
uma linguagem prépria. Vejamos o caso da extensdo desse amplo setor gramado que, apds um
ano de plano concebido, proximo a passagem de 2018 para 2019, adquiriu um novo nivel com
a instalacdo de um palco elevado. A doagdo das novas placas de grama, que compdem uma
rampa de acesso ao palco, veio da empresa Villa Garden, que por sua vez, consubstanciou a

gentileza da obra artistica providenciada por Rodrigo D’ Amorim Cavalcanti (Figura 41).

Figura 41- O palco esculpido e doado por Amorim e a grama, gentilmente, cedida pel
e - T R - .
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Fonte: AMORIM, 2019,

O artista elaborou a obra com a reunido de placas em seixo, formando um painel, cuja
matéria elementar é exposta em sua carne, com a pedra nua e crua, na qual sua epiderme
aglutina-se na imaginacdo. “A pedra fala de suas distantes origens geoldgicas, sua
durabilidade ¢ permanéncia inerente” (PALLASMAA, 2013, p. 48), que pode evocar uma
sensacao hibrida entre as dimens@es do tempo corrente e da atemporalidade, o que na opinido

de Pallasmaa (2013, p.79), representa uma auténtica imagem poética®’.

Bachelard atesta que ndo se sonha apenas com objetos e formas, uma vez que as

substancias estéo intrinsecamente envolvidas na imaginagdo material:

Mas, além das imagens da forma, tantas vezes lembradas pelos psic6logos da
imaginacdo [como da Gestalt], ha (...) imagens da matéria, imagens diretas da
matéria. A vista lhes dd nome, mas a mdo as conhece. Urna alegria dindmica as
maneja, as modela, as torna mais leves. Essas imagens da matéria, n6s as sonhamos
substancialmente, intimamente, afastando as formas, as formas pereciveis, as vas
imagens, o devir das superficies. Elas ttm um peso; sdo um coragao.

Sem divida, ha obras em que as duas forcas imaginantes atuam juntas. E mesmo
impossivel separa-las completamente. O devaneio mais modvel, mais
metamorfoseante, mais totalmente entregue as formas, guarda ainda assim um lastro,
uma densidade, uma lentiddo, uma germinagcdo. Em compensacao, toda obra poética
que mergulha muito profundamente no germe do ser para encontrar a sélida
constancia e a bela monotonia da matéria, (...) deve acolher, para a primeira seducéo

67 «A imagem poética funde as dimensdes do tempo e da atemporalidade.” (PALLASMAA, 2013, p. 79).
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do leitor, as exuberancias da beleza formal. Em vista dessa necessidade de seduzir, a
imaginacéo trabalha mais geralmente onde vai a alegria — ou pelo menos onde vai
uma alegria! —, no sentido das formas e das cores, no sentido das variedades e das
metamorfoses, no sentido de um porvir da superficie. (BACHELARD, 1998, p. 2).

Consequentemente, em “A Agua e os Sonhos” (1998), Bachelard distingue a
imaginacdo material da imaginacdo formal (conforme explicado no capitulo tedrico), ao
passo que reconhece a imagem poética germinada da fusdo de ambas, como é, de certo modo,
0 caso do exemplo acima (Figura 40).

Na planta baixa do palco, a visada chama a atencéo para a configuracdo geométrica do
circulo circunscrito no quadrado, com o tema hipnoticamente multidirecional da “Rosa dos
Ventos”, uma iconografia milenar, que lembra uma ‘mandala’ norteadora dos rumos da vida.
Embora isto soe como uma “figura fixa”, Juhani Pallasmaa esclarece uma nocdo de que a
visdo estd sempre acompanhada de outras modalidades sensoriais; que a percepcdo de uma
imagem “é uma experiéncia integrada” (PALLASMAA, 2013, p. 50). Ao subir e dialogar
com esse objeto arquitetdnico convidativo, a experiéncia tatil sobre a grama e 0s seixos incita
uma sensualidade imaginativa, que Bachelard chama de “polifonia dos sentidos”. (apud
PALLASMAA, 2013, p. 51)

A experiéncia interativa com o platd elevado, logo, atribui poderes de abrir-se a um
portal transcendental onde tudo € possivel teatralmente, onde todo ser se refaz no projétil de
uma manifestacdo artistica emancipadora, que inspira a liberdade imaginativa. A arte

concedida por Rodrigo d’Amorim provém um solo acessivel aos sonhos!

4.1.4.1 A imagem da ‘area de convivéncia’ e 0 alinhamento da estética a ética

A ambiéncia central do palco do Jardim é polifonica e polivalente, bem como é, no
nivel abaixo, a amplitude da grama esmeralda, facilitadora de usos e atividades multiplas. Ja
no setor de convivéncia ao lado, aproximando-se do Rio Capibaribe, abaixo da copa da
Paquira, percebe-se uma éarea distinta: com a imagem mais proxima a de uma arquitetura

|68

utilitaria e; mais acessivel™ as pessoas com necessidades especiais.

% Embora a pracinha ofereca acessibilidade, os caminhos para alcanca-la se encontram em um nivel precério.
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Foi numa época bem proxima a instalagdo do palco que o Coletivo Jardim Secreto
acolheu a proposta do primeiro “Transplante Urbano” do Recife®, uma articulagdo inovadora,
envolvendo a gestdo publica municipal — via Secretaria Executiva de Inovacdo Urbana,
somada a acdes da Emlurb — e a esfera privada, através da empresa Concrepoxi Artefatos. O
investimento privado foi em torno de R$100.000 (cem mil reais)’, enquanto que a prefeitura
investiu outros recursos (como a mao-de-obra). De um meio promissor da arquitetura, design

e paisagismo, o ambiente ‘Cidade Cor’ da mostra ‘Casa Cor’"*

PE 2018 transfigurou-se para
a realidade urbana como o ‘Espacgo Cidade Cor’ (Figura 42). O projeto foi reconfigurado em
comum acordo com os agentes envolvidos, equipando a 4rea de convivio com’®: bicicletario;

bancos; lixeiras; uma singela iluminacdo com placa solar e; piso drenante e acessivel.

da vista geral.

1

Figura 42 - Espago Cidade Cor: foto com detalhe para a paginacéo do piso e;
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Fonte: Coletivo Jardim Secreto, 2019.
Pode-se dizer, conforme interpretacdes de Pallasmaa, que esta se trata de uma imagem

com atributos instrumentais que dificilmente serd de desagrado do usuério. Uma imagem que

nédo carece de empatia para ser admirada, pois se mostra autossuficiente.

A imagem traz uma concepcdo mais formal do que material, demonstrando a
geometria retilinea e as pegas despojadas minuciosamente. Embora se perceba o concreto em
sua pureza, impecavelmente refinado pela fabrica, cré-se que o sentido bachelardiano de

% Recife vai receber o0 primeiro transplante urbano de uma praca. Disponivel em:

<http://www?2.recife.pe.gov.br/noticias/10/02/2019/jardim-secreto-do-poco-da-panela-recebe-o-primeiro-
transplante-urbano-do-recif-0>. Publicado em 26 Nov 2018. Acesso em 03 mar 2019.

"0 Se 0 projeto tivesse sido comprado, o valor que seria pago a empresa ficaria em torno de R$100.000 (cem mil
reais), no entanto a Concrepoxi doou a obra, em colaboragdo com o suporte técnico da prefeitura.

" Segundo o préprio site: “A maior e mais completa mostra de arquitetura, design de interiores e paisagismo das
Américas.” Disponivel em: <casacor.abril.com.br>. Acesso em 04 mar 2019."

"2 As empresas Solace Energia e Steel Decor entraram como parceiras, concedendo, respectivamente, 0 pequeno
painel solar e o suporte em aco dos bancos e do bicicletério.
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‘imaginacdo material’ aproxima-se mais da substancia elementar, abstraida do processo

industrial, evocando um modus operandi desde as ‘maos que sonham’.

E o caso, por exemplo, de uma das primeiras doacOes destinadas a esta mesma érea,
por Lula Terra (Figura 43), cujas mobilias (bancos e mesa) sdo esculpidas em madeira de lei.
“A madeira fala de suas duas existéncias e escalas temporais: sua primeira vida, como uma
arvore em crescimento, e a segunda, como um artefato humano feito pela mao cuidadosa de
um carpinteiro ou marceneiro.” (PALLASMAA, 2013, p. 48).

a Paquira (ao lado da

Pca.)

Figura 43 - Mobilia em madeira gentilmente cedida por Lula Terra, dispost
S~y o S : 'V-,‘," .j' ’
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Fte: SANTOS, Henriue, 201? ; ”Cii) Jardim Secreto, 201.

Ao integrar o mobiliario ao frescor da Paquira, a ambiéncia adquiriu um valor de
acolhimento e organizacdo, criando “seu proprio microcosmo ou universo (...); seu proprio
campo de gravidade, orbita e fontes de luz” (PALLSAMAA, 2013, p. 87). A imagem poética
gira em torno da presenca ancestral da arvore frutifera, que traz uma familiaridade com o
acalanto maternal da M&e Natureza, realinhando a unidade onirica com o horizonte sinuoso

do rio e a dimensao espiritual para os humanos mais sensiveis.

Da arvore esculpida, que se tornou conjunto de mesa e bancos com a imagem
organica, a Praca geométrica, calculada para a Casa Cor e transplantada para o Jardim Secreto
do Poco da Panela, eis que o espaco paisagistico vai se aprimorando para receber as pessoas
com mais dignidade e se embelezando, na medida em que novas propostas sao ativadas desde
a base comunitaria. “O proposito da evolugdo, acredite se quiser, ¢ a beleza” (BRODSKY,
1997 apud PALLASMAA, 2013 p.114). Mas qual seria a nocdo de beleza adotada pelo
‘interser’ do Coletivo Jardim Secreto? A proposta tentadora do Transplante Urbano para o

Coletivo, num primeiro momento, soou com otimismo e estranheza, a0 mesmo tempo.
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O aceite de ajuda de cunho politico, bem como da esfera privada, desde o inicio do
projeto do Jardim Secreto, sdo polémicas debatidas internamente. H& casos em que a figura
politica aproveita-se da imagem altruista e apaixonante do Jardim para receber créditos vaos.
O capital privado também esta sujeito a engabelar os cidadaos com jogadas de marketing. A
questdo é que os brasileiros e os recifenses, recorrentemente, sdo alvos de parcerias publico-
privadas mal intencionadas, o que leva o Coletivo Jardim Secreto a um descrédito quanto a
estes valores existentes e vontade de poténcia para melhorias do contexto. E natural, portanto,
questionar a conduta ética do processo em xeque e de tantos outros que, por ventura, surgem.
A ética é uma aliada do Jardim! Ao que consta, para o coletivo, a beleza s6 é verdadeira se
acompanhada de ingredientes como a justi¢a social, a esperanga e 0 otimismo. VVejamos, pois,
0 que o arquiteto Juhani Pallasmaa entende sobre “Estetizacao e beleza” (2013, p. 113-115), a
fim de trazer mais luz aos ideais dos jardineiros:

“Em geral, interesso-me pela intencdo estética como uma aspiracdo inerente a beleza
e a um mundo melhor e como um principio biol6gico, ndo tanto como um modo de
analise formal de produtos e intengdes nas artes.” (2013, p. 113)

“Em minha opinido, o idealismo, o otimismo, a justi¢ca ¢ a esperanga estdo todos
relacionados com o desejo e a paixao pela beleza. A beleza e o poder da imagina¢do
também coexistem, como a experiéncia da beleza necessariamente deriva da fuséo
da percepcdo com o desejo, da realidade com a idealizacdo, observacdo e
compaixdo. Uma civilizagdo apenas tem esperanga se conseguir distinguir entre
a beleza e a feiura, entre o que é genuinamente desejavel e 0 que deveria ser
evitado. Quando uma civilizacdo perde seu senso de desejo e beleza, ela também
perde seu senso do que é justo e esta fadada a decadéncia.” (2013, p. 114)

“(...) A arte protege as fundac¢des da autonomia e dignidade mental individual. (...).
Em um mundo que estd em risco de ceder a uniformidade e a falta de significado
(...) a tarefa humana das artes tem sua importancia exacerbada.” (2013, p. 115)

“(...) a arquitetura ndo surge simplesmente de racionaliza¢Ges da tarefa de edificar,
de meras aspiragdes estéticas por reconhecimento e fama. A arquitetura também
surge dos mais profundos encontros e preocupacBes existenciais. A funcdo da
arquitetura ndo é embelezar a vida, mas reforcar e revelar sua esséncia, beleza e
enigmas existéncias.” (2013, p. 115)

O imaginario de beleza ideal acerca da perfeicdo e da razdo, frequentemente, se
associa a espetacularizacao e a estetizacdo redutiva (que reduz a ética a moral e outros valores
condicionados pela cultura). As tendéncias de mercado geralmente buscam esse ideal e
carecem ser germinadas e cultivadas com mais sutileza, afinal: ”Nosso senso ético nasce do
julgamento estético.” (BRODSKY, 1997 apud PALLASMAA, 2013 p.114).

A revivescéncia do espaco Cidade Cor de um jardim privado para um jardim publico é
uma conquista para a cidade! Contudo, questiona-se o porqué do Jardim Secreto do Poco da

Panela ter sido escolhido para esta proposta, ja que se trata de uma zona nobre, onde o0s
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moradores possuem diversas facilidades de entretenimento? Barbara Kreuzig, arquiteta
urbanista e jardineira assidua, € quem opina sobre isso:
“(...) Pra mim, é um local que ndo s6 beneficia a vizinhanga, mas também as
comunidades mais carentes, sejam elas provenientes dos morros de Casa Amarela,
sejam aquelas que atravessam o barco — de acordo com os barqueiros, os clientes

aumentaram visivelmente, principalmente porque o espago hoje representa
seguranca para quem passa (...)” (KREUZIG, Jun 2019, em entrevista por e-mail).

Os barqueiros costumam relatar que ha dois anos, quando o terreno ainda era baldio,
comumente havia casos de estupros, assaltos, assassinatos, trafico de drogas pesadas,
depredacédo do patriménio natural e outros tipos de praticas promiscuas. Logo, deduz-se que, a
luz da beleza a beira rio e do bom uso do espaco, a melhoria quanto a seguranca,

acessibilidade e locomocédo intermodal € um ganho enorme para além do perimetro do bairro.

Questiona-se, ainda, o porqué da instalacdo Cidade Cor néo ter favorecido o acesso ao
barco, um servico quase centenario e carente de estrutura? Novamente, quem se prontifica a
iluminar o caso é Kreuzig, uma vez que a jardineira era uma das envolvidas com o0 processo

do Transplante Urbano:

"(...) a necessidade urgente de melhorar a descida e o acesso ao barco é um assunto
largamente discutido no ambito do Coletivo, bem como, foi colocado por diversas
vezes para 0s agentes publicos. Contudo, por demandar projetos especificos de
engenharia (civil e sanitaria) e se constituir em uma obra de grande porte em termos
de volume material e financeiro, estd constantemente sendo postergada pelo poder
publico. (...) [O] Coletivo ndo tem como realiza-la pelas préprias maos, nem é de
sua responsabilidade!" (KREUZIG, Jun 2019, em entrevista por e-mail).

E j& que viemos discutindo a semente genuina do processo da imaginacéo criante, ha,
ainda, um questionamento acerca do germe que gerou esta operacdo urbana. Em vez de ter
sido de dentro para fora (ou seja, da base comunitaria), 0 ambiente veio em uma direcdo de
fora para dentro, o que soa como uma retorica esvaziada enquanto proposta artistica. O
Coletivo Jardim Secreto somente foi acionado ao término da expo Casa Cor, quando o projeto
ja estava concluido e obrado, necessitando ser adaptado, 0 que minimizou a relacéo dialogica

da criacdo artistica.

E se a obra veio de fora para dentro, é preciso compreender melhor do que se trata este
ambiente externo. Embora a Casa Cor seja repleta de cria¢Ges artisticas atemporais, potentes
para a imaginacdo, questionam-se seus valores de estetizacdo e fetiche mercadoldgico que
culminam ao espeticulo da “alta sociedade”, bem distante da realidade da maioria da

populacdo. Como a mostra tem se revelado nos ultimos anos mais promissora no conceito de
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sustentabilidade, é preciso firmar o tripé ambiental, econémico e social, ampliando as
possibilidades do processo e do produto criativo para uma parcela cada vez maior da
populacdo, com a legitima relagcdo ecologica, do inicio ao fim da cadeia. Embora a tematica
de 2018 tenha sido da “Casa Viva”, estimulando a producao de ambientes integrados e com
bom convivio a natureza, o discurso da sustentabilidade, até entdo, tem funcionado mais como
estratégia de autopromocdo. Afinal, além do problema industrial que, recorrentemente, afeta a
natureza, ha uma saturacdo dos beneficios econdmicos e sociais, restrita a um so publico, o
que favorece o cenario das desigualdades entre classes e a insustentabilidade dos jogos
capitalistas excludentes. Resgata-se aqui uma visdo de base junguiana, fundamentada por
James Hillman™, que ilumina a dualidade entre luxiria e miséria e; o poder da imaginacio
atrelada ao dinheiro: a Deusa Moneta da Antiguidade, Méde das Musas, € uma realidade
poética, “que faz com que a imaginagao seja possivel no mundo” (HILLMAN, 1993 p. 99-
107). Ou seja, a cultura da imaginacdo esta totalmente atrelada ao dinheiro, algo que tem de
sobra nas mostras Casa Cor, frente ao contexto brasileiro.

A realidade vivenciada pela parceria publico-privada do “Transplante Urbano” pode
ser um caminho para oportunizar, cada vez mais pessoas, de diferentes classes, a mergulharem
no antro da arquitetura, design e paisagismo, agregando valor existencial a arte e potencializando
as relacBes ganha-ganha, da micro a macro escala. “Ao longo de toda a era moderna, a nogao
de beleza tem sido muito suspeita. Em escritos recentes de literatura e filosofia, (...) a beleza e
a estética sdo reconectadas a dimensao ética.” (PALLASMAA, 201, p.113).

> 0 mundo mercadolégico, de modo geral, exige solucdes imediatas para escoamento do capital lucrativo,
burlando o tempo ético, com o privilégio do apoio juridico. A celeridade dos processos econdmicos geopoliticos,
a necessidade de controle e manipulacdo para manutengéo dos jogos capitalistas atuais saturam o problema do
mau uso do dinheiro, nio apenas no extremo da pobreza, “mas no luxo, na cobica miseravel, na avareza,
na alegria da usura (...)”. (HILLMAN, 1993 p. 106). Se obrarmos no mundo com a pobre alma que move tudo
por dinheiro, os sonhos se ramificam para um mundo patoldgico. “O dinheiro ¢ diabolicamente divino”
(HILLMAN, 1993 p. 102). James Hillman, psicélogo da linha junguiana, acredita que o dinheiro é uma maxima
dos tabus (mais até que o sexo), havendo um lugar especial na alma para tal imagem arquetipica, entre 0 mundo
carnal e o espiritual. Hillman analisa toda a consciéncia coletiva desde os tempos da venda de Jesus por Judas,
uma realidade demoniaca, ou, ainda, antes de Cristo, com a Deusa Moneta, Mée das Musas, uma realidade
poética, que “desperta possibilidades imaginativas” (...) que “faz com que a imaginagao seja possivel no mundo”
(HILLMAN, 1993 p. 99-107).

Assim, com todos os fendmenos politeistas e de outras esferas que o dinheiro apresenta, tanto positivos como
negativos, ndo podemos abandonar a questdo no &mbito da psicologia do espaco. O dinheiro € poténcia e esta
totalmente atrelado a cultura da imaginagdo, que na atualidade submete-se a seducéo das imagens oculares. Ha
uma pobreza imaginativa, bem como uma pobreza material e espiritual com o mau uso do dinheiro. Os extremos
do dinheiro, da_miséria_a luxudria, geram problemas incomensuraveis no espaco habitado. E preciso,
portanto, reequilibrar a balanca, revendo a funcéo ética da arquitetura, em mostras como essas que influem nos
contetidos oniricos da psiqué social. A proposta humanitaria do “Transplante Urbano” com a Casa Cor, junto a
andlise critica apreciativa e construgdo cada vez mais participativa, pode ser um bom caminho nesse sentido.
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“O sonhar é bem-vindo

O fazer € sorrindo

O crescer é amando

E o viver ¢ junto.”

(Coletivo Jardim Secreto para o evento de langcamento da Cidade Cor, 2019).

No caso do ambiente da Concrepoxi Artefatos, a empresa trouxe valores otimistas e
esperancosos, como o da reciclagem’ ao fim da exposicéo, decidindo transpor as pecas para o
espaco publico, em vez do privado — um ganho para a cidade como um todo!

Decisdes arquitetonicas e urbanisticas estdo sempre sujeitas a serem problematizadas e
criticadas, desdobrando em outras inUmeras abordagens. A questdo é que este é apenas 0
primeiro de muitos Transplantes Urbanos que a prefeitura pode realizar (como, logo em
seguida, houve o caso do Jardim Botéanico), o que nos leva a assumir uma postura de
apreciacdo critica sobre a realidade em construcéo. Nessa retdrica projetiva, € interessante que

as articulagcdes ocorram desde o ber¢o da criacdo, enaltecendo o papel da arte na sociedade.

Além do mais, € preciso compreender se ha relacbes de ganhos e perdas, buscando
equilibrar a balanca social. No estudo de caso em analise, para a empresa ConcrepoxXi
Artefatos e a mostra Casa Cor, o valor do marketing agregado é bem vindo. Para a prefeitura e
a Secretaria Executiva de Inovacdo Urbana, os gestos de articulagédo e concretizacdo lhes déo
respaldo e robustez. Para o Coletivo Jardim Secreto, a proposta somente foi acolhida quando
se percebeu a idoneidade do processo, sem que houvesse prejuizos para a cidade, ja que 0s
recursos financeiros vieram, principalmente, da esfera privada. Reitera-se, no entanto, a perda
da qualidade projetiva, que exclui a participacdo do Coletivo no estagio inicial da arte. Ainda
assim, considera-se uma relacdo ganha-ganha, na qual todos saem ganhando, abrindo espaco

para imaginar uma cidade cada vez mais democratica com parcerias como essas.

“(...) A arte protege as fundagdes da autonomia e dignidade mental individual. (...).
Em um mundo que esta em risco de ceder a uniformidade e a falta de significado (...) a tarefa
humana das artes tem sua importancia exacerbada.” (PALLASMAA, 2013, p. 115).

Compreende-se a tarefa artistica do Jardim Secreto do Pogo da Panela com uma viséo

™ A reciclagem da praca ndo necessariamente indica um valor integro de sustentabilidade; este que deve estar
atrelado a toda a cadeia produtiva, desde a extracdo da matéria-prima, passando pela energia produtiva,
condigBes dos trabalhadores, revenda e uma partilha justa dos lucros (industrias, empresas e até gestdes publicas
se autodenominam sustentaveis, porém raras sdo as que consideram todo o tripé: econdmico, social e
ambiental). O site da Concrepoxi diz ser sustentdvel e membro do "Green Building Council - Brasil"
(Disponivel em: <http://www.concrepoxi.com.br/artefatos/sobre/>, acesso em Jun 2019).
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humanitaria otimista, estética e resiliente, na medida em que promove a vida em harmonia

entre todos os seres, assegurando a justica social e a justica ecoldgica.

4.1.5 Imagens poéticas da destruicio e da incompletude

“Nossa obsessdo atual com a novidade e a singularidade como os unicos
ingredientes critérios para a qualidade arquitetonica esta destituindo a arquitetura de
sua base mental e experimental, tornando-a um produto fabricado do imaginario
visual. Os produtos atuais (...) em geral sdo incapazes de tocar nossas almas (...).”
(PALLASMAA, 2013, p. 137)

As teorias das artes legitimam a relacdo dual temporal entre 0 novo e o antigo. Louis
Kahn observa que “a criatividade surge da dialética entre o eterno e o temporario.”
(PALLASMAA, 2013, p. 138). O frescor da auténtica imagem da novidade tem uma base
direta ou indireta repleta das origens, das raizes primordiais. “A tradi¢do ¢ o sitio
arqueoldgico das emocgbes. Uma imagem artistica que ndo deriva desse solo mental esta
fadada a permanecer mera fabricagdo sem raizes” (PALLASMAA, 2013, p. 138).

A arquitetura é tanto uma arte do espago, como uma articuladora do tempo: Ao passo
que “domestica o espago natural e ‘selvagem’ desprovido de sentido, confere uma medida
humana ao tempo fisico infinito e o transforma em um tempo cultural e humano.”
(PALLASMAA, 2013, p. 109). A cidade consta de um repert6rio das camadas biohistoricas,
cuja boa arquitetura se presta: a compreender sua estratificagdo no tempo-espaco; ao juizo de
valor e; a preocupacdo com a autenticidade, criando o fascinante didlogo entre os estilos

temporais.

Além do Rio e das arvores ancestrais que comunicam suas histérias naturais, ha no
Jardim Secreto do Po¢o da Panela um acervo cultural que revela um passado misterioso,
despertando a sensibilidade e a imaginagdo. As mensagens gravadas pelas pedras arruinadas
no solo (Figura 44) nos revelam teores especiais ao imaginario da regido, onde na primeira
metade do século passado até, pelo menos, o fim da década de 1970, segundo moradores

antigos, funcionava a Liquid Carbonic, uma fabrica de producéo de gas’.

" Reunindo relatos de Jaime (morador antigo do bairro), dos jardineiros Rémulo e Fatima e do site (Disponivel
em: <http://www.revistanegociospe.com.br/materia/Janela-de-oportunidade>, acesso em Abr 2019.), suspeita-se
que a Liquid Carbonic produzia cilindros de ‘gds carbonico liquido’ para fornecimento as fabricas de
engarrafamento de bebidas gaseificadas — evitando ficarem chocas. Ao longo de anos, a LC representou um
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Fonte: Coletivo Jardim Secreto, 2018.

“A estrutura arruinada deixou de executar a fungdo (...) [utilitaria inicial,
abandonando] a razdo e a racionalidade unidimensionais”. (PALLASMAA, 2013, p.77). A
estrutura em ruina vista na foto tratava-se de um “Cabocé” (que da nome a comunidade
vizinha): uma espécie de suporte aos dutos de agua limpa captada do rio, canalizando-a até a
fabrica (atual lote do condominio Poc¢o Prince) e depois retornando para o rio com os dutos da
agua servida da lavagem de caldeira. A interacdo das criangas com a ruina é um dos exemplos
de participacdo empaética que Pallasmaa sugere sobre essas imagens:

“Com sua tendéncia inerente para a racionalidade, perfeicdo e atemporalidade, os
edificios costumam permanecer fora do alcance de nossas reacBes emocionais e
empaticas. As camadas de vestigios de uso, o desgaste e a patina normalmente
enriquecem a imagem da arquitetura e convidam nossa participacdo empética. As
ruinas de arquitetura oferecem imagens especialmente potentes em termos de
associacgao nostélgica e imaginacdo, como se 0 tempo e a erosao tivessem despido a

estrutura de seu disfarce criado pela utilidade e pela razdo”. (PALLASMAA, 2013,
p. 74)

A memoria € um conteudo vital a imaginacdo; € quando o sonho se conduz
diretamente pelo tempo. A ruina tem seu valor, ainda que desassociada da arte. A arquitetura
se associa a essas imagens quando toma uma diretriz de elogio das mesmas, como fez o
Coletivo Jardim Secreto com o caboc6: ainda que até agora, aparentemente, nada tenha sido
feito, s a escolha de limpeza e de conservagdo das pecas € uma atitude artistica, que ilumina

sua existéncia.

monopdlio neste mercado. Seu funcionamento no Pogo da Panela deu-se até, pelo menos, o fim da déc. de 1970.
A estrutura foi demolida e durante muitos anos o terreno ficou ocioso, até a chegada do atual Ed. Pogo Prince.
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Como dito anteriormente, diferente das imagens formais idealizadas, a poética da
incompletude costuma revelar as massas profundas da matéria, associadas a imperfeicdo
humana, ao corpo mortal em metamorfose, 0 que gera imaginarios férteis para a criacdo. O
efeito no meio urbano, para alguns, pode ser considerado irregular, estranho, repulsivo ou

deficiente, mas, para outros, instigante e com possibilidades multiplas.

O espaco pré-disposto a constantes transformacdes coletivas € uma riqueza para o
desenvolvimento humano e deve ser estimulado na cidade, concebendo uma realidade ainda
mais especial para as criangas, que costumam gostar de ‘fazer e desfazer’, um tipo de
brincadeira mais divertida, multissensorial e imaginativa do que um parquinho, que prové a

obviedade utilitaria (Figura 45).
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Fonte: Coletivo Jardim Secreto, 2018.

Quem nos explica sobre esse “territério do brincar” mais ludico, mais transcendental e
menos racional € a arquiteta e urbanista Beatriz Goulart’, que valoriza o ‘vazio urbano’ como
promissor dos jogos criantes do coletivo: “O fazer e o desfazer que é legal e; ndo o fazer para
sempre”, disse ela, ao exemplificar o ritual de umas criangas que reuniram troncos de madeira
pra construir um banco e, ao fim do dia, devolveram para a mata, em celebracdo e

agradecimento.

“Destruir e construir tem a mesma importancia e precisamos ter uma alma para um e

para o outro.” (PALLASMAA, 2013, p.48). A imagem da destruicdo (Figura 46), segundo

’® Beatriz Goulart é diretora do Cenarios Pedagégicos e do Projeto Ancora; referéncia em Educacéo Integral,
Territorios Educativos, Arquitetura Escolar e metodologias participativas que buscam entender o real desejo da
crianca. A abordagem acima é uma interpretacdo do 13° encontro do programa "Dialogos do Brincar", com o
tema “O Brincar no Territorio Urbano”. (Disponivel em: <territoriodobrincar.com.br/biblioteca-cat/dialogos-do-
brincar/dialogos-do-brincar-13-o-brincar-no-territorio-urbano-com-beatriz-goulart/>. Acesso em 23 out 2018,
publicado em Out 2017. Texto e fotos: Fernanda Peixoto Miranda e Raphael Preto. Video: Interrogacdo Filmes).
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Pallasmaa, que cita Leonardo da Vinci, Sartre e outros pensadores com ideias similares, tem
um poder estimulante e evoca “dinamicas espaciais completamente novas e sentimentos
tragicos ocultos atras da face utilitaria da arquitetura (...)”. (PALLASMAA, 2013, p. 77). Ele
sugere que o impacto da destrui¢do suscita sentimentos como empatia e compaixao, podendo

também provocar rejeicdo, convite, familiaridade, estranheza...

Figura 46 - Apds 1 ano (de Set 2017 a Ago 2018), a sementeira provisoria foi abalada pelas chuvas.
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Fonte: UCHOA, Raynaia, 2018.
Com cerca de um ano de vida, entre Setembro de 2017 e Agosto de 2018, ap0s varios
avisos, sinais, ameacas das chuvas fortes, 0 nosso bercario de mudas do Jardim Secreto do
Poco se desestruturou por completo, o que ja era algo de se esperar desde o principio, ja que

foi erguido com a prioridade do tempo curto, em vez da qualidade da durabilidade.

O atributo da permanéncia arquitetbnica nesta situacdo era menos relevante do que o
processo de bioconstrugdo’’ e aprendizagem proporcionada pelo grupo ativo no momento,
algo que seria inviavel na logica de uma construgdo poluente e custosa. O nosso primeiro
bercario ou sementeira (Figura 47) nos proporcionou a feliz oportunidade de co-criar a obra
com o0 uso de materiais do proprio terreno. Em campo havia trés touceiras de bambuzal e;
folhas de coqueiro. Com isso, as varas de bambu foram coletadas sob orientacéo técnica do
permacultor Guy Haim, montadas na vertical e na horizontal como vigas e pilares, apoiando a
cobertura das folhas entrelagadas, conforme projeto do coletivo. As matérias estavam em

" A Bioconstrugdo e a Bioarquitetura estdo relacionados com a Permacultura e meios produtivos ecoldgicos.
Né&o bastam as matérias serem bioldgicas (e, por vezes, recicladas), mas o processo deve também ser saudavel
para o meio social, o que leva em consideracdo a maior horizontalidade e circularidade entre as pessoas
envolvidas, cultivando rela¢es ganha-ganha.
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estado vivo durante o manuseio, o que facilitou o entrelacamento das palhas, um oficio
conduzido principalmente pelo jardineiro-horteldo Bruno Telles. Nota-se que pouco tempo
apos o desmoronamento, outra ‘sementeira’, com uso de madeira de reaproveitamento, doada

por Felipe, foi erguida em substituicdo a antiga.

Figura 47 — Primeira sementeira do Jardim Secreto, feita com a praxis da Bioconstrucéo.
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Com as imagens da matéria provenientes da natureza ha uma sensacdo de estrutura
viva, como uma criatura, que incita um diadlogo harmonioso com o todo uno. Neste caso, 0
poder destrutivo ndo é tdo prejudicial ao meio, ja que a terra incorpora facilmente esses
elementos, sendo, inclusive positivo para a reproducdo de microorganismos e de lignina,

especialmente se a acdo humana acelerar o processo de decomposic¢éo das partes.

Todo esse contexto de uma paisagem mais dindmica e metamorfoseante é analogo ao
tempo rotativo da horta comunitaria, entre a abertura de canteiros, semeadura e colheita, que
repercute em efeitos com extratos, cores, densidades e texturas diferentes. Essas, no entanto,
sdo estruturas mais sutis da natureza, que possuem um poder de evocar a surpresa e a reagdo

estética, de modo bem diferente das imagens mais bruscas de construcao e destruicao.

Busca-se delinear no capitulo seguinte essa dimensao temporal imbuida no espaco
incomum, cujo contetdo estético é acompanhado de uma interjeicdo de surpresa. O eixo
fundamental intimo circunscreve neste capitulo a importancia da primitividade da imagem; do
intimo que cabe “por inteiro na redondeza do seu ser” (BACHELARD, 2008, p. 236-237).

4.2 0 PRINCIPIO CENTRAL DO INSTANTE POETICO

“Q espirito do principio € 0 momento mais maravilhoso
para qualquer coisa, a qualquer hora. Porque no
principio estd a semente de todas as coisas que se
seguirdo. (...)” (Kahn, Louis, 1959 apud PALLASMAA,
2013, p. 102).
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Bachelard, segundo o Pallasmaa, traz uma reflex&o sobre o tempo horizontal continuo
do dia-a-dia, similar ao curso das &guas, ao reldgio, a narrativa prosodica, e; o tempo vertical
da poesia (PALLASMAA, 2013, p. 78); do devaneio criante que sustou o tempo num instante
de interjeicdo, escavando, no fundo do ser, o primitivo e o eterno que ha em si’.

“Todo poema verdadeiro (...) contém o elemento do tempo que parou, o tempo que
ndo obedece ao relégio, o tempo que devemos chamar de vertical para diferencia-lo
do tempo comum que se infiltra horizontalmente, junto com o vento e as aguas do
cérrego. Dai o paradoxo, que devemos observar com bastante clareza; enquanto o
tempo prosddico é horizontal, o tempo poético ¢ vertical.” (BACHELARD, 19887°,
p. 173 apud PALLASMAA, 2013, p. 78).

A compreensdo do tempo vertical do instante poético tem um aspecto semelhante ao
sentido da aisthesis, “A palavra em grego para percep¢ao ou sensacdo era aisthesis, [isto é:],
inspirar ou conduzir o mundo para dentro (...); a respiracdo diante da surpresa (...); uma
reagdo estética da imagem apresentada” (HILLMAN, 1993, p.17) ou, ainda, algo como sentir

a resposta estética da imagem seminal.

Ha ainda um contexto analogo, incentivado pela metodologia projetiva Dragon
Dreaming (DD) (ver subcapitulo 3.3 — “A dimensado do sonhar”), o ponto de partida dado no
Jardim Secreto do Poco da Panela. A reacdo que se refere ao momento de iluminacéo, seja da
ordem estética ou mesmo cognitiva, é correlacionada ao instante de heureca, como uma
chama dindmica que se eleva ativando a luz da consciéncia. Sobre a expressao de “A-ha do
Sonho” (insight) o Guia Pratico Dragon Dreaming (Creative Commons, 2014) descreve:
“Momento do Fogo: do desabrochar da flor da nossa crianca interna; do intuir; perceber o
novo; estar aberto a experiéncia; do estimulo, da intencdo, do relacionamento com o fogo. Da

afeicdo; dos visionarios; do Espirito”.

Como foi observado anteriormente, o DD tem suas raizes na cultura indigena

aborigene, na qual, para os povos Noongar®®, ha uma supervalorizacdo do elemento fogo, o

® No livro “A Poética do Espaco”, no capitulo dedicado a “Dialética do Exterior e do Interior”, Bachelard
filosofa sobre o espiral do tempo do devaneio, como o “ser do homem. Nesse espiral, quantos dinamismos se
invertem! J& ndo sabemos imediatamente se corremos para o centro ou se nos evadimos (...). Para avancar, eu
me volto sobre mim mesmo. (...) Mas, no interior, mais fronteiras” (BACHELARD, 2008, p. 217-8),
acreditando que o ser espiralado nunca consegue atingir seu centro fixo, ja que cada vez que se tem um encontro,
tem-se também uma instabilidade.

" Da obra ‘The Wright do Dream’ (O direito de sonhar) [trecho retirado do livro de Pallasmaa].

8 A tradicdo Noongar dos povos do Sudoeste da Australia Ocidental foi estudada por Vivienne Elanta e seu
companheiro John Croft, principais co-fundadores do DD. Sobre o Karl (fogo), o Kurlp (lugar da fogueira) e o
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Karl, como o principio de tudo (tal como é o sol, a bola de fogo erguida nas manhas). Em
torno do KarlUp, que é o lugar da fogueira sagrada, as pessoas se reinem formando o circulo
efémero do KarlUpGur, momento em que compartilham sonhos, “comida, historia, masica e
tomam decisdes em conjunto”, planejando atividades para celebrarem ao fim do rito.

(CROFT, 2012).

Bachelard também cultiva uma relagdo especial com o fogo, dedicando trés obras ao
tema: "A psicanalise do fogo™ (1938), "A chama de uma vela" (1961) e “Fragmentos de uma
poética do fogo™ (1988). Para ele, a agua e, principalmente, o fogo, “o Gnico antagonismo
verdadeiro” (PALLASMAA, 2013, p. 49), sdo os elementos que mais possuem potencial para
despertar a imaginacdo. Segundo o fildsofo, a casa fria dos climas temperados cultiva uma
amizade com fogo, sendo a lareira o principio integrador da alma: "Diante desse fogo (...) [a
alma estd] no centro do seu mundo. A mais simples lareira enquadra um universo. (...) Eu ndo
sonhava, aquecia-me. (...) [esse calor] nos d& o sentimento do corpo, o contato de nds mesmos
(...)". (BACHELARD, 1988, p. 186), diz o autor meditando sobre os cosmos aconchegantes

das labaredas que selam o elo entre 0 homem e o reflgio.

Diante disso, considera-se o principio ativo do fogo como uma base elementar para se
pensar as dimensdes paralelas do tempo. Para os povos aborigenes, cuja cultura é a mais
antiga viva do planeta, o “Tempo dos Sonhos” ¢ tdo levado a sério quanto para nos,
eurocéntricos, é o tempo linear. O fogo pode ser sentido no centro das rodas tribais, no ndcleo
das circunstancias que projetam e celebram os préximos passos da vida. As oficinas Dragon
Dreaming (DD) foram elaboradas com um perfil similar ao contexto do KarlUpGur, a reunido
de pessoas em torno desse fogo, compartilhando sonhos, medos, dificuldades, A-has

(insights), experiéncias, acordos e tantos outros conteudos.

Assim, com essa matriz mitica e ecoldgica indigena, se sucedeu o rito iniciatico do
Jardim Secreto do Poco da Panela. Em vez de iniciar a retorica projetiva no modus operandi
racional, o coletivo sentiu que aquele objeto se tratava de algo muito especial para ser
encarado com pressa e objetividade. Sentiu a necessidade de interromper o curso cotidiano
acelerado da grande metrépole para meditar por alguns momentos em torno de um ndcleo

simbdlico, com o intuito de conexdo com a voz interna, com o outro e com o ser da Mée

Kurlupgur (reunido), ver: CROFT, J. O TEMPO PROFUNDO E DRAGON DREAMING: a espiritualidade
aborigene sustentavel das trilhas cantadas e do sonho. Fichas Técnicas DD: Mai 2012. Disponivel na nuvem DD.
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Natureza. “(...) A chama carrega suas metaforas e imagens nas esferas mais diversificadas da
meditacdo (...). Quem sonha com uma chama ¢ um poeta em potencial.” (BACHELARD,
1988 apud PALLASMAA, 2013, p. 49).

4.2.1 Da mistica do Dragéo a mitopoética do Elefante Rosa

Reunido em uma roda feito um KurlUpGur, o Coletivo Jardim Secreto iniciava a
mistica do Dragon Dreaming, um dos primeiros passos do projeto, colocando a Ecologia
Profunda em prética. No exercicio convencionado como “Circulo dos Sonhos” (Figura 48), 0s
sete colaboradores presentes deixaram a voz genuina do devaneio intrinseco a cada um, falar
por si, despretensiosamente, buscando acessar as palavras que regem o sonho diurno. Dedicar-
se a um projeto sob essas condigdes é permitir a chegada do instante poético ou da heureca
cognitiva, que interrompe o tempo linear com o eixo vertical espiralado do devaneio.

Figura 48 — Sintese em palavras-chave da tela original do ‘Circulo dos Sonhos’ criada pelo Coletivo Jd. Secreto.

Fonte: MESSINA, 2019.

A figura acima sintetiza o exercicio que foi realizado junto ao Coletivo Jardim
Secreto, em Abril de 2017, para sonhar os primeiros gestos de ocupagdo da &rea em 27 de
Maio de 2017. Sugere-se ver foto ampliada da tela real concebida pelo grupo (ANEXO C),
repleta de sonhos, sendo esta mais enxuta, com palavras-chaves que facilitam compreender o
contexto. Os facilitadores DD orientam sobre a postura afirmativa das sentencas, em vez da
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negacao, ou seja, se 0 sonho € a ndo violéncia, logo, vibra-se pela seguranca; se o sonho é
menos segregacao social, vibra-se por mais integracdo social. Nesse sentido, sentir e vibrar o
sonho, das profundezas intimas, é mais recomendavel do que o dito popular sobre pensar e
atrair com a mente. Da reunido intersubjetiva de palavras afirmativas, unidades de devaneios
sdo delineadas: sonho, horta-comunitéria, jardim sensorial, elefante rosa, integracdo social,
seguranca, cores, magia & espiritualidade, sacralizacdo do alimento, identificacio/

pertencimento, amor, animacao, qualidade de vida, ampla participacéo, celebracéo.

“Em seu crescimento até o devir cosmico, as imagens sd0 certamente unidades de
devaneio. (...) No decurso de interminaveis pesquisas sobre a imaginacdo dos
‘quatro elementos’, sobre as matérias que o homem sempre imaginou para sustentar
a unidade do mundo, meditamos frequentemente sobre a acdo das imagens
tradicionalmente cdésmicas. Essas imagens, a principio tomadas bem perto do
homem, crescem por si mesmas até atingir o nivel de universo. Sonha-se diante do
fogo, e a imaginacéo descobre que o fogo é o motor de um mundo. Sonha-se diante
de uma fonte, e a imaginacdo descobre que a 4gua é o sangue da terra, que a terra
tem uma profundidade viva. Temos sob os dedos uma pasta doce e perfumada, e nos
pomos a malaxar a substincia do mundo.” (BACHELARD, 1988, p. 168)

De uma unidade de devaneio, o elefante rosa adquire uma atitude operante a lidar com
as forgas ativas substanciais do mundo. A imaginagdo material e dinamica lida corpo a corpo
com a alquimia dos elementos em uma filosofia que pensa com as maos artisticas, como
vimos na teoria de Bachelard (imaginacdo material em comparacdo a imaginacao formal). A
imagem do Elefante Rosa acompanha os desejos de rabiscar, pichar, dancar, malaxar a massa
com os dedos... O sonho da artista Clara Khan, entdo, vai ganhando linha, curva, volume,
forma e alcancando o universo poético, traduzido nos primeiros momentos com palavras e as
técnicas de ilustracdo e de papel maché (Figura 49).

Figura 49 — A esquerda vé-se uma das primeiras expressdes do Elefante Rosa, ilustrada em papel. A direita, ao
lado do protoétipo escultural, vé-se a artista Clara Khan que o0 evocou e o criou com o apoio mituo do coletivo,

em especial de Barbara Kreuzig que a auxiliou mais de perto nas primeiras propostas.
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Fonte: KHAN, Clara, 2017

-

e; Coletivo Jardim Secreto, 2017.

O Elefante Rosa deixa de ser um devaneio para figurar-se no papel, em linhas

conceituais que mesclam a tromba com as aguas roseadas do Capibaribe. Posteriormente,



126

assume uma forma avolumada com a massa feita de agua, cola e papel, que concebeu o

prototipo escultural.
“O Elefante Rosa guarda em seu olhar o mistério do universo. Sua cor reflete a
poténcia do amor que habita na natureza. E um animal que traz em si a sabedoria da
ancestralidade e o caminho da intuicdo. Sua simbologia representa a abertura e a
béngdo dos caminhos vastos em direcdo a uma nova consciéncia repleta de
espiritualidade e luz. Ela chegou para receber-nos nessa nova era em que 0s portais
foram abertos e todos estdo convidados a se elevar. Bem-vindos ao Jardim Secreto
de nossos coragdes onde a energia feminina revela-se em sua poténcia.” (KHAN,
Clara, 2017)

Do sonho a poesia, da ilustracdo a escultura, a arte do Elefante Rosa foi evoluindo e
assumindo outras dimensdes tangiveis e ndo tangiveis (Figura 50). Como dito anteriormente
chegou a receber um ato ritualistico performatico, com a inauguragdo dos trabalhos agricolas
no Jardim Secreto (Agosto/2017), a tornar-se a simbologia do lugar (identidade visual com
logomarca elaborada por Catharina Rosendo, sob orientacdo de Khan) e, até mesmo, um mito
em construcdo, difundido com o apoio de um livreto impresso sem recurso editorial (KHAN,
Clara Arraes. Mito do Elefante Rosa: historia de um sonho. Livreto impresso sem recurso de

editora. Recife, 2018).

Figura 50 - Algumas das expressoes artisticas do Elefante Rosa (grafitarem, livro do mito e pega em cermica).

-

Fonte: SANTOS, Henrique, 2017 e; KHAN, 2017; KHAN, 2018; KHAN, 2018; KHAN, 2018; KHAN, 2018;
KHAN, 2018.

Temos aqui um gesto nobre e inusitado para transbordar o imaginario, com sabor de
infancia e um tempero de feminilidade. Imagens mitopoéticas vao perdendo o conjunto de
abstracdes e ganhando um corpo suscetivel a interromper a velocidade do tempo cotidiano na
Grande Recife. A virada cultural grandiosa, pretendida pelo Dragon Dreaming, exige uma
forca-tarefa que o Jardim Secreto do Pogo da Panela, por mais que atualmente ndo esteja
seguindo os passos desta metodologia, de certa forma, se direciona para um ponto comum,
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onde as relagdes tendem a ser ganha-ganha. A imagem poética e corporificada deixada no rito

inciatico do seu processo criativo é um dadiva a ser desenvolvida.

“Toda grande visdo de mundo precisa comegar com o ovo cosmico” (BACHELARD,
1988 apud PALLASMAA, 2013, p.58). Compreendemos o Dragon Dreaming como se fora
esse ovo, que, com sua grande visdo de mundo, fertilizou o Jardim Secreto do Pogo da Panela
e 0 sonho do Elefante Rosa, que vem se alojando no imaginario coletivo como um mito, um

fendmeno que se desabrocha nas anélises seguintes.

4.2.1.1 Elefante Rosa: um mito em desenvolvimento

Quando o Jardim Secreto completou um ano de vida, Clara Khan realizou uma
publicacdo independente, que consistiu num livreto intitulado “Mito do Elefante Rosa:
histéria de um sonho” (Maio de 2018). Considerando que este € um dos poucos materiais do
elefante a Ihe enriquecer de detalhes, para nés do Coletivo Jardim Secreto, torna-se relevante

compreender suas dimensdes e realidades paralelas.

“Um dia de encontros, quando os
coragles da terra vibraram Rosa,
0 ser veio através de um feixe

de luz.

Seu Unico veiculo possivel
[entre]

matéria fisica

[entre]

matéria sonho.”

“Numa tarde improvavel, pouco depois da curva do rio, onde o barqueiro Pai
faz a travessia, o seu ser cor de rosa jA ndo era mais um conjunto de
abstracoes.

Ganhou forma, tornou-se aos olhos humanos, o elefante do amor.

Passou a morar no Jardim Secreto, onde todos 0s cora¢gdes se encontram
para celebrar a vida e a natureza no seu colorido.” (KHAN, 2018)

Em meio as cerca de 20 paginas que vibram o Rosa feminil, hd um folheto celebrando
as saturnais do Azul do rio com a emblematica imagem do Pai, o barqueiro por quem todos se
encantam. Ousa-se dizer que a imagem azul dentro do oceano rosa, nesse contexto € tdo
significativa quanto o Yin é para o Yang — uma gota que complementa a substancia da outra,
em preto e branco, animus e anima, expansdo e conservacdo, competicéo e colaboragéo... E
tantos regimes bipolares dai desdobrados que culminam na dimensdo transcendental

multicolorida, a contemplar todas as existéncias duais e ndo duais.
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Para Gilbert Durand, uma das fungdes da imaginacdo simbdlica é a de manifestar seu
dinamismo contraditorial: “(...) a estrutura sintética do imaginario tanto harmoniza os
contrarios, mantendo entre eles uma dialética e salvaguardando as distin¢cdes e oposicdes,
quanto propde um caminhar historico e progressista” (DURAND, 1993, grifos meus). Assim,
a ceramista Khan teve a feliz sacada de questionar o paradigma do patriarcado, sem ataca-lo;
apenas com a pincelada artistica que evidencia a necessaria ambivaléncia da qual uma
polaridade ndo vive sem a outra. Se para quem se embriaga do rosa do Jardim Secreto, uma
mancha azul se faz necessaria, logo, por outro lado, quem reside na metropole €
constantemente inundado pela metafora do azul no sentido viril do simbolismo, carecendo de
mais espacos de feminilidade como esse, na perspectiva holistica de reequilibrio social.
Embora a artista ndo registre textualmente no livreto sobre esse dinamismo equilibrante do

feminino e do masculino, o problema se apresenta de outros modos sultis.

O mito, contudo, ndo se resume a uma questdo de género. As imagens gerais do
Elefante Rosa estruturam-se e dinamizam-se de tal modo a nutrir 0 imaginario com a
identidade misteriosa de um elefante simpético, que passeia e danca pelo Rio Capibaribe,
conforme conta a estéria do livro (KHAN, 2018). O perfil hermafrodito do mamifero
conversa com pessoas de perfil heterogéneo e aproxima o olhar da crianca.

Sobre estes e outros arquétipos universais frequentemente classificados em regimes de
duas, trés ou quatro situacdes, Gilbert Durand, nas palavras de sua grande intérprete Dora
Bay, entende que: “um determinado reflexo dominante gera um esquema responsavel por um
arquétipo que se torna um simbolo, que por sua vez, se manifesta no mito e se concretiza no
rito”. (BAY, Dora, 2011, p. 45). Assim, toda vez que um mito € manifestado, ha uma

ritualistica afiliada (rever Figuras 15 e 17 do subcapitulo 3.3).

Acredita-se que o ideal mitico do Elefante Rosa tornar-se-ia cada vez mais legitimo
com as suas reincidéncias, 0s recontares de sua esséncia e; com a periodicidade de préaticas

regulares como a que inaugurou as atividades de agricultura no jardim.

Esse processo atesta as fungdes da imaginacdo simbolica descrito por Durand, que
consiste em exercer um constante reequilibrio biol6gico, psiquico e socioldgico, categorizado

pelo i) equilibrio vital; ii) o equilibrio psicossocial; iii) equilibrio antropoldgico e; iv) a funcéo
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transcendental que possui um valor supremo, ou seja, uma espécie de fungdo que intenciona ir
além do mundo material objetivo. (DURAND, 1993, p. 97-98)

O desejo de fundir a morte e a vida, o passado e o futuro, a terra e o céu, 0 cCOSMos € 0
humano, o espirito e a matéria proporcionou uma base arquetipica aos aborigenes, que funda a
cultura Dragon Dreaming com um sistema integrado de design. Sua simbologia, também de
inspiracdo desses indigenas, advém do rito da eterna criacdo serpentina, uma antiga referéncia

antropologica presente entre diversos povos, comumente conhecida como Ouroboros.

O arquétipo da serpente arco-iris engolindo a propria cauda, para os indios
australianos chamada waugyl, foi convencionada como dragdo, por ser melhor compreendida
na civilizacdo eurocéntrica, iluminando a tecnologia ecosocial DD. Este ciclo de morte e vida
é uma das significacbes mais profundas da serpente ou dragdo Ourobouros. Sua imagem
primordial compreende nogdes de evolugdo, movimento, continuidade, fertilidade (LIRA,
2014), reaparecendo sob um exercicio do ‘Sonhar do Dragdo’ nos primoérdios do Jardim

Secreto, que o contém como uma chama viva secreta no interior mitopoético de seu ser.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

“Se a imaginacdo e as imagens emanciparam a ra¢ca humana, serd que uma imagem
reumanizada conseguiria nos libertar outra vez? Sera que a imagem poética e
incorporada, junto com a imaginagdo altruista, desinteressada e autenticamente

curiosa, poderia abrir para nds um futuro otimista € nos emancipar novamente?”
(PALLASMAA, 2013, p. 23-24).

Nossa resposta auspiciosa para estas perguntas levantadas por Pallasmaa é: sim. Ao
passo que as imagens comoditizadas que controlam e manipulam a vida humana no planeta
vem sendo reproduzidas initerruptamente, ha uma linha ténue paralela, na contramarcha, que
busca alternativas imaginativas para dialogar com o sujeito interno dos cidadédos, acessando a

forca ativa da auténtica liberdade individual, autogeradora de mensagens profundas.

A perspectiva novamente poética do mundo é emancipadora e sugere reconexao com
as esséncias originarias, compilando passado, presente e futuro na dimensdo atemporal da
criacdo, em um bom senso ético. Seguindo a orientacdo bachelardiana, é preciso criar
condicBes primitivas seguras para pensar a positividade psiquica da imagem e,

consequentemente, da imaginacéo poética.

Isto nos leva a crer que o trabalho colaborativo artistico-ambiental que vem sendo
realizado no Jardim Secreto do Pogo da Panela, bem como em outros espacos sutis da cidade,
se propde a replantar a sociedade em seu solo existencial, para dai abrir portais a
transcendéncia imaginativa e corporea. O ‘interser’ ecoldgico (a matriz intersubjetiva da
comunidade humana em parentesco com outras espécies), como explicado com as raizes
indigenas da retdrica projetiva Dragon Dreaming, quer superar e transcender a realidade
objetiva que vem sendo construida, desprovida de unidade, sentimento e liberdade
imaginativa. “(...) o futuro da humanidade se encontra inteiramente em nossa capacidade de
imaginagdo”. (PALLASMAA, 2013, p. 24).

Assim, independente da metodologia investigativa e da abordagem tedrica da
imaginacdo poética que foram aplicadas nesta dissertacdo, € importante destacar a qualidade
da obra paisagistica do Jardim Secreto do Pogo da Panela, desde a concepcdo do projeto,
levando em consideracdo a dimensdo do sonho coletivo, nas prévias do planejamento e da
execucdo. Com o uso do Dragon Dreaming, o time deu o pontapé inicial, vindo a inaugurar a

horta-jardim comunitaria com o Elefante Rosa, um simbolo, a0 mesmo tempo que uma
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mitopoética em construcdo, que transluz em magia cor de rosa as &guas do Capibaribe. A
cidade do Recife, portanto, passa a adquirir um equipamento fundamental ndo apenas de
lazer, como também de producdo agricola, reconstituicdo da fauna e da flora e apoio
pedagdgico para a reconexdo do cidaddo urbano com a sagrada Natureza, vindo a
desempenhar um papel fundamental, junto a outros espa¢os comunitarios potentes para que a

auténtica liberdade imaginativa se manifeste.

Observa-se que o Jardim Secreto do Poco da Panela é um objeto empirico robusto para
se desenvolver cientificamente conceitos valiosos ao campo paisagistico, urbanistico, bem
como da fusdo da urbano-rural, que interpelam no Urbanismo Tético, Urbanismo Bottom up,
Urbanismo Emergente, Agricultura Urbana, Design em Permacultura, Agroecologia, dentre
outros. Contudo, ainda que elogiando a riqueza dessas esferas conceituais, optou-se nesta
pesquisa a iluminar o conceito da imaginacdo pelas lentes da poética corporificada, haja vista

o0 entrave do paradigma racionalista-mecanicista que impregna o modus operandis cientifico.

Assim, quando se zela pelo imaginario coletivo com convencgdes poéticas e, quica,
miticas, defende-se um reequilibrio vital cuja animacgdo cultural prové a evolucdo humana,

diante de verdades palidas objetivadas™.

Se em Gaston Bachelard encontramos a perspicacia cientifico-filosofica para
reflorescer a atividade imaginativa com a sensatez de um(a) poeta; em Juhani Pallasmaa,
mergulhamos nesse campo experimental aplicado a arquitetura, redirecionando-o para a carne

poética do Jardim Secreto do Poco da Panela, cujo contetido € inesgotavel.

A Fenomenologia da Imaginacdo é a metodologia que melhor nos conduziu até aqui.
Acredita-se, vigorosamente, que tal metodologia bachelardiana, com o recurso do Devaneio,
seja uma preciosidade a ser resgatada e amadurecida nos meios cientificos, vindo a
proporcionar a reverberacdo das sementes investigativas do sujeito, potencialmente aptas a

serem corporificadas, ainda que num estado razoavelmente abstrato de ser. O processo, assim,

81 “Remitizar” o planeta, seja com arquétipos de animais, anjos, répteis, asas, fogo, roda ou outros regimes
simbolicos, (como a mitopoética em construcdo do Elefante Rosa e, principalmente, a metodologia Dragon
Dreaming, cujo simbolo é a Ouroboros) € um processo sugerido por Gilbert Durand (1993, p. 103) para
promover um reequilibrio vital e uma animacg&o cultural que permita a felicidade e a evolugdo humana, em
defronte as “mortas verdades objetivas” (DURAND, 1993, p. 109). Para ele, o simbolo (quando nao
redutor/sintético) busca um sentido instaurador capaz de mediar o “Eterno no temporal” (DURAND, 1993, p.
108), um dinamismo dialético que se importa com as origens antropolégicas, em prol de um futuro ético.
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expbe os segredos psiquicos do pesquisador, geralmente despertados pela intuigdo, em uma

ascensdo material suscetivel a transformar o status quo.
“E especialmente lamentavel que as filosofias educacionais gerais predominantes no
mundo ocidental tenham ignorado, em grande parte, o papel do imaginario e da
imaginacéo, assim como as dimensdes sensoriais e corporificadas da existéncia e do
pensamento humanos. Esse preconceito se reflete no fato de que o ensino da arte e da
arquitetura, em conjunto com as teses feitas nessas areas, frequentemente precisam ser
validados por ‘padrdes académicos’, ou seja, por critérios teorizados normalmente
empiricos e logocéntricos, em vez de serem encontrados e avaliados por meio de seus
critérios inerentes de impacto sensorial, imaginario, artistico e contedo emocional.

(...) o préprio pensamento é, fundamentalmente, um ato corporificado — e nosso
sistema neural por inteiro participa desses processos.” (PALLASMAA, 2013, p. 34)

Logo, pensar na hipotese da ‘fenomenologia da imagina¢do’ enquanto resposta ao
problema posto — “Como manifestar o ‘poder da imagina¢do’ no Jardim Secreto do Poco da
Panela?” —, é uma estratégia para acessar as esséncias que nutrem a matéria onirica
transubjetiva do objeto empirico pesquisado. “(...) A nosso ver, a experiéncia poética deve ser
posta sob a dependéncia da experiéncia onirica”. (BACHELARD, 1998, p. 24). Todavia,
pondera-se que a maturacdo do processo do Devaneio requereria maior energia empreendida
com atividades colaborativas, tanto no campo de estudo quanto no universo académico (como

formacéo de grupos de estudos; exercicios praticos; etc.).

De todo modo, zelar pela cultura da imaginacdo deste microcosmo urbano que é o
Jardim Secreto é um gesto que este trabalho se presta, deixando um legado literario-cognitivo

gue possa prover substancias ‘apetitosas’ que alimentam a carne viva do mundo poetizado.
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APENDICE A — O “PODER DA IMAGINACAO” APOS 50 ANOS: CAMINHOS
PARA A INVESTIGACAO DO PROGRAMA IMAGINATIVO SITUACIONISTA,
DESDE MAIO DE 1968

Segundo o site de cultura dos franceses exilados nos Estados Unidos (Disponivel em:
<https://france-amerique.com/en/may-68-all-power-to-the-slogans/>. Acesso em Mai 2018), o
jornalista Julien Besancon, logo apds a revolucdo que ficou conhecida como “Maio de Paris de
1968“, publicou, no mesmo ano, um livro que registra os slogans dos manifestantes: "A colec¢do
resultante, Les murs ont la parole: Mai 68, foi publicada em menos de trés semanas apds a
restauracdo da ordem”.

Ainda segundo o mesmo site: “Em 2018, com os 50 anos de celebra¢do da revolugdo, a MIT
Press langou a versdo em inglés, traduzida por Henri Vale: ‘The Walls Have the Floor: Mural Journey,
May ‘68’, by Julien Besanc¢on, translated from French by Henri Vale, MIT Press, 2018. 202 pages" —, o
gue em portugués seria algo como ‘As paredes tém o chdo: Jornada Mural, maio de 68 por Julien
Besancgon’.

Neste contexto, um dos motes mais ecoados dos cartazes e muros da Franga para o mundo
seria: "L'imagination au pouvoir"; "All Power to the Imagination"; "Todo o Poder a Imaginagdo"
ou, ainda, "A Imaginac¢ao no Poder".

Reunindo diversos relatos de pessoas que vivenciaram este periodo e estudiosos do
assunto, cré-se que este objeto é mais do que um simples slogan, mas um programa no qual um dos
alicerces é a vanguarda situacionista®® (que bebe das fontes surrealistas, dadaistas, futuristas, etc.).
A proposta da Internacional Situacionista traz um repertério desviante para animar a entdo apatica
Paris, manipulada pelo espetaculo midiatico e urbanistico, com a ordem sempre na direcdo de cima
para baixo, operacionalizada pela recente civilizacdo das imagens, imagens-mercadorias, imagens-
vazias (DEBORD, GUY. A Sociedade do Espetdculo: comentdrios sobre a sociedade do espetdculo. Rio
de Janeiro: Contraponto, 1997).

Esta pesquisa (A Imaginag¢do Poética Corporificada no Jardim Secreto do Pogo da Panela),
num primeiro momento, intencionava como um dos objetivos: atualizar a histdria do “poder da
imaginagdo” no espago-tempo presente; contudo, ao notar a dificuldade do processo no curto
periodo e a beleza da Imaginacdo comprazida por outras vias (poéticas), optou-se por reconfigurar
os eixos tedrico e metodoldgico, culminando na dissertacdo aqui publicada.
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o Mibi - Movimento Internacional por uma Bauhaus Imaginista - e o IL - Internacional Letrista) que possuiam ideias
semelhantes acerca da vida cotidiana, da arte, da arquitetura e do urbanismo, particularmente, da ndo aceitagdo a
racionalidade e ao funcionalismo separatista regidos pela Carta de Atenas. Além de agBes coletivas e publicacGes em
revistas e panfletos, algumas obras situacionistas repercutiram mundialmente e foram fundamentais para instaurar o
espirito de revolugdo, “culminando na determinante e ativa participagdo nos eventos de Maio de 1968. [...] Apesar da
visibilidade conquistada neste periodo, a IS, depois de um fortalecimento fugaz, entrou em crise. O seu subito
reconhecimento atraiu muitos novos membros de varios paises, tornando a organizagdo incontrolavel. Assim, a IS se
dissolveu em 1972, um fim que para o seu fundador, Guy Debord, seria um verdadeiro comeg¢o” (JACQUES, 2003, p.18).




138

APENDICE B - ARTIGO NAO PUBLICADO SOBRE OS CONCEITOS DE
IMAGINARIO E A IMAGEM, PENSADOS A PARTIR DE SARTRE E DURAND

IMAGEM E IMAGINARIO

Para discutir os conceitos de Imagem e Imagindrio, distinguindo-os da Imaginagdo, recorremos a
dois autores franceses que ndo dialogam entre si, contudo, trazem reflexdes importantes para
compreendermos o estado da arte dos temas que aqui se busca.

Enquanto o existencialista e fenomendlogo Jean-Paul Sartre (1905-1980) filosofa sobre a pureza
epistemoldgica da imagem em sua curta obra “A Imaginagdo”, Gilbert Durand (1921-2012), que
declara ndo concordar com Sartre, compartilha reflexdes tdo distantes no ambito da Antropologia,
gue sequer notamos contradi¢cdes evidentes, mas sim percursos alternativos para apresentar o que
ele entende por imagindrio, através da obra “A Imaginagéo Simbdlica”.

Frequentemente, o texto é tecido com a sapiéncia de Gaston Bachelard (1884-1962), também de
nacionalidade francesa, contemporaneo da mesma época, porém com um grau hierarquico acima.

1 — As contribuicdes de Sartre para a epistemologia da Imagem

“As imagens estdo ligadas entre si por relagbes de
contiguidade, de semelhanga (...) se aglomeram segundo
atracBes da natureza, em parte mecanica, em parte
magica” (SARTRE, 2008, p. 18).

A construgdo de um pensamento por imagens exige uma interrogacdo critica sobre o a
epistemologia da imagem, distinguindo-a de imagindrio e imaginacdo. Imagem, figura, gravura,
icone, arquétipo, metafora — é comum haver confusdo no uso dos termos, ja que ao longo de muitos
anos nossa cultura negligenciou a importancia desses estudos. Afinal, o que é imagem? E possivel
afixar palavras e conceitos a esse elemento tdo essencial a vida psiquica humana? O
questionamento ja aparece com uma contradi¢do que aponta para uma primeira analise: a imagem
tratada como elemento. Poder-se-ia pensar a epistemologia da imagem a partir dum elemento
unitdrio? Seria mais apropriado pensa-la como uma sintese de elementos ou; uma espécie de
algquimia que congrega elementos correlatos? Talvez esta seja uma duvida decorrente dos modos de
ser da imagem: Elemento? Substancia? Interface? Essas no¢Bes e questdes surgem a partir da
leitura da obra “A Imaginag¢do”, do existencialista e fenomendlogo Jean-Paul Sartre.

A complexidade de sua natureza acontece muito por conta da sua coexisténcia em planos distintos:
o material e o imaterial® — imagens externas, percebidas sensorialmente, e imagens internas
reservadas no corpo. Ora, se as imagens estdo presentes em ambos os mundos, o interno (corpo) e
o externo (espaco envolvente), o que distingue o senso do real e do imaginario é um ato de
consciéncia. “A imagem e os objetos da percepcdo ndo sdo, portanto, objetos diferentes da
consciéncia; sdo maneiras diferentes de ter consciéncia dos objetos. A imagem é a relacdo da
consciéncia com o objeto (...)”. (SARTRE, 1948, p. 27 apud PALLASMAA, 2013, p. 33).

Para Sartre, somos ndés quem conferimos a realidade ou a irrealidade a imagem, através da
consciéncia, sendo que a imagem ndo passa de algo morto até que a percep¢do e/ou a imaginacdo a

83 . . . ~

Compreendendo que o virtual pode estar englobado num e noutro plano: no material como simula¢ao
aparente num aparato concreto - analdgico ou digital -; no imaterial como despertar de consciéncia
imaginante; pensamento em poténcia suscetivel de ser exercido.
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ative - o que nos leva a crer em um mundo animista, embora o fildsofo ndo mencione este aspecto.

Sartre diz que a imagem em si é desprovida de sentimento; somos nds que quando a encontramos,
atribuimos a ela um sentido: de espanto, alegria, terror, dogura, etc. Assim, diz-se: i) das imagens
diretamente perceptiveis (visual, audivel, palpavel, etc.) a partir do plano concreto, que sdo
apreendidas e se constituem como tal no plano mental; ii) das imagens mentais contidas na
memoria; iii) das imagens representadas ou reapresentadas, que sdo vertidas da mente para a
dimensdo concreta, através do uso das mais diversas linguagens, inclusive a arquitetonica. A
imagem é, assim, algo segundo que se relaciona e se assemelha a alguma coisa primeira tomada
como referéncia.®

Na introducdo da sua obra sobre a Imaginacdo (SARTRE, 2008, p. 7-11), o existencialista esclarece
gue a coisa tem identidade de esséncia, enquanto que a imagem tem identidade de existéncia, o que
talvez possa explicar a seguinte afirmagdo: a imagem, ao entrar na corrente da consciéncia, filtraria
a individualidade e a pureza das qualidades da coisa (matéria, forma, cor, orientacdo, dimensao,
textura) e imediatamente se confrontaria as imagens-lembrancas, (conservando basicamente os
mesmos sistemas de relagdes que hd na coisa da qual ela é imagem). Subentende-se, assim, que a
mesma é assimilada e concebida na zona psiquica com um significado, relativamente, diferente
daquele que o emissor pretendia expor. Logo, ao ser exteriorizada de volta ao meio fisico (como
“

uma reapresentacao), sofreria remodela¢cbes ou, como disse Sartre, parafraseando Taine, “uma
revivescéncia da coisa” (TAINE apud SARTRE, 2008, p.68).

Ao debrucar-se sobre o problema da imagem, Sartre (2008) contribui com a revisdo de uma série de
autores filésofos, psicodlogos e poetas, partindo desde a metafisica da Renascenca ao tempo
corrente da publicacdo do livro citado, em 1936. Os fil6sofos modernistas tracam paralelos entre
imagem e pensamento, como fizera Descartes (Franga, 1596-1650), ou imagem e ideia, vide Spinoza
(Holanda, 1632-1677), ou imagem e conjunto de ideias, expressdo, signo, conforme Leibniz
(Alemanha, 1646-1716). E reinterpretando este ultimo erudito que Sartre cita: “Portanto, entre
imagem e ideia ha uma diferenca que se reduz quase a uma pura diferenga matematica: a imagem
tem a opacidade do infinito; a ideia, a clareza da quantidade finita e analisavel” (SARTRE, 2008, p.
16). Logo, entende-se que a imagem é a expressdo dubia ou ambigua do objeto, ja a ideia é a
expressao clara. Ambas sdo expressivas, ainda que na imagem, o infinito possa parecer o nada, o
vazio®. O matematico e filésofo Leibniz também chega a afirmar que a imagem é um suporte do
pensamento, do signo, da expressao.

Ja na era mais recente da Psicologia (de cerca de um século e meio para ca), afirma-se “que, em
principio, todo objeto pode ser plenamente e exatamente pensado sem o auxilio de imagens”
(BUHLER, 1907 apud SARTRE, 2008, p.67). Biihler, Watt, Hemmung e outros psicélogos enfatizam a
perda da importancia da imagem, menosprezando-a, tratando-a como “estorvo para o
pensamento”, um “importuno da coisa no meio das consciéncias de significacdo”, um “impedimento
aos processos ideativos” (grifo meu, SARTRE, p.68). Binet chega a citar que “a imagem aparece-lhe
como uma pobre gravura, como uma moeda de um vintém, quando o pensamento corresponde a
mil francos” (BINET apud SARTRE, 2008, p. 69). Esses ultimos pensadores analisados por Sartre
nitidamente assumem uma concepc¢do redutora do método psicanalitico.

Bachelard atesta que reduzir a imagem para objetivar o sentimento do sujeito costumava ser algo
frequente entre os psicélogos e os psicanalistas daqueles tempos. Para eles, a imagem poética ndo
passa de um “jogo efémero, jogo de vaidade total”. (BACHELARD, 2008, p. 13). E entdo vem a
comparar as indagag¢oes destes profissionais com a dos fenomendlogos. Para os fenomendlogos, a

8 Nocdes apreendidas a partir de SARTRE, 2008 e PALLASMAA, 2013, p.33.
# %0 vazio, essa matéria de possibilidade de ser” (BACHELARD, 2008, p. 221).
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felicidade é vista nas palavras da prosa, na superficie do sujeito e esse estado compensatdrio da
bela lirica evocada supera as profundezas dramaticas guardadas na alma do poeta. Jd “o psicanalista
nao tarda a abandonar o estudo ontoldgico da imagem; ele escava a histéria do homem, vé, mostra
os sofrimentos secretos do poeta. Explica a flor pelo adubo.” (BACHELARD, 2008, p. 13)

Diante destas notas de Bachelard e da rigorosa compilacao de autores feita por Sartre, percebe-se
uma heranga cultural implicita advinda do racionalismo, quando no primdérdio da Modernidade, o
pensamento desenraiza-se da esfera do divino. Acontece que a apologia excessiva a razao torna a
visdo de mundo ocidental extremamente conservadora, reduzida a moral cristd que cabe num
cddigo de leis facilmente corrompivel pelo capital, o que reflete na concepcdao dos projetos
tecnocratas, absolutistas, rigidos, repetitivos, com o perfil da alma do negdcio. Tamanha
impregnacao logocentrista desqualifica a prdépria ciéncia, que passa a servir a dogmatizacao
institucional manipuladora do povo, com paradigmas e verdades absolutas, tal como faz a religido.

Trata-se de um paradoxo cruel da nossa cultura, pois ao vislumbrar majoritariamente a razao
material, inspira-se para si um imagindrio excessivamente formal destituido de sentimento, emocao,
poesia, o que enfraquece a autonomia da imaginacdo e a autenticidade das imagens que retornarao
para o meio. Para Sartre, "(...) a imagina¢do ndo é um poder empirico agregado a consciéncia, mas a
totalidade da consciéncia ao se dar conta de sua liberdade." (SARTRE, 2008, p. 133).

2 - Discutindo o Imagindrio com Gilbert Durand

Com tamanha prisdo imagética e imaginativa imposta, observada acima, o sujeito empobrece o
pensamento e atrofia a sua capacidade de simbolizar, aceitando apaticamente a ordem fixada pelo
sistema regente — as imagens vazias do capital.

Ha uma profunda alienagdo do espirito arraigado ao longo de séculos na histéria do Ocidente, o que
induz a ma formagdo antropoldgica do imagindrio humano. Gilbert Durand, aluno orientando do
mestre Gaston Bachelard, lembra que foi na Idade Média que o movimento iconoclasta®® ganhou
forga, tratando de suprimir as imagens que, com suas qualidades de ambiguidade e de ressonancia
interpretativa, podem remeter ao divino e ao infinito cdsmico, o que poderia levar o individuo a um
conhecimento impar e a uma certa heresia, contra a igreja.

Segundo Durand, pode-se dizer que atualmente vivenciamos um tipo de lconoclasmo diferente do
que ficou famoso no velho mundo, cujos motivos eram religiosos e o processo se dava de forma a
destruir icones, simbolos, monumentos e até cidades inteiras, enfim, todo tipo de imagem que
pudessem ser objeto de veneracdo. Para este tipo, Durand chama de “Iconoclasmo por defeito”
(1993, p.19 e 28), pois ha uma negacdo da imagem como fonte de saber; enquanto que o que
vivemos na contemporaneidade, o autor denomina de “Iconoclasmo por excesso” (1993, p. 19, 27 e
28), pois ha um esvaziamento na pureza das imagens ao multiplicarem-se a tal ponto que se tornam
frivolas, banais.

E claro que esta é uma visdo simpléria, um modo reducionista de apresentar sua reflexdo
profundamente exposta na obra “A Imaginagdo Simbdlica” (DURAND, 1993, p. 19-35), originalmente
publicada em 1964, (contexto também presente em outras publica¢cdes, como “O Imagindrio”), na
qual o intelectual demonstra existir outras formas e correntes iconocldsticas, como a do
conceptualismo gdético ornamentalista que esmaece a dimensdo do sagrado (iconoclasmo por

86 ~ . N s . .

Para compreender a revolucdo cultural promovida pelos trés estagios da Iconoclastia, sugere-se ler o(s)
primeiro(s) capitulo(s) da(s) obra(s) de Gilbert Durand: “A Imaginacdo Simbdlica” e “O Imagindrio: ensaio
acerca das ciéncias e da filosofia da imagem”.
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excesso) e as correntes dos racionalismos aristotélico e cartesiano (iconoclasmo por defeito). O
cartesianismo chega a ser considerado um “iconoclasmo radical”, onde “o simbolismo [perde] o seu
direito a cidadania em filosofia. (...) [e] assegura o triunfo do signo sobre o simbolo. A imaginacao
como, alids, a sensacdo é refutada por todos os cartesianos como a mestra do erro” e da falsidade
(DURAND, 1993, p. 21).

Desde os iconoclasmos citados, “(...) a reducdo progressiva do campo simbdlico conduz, no
despontar do século XIX, a uma concep¢do e a um papel excessivamente acanhado do simbolismo.”
(DURAND, G. 1988, p. 35), mas, logo depois, Durand afirma que em seu tempo corrente ha uma

retomada a “consciéncia da importancia das imagens simbdlicas na vida mental” (DURAND, G. 1988,
p. 37).

A imagem possui um carater ludico, pedagdgico e pluridimensional na sua forma de expressar,
funcionando como um portal transcendental aberto ao misticismo, ao devaneio, ao sonho, ao
prazer, ao voo poético. Ao apreciar, decifrar e produzir imagens, o sujeito entra em contato consigo,
vence obstaculos psicoldgicos e aprende novas maneiras criativas de ser e de estar no mundo,
ressignificando suas experiéncias vividas num amadurecimento continuo do autoconhecimento
(informagdo verbal)®’.

Esse processo condiz com as ideias de Durand acerca das fun¢des da imaginacdo simbdlica que
exerce um constante reequilibrio bioldgico, psiquico e socioldgico, categorizado por quatro setores:
1) o equilibrio vital; 1) o equilibrio psicossocial; ) o equilibrio antropoldgico e; IV) a fung¢do
transcendental (valor supremo) (DURAND, 1988, p. 97-98). O primeiro diz respeito aos modos de
fazer criativos para insurgir contra a angustia existencial diante do tempo ciclico da vida e o
apodrecimento mortal. O segundo estima pela salde mental; permite estabelecer a harmonia entre
as dualidades universais, presentes na estrutura do imagindrio (regimes do simbolismo diurno e
noturno). O terceiro setor de equilibrio reconhece o espirito da espécie humana desde o
pensamento primitivo ao civilizado nos mais distintos contextos. O quarto tem o dominio do valor
supremo, uma espécie de fungdo que intenciona ir além do mundo material objetivo, o que
Bachelard chamava de um “suplemento de alma” em sua fenomenologia do devaneio poético
(BACHELARD, 2001).

A imaginac¢dao é uma fung¢do psiquica: uma habilidade para acessar o acervo mental de imagens
genuinas e rearranja-las em novas combina¢bes. Na fenomenologia bachelardiana, que intenciona
criar algo novo com as imagens que ja “estdo ai” (ou “aqui”), a imaginagdo é o ato prévio a
reproducdo e/ou criagdo no plano concreto, a partir da formacdo (ou deformagdo de elementos
pragmaticos) intuitiva de cenarios potenciais da coisa de existir.

E importante atentar-se a distincdo entre Imaginacdo e Imagindrio. Ambos estdo relacionados ao
conteudo das imagens ‘arquivadas’ na memdria consciente, subconsciente e inconsciente, o que
Durand chama metaforicamente de “museu de imagens”. O Imagindrio é o modo de estruturar e
operacionalizar o dinamismo equilibrante entre estas imagens:

“Porque as polaridades divergentes, as imagens antagdonicas guardam a sua individualidade
prépria, a sua potencialidade antagodnica e sé se ligam no tempo, no fio da narrativa, muito
mais num sistema do que numa sintese.” (...)

Assim, as imagens (...) “organizam-se no tempo, ou melhor, organizam os instantes
psiquicos numa histéria.” (DURAND, 1988, p. 75-76).

E aqui que se insere o seu conceito de “trajeto antropolégico” de determinada cultura ou grupo

¥ As nocBes expostas foram apreendidas nas aulas do PPG-COM (Pés Graduagdo em Comunicagdo) da UFPE,
com o prof. Eduardo Duarte, através da disciplina “A Construgdo Epistemoldgica de um Pensamento por
Imagens”, ministrada em 2016/02.
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social: um curso préprio que cada civilizacdo estabelece no relacionamento entre a sua sensibilidade
(pulsGes subjetivas) e o espago construido habitado, que vem a ditar seus modos de expressao - os
codigos de postura, gestos, arquétipos, simbolos.

Esse estudo da antropologia instintiva inerente ao ser humano de modo geral, pertencente a
gualquer meio ambiente, foi exaustivamente dissecado, analisado em diversas culturas da Terra e
classificado por Durand, de modo a evidenciar arquétipos universais do imaginario, que sao
agrupados em dois regimes isomorfos das imagens, organizados em torno de trés estruturas bdsicas
(DURAND, 1993, p. 81-82) (ver “ANEXO 1” ao término do artigo). Trata-se de uma espécie de mapa
do imaginario ou uma matriz psiquica onde se constituem os elementos simbolizantes, revelando,
entdo, o regime Diurno (estruturas Esquizomorfas) e o Noturno (estruturas Sintéticas e; Misticas).
Assim, a gosto de exemplo, tem-se a imagem mitica (de mito) do Curupira, representada como um
pequeno ser com o0s pés virados para trds, protetor da natureza (afetividade e experiéncias
regionais); sua figura estd ligada ao arquétipo universal do herdi, que também se refere a um
esquema da divisdo (entre o bem e o mal, por exemplo).

Suas praticas de campo com viagens e expedicOes, somadas a regulacdo de seu professor Gaston
Bachelard, sem deixar de citar Carl Jung e outros pensadores, o auxiliariam na dialética
tridimensional que revela o “capital inconsciente” ou o “capital pensado do homo sapiens” neste
tipo de “inconsciente antropoldgico” dos regimes gerais. Neste caso, a filosofia bachelardiana,
inspirada no pensamento junguiano, propée uma poética com imagens primordiais do ser animico,
com a dicotomia do animus e da anima, que em uma profundeza intima, alcancada pelas vias da
anima, reserva-se a esséncia androginia (BACHELARD, 2001, p.53-91). E também neste abrigo da
intimidade que o germe da memdria infantil é tocado pelo devaneio criador, refletindo em ascensao
0s esquemas imagéticos que configuram-se para simbolizar algo novo, para corporificar a poesia
(BACHELARD, 2001, p.93-137). Percebe-se, porém, que Gilbert Durand foi mais sistematico que
Bachelard para ilustrar esse contexto: enquanto o mestre debrugava-se sobre as metodologias
investigativas indispensdveis ao progresso do espirito cientifico; o aluno debrugava-se sobre seu
objeto de estudo acerca do imagindrio com as bases antropoldgicas; enquanto um revelava sua
sabedoria intuitiva poético-cientifica com todo rigor fenomenoldgico, o outro demonstrava-se
rigorosamente categorico.

Assim, sinteticamente, a proposta de Durand, com o quadro classificatério das imagens, revela os
esquemas arquetipicos responsaveis pelo parto dos simbolos, que manifestam-se em mitos, por sua
vez, comungados pelos rituais humanos. (BAY, Dora, 2001, p. 45). E sob essas circunstancias que
Gilbert Durand afirma a fungdo da imaginacdo simbdlica, capaz de manifestar seu dinamismo
contraditorial: “(...) a estrutura sintética do imaginario tanto harmoniza os contrarios, mantendo
entre eles uma dialética e salvaguardando as distingGes e oposi¢des, quanto propde um caminhar
histdrico e progressista”. (DURAND, 1988, grifos meus).

Defende-se, entdo, a necessidade do zelo que um povo deve ter quanto a formacdo do imaginario
coletivo, valorando-o como condicdo sine qua non do desenvolvimento humano no espaco social,
do ponto de vista ludico, intelectual, psicolégico e moral. Para o caso do Jardim Secreto do Poco da
Panela, busca-se conjecturar uma perspectiva imaginaria potente para que o sujeito urbano (por
mais individualista e isolado que aparenta ser) busque novas fontes de vida, na dialética do ser e do
nao ser, do ser que busca servir a cidade, apontando meios de “equilibrio bioldgico, psiquico e
sociolégico” (DURAND, 1993, p. 103, sobre as fung¢des da imaginagao).

Se de um lado, a antropologia durandiana sobre o imagindrio proporciona aporte tedrico para
justificar e ampliar a realidade dos fen6menos do Jardim Secreto, com uma orienta¢do capaz de
remitizar a sociedade (valorizando a ecologia em suas dimensGes materiais e espirituais); de outro,
Juhani Pallasmaa (apresentado em outro mddulo da pesquisa) reflete sobre a imaginagdo, o
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imagindrio e as imagens corporificadas no espago arquitetonico que nos inspiram a operacionaliza-

las diante da perspectiva urbana e paisagistica.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

BACHELARD, Gaston. A Poética do Espago. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008.

BAY, Dora Maria Dutra. O sonho da razdo: imaginario e simboliza¢do. Floriandpolis: Bernuncia, 2011.

DURAND, Gilbert. A Imaginagdo Simbdlica. Sdo Paulo: Cultrix. 1988.

SARTRE, Jean-Paul. A Imaginagao. Porto Alegre: Cole¢do L&PM Pocket, vol. 666, 2010.

ANEXO 1 - Classificagdo isotdpica das imagens (DURAND, 1998, p.80-81)
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APENDICE C - ARTIGO NAO PUBLICADO - “O PODER DA IMAGEM” EM
WARBURG: UMA REVISAO COM A INTERFACE BACHELARDIANA

O PODER DA "IMAGEM” PARA ABY WARBURG:
UMA REVISAO BIBLIOGRAFICA COM A INTERFACE BACHELARDIANA

Nao cabe apenas ao verbo o fornecimento da mensagem. A transmissdao do saber tem
suporte educativo quando se utiliza da imagem. Enquanto o verbo traz o sentido
limitado, a imagem descreve fluentemente, ilustra o raciocinio de forma ludica e
interativa, algumas com entendimento mais simplificado e direto, menos ambiguo, ao
passo que outras se apresentam como um portal mais transcendental para transmissao
da(s) mensagem(ns) (informag&o verbal)®2,

Para Gaston Bachelard (Franga, 1884-1962), “o sonhador de palavras”, ainda que
declarando seu amor fiel as imagens, esta reflexdo pode ndo fazer muito sentido,
observando sua anotacgdo sobre a dicotomia entre conceito e imagem, numa passagem
viril em que triunfa alguns aspectos da sua obra “O racionalismo aplicado”,
rememorando-a: “No pensamento cientifico, o conceito funciona tanto melhor quando se
encontra privado de qualquer imagem de fundo” (BACHELARD, 1988, p. 51). Nao
negamos o valor redondo, puro, de um conceito bem elaborado e sintético. No entanto,
acredita-se, que as verdades podem ser relativizadas, como, por exemplo, quando
sobrepostas as camadas temporais. As imagens nesse sentido tem suporte fundamental
para complementar o conhecimento e ampliar a realidade, conduzindo-nos a “uma nova
regiao, a uma zona do saber ainda por explorar”’, diz Didi-Huberman sobre o
conhecimento gerado por um atlas, face a um livro comum (2013, p.11).

Entre tantos intérpretes contemporaneos com diferentes perspectivas sobre o trabalho
de Aby Warburg (Alemanha, 1866-1929), o francés Georges Didi-Huberman, um dos
maiores historiadores da arte da atualidade, se debrugca veementemente nas produgoes
warbuguianas. Nas paginas introdutorias de seu livro “Atlas ou a Gaia Ciéncia Inquieta,
O Olho na Hstoéria, 3”, ele pensa a correlagdo entre as imagens e os textos, entre o
sentido literal e o figurado. Num breve exemplo, compara o uso de um atlas ao de um
dicionario, afirmando que o primeiro se abre para o inesgotavel, enquanto que o
segundo limita-se ao principio do alfabeto, a ndo ser quando se adotam outras taticas
utilitarias alternativas, como, por exemplo, um “jogo de criangas”, que buscaria relacGes
entre palavras préoximas, vide atlas e atlantico, ambas com sentidos diferentes, mas que
se abrem para a imensiddo. Ha, assim, “dois usos da leitura: um sentido denotativo em
busca de mensagens e um sentido conotativo e imaginativo em busca de montagens”.
(HUBERMAN, 2013, p. 14-15). Ao reinterpretar Walter Benjamin, Huberman sugere:

Ler o mundo é algo demasiado fundamental para ser apenas confiado aos
livros, ou a eles confinado: porque ler o mundo é também ligar as coisas
do mundo segundo as suas ‘relagdes intimas e secretas’, as suas
correspondéncias e as suas ‘analogias’. (HUBERMAN, 2013, p. 15).

Huberman faz uma apologia ao atlas e as imagens, porém pondera sobre seu carater de
ambiguidade, de pensamento migratdrio, seu tempero associado a loucura, os riscos
epistémicos, encarando um atlas como um tempo infantil das artes e da ciéncia. Na
medida em que as areas fragmentadas dos saberes percebem a necessidade de melhor
incorporar a transdisciplinaridade nos programas curriculares, seus expoentes literarios
buscam caminhos escritos, que, com o auxilio das imagens, bifurcam, constelam e

% As nocBes expostas foram apreendidas nas aulas do PPG-COM (Pés Graduagdo em Comunicagdo) da UFPE,
com o prof. Eduardo Duarte, através da disciplina “A Construcdo Epistemoldgica de um Pensamento por
Imagens”, ministrada em 2016/02.
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conectam (como uma espécie nddulo sinaptico), criando pontes alternativas que o texto
jamais perpassaria por si sé. As palavras ai se diluem feito liquido; evaporam-se; se
libertam e voam pelo ar para deixar a imaginagdao chegar, podendo, por efeito, criar
novos conceitos, bem como novos métodos investigativos (informacdo verbal)®®.

A heranca deixada por Aby Warburg®, conhecido como um dos pais da iconologia
moderna, tem muito a contribuir neste sentido. Seu intelecto traz um olhar diferenciado
sobre a antropologia da imagem, ampliando o horizonte da Histéria da Arte, para ele,
considerada enfadonha e de uma estética redutiva quanto a analise temporal evolutiva e
linear. Segundo Francisco Dacol (DALCOL, Francisco. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0FY|I-oEMLg>. Publicado em Abr 2016, acesso em
21 Mar 2017), a visao de Warburg considera que esta disciplina deveria funcionar como
uma zona transdisciplinar dos conhecimentos e ndo se apegar a narrativa cronoldgica da
Histéria, incluindo areas como a filologia, filosofia, psicologia social, mitologia,
antropologia, cultura visual, dentre outras. Ha ainda nos departamentos académicos
algumas duvidas sobre como classificar o pensamento warburguiano, ja que o mesmo
trasbordou as margens de seu pogo; o que para alguns trata-se de uma espécie de
Ciéncia da Cultura, para outros, uma Arqueologia dos Saberes ou, ainda, uma Arte da
Memoria.

Aby Warburg elaborou algumas obras de maestria, a se notar (Figura A): a Biblioteca
Warburg, cujo acervo, segundo Dacol®’, conta com mais de setenta mil volumes

organizados sob a ética da “boa vizinhancga”, i.e., textos, livros, imagens, fontes que se
correlacionam conforme a subjetividade desse estudioso e; seu classico “Atlas
Mnemosyne”, plataforma interativa donde a tese de Warburg é apresentada ndo pela
escrita, mas por dezenas de pranchas carregadas de imagens da Antiguidade, Idade
Média e Renascimento, que constelam-se entre si, demonstrando outro tipo de discurso.

Além do mais, ele produziu diversos textos que foram postumamente publicados em
)92.

livros, através de seus intérpretes (informacao verbal

L‘.ﬁ._u . -_—;_;nr:.
Figura A - Interior da biblioteca eliptica de Warburg e; uma das pranchas do Atlas Mnemosyne.
Fonte: Disponivel em : <warburg.sas.ac.uk>. Acesso em 16 mar 2017.

% |dem nota de rodapé 88.

% Nota-se que ndo foi possivel ter acesso aos textos de Warburg, reduzindo as nog¢des aqui apreendidas aos
seus intérpretes, como Didi-Huberman, Francisco Dacol e os didlogos orientados pelo prof. Eduardo
Duarte/UFPE (ver rodapé 88). Warburg era um estudioso independente e ndo publicou livros, mas deixou
textos e obras significativas que foram, postumamente, reinterpretados e publicados, com o auxilio dos
pesquisadores, em especial, agueles que se dedicam ao Instituto Warburg na Inglaterra.

ot DALCOL, Francisco. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0FYIl-oEMLg>. Publicado em Abr
2016, acesso em 21 Mar 2017.

%2 |dem nota de rodapé 88.




146

Sobre o altas, Didi-Huberman diz que: “ha uma forma visual do saber ou uma forma
sabia do ver” (HUBERMAN, 2013, p. 12). Ha, assim, uma subversdao dos canones
formais do paradigma epistémico — “Contra toda pureza a epistémica, o atlas introduz
no saber a dimensdo do sensivel, o diverso, o carater lacunar de cada imagem”
(HUBERMAN, 2013, p. 12) — e do paradigma estético — “Contra toda a pureza estética,
introduz o multiplo, o diverso, a hibridez de toda a montagem” (HUBERMAN, 2013, p.
12), estando a interpretacdo sujeita ao sensivel, o que tanto pode ser uma ameaca
guanto um modo genuino de se explorar o conhecimento, que ultrapassaria as
conviccdes e as verdades absolutas.

Segundo Francisco Dacol®®>, Aby Warburg apresentou nocdes importantes para
compreender sua tese, destacando trés, a saber (na lingua alema): “Nachieben”,
conceito que se relaciona com a sobrevivéncia das imagens (bem abordado por Didi
Huberman); “Engrama”, nocao que questiona os modos de se criar a memoria social e
coletiva por meio das imagens e; “Pathosformel”, que, segundo o prof. Eduardo Duarte
(informacdo verbal e pratica), busca inspiracdo na escola classica peripatética da Grécia
Antiga, donde havia a valorizacdo do ensino ao ar livre e a caminhada associada as
leituras e discussoes.

E baseado na férmula da pathos, que Warburg desenvolve seu préprio método
peripatético a seguir o fluxo ritmado do pensamento, fundamentado desde o encontro
com as imagens. Docol®®, no entanto, afirma que Warburg n3o possui uma Unica
metodologia, considerando que cada objeto demanda um método investigativo.
Convencionamos, entdo, o pathos formula como um procedimento metodolégico, donde
se constroi uma constelagdo de afetos a partir da abertura de imagens no tempo, com a
dinamica da mobilidade do pensamento - assim como quando se caminha a deriva na
cidade, desvendando redutos e outros segredos. Parte-se do pressuposto de que é
preciso elevar o papel da imagem no interior das ciéncias a categoria de analise do
discurso légico-verbal, compreendendo que a mesma sempre teve uma dinamica propria
para fundamentacdo do pensamento®®.

Uma das qualidades estéticas e epistémicas que nos chama atengdo no pensamento
waburguiano é o aspecto sintomatico e fantasmatico das imagens. Em “A Imagem
Sobrevivente”, Didi-Huberman critica a nogdo comum sobre a Historia da Arte -
cronolodgica, linear, evolutiva, progressiva -, complexificando o tempo com o
anacronismo.
"(...) tudo que acontece nos corpos - reais ou figurados - depende de
certa montagem do tempo. Pesquisar as ‘formulas primitivas’ do pathos é
procurar compreender o que o primitivo quer dizer na prépria atualidade
de sua expressao motora (...). De qualquer modo, uma montagem
anacronica domina a relacdo entre atualidade e primitivismo (...).”
(HUBERMAN, 2013, p.193)

A imagem se desloca no tempo-espacgo, ndo acompanhando a cronologia. Por isso é que
se diz que a imagem é anacronica — ha uma mistura de passados e presente; da
antiguidade, da tradicdo e da novidade - e complexa - com varias facetas como num
Kaledoscopio. Conforme Didi-Huberman as imagens sobrevivem:; somem e reaparecem
de tempo em tempo, de geracdo para geracdao. O tempo-espaco das imagens é analogo
aos fantasmas que ressurgem dos assombros; tal como os fantasmas, as imagens
fogem da morte; elas retornam do “Além” com novos significados reapropriados, novas
formas de pensar a antropologia e as hermenéuticas culturais de um tempo aberto.

Ao explicar sobre o Atlas Mnemdsine, Huberman compara os modos de ser de um

% |dem nota de rodapé 91.
**|dem nota de rodapé 91.
% |dem nota de rodapé 88.
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‘quadro’, como um objeto estatico e imponente, inscrito na parede, em detrimento de
uma ‘prancha’ ou ‘mesa’ que contém a montagem de imagens fantasmas a serem
‘dissecadas’, conforme a aposta confiada a uma nova releitura, vindo a alterar a
profundidade e as formas e, entdo, a gerar novos conteldos e interpretacdes. "0
guadro consistiria, portanto, na inscricdo de uma obra (...), que se pretende definitiva
perante a historia. A mesa mais ndo é do que o suporte de um trabalho que pode ser
continuamente retomado, modificado, sendo mesmo recomecado.” (HUBERMAN, 2013,
p. 18)

Assim, as imagens saem do repouso e adquirem movimento, saem da condicdo estavel
isolada e passam para uma instabilidade articulada, tensionando o pensamento racional
de uma linha evolutiva da histéria. Para Huberman, a heranca de Warburg representa,
de certo modo, “loucura da deriva”, de um lado e “sensatez e saber”, de outro. "Nem
desordem absolutamente louca, nem ordenacdao muito sensata, o Atlas Mnemdsine
delega na montagem a capacidade de produzir (...) um conhecimento dialético (...)
entre razao e desrazao (...). (HUBERMAN, 2013, p; 21).

Na pratica urbana, se fossemos aplicar o estilo warbuguiano metodoldgico, poderiamos
pensar a cidade, a partir de imagens, a fim de trazer uma releitura histérica, uma outra
narrativa, e/ou, ainda, buscar novos rumos de projeto? A releitura de imagens, a partir
de montagens, para reinventar um futuro nas artes e na cultura é uma pratica comum
de seu estilo, mas poderiamos tomar de empréstimo o modo cambiante de uma prancha
menemadsine para inventar o futuro junto a um projeto urbanistico?

Um ensaio na urbe sob influéncias warbuguianas e bachelardianas

Acredita-se que quanto mais genuina for a concepcao da constelacdo da prancha e;
guanto mais elas estiverem proximas de um imaginario biocultural, maior a construcdo
pathica, afetuosa. Neste sentido, sugere-se partir para os estudos bachelardianos sobre
a fenomenologia da imaginacao, que dao bases profundas para o devir das imagens
poéticas, pelas vias da filosofia, com o rigor cientifico. Para ele, “o devaneio é uma
mnemotécnica da imaginacdo. No devaneio [criador] retomamos contato com
possibilidades que o destino ndo soube utilizar. (...) o passado morto tem (...) o futuro de
suas imagens vivas.” (BACHELARD, 2001, p. 107). Embora nesta sentenca Bachelard se
refira ao tempo da infancia, cré-se haver uma semelhanca com o que Huberman diz das
imagens sobreviventes no contexto de uma infancia histérico-cultural - nao que
houvesse uma imaturidade nos tempos antigos, mas talvez um modo mais sincero de
interagir com o mundo, ja que o tempo era natural, os meios ndo digitais e o dinheiro
ainda ndo havia desqualificado a matéria.

Dado o tempo complexo das imagens anacrGnicas e o modo peripatético de
interrelaciona-las, de que modo os estudos warbuguianos associados a fenomenologia
da imaginagao bachelardiana poderiam contribuir para as disciplinas de Arquitetura,
Paisagismo e Urbanismo? Poder-se-ia aplicar tal procedimento metodico a releitura dos
espagos para produzir algo novo? Bachelard afirma que “s6 a fenomenologia se coloca,
por seu principio, antes de qualquer redugdo para examinar, para experimentar o ser
psicolégico de uma imagem.” (BACLHELARD, 2008, p. 222). Lefebvre também acredita
que é preciso escapar dos reducionismos racionalistas e que o espago € “um meio
privilegiado de exploragdo de estratégias alternativas e emancipatérias” (LEFEBVRE,
1991 apud HARVEY, 2003, p. 266). Ele criticava o utopismo em seu processo fechado de
producdo espacial tradicional (racional, absolutista, tecnocratica, capitalistica) e
acreditava que essa producgdo deveria representar “uma possibilidade interminavelmente
aberta” (LEFEBVRE, 1991 apud HARVEY, 2003, p. 266), porém sem citar exatamente
como o fazer.

Num esforco de ensaiar brevemente a formula de pathos para uma prospeccdo do
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Recife/PE no futuro, a gosto de exemplo, poderiamos derivar da “constelagdo de
imagens” (Figura B) selecionadas com o intuito de investigar outras nuancgas geralmente
desapercebidas nos estudos urbanos. A selecao se deu a partir da dimensdo biocultural
(conforme sugeriu Pallasmaa sobre sua nocao de realidade) e atemporal ante a um
contexto antropoldgico, sem a representacao de um tempo especifico, podendo,
portanto, transitar entre passado, presente e futuro.

“A imagem sé pode ser estudada pela imagem, sonhando as imagens tal como elas se
juntam na fantasia.” (BACHELARD, 1960 apud DURAND, 1993, p. 61). Partindo de um
mosaico de impressdes notaveis, as imagens abaixo, de circunstancias heterogéneas e
anacronicas, comecam a transitar como pecgas de xadrez manuseadas pelos jogadores.
A disposicdo das pecas quer dizer algo. A sugestdo é que o quadro transmita a
sensacdo de ‘ninho’, um recinto acolhedor em seu modo redondo e emaranhado de ser.

Figura B - Constelacdo de imagens bioculturais para ensaiar a prospeccdo de um Recife mais
auténtico e dentro da visdo sistémica da vida, que inclui a Ecologia Profunda e a Espiritualidade.
a) Ponte sobre o Capibaribe. b) Comunidade indigena em circulo. c) Escultura “Gaea” que
representa a mitologia grega. d) Heterotopia. e) Desenho a mao livre. f) Maracatu rural em meio
ao rogado.

Fonte: a) SANTOS, Wagner. Oleo sobre tela. Teatro de Santa Isabel e Rio Capibaribe. Disponivel
em: <atelierwagnersantos.commercesuite.com.br/wagner-santos/teatro-de-santa-isabel-e-rio-
capibaribe-recife>. Acesso em 15 jan 2019. b) Disponivel em:
<pampatrimonioartesemuseus.wordpress.com/tag/indigena/>. Acesso em: 15 jan 2019. ¢)
Disponivel em: <www.greekmythology.com/Olympians/olympians.html>. Acesso em: 15 jan
2019. d) Disponivel em: <https://pt.slideshare.net/JoseOliveira34/aby-warburg-imagem-memria-
e-interface>. Acesso em 19 jan 2019. e) Disponivel em:
<http://altaiyzline.wixsite.com/pencil/single-post/2015/01/18/T%C3%A9cnicas-1-Tra%C3%A70s-
Como-segurar-0-1%C3%A1pis-Aprendendo-e-aperfei%C3%A7oando>. Acesso em: 5 jan 2019. f)
Disponivel em: <http://revistagloborural.globo.com/Revista/Common/0,,ERT216298-
18283,00.htmI>. Acesso em: 15 jan 2019.

c'a]

Nota-se em destaque a paisagem de uma ponte que conduz a um dos edificios mais
monumentais do Recife, o Teatro de Santa Isabel, sobre o rio mais importante da
cidade: as pontes recifenses constituem verdadeiras imagens de epopeia, trazendo
consigo um elemento indispensavel para o fluxo da imaginagcdo humana - a agua (como
ja mencionada elucidagdo de Gaston Bachelard). Enquanto a dgua é a fonte da vida, a
ponte é uma imagem arquitetonica que simboliza a conexdo entre um lugar que se esta
e outro que se deseja chegar. Ambos sdo elementos primordiais que permeiam o sonho
do poeta e a visdao de longo alcance do projetista. Embora a imagem seja
contemporanea, dada a visada para os prédios que arranham o céu, pode-se considerar
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uma nostalgia com a técnica da aquarela acerca de um conjunto histérico que contém
todos os eixos temporais registrados nesse grande palimpsesto urbano.

A imagem da comunidade indigena quer transmitir muitas mensagens, mas caberia por
ora ressaltar a valorizagdo da sabedoria dos povos originarios e; o modelo de
organizacao social circular, ndao hierarquizado, que urge ser inserido nas mais diversas
instituicdes, bem como entre os grupos informais. Bachelard traz uma interpretacao
impar para a filosofia do circulo, em sua “Fenomenologia do Redondo”, capitulo contido
na obra “A Poética do Espaco” (BACHELARD, 2008, p.235-242), na qual sustenta a
expressdao de Jedes Dasein - “Todo ser parece em si redondo” (DASEIN apud
BACHELARD, 2008, p.235); bem como a de Van Gogh - “Provavelmente, a vida é
redonda” (GOGH, Van apud BACHELARD, p. 235), o que nos leva a multiplas reflexdes,
dentre as quais, o desafio de transitar de uma perspectiva linear da sociedade para um
sistema circular, no qual os processos metabdlicos de transformagao dos recursos e
residuos se encerram como num circulo. A Economia Circular, a Ecologia Industrial, a
Cibernética e outras abordagens, como o “Metabolismo Urbano” (conceito apresentado
pela ONU) podem auxiliar na prospeccao deste novo modelo ecosocial.

Logo ao lado da comunhdo em grande roda, vé-se a escultura de “Gaea”, mais
conhecida como Gaia, que, segundo Tom Elis, da GAIA Internacional, citado por John
Croft (2012, p. 2), da Fundacdo Gaia Australia Ocidental, é possivel descrevé-la como
um i) mito grego, ii) uma metafora, iii) um movimento social e iv) um modelo cientifico:
uma cultura que vem se reinventando desde quando reapresentada pelo cientista James
Lovelock, na década de 1970. Em vez de inserir uma figura do modelo cientifico gaiano
ou do mito com a metafora do planeta redondo, geralmente apresentado nas imagens
contemporaneas, optou-se pela célebre estatua renascentista, que embora marque uma
época artistica, dialoga com o mito da Antiguidade, reaparecendo atualmente como uma
“imagem sobrevivente”, nas palavras de Didi-Huberman. Além do mais, trata-se de uma
obra monumental esculpida e revelada em pedra crua, o que proporciona maior estimulo
a imaginacdo, definindo-se como uma ‘“imagem material” segundo Bachelard,
semelhante aos patrimdnios recifenses que costumam exibir esculturas (muitas, de
entidades femininas) nas recepcgdes dos edificios.

N3o por acaso, as duas imagens seguintes, estao préximas uma da outra para anunciar
que o painel deseja um projeto orgadnico que priorize as “mdos que sonham”
(BACHELARD, 1998, p. 111) - resistindo aos atuais procedimentos exageradamente
visuais, racionais e digitais -, de tal modo que o conceito visionario preconcebido
estimule o processo artesanal comunitario, em vistas de um horizonte pleno de
possibilidades, representado pela arvore da vida, cujas raizes se enlagam com o0s
caminhos delineados pelas maos dos jardineiros. A selecdao desta imagem tem como
inspiracdo o verso da arvore nietzschiana, reinterpretada por Bachelard como o vinculo
todo-poderoso do mal e do bem, da terra e do céu (Zaratustra, Da arvore sobre a
montanha, 1a ed., p.57):

“Quanto mais ela quer elevar-se rumo as alturas e a claridade, mais
profundamente suas raizes se afundam na terra, nas trevas e no abismo
- no mal. Ndo ha bem evasivo, desabrochado, ndo ha flor sem um
trabalho da imundicie na terra. O bem brota do mal.” (grifo meu).

Além da arvore de Nietzche, ponderamos sobre seu conceito de Eterno Retorno, que se
relaciona com o pensamento de Warburg sobre os ciclos que retornam na histéria, sobre
os largos espacos temporais em que quase nada acontece versus os curtos espagos
temporais em que hd uma proliferagdo de fendmenos multiplos (informagdo verbal)®®,
como se dera na década de 1990 com o Manguebit. Nessa década recém-democratica
gue anunciava a nova era com o terceiro milénio, o Recife passa a ser conhecido como
Manguetown, ante a cultura que se firmava com sua base atemporal, em elogio a

% |dem nota de rodapé 88.
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geografia local e a arte nordestina evolutiva, injetando animo com a metafora da cidade
viva (0 que se volta para a ciéncia gaiana). Maracatu, Afoxé, Cavalo Marinho, Frevo,
dentre outras expressdes préprias, a cena Mangue habilitou os artistas a potencializarem
todo esse revivalismo.

A imagem simbdlica do maracatu rural tem muito a revelar sobre o genius loci festivo,
colorido e poético da cidade, potente para envolver as pessoas nos processos produtivos
espaciais, trazendo como pano de fundo da imagem o contexto escravocata de
exploracao das terras com o0s canaviais monoculturais, que pode traduzir o anseio de
reviver a agricultura selvagem amerindia, a partir da ciéncia (e movimento social) da
Agroecologia, a fim de permear os mais inimagindveis espacos, por uma auténtica
soberania alimentar e popular.

O estudo de caso apresentado no capitulo seguinte, sobre o Jardim Secreto do Poco da
Panela, de certa forma, se conecta com toda essa psciologia das imagens,
apresentando-se como um espaco social existencial, que glorifica a vida, a agua, a terra,
o calor humano, os passaros, o canto da cidade que deseja ser mais do que um ser vivo
autopoiético, mas também dotado de alma e de espirito.

Como se vé&, ao se constelarem em um painel, as imagens criam diversas novas
possibilidades interpretativas. Possivelmente, se houver uma reordenacdo na prancha,
de modo a se destacar outra imagem que ndo a da agua ou, ainda, se alguma outra for
interposta no jogo, a construcdao do raciocinio dar-se-ia de outro modo. O ensaio
fenomenoldgico seria generosamente mais completo se dissecdssemos, profundamente,
uma por uma, conectando-as em outros arranjos combinatérios e, ainda, se novas
constelacdes fossem solicitadas para moradores recifenses de perfis heterogéneos, mas
este ndo é um objetivo da pesquisa; apenas se optou pela aventura de reproduzir um
exemplo por preocupacdo de ordem pedagdgica.

Nota-se que, para Warburg, imagens ndo sao meros objetos, nem simples recortes
temporais; muitas das quais sdo complexas e ddo sustentacdo para pensamentos
complexos. As imagens, tanto para Warbug, quanto para Bachelard, sdo entreabertas,
entre-espacos, entre-tempos e transpdem limites previamente determinados. “Todo
projeto é uma contextura de imagens e pensamentos que pressupde uma ascendéncia
sobre a realidade”. (BACHELARD, 2008, p. 228).
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APENDICE D - CALENDARIO DE ACOES DOS PRIMEIROS MOMENTOS QUE
ORIGINARAM O JARDIM SECRETO DO POCO DA PANELA

Datas das

acoes
Abril/2017
20/04/2017
25/04/2017

27/05/2017
03/06/2017
06/06/2017
23/06/2017
01/07/2017
04/07/2017
17/07/2017
02/08/2017
15/08/2017
17/08/2017
18/08/2017
19/08/2017

20/08/2017
22/08/2017
23/08/2017
24/08/2017

27/08/2017
28/08/2017
28/08/2017
29/08/2017
29/08/2017

Calendario de agdes

Descrigao

Encontro in loco para levantamento da area.

Reunido na casa de Nati com a metodologia Dragon Dreaming.

Reunido na casa de Barbara com a metodologia Dragon Dreaming.

12 encontro no terreno para unido da comunidade e formacdo do time dos
sonhos.

Reunido na casa de Romulo

Apresentacdo do projeto em reunido ordinaria da AMAPP.

Confeccao de placas na marcenaria do Romulo.

Demarcac¢ao do terreno com placas e pedras.

Reunido in loco com paisagistas do INCITI

Reunido com o diretor da Emlurb.

Reunido para debater a¢des do dia 19/Ago.

Visita técnica com a equipe de iluminag¢ao da Emlurb.

Reunido no Vila Pasargada para debater o dia 19/Ago

Acdo de Limpeza feita pela Emlurb nos turnos matutino e vespertino.
Mutirdo da comunidade. Presenca da equipe da Emlurb no turno matutino.
Mutirdo espontaneo da comunidade para plantio de espécies comestiveis
(feijao, gandu, fava, crotolaria, batata doce, milho e abdbora).

Corte de bambus, aproveitando a Lua Nova.

Reunido do GT 5 (Ativacdo do espaco urbano) na casa de Mario.

Reunido do GT 2 e 3 (Plantio de Irrigacdo) na casa de Barbara.

"Saber e Sabor" - piquenique + conversa sobre compostagem; acao
promovida pelo GT 5

Reunido Antonio e engenheiro prefeitura para construcéo e reparo do pier

15h - Mutirdao espontaneo: biconstrucdo sementeira e minhocario
Mutirdo espontaneo: biconstrucdo sementeira e minhocario

Reunido ASA/Emlurb

OBS.: Nem todas as ac¢des foram descritas na tabela acima.
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ANEXO A - BREVE DESCRICAO HISTORICA DO JARDIM SECRETO DO POCO
DA PANELA, DISPONIBILIZADA PELO COLETIVO

JARDIM
SECRETO

JARDIM SECRETO DO POCO DA PANELA

Desde 27 de Maio de 2017, um grupo de moradores e amigos da vizinhanca se uniu para pensar
solucdes colaborativas e ecoldgicas em relagdo a uma area de cerca de 3.000m?, destituida de
significado humanitdrio (no interior do antigo terreno baldio havia usos ilicitos e praticas promiscuas).
Atualmente, o espaco sedia o Jardim Secreto, situado as margens do rio Capibaribe, onde ocorre a
travessia de barco “Poco-Caiara”, quase centenaria, no fim da Rua Marques de Tamandaré, bairro do
Poco da Panela.

Foram diversas reunides que se revezavam na casa de um e de outro, na associa¢do dos moradores
do bairro, nos érgdos publicos e nas visitas para sentir e diagnosticar o terreno até que grandes
transformacdes sociais ocorressem, a partir de 18 de Agosto de 2017, quando as primeiras atividades
agricolas sucederam junto a inauguracdo, que contou com performance artistica envolvendo o
Elefante Rosa, simbolo do Jardim.

Ao acionar a Emlurb, o grupo conseguiu apoio para retirar uns 15 caminhdes de lixo e capinar o mato,
abrindo espaco para a realizacdo do sonho de transformar o lugar em um espaco de convivéncia
comunitdria, arte e cultura; contemplacdo e preservacdo da natureza; jardins de plantas comestiveis,
medicinais e ornamentais; e um nucleo de educagdo ambiental.

Através do esforco coletivo, juntos, os voluntarios implantaram um sistema agroflorestal, hortas, um
bosque de pomares e canteiros de flores. Conseguiram doac¢8es de bancos, mesas, lixeiras, balanco,
slackline, ferramentas de jardinagem, um sistema de compostagem com minhocas e, através de
vaquinhas, fizeram uma sementeira, plantaram um gramado e construiram um sistema de irrigacdo
gue funciona com a energia solidaria do condominio Villa Pasargada.

Inaugurando o primeiro “Transplante Urbano” da Cidade do Recife, o espaco de convivéncia do
Jardim Secreto recebeu a doagdo de uma obra paisagistica para contemplagdo e descanso, equipado
com pisos, bancos, lixeiras, iluminagdo com placa solar e bicicletario, cujo projeto custaria cerca de RS
100 mil se fosse vendido. A acdo é uma parceria entre o Coletivo Jardim Secreto — que acolheu a
ideia, discutiu e adaptou a realidade local —, e o acordo publico-privado da empresa Concrepoxi
Artefatos com a Prefeitura do Recife, por meio da Secretaria Executiva de Inovag¢do Urbana e apoio
da Emlurb — que dispuseram da méao de obra e alguns recursos necessarios.

Além disso, o Coletivo Jardim Secreto realiza eventos gratuitos com apresentagdes culturais, atragdes
para as criancgas, cinema ao ar livre, oficinas (reciclagem, plantio, compostagem...), debates, feirinhas
com expositores locais e bazar com precgos acessiveis para arrecadar fundos para a manutencgdo e
sustentabilidade do projeto.

No dia-a-dia, colaboradores assiduos trabalham nos servicos agrarios e de jardinagem, enquanto que
aos sabados, a partir das 9h, o grupo se encontra para realizar mutirGes de limpeza, manutencao,
plantio, bem como outras a¢cdes mais especificas. No fim das atividades, por volta da hora do almoco,
acontece a reunido semanal para troca de ideias, organizacdo e planejamento das proximas etapas a
serem desenvolvidas. Todas as decisGes relacionadas sdo tomadas de forma horizonta, circular e
democratica. Cada um é livre para colocar propostas e discutir ideias, bem como realizar a¢des
acertadas em comum acordo com o coletivo.

...Coletivo Jardim Secreto...
Recife, Junho de 2019.
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ANEXO B - A RODA COMPLETA DRAGON DREAMING

A RODA COMPLETA DE DRAGON DREAMING

ApisAfocy, Bgteson, Ganddi, Jung, Compheil, Sooft-Feck, Rosanbarg, Tuckman
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ANEXO C - CIRCULO DOS SONHOS (EXERCICIO DRAGON DREAMING PARA
PLANEJAMENTO DAS PRIMEIRAS ACOES DO JARDIM SECRETO DO POCO)
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ANEXO D - ACOES E OBJETIVOS (EXERCICIO DRAGON DREAMING PARA
PLANEJAMENTO DAS PRIMEIRAS ACOES DO JARDIM SECRETO DO POCO)
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ANEXO E — KARRABIRD (EXERCICIO DRAGON DREAMING PARA
PLANEJAMENTO DAS PRIMEIRAS ACOES DO JARDIM SECRETO DO POCO)




