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Resumo

Este trabalho pretende investigar a presenca e as diferentes formas de
representacdo dos grupos socialmente marginalizados no cinema francés
contemporaneo. Para isso, procuro entender as transformacgdes sociais, politicas,
culturais e estéticas do mundo contempordneo e sua complexa conjuntura
assinalada por sociedades multiculturais, sujeitos diasporicos, diluicao de fronteiras
etc, assim como o sujeito pds-moderno, que surge de um processo essencialmente
poés-colonial (as didsporas), e busca, na contemporaneidade, uma identidade
cultural, negociando constantemente com novas culturas e tentando adaptar suas

identidades a novas realidades.

E evidente que, se as sociedades se transformam, os individuos também se
transformardao e passarao a estabelecer novas relagdes uns com os outros, tdo
complexas quanto o proéprio lugar em que vivem. Além disso, a facilidade e/ou a
necessidade de deslocar-se contribuem fortemente para a formagdao de
comunidades multiculturais, multirraciais, sincréticas e, portanto, de sujeitos

hibridos, expostos a diferentes culturas, patrias, habitos alimentares, religides.

Essas periferias “cosmopolitas”, portanto, tém sido foco de reportagens, em
impressos e na televisdo, de obras literarias e cinematograficas. Dessa forma,
decidi tomar o cinema francés contemporaneo como base dessas reflexdes, por
acreditar que a producdo abordando as camadas subalternas aumentou
consideravelmente na Frangca nas duas Ultimas décadas, o que resultou em
expressivos filmes como O Odio (Mathieu Kassovitz, 1995), A cidade estd tranquila
(Robert Guédiguian, 2000), A Esquiva (Abdellatif Kechiche, 2004), Dias de Gldria
(Rachid Bouchareb, 2006), analisados neste trabalho.

PALAVRAS-CHAVE: cinema francés, subalternidade, diaspora, pds-colonialismo,

multiculturalismo, identidade.



Abstract

This work aims to study the presence and the different forms of
representation of marginalized groups in French contemporary cinema. I look then
to understand the social, political, cultural and aesthetical transformations in the
contemporary world as well as its complex structure, characterized by the
emergence of multicultural societies, diasporic subjects, the dilution of
boundaries, as well as by the arising of the so-called post-modern man. This man -
essentially a product of a post-colonial world process (the diasporas) - is one
who is in quest of his own cultural identity and who is constantly interacting with

new cultures, trying to adapt his identities to new realities.

It is clear that, if societies change, individuals will change too, and they will
establish new forms of relationships with one another, and these relationships will
be as complex as the place they inhabit. Besides that, the easiness and/or the
need for moving on contribute to the arising of multicultural, multiracial
and syncretic communities, and therefore to the coming up of hybrid subjects, who

are exposed to different cultures, homelands, feeding habits and religions.

These “cosmopolitan” peripheries, then, have been the focus of many
documentaries, both in printed press and television, and have inspired literary and
cinematographic works. This way, I've decided to choose French contemporary
cinema as the object of my reflections, considering that the production concerning
the lower classes has considerably increased in the last two decades, resulting in
important films such asla Haine (Mathieu Kassovitz, 1995), La ville est
tranquille (Robert Guédiguian, 2000), L’Esquive (Abdellatif Kechiche,
2004), Indigénes (Rachid Bouchareb, 2006), which are analyzed in this work.

KEY-WORDS: French cinema, subalternity, diaspora, post-colonialism,

multiculturalism, identity.
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Introducao

A partir da década de 1990 é possivel perceber na producdo
cinematografica francesa um maior apreco pela representacao das classes
marginalizadas, especialmente quando essa é constituida pelos imigrantes
diaspdricos e seus descendentes. O olhar de diversos cineastas se voltou
para a periferia, ndo pela primeira vez no cinema francés!, mas de forma
mais insistente, recorrente e, sobretudo, marcadamente vinculada aos
contextos social, politico e econbmico. Ndo se pode entender, entretanto,
que estes filmes representem um conjunto homogéneo de obras que
compartilham uma mesma tematica, estética ou ponto de vista, muito
menos que fagcam parte de alguma escola ou movimento de cinema. Cada
filme tem uma identidade propria, apesar de compartirem algumas marcas
relevantes como o olhar em diregao ao subalterno e o lugar de onde falam
seus cineastas.

O interesse em estudar como se da a representacdo do subalterno no
cinema francés contemporaneo esta intimamente relacionado com o
aumento do numero desses filmes e da projecdo e notoriedade
conquistadas por essas novas producdes (ganhadoras de prémios de
destaque como Cannes, César?). Perceber que as producdes que traziam

como foco grupos em condicdes socioeconOmicas desfavoraveis - ja tdo

! Pode-se pensar em cineastas importantes, embora tenham atuado em momentos
histéricos diferentes, como o documentarista Jean Rouch, por exemplo, além de
outros como Jean Vigo, Robert Bresson, Jean Renoir, Marcel Carné, Francois
Truffaut etc.

2 O César é um importante prémio anual do cinema francés que privilegia as
produgdes europeias. A cerimbnia acontece em Paris no Teatro do Chételet e é
conhecida como La Nuit de Césars.
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mais comuns no cinema latino-americano®, principalmente, o brasileiro, o
argentino e o cubano - estavam se destacando dentro de um cinema que
nao tinha esta tradicao foi uma das principais razdes que me conduziram a
procurar investigar os motivos da recorréncia desses temas nesse cinema e
a tentar elaborar uma critica dessas imagens.

Todavia, além da quantidade e da visibilidade dessa tematica no
cinema francés contemporaneo, é a relacao dessas obras com os contextos
cultural, politico e social atuais (ndo sé na Franca, como na maioria dos
paises da Europa), sobretudo em relacdao ao problema da imigracao (varias
culturas, religides, racas, dentro de uma outra nagdo) e ao vertiginoso
crescimento dos grandes centros urbanos e, consequentemente, de suas
periferias, que asseguram sua importancia e valor.

Grande parte dos personagens subalternos desse cinema, como na
prépria sociedade francesa, é proveniente da Africa, onde a Franca teve um
significativo nimero de colbnias. Vitimas do colonialismo e de sistemas
produtivos cuja base é a desigualdade, sdo individuos forcados a conviver
entre duas ou mais culturas, a adequar suas identidades, religides, linguas,
a uma nova realidade, neste caso a francesa. Em contrapartida, esses
individuos mantém o vinculo com suas raizes e tradicdbes mesmo quando
nao demonstram. O resultado do encontro entre a antiga e a nova “casa” é
uma identidade mista, hibrida, que deve atender a, pelo menos, duas
linguagens culturais e ajustar o convivio entre elas e o mundo.

Essas pessoas que pertencem, ao mesmo tempo, a mais de um
mundo, “nunca serao unificadas no velho sentido, porque elas sao,
irrevogavelmente, o produto de varias histérias e culturas interconectadas

[...], s3o o produto de novas didsporas criadas pelas migracoes coloniais”

3 Ao longo de dois anos (entre 2003 e 2005) fui bolsista do PIBIC pela UFPE
dedicando-me ao estudo do cinema latino-americano, com énfase na producgdo
brasileira, através dos subprojetos: A espetacularizacdo da periferia. Algumas
tendéncias do cinema brasileiro a partir dos anos 90, e O audiovisual brasileiro
através de imagens da periferia.
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(Hall, 2003:89). Segundo Stuart Hall, o préprio termo Africa é uma
construcdo moderna que restringe uma multiplicidade étnica, cultural e
linguistica a um sé povo, cujo ponto comum é a histéria do trafico de
escravos (2003:31). Essa construcao moderna, pds-colonial, tem como
bases o imperialismo, os processos de globalizacdo e o intercambio de
informagdes, que reforcam ainda mais a conversao de uma pluralidade
numa massa unica.

Quando Hall argumenta sobre a crise da identidade do sujeito
moderno, ele aponta para um individuo fragmentado dentro de uma
sociedade instavel, em pleno processo de transformacdao. O subalterno
retratado no cinema francés contemporaneo é a figura deste individuo:
“isolado, exilado ou alienado, colocado contra o pano-de-fundo da multidao
ou da metrdpole an6nima e impessoal” (2003:32). Esse individuo é o ex-
soldado, que caminha em meio a uma multiddo surda e apressada na
Marselha dos dias atuais se confundindo e ao mesmo tempo se destacando
nessa densa multiddo, retratado no final do filme “Dias de Gléria”, do
diretor franco-argelino Rachid Bouchareb.

Pode-se dizer, vis-a-vis recentes e recorrentes tumultos nos grandes
centros de cidades francesas, como Paris, Lyon, Marselha, que as tentativas
das politicas de integracao das minorias, sobretudo quando essas provém
de ex-col6nias, foram, no minimo, insatisfatérias. O direito a nacionalidade,
uma vez adquirido, nao implica apenas em fazer parte, embora
marginalizado, de um novo pais, mas, antes, pressupde uma incorporagao
de novos valores, novas culturas, novas identidades.

Esse pressuposto foi instaurado na década de 1980, por governos
franceses, ao promoverem nas ex-colébnias um sentimento de
pertencimento a uma francophonie, que associava paises com experiéncias
histéricas, para ndo falar em cultura, lingua e até religido, diferentes,
transformando-os, assim, em “amigos privilegiados” da Franca e

permitindo, por outro lado, o livre acesso do Estado francés em suas

10
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nacoes. A atitude de “abertura” francesa para outras culturas e a uniao da
metrdpole a suas ex-col6nias soam como uma espécie de boa acao, de
pagamento de uma divida colonial, se nao fosse tao evidente o seu
interesse maior: transformar as ex-colonias em aliadas, permitir o livre
acesso da economia francesa, gerar privilégios em relagdo aos outros paises
dominantes.

O cosmopolitismo das grandes cidades europeias, sendo Paris um dos
exemplos mais complexos, tornou-se um atrativo para aqueles que se
deparam com rostos de todas as partes, culturas multiplas, comidas
diversas. Também atraiu a atencdo das academias, onde se procura
entender o funcionamento dessas cidades e de que forma seus habitantes
estabelecem relagdes de convivéncia. Entretanto, o crescimento da
migragao para esses centros urbanos € hoje uma grande preocupagao para
as autoridades que nao conseguem conter o processo e procuram o melhor
meio de dialogar com a pluralidade cultural, proporcionando, por exemplo, o
acesso a moradia, educacao e saude. A globalizacdo, a comunicacdo, a
velocidade com que trafegam informacgOes e pessoas ajudaram a agravar
um fato nao tao recente: as periferias se multiplicaram e os choques entre
classes tornaram-se ainda mais numerosos e evidentes.

Ao que parece, somente através do entendimento desse contexto,
pode-se tentar partir para a andlise de filmes franceses como O Odio (La
Haine, Mathieu Kassovitz, 1995) ganhador, entre outros prémios, do César
de melhor filme e de melhor diretor no Festival de Cannes, que tem como
personagens centrais trés jovens da periferia francesa (banlieue) em busca
de um espaco na sociedade; A cidade esta tranquila (La Ville est tranquille,
Robert Guédiguian, 2000), que faz uma espécie de retrato da periferia de
Marselha, mostrando o conflito de diferentes personagens por meio do
choque entre classes, etnias; mais recentemente, o aclamado pela critica A

Esquiva (L’Esquive, Abdellatif Kechiche, 2003), que ndo se preocupa em

11
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mostrar os confrontos entre centro/periferia®* - apesar de n3o dispensar
uma cena em que a policia francesa aborda os adolescentes da banlieue -,
mas em contar a histéria de jovens alunos que ensaiam uma peca de
Marivaux para apresentar no teatro, jovens de nacionalidades mistas,
porém unidos por uma identidade que os torna iguais, com as mesmas
aspiracoes, idénticas dificuldades e duvidas; A pequena Jerusalém (La petite
Jerusalem, Karin Albou, 2005), que retrata a historia de uma familia de
judeus na periferia parisiense, trazendo a tona os conflitos religiosos,
intensificados com a presenca massiva dos imigrantes ou seus
descendentes; ou ainda Dias de Gldria (Indigenes, Rachid Bouchareb,
2006), que problematiza a conjuntura atual dos imigrantes através de uma
retomada histérica do periodo da Segunda Guerra Mundial, quando a Franga
convocou os “filhos” de suas colonias e ex-colonias para lutar pela patria-
mae, quer dizer, em favor da Liberdade, Igualdade e Fraternidade francesas
e contra o nazismo alemao; entre tantos outros.

Deve-se considerar também que os cineastas dos filmes em questdo,
e muitos dentre os que estdo envolvidos nessas obras, tém uma relacao
proxima com essas realidades periféricas, com o “outro” ex-colonizado,
imigrante e/ou aqueles pertencentes a uma ou mais etnias. Por isso, a
historia pessoal de cada cineasta merece atencdao e caberia ser observada
neste estudo, “mas o decisivo é a forca do argumento, ou seja, a posicao
em que se estd, e nao simplesmente a proclamacao de onde se veio ou a
exibicao do atestado de origem como foro exclusivo de legitimidade”
(Shohat e Stam, 2006).

A discussao de identidade nao pode se desvincular da localizagdao do

sujeito, nem do que é representado, nem daquele que representa. O fato de

4 A ideia de uma periferia, em contraposicdo a um “centro”, ampliou-se pela quase
inexisténcia atual do espaco fisico, ou da divisdo espacial, centro/periferia. Hoje,
quando se fala dessa dualidade, estd muito mais presente o carater
politico/econémico do que vém a representar as duas esferas do que as
localizagdes das mesmas no espago urbano.

12
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um diretor trazer para o primeiro plano as classes subalternas nao quer
dizer que esteja descolado da visao eurocéntrica. A representacao do
periférico por si s6 ndao pressupde a ideologia dessa classe, muito menos
uma critica as relagdes de poder opressor/oprimido. InUmeras vezes a
escolha do “outro” é um meio eficaz de difundir a visao do dominante. Essa
visdo é chamada por Ella Shohat e Robert Stam de eurocentrismo, que os

autores definem como a:

[...] tentativa de reduzir a diversidade cultural a apenas uma
perspectiva paradigmatica que vé a Europa como a origem Unica dos
significados, como o centro de gravidade do mundo, como
“realidade” ontoldgica em comparacdo com a sombra do resto do
planeta. (Shohat & Stam 2006:20)

Nesse sentido, importa confrontar esses conceitos e seus
pressupostos com a produgdo cinematografica francesa contemporanea a
fim de entender como esses processos estdo presentes nessas obras e
como elas se relacionam com os processos politico, social e cultural atuais.

A tematica desses filmes, bem como seus diretores direcionam a
alguns questionamentos: como a periferia francesa € retratada nesses
filmes? é possivel dizer que esses filmes conseguem se descolar de uma
visdo eurocéntrica ao trazer o subalterno para o centro da discussao? quais
filmes conseguem alcancar esse descolamento? podem estar incluidos na
definicdo de Terceiro-Cinema ou Cinema periférico? E a partir dessas e de
outras inquietagcbes que este estudo encontra seu ponto de apoio para
entender a(s) forma(s) como os subalternos estdao sendo retratados no
cinema francés contemporaneo e como ela(s) pode(m) repercutir, social e
culturalmente, dentro de um contexto midiatico.

Com o propédsito de analisar essas obras, ndo as desvinculando de
seus contextos, este trabalho tem como aparato discursivo as teorias
cinematograficas, os Estudos Culturais e a Teoria Pds-Colonial, por serem
essas disciplinas que se voltam - dentre uma grande variedade de

propostas investigativas que |hes sdo proprias, garantindo-lhes a insergao

13
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em diversos projetos de pesquisas da area de comunicagdo - para as
articulagdes, negociacdes e posicoes ocupadas pela periferia e pelo
subalterno na sociedade contemporanea.

Pretende-se entender, através da linguagem cinematografica, os
processos sociais contemporaneos e em que condigdes o sentido € criado e
recebido, uma vez que as produgdes veiculadas pela midia, o cinema
inclusive, estao diretamente relacionadas as relagdes de poder e servem, na
maioria das vezes, para reproduzir interesses e ideologias dos dominantes.
Escolhi, assim, dentro da producdao cinematografica francesa
contemporanea, o estudo da imagem de um grupo social — a periferia - e as
relagdes entre os conceitos de cidade, identidade e comunicagdao, nos quais
estardo presentes as nocdes de centro, periferia, subalternidade, pods-
colonialismo, eurocentrismo, multiculturalismo e outros referenciais
associados as teorias do contemporaneo.

Para tanto, dividi o trabalho em duas partes. Na primeira parte busco
explorar os conceitos de Terceiro Cinema, Accented Cinema e Cinema Beur,
na tentativa de dar um lugar aos filmes que serdao analisados. Também
procuro demonstrar de que forma as dimensdes histéricas sao
irremediavelmente importantes para se entender as diversas formas de
representacao das margens que podem ser observadas nos filmes que
fazem parte do corpus deste trabalho e em tantas outras obras que se
inserem no contexto da Franca atual e que serdao citados, embora nao
examinados minuciosamente.

Ja no segundo momento empenho-me em fazer uma anadlise atenta
dos filmes através da discussao de como as questdes relacionadas ao meio
socio-politico-cultural estdo em  consonancia com o  discurso
cinematografico, particularmente, em seus aspectos narrativos e estéticos.
A selecao das producdes analisadas se da pelo fato de se apresentarem
elucidativas no que se refere a tematica e as escolhas tedricas e por

servirem como ponto de partida para compreender a presenca dos setores

14
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marginais no cinema francés contemporaneo como um todo.

Assim, foram examinadas as seguintes producdes: O Odio (La Haine,
Mathieu Kassovitz, 1995), A cidade esta tranquila (La Ville est tranquille,
Robert Guédiguian, 2000), A Esquiva (L’Esquive, Abdellatif Kechiche, 2003)
e Dias de Gldria, (Indigenes, Rachid Bouchareb, 2006).

O Odio trata dos conflitos, internos e externos, de trés jovens,
Hubert, Said e Vinz, apés uma noite de enfrentamentos da policia com
moradores da periferia de Paris, que resultaram no espancamento do jovem
Abdel pelos policiais e na perda de uma pistola automatica, encontrada por
Vinz durante o tumulto. A histdria se passa em um Unico dia e tem como
foco o sentimento de o6dio desses jovens pela policia, que os julga com
preconceito ao invés de protegé-los. A questao da identidade é marcante:
cada um dos trés personagens principais descende de imigrantes de
diferentes origens, o que ressalta a questao de diversas culturas dentro de
uma nova. E fato: o 6dio que os consome provém de um mesmo ponto, no
entanto, a visdao que cada um tem do ocorrido e a forma pela qual
acreditam poder resolver o problema da violéncia entre
policia/marginalizados sao distintas.

O contraste centro/periferia é evidenciado em A cidade esta tranquila
ao se fazer uma espécie de retrato da vida de personagens habitantes da
periferia de Marselha em contraposicdo a realidade de personagens de outro
meio social (politicos, empresarios). Num didlogo entre um ex-presidiario
negro e a esposa branca de uma pessoa influente da cidade, chega-se a
conclusdao, de certa forma 6bvia, de que a cidade ndo estd tranquila,
através do discurso do rapaz que reforca a ideia das distintas visdoes de
mundo, do que as separa e as coloca em conflito. O filme se propde a
mostrar o que vai mal no mundo, dentro de uma realidade especifica: a
periferia de Marselha, a partir do olhar do subalterno.

Por sua vez, A Esquiva nao poe em relevo os limites entre classes,

nem faz um panorama da violéncia, apesar de expor uma cena de confronto
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entre a policia e os habitantes da banlieue. O filme tras o universo do
subalterno para o primeiro plano, a partir de uma histdria banal de um
grupo de jovens de uma escola de periferia que devem ensaiar um texto de
teatro (a peca de Marivaux, Le jeu de l'amour et du hasard) para
apresenta-lo aos colegas e familiares. Nada mais comum, em todas as
classes sociais, independentemente da cultura, da raca ou religidao. Essa
producao se destaca, e, portanto, a escolhi, precisamente, por mostrar que
os conflitos internos, a chegada a adolescéncia, a descoberta da
sexualidade e/ou do amor, os medos, as duvidas sdao comuns a todos os
jovens, sejam eles da periferia ou ndao. O diretor Abdellatif Kechiche deixa
de lado uma série de clichés sobre a periferia, ao preferir contar uma
historia que a tenha como elemento central, mas que mostre que, de certa
forma, a identidade cultural do jovem é global. Uma identidade que se
unifica principalmente através dos processos midiaticos capazes de criar
expectativas idénticas numa variada gama de pessoas.

O quarto filme, Dias de Gldria, conta a histdria de quatro magrebinos,
Yassir, Messaoud, Said e Abdelkader, que se alistam na resisténcia francesa
pelos motivos mais variados, como ser contra o nazismo e querer lutar ao
lado do pais que aclama a liberdade ou simplesmente pela recompensa
financeira. Essa co-producdo entre Franca, Marrocos, Bélgica e Argélia -
indicada ao Oscar de melhor filme estrangeiro (2007) e vencedor do
Festival de Cannes (2008) - revela homens cheios de esperanca, tentado
salvar um pais, mas, sobretudo, acreditando poder salvar a si mesmos da
condicdo de subjugados, de inferiores, de selvagens, que lhes foi imposta,
tendo como pano de fundo uma Franga injusta, preconceituosa,
discriminadora.

Dessa forma, esses filmes se apresentam como um dispositivo capaz
de suscitar a discussao sobre inUmeros pontos de vista dos fenémenos do
contemporaneo, situacdes, fatos e personagens que fazem parte da

sociedade. Eles sao produzidos por e para uma sociedade que vive um
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processo de constante mutacdao. Sao culturas, identidades, racas, religides
que tentam coexistir, adaptando-se quase que diariamente a uma nova

realidade.
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Parte 1: Do contexto

"Uma fronteira ndo é o ponto onde algo termina, mas,
como os gregos reconheceram, a fronteira é o ponto
a partir do qual algo comeca a se fazer presente.”
Martin Heidegger

18



PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM COMUNICACAO
AS FRONTEIRAS DA REPRESENTACAO

Imagens periféricas no cinema francés contemporaneo

1. Sujeitos diasporicos nas telas do mundo

pos-colonial globalizado

Pensar o contemporaneo, ou qualquer producao artistica que dele
faca parte, exige sempre uma tentativa de entender as transformagoes
sociais, politicas, culturais e estéticas que estao sendo vivenciandas.
Observar o mundo de forma bipolar, norte/sul, rico/pobre, primeiro
mundo/terceiro mundo, ja ndo é suficiente para se compreender e analisar
a complexa conjuntura contemporanea - assinalada pelas sociedades
multiculturais, pelos sujeitos diaspdricos, pela diluicdo das fronteiras etc. O
mundo deixou de ser dividido em duas partes e passou a ser constituido por
fragmentos. Para caracterizar esse novo momento e acentuar a imanente
fragmentacdo® no contemporéaneo, criticos e pensadores de varias partes do
mundo passaram a usar o prefixo pds: pds-modernismo, pds-colonialismo,

pos-feminismo... (Bhabha, 2007). Nas palavras de Bhabha:

A perspectiva pos-colonial [..] tenta revisar aquelas
pedagogias nacionalistas ou “narrativas” que estabelecem a
relacdo do Terceiro Mundo com o Primeiro Mundo em uma
estrutura bindria de oposicdo. A perspectiva pods-colonial
resiste a busca de formas holisticas de explicacdo social. Ela
forca o reconhecimento das fronteiras culturais e politicas

> Os conceitos de ‘cidades fragmentadas’, ‘homens fragmentados’, sdo abordados
pelos autores que tratam do pds-moderno nas sociedades atuais; ou mesmo
apontam algumas destas sociedades como ja pdés-modernas. Estes conceitos
estdo relacionados a nova forma de organizagdo social, em rede, apontada por
Manuel Castels em Sociedade em Rede, Paz e Terra, Sao Paulo, 2001. O conceito
de ‘homem fragmentado’ (homem pds-moderno) é trabalhado, entre outros, por
Stuart Hall, em A identidade cultural na pés-modernidade, DP&A, Rio de Janeiro,
1997. Steven Connor trabalha profundamente a questdo do pds-moderno em:
Postmodernism Culture — An Introduction to theories of the Contemporary, Basil
Backwell, Oxford, 1989.
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mais complexas que existem no vértice dessas esferas
politicas frequentemente opostas. (Bhabha, 2007:241-242)

Sob a d6tica desta perspectiva pds-colonial, é possivel entender mais
nitidamente certos fendmenos da contemporaneidade como, por exemplo, a
diaspora. Ndo que seja algo novo. Os seres humanos de todos os
continentes, ao longo de suas histérias, de uma maneira mais ou menos
recorrente ou significativa, migraram, deslocaram-se, confrontaram-se com
o novo, o “outro”, outra cultura, outra lingua, outros costumes. Prestando
atencdo a formacdo dos paises europeus, vé-se diversos povos que, na
tentativa de se imporem uns sobre o0s outros, se mesclaram, dando origem
a novos povos que instituiram novas culturas, dentro de territdérios que se
convencionou chamar de nagoes.

Sem duvida, um dos maiores fendmenos diaspdricos da humanidade
foi o colonialismo. A expansdo territorial e, sobretudo, comercial, do inicio
do século XVI abriu as portas dos mares e oceanos, aproximando da Europa
continentes longinquos, como a América. Este periodo foi marcado pelo
grande crescimento da economia europeia, pelo desenvolvimento
tecnoldgico europeu, e pela escravizagdo e submissdao dos povos
dominados, nativos dessas terras de além-mar, ndo-europeus, portanto,
inferiores, irracionais selvagens. De acordo com Edward Said, neste

momento histoérico,

Compreender apropriadamente a Europa significava também
compreender as relacdes objetivas entre a Europa e suas
proprias fronteiras temporais e culturais antes inalcancaveis.
(Said, 2007: 174-175)

E evidente que, se as sociedades se transformam, os seus agentes
(os sujeitos) também se transformardo e passardo a estabelecer novas
relagdes uns com os outros, tdo complexas quanto o préprio lugar em que
vivem. Além disso, a facilidade ou a necessidade, ou os dois, de deslocar-se

contribuiu fortemente para a formacao de comunidades multiculturais,
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multirraciais, sincréticas e, portanto, de sujeitos hibridos, expostos a
diferentes culturas, patrias, habitos alimentares, religides. Nas grandes
metrdépoles como Sao Paulo, Paris, Londres, Nova York, Cidade do México,
entre outras, essas mudangas sao ainda mais significativas, por uma
questdo de visibilidade e também por serem cidades maiores e mais
complexas, e proporcionarem confrontos bem mais expressivos. As relagoes
entre os sujeitos, na intricada malha urbana desses centros, ndo sao faceis,
eles precisam lutar diariamente por um espaco, pela preservacao de uma
cultura e, sobretudo, pela propria sobrevivéncia dentro do sistema.

O deslocamento do sujeito de uma regido a outra provoca, decerto,
um descolamento em relacdo ao lugar de onde veio e um ajustamento® no
novo lugar. E a partir desse processo, essencialmente pds-colonial, que
surge um novo sujeito, o sujeito pds-moderno, que busca, nesse solo
movedico que é a contemporaneidade, sua identidade cultural. Se, como diz
Stuart Hall, os sujeitos diaspdricos “devem aprender a habitar, no minimo,
duas identidades, a falar duas linguagens culturais, a traduzir e a negociar
entre elas” (Hall, 2003:89), aqueles que nao se deslocam, mas convivem
com essas multiplas identidades, também devem, por sua vez, se adaptar a
Nnovos mecanismos e criar novas estratégias de convivéncia a fim de
minimizar os inevitaveis, pelo menos até o momento, choques culturais.

Apesar das diferencas entre os varios diaspdricos que habitam, em
geral, as periferias dos grandes centros, eles sdao vistos como uma massa
homogénea e, de certa forma, eles se unem para combater a dominacao, a
repressao, a marginalizacdao, a violéncia. Por esta necessidade de insercao
e, sobretudo, de assimilacdo de numa nova cultura - através de uma

conjuncao de identidades em busca da sobrevivéncia - resulta que, quase

® O termo ajustamento estd sendo empregado por mim nos sentidos de adaptacéo,
assentamento, conformacao (entendido de forma mais ampla como resignagao).
Escolhi esse termo por acreditar que a partir dessa compreensao mais vasta
pode-se tentar entender a(s) forma(s) de insercdo de um sujeito diaspdrico
numa nova sociedade.
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sempre, as raizes desses povos diversos vao se enfraquecendo e podem
terminar por desaparecer ao longo das geracdes. Essa homogeneizagao,
que nao se da inteiramente, e a transformacgdao, para a consequente
adaptacdo a nova cultura, sao dois efeitos inerentes do capitalismo global.
Consequentemente, em sua maioria, esses individuos sdo obrigados a
negociar com novas culturas, a adaptar suas identidades a uma nova
realidade. Por outro lado, o vinculo com suas raizes e tradicdes permanece,
em certo sentido, mesmo quando ndo é externado. A antiga e a nova “casa”
se mesclam, dando origem a uma identidade mista - imposta e construida
dentro de um sistema que determina suas caracteristicas, para que possa
sobreviver a esta e conviver nesta nova sociedade - que deve atender a,
pelo menos, duas expressdes culturais e ajustar o convivio entre elas e o
mundo. Essas pessoas, que pertencem, ao mesmo tempo, a mais de um

mundo,

[...] carregam os tracos das culturas, das tradicdes, das
linguagens e das historias particulares pelas quais foram
marcadas. A diferenca é que elas ndo sdo e nunca serdo
unificadas no velho sentido, porque elas sao,
irrevogavelmente, o produto de varias historias e culturas
interconectadas, pertencem a uma e, ao mesmo tempo, a
varias “casas” (e ndo a uma casa em particular). [...] sdo o
produto de novas didsporas criadas pelas migragdoes poés-
coloniais. (Hall, 2003:89)

O filme de Karin Albou, A Pequena Jerusalém, ilustra bem a nocgao
dessa interconexao de culturas desenvolvida por Hall. Laura, personagem
de Fanny Valette, é uma jovem estudante de filosofia que vive com sua
familia judia na banlieue parisiense. Ela tenta com muito esforco se ajustar
a cultura francesa ao mesmo tempo em que leva uma vida moldada pelos
preceitos do judaismo. Laura se distingue dos outros colegas de faculdade
no que diz respeito a maneira como compreende a filosofia face a religido.
Numa das aulas, o professor de filosofia pergunta aos alunos se a liberdade

é alcancada obedecendo-se as leis ou infringindo-as, Laura responde que
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“devemos obedecer as leis”, fazendo, assim, todos os colegas rirem dela.
Paralelamente as suas inquietacdes, ela se apaixona por um jornalista
argelino que esta sendo perseguido em seu pais e decide viver com seu tio
na Franga. Apesar do envolvimento dos dois, a familia do rapaz nao aprova

o relacionamento do mulgumano com a judia.

FIGURAS 1 e 2 - Imagens de Laura com sua familia e com Djamel
FONTE: A PEQUENA JERUSALEM (2005)

Nao é a toa que os estudos ligados a teoria do pds-colonial
multiplicaram-se nas Ultimas décadas, uma vez que esta teoria refere-se a
um campo interdisciplinar, envolvendo histéria, economia, literatura,
cinema, e examina questdes do acervo colonial e da identidade pds-colonial.

Além disso,

III

O “pos-colonial” tende a ser associado com paises do
“Terceiro Mundo” que conquistaram sua independéncia
depois da Segunda Guerra Mundial, mas se refere também a
presenca diaspdrica do “Terceiro Mundo” no interior das
metrdpoles primeiro-mundistas. (Stam e Shohat. In Ramos,
2005:409)

E o caso, por exemplo, da presenca dos indianos e caribenhos na Inglaterra,
dos turcos na Alemanha, dos magrebinos na Franca.

E muito importante tentar compreender os novos processos urbanos
nas sociedades multiculturais, de que forma os grupos marginalizados
experienciam as metrépoles e de que forma se estabelece o descolamento-

ajustamento. Todavia, nao se pode ignorar, os complexos acontecimentos
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historicos envolvidos que contribuiram para a constituicdo dessas
sociedades. Tomando como exemplo a Franga - colonizadora, poténcia
econdmica e cultural - e a Argélia - colbnia (ex-col6nia apenas a partir de
1962 com o Armisticio de Evian’), terra a ser explorada e dominada - ndo é
dificil perceber que ndo é por acaso que ha varios argelinos e descendentes
de argelinos na Franca ao invés de estarem no Japao, por exemplo.

Como é sabido, num determinado momento histérico a Franga
também esteve na Argélia e imp0s sua lingua, sua cultura, sua religiao. Nos
ultimos momentos da Segunda Guerra Mundial (1943), a Francga, a beira da
derrota com a ocupacao alema, convocou os argelinos (mais de 300 mil
homens, considerando todas as col6nias) a lutarem pela patria-mae, lhes
dizendo que |a também era sua casa, iludindo-os com promessas jamais
concretizadas. Apesar desses soldados, que ndo possuiam praticamente
nenhum treinamento militar terem Iutado pela mesma bandeira - a
francesa, que evoca liberdade, igualdade e fraternidade -, eles nao tiveram
o0 mesmo tratamento que os soldados franceses, sendo sempre olhados e
tratados como barbaros.

Anos mais tarde, ja na década de 1980, o governo francés consentiu
aos argelinos o direito a cidadania francesa, instaurando uma pretensa
comunhao, em torno do que se convenciona chamar de Francofonia, entre
diversos paises, ndo somente a Argélia, com distintos valores, culturas,
religides. Hoje, sdo mais de 50 os paises francéfonos, distribuidos nos cinco
continentes do globo. Com essa abertura em relagao, sobretudo a suas ex-
colonias africanas, a Franga passou a aceitar a presenca diasporica dos
imigrantes no seu territério impondo, por outro lado, uma incorporacdo dos
valores, da cultura, e da religidao franceses. Isso garantiu a Franca o seu
desenvolvimento interno, gracas a mao-de-obra barata vinda

essencialmente da regido do Magreb (norte da Africa), como também a

7 Em 1962, quando terminou a Guerra da Argélia, o Governo Francés (Charles De
Gaulle) convocou um referendo e os argelinos votaram majoritariamente pela
independéncia.
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conservacao da sua posicdo dominante na Europa, devido ndo s6 ao seu
alcance linguistico e cultural em todos os continentes, mas principalmente a
sua facilidade de acesso a economia e politica dessas nagoes.

Entretanto, ndo resta duvida que o direito a nacionalidade e mesmo a
cidadania francesas ndo fariam, como ndo fizeram, dos magrebinos
imigrantes verdadeiros franceses. O que se percebe, portanto, é que as
politicas de insercao social das varias culturas ndo sao apenas insuficientes;
na pratica, elas s3ao quase inexistentes e ndo atingem os resultados

desejados ou previstos. Como reforcam Shohat e Stam,

[...] as geografias politicas e as fronteiras entre paises nem
sempre coincidem com o que (Edward W.) Said chamou de
“geografias imaginarias” - dai a existéncia de “emigrés
internos” e rebeldes nostalgicos - isto &, grupos de pessoas
gue possuem 0 mesmo passaporte, mas cujas relagdes com
a nacdo-estado sao conflitantes e ambivalentes. (2006:402)

Por conseguinte, se falar em “geografias imaginarias”, em termos de
mundo, poder-se-ia também estabelecer o conceito de sociedades
imaginarias, dentro dos limites das nacdes. Num pais como a Franca, os
codigos sociais desses individuos sdo extremamente distintos dos da
sociedade na qual eles estdo se inserindo, dai a constante negociacdo para
alcancar posicoes e a permanente tentativa de entender as politicas que
regem suas relacdes com os sistemas de dominacdao. O que acontece, de
fato, € que esses grupos nao estdo completamente descolados de seus
paises de origem e tampouco estdo completamente ajustados aos paises
onde vivem, isso € o que Homi Bhabha vai chamar de sujeitos hibridos.

Nao me interesso aqui, como fazem alguns criticos de Bhabha, em
discutir se o termo “hibrido” (ou “hibridismo”) possui uma valéncia positiva
ou negativa, mas considerar esse hibridismo como um fato e buscar
conhecer como esses sujeitos hibridos, nem superiores nem inferiores aos
outros, se relacionam no mundo contemporaneo, nas sociedades

multiculturais pés-modernas.
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Nesse sentido, pensando no objeto central deste trabalho - as
representacdes da periferia no cinema francés dos anos 90 até os dias
atuais -, nao se deve deixar de reconhecer que, quando se presencia
recorrentes tumultos e enfrentamentos, envolvendo policia e
marginalizados, nos grandes centros urbanos da Franca, como Paris, Lyon,
Marselha, se infere de imediato que as tentativas das politicas de integracao

das minorias, ao menos em algum sentido, fracassaram.
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2. Descortinando o eurocentrismo e o

orientalismo

Paises dominantes como a Franca possuem o status de transmissores
culturais, enquanto reduzem os outros a meros receptores de uma cultura
supostamente superior, erudita. No intuito de manter essa dominagao, os
paises do Primeiro Mundo, basicamente composto pela Europa e pelos
Estados Unidos, fortaleceram e difundiram o eurocentrismo; discurso que,
como o proprio nome ja diz, situa a Europa como ponto de referéncia para o
resto do mundo, como detentora dos significados e padrdes universalmente
verdadeiros e unicos, cabendo-lhe, portanto, decidir politica, econbmica e
culturalmente por todos os outros continentes. Como apontam Stam e
Shohat, a forma como a Europa situa o Oriente — Proximo, Médio e Distante
- reforca a teoria de que ela é o centro e os demais existem apenas a partir
dela (2006:21).

O eurocentrismo bifurca o mundo em “Ocidente e o resto” e
organiza a linguagem do dia-a-dia em hierarquias binarias
gue implicitamente favorecem a Europa: nossas nacdes, as
tribos deles; nossas religides, as supersticoes deles; nossa
cultura, o folclore deles; nossa arte, o artesanato deles;
nossas manifestacdes, os tumultos deles; nossa defesa, o
terrorismo deles. (Shohat e Stam, 2006:21)

O poder e o discurso imperialistas do Ocidente construiram um
“Oriente” aos moldes da visdo eurocéntrica, estereotipado, incapaz, inferior
em todos os ambitos sociais. Dessa forma, o Ocidente seria o “eu” e o
Oriente seria o “outro” o que acarreta numa dualidade e numa falsa légica

de que o “eu” é o bom e o “outro” é o ruim; o “eu” fala uma lingua
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enquanto o “outro” apenas um dialeto. Esse raciocinio falacioso é bem
conhecido, tanto que, frequentemente, é incorporado por todos, mesmo
pelos que fazem parte do universo do “outro”, mesmo pelos que vivem num
pais de Terceiro Mundo, mesmo quando se € o “outro”. A histdria que se
denomina legitima é a contada pelos vencedores, e os vencidos sao
selvagens ignorantes que precisam ser conduzidos religiosa e culturalmente

para poderem um dia, quem sabe, tornarem-se civilizados.

A cultura colonialista construiu um sentimento de
superioridade ontoldgica da Europa em relacdo as “racgas
inferiores desagregadas”. [...] O racismo envolve um duplo
movimento de agressao e narcisismo; o insulto ao acusado é
acompanhado por um elogio ao acusador. O pensamento
racista é tautoldgico e circular: somos poderosos porque
estamos certos, estamos certos porque somos poderosos.
(Shohat & Stam, 2006:45)

O discurso da distingao das ragas em superiores e inferiores sempre
pertenceu ao Ocidente que tentou valida-lo através da ciéncia e o
disseminou como “verdade universal”. Dessa forma, no (in)consciente
coletivo, o termo oriental (africanos, asidticos) sempre remeteu a ideias
como: mulheres sensuais e insacidveis, exotismo, tendéncias ao
despotismo, desconhecimento da cultura erudita, reduzida capacidade
intelectual, atraso, misticismo, alegoria, terrorismo... Para o Ocidente se o
oriental faz parte de uma raca subjugada, como em muitos momentos
alguns cientistas tentaram demonstrar, ele também deve ser subjugado
(ver Said, 2007:281).

A necessidade da afirmacdo de uma visao eurocéntrica foi ainda mais
acentuada com o abalo da confianca na modernidade europeia devido a
eventos como o Holocausto, a colaboracdo do Marechal Pétain, em Vichy, e
a desintegracao dos ultimos impérios europeus no pés-guerra (Shohat e
Stam. In Ramos, 2004:402), assim como o da intocabilidade americana
com os ataques do 11 de setembro, em Nova York. Nao ha duvidas de que

o processo de globalizacdo, pdés-Segunda Guerra Mundial, trouxe consigo
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um fendmeno de migracao - que até hoje esta em curso e ndo com menos
forca — cujo vetor de movimento € das ex-colonias em direcao as ditas
poténcias. Por isso, nunca se pode falar em globalizacdo da informagao ou
do consumo, sem mencionar a globalizagao da identidade, que, por sua vez,
€ muito mais complexa.

A ideia de um “povo ocidental” e de um “povo oriental” esta
diretamente ligada as configuracdes politicas. O que estaria a oeste da
Europa seria o “Oriente comunista”, logo, a propria Europa juntamente com
os Estados Unidos fariam parte de um outro bloco: o do “Ocidente
capitalista”. O Ocidente diz respeito a tudo aquilo relativo a
desenvolvimento, como as ciéncias, a tecnologia, as academias, o saber
racional, as mentes refinadas etc.; o Oriente, a tudo o que é primario,
bruto, mistico, instintivo etc. No entanto, ao pensar o mundo tal como é&,
nao é dificil perceber a existéncia, ndo rara, de lugares hibridos, ao mesmo
tempo ocidental e ndao-ocidental, como a América Latina, por exemplo. Ao
mesmo tempo africano, indigena e europeu, como o Brasil, onde essas trés
raizes culturais coexistem e se mesclam dando origem a um novo povo,
nem branco, nem negro, e que € capaz de praticar rituais africanos na
presenca de um padre, no patio de uma igreja catdlica.

Essa construcao relativamente ficticia de um Oriente e de um
Ocidente serviu como base de dominacao e subjugacao sobre povos
definidos, por este pretenso Ocidente, como sdcio, econémico, politico e
culturalmente inferiores, e contribuiu fortemente para a difusao e
assimilagdao do eurocentrismo. Ainda mais forte do que o colonialismo, que
deixou suas marcas inapagaveis nas identidades e culturas dos povos
dominados, o imperialismo europeu, entre 1870 a 1914, submeteu todo o
globo a uma espécie de regime Unico de verdade e poder. A busca
sistematica por mercados de importagdo, acordos econémicos entre grandes
poténcias e paises periféricos, entre outras caracteristicas do imperialismo,

prepararam o solo do terreno, onde pode florescer a globalizacdo, gerando,
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assim, as cidades cosmopolitas e os sujeitos hibridos.

Essas identidades complexas e multifacetadas sao o objeto da teoria
pos-colonial, que se “proliferou em relacdao as mesclas culturais: religiosa
(sincretismo); bioldgica (hibridismo); genética (mesticagem) e linguistica
(creolizacdo)” (Shohat & Stam, 2006:78). O pds-colonial € um termo em
geral associado aos paises do que se convencionou chamar de Terceiro
Mundo, pois nem faziam parte do Primeiro Mundo, capitalista, nem do
Segundo, comunista. A maioria desses paises alcancaram sua
independéncia no pds-Segunda Guerra, no entanto, essa independéncia
teve um carater muito mais formal e raramente significou o fim da
dominacgao.

Um dos fendmenos mais evidentes do momento pds-colonial sdo os
deslocamentos diaspodricos, cujo vetor de movimento se da, mais
frequentemente, das antigas col6nias em direcao aos paises colonizadores.
Gera-se, assim, uma espécie de zona de contato entre culturas distintas,
tanto daquele que se desloca quando do que estd no local para onde “o
outro” se desloca. Entretanto, seria ingénuo imaginar que essa zona de
contato seja estatica. Ao contrario, a partir desse encontro se estabelece
uma inevitavel interacdo entre os individuos, que possibilitara, por fim, uma
transformacdo de suas identidades. Nasce dai, ndo uma soma de
identidades, ndao dupla, ou tripla, identidade, mas novas identidades, frutos
dessas mesclas. Um marroquino que migra para a Franca, por exemplo,
nunca deixara de atender completamente a identidade de seu pais de
origem, como também jamais sera um francés. Na tentativa de adaptar-se
a nova casa, ele transitard entre as duas identidades e se reconhecera
como um marroquino na Franca.

As contradigOes culturais, essas novas identidades que surgem a todo
instante no mundo contemporaneo, a globalizacdo de todos os setores da
sociedade promoveram uma percepcao muito mais plural do que unificada

do mundo. Hoje, muito mais pessoas tém contato com diversas culturas ao
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mesmo tempo, sdo capazes de experiencia-las, de reconhecé-las e delas
fazerem parte, mesmo que seja por alguns instantes. O que se

convencionou chamar de multiculturalismo,

Compreende uma relativizagdo mutua e reciproca das
perspectivas em confronto, defende a ideia de que as
diversas culturas devem perceber suas limitagdes no cotejo
com as respectivas alteridades, e devem saber reconhecer-se
no estranhamento. Enfim, devem estar preparadas para
novas formas de interacao, abertas para transformacdes que
devem ocorrer em termos menos assimétricos do que até
hoje vividos. (Shohat & Stam, 2006:13)

“Devem estar preparadas” nao significa que ja estejam.
Lamentavelmente, o contato entre duas culturas ainda se caracteriza como
um conflito e hd uma perceptivel hierarquia entre elas que esta relacionada
aos poderes politico e econdmico. Além do conflto, ha ainda o
estranhamento e o medo do que é diferente, do que, até entdo, é
desconhecido. Na contemporaneidade, é possivel destacar dois fenOmenos
antagbnicos e, no entanto, quase simultdneos no encontro de distintas
culturas: o desejo e o receio. Tem-se curiosidade e desejo pelo que é
diferente, pelo que é o “outro” e ao mesmo tempo tem-se receio, medo.
Quer-se conhecer o “outro”, mas fazé-lo com a seguranca de que ndo se irad
surpreender, de que se serd molestado e de que se saird ileso dessa
experiéncia de contato.

Na verdade, quer-se conhecer o “outro” - como bem demonstra o
personagem de Hubert, em O Odio - como um animal no zooldgico, acuado,
enjaulado, incapaz de agir contra (ou a favor). Hubert denuncia essa forma
de olhar da sociedade em direcao ao marginalizado ao dizer a uma equipe

de televisdo que ali ndo é o Thoiry®; e ndo sem razdo Kassovitz coloca uma

8 A aproximadamente 40 quilémetros de Paris, o Thoiry é um zooldgico onde os
animais estao em sua maioria soltos e cuja visita se faz de carro. E uma espécie
de Safari, de 150 hectares, muito bem organizado contando com
aproximadamente mil animais (130 espécies). Os ingressos custam entre 17 € e
25 €. http://www.thoiry.net/
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grade para separar, isolar, os jornalistas dos marginalizados.

Devido a predominancia do discurso eurocéntrico, o Oriente passou a
ser compreendido em relagao a cultura ocidental. Para melhor compreender
essa forma de olhar o Oriente, o “outro”, e as novas relagoes estabelecidas
entre povos e culturas para além das fronteiras territoriais, o intelectual
palestino-americano Edward Said desenvolveu aprofundadamente o
conceito de Orientalismo. Entre outras coisas, Said defende a ideia de que o
orientalismo estaria relacionado a maneira de abordar o Oriente na
experiéncia do Ocidente, uma tentativa de muitos tedricos em trazer o
Oriente para um outro plano, “parte integrante da civilizacdo e da cultura
material europeia” (Said, 2007:28).

Em outras palavras, o Orientalismo seria a interpretagdao do Oriente
pelo Ocidente e o orientalista aquele que percorre, de alguma forma, os
temas relativos ao Oriente; o que nao implica dizer que esta interpretacao
esteja livre da visdo ocidental, eurocéntrica, do mundo. A histéria, segundo
o Ocidente, é constantemente fortalecida pela literatura, pela televisao,
jornais, cinema, pelas politicas de Estado e pela (im)possibilidade de
decisdao e intervengao dos “outros” povos nos processos sociais. Sendo
assim, o Orientalismo nao s viabiliza a criacdo de formas de poder como

também as mantém, como, por exemplo:

[...] o poder politico (como um regime imperial ou colonial), o
poder intelectual (como as ciéncias dominantes, por
exemplo, a linguistica ou a anatomia comparadas, ou
qualguer uma das modernas ciéncias politicas), o poder
cultural (como as ortodoxias e os canones de gosto, textos,
valores), o poder moral (como as ideias sobre o que “nés”
fazemos e o que “eles” ndo podem fazer como “nds” fazemos
e compreendemos). (Said, 2007:41)

O fato de o Oriente se revelar através de um discurso ocidental,
resume o Oriente a mero figurante na expressao de sua propria historia
dentro do contexto histérico mundial. Um dos maiores equivocos do

Orientalismo seria, portanto, considerar “o Oriente como algo cuja
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existéncia ndo é apenas demonstrada, mas permaneceu fixa no tempo e no
espaco para o Ocidente” (Said, 2007:161). Trata-se aqui de um Oriente que
foi descoberto, invadido, conhecido e recriado (ou reinventado como gosta
de utilizar Said) pelo Ocidente. E, desde entdo, o oriental é tipificado como
“irracional, depravado, infantil, diferente”, e o europeu como “racional,
virtuoso, maduro, normal” (Said, 2007:73). Quer dizer, um funciona como o
espelho ao inverso do outro e assim se sustentam e se refletem,
constituindo dois blocos antag6nicos e ao mesmo tempo inseparaveis.

Nao ignorando as motivacdes econdmicas e politicas, os discursos
orientalista e eurocéntrico também contribuiram impulsionando ainda mais
os desejos/necessidades de diaspora. Entretanto, tendo em vista a
conjuntura organizacional das grandes cidades, o que se percebe é que
nesse amalgama do contemporaneo se identifica com facilidade a presenca
do Oriente no Ocidente e vice e versa. Apesar da miscigenagao, do
hibridismo, causados por esses transitos diaspédricos, ainda se observa que
muitos povos, ao se deslocarem, criam espécies de guetos onde pretendem
viver tal qual em seus paises de origem.

Assim sendo, dentro das cidades ditas cosmopolitas, criam-se
espécies de microcosmos sociais de outras nacdes, por exemplo, os
argelinos em Paris, os indianos em Londres, os turcos em Berlim etc. De
forma mais ou menos natural comegam a se desenvolver os bairros, na
maioria das vezes localizados na periferia, tipicamente de uma nagdo e
aqueles que 1& habitam procuram viver de acordo com os costumes
religioso, alimentar, cultural e, porque ndo, politico de seus paises de
origem. Gera-se, por conseguinte, e inevitavelmente, uma condicdo de
tensdo, conflito constante, entre os povos diasporicos e os que ali ja
estavam. Com a multiplicacdo dessas regides periféricas, pode-se constatar
gue os choques entre as classes aumentou em nimero e em amplitude, e
que as fronteiras passaram a ter um carater muito mais cultural do que

geografico.
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3. As tensdes do cinema representado sob as

linhas invisiveis das fronteiras

Sdo esses limites sociais decorrentes das novas politicas mundiais, do
momento pds-colonial, do processo de globalizacdo, que interessam
particularmente a este estudo. Por isso, importa perceber, em sua auséncia,
a presenca dessas novas fronteiras do mundo pds-moderno no cinema
contemporaneo e tentar compreender de que forma suas representagdes se
estabelecem dentro da ldogica do pds-colonial. Também ¢é necessario
analisar como se constituem as novas formas da construgao de identidades
dentro deste cinema, de onde partem os olhares sobre as classes
marginalizadas e de que formas esses olhares sdao acionados na e pela
estrutura cinematografica. Como aponta Homi Bhabha em seu texto O pds-

colonial e o pés-moderno,

Cada vez mais, o tema da diferenca cultural emerge em
momentos de crise social, e as questdes de identidade que
ele tras a tona sdo agonisticas; a identidade é reivindicada a
partir de uma posicdo de marginalidade ou em uma tentativa
de ganhar o centro: em ambos os sentidos ex-céntrica. Hoje
na Gra-Bretanha isto certamente se verifica com relagdo a
arte e ao cinema experimentais que emergem da esquerda,
associados com experiéncia pds-colonial da migracdo e da
didspora e articulados em uma exploragdo cultural de novas
etnias. (Bhabha, 2007:247)

A questao da fronteira social é central para Bhabha. Para o autor, “a
modernidade e a pés-modernidade sdo elas mesmas constituidas a partir da
perspectiva marginal da diferencga cultural” (Bhabha, 2007:272). No mundo
contemporaneo, essas fronteiras tém-se multiplicado e originado fenémenos

socio-culturais até entdo inexpressivos. Observando-se de perto esses
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espacos intersticiais, percebe-se minorias desassistidas devido a ineficiéncia
do préprio Direito, que nao previa populagdes migrantes, diasporicas e
refugiadas vivendo na fronteira entre nagdes e culturas. Inevitavelmente,
contudo, tornou-se muito mais relevante para os dias atuais a discussao de
questdes de raga, discriminacdo e diferenca do que a de problematicas
como sexualidade e género.

A necessidade de descobrir o “outro” abriu espaco para uma
discussao mais ampla dos processos sociais em que mulheres, negros,
homossexuais e imigrantes, por exemplo, compartilham uma mesma

historia: de discriminacao e representacdo equivocada.

No entanto, os “signos” que constroem essas historias e
identidades - género, raca, homofobia, didspora, pds-guerra,
refugiados, a divisao do trabalho, e assim por diante - ndo
apenas diferem em conteldo mas muitas vezes produzem
sistemas incompativeis de significagcdo e envolvem formas
distintas de subjetividade social. (Bhabha 2007:245)

Note-se que os processos pos-colonial e diaspdrico nao afetaram
certamente apenas aqueles que se deslocaram, mas consequentemente
também influenciaram diretamente a vida dos que viviam nas terras que
“receberam” os migrantes. Assim sendo, é possivel falar de uma arte, ou de
um cinema, como cita Bhabha, que provenham de uma reivindicagao por
parte dos que ocupam as margens, e isso decerto inclui os imigrantes, que
normalmente se tornam periféricos nos paises para onde se deslocam, mas
também ndo se pode ignorar as varias vozes que estao representando essas
classes mesmo ndo fazendo parte delas. Nao se trata de buscar quem teria
mais legitimidade para falar, mas de relevar a importancia de aprofundar e
entender essas representagdoes de diversas identidades num cinema que
tem crescido em numero e visibilidade paralelamente as transformacoes
gue esta sofrendo a sociedade francesa.

Em todos os dominios artisticos, como na pintura, na literatura, na

musica e também no cinema - que estaria mais em uma area interseccional
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da arte e da midia - nota-se a forte ligagdo com os contextos sociais, até
porque isto seria uma das fungOes da arte: observar e representar o
mundo, construindo sentido e contribuindo para a  historia dos
acontecimentos, e mesmo suas possiveis transformacgdes. Esse fendbmeno
sucede também no cinema. Percebe-se a recorréncia dos temas
relacionados a diferenca, sobretudo cultural e social, ndo apenas como
forma de reclamar a identidade por parte dos oprimidos, social e
culturalmente falando, mas igualmente como tentativa de representa-los.

O mundo pds-moderno é o mundo da informacgdo, da midia, ele é
dominado pelos meios de comunicacdao e deles depende para fazer circular
pessoas, mercadorias, informagdes, imagens, sons. Por isso, eles exercem
um papel fundamental de garantia de poder e possuem inegavel
importancia na constituicdo das identidades nacionais. No caso do cinema, o
€ necessario atentar para os filmes essencialmente colonialistas, cujo
protagonista é o colonizador e é ele quem “faz” a histdéria. Como pano de
fundo, tém-se individuos possuidos por doencas, fanaticos por costumes e
rituais religiosos ou misticos, sempre vistos como “do mal” ou como o bon
sauvage, servical que abre mao de sua cultura para incorporar a do seu

senhor. Conforme Shohat e Stam:

[...] o cinema dominante tem falado sobre os “vencedores”
da histéria, em filmes que idealizam o empreendimento
colonial como uma “missao civilizatoria” filantrépica motivada
por um desejo de avangar sobre as fronteiras da ignorancia,
da tirania e da doenca. Os filmes de aventura, e a “aventura”
de ir ao cinema, ofereceram-se como instrumento para a
auto-realizacdo indireta do europeu branco e masculino.
(Shohat e Stam. In Ramos, 2004:401)

Dentre os varios meios que servem de suporte a sustentacdo e
disseminagao do eurocentrismo, o cinema ocupa um lugar de destaque. Sua
prépria evolucdo histérica estd atrelada ao desenvolvimento das poténcias
europeias e dos Estados-Unidos, ao imperialismo e a globalizagdo. As

periferias cosmopolitas, multirraciais, hibridas, localizadas nos grandes

36



PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM COMUNICACAO
AS FRONTEIRAS DA REPRESENTACAO

Imagens periféricas no cinema francés contemporaneo

centros urbanos mundiais, tém sido foco de reportagens em impressos € na
televisdo, de obras literarias e cinematograficas. Muitos produtos da
induUstria cultural tém se desenvolvido em torno desses temas, por isso,
cabe tentar perceber como se dao essas representagdoes e os complexos
processos que as envolvem.

O que parece mais dificil, entretanto, é tentar localizar este cinema
gue me empenho em entender e analisar. Muitos tedricos concordam que
ha um "“Cinema Mundial” e um “Terceiro Cinema”. O primeiro seria o
conjunto de filmes produzidos em paises ndo-periféricos e que, portanto,
normalmente, sao realizados em condicdes ideais, ou praticamente ideais,
de producdo. Contrariamente, haveria um Terceiro Cinema, produzido em
paises de Terceiro Mundo, como o proprio nome se refere, realizados com
restritos orcamentos e, em geral, em condicdes realmente precarias de
producao.

No entanto, ha certa confusdo nesses conceitos até mesmo porque a
bipolaridade Primeiro/Terceiro Mundo ja nao faz mais sentido. Por
conseguinte, é facil perceber a presenca de um “Cinema Mundial” em paises

periféricos e de um “Terceiro Cinema” em paises dominantes.

The only solution to the bracketing of “World” in Third
(World) Cinema is, perhaps, that of "circles of denotation”
proposed by Shohat and Stam in which the core circle is
occupied by Third Cinema in the Third World, the next by
Third World films in general, the third by Third Cinema made
outside Third World and the fourth by diasporic hybrid films
imbued with Third Cinema proprieties.® (Guneratne,
2003:15)

Para entender melhor esses termos, faz-se necessario contextualizar

° A Unica solugdo para o entendimento de "Mundo" no Terceiro Cinema (Mundial) é,
talvez, a utilizacdo do conceito de "circulos de denotacao", proposto por Shohat
e Stam, em que o circulo central é ocupado pelo Terceiro Cinema no Terceiro
Mundo; o seguinte por filmes do Terceiro Mundo em geral; o terceiro, pelo
Terceiro Cinema feito fora do Terceiro Mundo; e o quarto, por filmes diaspdricos
e hibridos imbuidos de propriedades do Terceiro Cinema. (livre traducdo da
autora)
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o momento do nascimento do Terceiro Cinem