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RESUMO

Esta pesquisa investiga os significados mitico-pedagdgicos presentes na literatura da poeta
Cida Pedrosa. Para tanto, sdo consideradas as dimensdes do imaginario e da cultura
(literatura popular), em dialogo com a teoria do Imaginario de Gilbert Durand, enquanto
trajeto de reflexdo. Analisa-se 0 conjunto de imagens, simbolos e mitos recorrentes na
narrativa e na obra da escritora. O problema de pesquisa eleito é: quais 0s principais
significados mitico-pedagdgicos presentes na obra literaria de Cida Pedrosa quando
consideradas as dimensdes do imaginario e da cultura? Assim, o objetivo geral que oferece
suporte a indagacdo da proposta é: identificar quais os principais significados mitico-
pedagdgicos presentes na obra literaria de Cida Pedrosa, quando consideradas as dimensdes
do imaginario e da cultura. Os principais tedricos que referenciam o presente estudo séo:
Durand (1988; 2001; 2004), Maffesoli (1996; 998) Pitta (1995; 2017) Bachelard (1988),
Cassirer (2011), Eliade (2016), Ruthven (2010) Teixeira (2006) Aradjo (2017), Larrosa
(2014; 2017) e Pedrosa (1983; 2000; 2005; 2009; 2011; 2015; 2017; 2018). O método
fenomenoldgico dimensiona a abordagem tedrico-critica da pesquisa que, a partir da
perspectiva qualitativa, epifaniza e forma a base do percurso metodoldgico eleito.
A pesquisa  bibliografica, exploratéria e  descritiva, juntamente com a
mitocritica, instrumentalizam a pesquisa e a leitura dos dados relacionados a producao
poética da literata. A narrativa da escritora é interpretada por meio da aplicacdo do teste AT-
9, 0 qual é precedido pela aplicacdo de uma entrevista semiestruturada. Assim, a pesquisa
ressaltou a potencialidade do pensamento literario de Cida Pedrosa como estratégia tedrica
sensivel para alargar os paradigmas educacionais ligados a imaginacéo simbdlica e a outras
linguagens artisticas neste campo do saber. Do qual constatou-se que a pedagogia mitica de
Cida Pedrosa ¢ aquela nascida da leitura sensivel da existéncia que se instrumentaliza pelas
metaforas poéticas de sua narrativa e escrita. E a pedagogia que expressa a capacidade de
pluralizar as possibilidades de significar as coisas, também de configurar as emocdes que
tomam forma pelos simbolos e mitos. A pedagogia mitica é aquela que expressa o
conhecimento poético como narrativa educativa de transformacéo, ndo apenas de um modelo
educacional, sobretudo, de transformacdo de sujeitos que abarcam as metaforas da
conjuntura literaria para reconstruirem sua existéncia.

Palavras-chave: Educacdo. Imaginério. Literatura. Mito. Cida Pedrosa.



ABSTRACT

This research investigates the mythical-pedagogical meanings present in the literature of the
poet Cida Pedrosa. To this end, the dimensions of imagery and culture (popular literature)
are considered in dialogue with Gilbert Durand's Imaginary theory as a path of reflection.
We analyze the set of images, symbols and recurrent myths in the narrative and in the work
of the writer. The chosen research problem is: what are the main mythical-pedagogical
meanings present in Cida Pedrosa's literary work when considering the dimensions of
imagery and culture? Thus, the general objective that supports the inquiry of the proposal is:
to identify the main mythical-pedagogical meanings present in the literary work of Cida
Pedrosa, when considered the dimensions of the imaginary and the culture. The main
theorists who refer to this study are: Durand (1988, 2001, 2004), Maffesoli (1996; 998) Pitta
(1995; 2017) Bachelard (1988), Cassirer (2011), Eliade In this paper we present the results
obtained by Pedrosa (2007) The phenomenological method dimensions the theoretical-
critical approach of the research that, from the qualitative perspective, epifanizes and forms
the basis of the methodological route chosen. The bibliographical research, exploratory and
descriptive, together with the mitochristic, instrumentalize the research and the reading of
the data related to the poetic production of literata. The writer's narrative is interpreted
through the application of the AT-9 test, which is preceded by the application of a semi-
structured interview. Thus, the research highlighted the potential of Cida Pedrosa's literary
thinking as a sensitive theoretical strategy to broaden the educational paradigms linked to
the symbolic imagination and other artistic languages in this field of knowledge. From which
it was verified that the mythical pedagogy of Cida Pedrosa is that born of the sensitive
reading of the existence that is instrumented by the poetic metaphors of its narrative and
writing. It is pedagogy that expresses the ability to pluralize the possibilities of meaning, and
also to configure the emotions that take shape through symbols and myths. Mythical
pedagogy is one that expresses poetic knowledge as an educational narrative of
transformation, not only an educational model, above all, a transformation of subjects that
embrace the metaphors of the literary conjuncture to rebuild their existence.

Keywords: Education. Imaginary. Literature. Myth. Cida Pedrosa.
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1 INTRODUCAO

A educacdo contemporanea, em suas multiplas vertentes, abrange discussfes que se
voltam a compreensdo de diversificadas (re)existéncias pedagogicas. Trata de reflexdes que
procuram cada vez mais problematizar o dinamismo encontrado nas vivéncias sociais,
enquanto paradigma epistemolégico a producdo do saber. Ao considerar tais perspectivas,
lidamos com proposicBes pedagdgicas que rompem com perspectivas, teorias e narrativas
que nao consideram o ‘““social” em suas narrativas. Na busca dessa nao repeticao, o contexto
sociocultural torna-se propicio para relacionar o pensamento pedagdgico, de maneira
ousada, critica e reflexiva, pautado na desconstrucdo do lugar comum, a partir do qual a
educacéo tem sido pensada.

A significacdo do contexto educacional, a partir das questdes que contemplam o
contemporaneo, sustenta-se em lancar um olhar prospectivo, que parte da realidade e incide
na capacidade apurada de diversificar conhecimentos e compreender o universo cultural e
social pela sensibilidade.

A sensibilidade, ao conciliar razdo e emocao, torna-se um importante meio de
valorizacdo dos sentidos. O sentido ndo € apenas um momento que se poderia ou se deveria
superar, no quadro de um saber que progressivamente se depura. E preciso consideréa-lo
como elemento central no ato de conhecimento (MAFFESOLLI, 1998).

Podemos situar a construcdo do pensamento pedagdgico desses novos tempos como
aquela que considera como inseparaveis a poténcia do intelecto e da sensibilidade, fruto de
reelaboragdes pedagogicas, que refletem sobre o papel de elementos constituintes desse
processo, tal qual a subjetividade. Interseccao que une os fenbmenos sociais aos sentimentos,
reflexdo que leva a superar a visdo singular pela qual passou a modernidade e que instaurou
na cultura a no¢do de educacdo uniformizada. Afinal sabemos, efetivamente, que cultura e
educagdo convergem no processo de transformacédo das relagcGes sociais, pois ascendem,
questionam e constroem paradigmas reciprocos.

Como sugere Larrosa (2014), trata-se de tentar interpretar o campo pedagdgico
pensando e escrevendo de uma forma que se pretende indisciplinada, insegura e imprépria.
N&o buscamos com isso uma discussao vazia e descompromissada, pelo contrario, pensamos
em nos situar a margem dos discursos oficializados e, por conseguinte, dominantes. Estamos
convictas que, cada vez mais, é necessario se apoiar em saberes, métodos e linguagens que

contribuam para dispersao do controle presente nas regras do discurso pedagogico.
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Refletir as dimensdes educacionais na contemporaneidade remete a questdes sobre
como contribuir para a construgcdo pedagogica que trace caminhos alternativos ao que se
configurou como canone, no pensar/fazer nesta area do saber. Nesse sentido, Larrosa (2017)
nos apresenta a “experiéncia”, que tomamos como dimensao poética da vida, e que ¢ tratada
pelo autor como uma expedi¢cdo em que se pode ler o ndo lido; isto &, um convite para romper
com os sistemas de educacao que apresentam o mundo ja interpretado.

O conceito de experiéncia que pautamos € aquele que se vale dos sentidos.
Exploramos os sentidos que o0 imaginario nos apresenta, tomando como dimens&o a didatica
da invencdo como poética. Maffesoli (1998) afirma que a poesia age sobre a subjetividade
individual; 0 mundo poético do conhecimento mostra o significado da subjetividade. Em
acao, sao todos os fenbmenos que constituem a vida social. Constructo que, pelo viés da
cultura, se torna pedagdgico. E a partir desta premissa que assumimos, na linguagem
literaria, a dimensédo poética do conhecimento, conferindo-lhe status epistemoldgico.

O poeta desperta na subjetividade de cada pessoa as vozes imemoriais adormecidas
na memoria coletiva (MAFFESOLI, 1998). Assim, a literatura € um elemento de
constituicdo pedagogica, pelo qual se pode chegar, aqui, a percepcdo da potencialidade
pedagogico-cultural da producéo literaria de Cida Pedrosa.

Maria Aparecida Pedrosa Bezerra € uma mulher de multiplas faces: escritora,
advogada, feminista, militante dos direitos humanos, comunista e ativista cultural. Como um
perfume, exala sua esséncia por onde transita, seja na esfera artistica, publica, seja na
privada. Articula essencialmente a producdo literaria a vida politica. Assim tem construido
seu trajeto entre a poeticidade e a politica, que emana do desejo de construir um mundo mais
humano, mais justo e mais igualitario.

Cida Pedrosa € natural de Bodoco, sertdo do Araripe pernambucano, nasceu em 18
de outubro de 1963, no sitio Chico Lopes, cagula de vinte e um irmdos. Teve uma infancia
pobre, porem sempre ilustrada com metaforas de vislumbre da vida. Em 1978, foi para o
Recife a fim de estudar; cursou o que hoje nomeamaos de ensino meédio. Nesse periodo, ainda
adolescente, integrou o Movimento dos Escritores Independentes (MEIPE), nos anos de
1980, periodo da ditadura civil-militar.

A escrita, desde entdo, era para a poeta instrumento de resisténcia as imposicoes
politicas que perduravam naqueles tempos sombrios. O movimento fez diversos artistas
ocuparem as ruas, entdo; pragas, bares, becos e vielas eram 0s espagos por onde transitavam

0s jovens, que criavam, produziam e distribuiam suas produces literarias, sob o risco de
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toda opressdo que se dava naquele momento. Este caminho fé-la conhecer, também, a
resisténcia aos movimentos literarios que surgiam, contrapondo-se aos canones literarios do
referido periodo; essa era, pois, outra censura que os jovens do MEIPE enfrentavam, naquele
momento.

Posteriormente, ingressou na Faculdade de Direito do Recife e se tornou advogada,
atividade que lhe rendeu uma luta intensa pelo menos favorecidos. No periodo de
redemocratizacdo do pais — da década de 1980 e inicio da déecada de 1990 —, atuou como
advogada dos trabalhadores da cana de agucar na cidade de Palmares-PE, e pode sentir as
violéncias que ainda existiam enquanto resquicios da recente conjuntura politica, que,
cronologicamente, ja ndo se mantinha, mas que deixou um forte legado para manutencao das
hierarquias e das opressdes. De acordo com a escritora,

No final da década de 80 e parte da década de 90, fui engolida pela guerra
cotidiana, pela politica sindical camponesa, pelas lutas urbanas e seus ventos
transformadores. Escrevia e rasgava com a mesma facilidade com a qual bebia um
conhaque, participava de um paradeiro grevista e assinava uma peticdo contra
alguns desrespeitos dos direitos humanos. Epoca na qual a voz coletiva
preponderou a voz solitaria do exercicio poético e onde os textos sobreviventes

eram guardados caladamente em pastas burocratas ou circulava esporadicamente
em fanzines e récitas (PEDROSA, 2017, p. 11).

O primeiro enfrentamento que passou nessa atividade foi conseguir a credibilidade
dos trabalhadores; pelo fato de ser mulher, era vista com desconfianga, 0 que configura
evidente discriminacdo de género. Nessa época, muitos direitos, por lei, ja& eram
estabelecidos para os trabalhadores, porém, em termos reais e praticos, ndo eram garantidos.
Os trabalhadores, de inicio, ndo acreditavam que uma advogada a frente da causa pudesse
trazer resultados. Essas atividades tinham a ajuda da igreja catélica, que, na pessoa de Dom
Helder Camara, contribuia a efetivacédo dessa luta.

Advogando para as questdes da Federacdo dos Trabalhadores Rurais Agricultores e
Agricultoras Familiares do Estado de Pernambuco (FETAPE), conheceu o trabalhador Zé
Hélio, lider do movimento sindical de Palmares, com quem teve um relacionamento e pode
sentir efetivamente a crueldade dos perpetuadores dos “anos de chumbo”. Cida engravidou
de Zé Hélio, e, aos sete meses de gestagdo, sofreu um atentado e perdeu o bebé. Uma imensa
dor que se somou ao cruel assassinato do companheiro, quatro meses depois.

Nem mesmo essas feridas conseguiram parar a mulher que se tornava cada vez mais

forte, mais resistente e mais certa do seu papel social. Assim, criava-se o perfume que da a
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esséncia de Cida Pedrosa. Como multiface da mulher, tornou-se mée de Francisco e
Vladimir.

Atua politicamente no partido PC do B, ao qual agrega mais de vinte anos de filiacdo,
e pelo qual chegou a disputar algumas vezes o cargo de vereadora na cidade do Recife. Na
capital pernambucana, de 2001 a 2016, exerceu as funcdes de secretaria-executiva do Comité
Municipal de Direitos Humanos e Seguranca Cidadd, diretora da Secretaria de Direitos
Humanos e Seguranca Cidada e vice-presidenta da Autarquia de Saneamento. Na primeira
gestdo do Prefeito Geraldo Julio, 2013 a 2016, foi Secretaria de Meio Ambiente e
Sustentabilidade. Atualmente, na segunda gestdo do mesmo prefeito, atua na funcédo de
Secretaria da Mulher.

A producdo literaria de Cida Pedrosa é tdo forte e intensa quanto a sua vida, 0 que a
faz ter um numero expressivo de publicacdes, ser reconhecida e respeitada pela critica
literaria a nivel nacional e internacional. Assim, por exemplo, teve textos publicados em
francés e espanhol. Foi a artista homenageada, ao lado do poeta Raimundo Carrero, no Baile
dos Artistas, na cidade de Recife, em 2018, e recentemente recebeu o titulo de cidada
recifense, na ocasido da publicacdo do seu mais recente livro Gris.

No meio literario, é aclamada como uma das escritoras contemporaneas de maior
destaque, por saber unir o social e o poético. Escreveu varios livros, como Restos do Fim, O
Cavaleiro da Epifania, Cantaro, Gume, As Filhas de Lilith, Clarana, Mitdos e Gris.

A autora tem uma tematica diversificada e transita por varios géneros poéticos, que
vao desde a poesia popular tradicional até a mais elaborada linguagem contemporanea. A
tematica de sua poesia € outro fator que singulariza o seu trabalho, recorre a temas marginais,
com metéforas do amor, do desejo e dos corpos.

A tematica de género evidencia-se em toda sua obra; em As filhas de Lilith, que
ganhou duas edi¢des e que evoca nitidamente a emancipagdo do feminino nas suas mais
intrinsecas particularidades, relata que:

[...] a mulher sempre esteve presente na minha poesia em contetdo e forma. Esta
vivo no recorte de classe, nos gritos de dendncia contra a opressdo machista, no

erotismo rebelde e despudorado, nas dores e lutos, nas risadas e celebragdes, nos
siléncios e entrelinhas (PEDROSA, 2017, p. 10).

Tais questdes atraem pesquisadores académicos, artistas que utilizam os seus escritos

para produgdo de outras linguagens artisticas. Ainda na segunda edic¢ao de As filhas de Lilith



19

As cineastas Alice Goveia e Tuca Siqueira coordenaram o projeto Olhares sobre
Lilith, que viabilizou a produgdo de 26 curtas, por 25 realizadores. Os 26 poemas
receberam novas criagdes em formatos variados e o resultado é um caleidoscopio
magico, varios filmes selecionados em festivais, premiados e reconhecidos pela
critica, além de ter propiciado o mapeamento da cena feminina do audiovisual
pernambucano (PEDROSA, 2017, p. 16).

Possibilitando-nos perceber o quao hibrida é a producéo da escritora, é descrita por
Silva (2018, p. 85), como uma autora ousada, em sincronia com a modernidade, é uma poeta
contemporanea, que apresenta, em suas obras, formas poéticas livres; que, além de ser fonte
de multiplicidade para producéo de linguagens artisticas outras, é também porta aberta para

a discussdo politica.

O livro recebeu apoio de entidades feministas, que acolheram posteriormente para
lancamentos, recitais e rodas de dialogos sobre a literatura de e para mulheres. No
dia da Profissional do Sexo, foi langado e recitado na Pracinha do Diério, Centro
do Recife, junto com as mulheres do ponto, dos transeuntes e da Associacdo das
Profissionais do Sexo, uma das apoiadoras (PEDROSA, 2017, p. 15).

Sé&o itens que ressaltam a potencialidade de sua esséncia e a multiplicidade da sua
existéncia. Na publicacao de Gris (2018), Cida relne cinquenta poemas que se inspiram na
urbanidade e revelam a percepc¢éo e sensibilidade para com a cidade. O poeta Marcelino
Freire, que faz a apresentacédo do livro, nomeia-a de cida cidade, comentando sobre o olhar
poético do ser Cida “Amanhecida. Cida joga luz ao proximo. Sempre ao outro. Mesmo
quando tudo est4 cinza. Cida passa por cima. E o caminho da faca. O céu do confeiteiro. A
dona das cores. A mulher que serve aos passaros suaves sementes” (In: PEDROSA, 2018,
p. 13).

Na dimensdo simbdlica do imaginario, a escritora assume uma postura social que
concebe o pluralismo, o qual Durand (1988) diz ser coerente, em que o significante temporal,
material, ainda que distinto e inadequado, reconcilia-se com o sentido, com o significado
fugaz que dinamiza a consciéncia e passa de redundancia para o simbolo.

Podemos, desse modo, conforme Larrosa (2017), (re)significar, com base na cultura
e em suas manifestagOes, 0 processo de racionalizacdo pelo qual passou a Pedagogia,
partindo da convicgdo de que as palavras e o0 imaginario literario produzem sentido, criam
realidades e, ainda, funcionam como potentes mecanismos de subjetivagéo de si e do mundo.

Originalmente, pensamos a partir das palavras, como se por meio delas déssemos

sentido a0 mundo e ao que somos. lgualmente, oferecemos sentido ao que imaginamos,
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exploramos possibilidades e, com isso, produzimos narrativas que d&o significado a vida, a
educacdo, a existéncia, de maneira metaforizada e mitica.

Tais proposicdes nos faz refletir sobre: qual o papel da experiéncia na educacdo? Que
caminho pedagogico conflui para a discussdo de uma pedagogia pautada na experiéncia e na
cultura? E possivel conceber o pensar pedagdgico a partir de epistemologias produzidas a
partir de experiéncias culturais? Respostas possiveis a esses questionamentos levam a
trajetos que contemplem o que pode ser discutido e instituido no contexto da educacgédo
contemporanea.

A configuracdo de utilizar a Pedagogia do Imaginario como dimenséo tedrica se
apoia em discursos que buscam a desconstrucao de privilégios e distin¢do hierarquica dos
saberes, em busca de reflexfes que partam de diferentes epistemologias que rompem com
certas logicas e abarcam discursos maltiplos, tal qual apresenta Cida Pedrosa.

Assim, com base nestas premissas, articula-se que a literatura é um significativo
exponencial pedagdgico, pois sabemos que o imaginario e as palavras sdo portadores de
ideologias, produzem importantes descobertas do desconhecido e outras possibilidades de
desvelar, imaginar e reinventar, trazem a cena a imaginacdo e suas confluéncias miticas.
Cassirer (2011) afirma que tudo que chamamos de mito é algo condicionado e mediado pela
linguagem: é, na verdade, o resultado de uma deficiéncia linguistica originaria, de uma
debilidade inerente a linguagem de representar o0 mundo que 0 mito possui.

Literatura e educacdo assumem papel primordial na funcdo sensibilizadora das
pessoas, interligam-se no imaginario. Podemos exemplificar na literatura e, em especifico,
na poesia, que pertence ao dominio do simbolico, a ressignificacdo das imagens. Segundo
Pitta (2005) o imaginario, nessa perspectiva, pode ser considerado como esséncia do espirito,
a medida que o ato de criacdo (tanto artistico, como o de tornar algo significativo), € o
impulso oriundo do ser (individual ou coletivo) completo (corpo, alma, sentimentos,
sensibilidade, emoc0es...), é a raiz de tudo aquilo que, para o ser humano, existe. A partir
das fungdes da imaginagdo, criamos sentidos e somos conduzidos a formacdo da
sensibilidade.

Face ao exposto, as intersec¢des entre imaginario, cultura, educacao e sensibilidades,
mediadas pela literatura, revelam no nosso objeto de estudo a perspectiva ampliada de
considerar a pedagogia como um constructo de projecGes miticas. Ressaltando essa
dimensdo mitica da educacdo, baseada na compreensdo de que mitologia, no mais elevado

sentido da palavra, significa o poder que a linguagem exerce sobre o pensamento, Muller
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(apud CASSIER, 2011), apresenta rupturas significativas e aponta préaticas reflexivas sobre
a educagdo. Assim, a educacdo enquanto vivéncia mitica permite a reflexdo filosofica,
assume o papel de dizer o indizivel, e, nesse sentido, justifica sua existéncia na composicao
de simbolos, que sistematiza e ordena realidades.

As formas de conhecimento ditas ndo racionais compreendem o sensivel, disposto e
construido em campos diversos, tal qual no universo instituido pela mitologia, termo que
apresenta perspectivas de reflexdo diversas, nas quais podemos encontrar pontos comuns e
opostost. Entre eles, o saber pedagdgico, que se constitui como uma narrativa plena de
simbolos, que, pela linguagem, tramam a dimensdo imaginaria, determinam modos de vida,
com cddigos perpetuados nos sistemas pedagdgicos.

A Pedagogia do Imaginario € assumida como ideia geral de que as questdes
imaginarias e miticas atendem as novas narrativas e conceitos socializados e traduzidos
na/pela educacdo. Ela serve, por assim dizer, a consciéncia pedagogica pela sensibilizacao
da imaginacédo. Afinal como afirma Durand (2004) a imagem mitica fala diretamente & alma.

Estudar como os simbolos, sejam eles de carater imagético ou ficcional, sédo
reproduzidos, transmitidos e recebidos, implica refletir o conceito de imaginario de Gilbert
Durand (2004). Esta produgdo de conhecimento, de pedagogias — no plural —, tem o
imaginario como o0 museu de todas as imagens passadas, possiveis, produzidas e a produzir.
Articula diferentes modalidades de producéo.

Como pedagogia, o imaginario faz seu caminho na interdisciplinaridade, alimenta-se
de correntes miticas e de representacdes que dimensionam a faculdade da imaginacao
produtiva e criadora. Redimensiona a realidade e institui o mito como base significativa, do
qual decorre a utilizacdo da retérica e outras condi¢bes para ascendermos a um pensar
metaforico, que se afirma na profundidade do simbdlico.

A contemplacdo de metaforas acontece na percepg¢édo de que a literatura popular é,
também ao nivel da imaginagdo educativa, uma representacdo de natureza pedagogica.
Alude a um dispositivo de formacéo que, na funcdo eufémica da imaginacao, é simbdlica.
Durand (1988) reflete que a virtude essencial do simbolo é a de assegurar, no seio do mistério
pessoal, a presenca da transcendéncia. Para o autor, todo simbolismo é, portanto, uma
especie de gnose, isto €, um processo de mediacdo através de um conhecimento concreto e

experimental.

! Trata-se da potencialidade de discussdo trazida pelo campo do mitico. Dentre eles, o sociolégico, o
antropolégico e o filos6fico. Em suma, alude-se a capacidade pedagogica do mito.
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Nesse sentido, a mediacdo teodrica produzida a partir da nogdo de Pedagogia do
Imaginério, enquanto metafora, contribui para a redefini¢cdo do sentido da reintegracdo da
razdo e da emocao na educacdo. A discussao apresentada até aqui introduz a pergunta de
pesquisa que origina a presente investigacdo: quais 0s principais significados mitico-
pedagogicos presentes na obra literaria de Cida Pedrosa, quando consideradas as dimensdes
do imaginario e da cultura?

A partir dessa questdo, tendo a Teoria do Imaginario como metafora de possibilidades
no rearranjo dessas conjunturas, situamos esta pesquisa com base no seguinte objetivo geral:
identificar os principais significados mitico-pedagdgicos presentes na obra literaria de Cida
Pedrosa, quando consideradas as dimens@es do imaginario e da cultura.

Este designio desencadeia a discussao que forma os objetivos especificos eleitos,
quais sejam: analisar a dimensdo mitica da educacéo e suas confluéncias com a Pedagogia
do Imaginario; relacionar as interseccdes entre educacéo e sensibilidade, a partir da obra de
Cida Pedrosa; e, por fim, identificar as proposicdes mitico-pedagdgicas presentes nas

potencialidades do pensamento literario de Cida Pedrosa.

1.2 Justificativa

A educacdo atravessou um longo caminho pautado na cientificidade, regada por
correntes de pensamento que privilegiaram a razdo, produto do cartesianismo, que
inauguraram uma consolidada corrente do pensamento humano nas mais diversas areas do
saber, dentre elas a educagéo. A legitimacdo da cientificidade negligenciou a imagem e a
capacidade de construir discursos diversificados e com mais possibilidades para pensar o
fendmeno da vida.

De fato, as pesquisas em educagdo tomaram a hegemonia nos debates centrais do
pensar/fazer a educacdo. E, por isso, cabe a nés, filhos(as) da contemporaneidade, a
desconstrucdo dessas relacdes, apoiados(as) em hermenéuticas que viabilizem outras faces
deste debate. Encontramos na Teoria do Imaginario um impulso capaz de destoar as
amarracOes que foram tdo bem articuladas no primeiro plano da cena pedagdgica.

Nesse sentido, assumimos que o carater pedagdgico da vida social contemporanea
pluraliza o conceito de pedagogia e nos possibilita trazer a tona elementos que foram negados
historicamente pela pesquisa social tradicional. A dimens&o mitica e cultural da/na educacéao

€ a que, no desejo de pensar as poéticas da formacao social, apoiada na compreensdo de que
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as epistemologias poéticas reabilitam e d&o significados novos a pedagogia, considerando o
sentido de experiéncia que foi negado, assume, na nossa pesquisa, 0 seu sentido original,
pelo processo de extrema racionaliza¢éo por que passou a pedagogia.

Com o papel de imprimir a marca da cultura na humanidade, é pensada a Pedagogia
do Imaginério como metéafora de redefinicdo dos sentidos da propria educacdo, como
conhecimento aberto e exploratério, capaz de atuar por diversas instancias sociais e buscar
inspiracdo em diversas teorias e praticas sociais, hibridizando concepcdes ja consagradas,
valendo-se de diversificados elementos para essa construcéo e reflexao.

Apresentamos a literatura popular produzida por mulheres, em especifico por Cida
Pedrosa, escritora que apresenta em sua poética premissas e formas de pensar que abarcam
risos, celebracdes, género(s), classe, denlncia e erotismo, elementos que potencializam o
pedagdgico no/e a partir do cotidiano, nos movimentos sociais, na arte e na propria academia.
Inspira corriqueiramente a refletir sobre o papel do imaginério libertario na busca e no desejo
de construir uma vida menos oprimida e mais plural.

A poténcia da producdo de Cida Pedrosa leva-nos a confluir as questdes académicas
e artistico-literarias e oportunizar um debate sobre temas e epistemologias que convergem
para a percepcdo de préaticas pedagogicas instauradoras. Com esta compreensdo, justificamos
que, academicamente, é uma forma de reexaminar com novos olhos o fenémeno da educacao
na pés-modernidade. Consiste em enfatizar a produtividade da imaginacdo, levando-nos a
um retorno sistematico de nés mesmos, ao passo que utiliza metodologias condizentes com
o fazer cientifico em detrimento do compromisso de ultrapassar correntes de consciéncia,
pautadas na racionalidade.

De forma pessoal, marcando este texto em primeira pessoa, as justificativas para a
realizacdo deste trabalho nascem a partir de um longo caminho que comecou a ser tracado
desde a infancia?. Minha mée, também professora de Lingua Portuguesa, produziu, quase
que automaticamente, um cendrio familiar no qual os livros sempre fizeram parte. A palavra
em verso ganhou espaco em nosso viver, pois a poesia € também uma de suas habilidades.
Lé, escreve e recita corriqueiramente, acdes que sempre me fizeram estar muito perto dela,

assim como herdar o gosto pela literatura.

2 Referimo-nos, aqui, a relacdo que meu trajeto de vida familiar ocasionou para descobertas posteriores que se
tornaram, por sua vez, essenciais para o despertar pelo gosto literario. Para além de uma “contagéo de estorias”,
penso este movimento como sendo fortemente vinculado a proposta desse trabalho.
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A arte literéria foi ganhando mais espaco na minha trajetoria, aos doze anos, iniciei
uma vivéncia com um grupo de teatro na cidade de Arcoverde, sertdo de Pernambuco. Na
ocasido, foi possivel um contato diferenciado com a literatura, que se tornou, mais ainda,
parte intrinseca da minha existéncia, por todo trabalho sensivel que uma vivéncia teatral
pode me conferir ao longo dos dez anos.

De maneira mais sistematizada, durante a graduacdo em Letras, pude conhecer, de
forma referenciada, a literatura, estudo que resultou, ao final do curso, na producdo de trés
trabalhos cientificos, o primeiro intitulado “Amago, Pensamentos e Poesia”— primeiro
caderno poético, com poesias da minha mae, Maria Jocedil Gomes Pereira —, relacionado a
disciplina Pesquisa Orientada em Literatura; o segundo, sobre o teatro Elisabetano,
vinculado a disciplina de Pesquisa Orientada em Lingua Inglesa; e o trabalho final de
conclusdo de meu curso, com o titulo “Poesia Popular ao Olhar de Manoel Fil6”, primeiro
trabalho académico que destaca a producdo poética deste artista popular.

A proposta de trabalhar na presente pesquisa 0s sentidos miticos-pedagdgicos que
emergem da literatura de Cida Pedrosa deu-se pelo caminho percorrido durante as
especializacBes que cursei, proposi¢cdes que motivaram uma investigacdo continuada, desta
vez no campo da educacgdo e de suas intersecches com o imaginario, e as sensibilidades
produzidas com base na literatura. Na especializacdo em Ensino de Lingua Portuguesa, na
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Caruaru (FAFICA), investiguei a presenca da
mulher na literatura popular, a partir da qual se evidenciou a vida e a obra de uma repentista
negra, nascida em Pombal, na Paraiba, Chica Barroso — mulher que quebrou barreiras por
desenvolver uma atividade predominantemente masculina, em um periodo marcado pelo
patriarcado. A pesquisa me permitiu contato com as discussdes sobre empoderamento
feminino, frente as questdes historicas, de género, culturais, étnicas e literarias.

O estudo sobre a perspectiva feminina na literatura teve continuidade na
especializacdo em Educacéo e Direitos Humanos, na Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), cuja abordagem ocorreu a partir da poeética politica de Cida Pedrosa, considerada
enguanto mecanismo de resisténcia, durante o periodo ditatorial, além de outras questdes
que mediaram sua producdo e luta politica, ao longo do processo de redemocratizagdo do
pais. Nesse momento, pude ter contato com o0 Feminismo enquanto movimento social e, com
mais énfase, com o trajeto de correntes que se constituiram ao longo do tempo, em relacéo
as discussfes que permeavam 0 objeto de estudo. Assim, pude discorrer sobre o

protagonismo feminino no periodo tdo violento e repressivo que foi a ditadura militar em
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nosso pais. Concretizar estas pesquisas foi de suma importancia para realizar um didlogo
efetivo sobre o poder transgressor da arte, utilizando a linguagem literaria como porta voz
de mulheres em sua emancipacao.

Esses estudos despertaram ainda mais o gosto pela discussdo da emancipagédo
feminina na literatura e abriram possibilidades de ampliar a discusséo e formacéo académica,
como também de construir, com as teorias propostas, um estudo mais amplo, mais
aprofundado, mais critico, e, sem duvidas, mais contemporaneo.

O referido trajeto enriqueceu-se a partir de novas percepcdes académicas, quando
participei, como aluna temporéria, do Programa de Educacdo Contemporénea do Centro
Académico do Agreste. Cursei trés disciplinas, entre elas “Imaginario, Cultura e Educagdo”,
na qual pude ter o primeiro contato com a discussdo relacionada neste trabalho e por meio
da qual foi possivel conhecer o Imaginario, a partir dos estudos de Gilbert Durand, como
elemento significativo a discussao de diversas questdes sociais. Pude, igualmente, expandir
a capacidade de debate, associando literatura e estudos sobre género, que, negligenciados
por logicas reducionistas, no cenario atual, tornaram-se proposicdes para debates mais
abrangentes e com compreensdes mais ampliadas, por estarem subsidiados por
hermenéuticas instauradoras, como a Teoria do Imaginario.

A discussao aqui referida é substanciada e justificada a partir do heuristico que o
Imaginério traz a realidade, corroborado pelo pensamento maffesoliano, ao aludirmos que a
prépria pesquisa se apresenta como uma revolucdo em nossa maneira de pensar.
Acrescentamos que a Teoria do Imaginario pode descontruir normativas, refundando saberes
multiplos. Nesse sentido, para tratar das reflex@es trazidas nesta pesquisa, promovemos 0
didlogo permanente com autores(as) que preconizam esse debate e que fundamentam a
discussao tedrica das nossas principais categorias tedricas: educagdo, imaginario, cultura e

sensibilidades.

1.3 Estado da Arte: educacdo, imaginario, cultura e sensibilidades

A conjuntura contemporanea de pesquisas cientificas em educagéo constitui-se pelo
carater polissémico de perspectivas com singelo interesse na superacdo de paradigmas
construidos na modernidade, a intelectualidade pautada na razdo cartesiana que €

nitidamente incapaz de captar a dimensdo sensivel da existéncia (MAFFESOLI, 1988). A
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modernidade produziu saberes de forma dissecada, imprimiu ao mundo a miopia acerca dos
outros e na desconsideracdo da educacao sensivel.

Desse modo, na contemporaneidade, percebemos o interesse nos processos
educativos baseados em questdes interdisciplinares e intersubjetivas, por correlacionarem a
sociedade, a politica, a ética e a vida, nas mais diversas formas, como instrumento
instaurador que dimensiona percepcdes sensiveis e filosoficas.

Os trabalhos aqui apresentados se consolidaram como um esforco em mapear a
construcdo de conhecimento baseado nas nossas categorias de analise e no didlogo em
conjuntura com tematicas emergentes e pertinentes a educacao na atualidade, considerando
tanto os temas propostos para investigacdo quanto a metodologia utilizada. Assim, optamos
por realizar a presente busca a partir de trés grupos tematicos, como forma de captar a
multiplicidade que o estudo possui, sem desconsiderar sua dimensdo interdisciplinar, sao
elas: a) mito e educacdo; b) imaginario e educacao e c) cultura, sensibilidade e educagao.

O principal objetivo dessa estratégia em nossa pesquisa € de situar o trabalho a partir
dos eixos tematicos de producdes afins ao grande cenario de estudos realizados no ambito
nacional, acentuando a premissa de que a discussao desses temas proporciona significativas
e diversificadas reflexes em torno das quais o papel da educacdo na contemporaneidade é
problematizado.

A dimensdo mitica da educacdo retoma e ressignifica a formacao cultural dos sujeitos
na formacdo da sua identidade, como explicacdo do inexplicavel, 0 mito expressa as
inquietudes do homem sobre sua prépria existéncia, e assim se torna fundante de uma
pedagogia pautada na construcdo de elementos simbolicos, que, por sua vez, apodera-se de
imagens e reconstrdi um mundo que acolhe todas as atitudes do homem (DURAND, 1988).

O mito contém uma logica de razdo® que s6 é compreensivel pelo proprio mito.
Embora a ciéncia almeje descortinar a vida, ndo o fard como o mito, que contém em si uma
“razdo engajada” como dialética interior, a confluir com o que diz Durand (1988), quando
nos apresenta que ele (o mito) conduz continuamente o conhecimento a problematica da
condigdo humana.

A pedagogia possibilitada pelo imaginario, em harmonia com a dimensao mitica da
educacdo, fertiliza o que podemos chamar, segundo Araujo e Teixeira (2009), de educacao

da alma. Pedagogia que se baseia nas metaforas, na sensibilidade, na invencéo. Nesse

3 A dimenséo de razdo exposta aqui ndo corrobora com a ideia de racionalidade pregada na modernidade.
Usamos razdo nesse ponto como sindnimo de faculdade intelectual.
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processo, vale-se de diversificados instrumentos e perspectivas, transmite cultura, permite a
dimensdo cultural novos fendmenos como instrumentos de concepgdes livres e aponta
possibilidades para se pensar novas utopias.

No sentido de poder mapear pesquisas relacionadas com as discussdes acima,
buscamos 0s bancos de dados da Associacdo Nacional de P6s-Graduacdo e Pesquisa em
Educacdo (ANPEd), Instituto Brasileiro de Informacgdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT) e
na Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes (BDTD). Concebemos que as instituicbes
citadas se mostram como importantes entidades promotoras da pesquisa cientifica,
comprometidas com experiéncias novas, e que agugam o desenvolvimento de trabalhos que
fortalecem a cultura e a politica educacional do nosso pais. O IBICT tem como missdo
promover a competéncia, o desenvolvimento de recursos e infraestrutura de informagdo em
ciéncia e tecnologia para a producdo, socializacdo e integracdo do conhecimento cientifico
e tecnolégico. E uma referéncia no Brasil por, entre outras realizacdes, coletar e difundir
teses e dissertacdes, além de realizar a editoracdo de revistas eletrbnicas e documentos
digitais de outras naturezas. Desse modo, através da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacdes, que funciona desde 2002, traz a toda comunidade académica uma contribuicédo
significativa a visibilidade da producéo cientifica no &mbito nacional.

A base de dados do IBICT que pesquisamos compreende o periodo de 2008 a 2017;
justificamos o referido lapso pela aproximacdo temporal com o nosso trabalho e também por
acreditar que possamos construir um debate mais significativo e mais coeso com nossa

proposta, visto que incipiente no contexto das pesquisas em educacao.

1.3.1 A investigacgdo sobre educagdo e imaginario na ANPEd

A escolha em investigarmos a producéo da Associa¢do Nacional de Pos-Graduagdo
e Pesquisa em Educacdo deu-se com a intencdo de evidenciar as aproximacdes e
distanciamentos relacionados a nossa tematica, visto que essa Associacdo reune estudantes
e pesquisadores(as) de cursos de graduacdo e pds-graduacdo nacionais e internacionais.
Congrega e vincula outros programas e pesquisadores da &rea de educacdo e afins,

apresentando uma base de producdes cientificas diversificada.
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Nessa base de dados, operamos com uma logica temporal diferente da descricdo
anterior, pois, aqui ndo dispomos dos mesmos refinamentos de resultados®. Utilizamo-nos
de uma analise transversal, analisando titulos e resumos.

A pesquisa foi iniciada com 0s operadores “mito” e “educagdo”, sequenciada da
descricdo do tipo de documento, em que foram selecionados apenas artigos — visto que a
plataforma néo dispbe de dissertagOes e teses —, processo de busca que nos remeteu apenas
a dois trabalhos. O primeiro, de autoria de Hylio Lagana Fernandes, intitulado Imaginario,
simbolos e esteredtipos na leitura de imagens: ou o0 mito da polissemia. O segundo pertence
a Carmem Lucia Fornari Diez e Geraldo Bauduino Horn e possui o titulo Catedrais de
cultura e de arame em Curitiba: mito e metafora. Apos a leitura dos resumos e palavras-
chave, constatamos que os textos sdo de natureza diversa da que propomos analisar,
especialmente no que diz respeito ao trato do mito na educacéo.

O trabalho de Fernandes é um relato de experiéncia, apresentado ao Grupo de
Trabalho sobre Educacdo e Comunicacdo e apresentado em 2004, durante a 272 Reunido
Anual. Trata da leitura de imagens face a comunicacdo visual na contemporaneidade.
Aborda uma série de conceitos que respaldam a teoria quanto a suas eventuais
potencialidades e usos na educacao. Alude a descricdo de oficinas que foram realizadas por
profissionais da area de educacdo e conclui com a exposicdo das leituras de imagens
realizadas, bem como expondo as figuras que foram identificadas por esses profissionais em
todo processo analisado.

No segundo artigo que analisamos, apresentado em 2000, no Grupo de Trabalho
sobre Historia e Educacdo, encontramos como principal designio a discussdo da importancia
que a Escola de Artes e IndUstria do Parana ocupou no processo de formacao da identidade
cultural paranaense. Observamos com isso que sua natureza e discussdo ndo confluem com
a proposicao que idealizamos e buscamos relacionar sobre 0 mito enquanto elemento de
leitura do pensamento pedagdgico educativo.

Seguimos a busca de forma a atender ao segundo grupo tematico de nossa
investigacao nesta base de dados, agora com os termos “imaginario” e “educacao”, de forma

conjugada. Obtivemos a amostra de sete trabalhos, dispostos na tabela abaixo:

4 Como ndo dispomos de refinamento de busca temporal nessa plataforma, optamos por realiza-la de forma
interdisciplinar, sem nos valer de Grupos de Trabalhos, em especifico. Dessa forma, abrangemos apenas 0s
termos de busca e tipo de documentos presentes neste acervo.



Titulo

O jogo imaginario
na infancia: a
linguageme a
criacdo de
personagens

A ciéncia nos meios
de comunicacédo de
massa: divulgagéo
de conhecimento ou
reforco do
imaginario social?

Imaginério,
simbolos e
esteredtipos na
leitura de imagens
ou: 0 mito da
polissemia?

Brincando na
escola: o imaginario
midiatico na
cultura de
movimento das
criancas
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Tabela 1- Levantamento de pesquisas na ANPEd.

Autoria

Maria Cecilia Rafael de
Goes

Marcia Reami Pechula

Hylio Lagana Fernandes

Iracema Munarim

Encontro/Ano/GT

23°
2000
GTO07 - Educacéo

de Criangas de 0 a
6 anos

27°
2004

GT16 - Educacéo e
Comunicagéo

27°
2004

GT16 - Educacéo e
Comunicagéo

27°
2007

GT16 - Educacéo e
Comunicagéo

Foco da Pesquisa
A pesquisa referencia-se na
abordagem historico-cultural em
Psicologia, em especial nas
interpretacdes de Lev Vygotsky,
e se apoia em autores atuais que
assumem o brincar como um
espaco em que a crianca tanto
refina 0 manejo do plano
interpessoal, na interacdo com
parceiros ou adultos cuidadores,
quanto elabora sobre a cultura,
construindo encenacdes de
personagens que refletem as
acoes e relagbes humanas
vivenciadas em seu grupo social.
A divulgacdo cientifica
extrapola os muros das
universidades e torna-se
acessivel, via meios de
comunicagdo, a populacéo em
geral. Desse contexto, resulta a
preocupacao da pesquisa. A
ciéncia, transformada em
noticia, gera acesso ao
conhecimento ou substitui um
imaginario social ingénuo, que
se sustenta nas mesmas bases da
sociedade pré-moderna?
Partimos de um reconhecimento
inicial de que nossa percepcao
do mundo, nosso modo de
pensar e agir,
estdo cada vez mais moldados
pelo visual; como afirma
Almeida (1994), estamos
mergulhando em uma nova
tradicdo oral, mediada sobretudo
pelas imagens: principalmente
quem vive em cidades esta
desde pequeno
cercado por estimulos visuais
gerados pelos homens —
televisdo, outdoors, cinema,
revistas, figurinhas coloridas e
embalagens brilhantes
As midias tém estabelecido uma
nova forma de ver e interpretar
as situacoes
cotidianas, modificando até
mesmo o proprio conceito de
infancia, que tem sido revisto
em termos contemporaneos.
Definices diferentes, confusas
ou alarmantes, sdo encontradas
nas mais diversas classificagdes
existentes na literatura ou no



Insercao
profissional e
imagindrio social

O olhar docente
sobre educagdo das
relagdes
etnicorraciais: fios e
tramas do
imaginario social de
professores em
Belém do Para

O imaginario do
leitor: exercicio de
leitura com
alunas/os de escola
publica

Maria Isabel Nogueira
Tuppy

Gisele Nascimento
Barroso

llka Joseane Pinheiro
Oliveira

Andréia Lisboa de
Sousa

27°
2004

GTO09 - Trabalho e
Educacéo

37°
2015
GT21 - Educacéo e

Relagdes Etnico-
Raciais

37°
2015
GT21 - Educacéo e

Relagbes Etnico-
Raciais
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senso comum. Além disso, tem
se tornado usual a discussao
sobre 0 acesso as midias
eletrdnicas por parte das
criangas, que ora apontam estes
meios como benéficos, ora como
maléficos ao seu
desenvolvimento.

A globalizag&o traz consigo
avancos continuos nas formas de
gestdo da producdo e do
trabalho. O resultado

deste processo compreende uma
desenfreada concorréncia entre
empresas, de tal sorte

que tem impingido profundas
alteracGes ao mercado de
trabalho. A principal
caracteristica, que por ora nos
interessa, oriunda deste novo
modelo, é a diminuicdo

efetiva de postos de trabalho,
que gera o chamado desemprego
estrutural.

Este artigo visa analisar as
conexdes entre a educagéo para
as relaces étnico racial e 0
imaginério social de professores
na Rede Publica Estadual de
Belém-Par4, considerando a
construcao do processo de
implementagdo da lei
10.639/2003, que torna
obrigatorio no Brasil os estudos
sobre a historia da Africa e dos
afro-brasileiros. Esta temética é
marcada por multiplos
desdobramentos, que assumem
pautas no campo ideolégico,
econdmico, cultural e juridico-
politico; contudo, neste estudo,
consideramos o professor e sua
forma de pensar como referéncia
de investigacéo.

O presente artigo tem como
objetivo apresentar uma reflexéo
sobre a presenca do
etnocentrismo na visdo de
estudantes de uma escola
publica, que cursavam o ensino
fundamental, nivel 1l, na Escola
Municipal Carolina de Jesusl. O
intuito foi investigar o modelo
ideal de representacdo sobre os
padrdes de beleza que fazem
parte do

imaginario delas/es, além das
interpretacdes sobre a leitura de
livros infanto-juvenis com
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personagens negras no século
XXI.

Fonte: Dados coletados na ANPED e organizados pela autora.

No panorama mapeado, a concentracdo de trabalhos da-se no ambito de artigos
cientificos, o que, para nés, configura a compreensdo de que a discussdo sobre imaginario,
nessa base de dados, ainda ndo alcangou ditames de pesquisas mais aprofundadas, a partir
de teses e dissertacfes. Além disso, nenhum trabalho esta atrelado a Teoria do Imaginario
enguanto base tedrica central da investigacdo, mas a percepcdo sobre o Imaginario esta
atrelada a compreensdo semantica e, de modo amplo, aquela que, em suma, trata da reunido
de um conjunto de imagens que atuam como memoria de determinada cultura, somente.

Outro importante subsidio trazido pela pesquisa é a dimenséo polissémica que tomam
as tematicas, visto que identificamos quatro diferentes Grupos de Trabalho que guardam
essa articulacdo: Educacdo da Crianca de 0 a 6 anos; Trabalho em Educacdo — com um
trabalho cada; Educagdo e Comunicacgdo, com trés trabalhos, dos quais um se repete em
relacdo a pesquisa da categoria anterior, por estar interligado a discussao aqui apresentada;
e Educacio e Relacdes Etico-Raciais, com um trabalho.

Passamos, entdo, a procura do terceiro grupo tematico que elegemos, agora com base
nos operadores “cultura”, “sensibilidades” e “educagdo”, também de forma conjugada.
Nenhum resultado foi alcangado. Resolvemos, assim, fazer a busca apenas utilizando os
operadores “sensibilidades” e “educagdo”, conjuntamente, o que, que nos levou ao trabalho
de Cynthia Farina, intitulado As sensibilidades dos saberes, ou as condi¢des do sensivel na
formulacéo e expressdo de nossos saberes, apresentado em 2013 ao Grupo de Trabalho Arte
e Educacéo, na ocasido da 372 Reunido Nacional da ANPEd.

O artigo aborda a formacdo de professores pautada na discussao da sensibilidade,
especificamente quanto ao trato da dimensao do sensivel e suas repercussdes nas condigdes
e possibilidade dos saberes docentes. Essa dimensdo, para nds, ndo converge com a proposta
que trazemos sobre a educacdo sensivel unida a percepcédo da linguagem literaria enquanto

agucadores pedagdgicos e passivel de leituras sobre o pensamento educacional.
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1.3.2 A Biblioteca de Teses e DissertacOes do Instituto Brasileiro de Informagéo em Ciéncia

e Tecnologia: literatura como metafora educacional e retorno do mito

O levantamento realizado no BDTD necessitou de algumas modificacbes e
acréscimos quanto as palavras-chave que perfazem os grupos tematicos apresentados e que
utilizamos anteriormente, pois, listando apenas as palavras escolhidas, havia um retorno com
uma quantidade relativamente grande de trabalhos: mito AND® educago retornou um total
de 448 pesquisas; imaginario AND educacgédo nos remeteu a um total de 666; e cultura AND
sensibilidade AND educagéo, 200 pesquisas.

No processo de organizacdo desses termos de busca, observamos que, quando
passamos a utilizar o refinador mito AND educacdo AND mitocritica, ndo tivemos resultado,
e quando optamos por mito AND educacdo AND mitanalise, obtivemos o retorno de apenas
uma pesquisa, motivo pelo qual optamos por utilizar o descritor Mito AND educa¢cdo AND
literatura, que resultou em 109 pesquisas. Imaginario AND educacdo AND poesia, que
resultou em 12 pesquisas, e, por fim, cultura OUR sensibilidades OUR educacdo deu-nos um
retorno de 51 investigacoes.

Assim, ap0s observar cada uma das 172 pesquisas que 0s trés grupos de termos nos
retornaram, notamos que as mais proximas da abordagem que trabalhamos foram as 18

pesquisas organizadas na tabela abaixo.

Tabela 2- Levantamento de pesquisas na BDTD do IBCT

Ano/ Autor/ Titulo Grau Foco da Pesquisa
Instituicio/Area
Ressaltar a importancia da figura do
heroi nos processos iniciativos de
criangas e adolescentes, através da teoria
do imaginario de Gilbert Durand, em
que a literatura do manga naruto alcanca

2013
Fernanda da Silva Noronha
Universidade de Sao

Paulo Animés e mangés: o mito L .
" g e M 0 imaginario destes, e, através do
vivo e vivido no imaginario Y PR x
. - n arquetipo do heroi, inicia uma reflexdo a
Programa de Pos- infantil - . A
~ respeito da pedagogia do psiquismo

Graduacgdo em -

Educacio imaginante como proposto por Bjrgn_o
Duborgel, e a dindmica do imaginério
atual.

2017 Johne Paulino Barreto O uso da literatura como potencial para

Literatura e homoerotismo: trabalhar dentro da sala de aula temas

Universidade D considerados tabus na sociedade. Neste

leitura e recep¢do no ensino

caso, discussoes sobre sexualidades a
fundamental |1

partir de géneros literarios diversos,

Estadual da Paraiba

5> Os termos em lingua inglesa sdo usados com os respectivos significados: AND (e) e OUR (ou).



Programa de Pos-
Graduacao
Profissional em
Formacéo de
Professores -
PPGPFP

2016

Universidade
Estadual da Paraiba

Programa de Pos-
Graduacdo em
Literatura e
Interculturalidade -
PPGLI

2010

Pontificia
Universidade
Catolica de Sao
Paulo

Programa de
Estudos Pos-
Graduados em
Literatura e Critica
Literaria

2014

Universidade de Séao
Paulo

Programa de
Educacéo

2013

Universidade

Estadual da Paraiba.

Programa de Pds-
Graduacgdo em
Literatura e
Interculturalidade -
PPGLI

2012

Universidade
Estadual Paulista
(UNESP)

Programa de Pds-
graduacdo em
Geografia.

Felipe Pereira da Silva

A representagdo do negro na
literatura infantojuvenil de
Ana Maria Machado

Marcia Cristina dos Santos

Historia e historias
entrelacadas pela voz: a
narrativa performatica em O
Alegre Canto da Perdiz, de
Paulina Chiziane

Ivan da Silva Poli

A importéncia do estudo das
mitologias e géneros
literarios da oralidade
africana e afro-brasileira no
contexto educacional
brasileiro: a relevancia da
Lei 10639/03

Yolanda Maria da Silva,

Macunaima: uma analise
mitocritica

Selma Momesso

Os retratos do Paraiso: a
desconstrucédo do mito
epopéico: uma andlise da
expedicéo Langsdorff
através do discurso
iconogréfico de Hercule
Florence

D

D

M
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alcancados a partir de uma experiéncia
humana transfigurada artisticamente.

As contribuicdes da literatura para
desconstruir esteredtipos atribuidos a
populacdo negra, usando assim a
literatura como forma de levar aos
leitores as vozes das margens, buscando
a ressignificacdo da imagem do negro ao
procurar romper preconceitos histéricos
que foram fortalecidos ao longo da
Historia.

Refletir sobre os aspectos simbélicos do
mito que envolve a realidade social
Ambéziana, com énfase na busca da
autonomia pela mulher negra, a partir do
romance africano O alegre canto da
Perdiz (2008).

Refletir acerca da relevancia da lei
10639/03 na educacdo brasileira para a
afirmacdo cultural e identitéria, ao
estudar os mitos e 0s géneros literarios
da literatura oral africana e afro-
brasileiras.

Refletir a respeito do uso do mito da
rapsddica Macunaima através do método
mitodolégico de Gilbert Durand e como
o trajeto antropoldgico da personagem
contribui para encarar as contingéncias
da vida.

Compreender a construgéo de um
imagindrio visual mitético do her6i
epopeico a partir de aquarelas
produzidas por Hercule Florence. Nestas
0s mitos ligam as imagens a valores de
supremacia e poder


http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Ivan+da+Silva+Poli
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Silva%2C+Yolanda+Maria+da

2011

Universidade
Estadual da Paraiba

Programa de Pés-
Graduacgdo em
Literatura e
Interculturalidade -
PPGLI

2009

Universidade
Estadual da Paraiba

Programa de Pos-
Graduagdo em
Literatura e
Interculturalidade -
PPGLI

2008

Universidade de Séo
Paulo

Programa de
Psicologia Escolar e
do Desenvolvimento
Humano

2014

Universidade
Estadual da Paraiba

Programa de Pos-
Graduacgdo em
Literatura e
Interculturalidade -
PPGLI

2015

Pontificia
Universidade
Catolica do Rio
Grande do Sul
Porto Alegre

Programa de Pés-
Graduacgdo em
Educacéo

2008

Universidade de
Brasilia

Programa de Pos-
graduacdo em
Educacao.

Raquel Maria Soares da
Costa

Bestiario de Myriam Fraga:
metaforas para a condigdo
feminina

Luciano Nunes de Oliveira

Figuras do Feminino na
Cantoria Nordestina

Elenice Giosa

Mito Arturiano e processo
de individuagéo: caminhos
para uma educacéo de
sensibilidade na relacio
ensino-aprendizagem de
inglés

Damares do Nascimento
FernandesCosta

Poética de memoria n'a
Comarca das Pedras, de
Hildeberto Barbosa Filho.

Deivis Alexandre Fischer

Educacéo e sensibilidade:
tensGes e desafios

Rosana Gongalves da Silva

O papel da sensibilidade e
das linguagens poéticas nos
processos formativos em
educacdo ambiental: uma
ciranda multicor
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Identificar constituigdo identitaria do
género feminino na contemporaneidade
a partir do retorno ao mito, através da
analise de imagens de animais e
monstros mitoldgicos, na poesia de
Myriam Fraga.

Analisar a figura feminina dentro da
poesia do repente, a partir da tipologia
baseada nos modelos femininos mais
recorrentes nesta linguagem: a musa, a
heroina e a vila.

O uso do mito através do simbolo para
um processo de ensino em equilibrio
entre o racional e o sensivel, a partir de
um dialogo entre a psicologia Junguiana
e a 0 Imaginario de Gilbert Durand,
levando em consideragdo o processo de
ensino-aprendizagem de Inglés.

Analisar as significacdes simbdlico-
metaféricas a respeito da meméria e de
como esta aparece nas obras poéticas do
autor paraibano Hildeberto Barbosa
Filho, refletindo sobre a ideia difundida
no espelho imaginario de “doida e
reinventada”

Analisar as implicagdes da sensibilidade
para o campo da educagdo, tendo por
base a cultura ocidental a respeito da
sensibilidade e da estética, nos campos
da vida e da cultura.

Questionar a necessidade de o educador
ambiental conhecer metodologias que
vinculam arte e outras dimensdes
simbolicas para diferentes niveis de
percepgdo da realidade.


http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Costa%2C+Raquel+Maria+Soares+da
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Oliveira%2C+Luciano+Nunes+de
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Costa+%2C+Damares+do+Nascimento+Fernandes
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Costa+%2C+Damares+do+Nascimento+Fernandes
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Fischer%2C+Deivis+Alexandre
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Silva%2C+Rosana+Gon%C3%A7alves+da

2008

Universidade de Séo
Paulo

Programa de Pos-
graduacdo em
Educacéao

2009

Universidade de Sédo
Paulo

Programa de Pés-
graduacdo em
Educacao

2011

Universidade
Estadual de
Campinas. Instituto
de Artes

Programa de Pos-
Graduacédo em Artes
2013

Universidade
Federal do Rio
Grande do Norte

Programa de Pos-
Graduacdo em
Educacéo

2012

Universidade
Estadual Paulista
(UNESP)

Programa de Pos-
graduacdo em
Filosofia.

Soraia Chung Saura

Planeta de boieiros: culturas
populares e educacéo de
sensibilidade no imaginario
do bumba-meu-boi.

Allan Santos da Rosa

Imaginario, corpo e caneta:
matriz afro-brasileira em
Educacéo de Jovens e
Adultos

Edson Antonio Gongalves.

Os bonecdes no carnaval de
Atibaia: uma experiéncia em
arte-educagéo.

Analwik Tatielle Pereira de
Lima Solci

Somos todos canibais:
antropofagia, corpo e
educacdo sensivel.

Ferreira, Guilherme Kaiala
Goulart

Cartas schillerianas: a
conciliagdo entre a
dimenséo

estética e politica.
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Refletir a respeito de um quadro de
educacao e sensibilidades que valorize o
estudo da manifestagdo popular a partir
do fendmeno do Ciclo do Bumba-meu-
Boi em todas as suas fases. Tem por
base a imaginacdo em Gaston Bachelard
e a filosofia da imagem em Gilbert
Durand.

Analisar as questdes centradas em mito,
imagem, simbolo, arquétipo e razédo
sensivel e suas influéncias nas préaticas e
pesquisas voltadas para a Educacéo de
Jovens e Adultos. Partindo de elementos
simbdlicos diversos, que contribuem
para uma pedagogia sinestésica, com
base em estudos de Michel Maffesoli,
Gilbert Durand, Joseph Campbell e
Gaston Bachelard.

Compreender as proposicbes de uma
educacdo sensivel construida a partir das
experiéncias praticas em arte educacdo
que envolvem elementos da cultura
popular como os bonecos gigantes do
carnaval de Atibaia.

Refletir sobre o lugar do corpo no
processo de educagdo como ferramenta
associada as experiéncias capazes de
reabilitar o sensivel e relacionar o
mundo percebido com o conhecimento a
partir da motricidade e sensibilidade do
COrpo neste processo.

Compreender as questfes morais e éticas
a partir do pensamento de Schiller, em
suas cartas sobre Educacao estética, com
finalidade de estabelecer um dialogo
entre cultura estética e liberdade politica.

Total de pesquisas encontradas: 18
Fonte: Dados coletados no BDTD do IBICT e organizados pela autora.

A partir da analise destas 18 pesquisas encontradas, observamos que se aproximam

da nossa por reconhecerem o potencial simbdlico-educativo do mito. A partir dessas

investigacOes, os(as) autores(as) procuram entender e identificar sua construgéo dentro da

literatura, como, por exemplo, o trabalho de Fernanda da Silva Noronha, intitulado Animés

e mangas: o0 mito vivo e vivido no imaginario infantil, que busca compreender, com base na


http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Soraia+Chung+Saura
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Allan+Santos+da+Rosa
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Gon%C3%A7alves%2C+Edson+Antonio
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Solci%2C+Analwik+Tatielle+Pereira+de+Lima
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Solci%2C+Analwik+Tatielle+Pereira+de+Lima
https://repositorio.unesp.br/browse?type=author&value=Ferreira,%20Guilherme%20Kaiala%20Goulart%20%5BUNESP%5D
https://repositorio.unesp.br/browse?type=author&value=Ferreira,%20Guilherme%20Kaiala%20Goulart%20%5BUNESP%5D
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linguagem literaria, o mito do heroéi, e 0 associa com 0 processo iniciativo das criangas e
adolescentes, assim como outros estudos que se dedicam a finalidades semelhantes.

Observamos o interesse em ressignificar questdes presentes na sociedade, ao
procurar compreender os estere6tipos que fundam o mito, como na abordagem que Raquel
Maria Soares da Costa reflete em Bestiario de Myriam Fraga: metéforas para a condigéo
feminina, em que a autora procura construir a identidade feminina contemporanea a partir
dos mitos que encontra na analise de imagens de animais e monstros mitolégicos, na poesia
de Myriam Fraga.

Vé-se tambeém que as reflexdes abordam a convergéncia entre sensibilidades e
educacdo, construidas a partir de elementos da cultura popular, como a autora Soraia Chung
Saura faz em Planeta de boieiros: culturas populares e educacdo de sensibilidade no
imaginario do bumba-meu-boi.

Assim constata-se que 0s pontos em comum estabelecidos por essas pesquisas com
a nossa é a retomada de mitos na literatura a partir da Teoria do Imaginario e do simbolico,
0 uso de mitos com a finalidade de ressignificar questdes cotidianas e marcadas pela cultura,
construidas de modo preconceituoso e binario no Ocidente, além de suas associacdes com
problemas da sociedade, como as relagdes de poder e a supremacia entre sujeitos.

No cenério geral das pesquisas catalogadas nessa base, observamos uma variedade
de olhares pelos quais as nossas tematicas centrais vém sendo discutidas, e que, na maioria
delas, as abordagens se distanciam da que propomos, especialmente em relacdo aos campos
do saber e marcos epistemoldgicos em que estamos situados. Um ponto que ressaltamos é
que a palavra mito e imaginario sdo usadas com finalidades outras. A maioria dos trabalhos
que discorrem acerca do mito tratam-no como uma ideia v&, que se tem sobre algum assunto
cotidiano. Também notamos que o imagindrio ¢ abordado enquanto a no¢ao de “imaginario
popular”, ligado a diversos aspectos da cultura, a fendmenos sociais e do ponto de vista do
que as pessoas pensam sobre algo. Sao metaforas de ideias sobre dadas coisas e situacdes,
que se tem sobre alguns temas que os autores desenvolvem e confrontam com os desses
grupos em analise. Tanto o mito quanto o imaginario sdo explorados com base em questdes
voltadas a aspectos afeitos a educacdo. A construcdo ou elaboracdo de mitos, quando
aparecem relacionados a literatura, ndo estabelecem conex&o com imaginério e a cultura.

Com relagéo as abordagens dos descritores “literatura” e “poesia”, estes sdo, com
frequéncia, relacionados & educagdo. No entanto, e de forma ampla, exploram a literatura

infantil, o livro didatico como fonte literaria, a filosofia da linguagem e as relagBes com o


http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Costa%2C+Raquel+Maria+Soares+da
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Costa%2C+Raquel+Maria+Soares+da
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Soraia+Chung+Saura
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ludico. Um ponto que nos chama atencdo de modo positivo sdo as pesquisas que vém
buscando refletir sobre a literatura afro-brasileira e africana, que sabemos ser pouco
vivenciada na escola. Esses estudos acabam refor¢cando a importancia que este campo
deveria ter na escola.

A questdo da cultura e das sensibilidades, interligadas a educacdo, também retoma
discussdes variadas e que ndo se encaixam com precisdo naquilo que pretendemos
desenvolver em nossa pesquisa. Encontramos as seguintes discussdes: a linguagem poeética
abordada com relacéo a suas caracteristicas centrais; o contar de historias; a educacao mitica;
o0 uso do cinema na escola; as sensibilidades da cultura das politicas de grupos filantropicos;
as questdes de salde na escola; a danca e a intersubjetividade; questdes de raca; discussdes
a respeito da incluséo na escola e as abordagens sobre a natureza e afeitas a questdes da
agricultura também surgem como sendo relacionadas tanto as sensibilidades quanto a
cultura, apenas.

Tais levantamentos nos fazem refletir sobre a originalidade de nossa pesquisa, devido
ao entrelacamento que fazemos com as categorias tematicas que orientaram esta etapa da

investigacao.

1.3.3 Possiveis paradigmas a reflexdo sobre a educacéo, a partir do mito e do imaginario

A fase contemporanea das pesquisas em educacdo coloca a disposi¢do da sociedade
novas formas de compreender, como ja dito, o0 homem e a vida. Essas novas relacdes
repercutem no que chamamos de crise de paradigmas, que exige das pessoas referéncias
outras, necessarias ao subsidio e a compreensdo da realidade e de possibilidades multiplas
de olhar o mundo. Todo esse processo estabelece principios a reeducacio do olhar®, dentre
eles se voltar a questbes esquecidas, relegadas, negligenciadas ou desconsideradas pelo
modelo de cientificidade baseado exclusivamente na racionalidade’.

Com base em uma perspectiva interdisciplinar, sensivel e ndo cartesiana, defendemos
a ideia de que a educacdo aborda culturas e/ou movimentos culturais cabiveis de reflexdo de
modelos outros de conhecer, tal qual abordamos na Pedagogia do Imaginario, elemento

sensivel a compreensdo de que o conhecimento, em suas multiplas formas de existéncia,

6 O olhar, para nds, é compreendido como a capacidade de interiorizacdo e de compreensao de si. Experiéncia
Unica e individual.

" Abordaremos esse conceito ao longo da pesquisa. Sua referéncia se da, aqui, com o intuito de evidenciar a
hegemonia pela qual se configurou a base racional do saber também na educacéo.
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inclusive pela arte literaria, ¢ comprometido com a necesséria quebra de paradigmas, quebra
que estabelece dendncia, liberdade, desejo metafora e transfiguracéo.

A partir dessas inquietacdes, as discussdes abordadas com base em nossas categorias
tematicas se ddo em diversas frentes relacionadas a area da educacao e de outras afins a ela.
Sdo elementos que revelam a convergéncia de que os 48 trabalhos apresentados ressaltam
elementos significativos, mas ndo idénticos aos que articulamos em nossa investigacao.

A primeira percep¢do assumida por nos da-se no sentido de que as categorias
tematicas abordadas tém carater inédito e multiplo, por confluirem a literatura como sendo
um elo & abordagem do mito e por enaltecerem discussdes relacionadas a cultura, as
sensibilidades e ao imaginario, tendo a educacdo contemporanea enquanto Idcus, ao passo
que evidencia a producdo de perspectivas multiplas na educacdo. Portanto, nossa pesquisa
da uma guinada quanto a sistematizacdo e unido de conceitos trazidos da cultura para
educacéo, e vice-versa.

Os trabalhos explorados na ANPEd revelam-se como construtores ainda timidos da
discussdo sobre o mito na educagdo. A abordagem modesta dos trabalhos se vale de
percepcoes generalizadas do imaginario, as quais ndo se utilizam dos respectivos tedricos do
campo ou que aprofundam ideias sobre as intersec¢es desse campo do saber com outras
areas. N&o considera o que Gilbert Durand, por exemplo, aborda em sua teoria que considera,
entre outros aspectos, que as imagens se inserem num trajeto antropoldgico.

No que diz respeito as pesquisas que apontamos a partir da Biblioteca Digital de
Teses e Dissertacdes do IBICT, ressaltamos que o levantamento das pesquisas observadas
sintetiza subcategorias que marcam o trato que tém tido os temas abordados em nosso estudo,
como disposto na tabela abaixo:

Tabela 3 — Mapeamento dos subtemas contidos nas pesquisas analisadas na
BTCD do IBICT

Subcategorias Tematicas Quantidade
O mito enquanto potencial (re)significante 8
4

O equilibrio entre o sensivel e o racional a partir
do simbolico no mito

Os elementos culturais como propulsores para 4
uma educacéo sensivel



39

O corpo como porta de entrada para 1
compreender a dimenséo sensivel

A sensibilidade na educacdo a partir da ética da 1
estética

Como forma de conhecer as discussdes pontuadas nessas producdes e em busca de
tracarmos caminhos que condizem com 0 que percorremos, relacionamos as cinco grandes
areas de concentracéo, identificadas a partir do estado da arte apresentado:

1. O mito enquanto potencial (re)significante da educacéo. Os trabalhos que lidam
com esse subtema consideram arquétipos, destroem estereotipos, ressignificam imagens e
valores de supremacia do poder, refletem aspectos simbolicos, ligam imagens a valores de
supremacia do poder, refletem a respeito da constituicdo identitaria de género, analisam a
figura feminina através de imagens recorrentes, pensam as significacdes simbolicas pelo
imaginario.

2. O equilibrio entre o sensivel e o racional a partir do simbolico no mito. Refletem
a respeito do uso do mito enquanto demanda educativa. Utilizam-se da potencialidade para
trabalhar a literatura em sala de aula. Discutem género(s) a partir da literatura. Consideram
a arte como elemento pedagdgico contra a imposicdo de modelos vigentes, utilizam-se da
mitologia de Durand. Partem de elementos simbdlicos e equilibram o sensivel e o racional a
partir da simbologia do mito.

3.0s elementos culturais como propulsores de uma educacao sensivel. Refletem a
respeito da dimensdo simbolica para diferentes niveis de percepcdo da realidade, lidam com
a educacdo sensivel pela filosofia da imagem. Conjeturam a educagdo sensivel pela
experiéncia pratica. Envolvem elementos da cultura popular. Tratam de conhecer a arte e
outras dimensdes simbdlicas.

4. O corpo como entrada para compreender o sensivel. Aborda o lugar do corpo no
processo de formacao, associado as experiéncias capazes de reabilitar o sensivel e relacionar
0 mundo percebido com o conhecimento a partir da motricidade e sensibilidade dos corpos
neste processo.

5. A sensibilidade da educacéo a partir da ética da estética. Trata da estética com
finalidade de estabelecer um dialogo entre cultura e liberdade politica. Refletir a respeito das

questdes morais e éticas.
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Diante do exposto, reforcamos que a nossa pesquisa amplia o debate expresso nas
categorias e subcategorias presentes nos trabalhos analisados, pela juncdo implicita ou
explicita que todas essas categorias e subcategorias terdo a unido da educagéo, como leque
de pluralidade de questdes que envolvem a educacdo contemporanea, tratadas de formas
separadas, e que, na abordagem sensivel, torna-se uma metafora para a compreensdo do
mundo, da educacao e de si.

Interpretamos o quanto sdo multiplas as pesquisas presentes nos bancos de dados
revistos e consideramos que esse trajeto foi fundamental para pensarmos o lugar do nosso
trabalho diante desse contexto. Concluimos que as significancias do trato do mito na
educacdo sdo um tema pujante para se pensar outras pedagogias, comprometidas em

construir uma nova dinamica no cenario da educacéo.
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2.1 Mitologia e educacao: a perspectiva simbdlica de Atena

Vinda da mitologia grega, temos a virgem Atena, deusa da sabedoria, das artes,
estratégia de combate, justica e civilizacdo. Respeitada como uma das mais poderosas
deusas, filha de Zeus, deus dos deuses, e Métis, deusa da prudéncia e da astucia.

O seu nascimento foi conturbado; quando Métis ficou gravida de Atena, Zeus, que
fora amaldigoado por seu pai, assim como este tinha sido por seu avd, a perder sua posi¢cdo
para um de seus filhos, e, para se manter no poder, articulou um plano para resolver o
problema. Em uma brincadeira, desafiou Métis, que tinha o poder da metamorfose, a se
tornar um animal bem dificil. Métis, sem desconfiar de nada, transformou-se numa mosca;
em seguida, Zeus a engole. Métis voa até seu cérebro. L4 ela da a luz Atena.

Quando Atena cresceu, seu pai comegou a sentir fortes dores de cabeca e pediu para
Hefesto, o deus ferreiro, abrir seu cranio para ver o que estava acontecendo; ao abrir,
deparou-se com a ja adulta Atena, vestida com armadura e armada com as armas de sua mae.
Atena prontamente se mostrou poderosa, principalmente para o combate; embora sé lutasse
por causas justas, sua habilidade era tdo impressionante que mesmo Ares, deus da guerra,

ndo poderia vencé-la.

Era a filha privilegiada do senhor do Olimpo, que Ihe concedeu muitas das
suas supremas prerrogativas. Ela tinha o espirito da profecia, prolongava
os dias dos mortais, obtinha a felicidade depois da morte, tudo o que ela
autorizava com um sinal de cabeca era irrevogavel; a sua promessa era
infalivel (SILVA, 2005, p. 89).

Uma das mais famosas historias é a disputa pela cidade de Atenas, que, até ento,
ndo tinha nome. Segundo o mito, Atena e Poseidon, deus dos mares e dos oceanos,
disputaram a cidade e decidiram que ambos a dariam de presente e o rei decidiria qual dos
dois se tornaria seu protetor. Poseidon bateu seu tridente e fez brotar uma nascente de agua
salgada, que proporcionava extrair e trocar sal. O rei achou bom, mas pelo fato de a agua ser
salgada ndo permitia que a bebessem. Atena Ihes deu de presente a primeira Oliveira. O rei
aceitou o presente e com o passar do tempo percebeu o quanto era bom, pois a partir das
arvores pode extrair madeira, 6leo e comida, o que fez com que passassem a cultuar a deusa

sua protetora e nomeasse a cidade de Atenas.

Atena era adorada em toda a Grécia, particularmente em Atenas, da qual
era protetora. Em sua honra, celebravam-se as arreroforias, as
esquiroforias e as panatenéias durante as quais sua estatua era levada com



43

grande pompa de sacerdotes ou sacerdotisas assistidos por magistrados,
cavaleiros e mocas carregando ramos de oliveira, arvore-emblema da
deusa (juntamente com a coruja, a serpente, o capacete, a lanca, e a égide).
Eram-lhe oferecidos bolos em forma de flor e de serpente, simbolos da
fertilidade e fecundidade (JULIEN, 2005, p. 35).

Uma das mais poderosas deusas, justa, puniu severamente a arrogancia, a
promiscuidade ou a maldade; era extremamente bondosa e amavel, mas também uma forte
guerreira. Esse é o0 legado de uma deusa, por cujos feitos pode-se atribuir seu significado a
sabedoria, atrelar a construcéo de saberes miticos a educacéo e a processos pedagogicos que
lidam com a imaginacdo simbolica, numa expressao sensivel.

Percebemos com essa narrativa que a educacdo, pela dimensdo mitica da sabedoria
atribuida a divindade de Atena, existe a partir da unido da experiéncia simboélica da mitologia
com o intelecto. Provoca uma sensibilidade que so6 é possivel recebé-la percebendo-a como
elemento sagrado, assim como um feito artistico, no qual o artista materializa o espirito, o
sensivel, as emoc¢des (MAFFESOLLI, 1996, p. 338). O carater divino da arte une extremos e
ressalta a criacao.

Os mitos, por meio de suas narrativas, interseccionam-se com a vida humana através
da dimensao imaginaria, em cerimdnias que contemplam essa existéncia: ritos religiosos,
festividades, calendarios. Ampliam por meio de suas narrativas a visdo social e politica, e,
por isso, desempenham imponente funcdo pedagogica, intrinsicamente ligam-se as normas,
condutas e a manutencdo de valores.

Desse modo, as narrativas miticas conduzem as pessoas a diversas praticas sociais e
comportamentos, de modo que as fazem compreender, de forma mais ampla, a realidade, o
mundo e questBes sobre si mesmas. As expressdes simbdlicas miticas fazem com que nos
identifiguemos com a imaginacdo, ligacdo responsavel pela permanéncia milenar de
historias sobre a humanidade, por exemplo.

Assim, 0 mito educa porque € composto por modelos que transcendem o tempo e lhe
concedem respostas que tratam diretamente da sua existéncia. Nessa perspectiva,
compreende-se que 0 homem e a mulher existem porque houve a atividade criadora de um
principio. Os mitos, efetivamente, narram néo apenas a origem do mundo, dos animais, das
plantas e do ser, mas também todos os acontecimentos primordiais em consequéncia dos
quais 0 homem e a mulher se converteram no que séo hoje (ELIADE, 2016, p. 16). Trata-se
de uma realidade primeira, que integra a civilizacdo humana, cddigo que permite a sabedoria

pratica. O conhecimento essencial dessa atividade sustenta a vida em diversos aspectos,
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assim como o0 mito de Atena consubstancia a construcdo de saberes, que, mesmo com 0
passar do tempo, ainda perduram.

O mito de Atena apresenta a perspectiva de projetar a educacdo como pratica
reflexiva, considerando que a poesia contida nos mitos constroi conhecimento. A atitude
epistemoldgica de Atena ressalta o valor do pensamento preciso, meticuloso, projeta-se para
além da reacdo imediata sobre um acontecimento. Este saber proporciona a inteligéncia

ludica e ensina a moderar e tratar os acontecimentos com perspicacia e equilibrio.
2.2 A potencialidade mitico-pedagdgica

A humanidade idealizou no mundo o seu legado através da diversificada construgao
de saberes. O mito, nesse processo, constitui-se como elemento pedagdgico miscigenado de
experiéncias coletivas que se sobrepbem ao tempo cronoldgico, criando assim o
desenvolvimento das praticas humanas a partir de um constructo de sensibilidade e
inteligéncia, pluralizando as formas de pensar a existéncia.

Nesse sentido, 0s mitos transpdem a propria cultura e 0 modo de conceber mundos.
Por ele é possivel entender o sentido da existéncia em sua plenitude. Segundo Barros (2008),
0 mito expressa um momento na Histéria em que o0 homem € capaz de ler a realidade com
liberdade de pensamento, criatividade e imaginacdo. A leitura de/do mundo seré a partir da
consciéncia mitica, a criacdo. Coloca-se perante as atribuicbes humanas aquilo que, até
entdo, s6 pertencia ao dominio dos deuses, experiéncia que permite ser e existir para além
do mundo vivido.

Defendemos que o sentido da existéncia humana, na perspectiva mitica, é arquitetado
na realidade inatingivel, na superacdo do modelo de racionalidade presente na modernidade.
Afinal, nos termos modernos e racionais, a construcdo do mito seria inexplicavel. Ruthven
(2010) descreve que quando o racionalismo prevaleceu e as pessoas tornaram-se sofisticadas
demais para acreditar em mitos, os poderes psiquicos outrora identificados e denominados
pelos mitos ficaram perigosamente fora de controle, com os devastadores efeitos. Afinal, o
mito produz no mundo uma dimenséo de realidade que s6 é compreendida pela imaginag&o.
Enquanto possibilidade de compreenséo, a razdo sensivel® permite construir sentidos e criar

relagdes intrinsecas com a vida. Desse modo, a sensibilidade € como um fio condutor das

8 Utilizamos o termo razéo sensivel em confluéncia com o pensamento de Michel Maffesoli (1998) que aborda
que o sensivel ndo é mais um fator secundario na construcdo da realidade social. Numerosos sdo os indicios
de que, ao contrario, a razdo sensivel acentua a percepcédo sobre a realidade.
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experiéncias humanas, expressando-se na utilizagdo dos sentidos a conducéo da sabedoria e
na consciéncia sobre as sensibilidades. O homem, de fato, reconhecendo que € um ser
sensivel, ascende a humanidade, isto é, as relacBes com os outros. Conforme Maffesoli
(1996), corresponde a virtude compreendida fora de toda a doutrina ascética da
modernidade.

A partir dessa reflexdo compreendemos que o pensamento humano € instigado a
partir do simbdlico, perpassado por elementos que suscitam a imaginacdo e que, nesse
mundo de ideias, da criacdo imaginaria e mitica, a realidade empirica se constréi no
conhecimento experimentado, o qual, segundo Barros (2008), revela 0 momento na histdria
em que o homem € capaz de interpretar o mundo com liberdade de pensamento, criatividade
e imaginacao.

A funcdo didatica do mito reforca filosofias acerca da educacdo, por sua utilidade
pedagogica e retdrica moralizadora. Confere sentido a existéncia em sua plenitude. A
capacidade de ensinamento dos mitos sobrevive e é anterior aos conceitos que lhes foram
atribuidos na cultura ocidental. Esta é, em suma, a dimensdo pedagogica dos mitos.

Anterior ao uso da razdo, a ritualizacdo e a narracdo do mundo constituido eram
pautadas nas formas de conhecimento miticas e, desde entdo, ja apresentavam mdltiplas
perspectivas pedagogicas. Para 0 homem que viveu em outros periodos, 0 mito sempre foi
uma questdo da mais alta importancia. Ao passo que lhe ensinava as ‘“historias” primordiais
gue o constituiam existencialmente, tudo que se relaciona com a sua existéncia e com o seu
préprio modo de existir no Cosmo o afetaria diretamente, ainda que também ensinava
(ELIADE, 2016, p. 16).

As confluéncias entre o0 sagrado e o profano conduzem homens e mulheres a
comportamentos em que mantém com suas divindades relagdes sagradas de culto e de
respeito, sobretudo a concepcdo de que seu trajeto também alcanga o hoje, mediante uma
série de eventos que, em tempos miticos, assumiam inumeras perspectivas de divinizagéo.
A tradicdo dos mitos torna-se essencial, e, conforme Eliade (2016, p. 18), necessaria, ndo
somente porque os mitos fornecem uma explicacdo do Mundo e sobre o modo de existir
nele, mas sobretudo porque, ao rememorar 0s mitos e reutiliza-los, o sujeito é capaz de
repetir o que os Deuses, 0s Herdis ou os Ancestrais fizeram ab origine.

Essa concepcao expressa ndo somente ligacdo com a existéncia, mas se torna crucial
para a compreensao de mundo, além de ser importante manter esse saber ativo, como uma

espécie de memdria sensivel e coletiva da existéncia.



46

Com Platéo aprendemos a utilizar o termo mitologia e oferecemos ao mito um sentido
preocupado com a formagdo humana. Durand (2001, p.63) afirma ser o que ensina de
maneira brilhante a obra de Platdo, na qual o pensamento racional parece constantemente
emergir de um sonho mitico e, algumas vezes, ter saudade dele. Em seu pensamento, 0s
verdadeiros mitos s&o mensagens divinas. Nesse sentido, conforme Paviani (2008), Platdo
concebe 0 mito como uma linguagem de sentido, de elucidacdo, de fundamentos e néo de
mera explicacdo cientifica. Apesar da separacdo que Platdo impunha do mundo inteligivel
versus 0 mundo sensivel, a recorréncia gque o autor fez as imagens nos revela a poténcia que
possuem, devido a atitude de evocé-las para explicar aquilo que é complexo.

A alegoria da caverna, seu constructo mitico popularmente conhecido, utiliza da
justificacdo da dialética®, a exemplificagdo por meio da narrativa mitica pelo qual se auto
esclarece os interlocutores e permite a reflexao sobre aquilo que se tinha por pré-concebido.
Conforme Paviani (2008), a alegoria parece ter uma funcdo didatico-pedagdgica evidente.
Platdo ndo abandona o conhecimento mitico da tradi¢do secular nem se opde absolutamente
ao conhecimento cientifico. Ao contrario, introduz de modo admirdvel no seu texto a
integracdo de saberes.

Segundo Durand (2004), Platdo ressalta que muitas verdades escapam ao filtro 16gico
do método, porque obrigam a razdo a chegar a antinomia. Revelam, por assim dizer, uma
intuicdo visionaria da alma, além da morte, mistérios do amor. De acordo com a didatica de
Maffesoli (1998), trata-se de parte de uma sensibilidade intelectual que se revela ao
encontrar o mito, cujos efeitos a realidade social ndo pode negar. A imagem mitica que fala
diretamente & alma, precisamente |4, onde a dialética blogqueada ndo mais pode penetrar.

A concepcédo do sensivel, posta por Platdo, conferiu ao mundo um legado em que
reduz seu potencial, alimentando perspectivas iconoclastas, que depreciaram os simbolos em
virtude de uma concepg¢do de mundo que privilegia 0 método cartesiano, do qual todo saber
se reduz a métodos de analise e experimentacdo. Desse modo, inaugurou-se a explicacdo
cientificista pela qual o simbolo foi negligenciado e violentamente o imaginario é reduzido
do simbolo a signo. Durand (1988, p. 26) aponta que, na filosofia contemporanea, produz-

se um rastro do impulso cartesiano, uma dupla hemorragia do simbolismo: ora se reduz o

® A dialética, na perspectiva de Platdo, é um processo essencialmente educativo. O dialético é o Unico que
atinge o conhecimento da essencial de cada coisa (Republica, VII, 534b), que atinge o ponto mais alto da
ciéncia. Ele vé todas as coisas a partir da unidade por exceléncia, a do bem. E o tnico que tem uma vis&o de
conjunto (PAVIANI, 2008, p. 81).
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cogito as cogitacOes, e entdo se obtém o mundo da ciéncia, em que o signo sé € pensado
como termo adequado de uma relacdo, ora se “deseja submeter o seu interior a consciéncia”.

Com esse constructo, o cartesianismo produziu severas repercussdes a imagem. O
papel cultural desta foi minimizado a forca pragmatica do signo, elemento conscientemente
compreendido, ao passo que simbolo é um agente de transmutacdo das nossas ideias e
emocoes.

A discussdo da capacidade pedagogica do mito € retomada na contemporaneidade a
partir da consideracdo da imagem simbdlica, de que Durand (1988) trata da transfiguracéo
de representagdo concreta através de um sentido sempre abstrato. Conferimos-lhe a
contribuicdo que a sensibilidade intelectual, precisa ser considera segundo Maffesoli (1998)
como elemento central no ato de conhecimento. Durand (2001, p. 62-63) apresenta o mito
como um sistema dindmico de simbolos, arquétipos e esquemas, sistema dinamico que, sob
0 impulso de um esquema, tende a compor-se em narrativa. O mito é j& um esboco de
racionalizacdo, dado que utiliza o fio do discurso, no qual os simbolos se resolvem em
palavras e 0s arquétipos em ideias.

O mito sob forma narrativa tem por finalidade criar culturas que deem sentido ao
mundo, pois sem a narrativa a vida ndo faz sentido. Com plena liberdade criativa, 0s mitos
se apropriam de fatos narrativos para construir fatos que expressam nossa liberdade para
realidades alternativas e podermos nos guiar na dinamicidade da vida. De acordo com Maia,

na diversidade de referenciais da nossa sociedade contemporanea continuam
presentes arquétipos mitoldgicos cléssicos e surgem também novos arquétipos
tecnoldgicos, sociais, pedagdgicos e éticos que assumem frequentemente um papel
e uma forca de mitos. A educagdo compete aproveitar sua exemplaridade,
conscientizar os seus limites e superar as suas dicotomias e contradi¢cdes (MAIA,
2006, p. 124).

Nesse sentido, as dimensdes reflexivas, poéticas e valorativas do mito contribuem
para analise da dimensdo educativa, ao passo que nos apresenta a dimensdo de realidade,
que ndo podemos negligenciar, mas que podemos ressignificar, contribuindo para a
construcdo de pedagogias comprometidas com a ética, a imagem e os simbolos de

determinada sociedade.
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2.3 Mito, literatura e a experiéncia poética da metéfora

A nossa experiéncia fisica e cultural como principio cognitivo geral é expresso, entre
outras formas, através da metafora, elemento usado para compreender 0 que pensamos e
como concebemos 0 mundo a nossa volta, concepcdo artistica que transpde a nossa vida
cotidiana uma experiéncia poetica.

Experimentamos a vida no pensar e falar metaforico, assim integramos nossos
sistemas conceptuais para entender a natureza e também o valor da criatividade, concebemos
entdo que a metéafora ndo se limita a atividade poética, mas se aplica também a vida social.

Como elemento da sensibilidade intelectual, a metéfora permeia o pensamento e a
vida humana em confluéncia com as narragdes miticas, ora enquanto constituinte linguistico,
ora enquanto fantasia mitica. A palavra é o elemento de elo desses constructos, e € através
dela que se considera o cardter metaférico. De acordo com Cassirer (2011), o caréater
metafdrico das palavras € um patrimonio que a linguagem recebeu do mito e que ela tem
como feudo dele.

A mitologia converteu-se no produto da linguagem, mito enquanto narrativa,
mitologia enquanto escrita. Dessa forma, a linguagem tornou-se elemento essencial na
atividade mitica. Por meio da metéfora, ela se perpetua na vida; segundo Cassirer (2001), o
gue chamamos comumente de mitologia nada mais é que um residuo de uma fase muito mais
geral do desenvolvimento do pensar, é apenas um débil remanescente daquilo que antes
constituia todo um reino do pensamento e da linguagem. Assim considera-se a mitologia
como crescimento da nossa razdo, uma espécie de logos, pois obedece a uma légica que se
faz presente na construcédo narrativa, bem como instrumento de conduta dos feitos humanos.

A metafora posta em mitos ndo indica de maneira Unica o sentido do que se propde,
atua como elemento que possibilita compreensées em torno do fato que se pretende.
Maffesoli (1998, p.148) aponta que a metafora €, certamente, uma ferramenta privilegiada
nesse sentido. Sem deixar de permanecer enraizada a fundo na concretude da vida corrente,
ela pode favorecer e impulsionar o ela livre do pensamento especulativo.

A sociabilidade mitica permite um constante encontro dos homens com suas raizes,
da sentido a existéncia na formacao da identidade desse homem, que, através da educagéo,
forma seu comportamento e amplia seus conhecimentos como experiéncia mitoldgica

narrada pela poesia, sobre a qual o tempo ndo exerce efeito.
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Com a metafora, somos cativados ao mito, de modo que o trabalho imaginativo torna-
se uma fonte de poder, em virtude de ser obra da imaginacao, reconhecidamente anénima e
coletivista, mas ndo por isso menos imaginativa. Os defensores desse ponto de vista
costumam enfatizar que, estruturalmente, a metafora é a base comum ao mito e a literatura
(RUTHVEN, 2010, p. 72-73).

A percepcdo do potencial mitico na literatura pode ser percebida,
contemporaneamente, nas producdes poéticas de Cida Pedrosa. Segundo Silva (2018, p. 17),
a literatura moderna apresenta diversas obras que nos envolvem com mitos classicos, de
modo a criar uma necessidade de abrangéncia acerca dos estudos literarios fundamentados
na mitologia. Exemplificamos com As filhas de Lilith; segundo a mitologia e conforme narra
a literata (2017, p. 14), Lilith foi a primeira mulher biblica, criada do barro, igual a Adéo,
expulsa do paraiso por ndo aceitar ser submissa e a qual foi impingida, com o passar dos
séculos, a pecha de dembnio e bruxa devoradora de homens. Os poemas produzidos no
referido livro carregam metdforas que permeiam a existéncia feminina e ligam
constantemente a mulher a figuras miticas, epifanias e metaforizacéo da existéncia.

Guiando-nos a diversas percepcdes do feminino, Cida Pedrosa inaugura outros
modos de existéncia no feminino, que, a partir da poténcia linguistica, é capaz de produzir
modos outros de se estar no mundo. Funciona como poiésis a elaboracdo simbdlica da
experiéncia existencial, através do texto literario. Silva (2018, p.25) informa que ha muitas
versdes sobre a imagem da feminilidade de Lilith; ou melhor, suas filhas sdo reflexo de
varias versdes da figura de Lilith, e também espelho de outras figuras femininas, que
aparecem recorrentemente nos seus poemas.

O mito apresenta diversas contextualizagbes na vida cotidiana e através da literatura
ganha contornos multiplos a poténcia educativa. Desse modo, conforme Cassirer (2011, p.
114), mito, linguagem e arte formam inicialmente uma unidade concreta, ainda indivisa, que
SO pouco a pouco se desdobra numa triade de modos independentes de plasmacéo espiritual.

Na reciprocidade do mito e da linguagem literaria, a consonancia da metéafora
expressa-se como corpo que acolhe elementos da experiéncia humana para fazer do trajeto
mitico-literario expulsdo do estético. Aqui torna a partilhar da plenitude da vida, porém se
trata ndo mais da vida miticamente presa e sim esteticamente liberada (CASSIRER, 2011,
p. 115).

O conhecimento como pressuposto da liberdade estética transposta pelo mito

favorece o processo de expresséo, do qual ideias, pensamentos e conceitos complexos podem
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ser colocados em imagens, que, de forma concreta, vai representar o conceito do abstrato e
assim se tornar uma forma de interpretacdo da realidade — por isso esta presente na poesia.

A literatura € um processo artistico ancorado em outras atividades sociais,
atravessado por ideologias embutidas culturalmente. Resta ainda, para que se fique
consequente com o principio estético em agdo no conjunto social, que ndo mais se separe a
arte da vida; ou, antes, para retomar uma férmula comum, que a vida seja vivida,
conscientemente ou ndo, como uma obra de arte (MAFFESOLI, 1998, p. 150).

Esse aspecto de racionalidade imaginativa — a metafora — esta infiltrada na acao, no
nosso sistema conceptual do pensamento inconsciente. Por essa questao é que conjecturamos
que a literatura cria mundos possiveis, dos quais o mito, conforme Silva (2018), apresenta
plena liberdade criativa, inclusive para trazer novos fatos que se apropriam do espaco
narrativo, e como potencial educativo conduzem as pessoas ao um saber viver de diferentes
maneiras e perspectivas.

A poesia como possibilidade da educacdo humana, na experiéncia literaria, dialoga
com a educacao dos sentidos, por ter o poder interior de prestigiar a literatura sensivel, que
percebe a educacdo como prética de transformacao.

A comunicacdo por meio da expressdo estética da poesia abre espago para construcao
de saberes que impulsionam o prazer de viver, sentir, pensar e agir. Para Ferreira (2011, p.
161), viver o estado poetico é mergulhar no mais profundo de nés mesmos e dimensionar a
vida pelas constelacdes dos sentidos, clareando o horizonte do viver, levando aos outros
seres sensacOes que afetam a existéncia dos que vivem envolvidos com 0 mundo do sentir
poético.

A arte rompe com epistemologias tradicionais e recria modelos constantes para
despertar a sensibilidade, abarcando as pessoas pelos seus sonhos e utopias. Assim, de maos
dadas, a educacdo e a poesia levam a uma jornada de prazer e alegria, de descobertas e
revelagbes a todos os instantes, de desconstrucdo e reconstrucdo a cada momento
(FERREIRA, 2011, p. 164).

A experiéncia literaria cultural pela poténcia da metafora indica que o bom uso da
literatura em pedagogia afirma-se como exercicio essencial (ARAUJO, ARAUJO E
AZEVEDO, 2013). Maffesoli (1996) diz o que caréater divino na obra artistica existe porque
nela a transcendéncia irrompe, pois o artista materializa o espirito, o sensivel, as emocdes.

A experiéncia da metafora se substancia na linguagem, porem ultrapassa 0 campo e

se estabelece numa visao mais apurada como elemento cognitivo e cultural. A metafora ndo
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é apenas um ornamento linguistico, uma figura de linguagem utilizada no discurso poético
ou persuasivo. O processo metaforico é fixado e estruturado neutralmente e tem como base
nossas experiéncias fisicas, sociais e culturais (ASSUNCAO; SPERANDIO, 2011, p. 15).
A metafora discute sentidos possiveis, favorece uma leitura polissémica da vida, da
maltipla construcdo de saberes, pois considera a capacidade reflexiva da descoberta e
(re)criacdo dos sentidos. A construcdo metaforica passa, entdo, a fazer parte do cotidiano das
pessoas, ndo apenas na linguagem, mas também nas acdes e no pensamento, na medida em
que todo o sistema conceitual ordinario, sistema atraves do qual pensamos e agimos, passa
a ser concebido como predominantemente metaférico por natureza (ASSUNCAO;
SPERANDIO, 2011, p. 4). A esséncia do conhecimento interdisciplinar da metéafora provoca
a experiéncia da existéncia, num constructo de polissemia da vida, face aos modos de

estabelecer a leitura de mundo.
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3 APEDOAGOGIA DO IMAGINARIO E A IMAGINACAO SIMBOLICA: O FIO
DE ARIADNE

Ariadne era filha de Minos e Parsifae, rei e rainha de Creta.

Teseu era filho do rei Egeu. Egeu e Minos travavam uma guerra futil e sangrenta
havia anos. Um dia, Egeu estava pensativo em seu palacio, porque seu exército havia sido
derrotado pelo rei Minos, que determinara que todos os anos a cidade de Atenas pagaria,
como castigo, sete homens e sete mulheres a eram devorados por Minotauro, metade homem,
metade touro, que habitava o labirinto construido por Dédalo e tdo bem projetado que quem
se aventurasse por ele ndo conseguiria mais sair.

Certo dia, 0 jovem ateniense chamado Teseu ofereceu-se ao sacrificio, porque queria
acabar com a vida de Minotauro e libertar a cidade da puni¢do. Quando chegou ao palacio
de Minos, Teseu e Ariadne se apaixonaram. Para poupar o amado, Ariadne tentou convenceé-
lo a desistir de entrar no labirinto, mas o jovem estava certo de que conseguiria. Ariadne
deu-lhe um novelo de 1a de fio de ouro, “o fio de Ariadne”, que o ajudaria a sair de 14. Em
troca, ele a levaria para Atenas e se casariam. Julien (2005, p. 29) conta que Ariadne prendeu
um fio na extremidade do labirinto, para permitir que Teseu pudesse sair ap0s matar o
Minotauro.

Teseu se tornou vitorioso e tornou para Atena com sua amada. De volta, quando o
navio parou na ilha de Naxos, ele a abandonou la. Afrodite, a deusa do amor, por pena de
Ariadne, ofereceu-lhe Dionisio, deus do vinho. Eles se casaram e Dionisio deu de presente
a amada a coroa de ouro de Tétis, revestida com pedras preciosas. Depois que a esposa
morreu, Dionisio langou a coroa na direcdo do céu, transformando-a em estrelas brilhosas
entre a constelacdo de Hércules e a serpente. Bulfinche (2012, p. 196) relata que, a medida
gue a coroa subia ao espaco, as pedras preciosas foram se tornando mais brilhantes, até se
transformarem em estrelas, e, conservando sua forma, a coroa de Ariadne permaneceu fixada
no céu, como uma constelacdo, entre Hércules ajoelhado e 0 homem que segura a serpente.

Ariadne também é conhecida como a donzela teceld, vinculada ao simbolo do
labirinto, ela é constantemente vista como a imagem com a qual se tece a teia que guia as
pessoas na sua jornada interior, e 0 ajuda a se desenredar do caminho labirintico que percorre
em sua busca do autoconhecimento.

Ariadne é uma mulher mortal associada ao divino, considerada, ainda, como a
Senhora dos Labirintos. E também retratada como lider das extasiantes némades dancantes,

as mulheres seguidoras de Dionisio.


https://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9dalo
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Aproximamos a narrativa de Ariadne na nossa pesquisa em comparagdo com a
Pedagogia, que, assim como o fio de Ariadne, experiencia-se da construcdo de saberes, cria
caminhos, oferece saidas e contornos para se construirem filosofias educativas, voltada a
saida de percursos labirinticos que aprisiona nossa maneira de aprender, viver e ser no
mundo.

Pedagogicamente, o fio de ouro de Ariadne metaforiza a existéncia de caminhos
outros, a burlar as imposi¢des disciplinares, que foram pilares para a educacdo. A
interdisciplinaridade dos fios otimiza e deixa expectativa ao perceber o imaginario como elo
dessa concepgdo, para que tenhamos, assim, um paradigma que atenda a essa rede de
concepcoes.

O fio de Ariadne serve de analogia a complexidade da educacdo, que, como no
labirinto, torna-se poténcia a motivar caminhos para construcdo de percursos sensiveis, no

cenario pedagdgico, e confronta-nos a possibilidades alternativas.

O “fio de Ariadne” assume-Se, assim, como uma imagem simbélica pregnante
porquanto é por ele que Teseu renasce para uma nova consciéncia (representando
a humanidade espiritualizada), ainda que a morte de Minotauro (como simbolo
dos instintos mais primarios, bestialidade carnal, instinto, afetividade, sinal de
poderosas emogdes) Ihe acarrete consequéncias funestas, além, claro esta, de ser
igualmente simbolico de um certo ocidente racionalista, positivista e
desmitologizador (ARAUJO; CHAVES; RIBEIRO, 2011, p. 54-55).

Com essa leitura, o fio de Ariadne é o simbolo que conduz, faz renascer nossos
sentidos na simbolizacdo de recriacdo de novas perspectivas. O referido fio é, quanto a nés,
um simbolo hermesiano (Hermes, o deus que conduz as almas para o dominio do além),
visto que conduz o heréi da vida a uma morte iniciatica, para em seguida o fazer de novo
renascer para a vida (ARAUJO; CHAVES; RIBEIRO, 2011, p. 55).

3.1 O fio condutor: o Imaginério

A vida moderna, pautada no carater cientifico da existéncia, sistematizou, como ja
dito nesse trabalho, questdes que configuram a vida humana, nas suas mais diversas
particularidades, distanciando o conhecimento da realidade. Elementos como imaginario,
representacdo simbdlica e imaginacdo foram subjugados ou tiveram seu potencial reduzido

a mecanismos que esgotam sua capacidade de transcendéncia.
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Inimeras vezes, a filosofia e a escrita de Durand apontam como a imaginacao foi
reduzida a um sistema que tem como plano fundamental racionalizar a vida, o
desmerecimento da dimensdo imaginaria social, em detrimento da dimensao popularmente
racional, relegou o simbdlico a religiosidade, a fantasia produzida pelo espirito, ndo sendo
mais objeto de compreenséo racional (OLIVEIRA, 2016, p. 132), e impedindo a dimenséo
de razdo aberta, aquela que mantém o potencial critico da realidade, mas que nao esgota a
dimensdao ampla do ser humano. O pensamento ocidental, tem por constante tradigdo
desvalorizar ontologicamente a imagem e psicologicamente a funcdo da imaginacao
“fomentadora de erros e falsidades” (DURAND, 2001, p. 21).

A mais evidente depreciacdo do simbolo que a histdria de nossa civilizagdo apresenta
é certamente aquela que se manifesta no cientista saindo do cartesianismo (DURAND, 1988,
p. 25). René Descartes (1596-1650) fildsofo, fisico e matematico, € um dos pensadores mais
engajados na depreciacdo da imaginacdo simbdlica. Foi o pai fundador do método
cartesiano, inclusive recebe essa nomenclatura em referéncia ao seu nome latino, Renatus
Cartesius, pelo qual concebia preocupacdo com o conhecimento. Tendo a busca da verdade
como principio, Descartes converteu a divida em método para conduzir a Razdo e buscar
respostas nas ciéncias.

Descartes, conhecido como uma das figuras-chave da revolucao cientifica, concebia,
conforme Durand (1988), que o Unico simbolo é a propria semelhanca de Deus. Portanto, é
exato pretender que, com a perspectiva do filésofo, o simbolo perca sua condicdo ampliada
de significante.

O esgotamento dessa perspectiva faz ressurgir estudos que apontam para perspectivas
de compreensdo de como o homem, ser simbdlico, relaciona-se com as fantasias que Ihe
permeiam a existéncia, e diretamente com elementos que ampliam esse carater — 0 mito, a
religido, a arte, a linguagem — e configuram uma rede conceitual da existéncia que nao
alcanca apenas uma dicotomia abrupta: razao versus imaginario. E, na crescente e vingadora
anarquia das imagens que de repente desaba sobre o0 século XX e o faz submergir, o artista
procura desesperadamente ancorar sua evocacdo além do deserto cientificista da nossa
pedagogia cultural (DURAND, 1988, p. 27).

A necessidade de sensibilidade tedrica para lidar com as “novas” questdes orienta
essa reflexdo, que parte da sinergia entre 0 pensamento e a sensibilidade e que agora

contempla a imaginacdo como poténcia dinamica que “deforma” as copias pragmaticas
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fornecidas pela percepcéo, e esse dinamismo reformador das sensagdes torna-se fundamento
de toda a vida psiquica (DURAND, 2001, p. 30).

O simbolo no imaginario é utilizado ndo somente como via de expressao, é antes o
seu lugar de existéncia, onde cria condi¢bes para eclodir. De acordo com Gilbert Durand
(2001, p. 31), pode-se dizer que o simbolo ndo é do dominio da semiologia, mas daquele de
uma semantica especial, 0 que quer dizer que possui algo mais que um sentido artificialmente
dado e detém um essencial e espontaneo poder de repercussao.

Nesse sentido, a expressdo simbdlica situa-se como constante afinacdo dos seus
sentidos. A imagem simbolica é transfiguracdo de uma representacdo concreta através de
um sentido para sempre abstrato. O simbolo €, portanto, uma representacao que faz aparecer
um sentido secreto; ele é a epifania de um mistério (DURAND, 1988, p. 15).

Discutir sobre o trabalho cognitivo que a imaginacdo desempenha face ao simbolo
permite compreender, de forma critica, como esses sdo elementos mobilizadores dos
sujeitos. Temos assim, segundo Durand (2004), o imaginéario, tratado como conector de
qualquer condicdo humana, é ele que forma o pensamento humano, por isso os elementos
simbolicos sdo dados que expressam a cultura nas suas diferentes modalidades, assim como
pela educacdo. De acordo com Pitta (2017), nada para o ser humano € insignificante. E dar
significado implica entrar no plano do simbdlico.

O imaginério se organiza em simbolos e para abordar essa convergéncia definem-se
termos utilizados nessa construcgéo teorica:

SCHEME - intensdo de gesto gue antecede a imagem. Faz a juncao entre 0s gestos
inconscientes e as representacoes;

ARQUETIPO — imagem de carater coletivo e inato. Constitui um ponto de encontro
entre imaginarios e processos racionais;

SIMBOLO - icone, uma representacio que faz “aparecer” um sentido secreto;

MITO — sistema de simbolos que se expressa em forma de relatos. Por esse motivo,
ja apresenta um inicio de racionalizacdo.

Na cultura, o imaginario da-se de uma forma correspondente a maneira que se da no
individuo, pela apreciacdo do Scheme, atraves de que os dados sociais podem perceber o
universo. Isso néo significa que todos os elementos da cultura encontram-se nesse registro
de sensibilidade e percepcéo, mas que existe um polo predominante (PITTA, 2017, p. 24).
O ser humano ¢ dotado de uma extrema capacidade de formar simbolos, em sua atividade

cultural. O que determina o trajeto antropoldgico, compreendido como percurso que nés
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fazemos € o que nos constrai, e que, conforme Durand (2001), é troca incessante entre as
pulsdes subjetivas e intimidacOes objetivas. Pitta (2017, p. 25) apresenta que o trajeto
antropologico pode partir tanto culturalmente construido como do natural psicoldgico, do
essencial da representacao e do simbolo, estando contido entre essas duas dimensdes.

As imagens, de acordo com o dinamismo de dada cultura, sdo caracterizadas e

classificadas por Durand em estruturas pertencentes ao que ele chama de regime de imagens:

A partir daqui podemos estabelecer o principio do nosso plano, que, considerando
essas notaveis convergéncias da reflexologia, da tecnologia e da sociologia, serd
fundamentado ao mesmo tempo sobre uma vasta biparticdo entre os Regimes do
simbolismo, um diurno e outro noturno e sobre a triparticdo reflexiol6gica
(DURAND, 2001, p. 58).

O Regime Diurno é compreendido como o encontro dos opostos, pelo qual a figura
da antitese se expressa nas ambivaléncias de sua composicéo, € o regime da estrutura heroica,
do combate, onde tem luz, onde tudo se separa. Para Durand, o Regime Diurno tem a ver
com a dominante postural, a tecnologia das armas, a sociologia do soberano mago e
guerreiro, os rituais da elevacao e da purificacdo.

O Regime Noturno € o regime da inversao dos valores simbolicos, a figura que Ihe
caracteriza é o eufemismo, ou seja, a que suaviza, minimiza, harmoniza. Durand (2001)
apresenta que o regime se subdivide nas dominantes digestivas e ciclicas, a primeira
subsumindo as técnicas do continente e do habitat, os valores alimentares e digestivos, a
sociologia matriarcal e alimentadora; a segunda agrupando as técnicas do ciclo, do
calendério agricola e da industria téxtil, os simbolos naturais ou artificiais do retorno, 0s
mitos e 0s dramas astrobiol6gicos.

O Regime Noturno das imagens é composto pelas estruturas mistica e sintética. A
estrutura mistica é responsavel pela construgdo da harmonia, da eufemizacéo, inverte seus
significados simbolicos. Segundo Pitta (2017, p.32), “ndo se trata mais de polémica, mas de
quietude ¢ gozo”. O redobramento do continente pelo contetdo, da taca pela beberagem leva
irresistivelmente a atencdo imaginaria a concentrar-se na sintaxe dramatica do fenémeno, do
mesmo modo que seu conteddo intimista e mitico.

A estrutura sintética pode conter expressao das outras estruturas e por isso é chamada
de sintética, € antes de mais nada, porque integram, numa sequéncia continua, todas as outras
inten¢Ges do imaginario (DURAND, 2001, p. 345-346). Promove a ciclicidade, trata-se do

movimento ciclico do destino e da tendéncia ascendente do progresso (PITTA, 2017, p. 35).
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Neste caso, o destino ndo é mais uma fatalidade, mas consequéncia dos atos dos homens. No
entanto, para assegurar o ciclo de vida sdo necessarios rituais e sacrificios.

A Teoria do Imaginario aparece como construtor humano a partir do
(re)conhecimento dos elementos simbolicos que permeiam a vida. A teoria corrobora, ainda,
com a redefinicdo do sentido do conhecimento para que ele se torne exploratorio e aberto,
buscando integrar préaticas sociais que estabelecam a dimensdo da sensibilidade capaz de
pensar a existéncia.

A ciéncia do imaginario permite fundamentar a vida em verdades plurais, como no
mito, no devaneio, no sonho, na imaginagéo, sem o0s quais a narrativa da vida nao faz sentido,
ndo hé finalidade, ndo ha aprendizagem, ndo se constroem pedagogias.

A obra de Gilbert Durand, em parametros para educacao, deixa “licdes” que atuam
no campo pedagogico como plano simbdlico. Teixeira (2016, p. 48) ressalta que a grande
contribuicdo de Durand a educacéo é o valor que atribui ao homo symbolicus e aos processos
de simbolizacdo. O imaginario, como sua obra bem o mostra, € um elemento constitutivo e

instaurador do comportamento especifico do homo sapiens.

As concluses de seus estudos levaram-no a identificar uma “pressio pedagogica”,
definidora do “espirito reinante” (1997), das visdes de mundo, dos sistemas
filosoficos, das ideologias, das utopias, dos sistemas pedagdgicos, enfim, da
cultura. Em outras palavras, definidora de uma “bacia semantica”!?. Durand
considera que a pedagogia gira sempre em torno da dindmica dos simbolos,
constituindo-se como uma verdadeira sociatria, a qual doa, com precisao, para uma
determinada sociedade, as colec@es e as estruturas de imagens que ela exige, em
seu dinamismo evolutivo (2016, p. 48-49).

As palavras de Teixeira explicitam a percep¢do do simbdlico enquanto elemento

constitutivo da nossa capacidade de imaginacgdo, pois, pelo elemento imaginario, tornamo-

nos humanos no constante reencontro da realidade multipla no mundo.

10 O conceito de bacia semantica permite a integracdo permite a integracdo das evolucdes cientificas
supracitadas e, em seguida, uma analise mais detalhada em subconjuntos, - seis, para ser extato — de uma era e
area do imaginario: seu estilo, mitos condutores, motivos pictoricos, tematicas literarias e etc. (DURAND,
2004, p.103).
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3.1.1 Cultura, literatura e imaginério

O dinamismo do trabalho com as imagens possibilita varias vertentes de criacao,
entre elas, a cultura, concebida, do ponto de vista antropoldgico, como algo que engloba as
maneiras de viver, sentir, pensar e produzir suas atividades.

No campo do imaginério, a cultura, ou seja, a sensibilidade propria de uma cultura
acontece em interacdo com o meio e circunstancias determinadas, valoriza mais ou menos
0s schemes, que, como um todo, correspondem a condi¢do humana (PITTA, 2017, p. 23).
Desse modo, todos os elementos da cultura encontram-se por esse Vviés de sensibilidade.

A literatura, enquanto produto cultural, contém em sua esséncia a reunido de
conceitos que acrescem seu potencial de pulsdes subjetivas. Para Paganini (2010, p.2), a
literatura € uma das dimensdes culturais capazes de propiciar condicdes para o
desenvolvimento pessoal. Acrescentamos que essa capacidade estende-se a partir do trajeto
antropoldgico, tanto do culturalmente construido como do natural psicolégico, o essencial
da representacdo e do simbolo estando contido entre essas duas dimensdes (PITTA, 2017,
p.25).

No plano simbdlico, a criagcdo de sentidos é algo que tem relagdo com as palavras.
Conforme Larrosa (2014), as palavras determinam nosso pensamento porque ndo pensamos
com pensamentos, mas com palavras, ndo pensamos a partir de uma suposta genialidade, ou
inteligéncia, mas a partir de nossas palavras. Esse é o exemplo de como a literatura reflete

as representacdes da cultura de um povo. E se expressa conforme esquema posto:

O schéme, é, pois, a dimensdo mais abstrata, correspondendo ao verbo, a acéo
bésica, a intensdo de gesto: por exemplo, dividir, unir, confundir. O arquétipo,
dando forma a esta intengdo fundamental, j& vai ser uma imagem mais concreta,
her6i, mée, ou o tempo ciclico mais universal. J& o simbolo, vai ser a tradugdo
desse arquétipo dentro de um contexto especifico. Exemplo: scheme: unir,
proteger; arquétipo: a mée: simbolo para cultura crista: a Virgem Maria, simbolos
para cultura afro-brasileira: lemanja, Oxum (PITTA, 2017, p. 24).

Durand (1988) apresenta que o “poético”, ou seja, o simbolo também apela para a
linguagem. Isso se da, segundo Larrosa (2014), quando fazemos coisas com as palavras, do
que se trata, de como damos sentido ao que somos e ao que nos acontece, de como
correlacionamos as palavras e as coisas, de Como como nomeamos 0 que vemos ou 0 que

sentimos e de como vemos e sentimos 0 que nomeamaos.
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3.2 Elementos propositivos a educacdo sensivel: a Pedagogia do Imaginéario

Como ja apresentado nesta pesquisa, 0s moldes da concepcao de mundo estabelecida
pela modernidade modelaram a educacdo ocidental, tornando-se referencial para préaticas
educativas, principalmente nos lugares onde a colonizacéo foi fator essencial na construgéo
de culturas subalternizadas. Forcadamente, seguiram as imposi¢des sociais estabelecidas
pelos paises colonizadores.

Diante de um curriculo fechado nas praticas pedagdgicas redutoras, as diversas
concepgdes pedagogicas que escapem a ldgica operante da racionalizacdo, entre elas a do
imaginério, levanta-se a reflexdo: de que elementos seriam necessarios para destoar essa
forte corrente da racionalizacao e poder construir perspectivas outras para educagdo?

A Pedagogia do Imaginario aparece como elemento didatico alternativo ao quadro
que se depura, em aspectos problematizadores, visto que a pedagogia tradicional, com
praticas e técnicas utilizadas na educacao, segue os simbolos da cultura que a originou.
Ampliamos essa discussdo com a visdo de Teixeira (2006, p. 218), sugerindo que, huma
concepcao ampliada, a pedagogia ultrapassa os dominios da escola, atingindo toda a
sociedade, podendo configurar-se como um sistema pedagdgico, cujo papel é imprimir a
marca da cultura na humanidade.

Nesse sentido, a Pedagogia do Imaginario é resultado das projecdes miticas e
imaginarias, e expressa-se num constructo pedagdgico que analisa 0 comportamento
mitogénico da humanidade. Retomando a metafora do fio de ouro de Ariadne, observamos
a possibilidade da saida de sistemas pedagdgicos opressores, labirinticos, que enclausuram
a educacdo e fazem repetir, na atualidade, paradigmas educacionais que expressam uma
visdo univoca de mundo.

De acordo com Teixeira (2006, p. 217-218), pensar uma proposta educacional que
valorize as faculdades inteligiveis, bem como sua funcdo imaginativa, € uma proposta
pedagdgica que privilegia o imaginario, considerando que, a partir dele, reconhecemo-nos
como humanos, conhecemos o outro e aprendemos a realidade multipla do mundo. Ressalta,
igualmente, que séo os processos de simbolizagdo que permitem ao ser humano assumir sua
humanidade, tomar consciéncia da condi¢édo propria dos seres vivos, ou seja, do seu destino

mortal.
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Com a Pedagogia do Imaginario, damos importancia a contextualidade e a
interdisciplinaridade, pois nos apropriamos do que envolve a linguagem do imaginario — as

metaforas, 0s mitos e os simbolos:

O imaginario que designamos de educacional recorre aos simbolos, aos mitos, as
metaforas, as utopias para melhor se dar a ver e a entender. Na sua base encontra-
se tanto a imaginacao reprodutiva como a produtiva ou criativa que trabalham em
ordem a confeccionar as imagens que povoam de modo latente e muito menos
patente o imaginario (ARAUJO; AZEVEDO; ARAUJO, 2003, p. 29).

O quadro da filosofia do imaginario na educacdo desenvolve-se a partir de uma bacia
semantica®! pela qual a Pedagogia do Imaginario torna-se um importante elemento. A partir
da expressao dos seus recursos, a mitocritica, pela captagdo dos mitos no texto literario, esta
vocacionada para captar e tratar os mitos e suas figuras patentes no texto literario e poético,
inclusive de historia de vida, “a partir das redundancias que remetem aos mitos diretores em
acao” Pitta (2017, p. 39). Temos, igualmente, a mitanalise, que orienta para detectar os mitos
diretores que animam as sociedades ao longo do seu tempo e do seu espago: se é verdade
que a mitanalise visa a um arqué é para melhor se sentir reconfortada nas novas significacdes
socioculturais e miticas (ARAUJO; AZEVEDO, 2018). Pitta (2017, p.39) aponta que a
“mitanalise vai situar os resultados da mitocritica em um contexto sociocultural definido”.

Possibilita uma compreensdo sensivel da existéncia por permitir um importante
(re)encontro com as perspectivas que fundamentam as condicionantes da vida. Ao passo que
permite também observar os elementos colocados como primordiais a nossa existéncia.
Ascende um espirito critico e reflexivo e os elementos que sdo e se tornardo primordiais no
significante da nossa aprendizagem, tornando-nos criticos e reflexivos, de modo a agucar
nossa percepcao mediante a elementos como a arte, a literatura e a filosofia, expressdes de
destaque na manifestacdo do que € essencial na construcéo de saberes.

A Pedagogia do Imaginario estimula interpretacbes para que a hermenéutica
educacional ndo se esgote pela falta de seméantica. Nesta dimensdo, esta aberta aos seus

simbolos, a imaginacgdo e as ideias maltiplas. Alverne e Araujo (2017) apontam para uma

11O conceito de bacia semantica é, para Durand (1994), relacionado a metafora potamolégica (relativa ao rio
= potamos). A nog¢do de “bacia semantica” permite, inicialmente, integrar os avangos cientificos citados e, a
seguir, analisar, de modo mais detalhado, em subconjuntos - precisamente seis - uma era e uma area do
imaginario, seu estilo, seus mitos diretores, seus motivos pictoricos, suas tematicas literarias etc., em uma
mitandlise generalizada, propondo, enfim, uma “medida” que justifique a mudang¢a do modo mais pertinente
do que o pouco explicito “principio dos limites”.
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educacdo que ensine a viver com o0s simbolos vivos da cultura e do imaginario ancestral
embebecido de seus mitos.

Ensinar a se comportar imaginativamente € também fundamento da Pedagogia do
Imaginario. Agir criativamente, servindo de consciéncia psicoldgica e individualizagdo. Para
Teixeira (2006), é possivel despertar a fungdo imaginante, estimular o imaginario
aprendente, embora nédo haja receitas para isso.

A imaginacdo € o caminho metodologico para a realizacdo da Pedagogia do
Imaginario. Gracas a imaginacdo, é possivel integrar as experiéncias. Contudo,
consideramos que essa atividade deva ser refletida, para evitar ostracismos, pelo qual o
trabalho seja reduzido a querelas escolares.

Para usufruir do trabalho da imaginacédo é necessario que tanto o educador quanto 0s
educandos se envolvam responsavelmente nesse processo. Araujo e Alverne (2017) chamam
a atencdo para a importancia de nos educarmos para viver as imagens com um sentido
pedagogico e existencial significativo, sem deseducar a nossa formacdo epistemoldgica
(regime diurno da imagem) e poética (regime noturno da imagem).

O trabalho cognitivo da imaginacdo educativa encontra terreno fértil no texto
literario, em especifico no poético. A poesia constitui a poténcia ampla para construgdo de
saberes, pois aguca 0s sentidos, cria mundos e enriquece as experiéncias imaginativas do
leitor. Duarte (2016) descreve que o trabalho poético é a composicdo capaz de acolher o
mundo a partir dos sentidos, sentimentos, emocdes que atravessam o verbal e assumem a
funcdo sensibilizadora dos seres, despertando-o0s para o imaginario pelo imaginario.

Esta atividade encontra dificuldades nas instituicdes de ensino, visto que, para se
construir esse caminho metodoldgico, é preciso, como ressalta Teixeira (2006), desconstruir
a pedagogia oficial. Por enquanto, ela s6 pode se manifestar nas fronteiras do instituinte,
enguanto ainda ndo se deixou moldar pela razdo dominante. Neste campo, esta presente a
Teoria do Imaginario para educacgéo: permitir-se em campo de contracorrente, possibilitando
construcdo de saberes que se permita mais sensivel a diversas maneiras de se fazer a
existéncia.

O imaginario, como elemento de reorganizacdo das propostas educacionais,
apresenta uma dimensao diferente ao sujeito que dele se permite, ou, em se tratando de

processos educativos, que dele sejam permitidos.
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A Pedagogia do Imaginario € o exercicio hermenéutico que a dimenséo simbdlica
aciona pela razdo sensivel, proposta que tem sido aqui defendida por concebermos a
educacdo como alternativa propicia para legitimar a radicalidade da imaginacao.

A visdo holistica contida na Pedagogia do Imaginéario pluraliza o que nos constitui
enquanto sujeitos imaginantes, pois a educacao pelo sensivel dedica atengdo aos discursos,
as praticas, as vozes; questdes interligadas e ndo separadamente negligenciadas.

A imaginacdo atua como nossa capacidade de recriar. A recriacdo, portanto, é
elemento essencial da grande metafora que é a vida.

A funcdo da educacdo consiste em utilizar a imaginacdo para crescimento e
ampliacdo da capacidade cognitiva e contribuir, para os envolvidos no processo, com 0
desejo a liberdade, a criacdo, a reinvencdo. Para Araujo e Verne (2017, p. 81), a riqueza da
imaginacdo deve-se ao fato de ela ser, per se, fisiologicamente figurativa, na medida em que
atribui as realidades concretas uma figuracdo de valor seméntico inovador. Ou seja, 0 sentido
dela evocado se interioriza, sensibiliza-se e amplia as capacidades de se perceber a dindmica

da existéncia.



de um mistério
Durand, 1988
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4 A EPIFANIZACAO DO CAMINHO: O PERCURSO METODOLOGICO

Quais simbolos sdo agucados quando tragamos um caminho metodoldgico que
percorre 0s elementos do imaginario? Que passos sdo dados para a construgdo desse
percurso, na disposicao de reflexdes pedagdgicas em que estdo dispostas a sensibilidade e a
subjetivacdo? Essas indagacdes levam a refletir sobre a epifanizacdo do caminho. Forma de
expor as compreensdes importantes para desvencilhar os conceitos que descortinamos na
construcdo desta pesquisa.

Trazemos aqui a investigacdo pedagogica como poética de fruicdo, um mapa que
configura os encontros de uma educacéo sensivel. Jogo de seducdo que lida com a literatura
como instrumento desse processo. O percurso metodoldgico acontece a partir do imaginario
sensivel com a educacdo, no qual Maffesoli (1998, p. 162) aponta para o interesse de uma
razao sensivel que, sem negar a fidelidade as exigéncias de rigor proprias de espirito, ndo
esquece que deve ficar enraizada naquilo que Ihe serve de substrato, e que lhe d, finalmente,
sua legitimidade.

Mencionamos a poeticidade que emana da propria ambiéncia da pesquisa. Trata-se
de um trabalho politico significativo, que oferece um alcance maior, mais expressivo e mais
comprometido com a educagio libertadora®?.

Pensar a formacdo a partir do imaginario € uma abertura e passagem para 0
transcendente. Retomamos a transcendéncia como paradigma a reelaboracdo pedagdgica na
p6s-modernidade, analisada por Maffesoli (1996) como organicidade que mantém juntos
elementos arcaicos e contemporaneos. Segundo o autor, como colcha de retalhos, a pos-
modernidade € feita de um conjunto de elementos totalmente diversos, que estabelecem entre
si interacOes constantes, feitas de agressividade ou de amabilidade, de amor ou de 6dio, mas
que ndo deixam de construir uma solidariedade especifica, que é preciso levar em conta
(MAFFESOLI, 1996, p. 15-16).

O imaginario é o pressuposto epistemoldgico, um convite a decifrar a vida partindo
de légicas outras. Conforme Oliveira e Silva (2016), nosso tempo é o das complexidades,
das racionalidades de diferentes ordens: instrumental, comunicativa, cientifica, conceito.

Delimitamos com isso a poténcia da nossa existéncia, do nosso ser; entdo, o campo de

2 A dimens&o de educagcéo libertadora ¢ tratada neste ponto como perspectiva educacional livre das amarras
conceituais. E aquela que se encontra desprendida de paradigmas instrumentais e utilitarios, dos quais a
educacdo pautada na sensibilidade mito-poética, por exemplo, torna-se um forte elemento a desprender-se
das hermenéuticas modernas.
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pesquisa do imaginario desafia-nos a conhecer, por vias distintas, lugares bem conhecidos,
pouco conhecidos e desconhecidos (OLIVEIRA; SILVA, 2016, p. 48).

Com isso, temos a producdo do conhecimento como estética da criacdo de novas
abordagens e métodos diversificados. O imaginario nos conduz ao exercicio de
experimentagdo, poetizando a educacdo para o caminho da multiplicidade. E o que
transcende a mente, 0s corpos, a visdo de mundo, a percepcao de si e dos outros.

O novo paradigma se constréi pelo efeito da experiéncia estética na educacdo de
sentir/ dos sentidos. Segundo Maffesoli (1996, p. 85), sabendo utilizar os sentidos no
maximo de suas potencialidades, acede-se a uma viséo social, que ndo € nem abstrata, nem
desencarnada, mas que repousa, ao contrario, sobre a epifanizacdo, a valorizagdo do que faz
a natureza humana.

A epifanizacdo do caminho faz experimentar a pesquisa que ndo se explica pela
I6gica conceitual, ao contrario, faz pautar fundamentalmente na subjetividade, sinaliza a
possibilidade do didlogo com o que pesquisamos. Na epifania, ha o que é antecedente ao
conceito e posterior a ele. E encontro, conversdo profunda com o que nos deleitamos, por
isso se faz prospectivo, langca-nos a experimentar a existéncia.

A epifania é a comunhdo que possibilita a transcendéncia em meio a tantas
ambiguidades, que, de acordo com S& (2018), tecem as tramas totalitarias do mundo, temos
com ela a possibilidade de tracar o caminho que nos da sua propria significancia, que

ressignifica o amago desse conceito — a epifania.

4.1 O Método

Dada a polissemia da vida, do cotidiano e das experiéncias contidas na filosofia
decorrente do imaginario, tomamos como método investigativo os caminhos dispostos pela
fenomenologia, a considerar sua perspectiva com a dinamicidade que mais reflete as
questdes abordadas nesta pesquisa.

O método fenomenoldgico na pesquisa contribui para a ndo relativizagdo do
conhecimento, o que temos refutado nesta pesquisa, mas que, com o método, aprofundamos
0 que nos leva a esséncia intencional das coisas; é o que Maffesoli (1998, p.113) chama de
por em evidéncia o espirito contemplativo, acrescentando que assim sera possivel realizar
uma nova harmonia que encontra seu fundamento na vida e, para além das diversas

fragmentag0es, na poténcia do todo.
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A fenomenologia ndo esté relacionada com a absolutiza¢éo da verdade, mas com a
ampliacdo da ideacdo da esséncia. A esséncia aqui aparece como metéafora da contemplagédo
da vida. O método trata de elucidar nossa relacdo com o sentido das coisas, descrevendo
como chegamos a ela, como a pensamos, especialmente a partir da linguagem, e como
analisamos sua estrutura (JOSEGRILBERG, 2015, p. 7).

[...] é aquilo que introduz a um pensamento acariciante, que pouco se importa com
ilusdo da verdade, que ndo propde um sentido definitivo das coisas e das pessoas,
mas que se empenha sempre em manter-se a caminho. No sentido estrito, trata-se

de um “método” erético, enamorado pela vida e que se empenha em mostrar sua
fecundidade (MAFFESOLLI, 1998, p. 113).

A erotizacdo da existéncia, da vida, apresentada por Maffesoli sobre a fenomenologia
faz-nos perceber, sentir e contemplar a poeticidade que emana da pesquisa, pois temos, com
essa abordagem, o que nos faz sentir e encarar a vida como ela é. Ela se contenta em ser
acariciante, mais acompanhar do que subjugar uma realidade complexa e aberta (1998, p.
116).

Concebida por Durand (1988) como “antipoda da ciéncia”, a fenomenologia aparece
como possibilidade de contemplar, na dinamicidade da vida, no imaginario, simbolos e
mitos. Ela dimensiona, conforme Maffesoli (1998, p. 120), a busca pela significacdo de um
fendmeno, em vez de estar focalizada nas descobertas das explica¢fes causais.

Como método proprio da poeticidade do imaginario, a postura cientifica
fenomenoldgica consiste, de acordo com Durand (1988, p. 67), em enfatizar a virtude da
origem das imagens, “em atingir o proprio ser de sua originalidade e tirar proveito, assim,
da insigne produtividade psiquica que ¢ a da imaginagao”.

O trabalho de exame das imagens reposiciona 0s saberes contemporaneos. A
fenomenologia estd relacionada com um mundo que acolhe as atitudes, um mundo
harmonioso, do acordo (DURAND, 1988, p. 69). O acordo nos aparece como elo na
sobreposicdo do imbricamento contido nas diversas esferas da vida. E uma postura cientifica
que esta a destoar do que antes era considerado oposto, dual e dicotbmico. Desse modo, 0
sensivel, a nivel cientifico, é reconectado a retorica da vida social. Para Maffesoli (1998, p.
119-120), aquilo que existe, aquilo a que chamamos realidade, contém uma parcela de
quimeras, imaginacao ou, para retomar um lugar comum no inconsciente, que ndo pode ser
negligenciado.

Percebe-se, aqui, o efeito desse modo de desfrutar a realidade na educacdo.

Compreendemos que a educacdo € também uma experiéncia social. A experiéncia é o
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movimento principal dessa relagdo. Para Larrosa (2014), temos a experiéncia ndo como uma
realidade, uma coisa, um fato, ndo é facil de definir nem de identificar, ndo pode ser
objetivada, ndo pode ser produzida. Acrescentamos que ela pode ser sentida, vivida e posta
na ciéncia e no desdobramento da educacéo.

O fendémeno educativo ¢ um fenbmeno de convivéncia humana, a educacao acontece
nas relagdes sociais. A fenomenologia na educagdo reconhece como o sensivel se manifesta,
permite a compreensdo para 0 mundo que concebe outros mundos. O mundo € existente e
ndo representacdes, de modo que a conter o holismo no ato educativo, nessas integracoes,
dinamizam-se as questdes psiquicas, cognitivas, antropoldgicas, histéricas, sociais e
culturais. O mundo, sua retdrica e seus efeitos sdo essencialmente, plurais, ndo se apresentam
a uma conclusdo, mas a uma abertura (MAFFESOLLI, 1998, p. 114).

A perspectiva fenomenoldgica da educacdo abre nossa visdo para a experiéncia
constituinte da relacdo que a educacdo tem para a abertura de mundos, como expressao
dialética de conceber que em um mundo cabem muitos mundos. A fenomenologia ajuda na
compreensdo da relagdo de “um mundo de muitos horizontes” onde “muitos mundos” sao
possiveis. Esses mundos sdo também mediadores da educacao. Essa relagdo um mundo —
muitos mundos é essencial na educacdo (JOSEGRILBERG, 2015, p. 11).

Na construcdo de mundos, temos a vivéncia da educacao inseparavel da vivéncia da
vida. Na fenomenologia, 0 conhecimento assume a prépria esséncia humana. Recorre a
abordagem dialética e transcendental, de possibilidades antes ignoradas, que convergem para
além do simples convencionalismo educacional. Oferece autonomia para se conceberem
processos da experiéncia, pois o sentido estara no centro dessa experiéncia.

O sentido funciona, assim, como motor a visar ao significado sensivel de algo. Para
Josigrilberg (2015, p. 6), visar a algo € visar ao sentido de algo, ou expressar algo; o que
vemos, ouvimos, imaginamos ou expressamos possui um valor por si que € imediato e
independente de sua correspondéncia, ou ndo, com as coisas transcendentes, as coisas além
de noés, que nos fazem seguir com a fenomenologia na experiéncia dessa imanéncia que
permite a ideacdo da coisa visada, que possibilita trazer a educagdo perspectivas de
ampliacdo das epistemologias que sdo paradigmas para uma construgdo mais ampla e

significativa.
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4.2 Abordagem

No processo de reflexéo e analise da realidade com a utilizacdo de métodos e técnicas
que compreendem a intencionalidade do nosso estudo, trazemos a abordagem qualitativa, na
compreenséo de que ela melhor se relaciona com 0 nosso objeto de estudo.

A abordagem qualitativa tem oferecido o emprego de perspectivas novas sobre as
questdes sociais, favorece a producéo de interpretacbes mais proximas dos contextos e das
situacOes. A consideracao pela pesquisa qualitativa, da multiplicidade das perspectivas e dos
agentes compondo cada uma das categorias, leva a romper a unidade artificial da
categorizacdo estatistica e a revelar uma diversidade de situa¢cdes (GROULX, 2008, p. 97).

O pressuposto da subjetividade presente na pesquisa qualitativa fundamenta o sentido
de seu uso e assim se torna constitutiva do caminho que percorremos.

E nisso, sem duvida, que esta empenhada a sociologia compreensiva ou qualitativa
que se concebe como essencialmente inacabada e proviséria, de tal modo é
verdade que ndo se pode, em nenhum caso, construir um sistema quando se esta

confrontando a um mundo em perpétua mutacdo e sem referéncias fixas
(MAFFESOLLI, 1998, p. 117).

A metodologia propria da abordagem qualitativa objetiva, portanto, os aspectos da
realidade que ndo podem ser quantificados, centrando-se na compreenséo e na explicacdo da
dindmica das relac6es sociais (GERHART, 2009, p. 32). Existe um universo de sentidos que
ndo pode ser mensurado, seus sentidos podem ser objetivados pelo intimo, sensivel e
subjetivo. Minayo (1994, p. 21-22) considera que a pesquisa qualitativa refere-se a um
universo de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde
a um espaco mais profundo das relacdes, dos processos e dos fenémenos que nao podem ser
reduzidos a operacionalizacdo de variaveis.

O interesse intelectual da pesquisa qualitativa esta centrado em compreender,
explicar, descrever o objeto de pesquisa face a poténcia da vida e a pluralidade da existéncia.
E o0 que Carvalho e Cardoso (2015, p. 106) abordam sobre um novo saber viver, integrado
navida, no vestigio do novo, do sensivel a cada instante; fora de todos os limites econ6micos
e, igualmente, fora dos excessos do racionalismo determinista.

Desse modo, o corte epistemolégico derivado da pesquisa qualitativa foi usado por
nos na compreensdo de que ela é uma alternativa as especulacdes sobre o imaginario. Como
refugio metodologico, flexibiliza as a¢des investigativas, ao passo que constrdi uma rede de

sentidos na captagdo do extraordinario. Segundo Carvalho e Cardoso (2015, p. 108), as
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diferentes perspectivas de mundo passam a compor 0 conhecimento que consideramos
emergente e alcangam a nogdo de consenso entre saberes, pois, segundo os autores, é preciso
considerar a criacdo da vida enquanto abertura as experiéncias e a integracao

homem/natureza.

4.2.1 Tipos de pesquisa

Buscando aprofundar os dados investigativos dessa pesquisa. Analisamos que 0S
tipos de pesquisas que abrangem de forma mais especifica nosso objeto de estudo sdo as
pesquisas: bibliogréafica, descritiva e exploratéria. Com o trabalho bibliografico exploramos
0 campo com a perspectiva apontada por Oliveira (2016), apresentando como principal
critério um estudo direto das fontes cientificas, propomos uma analise das diversas posi¢des
acerca do problema (CORDOVA,; SILVEIRA, 2009, p. 35), elementos pelos quais as teorias
do imaginario de Gilbert Durand, bem como as prerrogativas do debate sobre sensibilidades
na demanda cientifica apontadas por Michel Maffesoli, foram cruciais para o levantamento
tedrico desta pesquisa.

Permitindo uma analise do problema de pesquisa em relagdo aos aspectos sociais, a
pesquisa descritiva no nosso trabalho esta relacionada aos fenémenos a partir do imaginario,
descrevendo-os, classificando-os e interpretando-os. Segundo Trivifios (1987) esse tipo de
estudo pretende descrever os fatos e fenémenos de determinada realidade.

Em confluéncia com a nossa base de construcéo teorica, a perspectiva exploratéria €
empreendida no levantamento bibliografico, na leitura e na analise da producdo poética de
Cida Pedrosa, bem como no estudo de sua narrativa e do seu trajeto antropoldgico. Desse
modo, podemos articular os tedricos que subsidiam as perspectivas apresentadas; as obras
gue mais convergem com nosso didlogo, o que, segundo Cérdova e Silveira (2009), permite

que conhecamos o que ja foi estudado sobre esse assunto.

4.3 Contexto

A producéo literaria de Cida Pedrosa e a percepcdo mitico-pedagogica que ecoa de
sua poesia sdo tomadas enquanto paradigmas a reflexdo central desta pesquisa. Buscamos
considerar quanto é significativo, no contexto educacional, discutir as questes pedagdgicas

a partir das proposicoes que emergem da cultura e da pés-modernidade. Parece-nos possivel
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ultrapassar alguns pressupostos racionais e construir saberes a partir da vida social. 1sso
significa langar “nova luz sobre a multiplicidade dos fendmenos sociais que,
contemporaneamente, escapam as analises classicas e fazem o desespero de todos 0s
observadores e de diversos protagonistas da vida publica” (MAFFESOLI, 1998, p. 115).

A densidade do trabalho poético e seus desdobramentos fazem contemplar o
“universo que estd povoado de simbolos cujo sentido ndo se consegue esgotar, mas cujas
significacbes ndo valem se ndo por suas interagcdes, vividas dia a dia sem que isso seja
‘conscientizado’ ou verbalizado” (MAFFESOLLI, 1998, p. 116). A partir dessas reflexoes, o
imaginario possibilita discussGes sobre a potencialidade do pensamento literario e sua
contribuicéo para educacdo sensivel.

Os elementos que sdo aqui articulados como novos paradigmas (literatura popular,
sensibilidade e imaginario) constroem os pilares da pesquisa, em articulacgdo com o que
emana da poeticidade da vida. Pois tratam da educacdo sob uma perspectiva subjetiva,
compreendendo a aprendizagem como elemento que se da mediante & diversidade de meios
e técnicas. Proporcionando ressignificar os modelos de educacdo que se tornaram
universalizantes.

E algo mistico, é o que, para Maffesoli (1996, p. 217), faz entrar na dimenséo da
poesia, “a arte nao ¢ mais uma entidade separada para 0 uso de alguns, mas atravessa de par
em par, a vida cotidiana. E toda vida que se torna uma obra de arte”.

Acrescentamos que este contexto articula a pesquisa de maneira sensivel,
considerando aspectos tao significativos da existéncia. Como faculdade de admiracdo, a
pulsdo que articula este ato situa o desejo de conhecer, do qual aborda toda a vida como
objeto a ser compreendido. Assim, parafraseando Maffesoli (1996), as iluminagdes, as
inspiracdes dos artistas, ou as do amador, ou do pesquisador, tratam de uma transcendéncia

imanente ou sobre a potencialmente partilhada.

4.4 Coleta de dados

Para analisar os itens ressaltadas pelo encaminhamento da pesquisa e melhor
conhecer o cenario, baseamo-nos na prerrogativa de Oliveira (2016) que aborda a coleta de
dados como mecanismo responsavel para que se faca a analise de dados com
responsabilidade, fidelidade e respeito s interagdes objetivas e subjetivas encontradas. E

importante ressaltar que ndo é somente coletar informag6es que deem conta dos conceitos (a
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partir dos indicadores), mas obter as informagfes de forma que se possa aplicar
posteriormente o tratamento necessario para testar as hipoteses (GERHART, 2009, p. 57).
Levamos em consideracdo as exigéncias para colocar em pratica 0 método e a abordagem
escolhida.

Com esse sentido, elegemos para coleta de dados a entrevista semiestruturada e a
aplicacdo do teste AT-9, bem como o trabalho bibliografico de leitura e analise da producédo
literaria de Cida Pedrosa.

A entrevista € um significativo instrumento, possibilita conhecer as razdes e 0s
motivos que d&o sentido as aspiracdes, as crengas, aos valores e as atitudes em suas intengoes
sociais (FRASER; GONDIM, 2004, p.141). Faz-nos partir da premissa de que as atividades
tém sempre um significado que ndo pode ser visto e compreendido de forma objetiva.
Compreendemos que o significado subjetivo diz respeito, conforme Fraser e Gondim (2004,
p. 141-142), ao que se passa na mente consciente e inconsciente da pessoa (individualismo
— metodoldgico —, o nivel de analise é o significado intersubjetivo que se refere ao conjunto
de regras e normas que favorecem o compartilhamento de crengas por grupo de pessoas
inseridas em determinado contexto sociocultural) e o holismo metodolégico — o nivel de
analise é a estrutura e 0s sistemas.

Utilizamos a entrevista como um instrumento valioso para inserir na discussdo a
narrativa de Cida Pedrosa, pois pretendemos construir uma pesquisa organica, dizendo com
a escritora, ndo apenas sobre a escritora. Em outras palavras, buscamos dar voz a literata e
compreender sua perspectiva de fala, visto que a relacdo intersubjetiva, entdo, é a condicao
para o aprofundamento da sua narrativa.

A técnica de entrevista utilizada foi a semiestruturada, que colabora muito na
investigacdo dos aspectos afetivos e valorativos dos informantes, determinando significados
pessoais de suas atitudes e comportamentos (BONI; QUARESMA, 2005, p. 75). Na
abordagem qualitativa, a entrevista semiestruturada, de acordo com Manzini (1991), pode
fazer emergir informacdes porque as respostas ndo estdo condicionadas a uma padronizacao
de alternativas. Essa técnica favorece ndo so a descrigdo dos fenémenos sociais, mas também
sua explicagdo e a compreensdo de sua totalidade (TRIVINOS, 1987, p. 152).

Com a entrevista semiestruturada podemos nos articular ao objetivo de estudo,
delimitando o volume das informacdes, obtendo assim um direcionamento maior para o

tema, a fim de que os objetivos sejam alcangados.
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Outro elemento usado nessa coleta é o AT-9, teste criado pelo psicélogo, Yves
Durand, que consiste em reunir os elementos do imaginério encontrados na obra As
estruturas antropoldgicas do imaginario: introducdo a arquetipologia geral de Gilbert

Durand.

arquétipo teste de 9 elementos, permitindo ao individuo transformar arquétipos
universais em simbolos situados numa vivéncia individual e coletiva especifica,
ele se torna uma preciosa fonte de dados para a analise comparada de culturas.
Permite igualmente, estudo de um elemento particular (por exemplo, o significado
do fogo), nas suas dimens@es de representacdo, funcéo e simbolismo; ou de uma
dindmica social, no caso a analise actancial que pode ser feita, mostrando a
maneira de lidar com a angustia existencial de um grupo dado (PITTA, 2017, p.
39).

O AT-9 é um instrumento de pesquisa do imaginario elaborado inicialmente com o
objetivo de andlise clinica, mas que, devido a profundidade de abordagem, pode ser
empregado em Psicologia, Educacdo, Sociologia, Antropologia, Arte etc. Trata-se de um
instrumento de acionamento do imagindrio que nao pertence com exclusividade aos
psicologos (PITTA, 1995, p. 36).

Para apresentar mais detalhadamente o trajeto antropoldgico de Cida Pedrosa, a
aplicacdo do teste permitira ter uma abordagem sensivel e mais proxima de sua vivéncia com

o0s elementos que compdem o seu imaginario.

A prova se apresenta da seguinte maneira: remete-se ao sujeito uma folha de
desenho dupla de formato 21 X 27 cm; no alto da pagina 2 — e horizontalmente —
o texto seguinte vem indicado: “Componha um desenho com: uma queda, uma
espada, um refligio, um monstro devorador, alguma coisa ciclica (que gira, que se
reproduz ou que progride), um personagem, agua, um animal (passaro, peixe,
réptil ou mamifero), fogo”; na pagina 3 vem mencionado: “Explique o seu
desenho”. Na senha, insiste-se sobre a necessidade de realizar uma composi¢édo
incluindo os 9 elementos propostos e de fazer em seguida um relato com a
finalidade de dizer “o que ocorre” no desenho. Um texto curto, explicativo, vem
impresso na primeira pagina, para precisar ao sujeito o que esta sendo solicitado.
Além disso ele deve trabalhar com um l&pis e sem borracha; a duracdo esta
limitada a 30 minutos na senha dada ao sujeito, mas deixa-se 0 tempo necessario
a realizaclo completa. Finalmente, um questionario destinado a recolher todas as
informagdes complementares é entregue quando o desenho e o relato estdo
terminados (PITTA, 1995, p. 35-36).

O teste € um instrumento que aciona o imaginario, € um modo de conhecer
nitidamente o intimo, o psiquico, o individuo. Segundo Pitta (1995), trata-se de perceber
como o0s arquétipos sdo funcionais. Ele sistematiza a abordagem das imagens e as mensagens
compostas pelos simbolos. Deste modo, a teoria de G. Durand, construida a partir de um

material antropologico, atraves das imagens presentes nas artes e mitologias, € verificada
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por Yves Durand enquanto um material psicoldgico, pelas imagens produzidas no quadro do
Teste de 9 Elementos (PITTA, 1995, p. 35).

4.5 Técnica e analise de dados

A analise de dados dar-se-a4 também com métodos especificos do imaginario. Com o
uso da metodologia, criada por Gilbert Durand, na qual temos a mitocritica e a mitanalise.
Contemplam, respectivamente, 0s mitos presentes no texto literario e as grandes orientacfes
miticas que regem uma sociedade em determinado tempo histérico. A diferenca entre as
técnicas ndo pode ser acentuada, visto que elas apresentam um trabalho complementar.
Porém, a analise do nosso trabalho sera centrada na mitocritica.

A mitocritica é o método de critica literaria que harmoniza técnicas de criticas de
diferentes tempos, também aplicada a outras obras artisticas, a mitocritica na analise de
textos literarios que busca perceber o universo mitico que emerge dos textos. Esse trabalho
é efetivado na percepcdo da escrita do autor e na percepc¢ao do leitor sobre o texto. Assim,
0s géneros literarios e artisticos, os estilos, as modas, os idiotismos, respondem também a
estes fendmenos de intensificagdo e de ressurgéncias mitologicas (PITTA, 1995, p. 129).

De acordo com os procedimentos da mitocritica, colocam-se em evidéncia a obra do

autor, os mitos diretores e sua experiéncia significativa.

Ela permite mostrar como tal traco de carater pessoal do autor contribui a
transformacdo da mitodologia vigente. Ela tende a explorar o texto ou o
documento estudado, a “emargear” para além da obra a situagdo biografica do
autor, mas também a reencontrar as preocupagfes socio ou histérico-culturais
(PITTA, 1995, p. 132).

As andlises decorrentes dos métodos proprios do imaginario, segundo Pitta (1995),
ndo € de chegar a uma série de classificagdo estéril, mas de perceber o “trajeto antropoldgico”
subjacente e coloca-lo entdo como dinamica compreensiva da monografia, ou seja, dos dados
empiricos da observacdo previamente efetuada.

O trabalho com a mitocritica fornece subsidio para analisar os textos literarios, no
caso especifico, os poemas de Cida Pedrosa. O objetivo de Gilbert Durand, segundo Pitta
(1995, p. 61), é de “estabelecer um método que permita ir além das compartimentagdes

representadas pelas diversas criticas especificas: psicanalitica, sociologica e estrutural”. A
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literatura é considerada como obra de cultura, e logo como passivel do interesse tanto do
socidlogo como do antropdlogo.

A analise com base na mitocritica considera que as obras artisticas tém raizes
culturais, que determinam elementos de maneira mais geral, a concepcdo artistica ali
estabelecida ou o ambiente em que o0 autor esteja inserido. As interferéncias desses
elementos s3o determinantes efetivos no trabalho e influem na “liberdade” de cria¢do do
artista. Na mitocritica temos: estruturas, historia ou meio socio historico, assim como o
aparelho psiquico. S&o indissociaveis e fundam o conjunto compreensivo ou significativo da
obra de arte e, especialmente, do “relato” literario (PITTA, 1995, p. 64).

A percepcdo dessas confluéncias, de acordo com Pitta (1995), vai alertar o
pesquisador para a formagao de uma “bacia semantica”, que vai, ela propria, caracterizar a
época estudada. A bacia semantica integra imaginario, mitos diretores, tematicas literarias,
a mitocritica e tantos outros elementos que se integram a producbes cientificas que
conjecturardo a pesquisa.

De acordo com a pesquisadora Danielle Perin Rocha Pitta, na obra “Imaginario,
cultura e comunicacéo: métodos do imaginario (1995), temos o procedimento metodologico

da mitocritica em trés tempos:

45.1 Levantamento de “temas”

Efetua-se a leitura da obra do autor com atencdo & repeticio de temas. E a
redundéancia de certas imagens que direciona o pesquisador para os significados basicos
da obra do autor. A repeticdo de certos temas corresponde a estrutura do imaginario
subjacente a obra, e consequentemente orienta o leitor quanto aos schemes basicos que a
subtendem (DURAND, 1982, p. 75). Trata-se aqui de perceber as sincronicidades miticas
da obra.

4.5.2 Anélise das situacoes

Efetua-se um levantamento das situacGes e combinagdo de situacbes dos
personagens e dos cenarios. Este procedimento corresponde a analise actancial do AT-9. O
esquema das diversas situacOes desenvolvidas vai permitir encontrar 0s mitos subjacentes
diretores da obra (PITTA, 1995).
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4.5.3 Abordagem diacrbnica

Trata-se agora de situar as diferentes licdes'® do mito e as correlagdes desse processo
a outros de uma época ou espaco cultural bem determinado. Para tanto, o primeiro passo é
levantamento dos mitemas, na sequéncia em que aparecem. Tendo em conta que as
repeticGes contidas no mito tém uma finalidade pedagdgica, a sequéncia destas licGes
informa sobre a intencéo (consciente ou inconsciente) da obra. A comparacao entre estas
licbes do mito e aquelas observaveis no meio em que vive o autor (por exemplo) vai informar
se a obra retraca a época, se se insurge contra, propde modificacbes e quais etc. (PITTA,
1995).

45.4 Conceitos - instrumentos de analise

Para efetuar tanto a leitura sincrdnica quanto a leitura diacronica de um texto (ou
contexto), vao ser definidos (ou redefinidos) os seguintes conceitos (DURAND, 1996 apud
PITTA, 1995).

- Mitema: além de ser a menor unidade redundante, representa os pontos fortes, repetitivos
da narrativa.

- Mitologema: é o resumo de uma situacdo mitoldgica; corresponde ao esqueleto da obra.

- Narrativa candnica: proxima ao mitologema, € mais completa do que este; constitui um
modelo de todas as licbes de um mito ou de todas as obras de um autor (aproxima-se do
“padrdao meédio” ou “tipo ideal”).

- Variante: é um indicador de significacdo; trata-se de ver em um primeiro tempo o que é
parecido no texto para ver em seguida o que é diferente. Permite observar as derivac6es dos
mitemas (intra-culturais).

- constelagédo de afinidades: séo as afinidades de mitemas ou de mitos de uma cultura para
outra (por exemplo, o conjunto de mitos ou mitemas relacionados ao Graal).

- escala de amplitude: faz com que um mitema possa ser um mitologema em certos
momentos, ou, ao contrario, possa reduzir-se quase a um ser emblematico.

- explosdo do mito: (A. MOLES), periodo (de cinco a dez anos) em que varios mitemas vao

aparecendo, até “explodir” em um mito reconhecivel.

13 A lic&o quer dizer um tema ou um mitema que, numa amplitude relativamente restrita (a vida de um homem),
repete-se com ligeiras variantes (DURAND, 1983, p. 41).
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- mitogénese: fases de desenvolvimento do mito, compreende a laténcia, a denominacéo do
mito, a integra¢do mitologica, a filosofia do mito (codificacéo reflexiva).

- grandeza relativa do mito: (A. MOLES) € o impacto variado do mito na sociedade ou
cultura, ou seja, a sua penetracdo mais ou menos profunda depois da explosao.

- operador social: por onde passam as transformacgdes do mito (grupos sociais descontentes
trazem modificagdes ou propostas de outros mitos).

Conceitos ligados ao “fim” (aparente) de um mito:
- heresia: declinio de um mito (no sentido de escolha de uma via Unica). E quando alguns
mitemas passam 0S outros para tras (ex.: Prometeu passa, no século XIX, de benfeitor da
humanidade para transgressor).
- cisma: € a supressdo voluntaria de mitemas (ex.: Rousseau, com Emile, suprime o pecado
original).
- disfarce do mito: no periodo de laténcia, 0 mito pode aparecer sob falsa denominacéo.
- disténcia do real: (A. MOLES) a maior ou menor realizacdo do mito pela ciéncia ou
técnica (ex.: distancia entre o mito de icaro e o avido).
- forca problematica: (A. MOLES) é a capacidade de incitamento a pesquisa cientifica e
técnica (o0 mito como orientador da pesquisa) (DURAND, 1996 apud PITTA, 1995).



Entdo sai por ai a inventar destinos
(Pedrosa, 2005)
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5 PERSPECTIVAS DE RECONSTRUCAO: LILITH, O MITO

O mito de Lilith é contado por diversas tradi¢cGes orais. Sabe-se que as mitologias
assiria, arabe, teutbnica, persa, hebraica, suméria, entre outras, foram grandes responsaveis
pela disseminacdo, tdo temida, da figura feminina encontrada em Lilith.

Na cultura hebreia, versdo mais conhecida do mito, Jesus (2010) narra que Lilith é
tida como primeira esposa de Addo. De acordo com interpretacdes, reconhecendo que havia
sido criada por Deus com a mesma matéria prima de Adao recusou-se, durante as relagdes
sexuais, a ficar por baixo do companheiro. Por esse motivo foi expulsa do Eden e se refugou
no Mar Vermelho, lugar apontado pela narrativa, onde se reuniam os demonios. Outras
interpretacdes apresentam segundo Jesus (2010, p. 9) que ela estava insatisfeita, desejava
mudanca, liberdade e fuga.

Conforme a narrativa apresentada em Jesus (2010), trés anjos foram a sua procura,
porém ela recusou voltar. Juntou-se aos anjos caidos e casou com Samael, que tentou Eva.
Lilith tentou Adao fazendo-lhe cometer adultério. A partir desse ato 0 homem seria expulso
do paraiso e Lilith seria a responsavel por destruir a humanidade. Mesmo se vingando do
seu marido, ndo aceitava sua segunda mulher. Assim, perseguia os homens adulteros,
criangas e recém-casados para se vingar.

Na tradicdo cristd ha a versdo na histdria biblica no livro de Génesis em que Eva é
tentada pela por Lilith em forma de serpente a comer do fruto proibido. Por essa razdo,
algumas interpretaces a tém como deménio feminino da noite, dos locais malditos
(JULIEN, 2005, p. 137). Para Jesus (2010, p.13) figura de Lilith € ambigua, possui origens
diversas e contraditdrias, mas sempre se mantém seu aspecto negativo tanto na mulher que
se revolta quanto no homem que liberta desejos ocultos. Sua figura tem sido omitida da
prépria escritura sagrada.

Segundo estudiosos ha, ainda, vestigios de Lilith na biblia no livro de Isaias (34:14-
15), mesmo que com nomes diferentes nas diversas tradugdes. Ainda na cultura judaica,
Lilith ocupa um grande papel. De acordo com Schimitt (2016, p. 455) ela tem destaque entre
concepgdes demoniacas e seu diferencial é evidente. Em sua origem era uma deusa-mae
arcaica. Com o passar das geracdes o mito evoluiu. Aos poucos foi se atribuindo um aspecto
dual a Lilith.

Com a saida dos hebreus da Babilénia o mito foi se perdendo entre esse povo.

Contudo, a figura de Lilith atravessou o tempo e se tornou pontual em muitas outras culturas
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que a associaram a figura do mal: mulher perversa, ladra de criancas e de maridos, sugadora
de alma, entre outras questdes que permeia o feminino quando se revela transgresséo.

Os tragos de dualidade em Lilith foram acentuados pela interpelacéo e interpretacao
patriarcal que a narrativa recebeu, como os mitos refletem essa estrutura de pensamento,
acentua-se a falta de credibilidade que o papel feminino foi sendo adjetivado e substanciado
na construcdo da historiografia.

O que foi negligenciado e intencionalmente nao revelado ganha atencéo especial na
contemporaneidade, bem como apreciado neste trabalho. A premissa que permeia o
imaginario do que se enaltece na figura feminina de Lilith, é de que ela foi a primeira mulher
a questionar e rebelar-se contra uma conjuntura de poder que trata da memaria do feminino,
seu papel social e suas articulagdes culturais. Portanto, questiona os modelos hierarquicos
estabelecidos pelas praticas masculinas que negam, conduzem, caluniam e silenciam modos
de elaboracdo da construcdo de conhecimento feminino para criar mecanismos de
subordinagéo.

A epistemologia trazida no mito de Lilith reforca o papel da mulher para
desestabilizar o modo de conhecimento normativo, pois defende um campo de producédo com
0 contra discurso, com a inversdo da figura dominante.

A perspectiva de construir conhecimento a partir de Lilith recorre de suas préprias
premissas conforme reflete Rago (1998, p. 10) sobre a epistemologia feminina: as mulheres
entram nos espacos do saber transformando inevitavelmente estes campos, recolocando
questdes, questionando, colocando novas questdes, transformando radicalmente.

A construcéo de saber integrada no referido mito reforca a condicao de subjetividade
como forma de conhecimento. E a ldgica operante do mito, retomar e reforcar imagens
simbolicas que segundo Durand (2001, p. 357) nunca é uma notacdo que se traduz ou
decodifique, mas é sim presenga semantica e, formado de simbolos, contém
compreensivamente o seu proprio sentido.

Nessa perspectiva, Rago (1998, p.11) apresenta que a dimenséo subjetiva, emotiva,
intuitiva no processo do conhecimento, questionando a divisdo corpo/mente,
sentimento/raz&o. E um modo de conhecimento essencialmente feminino e configura-se com
0 imaginario no que compde os regimes das imagens noturna, pelo viés da estrutura sintética,
que é responsavel por integrar todas as outras estruturas. Conforme Durand (2001, p. 346-
347), ja ndo se tratara da procura de um certo repouso na prépria adaptabilidade, mas de uma

energia movel na qual adaptacéo e assimila¢do estdo em harmonioso concreto.
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Além disso, a presenca da figura mitica feminina possibilita, com a descrigdo de sua
atuacdo, que sejam feitas criticas a sociedade por sua forma de agir e de se auto degradar,
seja para ensinar, seja para denunciar (JESUS, 2010, p. 13).

O mito de Lilith possibilita a perspectiva de (re)criacdo da existéncia feminina.
Assim, ultrapassa a barreira do paradigma da racionalidade do qual ja se inicia nessa época,
0 esteredtipo da mulher fatal, cuja personalidade independente e ativa, apresenta
indubitavelmente, aspectos que reforcam a imagem feminina que detém o poder sobre o
homem (CANI; SANDRINI, 2017, p. 217).

A perspectiva do encontro do feminino em Lilith se anuncia para nds como territorio
aberto a pluralidade, é a leitura precisa do que compde a vida e obra de Cida Pedrosa, € o
que se constitui pelo sagrado feminino, pela liberdade interpretativa da tessitura da literéria,
é descortinacdo do feminino pela seducdo, pela magia, pelo erotismo. E ligacdo direta com
0 dmago da mulher, é o encontro com a mediacao dos prdprios atos, é a responsabilidade do
proprio pecado, é o que ha de intimo na sua constituicéo.

Portanto, esta se¢do alimenta a perspectiva do potencial criador da mulher a partir
das proposicBes subjetivas, imaginarias. E o carater epistemoldgico que compde 0s
elementos da razédo sensivel, é a exposicdo da voz literaria sem pressuposto de subordinacdo
e obediéncia. E, sobretudo, a qualidade que se manifesta tendo a mulher como sujeito do seu
discurso da sua historia.

Desse modo, sdo correlacionados a luz da teoria do imaginario as imagens do
universo mitico de Cida Pedrosa para constituicdo de uma pedagogia que ensina com as
metaforas, pelas imagens, pelo subjetivo, pelo sensivel, pela esséncia. Reforgando o carater
erético do conhecimento, ou seja, quando aborda o sensivel na sua estrutura.

Ainda remetendo a metéafora de Lilith nos aportamos a Maffesoli tratando do

estreitamento do conhecimento como introducédo ao erotismo, do qual descreve:

Sem brincar com as palavras, pode-se dizer que ndo se trata de um pecado original
de que o conhecimento devera se purificar. E por tanto, para ser digno
reconhecido, para fazer esquecer essa ligacdo vergonhosa e primitiva, que o
conhecimento, de um modo constante, mantera distancia para com tudo que possa
lembrar seu enraizamento mundano. N&o é preciso, alids, esquecer que, se é a
macd, da qual se conhece a conotagdo heroica, que prevaleceu para designar o
“fruto proibido”, alguns textos antigos assimilam-na ao trigo, a uva, a palmeira,
ao limdo, em suma aos produtos da terra, que fazem do homem um sujeito de
sensacgdes e prazeres, um objeto corporal, um individuo que é o que é gragas ao
seu ambiente natural, em suma, alguém enraizado e concreto (1996, p. 46-47).
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O carater pedagdgico do conhecimento relativo a escrita de Cida Pedrosa reforca a
dimensdo mitica do presente eterno, pelo qual o retorno as imagens transcendem os simbolos
e sensualiza a vida com o desejo da memoria poética aportada no imaginario, pelo qual seu

universo é visto, sentido e poetizado.

5.1 O trajeto antropoldgico de Cida Pedrosa

“Porque tem que estar apaixonado para fazer
apaixonar. Literatura ndo pode ser construida
dentro da sala de aula como um apéndice do
portugués ou da redacdo. Ela tem que ter luz
prépria e essa luz prépria sé acontece se o
ministrador dessa histéria tiver tesdo por ela.
Acreditar nela como objeto de transformagéo”.

Cida Pedrosa

A contemporaneidade, como ja dito nessa pesquisa, tem apresentado a necessidade
de acentuar questdes que contraponham o modelo de conhecimento baseado, unicamente, na
busca da verdade presa, rigida e pautada na racionalidade. Vertentes que se aportam em
paradigmas outros, assim como o imaginario, ganham atencéo e se fortalecem como meio
de pluralizar o conhecimento e as formas de conhecer, sendo a prdpria vida em sua dimenséo
total como elemento de estudo e descobertas.

Entre os elementos que passam a ser alvo de reflexdo a constituicdo simbdlica é

tratada como elemento inerente a condi¢cdo humana.

H4, portanto, em cada elemento da realidade social uma parte de sonho. Se esse
fato foi negado ou marginalizado no auge do burguesismo, ndo pode ser mais
assim hoje em dia. E comeca-se a reconhecer que se trata de certo modo, de uma
estrutura antropoldgica, servindo de fundamento a todas construgdes sociais;
sejam elas “construido ou puramente simbdlicas (MAFFESOLI, 1996, p.60).

O que o imaginario e sua pedagogia abordam refletem a consciéncia de promogéo da
educacdo voltada o desenvolvimento das questdes mais intimas do ser. A Pedagogia do
Imaginario surge, portanto, como uma necessidade de reequilibracdo psicossocial dos
sujeitos, promovendo uma conciliacdo entre as duas linhas de divergentes da vida espiritual
(BARROS; SERRA, 2014, p. 238).
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O imaginario é assim o elemento de equilibrio que reconhece simultaneamente razéo
e emog&o e encontra na linguagem das artes a metafora de expresséo do “homo symbolicos”,
necessaria para o reconhecimento de sua simbologia, pelo qual abarca ndo sé as questfes
socioculturais como também as expressdes individuais, pelas quais acrescentados ser via de
autoconhecimento, pois o sensivel é uma dimensdo humana que basta em si mesma, e que
convém pela producdo artistica, engrandecer (MAFFESOLLI, 1996, p.72).

Desse modo, o descortinamento do imaginario de Cida Pedrosa é o exercicio que nos
propomos para conhecer e revelar nesta pesquisa o quando ela é substancial para se pensar
numa pedagogia comprometida com os imaginarios e seus substratos — met&foras, mitos e
simbolos.

Nessa perspectiva, dispomos das se¢fes que seguem contemplando o conceito de
pedagogia mitica de Cida Pedrosa, compreendendo quais imagens e simbolos a poeta
constroi em torno desse saber. Seguindo com leitura do imaginario enquanto metafora do
conhecimento e concluindo com a compreensdo da contribuicdo da literatura da referida

escritora para se pensar cultura e educacgao.

5.1.1 A pedagogia mitica de Cida Pedrosa

Na larga escala temética da producéo literaria de Cida Pedrosa, observa-se, através
dos instrumentos de coleta do imaginario, a recorréncia mitica, que pela dindmica dos
arquétipos e simbolos revelam sua potencialidade de abordar tematicas intimas e cotidianas,
poeticamente.

Entre essas recorréncias, destaca-se a organizacdo dos simbolos que ora perpassam
0 regime diurno, ora acentua o carater noturno, ora transfiguram o espirito mitico da
contemporaneidade, analisado por Maffesoli (1998, p. 193) como a figura que garante a
cristalizacdo de uma multiplicidade de préaticas e fenbmenos sociais que, sem isso, seriam

incompreensiveis. Assim como disposto em “rainha dos degredados”:

salve-me rainha
pois a vida ndo é doce

nem misericordiosa

hoje s6 tem panela

e um pouco de magunim
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o marido se foi para as bandas
do beberibe e vende caranguejo

na feira de peixinhos

salve-me rainha
antes que os de eva morram

sem direito a magas ou coisa assim

0 gés acabou os jambeiros do cemitério de santo amaro
desde ontem ndo safrejam
e minha filha menstruada

ndo pode frequentar o ponto hoje & noite

salve-me rainha
e desterre
essa vontade de incendiar a vida
e a dor que assola as m&os
(PEDROSA, 2018, p. 47)

A poesia assume um apelo a vida sofrida de uma familia composta por pai, mae e
filha, centralizada na voz do eu lirico feminino, que expde as mazelas de uma “vida que néo
é doce, nem misericordiosa”.

Percebemos o regime da imagem noturna como recorrente na poesia, de modo que é
percebido o pedido, o desejo de ndo se render a morte, ou seja, a angustia diante do tempo.
Nos versos “essa vontade de incendiar a vida e a dor que assola as maos ", transpassam a
stplica para vencer a dor. Para Durand (2001, p. 193-194) diante das faces do tempo,
desenha-se, assim, uma outra atitude imaginativa, constituindo em captar as forgas vitais do
devir, em exorcizar os idolos mortiferos de Cronos, em transmuta-los em talisméas benéficos.
E na figura da grande mé&e vai eufemizar esse sofrimento. Por essa eufemizagéo
reconhecemos o regime da imagem noturna, aquela caracterizada por unir os opostos, trazer
acalento.

A poesia apresenta ainda, a imagem arquétipa da grande mée, pela qual as palavras
rainha e misericordiosa desempenham a funcdo de mitema, dao sentido para compreensao
da recorrente imagem de Nossa Senhora, que como méae do filho de Deus, tem a bondade e

a disponibilidade de interceder, pelos menos favorecidos e flagelados, que na lirica da autora
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representa os filhos de Eva, “salve-me rainha/ antes que os de eva morram/ sem direito a
magca ou coisa assim”, ou seja, aqueles que tém como legado a maldi¢do do pecado, por isso,
téo sofridos.

Na conjuntura da simbologia de Nossa Senhora e Eva, pde em debate duas figuras
femininas de um lado temos culturalmente a que se impds enquanto modelo de
comportamento feminino: pacifica, obediente, bondosa, paciente, do outro, alguns opostos
como: desobediente, influencidvel, causadora do mal. Que em rainha dos degredados
assumem as perspectivas comumente a elas relacionadas. Mas que sobretudo abre espaco
para o renascimento, para mudanca prescrita repetidamente nos versos “salve-me rainha”.

O espaco para renascimento € abordado também no AT-9, quando a escritora trata
do elemento agua, o aborda como chuva, tratando do papel do renascimento expresso no

simbolismo mae. E assim conscientemente revela que 0s mitos estdo presentes na sua escrita.

Os mitos sempre fizeram parte da minha vida. Porque, por exemplo, eu aprendi as
historias grandes pelos cordéis de Leandro Gomes de Barro que, na verdade,
contam as grandes hist6rias miticas das princesas, dos grandes monstros. Ele usa
muito aquela coisa grega e os grandes cordelistas antigos, todos usavam. Entdo
isso veio para mim pelo cordel. E eu acho que ele sai miticamente de outra forma
na minha poesia.

A concepcdo mitica também pode ser observada na poesia intitulada diana, da qual
a recorréncia do mito de Narciso, compde toda compreensdo da composi¢do axioldgica da
poesia:

diana

0 espelho sempre engana diana

0 jogo de luz e sombra
ndo camufla mais ninguém

em busca da proxima dieta

a moca se enche de revistas e terapias alternativas

0 COrpo sua
afina

embranquece

a sopa a lua o brdcolis a proteina o shake

a balanca a fita métrica 0 manequim
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uma ap0s outra refeigéo

a mocga mapeia a casa em idas e vindas ao banheiro

o0 espelho sempre engana diana
e um ruminar de 0ssos se instala no corredor
(PEDROSA, 2017, p. 28)

Observamos em diana o retorno do mito de Narciso, tdo caracteristico de nossa
época. Apoiado na perspectiva de Durand, Maffesoli (1996, p.261) diz que o mito é sempre
uma anamnese dos fundamentos, e a involucdo do tempo (no future), ou na efervescéncia
social a que se assiste hoje em dia, é certamente uma maneira de lembrar a “lama original”
que o racionalismo moderno tivera tendéncia para esquecer. Assim, retomemos 0 mito de
Narciso para compreender sua atualizacdo na poesia referida.

De acordo com a mitologia grega, Narciso era um jovem cacador de beleza rara,
atraia admiracdo de homens e mulheres. Era filho de Cephisus, o deus-rio, e da ninfa Liriope.

Outros adjetivos atribuidos ao jovem era o orgulho e a arrogancia. Era famoso por
atrair a paixdo de muitas mulheres, porém se recusava a relacionar-se com elas.

Conta o mito que certa vez seus pais foram consultar o Oraculo para saber se 0 mesmo
teria vida longa. Foi-lhes dito que sim, desde que ele ndo contemplasse a prépria imagem.

Um dia, o jovem cacava pela floresta e percebeu que estava sendo seguido. Era a

ninfa Eco quem lhe perseguia, atraida por tamanha beleza.

A ninfa Eco encontrou-o e apaixonou-se por ele, mas ndo pOde declarar seus
sentimentos pois devido ao feitico de Hera, s6 conseguia repetir as palavras dos
outros. Assim ela se contentou em segui-lo pela floresta. Percebendo sua presenca,
Narciso, chamou-a, mas a Unica resposta que recebeu foram suas proprias
palavras, impaciente, resolveu ir embora (JULIEN, 2005, p. 153).

E contado que por causa do desprezo, comumente, de Narciso a suas pretendentes,

que o rapaz recebeu uma maldi¢cdo. Uma jovem havia se matado por ndo ter seu amor

correspondido e apelou aos deuses por justica. De acordo com a narragdo de Julien:

Artémis ouviu este pedido e, durante uma cacada, dirigiu os passos de Narciso
para uma fonte, onde se aproveitou para matar a sede. Vendo sua imagem refletida
na agua limpida, apaixonou-se por ela, mas em vao tentou beija-se, pois, a imagem
sempre lhe fugia. Desesperado por ndo poder alcancar este outro, que era ele
préprio (2005, p. 153).
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Assim, Narciso cometeu suicidio. Outras versdes do mito contam que ele se jogou na
agua em busca de sua propria imagem. O mito relata, ainda, que seu corpo nao foi encontrado
e que no lugar “surgiu a flor que leva seu nome (planta tuberosa da familia das amarilidaceas)
e que servia antigamente para preparar balsamo utilizado nas afec¢des das orelhas para curar
frieiras” (JULIEN, 2005, p. 153).

Tomamos como proposicdo da educacdo em Narciso a dimensédo do reflexo
instrumentalizado pelo espelho.

De forma desgastada, até banalizada, o espelho repercute na contemporaneidade o
olhar para si como paradigma. Atribuindo as relagBes a caracteristica marcante da
predominancia de um discurso repetitivo, autoritario e unilateral. Sem, contudo, deixar de
refletir o carater estruturante que parte do espelho, portanto, o reflexo dimensiona a busca
pela esséncia de si como instrumento de autoconhecimento. Narciso € simbolo da
consciéncia, da busca de si mesmo. Para compreender a importancia dessa personagem na
Grécia Antiga, é preciso lembrar que ndo se compreendia introspec¢do no sentido que se da
ao termo (BERNARDES, 2011, p. 4).

O espelho é instrumento de sonho, de busca da propria imagem, é o conhecimento
poético de si. No reflexo das dguas, Narciso contempla e é contemplado por ser silencioso e
cheio de mistério. E o simbolo de encontro do ser com seu pleno, com o mundo interior, do
ser que quer se conhecer e reconhecer (BERNARDES, 2011, p. 4).

Pela poética do pedagdgico que emana de Cida Pedrosa, o elemento espelho
(encontro, reflexdo) estdo dispostos de modo a se construir um paradigma novo na
construcdo de saberes que partem de si, das sensibilidades, subjetividades e assim formam
uma alteridade, pois quem se reconhece, se V& no outro, se multiplica, se pluraliza, evidencia
trocas, ou seja, multiplica pelo reflexo de si no outro, a dimenséo de saberes.

Essa metafora da transgressdo literaria é abordada na narrativa da escritora, quando

coloca que

a partir da arte da palavra, ele pode ter muito mais capacidade de ler o mundo das
mais diversas formas e também de aprender o bem viver, porque ndo € que
necessariamente literatura salva, mas literatura Ihe pde diante de si, diante do
outro, diante da histéria dos outros e isso vai fazendo com que vocé consiga
compreender a si e compreender o mundo.

A compreensdo da pedagogia mitica de Cida Pedrosa, consiste em observar nessas
simbologias o pensamento que reconhece o potencial sensivel da leitura poética da vida para

se fazer transbordar nas relagdes o conhecimento que parte de si e deixa as relagcbes mais
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dialdgicas. Leitura também presente no AT-9 da escritora que responde sobre 0s elementos
essenciais que construiu o desenho que “0 caracol tem sua propria casa no corpo (refagio)”
assim contemplamos que a resposta continua em si mesmo, dentro desse universo imaginario
que existe em cada um nos, as imagens-respostas todas encontradas 14, dentro de nés, dentro
do nosso refugio.

O mito de Narciso serviu de inspiracdo para diversas obras artisticas e é utilizado,
entre tantas outras, para se referir a pessoas que tém o amor-préprio exacerbado, ou que
centralizam em si, opinides e vaidades.

A retomada do mito de Narciso, na contemporaneidade, revela o lago social dos mitos
pelo qual solidifica relacionamentos, questdo que centraliza o egoismo, ou seja, o olhar para
0 outro como a si, a partir de si, sob a perspectiva de si.

Aqui, nos interessa ressaltar que o paradigma encontrado em Narciso revela o carater
unilateral de comportamentos, de modo a se eleger um padréo, uma visdo a ser seguida.
Conforme aborda Maffesoli (1998, p. 65) o préprio da separacao, aquilo que se fragmenta é
sempre, potencialmente mortifero, enquanto que o vivente tende a se reunir a conjugar
elementos dispares. E quando “o conjunto todo se sustenta que ha vida”. E assim extrai sua
poténcia, seu dinamismo sua esséncia.

Retomando a poesia diana, observamos a existéncia do mito pela abordagem
diacrénica’®, a relagdo que os mitemas espelho e engana trazem de Narciso. Em diana ha a
busca pelo corpo perfeito, seguindo o paradigma exposto nas “revistas e terapias
alternativas”, que ditam os costumes da visdo univoca, como relacionado acima.

No verso, “o espelho sempre engana diana”, percebe-se que diana se pde diante do
espelho e ndo se satisfaz com sua aparéncia fisica, 0 que caracteriza uma evidente imposi¢do
dos padrbes sociais que estabelecem, na atualidade, a ideia de magreza e/ou do corpo
musculoso como padrdo. Questdes que tém relegado, hd muitos, um olhar doentio da sua
propria imagem. Revelando também um carater narcisico da sociedade que vende
impositivamente modelos de beleza. Quando ndo se percebe, muitas vezes, que a beleza e
autoafirmacéo devem ser um processo interno: de dentro para fora, e ndo com vias a se julgar

por um modelo ideal criado.

14 A abordagem é referida pela metodologia da mitocritica, conforme exposta no capitulo de metodologia, que
compde segundo Pitta (1995) os procedimentos da mitocritica.
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Percebe-se assim, que em “um ruminar de 0ssos se instala no corredor”, nos faz
correlacionar que diana caminha ao encontro da morte na busca da tal “perfei¢do”, assim
como Narciso foi ao encontro da morte com a autocontemplacéo.

A retomada dos mitos revela, pela arte, a metafora dos sentidos representando o
pluralismo do imaginario. E aquilo que segundo Maffesoli, a razéo ja ndo da mais conta e

com isso o artista:

Estabelece, no sentido poético do termo, uma correspondéncia entre os diversos
elementos da globalidade na qual ele vive. A obra e o artistico s&o, nesse sentido,
“génios do lugar”. Materializam o impalpavel espirito circundante, e
espiritualizam a materialidade dos objetos, dos habitos, dos meios de ser. E,
mesmo se nunca sdo puros, os “tipos” nacionais e regionais afirmam e exibem
gostos que sdo oriundos de uma vivencia coletiva dos sentidos (MAFFESOLLI,
1996, p. 79).

A conciliacdo proposta pelo imaginario, entre razdo e imaginacéo reforca a dinamica
de compreensdo da metafora como elemento essencial na construcao de saberes, de criagdo
e de elo com o autoconhecimento. Sobre a légica operante da construcdo de saber pela

metafora dos mitos. Conforme apresenta em sua narrativa:

Eu acho que a literatura como instrumento pedagdgico, ela é mégica. Porque ela
tira dessa coisa dura do “um com um ¢ dois”. ‘Por que’ separado; ‘por qué
separado’ com acento; ‘porqué’ junto com acento; ‘porque’ junto sem acento. Isso
é norma dura desnecessaria. A literatura Ihe transporta para além disso. Ela diz
assim: “Eu canto porque 0 instante existe e minha vida estd completa. N&o sou
alegre nem triste, sou poeta. Irma das coisas fugidas, ndo sou alegre nem triste,
nem sou triste...” irma das coisas fugidas, aquilo que, necessariamente ndo esta
dentro de um parametro de medida.

Estd nas meté&foras, na poesia, na capacidade de sensibilizar, conforme expressa
Maffesoli (1996, p. 156) fazendo alusdo a poténcia criativa da metafora: a0 mesmo tempo
em que o jogo das imagens transporta a emocao coletiva e o prazer dos sentidos, a metafora
tomada em seu sentido epistemoldgico, permite compreender o transporte do sentido. Ele
exerce, assim, 0 mesmo papel que o ritual das sociedades primitivas: o de mobilizar a energia
social.

Esse dado atribui a pedagogia mitica a capacidade de expressdo do amago que
consiste no vivente. Como para Cida, no AT-9, a metafora consistente no espiral: “0 infinito
em suas possibilidades, a possibilidade de viajar”. E acrescentamos, é possibilidade de sentir
e experenciar e ressignificar. De uma pulsdo subjetiva transposta pela experiéncia. Larrosa

(2017) diz que explorar 0 que a palavra experiéncia nos permite pensar, 0 que a palavra
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experiéncia nos permite dizer e o que a palavra experiéncia nos permite fazer no campo
pedagdgico.
E assim que contemplamos na poesia berenice a existéncia de um carater dionisiaco,

de uma forma de encarar a vida com vias a se desprender a se lancar na ruptura. VVejamos:

de costas

berenice se pde para o desejo
animal de quatro patas
exposto ao passaro

e ao sabor das asas

a bunda em arco
se abre em pétalas

e expBe 0 sumo ao beija-flor

de costas
berenice se pbe para o desejo
e espera adentrar do passaro
e 0s auspicios da lua
(PEDROSA, 2017, p. 24)

Ha muitas leituras possiveis em berenice, contudo, atentamos, mais uma vez, a figura
feminina que “se pde para 0 desejo” e com isso retomamos a leitura da inversdo de papeéis
da figura socialmente difundida. Em berenice, é ela que se coloca, se expde, se abre, ou seja,
decide, determina, direciona.

A comparacdo de berenice a um animal de quatro patas, metaforiza a posicdo para
além da concepcdo sexual, é a doacdo de seu corpo, a entrega ao querer viver. Assim também
exposto nos veros: “se abre em pétalas e expde 0 sumo ao beija-flor”, é ela como deusa que
conduz o passaro ao ato, ao encontro, ao inefavel.

Berenice como outras poéticas de Cida Pedrosa, revelam o que ha de dionisiaco na
sua escrita: liberdade, recriacdo, transfiguracdo. Representando a capacidade de rupturas
para criar 0 novo, assim o dionisiaco se refere a uma dimensdo metafisica da realidade
(PIMENTA, 2014, p. 99).

H& em berenice a retomada de temas possiveis a discussdo pedagdgica, como

diversidade, diferenca e género. Pelas metaforas de berenice, pensamos no ato sexual que
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estabelecem o corpo como entrada do prazer, como espaco politico da existéncia plural, pois
concebemos que a educacéo e a literatura, que pertencem ao dominio do simbdlico, podem
propiciar a ressignificacdo das imagens — inclusive de género — que foram, histérica e
culturalmente, assimiladas como universais (AMARAL; CARVALHO, 2019, p. 168).
Questdes que sdo dimensionadas por Cida Pedrosa como, por exemplo, na
representacédo da seta, que para a autora tem o papel de abrir caminho na luta, simbolizando

a coragem. E assim, expde:

Eu falo das coisas que eu sei dizer. Eu falo das mulheres, eu falo de mim, do que
eu sei dizer. Desse universo feminino, eu sei dizer que eu vivo. Vivo diariamente
a dura dor de ter nascido mulher, porque vocé é tida como menor, porque vocé
sofre preconceito. [....] eu sou impulsionada a escrever sobre isso, como eu sou
impulsionada a escrever sobre a soliddo humana. Como eu sou profundamente
impulsionada a escrever sobre esse concreto...

A pedagogia mitica de Cida Pedrosa é, portanto, comprometida com a diversidade.
Ela abarca temas propositivos a educacao plural, por conceber todas as formas de existéncia
prospectivas e performaticas.

Cida possibilita, através de seus escritos, 0 reconhecimento da perda do
melindroso, do convencional e do sensivel ao se tratar do que é vivo. Suas
premissas expressam a possibilidade de se romper, no debate sobre questdes de
género, com ideias e discursos vazios que negam a diversidade humana, aquilo
que é vivido (AMARAL; CARVALHO, 2019, p. 173).

Questbes como essas, expressam a pedagogia que emana da literatura retomando a
dimensdo dionisiaca que segundo Pimenta (2014, p. 99) sdo esse apetite e esse estado, de
corpo e alma, capazes de fazer os homens se langarem a viver sem nenhuma obsesséo com
a morte ou redencdo. Para Maffesoli, (1998) é assim que se opera 0 mundo poético do
conhecimento, e ainda acrescenta que a figura de Dionisio €, essencialmente, estética o que
quer dizer favorece e conforta as emocgdes e as vibragdes comuns.

A educacdo mitica € pautada pelo descrito modo poético de se construir
conhecimento. Ele nos serve para alem do mapeamento de mitologias, mas, sobretudo, para
que possamos refletir sobre a epistemologia como construcdo histérica que revelam o
imaginario de um sistema social, que contempla o carater fenomenoldgico de seus
fundamentos, de modo que a dialogicidade do conhecimento se efetue. Esse algo exterior
pode ser um outro: objeto, um outro enquanto qualquer outro: a alteridade ou a deidade. Em
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todos 0s casos, e € isso que é importante, reconhecermo-nos em outrem, a partir de outrem
(MAFFELOSI, 1996, p. 39).

A pedagogia mitica de Cida Pedrosa € aquela nascida da leitura sensivel da existéncia
que se instrumentaliza pelas metéaforas poéticas de sua narrativa e escrita. E a pedagogia que
expressa a capacidade de pluralizar as possibilidades de significar as coisas, também de
configurar as emogdes que tomam forma pelos simbolos e mitos.

Compreender a epistemologia mitica seja pelo seu carater social, seja pela
cosmovisdo da escrita literaria de Cida Pedrosa, € a resposta que nos, contemporaneos,
queremos d& a compreensdo de mundo que se concebe pela sensibilidade, pela alteridade,
pelo pulsar do imaginario e pela ritualizacéo da nossa ancestralidade. Pois compreendemos
que

O mito abarca ndo s6 o mundo das ideias e sentimentos, mas o comportamento,
compreendendo que ele torna a vida inteligivel, bem como orienta o devir das
acbes no cotidiano da vida comunitaria. O esquema de significacdo engredado
pelas narrativas miticas € internalizado, realizando-se nas agdes praticadas no
cotidiano. Contudo, as dimenses do pensar, sentir e agir sdo compreendidas como
expressdes de um esquema de significacdo construida social e historicamente
(REGINA; SATO, 2014, P. 840).

A mitologia concebe a experiéncia racionalizantes, sem, contudo, deixar de

evidenciar a importancia de sonhar e de credibilizar a hermenéutica simbolica do imaginario.

5.1.2 O imaginéario: Cida Pedrosa e uma forma outra de expressdo dos saberes

As amplitudes simbolicas constituem o imaginario, esse pulsar subjetivo que se
produz no trajeto antropoldgico, como ja mencionado, na incessante troca entre o psiquico e
0 social, mediado pelo processo de simbolizacdo, meio que a sociedade e a cultura se
alimentam, que se revela pela linguagem, e assim pela arte ganha notoria expressao.

A retomada dessa teorizagéo se relaciona ao que produz Cida Pedrosa, de modo que

0 universo mistico se solidifica na sua escrita e narrativa. De modo a se observar em:

punhal e o poema

este poema rabiscado
entre um punhal e outro

versa sangue e agonia
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se faz poste para a vida

se faz ponte para a dor

este poema mal escrito

entre um punhal e outro

se faz chaga pro poeta
risca em fogo o caderno
corta a faca e afia o verso
(PEDROSA, 2005, p.60)

Pela analise metodologica do imaginario a referida poesia expressa o que é esséncia
para Cida Pedrosa na literatura. Analisado por nos pelos mitemas “punhal e poema”. O
punhal representa as limitagOes da vida, que pelas palavras sangue, agonia, dor, chaga, fogo
e faca representam a “batalha” e caracterizam o regime diurno da imagem.

O regime diurno tem como gesto de base a dominante postural, que privilegia a
verticalidade (DURAND, 2004). Assim, concentra-se a dimensdo da antitese pautada na luta,
no enfrentamento, onde prevalecem as intengdes de distingdo e andlise (PITTA, 2017).

A figura do heroi esta contida em poema, ele é o responsavel por produzir todas essas
acoes € ele que briga para existir, apesar de todos os impedimentos.

A expressao do regime diurno também € marcada fortemente pelo teste, AT-9. Nele
estdo presentes a mesma dimensdo simbdlica da luta: espada simbolizando a coragem, o fogo
como purificagdo e o monstro como algo a “iniciar e findar em si mesmo”, assim como o
poema.

Elementos similares estdo simbolizados em o descobrimento da pélvora:

os dentes explicam a dor

gue se esvai do cano do revélver

como devolver a dor ao justo

que se abriga no colete a prova de vida

0s dentes mastigam as lagrimas

que caem como fogo e polvora

como devolver 0 homem ao justo
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que traz nos olhos balas e granadas
(PEDROSA, 2005, p. 49)

Na simbologia das palavras: revélver, colete, dentes, polvora, balas e granadas,
trazem a mesma dimenséo da estrutura heroica — de combate, de animalidade, de busca de
protecdo pelo enfrentamento. O enfrentamento do mostro devorador ocorre atraves do
combate ou da fuga, evidenciando a fase tragica do tempo e da morte. Apresenta como
principio logicos de explicacdo e justificacdo a exclusdo, a contradi¢cdo e a identidade
(ESTRADA, 2002, p. 27).

A dimens&o heroica é um dos modos que a literata nos faz refletir sobre o imaginario
enguanto metafora para o conhecimento. Para além da construcao conceitual, tdo explorada
pelas abordagens da educagdo com viés da modernidade, que se pretendeu por muito tempo
classica e candnica. O imaginario é tomado como uma corrente pedagdgica a privilegiar a
abordagem imaginativa na aprendizagem.

A importéncia da imaginac¢do na constituicdo intelectual evidencia o imaginario, e
suas bases referenciais como a poesia. Da qual, a escritora enfatiza, que “a literatura foi o
caminho dessa imaginacéo e todos 0s outros saberes veio a partir dela”. Essa confianga
exposta na arte literaria como meio para educar pela concepcao imaginativa é o perceber da
realidade envolta do sensivel como condicdo da constru¢do humana.

Nessa perspectiva, Regina e Sato (2014, p.383) abordam que se propfe outra
compreensdo do que é conhecimento, a fim de reconhecer a sua expressdo na
sociodiversidade de romper com o paradigma que concebe conhecimento como expresséo
unilateral da ciéncia. Para Durand (1988, p.65-66)

é na linguagem poética que encontramos essa encruzilhada humana entre uma
revelacdo objetiva e 0 enraizamento dessa revelagdo no mais obscuro do individuo
bioldgico. A linguagem poemética, como observa Fernand Verhesen num artigo
notavel um “ndo-eu meu” que permite as fungdes realmente humanizantes do
homem funcionar totalmente, estar além da objetividade seca ou da subjetividade
viscosa. Finalmente, se for negligenciada a viscosidade autistica do sonho e da
neurose, 0 homem dispde de dois e ndo apenas um meio de “transformar” o
mundo, de duas neumenotécnicas: de um lado, a objetificacdo da ciéncia, que
pouco a pouco domina a natureza; de outro, a subjetificacdo da poesia que, através
do poema, do mito, da religido, acomoda o mundo ao ideal humano, a felicidade
ética da espécie humana.

A abordagem que se faz a partir do imaginario vem pela expressdo do sentir, do
pensar, do agir formando unidades coerentes para promocdo da educacdo com bases na
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experiéncia e reflexdo com a prépria vida. Assim, o simbolo €, entdo, mediac&o, porque é
equilibrio que esclarece a libido inconsciente pelo “sentido” consciente que lhe da, mas
lastrando a consciéncia através da energia psiquica que veicula a imagem (DURAND, 1988,
p. 63).

Compreendemos que as imagens e simbologia poéticas, como aborda Durand, ddo
significativas contribuigcdes para aprender a representacdo do mundo, concebendo a bacia
semantica, onde as imagens -, oriundas de uma imaginacdo tém o poder de estabelecer
analogias (ARAUJO, 2010), portanto, produzem conhecimento. Assim analisado no poema

a festa:

hoje é dia de festa

mesmo que a dor
instransferivel

se acomode na poltrona

e faga sala aos convidados

hoje é dia de festa
mesmo que a morte ronde
diga poemas de augusto

€ comemore a vida

definitivamente
hoje é dia de festa
mesmo que os olhos de neblina
ndo mais te vejam
e a tristeza se infiltre
em teu cabelos
(PEDROSA, 2000, p. 3)

Com a evidenciagdo do regime noturno, dessa vez pela abordagem sintética, Cida
revela uma harmonizag&o de contrarios, reunir toda dimenséo simbolica da festa que remete
a: alegria, prazer, excitacao as questdes como a dor, a morte, olhos de neblina, a tristeza se

infiltre.
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Essa caracterizacdo de regime também esté revelada pelo AT-9 da escritora, que
aborda o imbricamento desses contrarios como “infinito e suas possibilidades”, “o sim e o
ndo”. Compreende-se a partir do estudo de toda essa simbologia que a unido dos contrarios
vistos em a festa e abordado pela pedagogia oriunda do imaginario, expdem essa visao aberta
e plural do mundo, pois conforme Durand (2004, p. 40) todo imaginario humano articula-se
por meio de estruturas plurais e irredutiveis, limitadas a trés classes que gravitam ao redor
dos processos matriarcais do ‘“separar” (heroico), “incluir” (mistico) e “dramatizar”
(disseminador), ou pela distribuicdo das imagens de uma narrativa ao longo do tempo.

Desse modo, o conhecimento pelo imaginario busca um reencantamento®® do mundo
e chave para compreensao, da cultura e de si mesmo, e tem um papel primordial na educacéo,
que pela narrativa de Cida Pedrosa “0 ser humano precisa ter parametros também sem
medida, para poder fluir, pensar, sonhar, utopizar-se, acreditar, transformar”. Para Durand
(2004, p.56) este “reencantamento” passa acima de tudo pelo imaginario, o lugar comum do
préximo, da proximidade e do longinquo “selvagem”. Conhecimento que constréi com o
paradigma da unido, do conhecimento comum, do sentir pluridimensional.

Atribuimos a esses parametros a experiéncia, para isso retomamos as palavras de
Larrosa (2017) que trata a experiéncia como algo que nos passa, por ela tomamos a dimenséo
poética da vida. O campo literario é assim o espaco dessas experiéncias, pois conforme Cida
Pedrosa, a literatura é capaz de lhe encaminhar para os universos de subjetividade e de
diversas leituras. Se vocé é capaz de num so texto, ter diversas interpretacdes e diversas
leituras, vocé é capaz de aprender a formar pensamento critico.

A experiéncia dimensiona uma educacao que recupera a dimensdo simbdlica deixa
de ter carater meramente reprodutivo, na medida que permite a criatividade e a
inventividade; mais ainda apoiando-se na concep¢do do homem complexo e inacabado, e da
cultura engquanto universo de objeto e praticas transicionais (ALVES; ESTRADA, 2017, p.
7).

Assim, reunindo imaginario, experiéncia e sensibilidade, nasce a pedagogia mitica
expressando o conhecimento poético como narrativa educativa de transformacéo, ndo apenas
de um modelo educacional, sobretudo, de transformacdo de sujeitos que abarcam as

metaforas da conjuntura literaria para reconstruirem sua existéncia.

15 Expresséo utilizada com Durand (2004), no livro O imagindrio: ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da
imagem.
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5.1.3 Cultura e educacao

A cultura e a educacdo estdo imbricadas com o elo solidificado do imaginario.
Conforme Alves e Estrada (2017, p.6) aprende-se que cultura é, por um lado, o universo das
organizac@es sociais em outras préaticas simbdlicas, pois sdo sistemas simbdlicos e, por outro
lado, € o circuito entre ideério e imaginario.

Compreendemos cultura como elemento social que relne uma estrutura simbolica,

pautada na experiéncia. Da qual Maffesoli (1996, p. 94) discorre que

a experiéncia é uma sequéncia de instantaneidades que se acotovelam, que vao de
encontro as finalidades exteriores e encontram seu sentido no proprio momento.
A realidade € uma sequéncia de pequenas porcdes de real, espécie de
situacionismo generalizado, feito de sinceridades sucessivas, culminando numa
forma barroca onde todo disparate adere com forca.

As pulsdes culturais da narrativa poética de Cida Pedrosa exemplificam o dinamismo
dos simbolos, pela dualidade que coloca de um lado a experiéncia da vida e do outro a
poténcia pedagodgica do simbolo. O simbolo nessa conjuntura é uma espécie de simbolo
complexo, que independentemente do seu suporte, reenvia para presenca de outra coisa que
permanece invisivel, dai que o simbolo, encerre em si outra realidade, que por sua vez, pode
esta reenviar para outra e assim sucessivamente (ARAUJO, 2010, p. 690).

Analisando a poesia X1V do livro Clarand, pela qual a autora se envereda pela poesia
popular, que é dedicada ao seu pai, Franciso de Assim Bezerra.

XV

Ele era um passarinho
Vivia nu como Deus

Sou cria dos olhos seus
Nascida do seu carinho

Me ensinou a fazer ninho
E voar pelas plagas

A lamber as minhas chagas
Até que elas se queixem
Me esqueca ou me deixem

Pra eu viver outras sagas

Para mim sempre houve vaga
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No seu peito, no seu colo
Sempre fui um amor solo
Tao forte que ndo paga
N&o prescreve, nem divaga
E é como a tez do dia
Maviosa melodia

Saida de uma canc¢do
Cravada no coracao

Onde tudo principia

A esperanga anuncia

Que um dia vou lhe encontrar

Noutro espago pra sonhar

Onde a nuvem silencia

Os anjos fazem magia

Nessa hora sem igual

Longe de todo mal

Da veleidade terrena

De cima uma asa acena

Chamando pro ritual
(PEDROSA, 2015, p. 51-52)

As imagens do universo simbdlico-cultural de Cida, retratam a saudade, carregada
pelo desejo do encontro: “a esperanca anuncia/ que um dia vou lhe encontrar”. Essas
memorias remetidas ao seu pai despertam mais que um laco afetivo, trazem a tona as
imagens, cheiros, narrativas que compdem o imaginario que esta remetido a sua infancia, ao

seu lugar de origem:

Nasci no sitio Chico Lopes —terras de Bodoc6 —, Sertdo do Araripe pernambucano.
Uma cidadela com abastecimento de alimentos e rede de cultura propria. Do
alpendre da casa, feita de taipa, via-se uma pedra que de longe parecia se juntar a
Serra. Acostumei-me a té-la como linha do meu horizonte: Pedra de Clarand, nome
indigena que significa clardo/claridade. Pedra referéncia da minha cidade e da
minha vida. Lugar mais alto da minha imaginacdo. Espaco de pouso para as
minhas palavras. Nome deste livro de poemas em que resolvi revisitar géneros de
cantoria e de cordel. Os sons e métricas da minha ancestralidade e da minha
infancia (PEDROSA, 20015, p. 15).

As metaforas que apresentam o legado que recebeu do pai “me ensinou a fazer ninho/
e voar pelas plagas a lamber as minhas chagas/ até que elas se queixem/me esquecam e me
deixem/pra eu viver outras sagas”, nos aportam para dimensdes das imagens diurna e

noturna do imaginario que compdem o pensamento poetico da escritora. Também referido
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pela narrativa do AT-9, do qual expressam a retomada da imagem noturna com a abordagem
sintética: N&o sei se nasci ave ou caracol, sei que a vida nos pde escada abaixo e nos faz
soltar fogo pelos poros e € por isso que sempre tenho espada. E para me curar dos monstros,
nasci meio caracol, meio ave. Um mostro simpatico que gira, gira e vai.

Notadamente, as experiéncias de Cida Pedrosa teatralizam-se em forma de metéforas,
ganhando a dimensdo de imaginario de dramatizacdo, ou seja, é responsavel por expandir a
narrativa carregada de semantica para se compor as interpretacdes e Ihe fazem realizar as

escolhas de seu discurso e das tematicas por ela abordadas

O meu universo miudo que muitas vezes esta dentro dessa subalternidade, é o
mendigo que esta na rua, é a soliddo da mulher, é o estupro, é a dor, é a violéncia
e é a0 mesmo tempo a capacidade que a gente tem de se assustar diante de tudo
isso. De ndo se entregar a normalidade de tudo isso e conseguir falar na poesia
sobre isso de forma a fazer com que as pessoas reflitam, se percebam, mas ao
invés de se imobilizarem, tenham vontade de fazer alguma coisa.

As experiéncias de Cida educam, constroem conhecimento, porque também nos faz
evocar a recorréncia imaginaria que existe em cada um de nos, pois a poesia € um cenario,
como arte, para que possamos buscar em nds, os arquétipos, simbolos e mitos que também,
marcam nossa experiéncia, nossa cultura.

Funciona como evocacdo de sentimentos comuns, na experiéncia partilhada, na
coletividade. O emocional, no caso fundamenta-se em sentimentos comuns, na vivéncia
coletiva. Em resumo, ha reversibilidade entre a sensualizacdo da existéncia, e 0 gosto da
proxemia, que esta ao alcance da mdo, 0 que posso manobrar com meus proximos
(MAFFESOLLI, 1996, p. 96).

O que dizemos da cultura como substrato da experiéncia e sua potencialidade

pedagogica pode ser retomado pela analise da poesia Milena:

gosto quando milena fala
dos homens

que comeu durante a noite

¢ a Unica voz soante

nesta cantina de reparticdo
onde todos contam

do filho drogado do prego do péo
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do sapato carmim exposto na vitrine
da rua sicrano de tal do bairro

de casa amarela

onde vocé pode comprar

e comecar a pagar apenas em abril

sem a voz de milena
o café desse amargo
(PEDROSA, 2018, p. 49)

Em milena, Cida nos diz que ndo gosta dos assuntos banais do dia a dia, se interessa
pelo discurso que mudam a ldgica operante. Podemos atribuir a milena o arquétipo do
revolucionario, ou seja, aquela que reverte a logica, que ndo se encaixa nos parametros
sociais, que inspiram outras pessoas, libera o selvagem de cada um.

Numa analise pela organizacéo dos simbolos do imaginario, temos:

Scheme — revolucionar

Arquétipo — rebelde/heroi

Simbolo — milena

Mito — Lilith, Medusa

Milena e toda essa retdrica do mito expressam que o sentir, que a experiéncia esta na
comunicacdo vital com o mundo. H& multiplas possibilidades de o conhecimento se
realizarem, dada a diversidade de perspectivas sensoriais, afetivas e cognitivas, inseparaveis
entre si (REGINA,; SATO, 2014. 838).

A capacidade simbolica do texto se da a partir da capacidade do mundo do leitor:
seus conhecimentos culturais, sua capacidade imaginativa, seu imaginario. Assim, Regina e
Sato (2014) atribuem que conhecimento mitico € um conhecimento incorporado na relagao

com o mundo.

A mitologia ocupa um papel central na formacdo de um ponto de vista sobre o
mundo. Pela oralidade, de geracdo a geracdo, a mitologia, em seu dinamismo, tem
valor pedagégico, contribuindo na atribuicdo de significados e sentidos as
existéncias conhecidas e orientando as praticas sociais (REGINA; SATO, 2014.
840).

Essa relacdo dialética intermediada pelos simbolos tratam da concep¢do em Cida

Pedrosa da cultura como substrato das mediac¢Ges simbolicas, do qual o plasma existencial
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refere-se aos grupos no sentido proprio, ao instituinte ¢ compreende as “vivéncias”, o espago,
a afetividade e o afetual (ALVEZ; ESTRADA, 2017, p. 5).
A compreensdo da cultura como meio de vivéncia e afetividade, dimensiona a
conceituacao poética do termo, que produz nesse contexto uma educacgédo
que recupera a dimensdo simbdlica deixa de ter um carater meramente
reprodutivo, na medida em que permite a criatividade e a inventividade; mais

ainda apoiando-se na concepc¢do do homem complexo e inacabado, e da cultura
enquanto universo de objetos e praticas transicionais (ALVEZ; ESTRADA, 2017,

p. 5).

A pedagogia mitica apoiada nessa concep¢do de cultura ressalta a palavra como
expressao do conhecimento, é desse modo que a educacdo e a cultura se encontram no
pensamento pedagdgico de Cida Pedrosa, que compreende a importancia da desconstrucao
dos discursos vigentes, dos quais a educagdo ndo escapa, € um potencial visto na obra da
referida escritora. Analisa-los sob a 6tica interdisciplinar e ndo redutora torna-se um recurso
a apresentacdo de novas epistemes (AMARAL; CARVALHO, 2019, p. 176).

Desse modo, cultura e educacdo sdo compostas de um universo de sentidos que
tratam da existéncia numa constante troca com mundo, num processo que se constrdi e se
reconstroi, que de um lado trata das condutas sociais e do outro as expressdes da vivéncia,

da experiéncia, das emocdes e das subjetividades.
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6 CONSIDERACOES FINAIS OU SOBRE PEDAGOGIA MITICA

Abordar educacgédo contemporanea com a discussao das maltiplas formas de construir
saber é uma discussdo que tem sido evocada por pesquisadores preocupados com novos
paradigmas do campo pedagdgico.

Embasados por essa reflex&o, trouxemos como questéo tensora dessa investigacéo, a
reflexd@o sobre quais os principais significados mitico-pedagdgicos presentes na obra literaria
de Cida Pedrosa.

A partir dessa questdo, tragamos um caminho investigativo que foi iniciado com o
estado da arte nos dados da Associacdo Nacional de Pos-graduacdo em Pesquisa em
Educacado, a ANPEd, investigamos de forma interdisciplinar, sem nos atermos aos grupos de
trabalho em especifico, apenas com andlise de titulos, resumos e palavras-chave, chegamos
ao total de sete trabalhos do tipo artigo cientifico. Com uma leitura mais atenciosa
percebemos que a referéncia de imaginario presente, se dava a visdo mais geral de imaginario
social e ndo retomava as questfes com afinidade a nossa, que diz respeito sobre a teoria do
imaginario de Gilbert Durand.

Seguimos nossa investigacao, dessa vez no banco de dados da Biblioteca de Teses e
Dissertacdes do Instituto Brasileiro de Informacdo de Ciéncia e Tecnologia, a BDTD. Apoés
uma extensa colocacdo de refinamentos de busca obtivemos dezoito trabalhos que
suscitaram um olhar mais apurado. Assim, pudemos mapear teses e dissertacfes que
abordavam o potencial simbolico-educativo do mito, também trabalhos que situam
epistemologias femininas, bem como outros que tratam da sensibilidade e educacgéo a partir
de elementos da cultura popular.

Por ultimo, vimos que as pesquisas apontadas a partir da Biblioteca Digital de Teses
e DissertacOes do IBICT, sintetizavam subcategorias subjacentes as questdes principais da
nossa tematica investigativa.

Todo o levantamento desse panorama nos fez abordar possiveis paradigmas a
reeducacéo do olhar, tencionando questdes que séo amplamente negligenciadas da producdo
pedagdgica. Desse modo, pudemos pensar o lugar do nosso trabalho diante desse contexto,
também construir quais as diretivas seriam tomadas a partir de entéo.

De modo a acordar a pergunta dessa pesquisa, elegemos como objetivo geral:
Identificar quais os principais significados mitico-pedagdgicos presentes na obra literaria de

Cida Pedrosa, quando consideradas as dimensdes do imaginario e da cultura.
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Desencadeado pela constituicdo dos seguintes objetivos especificos: analisar a
dimensdo mitica da educac&o e suas confluéncias com a pedagogia do imaginario; relacionar
as interseccgdes entre educacdo e sensibilidade a partir da obra de Cida Pedrosa; e por fim,
identificar as proposi¢des mitico-pedagogicas presentes nas potencialidades do pensamento
literario de Cida Pedrosa.

Para contemplar os objetivos desse trabalho, percorremos o campo de discusséo na
fundamentacdo tedrica da potencialidade do mito para a educacdo, correlacionando como o
mesmo é um importante elemento na construcdo de saber em diversas culturas, passando
pela compreensdo de como e porque o0 mito foi negligenciado pelo saber ocidental. Para
respaldar essa discussao nos valemos das questbes abordadas por Eliade, Cassirer, Ruthven
Gilbert Durand e Maffesoli. Para ampliar o debate tratamos do imaginario enguanto
potencial educativo para ressignificar o campo da educacéo, nesse sentido as discussdes de
Bachelard, Araujo, Teixeira e Larrosa foram fundamentais para situar o potencial dos
simbolos, metéforas e mitos na constituicdo poética. Sem deixar, contudo, de analisar as
poesias de Cida Pedrosa e 0s elementos que comp&em o imaginario.

Para epifanizar o trajeto metodoldgico dessa pesquisa, tomamos como base 0 método
fenomenoldgico. Compreendemos que precisariamos de uma abordagem que fosse coerente
com as questdes aqui levantadas para que ndo tratdssemos do nosso campo metodoldgico
com uma abordagem reducionista, que ndo desse conta do trato de toda subjetividade aqui
evidenciada. Ndo poderiamos deixar de contemplar a mitodologia trabalhada com Gilbert
Durand, pois a teoria do imaginario além de nos ofertar todo aparato de fundamentagédo
tedrica, também nos subsidia com elementos préprios da “mitodologia”.

As categorias de analises correlacionadas trataram de discorrer sobre A Pedagogia
Mitica de Cida Pedrosa, da qual evidenciou-se que € aquela nascida da leitura sensivel da
existéncia que se instrumentaliza pelas metaforas poéticas de sua narrativa e escrita. E a
pedagogia que expressa a capacidade de pluralizar as possibilidades de significar as coisas,
também de configurar as emocg6es que tomam forma pelos simbolos e mitos, atribuindo uma
capacidade formativa, por agucar no leitor a recorréncia do seu proprio imaginario.
Pluralizando, assim, as concepcOes epistemoldgicas. Outra categoria elencada foi O
Imaginario, secdo que abordou o imaginario enquanto metafora do conhecimento, pela qual
refletimos que a representacao simbolica nos faz pensar e produzir conhecimentos fora das

linguagens pedagdgicas que se solidificaram como canones. E concluimos com a secéo
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Cultura, que abordou concepcbes de educacdo e cultura e a nogdo de experiéncia na

dimensdo literaria para cogitar uma nocao de educacgdo a partir dos mitos.

Desse modo a pedagogia mitica é conceitualizada a partir das descri¢cGes que seguem:

Reforca o papel da mulher para desestabilizar o modo de conhecimento
normativo, pois defende um campo de producdo com o contra discurso, com
a inversdo da figura dominante;

Sensualiza a vida com o desejo da memoria poética aportada no imaginario;
Pluralizar o conhecimento e as formas de conhecer;

E uma pedagogia comprometida com os imaginarios e seus substratos —
metaforas, mitos e simbolos;

Constrdi um paradigma novo na formacdo de saberes que partem de si, das
sensibilidades, subjetividades e assim formam uma alteridade, pois quem se
reconhece, se vé no outro, se multiplica, se pluraliza, evidencia trocas, ou
seja, multiplica pelo reflexo de si no outro;

Consiste em observar nessas simbologias 0 pensamento que reconhece 0
potencial sensivel da leitura poética da vida para se fazer transbordar nas
relacdes o conhecimento que parte de si e deixa as relaces mais dialogicas;
E comprometida com a diversidade. Ela abarca temas propositivos a
educacdo plural, por conceber todas as formas de existéncia prospectivas e
performaéticas;

E pautada pelo descrito modo poético de se construir conhecimento. Ele nos
serve para além do mapeamento de mitologias, mas, sobretudo, para que
possamos refletir sobre a epistemologia como construgdo histérica que
revelam o imaginario de um sistema social, que contempla o carater
fenomenoldgico de seus fundamentos, de modo que a dialogicidade do
conhecimento se efetue;

E a pedagogia que nasce da leitura sensivel da existéncia que se
instrumentaliza pelas metaforas poéticas de sua narrativa e escrita. E a
pedagogia que expressa a capacidade de pluralizar as possibilidades de
significar as coisas, também de configurar as emog¢des que tomam forma

pelos simbolos e mitos.
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e Expressa 0 conhecimento poético como narrativa educativa de
transformacdo, ndo apenas de um modelo educacional, sobretudo, de
transformac&o de sujeitos que abarcam as meté&foras da conjuntura literéria

para reconstruirem sua existéncia.

Todos esses achados sdo significativos para se tracar novos paradigmas para
educacdo, dessa vez com pilares que tratam da educacao sensivel com base na subjetividade,
na metaforas, simbolos e mitos que permeiam o imaginario cultural e social. Evidenciando
gue essa ndo é uma busca que negligencia a razdo como faculdade de pensamento, pois a
racionaliza¢do tem um papel primordial no campo da teoria do imaginario. O que se busca
agora é ensinar a importancia da imaginacao na constituicdo intelectual.

As perspectivas apontadas nessa pesquisa ndo se esgotam na reflexdo pedagdgica
trazidas nas secOes de analises, pelo contrario, ampliam criticas aos paradigmas que ainda
sustenta 0 modelo de educacéo vigente. Pois funcionam como insight para pensar a educagéo
e 0 0s modos de conhecimentos com meios de descentralizar o modelo racionalizante,
derivado da modernidade, que engessa a pedagogia e a construcdo de uma sociedade mais
plural.

Assim esta pesquisa se torna abertura para as possibilidades de:

e Refletir sobre a educacdo mitica para além do campo filoséfico da arte,
buscando inseri-las nos curriculos de instituicdes de formacédo inicial e
continuada;

e Ressignificar a educacdo escolar para que haja um trabalho pedagogico que
aborde as questdes subjetivas dos sujeitos envolvidos;

e Investigar a escola a partir dos mitos que lhe circundam;

e Reelaboragdo do modelo de ensino de literatura nas escolas. Contemplando
ndo apenas o0 seu percurso histérico como também as proposigdes subjetivas
de quem cria e ler o texto literario;

e Fomentar outros elementos para o ensino da educacdo com base na
sensibilidade;

e Utilizar a pedagogia do imaginario como esséncia ha compreensdo que Somos
seres imaginantes e que todo esse legado precisa ter espago para ser

compreendido, expandido e trabalhado;
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e Tornar a arte e a cultura elementos mais acessiveis com a ressignificacdo de
sua existéncia pelo imaginario;

e Compreender como a pedagogia mitica pode contribuir, ainda mais, para
formacéo de grupos sociais que ndo estejam ligados ao espaco escola, como,

por exemplo, movimentos sociais.

Para além das proposicdes da educacdo formal a pedagogia mitica suscita a
poetizacdo da existéncia, trata-se, pois, de pensar a vida a partir da substancia poética da
vivéncia. E 0 modo de se conectar as pulsdes mais intimas do ser, se reconhecendo como
sujeito da sua histdria, responsavel pela criagdo de mundos que se metaforizam pelo
imaginario.

Essas e tantas outras demandas podem surgir a partir da ressignificacdo da educacéo
como processo aberto a hermenéuticas instauradoras. Que utilizam as pulsdes subjetivas para

promover a construcgdo do saber.
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APENDICE A - ROTEIRO DA ENTREVISTA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO ACADEMICO DO AGRESTE
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO CONTEMPORANEA
CURSO DE MESTRADO

Responsavel pela pesquisa: Clécia Juliana Gomes Pereira Amaral

Orientador: Prof. Dr. Mario de Faria Carvalho

Entrevistada: Cida Pedrosa Data: 20/12/2018

Vertente tedrica: Fenomenoldgica

Tipo de entrevista: Semiestruturada

Objetivo da pesquisa: ldentificar quais os principais significados mitico-pedagdgicos

presentes na obra literaria de Cida Pedrosa, quando consideradas as dimensdes do
imaginario, da cultura e das sensibilidades.

ROTEIRO

. O que voceé pensa do tema literatura enquanto instrumento de formacao?
1. Que sensibilidades vocé pensa produzir nos sujeitos?
I11.  Que temas vocé pensa mobilizar quando escreve?

IV.  Como o imaginario social se articula na sua poesia?

V. O que voceé pensa de uma pedagogia articulada a partir do mito?
VI. O que vocé pensa sobre a educacgdo pela imaginacado?
VII. Paravocé, o que vem a ser poética da educacao?

VI1Il. Como o imaginario social, a educacdo pela imaginacgéo e a poética da educacao
aparecem nas suas obras? Em quais?

IX. O que vocé pensa da literatura enquanto instrumento pedagogico?

X. Como a cultura se insere na sua producdo poética?
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XI. O que vocé pensa a respeito da educacéo sensivel?
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APENDICE B - ENTREVISTA

Clécia Pereira: Como tema da literatura, o que tu pensas da literatura, o tema da literatura
enguanto instrumento da formacéo pedagogica?

Cida Pedrosa: Eu acho que eu vi foi Cabral dizer que "se as criangas fossem alfabetizadas
em versos, elas seriam capazes de entender qualquer texto", se ndo foi ele, mas eu concordo
inteiramente com isso. Eu acho que o universo da literatura, quando vocé I€ literatura, seja...
- e ele fala especificamente de poesia, viu?! N&o era sO literatura. Se as criangas fossem
alfabetizadas com poesia, elas seriam capazes de entender criticamente qualquer texto.
Porgue acho que a literatura é capaz de Ihe encaminhar para o0s universos de subjetividade e
de diversas leituras. Se vocé é capaz de, num texto so, ter diversas interpretacoes e diversas
leituras, vocé é capaz de aprender a formar pensamento critico. Entdo isso € uma introducéo
para dizer que eu acho fundamental, acho que o aluno que é trabalhado na escola, em casa,
na sociedade, a partir da arte da palavra, ele pode ter muito mais capacidade de ler o mundo
das mais diversas formas e também de aprender o bem viver, porque nao € que
necessariamente literatura salva, mas literatura lhe pde diante de si, diante do outro, diante
da histéria dos outros e isso vai fazendo com que vocé consiga compreender a si mesmo e
compreender o mundo. Entdo eu acho que a literatura como instrumento pedag6gico, ela é
magica. Porque ela tira dessa coisa dura do "um com um ¢é dois". 'Por que' separado; ‘por
qué' separado com acento; '‘porqué' junto, com acento; ‘porque’ junto, sem acento. 1sso é a
norma dura necessaria. A literatura Ihe transporta para além disso. Ela diz assim: "Eu canto
porque o instante existe e minha vida estd completa. Nao sou alegre nem sou triste, sou poeta.
Irma das coisas fugidias, ndo sou alegre nem sou triste..." irma das coisas fugidias, aquilo
que, necessariamente, ndo esta dentro de um parametro de medida e acho que o ser humano
precisa ter parametros também sem medida, para poder fluir, pensar, sonhar, utopizar-se,
acreditar, transformar. N&o sei se consegui responder.

Clécia Pereira: Com certeza.

Cida Pedrosa: Eu ndo sou cientista feito vocé, eu falo s6 com o meu coragdo, t4?

Clécia Pereira: Que temas vocé pensa mobilizar quando vocé escreve? Como € que essas
questdes que geralmente sdo tidas como subalternas se tornam presentes na tua poesia?
Cida Pedrosa: O Manoel de Barros ele falava sempre das coisas mitudas. As coisas mitdas
para eles era 0 seixo, a lagarta, capim, a vaquinha ali no campo, o pantanal. Este era o

universo miudo de Manoel que é téo lindo na poesia dele. O meu universo mitdo que muitas
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vezes esta dentro dessa subalternidade é o mendigo que esta na rua, é a solidao da mulher, €
0 estupro, é a dor, € a violéncia. E € ao mesmo tempo a capacidade que a gente tem como
ser humano de se assustar diante de tudo isso. De ndo se entregar a normalidade de tudo isso
e conseguir falar na poesia sobre isso de forma a fazer com que as pessoas reflitam, se
apercebam, mas ao invés de se imobilizarem, tenham vontade de fazer alguma coisa. Se
quando alguém I& um poema meu, feito Milena, ao invés de se chocar, deixar de se
imobilizar, eu consegui meu intento. E mais ou menos assim. Mas eu néo so falo disso. Eu
falo de amor, eu falo de sexo. Que sdo coisas... que tem muita coisa da alta poesia filosofica,
da alta poesia. Eu ndo sei se eu fago alta poesia, mas eu falo das coisas que eu sei dizer. Eu
falo das mulheres e falo de mim, do que eu disse ou sei dizer. Desse universo feminino eu
sei dizer que eu vivo. Vivo diariamente a dura dor de ter nascido mulher, porque vocé é tida
como menor, porgue vocé sofre preconceito, eu saio e tenho medo de ser estuprada, todas as
vezes que eu peco "levante a mdo quem ja foi assediada na rua", todas levantam. Todas ja
foi chamada de bucetuda, disso... entdo a gente vive num universo de opresséo de género
muito grande e isso quando eu vejo ta na minha poesia. Quase que é... eu sou impulsionada
a escrever sobre isso, como eu sou impulsionada a escrever sobre a soliddo humana. Como
eu sou profundamente impulsionada a escrever sobre esse concreto. Gris € muito isso. VVocé
esta aqui, vocé tem uma varanda, cadé a arvore? Tem uma arvore de concreto na sua frente.
Entdo assim, essas coisas eu sou impulsionada a escrever sobre isso. A morte também é algo
gue € muito forte na minha poesia. Nao sei se respondi.

Clécia Pereira: Sim, ndo se preocupe.

Cida Pedrosa: E quando eu néo responder, pergunte mais.

Clécia Pereira: Certo. Se preocupe ndo. A gente ja tinha comentado, mas eu queria que
VOCé voltasse essa questdo de como o imaginario social também esté presente. VVocé falou
dessa construcdo em Clarand também, de como Bodocd lhe vé. Queria que vocé colocasse
mais isso, até porque a gente ndo registrou antes para registrar agora. Como o imaginario
social se articula?

Cida Pedrosa: Veja, eu nasci em uma cidadela, porque uma pessoa que nasce num sitio que
ndo tem energia, que ndo tem banheiro, que vocé fazia cocd no mato, que ndo tinha papel
higiénico, o sabugo do milho era o que vocé limpava o bumbum ou com folha, folha de mato
quando ndo era seca. Quando era seca, mamée ficava juntando o jornal velho que trazia da
cidade para limpar bumbum. Quando vocé mora numa cidadela onde se colhe o milho para

o milho durar o ano todo, vocé pde nas latas, tapa as latas com a cera do mel que se tirou no
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inverno para poder ndo entrar aquele bichinho que destr6i o milho. Quando vocé guarda as
latas de feijdo, quando vocé cria a galinha que da o ovo, quando vocé tem o leite que d& o
leite e 0 queijo, quando mamae fazia sabdo com o qué? Com o sebo do bode, comprava a
soda caustica, pegava uma plantinha que bota no sab&o - daqui a pouco vé o nome dela -, e
fazia e mexia o tacho de sab&o que dava sabdo para lavar roupa o ano inteiro. Vocé mora
numa cidadela. O porco se criava, vocé comia a carne do porco, a carne do bode. A Unica
carne gque se comia de fora era de boi. Vocé chamava os vizinhos que matava o porco e
dividia o porco com todos. Quando vocé ndo tem bonecas de pléastico, tem bonecas de sabugo
para brincar ou uma boneca de pano feita pela vizinha, quando vocé ndo tem energia elétrica
e de noite o pai e a mae contam historia as cinco da tarde. Quando vocé dorme as seis da
noite, acorda as quatro da manha. Quando tem penico dentro de casa para as meninas fazer
Xixi, mas eu odiava fazer xixi naquele penico, porque melava minha bunda quando eu mijava
soltava os pingos de xixi do outro. Eu saia morrendo de medo. A porta da cozinha era como
aquelas portas de meia porta, que era feita exatamente para poder menino abrir e passar por
baixo. E eu ia mijar debaixo das estrelas quatro da manha e aprendi a ver que a Estrela d'Alva
sai as quatro da manhd. Entdo quando vocé tem uma vida dessa até os doze anos de idade,
que vem tomar banho de chuveiro muito tarde, que vem comer o primeiro chocolate - 0 meu
primeiro Sonho de Valsa foi assim, a gente raramente ia na cidade. Ai mamée me levou uma
vez e foi para bodega fazer as compras. Ai sabe aquele negdcio de gira com os bombons,
aquelas bombonieres antigas? Quando girou, tinha um Sonho de Valsa. Eu num desgrudei
os olhos. Seu B¢, o pai de Cicero Belmar, que é o escritor, que era o dono da bodega, ele
fez: "senhora, ela quer um chocolate”. Eu nunca tinha comido um chocolate. Eu tinha sete
anos de idade. Quando ele puxou e me deu de presente aquilo, até hoje, abrir um chocolate
talvez seja o sonho mais magico da minha vida, por causa do sabor que é de comer um
chocolate. Entdo assim, eu nasci nesse espaco-tempo e a0 mesmo tempo nesse espago-tempo
nos tinhamos direito a leitura. A gente lia muito. Porque ndo tinha energia, de dia lia. Papai
trazia cordel, a gente lia cordel um para o outro. Tinha uma historia que era: “Aprendeu a
ler, leia um cordel para todas as pessoas da casa”. Ou seja, como se fosse uma... no teatro
faz o teatro pra poder ganhar a carteirinha, a carteirinha de quem aprendeu a ler era ler um
cordel, entdo essas coisas todas estdo no meu imaginario. Passar o avido... a gente corria para
o terreiro para dar tchau para o avido. Logico que aquele avido ndo estava nos vendo nunca,
mas na nossa cabeca eles estavam nos vendo e a gente estava dando tchau para o avido. Estas

entendendo? Entdo eu vim morar em Recife aos 14 anos e 0 meu imaginario era esse. Quando
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eu fui estudar na cidade sofrendo muito, foi uma das maiores partidas da minha vida. Até
hoje eu trato na terapia porque papai comprou um Jeep, ai ia 0 Jeep com 0s mais velhos e eu
era a mais nova. Eu consegui estudar no horério deles. Quando eu fiz oito anos eu nédo
consegui mais estudar no horario deles, eu tive que estudar na casa da minha irma, isso foi
terrivel, porque eu s6 vinha para casa no final de semana. Ai eu me escondi no cinema,
porque tinha cinema trés vezes por semana. Eu vendia bombom na feira, eu e meu sobrinho
para poder pagar nossas coisas. Aquele negocinho assim que vende bombom. A gente vendia
0 bombom e gastava o dinheiro de cinema, entdo cinema preto e branco. Eu via as coisas
que as pessoas da década de 50 viam. A minha histéria do cinema ndo é a historia do cinema
de vocés, porque l& chegava muito depois as fitas. Era em fita que quebrava e ficava
esperando consertar a fita, sabe? Entdo eu vi tudo quanto é de faroeste, os grandes filmes de
amor, eu Vi a bunda de Romeu e dei um escandalo, porque eu fui ver Romeu e Julieta e
apareceu a bunda, foi uma reunido familiar do tamanho do mundo porque eu vi a bunda de
Romeu, entendeu? Entdo é isso, amiga, e 0 erotismo vem dai, porque o0 menino que vendia
0 ingresso era meu amigo e o0 menino da portaria também. Eles eram mais velhos, tinham 17
anos e eu devia ter 11. Eu e meu sobrinho. Ai nés tinhamos um acordo. Eu comprava a
bilheteria, mas eu ndo entrava. Quando apagavam as luzes nés entradvamos e via em pé eu e
Dada, meu sobrinho. Antes de acenderem as luzes a gente tinha que sair, a gente via todas
as pornochanchadas do mundo. Talvez dai venha meu erotismo forte. Impossivel vocé ter
uma vida dessa e isso ndo ser uma marca indelével, um imaginario indelével na sua vida
assim. O Bodocd, eu acho que quem nasce no sertdo nao é do sertdo. O sertdo € vocé. Eu
sou o sertdo, onde estiver. Se eu estiver em Paris, eu sou sertdo. Entende?

Clécia Pereira: Entendo.

Cida Pedrosa: Eu num falei dos aboios, das missas, no livro novo fala sobre tudo isso. No
livro novo fala sobre tudo isso. Diabo, vocé ta na igreja de Bodocd ai entra trés mulheres
que cantam Ave Maria de Schubert como divas. Aquelas soprano: “a 2 a2 3~ (encenando o
canto). Gente! E eu la sabia quem era Schubert na minha vida, eu sé fazia ter vontade de
chorar, eu ficava com medo de perder mamée toda vez. "A - ve Maria" (cantando) achava a
coisa mais linda, mas tinha medo que minha mée morresse, porque cantava nos enterros
também, entendeu? E depois € que vocé vai descobrir que isso é Schuber, pd. Isso é muito
louco.

Clécia Pereira: Pois bem, eu queria que vocé falasse também dessa recorréncia mitica da

poesia assim como em Lilith.
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Cida Pedrosa: Os mitos sempre fizeram parte da minha vida. Porque, por exemplo, eu
aprendi as historias grandes pelos cordéis de Leandro de Barros que, na verdade, contam as
grandes historias miticas das princesas, dos grandes monstros. Ele usa muito aquela coisa
grega e os grandes cordelistas antigos, todos usavam. Entao isso veio para mim pelo cordel.
E eu acho que ela sai miticamente de outra forma na minha poesia. As vezes mais modernosa,
até. Sem ser necessariamente falando do mito de Atena, mas eu acho, por exemplo, quando
vocé tem alguns poemas de mulheres, esse senso de justica todinho que tem Lilith, isso €
Atena. Quando eu recuso esse homem tdo apolinio, as vezes, e sou dionisiaca as vezes isso
€ uma coisa... eu ndo acho que eu fago uma poesia apolinia, certinha, bonitinha, as vezes eu
sou muito dionisiaca também, né, quando eu quero que as mulheres abram as pernas, 0s
girassois, isso € muito dionisiaco, entdo assim, acho que esses mitos eles se modernizam de
uma certa forma — em Clarand é muito mais claro, porque é uma poesia metrificada, isso eu
acho que aparece mais. Mas acho que esses mitos todos estdo. O mito de qué? E no livro
novo € que estd. O mito da forca, da justica, da beleza, da mulher cacadora, que é Diana, eu
tenho muitas mulheres cacadoras em Lilith. Muitas. Aquela em que o poema do livro Lilith
da menstruacdo ela de caca - eu escrevo sobre isso - de caca ela se torna cacadora. E isso é
0 mito da Diana que é a cacadora. Eu acho que, por exemplo, quando vocé tem Milena, gosto
quando Milena fala dos homens que comeu durante a noite, isso € um empoderamento
enorme que pode ser de Athena, sabe? Eu acho que quando vocé tem uma mulher quem
enfeitica, isso pode ser nossa medusa, sabe? Entdo assim - e eu escrevi sobre a Medusa, se
quiser eu mando, eu t6 com um texto belissimo sobre a Medusa que Flaviana Pinho ta
interpretando. E é feminista, porque eu acho que o que fizeram com a Medusa é um absurdo,
né? Na verdade, tinham que ter pego o cara e ndo ela. Athena comete um erro enorme. Em
vez de colocar as cobras na cabeca de medusa, ela tinha que ter ferrado o marido dela que
traiu ela, ndo foi a outra, entendeu? E o texto eu falo um pouco sobre isso. Se vocé quiser eu
mando o texto também. E exatamente sobre isso. Ai vai montar inclusive uma peca de teatro
maior agora para discutir feminismo em cima do mito de medusa. E os mitos estdo por ai
dessa forma, sabe? Eu néo sei falar muito bem sobre isso porque eu ndo sou intelectual, sé
dos meus sentimentos.

[pausa]

Cida Pedrosa: Tem dois projetos que eu gosto muito. Eu sempre fiz isso, mas nunca fiz
paga, sempre fiz voluntério. Faz dois anos que eu faco um trabalho que eu tenho gostado

muito. Um pelo SESC que foi mais longo, uma experiéncia muito interessante, um projeto
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chamado Arte da Palavra, que eu viajei 0 ano passado em dois estados e esse ano quatro
estados. E 0 que é? Eu viajei. De noite a gente se apresenta normalmente no SESC, uma
conversa de autor e nas outras, e manhd e de tarde vocé vai a uma escola e vai trabalhar
literatura com os jovens. Ensino Médio, os meninos de 12 acima. Eu ja tinha clareza disso
porque eu trabalho aqui muitas vezes isso, 0 quanto a interagdo é grande, 0 quanto o despertar
para a leitura é grande, o quanto tem muitos meninos e meninas escrevendo e tem coragem
de dizer e quando eu diz: "ah, o primeiro poema que eu fiz foi para minha mée" ai 1€ um
poema bem simplesinho. “Ah, eu fiz pro meu primeiro namorado”. Ai um poema
simplesinho. Quanto aflora a vontade dessas meninas e desses meninos dizerem o que t&o
escrevendo. E eu estou me correspondendo com alguns pelo Zap desta experiéncia. Entdo
eu acho que la atras e acho que o golpe fez isso. Separou cultura e educacao naquela reforma
da década de 60/70, quando ndo poderia ser separado nunca. N&o € que ndo tenha que ter a
secretaria de cultura e a secretaria de educagdo nédo, tem que ter as duas, mas as duas tem
que estar absolutamente interligada dentro do trabalho escolar. Eu acho que deveria ter
concurso para mediadores de leitura, para formar publico leitor nas escolas. Para além de
um estudante de letras pode e deve ser um estudante de letras, mas tem que ter pessoas
vocacionadas para isso. Porque tem que estar apaixonado para fazer apaixonar. Literatura
ndo pode ser construida dentro da sala de aula como um apéndice do portugués ou da
redacdo. Ela tem que ter luz propria e essa luz propria s6 acontece se 0 ministrador dessa
historia tiver tesdo por ela. Acreditar nela como objeto de transformacéo. David Birigui, de
Belo Jardim, um menino muito jovem, que eu até publiquei ele pela primeira vez quando ele
tinha 17 anos, agora ja esta, fez agora um projeto chamado Jardins da Literatura. Um més de
literatura dentro das escolas de Belo Jardim. E eu fico... O resultado séo livretos lindos que
tinha oficina de literatura com poeta, sabe? Entdo eu acho que a pedagogia aberta tinha que
se agarrar com essa coisa das linguagens. Vocé falou que sua amiga esta estudando Abelardo.
O quanto pode ser dito com a obra de Abelardo? O quanto abre a mente de uma crianca, de
um adolescente, de um adulto? O quanto fricgdes enormes ndo podem acontecer dai, sabe?
A gente criou caixinhas. Médico ndo I€, engenheiro ndo I€, o povo de humanas I€. Isso é uma
falacia. Porque a gente na verdade parou de formar pessoas. Com suas diversas
sensibilidades e habilidades para florescer. Jodo Cabral é engenheiro, Guimaraes Rosa €
médico, Joaquim Cardoso é engenheiro. VVocé tem uma associacdo de médicos escritores em
Pernambuco. S6 que quando vocé vai para época de hoje é como se vocé criasse.... Essa

reforma educacional criou isso. "O povo de humanas é chegado a isso, € 0 povo viajado".
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Num dizem que o CAC é o povo da viagem, € o povo da maconha, € a viagem. (Risos) € o
povo viajado.

[pausa]

Cida Pedrosa: (...) de arte, de fotografia, porque isso num tem - agora, assim, outra pessoa
nasce com aquela aptiddo, mas se ndo tiver oportunidade e ndo for oferecido... ndo é
verdade? Os meus meninos foram cercados de livro por todo lado, tem tanto livro riscado,
capa rasgada, nunca tomei. Tinha que ser um objeto de pertencimento para se habituar com
esse hicho.

Clécia Pereira: Exatamente.

Cida Pedrosa: Né?

Clécia Pereira: E isso. Tem mais uma questdo que eu acredito que vocé ja contemplou, mas
se voceé quiser ficar a vontade... que essa € essa educacgdo pela imaginacéo.

Cida Pedrosa: O mulher, como isso é incrivel! O colégio que 0s meus meninos estudaram,
o0 Colégio Desenvolver, era bem pequenininho, s tinha até a quarta série. Entdo tia Catarina,
que ¢ pedagoga feito vocé e ja esta doutora ensinando na Universidade Federal, o meu filho
mais velho é disléxico, Francisco, ele esta terminando o mestrado dele em historia de forma
brilhante. Entdo ontem a gente estava deitado na rede conversando - ele é feito vocé, defende
agora, fevereiro ou marco - ai tia Catarina era a professora deles de portugués e criou um
troco chamado Momento Deleite. Era um momento de leitura, mas a escola ndo indicava o0s
livros. Cada crianca indicava o livro e iam ler todas. Ai, por exemplo, Vladimir, o mais novo,
indicou O Menino do Dedo Verde e todos leram. Entdo cada um tinha direito a trazer um
livro que gostou para compartilhar. N&o era uma coisa verticalizada, era uma coisa de diviséo
de saberes, né?! E Francisco era acompanhado em casa, porque ele tinha dificuldades mesmo
de fazer a tarefa de matematica, de tudo e Catarina saia da escola e vinha, acompanhou ele
seis anos. Por conta da dislexia dele. E nds sempre trabalhamos com ele a Leitura Deleite.
O LER poesia. Quando a gente ia ler de noite, 0 mais novo aprendeu a ler, e ai desenrolou a
leitura mais rapido porque o outro era disléxico. Quando Francisquinho ia ler e ficava "a
casa" (leitura pausada) e o0 pequeno com seis anos: "Ié ligeiro, a casa é engracada”, isso de
noite antes de dormir. S6 que Francisco, de tanto amar leitura, Francisco hoje é um poeta
melhor do que eu. Esta concorrendo um prémio ai bem bom. Estou doida que ele ganhe.
Escreve muito bem. Tem todos os erros de portugués que a dislexia da, mas € um contetdo
uma beleza. O que foi isso? Na minha cabeca, foi a capacidade de vocé ter uma educacao

imaginativa. Sofreu horrores. Quando foi para o outro colégio fez uma redacao que eu achei
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maravilhosa, a professora deu dois. Foi tolhido totalmente. Eu estava ligada o tempo inteiro,
teve Catarina, teve uma fonoaudidloga maravilhosa que ele ia duas vezes por semana. Era
ele lendo e ela dizendo: "o que vocé entendeu, Francisco? Diz para mim do teu texto, escreve
e diz para mim". Entdo Francisco tem um raciocinio de uma rapidez, de uma criatividade.
Porque ele foi sensibilizado e treinado para compreender e entender muito mais do que
Vladimir que ndo tem dislexia. Estas compreendendo? Mas a literatura foi o caminho dessa
imaginacéo e todos os outros saberes dele veio a partir dela. Eu confio na literatura.

Clécia Pereira: Eu também. No bloco de perguntas... eu gostaria de fazer uma consideracao.
Como eu te falei, a cada encontro eu te percebo de uma forma diferente. E eu ja estava certa
e agora muito mais que a escrita é sé um reflexo do que é pedagdgico, da literatura que vocé
é, Cida. A tua forma de falar quando vocé traz essas memorias, eu acho que vocé é a
literatura. A tua escrita é a personificacdo do que é de tua esséncia, sabe? Tua historia é
muito bonita, como vocé encara, aonde vocé chegou ndo por titulo, sabe, mas como tua luta
pessoa. E é de uma generosidade sem tamanho. E muito dificil a gente encontrar alguém que
se permite tanto e que abraca a causa junto com vocé e eu percebo que nédo é estranho ao que
VOCé é, a essa tua esséncia, acho que é por isso que todos os lugares que vocé habita, essa
esséncia vai ser disseminada. Esta na secretaria, t4& nos movimentos sociais, ta na tua
literatura, t& na tua familia, ta nesse...

Cida Pedrosa: Eu estou chorando, viu?! Ja chorei hoje duas vezes. (Risos)

Clécia Pereira: E é essa esséncia do que ¢é literario em vocé, desse poder de imaginacao e
vocé transformou o avido, a estrela, a saida da noite, a historia do teu filho, como vocé
constroi, a gente percebe que € um ambiente que tem muito de vocé, né!? E acho que é como
um perfume que vai liberando a esséncia e vai deixando 0 ambiente, esses espagos e essas
pessoas - assim como eu me incluo também - perfumadas. Entdo eu sé tenho a te agradecer
por tanta generosidade. Eu fico encantada de, como € que pode? Eu imaginei que vocé numa
tarde que.... Mas vocé me dedicou um tempo...

Cida Pedrosa: Eu Ihe dedico o tempo todinho que vocé precisar, minha flor.

Clécia Pereira: Eu fico lisonjeada, de verdade.

Cida Pedrosa: Eu € gue fico tdo grata. Antes de vocé chegar - eu disse pra Francisco -, eu
estava ali escrevendo isso pra voceé e disse que eu sou uma mulher de muita sorte. Quem esta
vivo e tem gente debrucado sobre sua obra sdo poucos. Eu tenho muita sorte. Eu acho que a
vida tem assim... eu ndo consigo ver as dificuldades - tu sabes, né, que eu tirei um cancer no

ano passado, tirei. Esta cortadinho aqui, eu tirei um cancer de tireoide. Foi uma experiéncia
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dificil. Mas eu encarei como mais uma forma de dizer assim: “O, mulher, tu és mortal. As
coisas acontecem, tu vais viver, vai fazer tuas coisas”, tu estas entendendo? Este ano eu
passei 0 ano de muleta e eu estou encarando como nova ressignificagdo do que é andar.
Sabe? Do que é ter plenitude nesse corpo, eu estou comegando a viver uma situacdo que eu
estou estudando dentro de mim essa coisa do envelhecer. Né? A morte se aproxima, porque
ela € real. Entdo assim, vocé... e tem que encarar isso com muita sabedoria, se ndo a gente
ndo consegue dizer as outras pessoas 0 quanto a vida é para ser construida, e acho que.... Eu
ndo sei se tu compreendes, porque para mim, tudo € memoria. Vocé é memoria em mim, ja,
0 (estalar de dedos). Desde o dia que vocé entrou na minha vida que vocé é memoria em
mim. Quando eu faco: "Clécia, quem é Clécia? Clécia, de Caruaru, que estd estudando a
minha literatura. Tu viste o que ela escreveu?". Vocé se misturou comigo, eu me misturei
com vocé, nés somos memorias juntas, entendeu? E ndo é viagem de doido nao, nés somos
memoria juntas.

Clécia Pereira: (Risos) nds somos loucas mesmo, né? Nessa concepg¢do nds somos mesmo.
Cida Pedrosa: Obrigada.

Clécia Pereira: Eu quem agradeco.
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APENDICE C - TESTE AT-9

Data:

CL AN CE/oTA

Nome: O AMBALS BERRCCH 2 Pt B e\
Sexo: : £C MU [arro

Idade: SS :

Profissio: Esce\tont> /ADUOGAY

Nivel Escolar: 2L arnay /

Na Folha seguinte pedimos que vocé faca um desenho. Isto é muito ficil e vaté
s6 precisa usar sua imaginagio. Faca como vocé puder.

Assim que terminar vocé contard a estéria de seu desenho.

Voce tem 30 minutos.
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. ¥ COMPOR UM DESENHO COM OS SEGUINTES ELEMENTOS / /\//
Uma queda, uma espada, um refiigio, um monstro devorante, alguma coisa ciclica (que gira, que se reproduz ou que progride), -
um personagem, figua, um animal (ave, peixe, répt:l ou mam(fero), fogo.
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QUESTIONARIO AT-9

Nome: WA & "L\ AR ASUQN Q=

Data: jq.___og -—"(ﬁ

NS> VA @ RS W

I - RESPONDA COM ATENCAO AS SEGUINTES PERGUNTAS
a) Em torno de que idéia central vocé construiu a sua composigﬁo? Vocé ficou indeciso
entre 2 ou mais solugdes? Caso for, quais? ~ oA
AL, N PAATM
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b) Vocé foi, por acaso, inspirado por alguma leitura, filme, etc.? Quais?
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¢) Indicar entre os 9 elementos da sua composi¢ao:

1° - Os elementos éssenciais em torno dos quais vocé construiu o seu desenho.
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d) Como termina a cena que vocé imaginou?
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e) Se vocé tivesse de participar da cena que vocé compds, onde vocé estaria? e o que faria?:
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IT — No quadro abaixo trata-se de explicar:
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1 na coluna A dizer como vocé representou cada elemento da composigéo.
2% na coluna B dizer qual o papel desempenhado na composi¢io por cada um dos 9 |

elementos.
39

na coluna C dizer o que simbeliza para vocé, pessoalmente, cada um dos 9 elementos.
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APENDICE D - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Universidade Federal de Pernambuco
Centro Académico do Agreste
Programa de Pés-graduacgo em Educaciio Contemporanea

Mestrado em Educacio
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Autorizo que a pesquisa da estudante/pesquisadora Clécia Juliana Gomes Pereira Amaral
intitulada “A Pedagogia Mitica de Cida Pedrosa: Leituras a partir da Teoria do Imagindrio
de Gilber Durand” pelo Programa de Pés-graduagio em Educacfio da UFPE-CAA, orientada
pelo Prof. Dr. Mério de Faria Carvalho seja desenvolvida a partir dos elementos teéricos de
minha narrativa e produgio literaria.

Declaro que estou ciente que nesta investigacdo a referida investigadora necessitara de
constantes encontros para fazer observacdo sistemdtica, entrevista semiestruturada e
aplicag@o do teste ATO.

Confirmo estar ciente que esses procedimentos serfio acompanhados de gravacfio em
suporte eletrdnico para constitui¢fo de midia de video e dudio, das entrevistas e/ou conversas
realizadas com essa mesma estudante/pesquisadora.

Declaro que estou de acordo com a publicagio parcial e/ou total das transcricSes editadas
dessa gravagdo inserida na dissertagfio de mestrado de autoria da estudante/pesquisadora em
questdo, de acordo com uma das especificacdes a seguir:

() Reservo-me o direito de manter a identidade pessoal em absoluto anonimato e de n3o
t€-la mencionada em nenhuma apresentacfio oral ou escrita que a referida estudante venha
realizar de sua dissertagfo.

X} Concordo com a divulgagéo da identidade pessoal e nfio me oponho que a mesma venha
ser mencionada em qualquer apresentagfo oral e/ou escrita que a referida estudante venha
realizar de sua dissertacdo.
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