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Hoje, a luta pela vida, a luta por Eros, é a luta politica.
(Herbert Marcuse, 1975, p. 17.)

Mas é preciso escolher: Viver ou Narrar.
(Jean-Paul Sartre, 2006, p. 59.)



RESUMO

O presente trabalho versa sobre o fenbmeno da contracultura, ambientado no Recife
dos anos 1968 a 1974. E uma narrativa que se propde a discutir a atividade de jovens, as
questdes que 0s moviam em seu tempo e todo o ideério que se formou em torno da nogao de
contracultura em Pernambuco nos referidos anos. Estrutura-se em trés partes, que buscam de
alguma forma discutir a contracultura enquanto conceito, enquanto movimento e enquanto
significado. No primeiro capitulo pretendemos discutir a proposicdo conceitual da
contracultura. Esse primeiro momento diz-nos da possibilidade e limites do conceito de
contracultura. Ajuda a situar a discussdo sobre o movimento histérico dos anos 60 e 70, mas
também nos orienta em torno das variadas facetas que possui 0 universo de significado da
critica ao estabelecido. Pretendemos, com esse movimento tedrico uma maior precisdo
conceitual e demonstrar a percepcao que situa a critica contracultural como uma visdo de
mundo que se estabelece na critica ao establishment. Também nos valemos de tedricos como
Marcuse, Norman G. Brown, Walter Benjamin para nos ajudar com alguns conceitos que
possibilitam pensar os significados do movimento de rebelido juvenil. O segundo capitulo
tenta demonstrar a cena do desbunde em Pernambuco, suas tendéncias, seus representantes,
sua rede de sociabilidade, os espacos que frequentavam e o fragmentério ideario da cena da
contracultura em Pernambuco. O terceiro capitulo acompanha a trajetoria de Almir de
Oliveira e do Ave Sangria. Da formacdo da banda ao complexo de censura no qual foram
enquadrados, tentamos compreender o underground a partir da vivéncia e das memorias do
baixista. O quarto capitulo discute os significados e reminiscéncias da contracultura no tempo
presente. Desse modo, tentamos nos aproximar de signos contemporaneos que de algum
modo retomam os ideais da contracultura. A leitura e analise desses signos apresenta-nos as
mais diversas possibilidades, que vao de bens culturais consumidos na grande midia, de
comportamentos adotados por grupos de militantes até grupos artisticos que se valem da
estética contracultural, nas utilizacfes de slogans que rememoram cotidianamente e veiculam

os ideais de 1968 e da contracultura.

Palavras-chave: Historia. Contracultura. Juventude.



ABSTRACT

This thesis intends to present the counterculture phenomenon, which took place in
Recife's 1968 to 1974. It is a narrative that proposes to discuss the activity of young people,
the issues that moved them in their time and all the ideas that were formed around the notion
of counterculture in Pernambuco in those years. It's structured in three parts, which seek to
somehow discuss the counterculture as concept, as a movement and as meaning. In the first
chapter we intend to discuss the conceptual proposition of the counterculture. This first
moment tells us about possibility and limits of counterculture concept. It helps to situate the
discussion about the historical movement of the years 60 and 70, but also guides us around the
variety of establishment critiques and its meanings. We want with this theoretical movement a
greater conceptual precision and demonstrate the perception that situates counter-cultural
critique as a worldview that is found in the establishment critique. Theorists like Marcuse,
Norman g. Brown, Walter Benjamin were consulted to help us understand some concepts that
enable us to think about the meanings of the youth rebellion movement. The second chapter
tries to demonstrate the collapsed scene in Pernambuco, their tendencies, representatives,
network of sociability, the spaces they used to go to and the fragmentary ideas of
countercultural scene in Pernambuco. The third chapter follows Almir Oliveira's journey and
also Ave Sangria's. From the band's foundation to the censures they suffered, we try to
understand what is to be UNDERGROUND using the bassist's experiences and memories.
The fourth chapter discusses the meanings and reminiscences of the counterculture nowadays.
This way we try to approach the contemporary signs that somehow reflect the ideals of the
counterculture. Reading and analysis of theses signs present us the most diverse possibilities,
ranging from cultural goods consumed in major media, behaviors adopted by groups of
militants to artistic groups that use the countercultural aesthetics, in slogans usages that daily

recall and convey the ideals of 1968 and the counterculture.

Keywords: History. Counterculture. Youth.
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1 INTRODUCAO

“Ora, o que me impressiona
evidentemente

é a contestacdo geral, anérquica,
embaralhada de tudo que é
instituido.”

(René Lourau, 1968, p. 31)

1968. O mundo?! explode em rebelides juvenis e uma nova sensibilidade com relagio
ao mundo parece esta ganhando forma no discurso da entdo recém-descoberta cultura jovem.
Os Beatles cantam a revolucdo, mas sugerem que os poésteres dos grandes lideres ndo
convencem mais?. Também falam para Jude se acalmar, ela ndo pode carregar o peso do
mundo. No Brasil, Roberto canta as cangdes que vocé fez pra mim, mas o que lembra mesmo
é sua fixacdo nos carros americanos e na propaganda do American way of Life. Caetano canta
Baby depois de abalar o festival de musica da TV record com Alegria, Alegria em 1967.

Marcuse quatro anos antes apresenta a unidimensionalizacdo do mundo e a
impossibilidade de critica ao sistema sem parecer louco®. Guy Debord fala para a dominagio
social das imagens* e aponta a arte e o situacionismo como possibilidades de critica dessa
sociedade. Alguns paradigmas das ciéncias humanas sdo criticados de varias formas, do
marxismo até o estruturalismo, todos passam pelas criticas das manifestacbes juvenis
encarnadas nos muros e pichacdes de maio de 68. Paira no ar uma desconfianca em relacéo as
narrativas explicativas gerais e projetos de tomada de poder®. A luta pelos direitos civis ganha
forca nos EUA mas sofre um abalo com a morte de seu lider pacifista e ganhador do nobel da
paz, Martin Luther King em abril de 1968. O mundo apresenta-se frenético! O aparecimento
de forcas que antes estavam escondidas no subterrdneo parece apontar para um novo
momento de utopias e confrontos.

Ha uma redescoberta de Herman Hesse e suas obras. Demian® nos apresenta a
possibilidade de uma nova forma de pensar o coletivo e o individual, aponta os conflitos de

fora e de dentro, simbolizados na metafora do “mundo sombrio” e do “mundo idilico”. A

! Mundo aqui é compreendido aqui como todo espago politico, cultural e geografico que de alguma forma
participou ou onde existiu acontecimentos ligados as movimentagdes da chamada década de 1960.

2 Revolution. The Beatles.

3 MARCUSE, Herbert. A ideologia da sociedade industrial: o homem unidimensional. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1973.

4 DEBORD, Guy. A Sociedade do espetéaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.

5 Roszak, Theodore. A contracultura. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 1972, p. 108.

6 HESSE, Hermann. Demian. Rio de Janeiro: Editora Record, 1983.
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infancia e os desejos, a vontade de mergulho na subjetividade aparecem em obras como
Sidarta, Demian, Narciso e Goldmund. A psicanélise, tomada emprestada em algumas de suas
posicOes, torna-se um discurso de militancia contra o estabelecido e é recrutada na literatura.
A nova comunidade, diz Hesse ainda n3o esta pronta’, nem muito menos segue os emblemas
da modernidade: razédo, progresso, ordem. Sidarta® sai pelo mundo, abandona o estabelecido
com o fim de encontrar a si mesmo, descobre o misticismo oriental. Norman Brown retoma
Freud e nos faz crer que a historia ndo € vontade racional, mas astlcia do desejo. H4 um novo
momento, existem novos discursos e novas sensibilidades se constroem. A utopia parece esta
tomando conta, se fazendo possivel, poucas vezes uma inscri¢do de muro fez tanto sentido: A
imaginag&o esta tomando o poder®.

Mas 0 mundo passa por agitacdes constantes, existem as poténcias e elas estdo em
plena agitacdo. A Guerra Fria agita o mundo com tensdes. O crescente clima de
enfrentamento entre EUA e Unido Soviética colocava o mundo perto do terror nuclear. Tudo
isso ¢ acompanhado de perto pela multidao da “aldeia global”, que dinamiza a velocidade das
informacdes e dita tendéncias comportamentais e de moda em grande parte do mundo.

No plano econdmico, o ocidente passava por um periodo de prosperidade e de surto
industrial sem precedentes. O sistema capitalista passava por seu periodo de maior
crescimento. Inovagdes tecnoldgicas, desenvolvimento e disponibilidade de energia barata;
rapida profusdo de inventos no campo da eletrbnica e da eletrotécnica dava a ténica do
periodo conhecido como "a era de ouro"!°, A expansdo e reorganizacdo dos mercados, em
parte incentivadas por politicas de Estados desenvolvidos!! e pelo rompimento das barreiras
fronteiricas implementou a chamada transnacionaliza¢do da economia capitalista, um impulso
fundamental para abundancia daquele periodo®?.

Nesse clima de tensdes e de reorganizacdo econémica do modo de producdo
capitalista, um tipo de critica descompromissada e fora dos padrdes estabelecidos de

contestacio comeca a se fazer perceber, era a chamada Contracultura’®>. O fendmeno de

" Idem. p. 157.

8 HESSE, Hermann. Sidarta. Rio de Janeiro: Editora Civilizacdo Brasileira, 1971.

® Pichacao de muro. Paris 1968.

10 PAES, Maria Helena Simdes. A década de 60: rebeldia, contestacdo e repressdo politica. 4.ed. Sdo Paulo:
Atica, 1997, p. 11.

USINGER, Paul. O capitalismo: sua evolugéo, sua logica e sua dinamica. Sdo Paulo, Moderna, 1989. p. 59.

12 CAPELLARI, Marcos Alexandre. O discurso da contracultura no Brasil: o underground através de Luiz Carlos
Maciel. Sdo Paulo: USP, 2008. 248 f. Tese (Doutorado em Histéria) - Programa de P6s-Graduagdo em Historia
Social, Faculdade de Histdria, Universidade de S&o Paulo, 2008; HOBSBAWM, Eric. J. A era dos extremos: 0
breve século XX: 1914-1991. 2° ed., 30° reimpressdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005; PAES, Maria
Helena Simdes. A década de 60: rebeldia, contestacdo e repressdo politica. 4.ed. Sdo Paulo: Atica, 1997.

344 cinco décadas iniciava-se nos Estados Unidos uma série de manifestacdes contrérias as formas de vida e de
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feicdo juvenil que propunha a rejeicdo radical da cultura hegemonica foi inicialmente
identificado pela imprensa norte-americana nos idos da década de 60. Em sua critica
acentuavam: o dominio exacerbado da Tecnocracia*, a repressdo sexual e psicoldgica do
individuo, o abandono da sociedade do consumo, o perigo da guerra nuclear, a recusa do
establishment através de modos de vida alternativos e a necessidade da revolucédo interna,
antes mesmo de qualquer tomada de poder™.

No Brasil do inicio dos anos sessenta, 0 Movimento Estudantil que até entdo era um
dos centros irradiadores da resisténcia ao regime civil-militar estava de certa forma imbricado
com atividades que buscavam a valorizagdo da cultura nacional, do "auténtico™ popular.
Utilizando-se de atividades teatrais, literarias, cinematograficas e musicais nos Centros
Populares de Cultura (CPCs), tinham como objetivo a politizacdo das massas, a
conscientizacao sobre a situacdo do pais e a mudanca do quadro social através das atividades
artisticas’®. Com a emergéncia do golpe civil-militar em 1964 parte dos movimentos sociais
foi posta na ilegalidade, junto com o ME.

A partir do golpe o que se viu foi uma ambiguidade em relacdo as a¢Ges por parte do
Estado brasileiro até 1968, a ditadura civil-militar aprofundava o seu aparato repressivo
lentamente!’, porém a producéo intelectual era hegemonizada pela esquerda. Organizada a
repressdo por meio dos atos institucionais a ditadura ordena aquilo que se chama de golpe
dentro do golpe?®, sendo o Al-5 o climax desse momento. A emergéncia dos acontecimentos
politicos em 1968 desorganizou a resisténcia, que era feita pela esquerda no plano cultural,
como também no plano politico, restando poucas alternativas para a participacio engajada’®.

A Contracultura "desembarca” no Brasil no final dos anos 60. Chega ao pais no

momento em que a ditadura civil-militar atinge seu apice repressivo. A modernizacéo

pensamento hegemdnicas no mundo ocidental. Era a época do otimismo norte-americano pés-guerra, da

ideologia do desenvolvimento, do anticomunismo, do patriotismo etc., e aquelas manifestacfes desejavam

justamente colocar-se na contramdo do capitalismo, do consumismo, das normas morais tradicionais, da

concepcao vigente de trabalho, familia, arte etc. Ao conjunto delas costuma-se dar o nome de contracultura.

Revista Cult (n° 152, novembro de 2010).

14 PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. Tecnoburocracia e Contestacdo. S&o Paulo: Editora Vozes, 1972, p.129.

15 CAPELLARI, Marcos Alexandre. O discurso da contracultura no Brasil: o underground através de Luiz
Carlos Maciel. Sdo Paulo: USP, 2008. 248 f. Tese (Doutorado em Historia) - Programa de Pés-Graduagdo em
Historia Social, Faculdade de Histdria, Universidade de So Paulo, 2008; PEREIRA, Carlos Alberto Messeder.
O Que é Contracultura. 4° edicdo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986. PEREIRA, Carlos Alberto Messeder.
Tecnoburocracia e Contestacao. Editora Vozes: Rio de Janeiro, 1972; Roszak, Theodore. A contracultura. Rio
de Janeiro: Editora VVozes, 1972.

16 PAES, Maria Helena Simdes. A década de 60: rebeldia, contestacéo e repressio politica. 4.ed. S&o Paulo:
Atica, 1997.pp. 39-40.

17 VVELASCO, Sebastifo. Significados da conjuntura de 1968. In: GARCIA, Marco Aurélio e VIEIRA, Maria
Alice (Orgs.). p. 110.

8 GABEIRA, Fernando. O Que é isso Companheiro? 27° edigdo. Rio de Janeiro: Editora Codecri, 1981.

19 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Cultura e Participagdo nos anos 60. S&o Paulo: Brasiliense, 1985, p.77.
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promovida pelos militares empreendeu a industrializacdo de forma dependente, organizando o
aparato produtivo e industrial para a dinamica do mercado mundial. Desse modo, os interesses
estrangeiros encontram consonancia com a abertura do mercado brasileiro e a possibilidade de
estruturacdo do aparato da inddstria cultural e de um sistema integrado de comunicagdo. A
chegada do movimento Underground ao Brasil foi favorecido pelos ventos advindos da
modernizagdo repressiva. A ditadura escolheu como modelo econémico um conjunto de
modernizag6es infraestruturais que possibilitaram a dinamizacédo da economia e dos setores de
comunicagdo, tais mudancas contribuiram para o desenvolvimento de uma “indéstria
cultural”, que por sua vez possibilitou a aproximacao e apropriacdo cada vez mais veloz entre
0s bens culturais e as tendéncias vanguardistas estrageiras.

Em Pernambuco, a influéncia do movimento Underground adotou feicdes diferentes
da congénere americana. Se 0s jovens norte-americanos tinham como pautas centrais: a
sociedade do consumo, o drop-out, a repressao sexual e o advento da ideologia tecnocratica, 0
movimento estadual lidava com outras demandas, que eram: os arcaismos da sociedade
brasileira, a maquina de censura da ditadura e o imperativo tecnocrata que por aqui se
estabelecia.

A cena pernambucana do underground era rica e multifacetada. Além das ja
exploradas bandas undergrounds, monges zen-budistas, hippies e uma série de criticas ao
sistema pela via do comportamento aconteciam no fim dos anos 60 e inicio dos anos 1970. O
cenario do underground local contava com vérias bandas, entre elas: o Phetus, O Tamarineira-
Village, que mais tarde se chamaria Ave Sangria, Papa Poluicdo, Nuvem 33, Don Tronxo.
Além de nomes como: Flaviola, Lula Cortes, Lic4, Maristone, entre outros. Essas bandas,
diferentemente do movimento denominado Tropicalismo Nordestino® n3o tinham manifestos,
propunham a critica dos comportamentos hegemonicos e se inspiravam na busca do
experimentalismo, tanto o musical como comportamental. Mas nem sé de musica e grupos
musicais vivia a contracultura pernambucana. Desde o incompreendido monge zen-budista
Rossini Lira até a lideranga semanal da literatura do underground nos livros mais vendidos o
fendmeno contracultural é mais diverso do que se faz parecer. Também é digno de nota a
chegada do vocabulario da contracultura, que é anterior as expressdes e movimentos de
contestacdo que comecavam a se veicular pelas zonas subterraneas e silenciadas da cultura

local. N&@o a toa ja em 1967 a loja de variedades Setta valia-se da estética psicodélica para

20 Movimento local de insatisfacdo estética, de cunho vanguardista que propunha uma aproximacdo de signos
locais com as vanguardas internacionais. Composto por artistas e intelectuais e lancado como proposi¢do em
1968 através do manifesto de 19 de abril do citado ano.
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formular seus anuncios publicitarios.

Em 1970 a copa do mundo € transmitida em cores pela primeira vez, o Brasil ganha o
tri-campeonato e a posse da taca Jules Rimet. O nivel de crescimento econémico empolga
tanto que chega a ser chamado de milagre brasileiro. Tudo isso embalado pela marchinha do
ame ou deixe-0 e da maquina ufanista do Estado brasileiro. Mas também em 1970 John
Lennon proclama a morte da contracultura?* ao dizer em entrevista a Rolling Stone que “o
sonho acabou”. Propde o esfacelamento do movimento ao pedir para todos seguirem em
frente, desconstréi um a um os mitos e herdis do mundo alternativo afirmando que néo
acredita em nenhum deles, reduzindo a meros conceitos. Logo o conceito, t&o representante
do Establishment, do mundo racionalista e repressivo do ocidente é utilizado por um dos
porta-vozes do discurso contracultural para decretar a faléncia do “Estado de felicidade
permanente”.

Para construir uma narrativa que perceba esses movimentos de contestacdo o trabalho
com as fontes e a preocupacdo com 0 uso que que sera feito é uma exigéncia. Pretendemos
utiliza-las de forma ndo aprioristica, mas como textos que possibilitam o didlogo com as
perguntas que estamos a fazer. O historiador ndo s6 ¢ um artifice de narrativas, mas também
um artista do sentido, ele insere as narrativas em uma relagdo de inteligibilidade, de insercéo
na realidade??. Por vezes estaremos em constante fala com personagens que estdo distantes
espacialmente, mas que se relacionam nos discursos. Uma das precauces metodoldgicas que
tomaremos é a de ndo separar bruscamente os movimentos, de modo que Pernambuco nédo
fique distante do que ocorre no mundo e o0 que se passa no mundo ndo se distancie do Recife.
Pois: “A contestagiio vem do global e vai para o global?®”. Propomos uma leitura que se valha
dos dialogos e das aproximacgdes. Obviamente que nos esforcamos em estabelecer as
diferencas e os contrapontos, mas ndo pretendemos nos separar dos debates internacionais e
de eventos que estdo também conferindo sentido as proposicées locais.

Estabelecer uma precaucdo metodologica nesse objeto de estudo se torna importante
por dois componentes fundamentais desse tema: primeiro, porque € um movimento que s

pode ser compreendido em nivel internacional pela sua proposi¢éo universalista.

21 GOD. LENNON, Jhon. Importante lembrar que a mesma musica pode ser compreendida como uma afirmacéo
do fim dos Beatles, como também de um certo clima de contestagdo possibilitado pelos eventos da década de
1960.

22 CERTEAU, Michel de. A Operagdo Historiografica. In: A Escrita da Historia. Rio de Janeiro: Forense, 2011.
p. 47.

23 LEFEBVRE, Henri. A irrupcéo: a revolta dos jovens na sociedade industrial: causas e efeitos. Sao Paulo:
Editora Documentos, 1968.
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N&do exatamente contra a miséria e a fome, mas contra temas que em geral vém
oprimindo os homens desde os primordios das sociedades humanas,
independentemente da classe social a que pertengam. Tematicas que ndo dizem
respeito apenas a um pais ou a um possivel segmento de fanéticos. Mas a toda uma
aldeia global .24

Embora os jovens de todo o mundo tenham suas demandas locais e cada caso merece uma
observagdo do fendbmeno em sua propria historicidade, em sua propria logica interna, ndo ha
de se entender questdes como a contestagdo do imperialismo pelo terceiro mundo?®, da
emergéncia de uma cultura jovem, das novas demandas e debates sobre as condi¢Ges da
revolucdo, das ditaduras em diversos paises, do discurso sobre problemas em comum como
racismo, questdes de identidade e género sem se dialogar com o que estava ocorrendo no
mundo. Segundo, existe um sistema de comunicacdo de massa e de bens culturais, que
chamaremos de IndUstria cultural?®, que neste momento ja tem um alcance mundial?®’. Ignorar
os efeitos dessa industria pode ndo ser um caminho a se seguir. Atentemos para a proposicao
de uma “aldeia global” que McLuhan formula e que aponta para a diminui¢ao das barreiras do
espago-tempo no fendbmeno da comunicacdo e da possibilidade de um sistema mundial.
Segundo Serge Jonas®, existem causas em comum a nivel mundial para emergéncia da
revolta juvenil. Elenca a miséria, o racismo, a luta contra o autoritarismo, o enfrentamento

contra o imperialismo, as ditaduras, como pontos em comum no mundo.

O planeta tornava-se uma “aldeia global”: os tiros dos soldados norte-americanos
nas selvas do Vietnd ecoavam nas salas de jantar das cidades brasileiras, assim como
as mulheres norte-americanas queimando sutids, e 0s negros queimando cidades, e
os protestos dos estudantes franceses contra a repressdo sexual, e as pernas das
garotas londrinas com suas ousadas minissaias, e 0s Beatles cabeludos com sua
irreveréncia (hoje, em face do hard rock, como parecem tdo bem comportados!) e 0s
guardinhas vermelhos, no outro lado do mundo, agitando o livrinho vermelho do
grande timoneiro?.

Tentaremos com essa narrativa identificar um grupo que participa das praticas

24 DIAS, Lucy. Anos 70: Enquanto corria a barca. S&o Paulo: Editora Senac, 2003. p. 42.

%5 Na época existia uma diferenciacio entre o mundo capitalista, denominado de primeiro mundo. O socialista,
categorizado de segundo e os paises fora desses dois grupos eram tipificados como terceiro mundo.

26 ADORNO, Theodor. A industria cultural: o iluminismo como mistificacdo das massas. In: HORKHEIMER,
Max e ADORNO, Theodor. Dialética do esclarecimento: fragmentos filosoficos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Ed., 1985.

2T MARCUSE, Herbert. A ldeologia da Sociedade Industrial: O homem unidimensional. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1973.

28 |EFEBVRE, Henri. A irrupgdo: a revolta dos jovens na sociedade industrial: causas e efeitos. Sdo Paulo:
Editora Documentos, 1968, p.36.

29 REIS FILHO, Daniel Aardo. 1968, o curto ano de todos os desejos. IN:GARCIA, Marco Aurélio; VIEIRA,
Maria Alice. Rebeldes e Contestadores 1968: Brasil/ Franca/ Alemanha. Sdo Paulo: Editora Fundacgdo Perseu
Abramo, 1999, p.67.
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culturais da cena urbana do Recife. Esse grupo seréd analisado em seus relatos de cotidiano,
em algumas de suas biografias, na forma como eram representados pelos jornais. Para tal nos
valeremos de jornais da grande imprensa do periodo: Diario de Pernambuco, suplementos
culturais, livros escritos no periodo, entrevistas. Também nos esforcamos em ler algumas
obras da literatura em relacdo com a contracultura. Nesse sentido Kerouac, Hermann Hesse
podem ser interpretados como fontes historicas, como possibilidade de evidéncias
historiograficas.

Desse modo, pretendemos com o capitulo primeiro um mergulho inicial na teoria e
aparato conceitual da contracultura. Nesse momento tentaremos elencar 0s conceitos,
formulacdes e discursos que compdem o fendmeno underground em sua acep¢ado histdrica e
conceitual. Sem abdicar de, enquanto localizamos a cena, apresentarmos e relacionarmos o
movimento da contracultura com 0s eventos que acontecem no mundo. Esse primeiro
momento serve, dentre outras coisas, para uma aproximagao com a sensibilidade do desbunde.
Surge a possibilidade de compreender a contracultura como mais que um movimento
histérico e como esse movimento historico € também conceito. Algumas formulacGes tedricas
sdo desenvolvidas com maior profundidade nesse capitulo. E nesse momento que nos
aproximamos dos multiplos discursos e de como vdo sendo anexados no discurso da
contracultura. Outro ponto do primeiro capitulo é a utilizagdo dos textos como fontes. Nesse
momento da dissertacdo alguns textos sdo mais que apenas elaboracfes tedricas. Sdo também
fontes histdricas por se tratar de livros do periodo estudado. Textos como o de Luiz Carlos
Maciel, Henri Lefebvre, Herbert Marcuse sdo construtos teoricos, mas também sdo fontes
historicas. Tentaremos nos valer deles como possibilidades historicas, por vezes tomando
algumas de suas afirmacdes como elementos historicos e por vezes como construtos teoricos.

O segundo capitulo se pauta na representacdo do discurso da contracultura em
Pernambuco. Para tal nos utilizamos de alguns jornais da época e nossa narrativa busca
construir uma explicacéo para a forma como era representada nos periodicos as manifestacoes
juvenis. Uma outra preocupacdo neste capitulo € a identificacdo entre o fenémeno
underground e as cenas culturais da cidade do Recife. Tentaremos entender como, por vezes,
a contracultura aparece rejeitando elementos da cultura oficial e como em outras, aparece ao
lado de simbolos culturais estabelecidos. Essa posi¢do nos ajudara a entender a formacdo do
underground em Pernambuco. Quais espacos de sociabilidade, as inser¢des com o artistico, o
fendbmeno das drogas, seus usos e seus significados. E 0 momento de reconhecimento do

cenario, de suas possiveis influéncias, de conhecer os percursos. Nos aproximamos também
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da formac&o de um ideério contracultural em Pernambuco.

A contracultura como objeto de estudo ndo é necessariamente uma novidade. Titulos
que versam sobre a rebelido juvenil e a critica da tecnocracia datam de desde o final dos anos
sessenta na efervescéncia do movimento até dissertacbes e teses em programas de poés
graduagdes. Um traco significativo dos primeiros textos é o tom opinioso e as anélises de
conjunturas. Por se tratar de tentativas de compreensdo de fatos muito recentes, acabam por
vezes generalizando ou fazendo universalizacGes de conceitos e grupos.

A metodologia do estudo da contracultura é em certo ponto um elemento desafiador,
mas ndo Unica. Ja que o fenbmeno underground possui conotacOes diversas. Sendo que ha
relatos e textos que defendem uma teoria do underground que seja “trans-epocal”. E nesse
sentido que o historiador tem de se ater a um primeiro procedimento metodolégico, que é o de
compreender que o seu objeto de estudo possui polissemia, ou seja, significados distintos. E
na busca desses significados que o historiador vai realizar a criagdo da narrativa. Outra
distincdo metodoldgica importante é perceber os conceitos ndo como instancias fluidas, mas
como possiveis de andalises. Perceber ainda mais o conceito em confronto com outros espacos
e outras temporalidades. Desse modo duas questbes importantes serdo colocadas: a
especificidade do objeto estudado e a criacdo tedrica.

Ainda situando os estudos sobre contracultura, € importante perceber alguns
movimentos que acontecem naquilo que chamamos de Underground. Primeiro que existe uma
formulacéo tedrica de manifestacdes contraculturais que ndo é necessariamente underground.
Apesar de que neste trabalho tomamos um e outro como sinbnimos, mas é importante destacar
que o underground e a contracultura ndo sdo iguais. Enquanto um esta ligado ao estudo e
compreensdo das concepgdes que ndo sdo hegemonicas e que muitas vezes foram silenciadas
pelo peso da cultura oficial, outro corresponde & um grito de rejeicdo e de contestacdo que
assume feigdo politica entre os anos 1950-1970.

Retomando os arcaboucos tedricos utilizados para a compreensdo do fenbmeno da
contracultura chegamos a leitura de diversos autores que vao apontar para a emergéncia das
manifestacdes juvenis. Entre eles, encontra-se: Herbert Marcuse. A importancia de Marcuse
nos movimentos dos anos sessenta ainda esta para ser medida, mas em algum grau as falas de
Angela Davis e a sua aceitacdo pelos movimentos estudantis nos indicam que se trata de um
importante “Guru”, dos movimentos contraculturais. A teoria do filosofo alemdo que nos
interessa aqui é o conceito de Grande Recusa, que é uma importante chave conceitual para a

compreensdo das questdes que colocamos no @mbito da contracultura.
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O conceito de Grande Recusa é necessario para o entendimento da apropriacdo feita
pelos lideres do movimento contracultural. Em Marcuse, a Grande Recusa parte da negacdo
da subjetividade como espaco consagrado da resisténcia, preferindo mira-la como uma
construcdo que se inicia no dominio ontoldgico, mas que ndo se fecha em torno dele. O uso do
conceito de Grande Recusa, nesse projeto, se fundamenta em dois de seus livros mais
famosos: Eros e Civilizagdo (1956) e A Ideologia da Sociedade Industrial (1964). E defendida
por Marcuse e tomada para o entendimento da contracultura do seguinte modo: "A Grande
Recusa, com seu forte apelo utdpico, é retratada como a atitude de rejeicdo ao sistema
existente, uma recusa em cooperar com a sua reproducdo. Neste sentido ela é a pré-condicdo
para que uma transcendéncia do estado de dominacdo venha a ocorrer. De Marcuse ainda
tomamos emprestado as categorias de Unidimensionalizacdo, Civilizacdo, Beligerancia e
Sociedade afluente. Que aparecem em um sentido atribuido pelo autor alem&o no conjunto de
discussdes tedricas que é por ele proposta.

Também tomamos de outros autores alguns conjuntos de nog¢des. Foucault aparece em
algumas discussdes deste trabalho com o seu famoso conceito de Discurso, mas também
ousamos tomar emprestado dele os menos famosos, porém instigantes Proveniéncia e
Procedéncia. Que na abordagem genealdgica proposta por Foucault, sdo dois procedimentos
que auxiliam o historiador na identificacdo dos discursos e nas relagcdes de forca e poder que
0s mantém. Mas ndo sO aparato tedrico foucaultiano foi-nos atil, também a postura anti-
institucional, anti-autoridade que aparece pelos escritos do francés ajudaram a estabelecer
relacGes das mais diversas com o ente contracultural.

Um pouco menos famoso que os antes citados mas igualmente importante é Theodore
Roszak. Esse historiador norte americano € um dos formuladores e principais pensadores do
fendmeno contracultural. Na acepcdo de Roszak a contracultura € o fenémeno juvenil de
critica aos valores da civilizacdo ocidental. Entre as variadas facetas da analise do teorico
norte americano estdo fecundas analises sobre o problema das drogas, a experiéncia
psicodélica e o despertar de uma nova consciéncia pelo discurso da contracultura.

Nos estudos contraculturais a nivel de Brasil, Luiz Carlos Maciel, Heloisa Buarque de
Hollanda e Lucy Dias s&0 nomes importantissimos. Maciel®® é famoso por seus textos sobre a
contracultura na coluna Underground na coluna do Pasquim. E formulador de todo um
conjunto de conceitos e traducdes do fendmeno contracultural no Brasil, por muitos

considerado uma referéncia. Organiza um conjunto de textos onde os acontecimentos e

30 MACIEL, Luiz Carlos. A Morte Organizada. S3o Paulo: Global editora, 1978.
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tendéncias dos cendrios europeus e norte-americanos sdo trazidos e apresentados para 0
publico brasileiro. Heloisa Buarque de Hollanda®!, por sua vez, ¢ importantissima por trazer
para 0 espaco académico o debate sobre o cenario dos anos 1960. Apresenta a cultura e
participacdo dos tumultuados anos e aponta o fenémeno do desbunde na cultura e arte
brasileira. J4 Lucy Dias® possui sua preciosidade pelo fato de apontar toda uma memdria de
elementos que foram invisibilizados pela historiografia dominante dos anos 1970. Traz para a
cena desbundados, artistas, vagabundos e flaneurs que enriqueciam a cena contracultural aqui
no Brasil.

Por fim em Pernambuco, temos alguns trabalhos que versam e que sdo utilizados no
presente trabalho como aliados tedricos. E o caso de José Telles e o seu Do Frevo ao
Manguebeat, que possui alguns capitulos versando sobre o tema do fenbmeno underground
desenvolvido em Pernambuco nos anos 1968-1976. Telles insinua, por vezes, uma relacdo de
aproximagéo e influéncias entre as variadas tendéncias culturais que existiam na cidade do
Recife no periodo estudado. E um trabalho que tem finalidade jornalistica, mas que nos ajuda
a compreender a cena do multifacetado Recife daquele periodo. A narrativa do autor e seu
conjunto de fontes foi alvo de leituras, mas também ajudou-nos a pensar questdes. Muitas
vezes, partindo de uma outra concepg¢do tedrica chegamos em proposicoes diferentes das que
Telles anuncia em seu livro.

Outro trabalho importante sobre o underground em Pernambuco € o livro conjunto
escrito por um grupo de alunos de Jornalismo da faculdade Céasper Libero de Sao Paulo,
intitulado: Psicodelia Brasileira - Um mergulho na geracdo bendita. Esse livro traz em um de
seus capitulos um relato detalhado da cena underground e contracultural de Pernambuco e se
aproxima muito das proposicoes de José Telles. Mas como possui um enfoque no fenémeno
da psicodelia, acaba por detalhar alguns relatos e traz de forma mais sintetizada o cotidiano
das drogas e das experimentagdes artisticas que aconteciam entre os desbundados do Recife.

O terceiro capitulo do presente trabalho busca narrar o percurso da banda Ave-Sangria
e sua insercdo no cenario pernambucano entre 0s anos 1968 e 1974. Através do relato do
integrante Almir de Oliveira, do cruzamento da literatura sobre o tema e dos variados
arquivos, buscamos visualizar a cena local do udigrudi pernambucano. Tal empreendimento é
uma tentativa de compreensdo das variadas facetas do fendémeno contracultural em

Pernambuco. A historia do grupo musical do qual Almir participava se confunde com 0s

31 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de Viagem: CPC, Vanguarda e Desbunde 1960/1970. Rio de
Janeiro: Aeroplano, 2004,
32 DIAS, Lucy. Anos 70:Enquanto corria a barca. S&o Paulo: Editora Senac S&o Paulo, 2003.
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momentos do underground em Pernambuco, pelo menos, no que toca ao fendmeno abordado
nesse trabalho. Nesse sentido nos propomos a abordar ndo s6 a presenca da banda nos
festivais e na cena contracultural da cidade, mas também a conflituosa relagdo com a censura
e com a ditadura militar. Assim como as tendéncias misticas e de contestacdo que foram
idealizadas em toda a banda: nome do grupo, letras das musicas postura comportamental.
Esses elementos constitutivos do Tamarineira Village é uma forma de compreendermos a
presenca do underground em Pernambuco que € composto pela diversidade de influéncias e
pela significacdo de demandas locais na experimentacdo do contraculturalismo.

Finalizamos o trabalho com o quarto capitulo, onde buscamos tracar um didlogo com a
cultura contemporanea e com acontecimentos significativos do tempo presente. A estrutura do
texto é diferente dos demais capitulos. Na modalidade de ensaio tentamos dialogar com
teorias, musicas, desenhos animados e outras expressdes do contemporaneo para pensar 0
contracultural no presente. Aparecerdo em nossa narrativa: Muhammad Ali, Marlon Brando,
Bart Simpson e alguns outros simbolos do ideal anti-establishment. Tal ideal é uma
ferramenta tedrica que utilizamos para demonstrar a presenca do impulso contestador dos
anos 1960 e 1970 no cotidiano atual das artes, da politica e da cultura. Compreendemos que
conceitos, categorias e comportamentos tidos como naturais pela geragdo presente ndo seria
possivel sem a critica demolidora do underground sessentista.

Hoje, palavras como Drop Out College, Establishment politico e outsiders sdo chaves
analiticas para as mais diversas analises. Da sociologia as ciéncias politicas tais conceitos se
fazem aparecer. A ultima corrida presidencial dos EUA retomou a categoria de Establishment
para compreender o fendmeno Donald Trump e a derrota dos candidatos moderados, o rap e
as grandes corporacdes da tecnologia se valem do Drop Out para explicar figuras que rejeitam
a escola e as instituigdes universitarias para participarem do jogo do Status Quo. Casos de
Steve Jobs, Kanye West e Mark Zuckerberg. N&o para por ai, outsider € um conceito que hoje
escapa ao discurso contestador de Martin Luther King ou ao literario de Hermann Hesse em O
Lobo da Estepe. Hoje € um conceito da sociologia das desigualdades e uma das armas tedricas
de compreensdo a crescente pauperizacdo dos individuos das sociedades desenvolvidas. A
contracultura se faz presente nas mais variadas dimensdes da vida do universo simboélico do
homem ocidental contemporéaneo, esse capitulo é uma tentativa de discutir alguns desses
elementos.

Também inserimos entre os capitulos I-11 e 11I-1V textos menores que servem como

exercicios teodricos de alguns conceitos que utilizamos e norteiam essa dissertagdo. No
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primeiro texto analisamos a relagdo de Sartre e Camus com 0 maio de 1968. Através de
conceitos de suas respectivas obras tentamos compreender como um conjunto de producoes
simbolicas foram possiveis no evento parisiense. A partir das nogdes de Nausea, Vazio,
Revolta e Sensibilidade buscamos estabelecer relacbes com algumas frases pichadas nos
muros de Paris. Tais relacGes sdo sustentadas a partir das categorias formuladas por esses
pensadores e através de indicios de sua massificacdo no meio estudantil francés e da grande
imprensa nos anos 1960.

Por sua vez, o texto que antecede o capitulo IV e sucede o Il busca dialogar com 0s
arquetipos eroticos de Herbert Marcuse em Eros e Civilizacdo. Tomando Orfeu e Narciso
como as referéncias para a constru¢cdo de um outro modelo de civilizagdo tentamos
compreender a figura estética da Hybris, que é uma categoria que nos estudos da tragédia
grega se apresenta como um questionamento da ordem estabelecida. Tal exercicio tedrico nos
ajuda a compreender a dimens&o estética®® da sensibilidade contracultural numa era dominada
pelo imperativo tecnocrético.

Por fim, esse trabalho ndo tem a pretensdo iluminista de jogar luzes, muito menos de
advogar em favor dos emblemas da razdo. Mas com a humildade do ideal contracultural tem a
finalidade de se insinuar por entre as luzes e as sombras do projeto moderno. Buscando nele o
humano que grita, que se insurge e que propde um novo agir, pensar e comportar. Sempre
com a intengéo de tentar expor um outro tipo de razdo, um outro tipo de pensar, um novo tipo
de utopia. Afinal de contas, sem a utopia a contracultura ndo existe. A sensibilidade
contracultural embora alicercada no presente joga suas expectativas no futuro. Porém o
arquétipo desejado para esse novo mundo, nesse pretendido momento de aquéario, néo é o de
Prometeu. Aquela figura que concede aos homens o fogo e a possibilidade de fazer cultura,
mas que, em virtude de seu amor pelos homens acaba se autodestruindo e tendo como
mensagem que os esforgos civilizatorios sdo sempre justificados através da repressdo, da
ascese e da negacdo de si mesmo. O arquétipo desejado é o Narciso, que de tdo belo se auto
contempla, fica enamorando-se e descobrindo o prazer através de si mesmo ou o de Orfeu,

gue com seu toque de lira fazia com tudo e todos a sua volta parem para escuta-lo.

33 Estética aqui entendida como no radical grego Aisthésis: Sensacdo, Percepcdo e Sensibilidade.
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2 CONTRA TUDO E PARA TODOS: A contracultura!

“Ouvidos novos para musica nova.
Olhos novos para o mais distante.
Uma consciéncia nova para verdades

que até agora permaneceram mudas.”
(Friedrich Nietzsche, 2005, p. 37)

“Ouso dizer ainda que esse
movimento tem ouvidos
extraordinariamente sensiveis

e gque se a linguagem

de alguém ndo mudou,

entre antes e depois, seja 0

for que se diga ndo seré
recebido, seja qual for o poder
de teorizar que ele ele possa ter,
seja qual for a inteligéncia que
ponha nisso.”

(Jean-Pierre Peter, 1968, p. 26)

2.1 O NAO AO ESTABELECIDO

O despertar daquilo que conhecemos como contracultura ndo foi incendiario e
irruptivo como se faz acreditar. A imploséo dos acontecimentos em maio de 1968, Woodstock
em 1969 e todo o conjunto de simbolos da contestacdo ao establishment operou a partir de um
conjunto de fatores histéricos e socioldgicos que, observados em sua complexidade, permite-
nos compreender o leque intrincado que foi a contracultura. Recusando o racionalismo,
atacando frontalmente o american way of life, valorizando o pacifismo e fazendo o culto do
hedonismo, a juventude da contracultura erigiu para si o discurso da contestagcdo. Woodstock
em 1969 e Paris 1968 sdo apenas o climax de uma sensibilidade e de vontade de negacdo dos
pressupostos da civilizagdo ocidental.

Faz-se necessario, antes de mais nada, que entendamos como estava se organizando o
mundo pos-guerra e como a entrada em cena de algumas forcas irdo formular aquilo que
compreendemos por contracultura. Primeiro é importante destacar que, apds o fim da segunda
guerra mundial, entraram em cena duas forcas que dividiram o mundo. O importante papel
cumprido por essas duas poténcias na Il guerra mundial alterou a dindmica politica do mundo.
Estavam formados os blocos capitalista e socialista. Um liderado pelos Estados Unidos e

outro pela Unido Soviética. Esses dois lados, logo apds o evento da grande guerra,
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aproximaram-se quase sempre do confronto bélico e as tensdes arrastavam-se por outros

conflitos ao redor do mundo.

A segunda Guerra Mundial mal terminara quando a humanidade mergulhou no que
se pode encarar, razoavelmente, como uma Terceira Guerra Mundial, embora uma
guerra muito peculiar. Pois, como observou o grande Filésofo Thomas Hobbes, “a
guerra consiste ndo s6 na batalha, ou no ato de lutar: mas num periodo de tempo em
que a vontade de disputar pela batalha é suficientemente conhecida” (Hobbes,
capitulo 13). A Guerra Fria entre EUA e URSS, que dominou o cenéario
internacional na segunda metade do Breve Século XX, foi sem dividas um desses
periodos. GeracOGes inteiras se criaram a sombra de batalhas nucleares que,
acreditava-se firmemente, podiam estourar a qualquer momento e devastar a
humanidade®*.

A formacéo desses blocos ndo s6 alinhou paises de um e de outro lado, como também
colocou essas duas poténcias proximas do enfrentamento direto. A corrida armamentista
incitada pela nova correlacdo de forcas instaurou um medo generalizado em torno do perigo
nuclear e os confrontos indiretos passaram a ser uma ténica daquele periodo.

O mundo pods-guerra é marcado pela divisdo de dois blocos politicos dominantes,
chefiados por EUA e URSS. A bipolarizacdo politica do mundo colocava na ordem do dia as
formas de organizacdo dos paises, as areas de influéncia e também os novos conflitos. N&o a
toa que em 1961 o muro de Berlim, a crise dos misseis em 1962 em Cuba, as vérias guerras de
guerrilhas que se desenrolaram principalmente no terceiro mundo, a partir de 1945 até meados
de 1970%, sdo o termdmetro das relagdes tumultuadas e confusas que se colocava no dmbito
da politica internacional. Lembrando que todo esse fenémeno do confronto se torna um tema
de longo alcance através da “aldeia global” e do poder conquistado pela entrada nos lares dos
meios de comunicacdo de massa. A chegada aos ambientes familiares dos aparelhos de
comunicacdo de massa possibilitou ndo s6 o acompanhamento da corrida armamentista, mas
tambem permitiu acompanhar a aventura de luri Gagarin e sua volta em orbita da terra, em
1961, e de Neil Armstrong, na Lua, em 1969.

Os paises da Africa e da Asia foram muitas vezes pecas nesse tabuleiro de disputas
entre as duas poténcias, onde as forcas eram medidas de forma indireta. Os EUA e a URSS
incentivaram formalmente a Guerra no Vietna, chegando ao ponto de enviar contingentes de
soldados norte-americanos para o Vietnd do Sul. E nesse contexto de guerra e de tensdo

nuclear que surge, dentro do territério norte-americano, uma critica descomprometida,

3 HOBSBAWM, Eric. A Era dos Extremos: o breve século XX: 1914-1991. S&o Paulo: Companhia das Letras,
1995, p. 224,

35 CAPELLARI, Marcos Alexandre. O discurso da contracultura no Brasil: 0 Underground através de Luiz
Carlos Maciel. Sdo Paulo: USP, 2008. 248 f. Tese (Doutorado em Histdria) - Programa de Pds Graduagdo em
Historia Social, Faculdade de Historia, Universidade de Sdo Paulo, 2008, p.3.
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hedonista e fora dos ditames estabelecidos. Essa critica tinha como sujeito, nas palavras de
Hobsbawm, um “agente social independente” que se utilizava da representacdo artistica, da
filosofia, da psicanalise e de outros discursos menos conhecidos para apontar o tom de sua
contestacdo. Pecas como Hair, musicas como Blowin’ in the wind, Masters of War ou ainda o
famoso slogan “Make love, not war” deram o tom antibelicista desse movimento. E esse
agente social independente que se reuniu em 1965 para pedir a retirada das tropas norte-
americanas do Vietnd, ou se aliou a Mao Tse-Tung contra o pensamento burgués reacionario,
na China na Revolucdo Cultural. E também se uniu em torno de Alexander Dubeck na
Primavera de Praga. Portou-se contra o capitalismo monopolista e totalitario, a guerra, o
imperialismo em muito de seus atos contestatorios, transformando a década de 1960 no
terreno incendiario e contestador.

Parte da estrutura do mundo ocidental havia mudado durante o pos-guerra e nessa
mudanga existia uma nova demanda por profissdes em virtude da transnacionalizacdo da
economia capitalista a nivel mundial. O surto de crescimento experimentado pelo que se
chamou de “Anos Dourados” alterou para melhor a condi¢do de vida nos paises capitalistas,
isto é, existiu um movimento vertical sem precedente na histéria do regime capitalista de
producdo e na escalada do desenvolvimento econdémico. Essa nova dindmica de mercados
modificou toda a configuracdo das cidades com a explosdo do crescimento urbano, além de
ter alterado a disponibilidade de vagas nas universidades. Tendo em vista que existia a
necessidade de novos quadros técnicos e profissionais que s6 poderiam vir da mao de obra
qualificada pelo ensino superior. Junto com esse fato temos a entrada em cena da geragédo
baby boomer, que corresponde aos nascidos no periodo de expressivo aumento das taxas de
natalidade que foram registradas logo ap6s ao fim da segunda guerra mundial. E dentro desse
contexto que a critica descomprometida, hedonista, desconfiada dos partidos e projetos
ideoldgicos aparece. Tal forma de pensar buscava na experimentacdo de novas visdes de
mundo e sensibilidades modos de vida que fugisse e negasse 0 status quo.

A sociedade que se erigia era como nos dizeres de Marcuse e Roszak, Totalitaria. Na
acepcdo do teodrico norte-americano, pelo fato do sistema politico funcionar como um
devorador da cultura, onde havia a pretensdo de colocar toda a vida sob o controle da
autoridade, havia também conotacGes totalitarias. A experiéncia do Ocidente com o0s
chamados regimes da baioneta e do cassetete ndo apontava ou escondia o fato de que existia
uma vertente do totalitarismo que era mais sofisticada, mais organizada. E era essa sociedade
que estava se configurando.
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Quando qualquer sistema politico devora a cultura em que se inscreve temos 0
totalitarismo, a tentativa de colocar toda a vida sob o controle da autoridade.
Conhecemos bem a politica totalitaria nas formas de regimes brutais que realizam
sua integracdo através do cassetete e da baioneta. No caso da Tecnocracia, porém, o
totalitarismo reveste-se de uma forma mais apurada porque suas técnicas tornam-se
cada vez mais subliminares. A caracteristica principal do regime dos especialistas
esta no fato de que, embora possua amplo poder coercitivo, ele prefere extrair-nos
submissdo explorando nossa profunda lealdade para com o cientificismo e
manipulando as segurancas e bem materiais que a ciéncia nos deu®.

Essa mesma sociedade, chamada de totalitaria por Roszak, pode ser associada com a
unidimensional, se entendida nos termos de Marcuse. A unidimensionaliza¢do é um fenémeno
que o filésofo aleméo identificou na sociedade norte-americana dos anos 1960 e tinha como
elemento fundante toda a estrutura dos anos dourados da economia capitalista e a organizagéo
monopolista dos anos 50/60. O entendimento era de que nos moldes como se operava a
distribuicdo de riqueza e o aparente conforto proporcionado aos mais diversos segmentos da
sociedade, o ato de opor-se, de contestar, de se colocar contra 0 que estava estabelecido era
um ato de irracionalidade. A grande contribuicdo de Marcuse vislumbra na constatacdo de que
junto com o desenvolvimento tecnoldgico estariam escondidas formas de controle, de
manipulacdo das vontades. Essa irracionalidade operada pelo discurso hegemonico em
tipificar tudo que se cologque contrério a sua l6gica é também direcionada aos chamados

desviantes, aos outsiders, aos entes contraculturais.

As formas prevalecentes de contrdle social sdo tecnoldgicas num novo sentido. Na
verdade, a estrutura e eficiéncia técnicas do aparato produtivo e destrutivo foram um
meio importante de sujeitar a populagdo a divisdo social do trabalho estabelecida,
durante todo o periodo moderno. Mais ainda, tal integracdo sempre foi acompanhada
de formas de compulsdo mais 6bvias: perda dos meios de sustento, a distribuicdo da
justica, a policia, as forcas armadas. Mas, no periodo contemporaneo, os controles
tecnoldgicos parece serem a propria personificacdo da Razéo para o bem de todos o0s
grupos e interesses sociais - a tal ponto de que toda contradi¢do parece irracional e
toda agdo contraria parece impossivel®.

E nesse sentido de aceitacio da irracionalidade e de vislumbrar o fenémeno da loucura
ndo como uma negatividade, mas como a constatagdo de uma outra razdo possivel gque a
contracultura se estabelece. As figuras erigidas pelo discurso underground véo de encontro ao

modelo estabelecido e se colocam fora do establishment, nesse espago é que se constroi as

% ROSZAK, Theodore. A Contracultura. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 1972, p. 22.
8" MARCUSE, Herbert. A ideologia da sociedade industrial: O homem unidimensional. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1973.
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nogbes de Hip, Hipster, Square, Hippies, Beats®®. Uma das identificacdes feita pelo ente
contracultural é a de se associar com elementos da cultura norte-americana que séo tidos
como desviantes. Se valendo dessa percepcdo € que Norman Mailer proclama que o0s
elementos contraculturais sdo advindos de uma relacdo com a cultura negra, que é o segmento
marginalizado pelo poder e obrigado a viver em ritmo de perseguicdo continua. Junto com
essa identificagcdo temos a aceitacdo da faléncia explicativa da possibilidade da revolucéo e do

projeto socialista.

O hipster é o homem que, em face do fracasso da revolugdo proletaria nas
sociedades industriais desenvolvidas, rebela-se contra tal estado estado de coisas. Na
sociedade norte-americana, ele pode ser descrito como um white negro, um negro
branco, porque nessa sociedade, sdo principalmente os negros que formam uma
parte da populacdo marginalizada pelo poder estabelecido, obrigada a viver em
constante perigo e capaz de manter em consequéncia, acesa e viva dentro de si a
alma da rebelizo®.

Recusando toda forma de autoridade, criticando a tradicdo e expondo sua critica de
maneira provocativa, nova e rebelde, os movimentos de contracultura propagam aquilo que
pode ser entendido como a grande mensagem dos anos sessenta: 0 ndo ao estabelecido. A
grande recusa do mundo que esta posto, da aceitacdo do atual estado de coisas. Essa recusa
implica em novas formas de pensar, em novos modelos comportamentais, em releituras de
outras visdes de mundo.

Ao tomar como pressuposto da recusa a negagdo do Establishment, o discurso
contracultural se vale de um leque de tendéncias em sua contestacdo. No experimentalismo
das drogas, na psicodelia, no pacifismo, no hedonismo e também no orientalismo cria-se toda
uma sensibilidade em torno do discurso rebelde e da contestacdo da ordem dominante. A
aproximagcio com a descoberta do universo psicodélico*® faz-se em torno de uma postura que
permita encontrar novas maneiras e formas de expandir a consciéncia e fugir do ambiente
sufocante que € a sociedade industrial unidimensionalizada. Buscando no Drop Out, que é a
postura de negacdo que primeiro exige um “antenar-se” e descoberta de si, uma maneira de
fugir do estabelecido, a contracultura fundamenta um de seus aspectos em torno da
experimentacdo e da experiéncia das drogas. A busca por uma outra individualidade toma

uma conotacdo politica, tendo em vista que é uma forma de ndo atender aos pressupostos da

% MAILER, Norman. The White Negro. In: MACIEL, Luis Carlos. Nova Consciéncia: Jornalismo
Contracultural. Rio de Janeiro: Livraria Eldorado, 1973, p. 33.
39 MACIEL, Luis Carlos. Nova Consciéncia: Jornalismo Contracultural. Rio de Janeiro: Livraria Eldorado,
1973, p. 35.
40 CASTANEDA, Carlos. A erva do diabo: os ensinamentos de Dom Juan. Rio de Janeiro: editora Record, 1968.
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ordem. A experimentacdo das drogas e a procura de novos espagos para uma outra razéo
podem ser interpretados como uma postura de rebeldia em direcdo da razdo que se diz
instrumental. O discurso da razéo instrumental ¢ totalitario*!, uma das formas encontradas é
fugir através da descoberta das possibilidades das drogas e alucindgenos.

A experiéncia psicodélica na contracultura é dotada de novos significados em relagéo
ao uso feito pelos experimentos das drogas. E com o fendmeno juvenil dos anos sessenta que
se forma uma cultura da droga. O efeito dotado pelo uso das substancias psicotropicas passa a
ter duas assertivas basicas. Primeiro, é transformado em uma cultura, passa a existir entdo
como um conjunto de signos que se relacionam com o experimentalismo psicodélico e eles
sdo criadores de comportamento e préaticas sociais. Segundo, passa a envolver um tom ritual e
de culto. As experiéncias de Timothy Leary e a sua constante apologia do uso existencial da
droga criaram um conjunto de simbolos e rituais, além de um significado de culto das virtudes

expansivas das drogas.

Qualquer que seja a explicacdo para a guinada na carreira de Leary, a mudanca foi
de enorme importancia para o desenvolvimento da nossa cultura jovem. Pois foi
Leary que alicergou o fascinio psicodélico da geragdo jovem num contexto religioso.
A ligagdo que mentes muito mais dotadas descobriram entre a experiéncia
psicodélica e a religido visionaria esta sendo vendida a varejo por Leary a massas de
adolescentes e universitarios*.

N&o se tratava de novidade algum o uso das drogas em contexto experimental.
Experiéncias como as de William James e Havelock Ellis no fim do século XIX, com James
usando oxido nitroso e Ellis, peiote, tinham em suas intencBes a pretensdo de descobrir a
encruzilhada da razdo através dos limites alucinatérios que vinham com uso de tais
substancias. N@o s6 fazem como também comentam suas experiéncias com o uso de drogas
alucinatoérias. Ellis observava em um relatério ao Smithsonian Institut de 1898 que “o paraiso
artificial do mescal, embora menos sedutor, € mais seguro e mais nobre que o de seus rivais**”
James, por sua vez, fazia questdo de elogiar a importancia dos poderes ndo-intelectivos que
obteve através do uso de narcoticos*. Importante frisar que James era um representante do

pragmatismo e da psicologia behaviorista.

41 Ver discussdo na chamada Escola de Frankfurt sobre a razdo instrumental. Textos como O Eclipse da Razéo e
a Dialética do Esclarecimento apontam algumas questdes importantes.

42 ROSZAK, Theodore. A Contracultura. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 1972, p. 170.

43 DEROPP, Robert S. Drugs and the mind. Londres: Gollancz, 1958, p. 55-56.

44 |dem, Roszak, p. 162.
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Junto com James e Ellis temos Aldous Huxley, Allan Watts e Walter Benjamin®®, que
anos mais tarde também foram representantes do uso das drogas como experimentacdo
controlada, o que possibilita o teste de até onde estdo estabelecidos os limites da razdo. Em
Huxley, o objetivo era obter uma nova perspectiva interior de modos de consciéncia que se
aliavam a toda uma viséo sobre religides e tradi¢Oes religiosas conhecidas e reduzidas na
categoria misticismo. Mas, tanto em Huxley como em Watts, existe uma relagéo de analogia
entre experiéncias com alucinogenos e dispositivos de exploracdo em nivel reduzido. Os
alucindégenos funcionam entdo como uma lupa que permite o0 acesso as camadas nebulosas da
consciéncia.

No entanto, é com o0s jovens, com 0s experimentos de Kesey e Leary que o culto da
droga ganha o tom de cultura, no sentido de conjunto de significados atribuidos a certos
grupos e préaticas. E nesse momento que também se observa uma associacdo do fendmeno
droga como possibilidade de contestacio. E fato tedrico a resisténcia da esquerda tradicional
com esse tipo de percepcdo da rebeldia. Em um artigo famoso sobre o papel escapista das
drogas, Luciano Martins*® observa que o fendmeno e culto das drogas nada mais é que um
tipo de escapismo advindo da onda autoritaria que atacou o Brasil em 1968. Mas néo so ele,
Roszak também postula a emergéncia do culto das drogas como um tipo de sintoma da
decadéncia.

Dispomos de uma palavra para descrever esse mergulho obsedante numa pequena
ideia e em todas suas ramificagcBes mais banais, esses esforcos Uteis para transformar
a parte marginal de uma cultura em sua esséncia. A palavra é “decadente”. E esta,
lamentavelmente é a direcdo que toma uma parcela substancial da cultura jovem*’.

Outro aspecto importante do discurso contracultural foi o orientalismo e o misticismo.
Buscando nas experiéncias da cosmovisdo oriental uma negagdo da cultura hegemoénica a
contracultura vai apropriar-se de signos budistas, hinduistas e de muitas vertentes de religides
chamadas misticas para tecer parte de sua forma de contestar. A partir da juncdo desses
elementos forma-se um dos aspectos mais intrigantes da rebelido juvenil dos anos sessenta. O
tom mais relevante do orientalismo e misticismo na contracultura é se pretender como uma
atividade politica. Pretensdo que compreende o fenémeno do politico ndo nos espacos do bem

comum e da coisa publica, mas no confronto contra o imperativo tecnocrata. Na famosa

45 BENJAMIN, Walter. Haxixe.

4% MARTINS, Luciano. A Geragdo Al-5 e Maio de 68: duas manifestacdes intransitivas. Rio de Janeiro:
Argumento, 2004.

4T ROSZAK, Theodore. A contracultura. Rio de Janeiro: Editora vozes, 1972, p. 168.
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marcha de 21 de outubro, de 1967, em que intelectuais renomados da New Left, pacifistas,
literatos, estudantes e mais cinquenta mil manifestantes se juntaram em frente ao pentdgono

para exorcizar e fazer o flutuar o Pentagono®.

Quando eclodiu a revolugcdo dos costumes capitaneada pelo movimento hippie no
final dos anos 60, uma de suas principais bandeiras era o orientalismo. Os Beatles
adotaram a técnica de meditacdo ensinada pelo iogue Maharishi Mahesh; muitos
jovens daquela época aderiram aos fundamentos do movimento Hare Krishna,
liderados pelo veneravel Srila Prabhupada; o escritor e pensador Alan Watts
explicava ao Ocidente as sutilezas do Zen; e os livros de Hermann Hesse estavam
presentes em todas as cabeceiras e em todas as mochilas dos peregrinos que haviam
rejeitado as crencas monoteistas ocidentais em favor de uma espiritualidade mais
abrangente do que os dogmas que haviam engolido durante a infancia e a
adolescéncia®.

A geracdo beat talvez tenha popularizado o fenémeno mistico com grande entusiasmo.
Allen Guinsberg e muitos de seus poemas sdo notadamente de influéncia mistica. Mas entre
as fileiras do budismo podemos elencar como principal divulgador da filosofia zen-budista o
especialista em estudos asiaticos Allan Watts, que detinha a pecha de guru do zen-budismo. E
interessante perceber que o movimento beat foi introduzido no zen-budismo por outro
expoente do movimento, Gary Snyder. Gary, que recebera instrucdo sobre os principios do
Zen no Japdo, era considerado o mais culto no tema do budismo. No tocante a relacdo entre
contracultura e misticismo, 0 que se pode destacar € a profusdo de tendéncias das mais
variadas ordens. Zen-budismo, xamantismo, hinduismo, teosofia, tantra, sufismo significam
uma alternativa a razdo instrumental, além de representarem também uma vontade de
contestacdo e experimentacdo por parte da juventude. O culto do mistico e de religiGes
colocadas nos andares de baixo revelam uma tendéncia da contracultura em procurar o

escamoteado, o silenciado e o interditado.

O ativismo politico jovem da década de sessenta sera diferente do da década de
trinta? Se a diferenca existe, revela-se na inclinacdo sem precedentes para o oculto,
para a magia e para o ritual exdtico que se tornou parte integrante da contracultura.
Até mesmo os manifestantes que ndo participaram do rito de exorcismo ndo se
espantaram com ele - como se compreendessem que ali estava o estilo e vocabulario
dos jovens®,

8 The East Village Other, novembro de 1967, p. 3. apud, Roszak, Theodore. A Contracultura. p. 159. Também
disponivel em A contracultura através dos tempos.

4 FALCAO, Waldemar. Prefacio da Edicao Brasileira. In: HESSE, HERMANN. O jogo das Contas de Vidro.
Rio de Janeiro: Bestbolso, 2007, p. 9.

%0 ROSZAK, Theodore. A contracultura. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 1972, p. 131-132.
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2.2 CONTRACULTURA: problemas e questdes

O estudo da contracultura é um desafio. A critica do estabelecido, da cultura
hegeménica e da forma de vida repressiva ou ocidental, que sdo sinbnimos se nos pautamos
em Freud®!, possui variabilidade de sujeitos e tedricos, além da pretensdo existente de fugir da
alcada da chamada racionalidade instrumental. Buscando escapar do modus vivendi do
ocidente, a contracultura sintetizou para si uma forma de conceber o mundo, forma essa que
procura o alternativo, o jogado para baixo, aquilo que esta no subterraneo, ou melhor dizendo:
no Underground.

A pretensdo de critica ao sistema, de questionamento dos valores que regem a
civilizacdo ndo € um produto novo. O que se coloca de novidade é a forma da contestacao, € a
capacidade de inclusdo de novos significados. Desse modo, podemos perceber que a
validacdo da contestacdo ao estabelecido ndo se da pelos meios formais, pelos modelos
classicos; na verdade, eles séo rejeitados em prol de uma nova maneira de fazer, de um novo
jeito de criticar. Para o estudioso da contracultura, para aquele que se debruca sobre suas
idiossincrasias € dificultoso o trabalho de sintese, tendo em vista a pretensdo anti-sistémica do
movimento. Mais ainda para o historiador, que busca construir narrativas e procedimentos que
de alguma forma faca o passado dotado de sentidos®?. E igualmente importante compreender
que atribuir significados difere da visdo que se fixa no entendimento. Na logica do “entender”
existe a busca por uma apreensao de uma totalidade, do instante exato, de uma simbolizacédo
“total” do que é perscrutado; ja o trabalho de tecer sentidos procura perceber os limites, ndo se
firma em capturar totalidades, mas em compreender o fragmentario, o silenciado e atribuir-lhe
um significado que se relacione com o tempo e com o espaco em que foi produzido.

A visdo da contracultura parte da constatagdo de um mal-estar na relagdo homem-
cultura. Tal percepgdo advém ndo s6 de Freud, mas passa por Nietzsche e seus conceitos de
Dionisiaco e Apolineo®. E na percepc¢do da existéncia de outros modelos de relagdo com a
cultura, com a arte, com o existir, que o filosofo cria, e o discurso contracultural se apropria, a
teoria da sublimag&o. Que inicialmente aponta como o mundo grego homerico vivia em outro
sistema de valores, em uma outra logica de sentidos e de como engendra em sua forma de
vivéncia um modelo de criacdo artistica que harmonizava figuras antepostas como Razéo e

Loucura, Dionisio e Apolo.

1 FREUD, Sigmund. O mal estar na civilizacdo. Sao Paulo: Abril Cultural, 1978.
52 CERTEAU, Michel de. A operacéo Historiografica. Rio de Janeiro: Forense, 2011.
3 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992.
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As questdes relativas ao tema da contracultura sédo das mais diversas. Vo desde a rica
e complexa nogdo de tempo que possui, da nogdo de territorialidade®, até a possibilidade de
uso do conceito para entendimento do movimento historico. Mas também como dinamica das
relacBes da cultura, como um tipo de identidade as avessas, a medida que exista cultura oficial
e hegemonica, existe a contraparte, sua antitese: a contracultura.

Além dessas questdes, também é digno de mencdo os diversos entrecruzamentos de
temas que sdo parte do movimento underground. Questdes como psicanalise, misticismo,
religiBes orientais, cultura, estética, historia, literatura, mdsica, politica, comportamento,
antipsiquiatria, drogas, estdo colocadas e relacionadas com o fazer do movimento historico
que se entende e convenciona chamar por contracultura. Nesse primeiro momento optamos
por uma tentativa de esclarecimento dos principais temas da contracultura, de como se
relacionam e como fundaram um novo modelo de contestacdo do estabelecido.

Analisando a contracultura como fenémeno desterritorializado®, temos a analise de
Tiago Borges dos Santos. O autor questiona a hegemonia e preponderancia do fenémeno
contracultural como originario dos EUA. Afirma que movimento de contestacdo norte-
americano € tributario de algumas manifestacGes exteriores a cultura americana. Essas
representacdes sendo apropriadas gestaram a versdo contracultural dos Estados Unidos®®.

Afirma ainda que o fato de utilizarem da religido zen-budista, que é proveniente do
oriente como um dos componentes de sua contracultura, aponta no sentido de que existe uma
tomada de significados alheios sendo incorporados em uma visdo de mundo nova, que nesse
caso é a contracultura. Mas ndo s6 a apropriacdo religiosa pode ser tomada como exemplo.
Existe uma carga de entrecruzamentos que vdo desde a psicanalise, como discurso de
compreensdo de si e do outro até as influéncias vindas da tradigdo literaria europeia, que
estardo passando pela literatura dos beatniks e que serdo parte integrante do discurso

contracultural.

% SANTOS, Tiago Borges dos. Lira Pau-Brasilia: entre fardas e superquadras: poesia, contracultura e
ditadura na capital (1968-1981). Dissertacdo de Mestrado em Historia. Universidade de Brasilia. Brasilia,
2011.

% SANTOS, Tiago Borges dos. Lira Pau-Brasilia: entre fardas e superquadras: poesia, contracultura e
ditadura na capital (1968-1981). Dissertacdo de Mestrado em Historia. Universidade de Brasilia. Brasilia,
2011, p. 20.

% para aplicar o conceito de desterritorialidade, o autor se vale de Guattari:

[...] o territ6rio pode ser relativo tanto a um espaco vivido, quanto a um sistema percebido no seio do qual um

sujeito se ‘sente em casa’(...) Ele € um conjunto dos projetos e de representacfes nos quais vai desembocar,
pragmaticamente, toda uma série de comportamentos, de investimentos nos tempos sociais, culturais, estéticos
e cognitivos. O territorio pode se desterritorializar, isto é, abrir-se, engajar-se em linha de fuga [...]. FELIX
GUATTARI apud NEGRAO DE MELLO, Maria Thereza. “Nas terras do sol: Brasil e Cuba nas
representacoes de Glauber Rocha”. In: CABRERA, Olga e ALMEIDA, Jaime de (org.). Caribe: sintonias e
dissonancias. Goiania: Centro de Estudos do Capibaribe no Brasil, 2004, p. 72.
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Se tomarmos as figuras de Marcuse em Eros e Civilizagdo®’, William Reich na
tematica do orgasmo e Norman G. Browm na utilizagdo dos conceitos de Eros e Thanatos,
perceberemos uma utilizacdo por parte do discurso contracultural de conceitos oriundos de
uma leitura psicanalitica®® do mundo. Ou seja, o leque que ajuda a formular o caleidoscépio
que é a contracultura é composto pela diversidade. N&o vemos aqui apenas a influéncia estrita
e unicamente da cultura norte-americana, mas Sim um conjunto de aproximacOes e
apropriacdes que pairam pelas mais diversas matizes culturais.

Na literatura também podemos perceber que existe uma aproximagcdo com a
modernidade européia e muitas leituras das tradicdes inglesa, francesa e alema feitas pelos
diversos grupos da contracultura, em especial a geracao beat.

O que é insuportavel para a critica académica é o sentido livre, vital, de apropriacéo
ndo-dogmaética, que os Beats faziam da tradicdo literaria, em lingua inglesa
(Whitman, William Carlos Williams, Pound, Eliot, etc), ou da modernidade europeia
(Rimbaud, Baudelaire, Mallarmé, os Surrealistas, os Dadaistas, etc)®°.

Tomando as obras de Hermann Hesse e Aldous Huxley como exemplos, podemos
perceber uma influéncia de temas orientais que sdo trazidos por ocidentais. Inclusive, é
importante salientar que essa pratica de busca de conceitos no oriente ndo é uma invencgéo
recente. Em Schopenhauer ja se encontra uma aproximagdo com o budismo®, em Nietzsche
também existe mencdo. Na obra de Hesse, os caminhos do encontro com 0 mundo mistico e
oriental s3o mencionados e narrados chegando ao ponto do autor ser chamado de o “peregrino
do oriente®'”, as narrativas de Sidarta e Demian sdo as mais Nnotaveis nesse sentido. Desse
modo, concordamos com a proposicdo e cautela sugerida por Thiago Borges, quando diz:
“Entendo que ¢ necessario cautela para postular que a contracultura jovem dos anos 60 é
originalmente norte-americana, pois os Estados Unidos, apropriaram-se de fenémenos

estrangeiros para a composi¢do da sua contracultura’®?,

57 Sobre a influéncia de Marcuse nas manifestacdes juvenis consultar: LEFBVRE, Henri. A Irrupgéo: a revolta
dos jovens na sociedade industrial: causas e efeitos. Editora Documentos. S&o Paulo, 1968.

%8 Sobre 0 modismo psicanalitico ver: A Geracéo Al-5. In: MARTINS, Luciano. A Geragdo Al-5 e Maio de 68:
Duas manifestaces Intransitivas. Rio de Janeiro: Livraria Argumento, 2004, p. 74-104.

% BUENO, André & Goes, Fred. O que é geracéo Beat. S&o Paulo: Brasiliense, 1984, p. 14. (apud, SANTOS,

2011.)

¢ REDYSON, Deyve. Schopenhauer e o pensamento oriental entre o Hinduismo e o Budismo. Religare, Revista
de Pos-Graduagdo em Ciéncias das Religides. Jodo Pessoa, V. 7, N. 1, p. 3-14, 2010.

61 FALCAO, Waldemar. Prefacio. In: HESSE, Hermann. Narciso e Goldmund. Rio de Janeiro: Record, 2003, p.
8.

62 Op. Cit., LEFBVRE.
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Esse movimento de ndo-aceitacdo da versao americana como criadora dos sentidos nos
permitird olhar o fenémeno da contracultura ndo como uma contribui¢do norte-americana que
foi difundida pelo mundo, mas como um processo dinamico de aproximacoes, influéncias,
trocas e ressignificacbes entre as culturas e formas de contestacdo do estabelecido. Uma
cautela se impGe aqui: devemos compreender que as relagdes entre o contracultural e o
underground sdo aproximativas, ou seja, as vezes eles parecem falar de um mesmo sentido,
porém nem tudo que é anti-establishment é contracultura.

No que toca a questdo das temporalidades, o fenbmeno da contracultura é permeado
pela dificuldade por ser um termo ambiguo. A nocéo do tempo, no que toca ao conceito, pode
ser entendido em uma perspectiva trans-epocal, que se entende como transcendendo o
movimento historico dos anos sessenta e sendo verificado em uma perspectiva mais ampla do
gue aquela gque periodiza nos anos sessenta e setenta o fendmeno da contracultura. Desse

modo, diz Bresser Pereira:

De outro lado, 0 mesmo termo pode também se referir a alguma coisa mais geral,
mais abstrata, um certo espirito, um certo modo de contestacdo, de enfrentamento da
ordem vigente, de carater profundamente radical e bastante estranho as formas mais
tradicionais de oposicdo a esta mesma ordem dominante. Um tipo de critica
anarquica — esta parece ser a palavra chave — que, de certa maneira, “rompe com as
regras do jogo” em termos de modo de se fazer oposicdo a uma determinada
cultura®®,

Uma das vantagens de entender a contracultura como um conceito trans-epocal esta
na infinidade de relacbes que podem ser feitas. Desse modo, é possivel enxergar na figura de
Cristo um tipo de negacdo a ordem dominante durante a narrativa dos evangelhos ou no ideal
de fraternidade do cristianismo primitivo. Também pode se encontrar nos mitos um tipo de
referéncia com a figura de Prometeu e a resisténcia a figura de Zeus e do poder®, ou ainda
com Socrates e seu comportamento desviante do modo de pensar da sociedade grega em seu
tempo. Até mesmo Nietzsche e sua critica dos valores ocidentais podem ser tomados nessa
percepcdo do fendmeno contracultural. Timothy Leary sendo citado por Ken Goffman e Dan
Joy diz: “De fato, muitos dos personagens que acabaram ocupando lugar de destaque nos
livros escolares — de Socrates a Jesus, Galileu, Martinho Lutero e Mark Twain — eram
contraculturais em sua época”®. Ao mesmo tempo que esses exemplos nos permitem pensar

uma transepocalidade, também apresentam dificuldades de ordem histérica e metoldgica.

63 PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. O que € Contracultura. Séo Paulo: Brasiliense, 1986, p. 2.

64 ESQUILO. Prometeu Acorrentado. Sdo Paulo: Martin Claret, 2010.

% GOFFMAN, Ken; JOY, Dan. A Contracultura através dos tempos. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira,
2007, p. 10.
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Como pensar um conceito que simplemente ndo existia naquelas temporalidades e em outras
sociedades? A leitura da contracultura, que tenta estabelecer continuidades entre as variadas
manifestacdes de contestacdo da ordem, ndo leva em conta as especificidades de cada periodo
e marca fendmenos distantes no tempo, no espaco e também na significacdo como
semelhantes. E uma posicdo que oferece algumas possibilidades, mas que possui falhas
consideraveis, mais marcadamente a metodoldgica e a temporal.

Por outro lado a nogédo do tempo que permeia o ideal contracultural, principalmente o
do movimento historico localizado nos anos sessenta, é o do tempo do agora, do presente. A
intencdo de procurar um novo sentido para a vida fora dos padrdes tradicionais ocorre
também em razdo da descrenca nos projetos utopicos. Nao vendo saida na utopia socialista e
desdenhando das conquistas da sociedade da afluéncia®, o ente contracultural busca para si a
experiéncia do tempo individual, da procura de si. E o tempo formulado pela sociedade
industrial é recusado em favor de um retorno ao encontro da natureza, da consciéncia, da
integracdo sujeito e meio.

Mas para além do entendimento da contracultura como conceito e como movimento
histérico, temos e podemos utilizar um conceito vindo do estudo do romantismo:
Weltanschuung ou Visdo de Mundo, um tipo de estrutura mental coletiva. Tomamos
emprestado de Michel Lowy tal categoria por acreditar que ela nos possibilita uma integragdo
do fenbmeno contracultura como movimento histérico e conceito que propicia o entendimento
de uma linguagem que vai contra o estabelecido em um s6 movimento. Desse modo, podemos
compreender a contracultura como uma visdo de mundo, o que possibilita movimentos em um
e outro sentido, sem remetermos ou reduzirmos o fendmeno ao seu aspecto histérico ou de
anteposicéo ao estabelecido.

A operacionalizacdo oferecida pelo conceito de Viséo de Mundo pode ser melhor
formulada pela sua capacidade de transpor a limitacdo da segmentagéo dos campos. De modo
que seja possivel aliar campos culturais diversos e tentar captar a contracultura como
movimento histdrico e ideal anti-establishment ao mesmo tempo. A defini¢do desse conceito

pode ser compreendida em Léwy e seu estudo do romantismo:

[...] tomando como ponto de partida uma definicho do romantismo como
Weltanschuung ou visdo do mundo, isto €, como estrutura mental coletiva. Tal
estrutura mental pode se manifestar em campos culturais bastante diferentes: nao
somente na literatura e nas outras artes, mas na filosofia e teologia, pensamento
politico, econdmico e juridico, na sociologia e na histdria, etc. Assim, a definicéo

%6 MARCUSE, Herbert. A Ideologia da Sociedade Industrial: O homem unidimensional. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1973, p. 66.
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proposta aqui ndo se limita, de modo algum, a literatura e arte, nem ao periodo

histérico durante o qual se desenvolveram o0s movimentos artisticos ditos

“romanticos™®’.

Torna-se importante frisar que ao nos valermos da categoria de Visdo de Mundo, néo
estamos transpondo de forma acritica e monolitica tal conceito. Buscamos uma maior
possibilidade de encontros entre elementos diversos em um termo, de modo que essa operacao
é alcancada pela aplicacdo nos estudos da contracultura. E possivel, a0 menos no nosso
entendimento que, para além de um ideal anti-estabelecido ou de uma palavra que remeta ao
movimento histérico dos anos sessenta, 0 modo de pensar e ver da contracultura seja
entendido como uma forma de ler o mundo. Ao mesmo tempo que se coloca como uma
representacdo de um tempo, torna-se também um modo de pensar, ver e agir que transcende
0S momentos historicos restritos. Também se afirma a necessidade de apontarmos que a
analise empreendida por LOwy trata de um outro momento e de um outro papel, que é o
ocupado pelo romance no século X1X em diante, diferente do que ocupa a contracultura nessa
narrativa.

Ha também a possibilidade de uma leitura dos movimentos contraculturais de forma
mais heterodoxa. Como é o caso da temporalidade da contracultura vista pelo procedimento
historiogréafico formulado pelo trabalho de Marcos Alexandre Capellari. Procurando entender
a contracultura como fenémeno anti-moderno que brota de dentro da propria modernidade, o
autor pensa a questdo do tempo na contracultura de forma a ser estudada na longa duracéo
braudeliana, de modo que seja pensada como “expressao da insatisfacdo secular em relagdo a
cultura dominante®”. Sobre essa visio concordamos com Kaminski quando diz:“Esta
perspectiva € importante, na medida em que nos auxilia a perceber melhor as raizes do
pensamento contracultural das décadas de 1960/70 no interior de uma tradi¢do de critica a

modernidade®; e a entendé-la como uma cultura politica™”.

2.3 CULTURAS E CONTRACULTURAS

7 LOWY, Michel; SAYRE, Robert. Revolta e Melancolia: o romantismo na contraméo da modernidade. Rio de
Janeiro: Editora VVozes, 1995, p. 28.

6 CAPELLARI apud (KAMINSKI, Leon Frederico. Interpretacdes sobre a Contracultura: Questdes Espaco-
Temporais. Anais do 3° Seminario Nacional de Histéria da Historiografia: Aprender com a Historia? Ouro
Preto: Edufop, 2009).

6 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido se desmancha no ar: a aventura da modernidade. S&o Paulo:

Companhia das Letras, 1986.

©1dem, p. 5.
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H& nos mitos gregos varias passagens que nos falam de Apolo. O deus sol é
representado como o guardido da cultura por se associar a beleza, ao conhecimento e as artes.
O culto ao deus da musica e dos bastides do estabelecido é feito no templo e o sagrado espaco
representa o local onde as contribui¢des do espirito humano estdo sendo cultuadas. Porém, em
um episodio dessas histdrias ha um momento em que podemos citar para nos ajudar a pensar a
relacdo entre cultura e contracultura. Em uma das passagens o templo de Zeus em Olimpia é
invadido e saqueado pelos centauros, que sao criaturas tidas como fora do eixo civilizatorio.
Bébados e enfurecidos invadem o templo do deus mais poderoso e se langcam contra as festas
civilizadas em andamento. Porém, o severo Apolo, guardido da cultura ortodoxa, prontifica-se
a afugenta-los. O tom da mensagem é simbdlico e parece axiomatico. Existe entre o poder que
é tipificado por Zeus, a Cultura, simbolizada por Apolo, muitas relacdes de aproximacdes e
trocas. Ambos formam o estabelecido, um justificando e outro impondo coer¢des. Porém, nao
é facil precisar até onde vai os limites de cada um, pois a cultura também reprime e o poder
também ¢ criativo e produtor de sociabilidades’. Essa narrativa também nos lembra, como
diz Theodore Roszak, que a desagregacdo das civilizacbes € sempre um choque cultural,
muitas vezes irreconciliaveis e violento™.

Falar de contracultura quase nos impde a prerrogativa de tentar trabalhar o conceito de
cultura e suas diversas possibilidades, além de exigir que coloquemos a qual acepcdo de
cultura estamos nos dirigindo e tomando como referéncia. Pois, levando em conta o fato de
qgue o fenbmeno contracultural relaciona-se diretamente com a cultura estabelecida, mesmo
sendo como sua negacdo, € necessario fazer os devidos apontamentos em torno de tais
problematicas conceituais.

O primeiro ponto a ser tratado neste topico € de perceber a pluralidade dos conceitos
de cultura e contracultura. Para isso, percorremos um pequeno caminho em torno do conceito
de cultura e seguiremos a contracultura em sua diversidade através do conceito trans-epocal
trabalhado por Gofman e Joy, em seu A contracultura através dos tempos, por Theodore
Roszak, em A Contracultura, Luiz Carlos Maciel, em Manifesto contracultural e a Morte
Organizada, além de Messeder Pereira, em O que é contracultura.

De inicio, é importante entendermos a uma pergunta complexa e de respostas variadas,
que é: o que é cultura? A literatura sobre essa pergunta abarca paginas e mais paginas de
livros, artigos e citacfes. No entanto € dificil precisar e finalizar um conceito tdo polissémico

e de abertura semantica tdo elevada, ainda mais se levarmos em conta sua historicidade que é

L FOUCAULT, Michel. A Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Edicdes Graal, 1979, p. 148.
2 ROSZAK, Theodore. A contracultura. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 1972, p. 54.
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vasta. Argumentando para o uso da historicidade dos conceitos, Koselleck alerta para a
precaucdo metodoldgica ao se analisar um conceito, argumentando que a dimensdo e o debate
temporal em que ele estd inserido ndo pode ser simplesmente ignorada’. Mas como é
praticamente impossivel realizar todas as tarefas necessarias para situar esse esforco
metodoldgico, o pesquisador pode optar pelos caminhos que mais se coadunam com as
pretensdes de sua pesquisa’.

Desse modo chegamos ao conceito de cultura. E importante, antes de buscarmos as
concepcdes antropoldgicas sairmos ao encontro do que diz alguns historiadores que se
relacionam com o tema da cultura. Peter Burke aponta para como a Histéria Cultural do
século XIX entendia a cultura de forma homogénea e que como cultura era quase sinénimo de
literatura, artes e toda uma pratica de sensibilidade letrada de uma elite cultural, era a
chamada “alta cultura™”. Mas as formulacdes dos Annales, no sentido da defesa da
comunicagdo com outros campos, possibilitam-nos uma melhor precisdo e utilizagcdo dos
termos. A importancia da interdisciplinaridade’®, tdo defendida na primeira fase da escola
francesa de historiografia, ajudou a atualizar o vocabulario dos historiadores e, de certo modo,
a possibilitar uma maior variedade de discussdes e temas de estudos.

Valendo-nos dos debates de antropdlogos sobre o tema da cultura, temos a formulagéo
de Laraia’’, que vai em torno da observacdo de que, todas as sociedades fabricam sistemas
classificatérios. Aliando a essa capacidade de criacdo de sistemas a singularidade do homem
enquanto Unico ente capaz de realizacbes materiais e capacidade de transmissdo e
comunicacdo oral. O debate sobre a cultura também aparece no socidlogo Norbert Elias, em
seu O processo civilizador: uma historia dos costumes’®. Elias diz que nas palavras Kultur e
Civilization retomam o significado que franceses e alemaes atribuiam a nogdo de cultura.

Enquanto que na acepcdo germanica dizia respeito a um certo tipo de representacdo dos

8 KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado: contribui¢do & semantica dos tempos histéricos. Rio de Janeiro:
Contraponto: Ed. PUC-Rio, 2006.

" FRONZA, Cristiane Guse. O ciberespaco como lugar de contracultura. Pos-Graduagdo em Estudos da
Cultura Contemporanea, Cuiabd, 2014, p. 17.

> BURKE. apud SANTOS, Tiago Borges dos. Lira Pau-Brasilia: entre fardas e superquadras: poesia,
contracultura e ditadura na capital (1968-1981). Dissertacdo de Mestrado em Histéria. Universidade de
Brasilia. Brasilia, 2011, p. 18.

8 BURKE, Peter. A escola dos Annales: a revolucéo Francesa da Historiografia.S&o Paulo: Unesp, 2010.

T LARAIA, Roque de Barros. Cultura: um conceito antropoldgico. 21.ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed, 2007,

p. 93.
8 ELIAS, Norbert. O Processo Civilizador: Uma Histéria dos Costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1994.
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valores espirituais de uma comunidade. Na sua congénere francesa, Civilization, dizia das
conquistas materiais de uma determinada sociedade’.

Essa distin¢do entre Kultur e Civilization € importante, principalmente para o estudo
da contracultura, pelo fato de que talvez sejam a melhor formulacdo daquilo a que se opde 0
fendbmeno underground: A visualizagdo da cultura e seus bens como uma grade de ferro. E de
Freud o famoso titulo A civilizacdo e seus descontentes, traduzidos no Brasil como: O mal
estar na cultura ou O mal-estar na civilizacdo. Através dessa obra é formulada toda uma
teoria da neurose como uma condicdo prévia do ocidente, que é ocasionada justamente pelo
pertencimento a um grupo que se reconhece em conjunto de simbolos ou de conquistas
materiais. O ato de ser participe desse sistema de valores lega ao individuo civilizado toda
uma serie de repressdes e insatisfacfes libidinais advindas do fenbmeno repressivo, que por
sua vez, ocasionam fuga da realidade. O diagnostico freudiano é pessimista nesse sentido. Da
impossibilidade de ser ocidental sem neurose.

A contracultura dos anos sessenta se notabiliza justamente por fazer da aceitagdo da
loucura enquanto negacao da normalidade e da vontade de sair das amarras da civilizacdo o
seu discurso. A percepcdo do movimento underground é: enquanto a cultura estabelecida
tinha verdadeira ojeriza ao desviante, ao louco, ao sensorial tudo em nome de uma pretensa
racionalidade, é na adesdo desses simbolos que pode residir uma nova sensibilidade, uma

nova sociedade. Na recusa do estabelecido assenta-se 0 comeco de uma nova cultura.

Seguinte: o futuro j& comecou. N&o se pode julga-lo com as leis do passado. A nova
cultura é o comego da nova civilizagdo. E a nova sensibilidade é o comeco da nova
cultura [...]. Vocé curtiu essa? H& muito ainda a curtir. N&o se deixe perder pelos
demonios da velha Razdo. Ela ainda ndo conhece o poder dos sentidos da mesma
maneira, que durante séculos, insistiu em ignorar o poder dos instintos. Nao se deixe
perder. Fique na sua [...]. Fique na sua®.

Contudo, ainda nos referenciando em torno do conceito de cultura, temos as
discussdes que Clifford Geertz nos aponta e pretendemos seguir pelo caminho aberto pelo
antropologo estadunidense. Na concepcdo de Geertz, a cultura esta relacionada como um
sistema simbdlico em que os grupos identificam-se com os significados por eles

compartilhados, que determina também sua coesdo e se responsabiliza pelo controle social.

[...] a cultura é melhor vista ndo como complexos de padrfes concretos de
comportamentos-costumes, usos, tradicdes, feixes de habitos, como tem sido o caso

9 1dem, p. 23-27.
8 Luiz Carlos Maciel. Manifesto Hippie, O Pasquim. 8 de Janeiro, 1970.
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até agora, mas como um conjunto de mecanismos de controles-planos, receitas,
regras, instru¢fes (0 que os engenheiros de computagdo chamam de “programas”)
para governar o comportamento®,

Ao nos relacionarmos com o conceito de Geertz e sua nocdo de cultura, podemos
interagir teoricamente com Freud, e assim, compreendermos contra o que se coloca a
contracultura. E contra toda forma de coercéo, seja ela individual ou coletiva, que o discurso
underground aponta sua critica demolidora. O que tomamos de Freud é sua nocao de cultura e
civilizagcdo que séo pensadas em torno da repressdo e da coergdo. Ao relacionarmos com a
teoria de Clifford Geertz, podemos entender como esse sistema de simbolos pode ser pensado
em relacdo com a contestacdo dos sessenta.

No que toca a contracultura, podemos e devemos entender que ndo existe uma
contracultura. Existem contraculturas. Por isso que hippies, hipsters, beats, desbundados néo
sdo um todo homogéneo dentro de um mesmo movimento. Indicam, sim, um espirito
contestatério, uma referéncia anti-autoridade com negacdo e posturas contra a cultura
hegeménica, mas ndo podem ser confundidos como uma homogeneidade, com uma
totalidade. Existem movimentos de contracultura na Franga, nos EUA, na Holanda, no Brasil.
Na verdade, o ano de 1968 é tomado por manifestacGes juvenis e de critica ao chamado
sistema. Cada um deles pode ser interpretado dentro de variadas perspectivas, mas o fato de
querer reduzi-lo a uma categoria histérica que localiza certo tipo de manifestacdo nos anos
sessenta apenas é, em certo ponto, uma forma de empobrecer uma discussdo complexa e

muito maior.

Quase todo o mundo foi sacudido pela onda rebelde de 1968. N&o s6 Franga, Brasil
e Alemanha, mas Japdo e Bélgica, Espanha e Egito, Estados Unidos e lugoslavia,
Chile e Canada, Tchecoslovaquia e Senegal, México e Polénia [...]. Em nenhum
momento da historia - talvez nem mesmo em 1848, ou no periodo que seguiu ao
triunfo bolchevista na Russia, em 1917 o mundo havia sido abalado por um
movimento de tamanha abrangéncia®.

Se a contracultura oferece-nos problemas e questdes em torno dos usos e de sua
polifonia conceitual, é valido e imprescindivel aproximarmos do que dizem os teoéricos do
movimento e do conceito de contracultura. Faz-se necessario, por certa justeza académica,

encontramo-nos com seus formuladores e entendermos sua logica.

81 GEERTZ, Clifford. A Interpretacdo das Culturas. Rio de Janeiro: Zahar, 1978, p. 56.
8 GARCIA, Marco Aurélio; VIEIRA, Maria Alice (Orgs.). Rebeldes e Contestadores 1968: Brasil /Franca
/Alemanha. S&o Paulo: Editora Fundacao Perseu Abramo, 1999, p. 9.
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Um dos primeiros elementos que podemos utilizar para o entendimento da relacdo da
cultura com a contracultura é a formacdo da chamada cultura jovem. Esse espago de
significados pertencentes a um grupo especifico formou-se nos pés-guerra com a explosédo
demogréafica e a expansdao econdmica dos EUA. A continuacdo de valores arcaicos e
conservadores da sociedade norte-americana possibilitou um espaco de insatisfacdo e uma
visdo que n&o se identificava com os signos da cultura hegeménica. E desse modo que entra
em cena a chamada cultura jovem®?,

A Cultura Jovem é permeada pela ambiguidade. Tendo em vista que se forma de uma
insatisfacdo com o establishment, mas ao mesmo tempo sé se organizou em consequéncia do
alcance possibilitado pela chamada cultura de massas. Embora tenha representado todo um
conjunto de criticas e posi¢Oes anti-establishment, ela s6 se desenvolve e alcanca sintese com
a assimilacdo e comercializacdo pela industria cultural. Ou serd que icones como Elvis
Presley e James Dean seriam possiveis sem o alcance que lhes concedeu o cinema e a musica?
Mas o fato é que dentro desse novo espaco de significados que ird aparecer no pds-guerra
existe uma profusdo de temas que sdo introduzidos e que antes eram ignorados pela maioria
da sociedade até entdo. Drogas, sexo, racismo, ecologia, pacifismo serdo introduzidos e
entrardo em cena, acabando por colocar no debate publico.

Importante entdo perceber que o advento da cultura jovem trouxe inovacOes
importantes para 0 mundo ocidental do pds-guerra. Essas inovagbes contribuiram para o
estabelecimento de uma nova sensibilidade, que tera seu apice nos movimentos de 1968 e na
contracultura, mas também so se tornou um fenbmeno mundial gracas ao aparato técnico da
indUstria cultural. No interim dessa proposta de novos significados aparecem os icones e toda
uma mitologia é formulada por essa cultura. E pela criacdo desses signos que filmes como
Juventude Transviada, de 1955, Rock around the clock, de 1956, ou o selvagem, de 1953,
tornar-se-d0 expressdo dessa cultura. Paralelamente a essa explosdo do universo
cinematografico como reveladores de uma cultura jovem, temos o despontar do Rock’and
Roll e a identificagdo com um novo fazer musical que viria com todo o fendmeno estético dos

anos sessenta.

2.4 CONTRA TODA AUTORIDADE

8 BRANDAO, Antonio Carlos; DUARTE, Milton Fernandes. Movimentos culturais de Juventude. Sdo Paulo:
Moderna, 2004, p. 16.
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Walter Benjamin, em um texto de 1913 chamado Experiéncia®*, diz que a experiéncia
é a ferramenta de sujeicdo com a qual o mundo dos adultos imp&e aos jovens o argumento de
autoridade para assim sujeita-lo. Arrogando a superioridade de suas experiéncias, ele, o
adulto, coloca-se como um guardido da realidade. A resposta do jovem frente ao que lhe €
apresentado € um inequivoco siléncio. Pois o curto periodo de vida ndo possibilitou
experienciar nada, ou pouca coisa. Mas o siléncio é perturbado pela pergunta do jovem que
diz: o que experimentou o adulto? O que ele quer mostrar? O mais interessante e que
transforma a inquietacdo do juvenil Benjamin nesse momento é o paradoxo de perceber que o
adulto, dotado de seu escudo, a experiéncia, também ja foi jovem. Ele, o adulto, também ja
experimentou a desconfianga com os pais, a incerteza dos mundos e desejou muita das coisas
gue nos desejamos. Entdo por qual motivo ele urde suas campanhas contra 0s mais novos?
Em que momento ele se torna o corifeu do mundo estabelecido?

A postura dos adultos é de desvalorizacdo, de negacdo do conteldo das experiéncias
juvenis e de pretensdo de superioridade. “Para isso ele sorri, superior: isso também vai
acontecer conosco — ele desvaloriza de antemdo os anos que vivemos, transforma-os no tempo
de doces tolices de juventude, numa embriaguez infantil que precede a longa sobriedade da
vida séria”. E na negacdo do contetido da vida juvenil, da singularidade da experiéncia jovem
que o adulto se estabelece. Sendo também ajudado em termos de racionalizacdo discursiva
pelos chamados outros pedagogos, que se enfileiram nos batalhdes da fala anti-juvenil em
negar o tempo da juventude, em caracteriza-la como uma breve noite. Séo os filisteus.

Para Benjamin, a contradicdo adulto x jovem esta na atribuicdo da seriedade da vida
adulta em um sentido de compromissos e responsabilidades. Essa relacdo atribuiria uma
suposta veracidade e credibilidade da experiéncia adulta em detrimento da singularidade do
jovem. Mas o diagnéstico do jovem autor alemdo € duro: na verdade, o que cultuam os
filisteus é a falta de sentido da vida, a brutalidade. Ndo ha, por parte do adulto, um
chamamento para o novo, para o grande, para o futuro, pois estas categorias sdo impossiveis
de experimentacdo. Mas ha a negacdo, e na negagdo o adulto cria seu préprio dogma, sua
prépria religido: o filisteismo. A incapacidade de olhar para o significativo e para o grande é
conceituado pelo termo Sinnvol. Passa a existir, segundo o autor, uma clara relagdo entre a
mensagem proferida pelos filisteus, que é da incapacidade para o que € singular e vulgaridade

da vida e a defesa da experiéncia.

8 BENJAMIN, Walter. Experiéncia. In: Reflexdes: A crianca, o brinquedo, a educagdo. S&o Paulo: Summus,
1984, p. 23.
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Mas logo responde que dentro da categoria experiéncia ndo cabem todos os
significados. PropGe a existéncia de valores que sdo de um outro regime de apreenséo,
colocando os jovens dentro desse outro modelo que € indecifravel para o filisteu. Para o
adulto, a vida € sem sentido pelo fato de atribuir a experiéncia toda a possibilidade de
usufruto. Na impossibilidade de se congratular com o que é grande e singular, o filisteu se
aferra no retrogrado e no que é comum. Mais tarde, categorias como comum e retrogrado
estardo diretamente associadas a outras como establishment. N&o a toa € que na Alemanha dos
sessenta se ouvia a frase: ndo confie em ninguém com mais de 30 anos®.

Porém os jovens, diz Benjamin, sabem de algo maior que o primado da experiéncia
tdo falado pelos adultos e essa sabedoria adquirida pelos jovens vem do desejo de visualizar o

mundo de uma outra forma, de fugir do que esta posto.:

Nos sabemos algo mais, no entanto, que nenhuma experiéncia pode nos dar ou tirar:
que a verdade existe, mesmo que tudo o que foi pensado até agora tenha sido um
erro. Ou: que a fidelidade deve ser mantida, mesmo que até agora ninguém o tenha
feito. Esse desejo ndo pode nos ser tirado pela experiéncia®®.

Benjamin finaliza suas questdes argumentando em torno da criacdo de significado por
parte do jovem. A experiéncia por si s6 ndo nada diz ao jovem, pois 0 mesmo é criador de
significados. A criagio de sentidos é dada pelo espirito, pela forma juvenil. E na construcio,
que possibilita o erro e a reflexdo, que a vida vai se dotando de contetdos. Porém a
experiéncia do jovem e a beleza de seu contetdo reside em ndo ser dotada do discurso vazio

da autoridade.

Mais uma vez: noés conhecemos uma outra experiéncia. Ela pode ser hostil ao
espirito e aniquilar muitos sonhos em flor. Ainda assim, ela é a mais bela, a mais
intocavel, a mais imediata, pois ela nunca pode ser vazia (Geistlos), se nés
permanecermos jovens. Ao final de sua caminhada, Zarathustra diz que um homem
sempre vivencia unicamente a si mesmo. O filisteu tem sua “experiéncia”, trata-se
do eterno uno da falta de espirito (Geisteslosigkeit). O jovem vai vivenciar 0
espirito, e quanto menos ele atingir o grande sem esforcos, mais ele vai encontrar o
espirito em todos 0os momentos de sua caminhada e em todos os homens. — O jovem
sera um homem benigno . O filisteu é intolerante®”.

A referéncia a Benjamin como abertura deste topico ajuda-nos a pensar a questdao da
autoridade, do poder e a critica a toda forma de hierarquia. Mas como? Primeiro fato, o de

8 HAUG, Wolfgang Fritz. 1968 na Alemanha. In: Rebeldes e Contestadores 1968: Brasil, Franca e Alemanha.
GARCIA, Marco Aurélio; VIEIRA, Maria Alice. Séo Paulo: Editora Perseu Abramo, 1999, p. 30.

8 BENJAMIN, Walter. Experiéncia. In: Reflexdes: A crianca, o brinquedo, a educacéo. Sdo Paulo: Summus,
1984, p. 24.

8 1dem. p. 25.
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entender a insatisfacdo juvenil ndo como uma novidade, mas identificar nesse momento
historico a especificidade da critica. O texto de 1913 indica postura anti-autoridade e critica
ao mundo dos adultos. Mas € feito em termos totalmente integrados, por dentro do
estabelecido. O discurso contracultural se pauta exatamente pela negacdo desse modus

vivendi.

No passado, houve Jean-Jacques Rousseau, 0 Romantismo, o Sturm und Drang, 0
jovem Goethe, Friedrich Nietzsche, o Surrealismo, o Dadaismo, Schelling,
Kierkegaard, o Existencialismo, o Nihilismo, etc. Em alguns momentos chegaram a
fingir que queriam destruir a velha razdo, mas na verdade, a glorificaram com sua
audacia e seus desafios. Hoje, eles a servem, como disponiveis instrumentos ou
categorias para a va tentativa de definir a nova sensibilidade®®.

No sentido de tentar compreender esse movimento que vai de uma critica por dentro
do sistema até a radicalizacdo feita pelo discurso contracultural, vamos propor algumas
leituras que, em certo tom, podem parecer arbitrarias, mas que possuem uma intencionalidade
de tentar captar esse deslocamento de posi¢do da figura do jovem e da insatisfagdo com o
mundo. Na literatura Francesa, o tema da juventude e do mal-estar com o mundo pode ser
encontrado em um livro chamado Le Grand Meaulnes, de Alain Fournier, traduzido no Brasil
como O bosque das Ilusdes Perdidas®®. Nesse romance de 1913, o personagem Frangois
Seurel narra as desventuras e aventuras do seu relacionamento com Augustin Meaulnes. O
eixo narrativo do livro € baseado no enlace amoroso de Augustin com Yvonne de Galais, mas
0 que é objeto de observacdo aqui é o tema que circunda o livro, que é o da juventude e de sua
relacdo com o mundo dos adultos.

Existe, no livro de Fournier, uma apresentacdo de um grupo gue esta ligado ndo pela
categorizacdo social, pelo fendmeno de classe, mas sim pela faixa etaria. As aspiracdes dos
jovens no livro do autor francés ndo sdo de uma critica ou de uma negagdo do mundo
estabelecido, mas existe o tom da rebeldia em direta relagdo com a faixa etéria. Por vezes
aparece no texto um tom de rebeldia ao mundo dos adultos ou a abertura para a busca de

experiéncias, que se colocam a parte desse mundo estabelecido.

Também pela primeira vez estou no caminho da aventura. J4 ndo sdo as conchas
abandonadas pelas aguas que procuro, debaixo da vigilancia do Sr. Seurel, nem as
orquideas bravas que o mestre-escola ndo conhece, nem mesmo, como acontecia
muitas vezes no campo do Tio Martin, aquela fonte profunda e ja esgotada, coberta

88 MACIEL, Luis Carlos. Nova Consciéncia: Jornalismo Contracultural - 1970/72. Rio de Janeiro: Editora
Eldorado, 1973, p. 47.

8 Importante lembar que o livro de Fournier é citado como um livro emblemético da juventude em On The
Road, de Jack Kerouac, um dos simbolos da contracultura norte-americana.
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por uma grade, escondida debaixo de tanta erva daninha que cada vez levava mais
tempo a descobrir... Procuro algo ainda mais misterioso. E a passagem de que falam
os livros, o antigo caminho obstruido, aquele de que o principe, morrendo de fadiga,
ndo conseguiu encontrar a entrada. Esse caminho se descobre a hora mais perdida da
manhd, guando ha muito tempo ja esquecemos que vao ser onze horas, meio-dia...%°.

Com esse exemplo ndo queremos essencializar a juventude como espécie de sujeito
contestatdrio, muito menos propor uma relacéo de imediaticidade entre os simbolos juventude
e contestagdo, mas demonstrar como duas categorias comegam a se aproximar em alguns
textos literarios.

Desse modo, podemos encontrar em um texto literario anterior a primeira guerra
mundial uma utilizacdo de duas categorias que mais tarde terdo relacdes de simbiose.
Juventude e Rebeldia cristalizaram-se tanto na memdria dos anos sessenta que muitos
tomaram uma como significado da outra. Porém, é necessério valer-se de uma admoestagdo
que o historiador Daniel Aardo Reis Filho apresenta em um texto sobre os anos 1968, a

respeito da categoria estudante, que aqui aplicamos a de juventude:

[...] os estudantes nem sempre desempenharam, e nem sempre estdo destinados a
desempenhar, por um decreto insondavel da Providéncia Divina, ou por uma
misteriosa lei da historia, um papel questionador, ou reformista, e muito menos
revolucionario, na histéria do pais ou de qualquer lugar do mundo®?.

Podemos encontrar também nos textos de A educacdo sentimental demonstragdes de
postura anti-autoridade em relacdo com movimentos juvenis, em um texto sobre 0 maio de

1968 e a questdo da relacéo forte contra a palavra do professor, diz-nos Rodrigo Lemos:

Um episédio dos tempos de faculdade de Frédéric Moreau, protagonista de A
educacdo sentimental, de Flaubert, flagra-o envolto mais ou menos
involuntariamente em uma revolta estudantil. Os estudantes de Direito, amotinados
contra 0 governo, recusavam-se a assistir ao curso do professor Samuel Rondelot,
“uma das glorias judicidrias do século XIX”, respeitado por todos porque “o sabiam
pobre” e porque sua “nova dignidade de par de Franca nada o havia modificado em
seus ares”. Rondelot tentava chegar ao anfiteatro, fazer os estudantes segui-lo, mas
em vio: “ainda que ha pouco fosse amado, agora ele era odiado, porque representava
a Autoridade”. Tendo se esfor¢ado a dirigir-se aos estudantes e recebendo como
resposta apenas vociferagdes, ele da meia-volta, o que provoca o jubilo da multidéo:
“essa retirada do professor se tornava para ela uma vitoria”. Frédéric Moreau acusa-
o de covardia; “ele ¢ prudente”, observa um companheiro. O episddio, situado em
1841, consiste numa daquelas agitagdes que prenunciam a grande Revolucéo, a de
1848, retratada na terceira parte do romance. Ele também prefigura em tom menor a
revolta contra a autoridade professoral que foi caracteristica de maio de 1968.
Contudo, uma diferenca se faz sentir: os estudantes ainda abrem alas com deferéncia
ao professor Rondelot na sua chegada. E somente quando os inflamados gritam

% FOURNIER, Alain. O bosque das Ilusdes Perdidas. S&o Paulo: Abril Cultural, 1985, p. 130.
1 REIS FILHO, Daniel Aar&o. 1968, o curto ano de todos os desejos. In: Rebeldes e Contestadores. p. 65.
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contra o rei Luis Filipe que a indignacdo contamina a todos contra o0 eminente
jurista. A contestacdo ao mestre é reflexo de uma rebelido em primeiro lugar
politica®.

Nos textos de Hermann Hesse também encontramos referéncias e aproximagdes com o
tema da juventude, da rebeldia, da negagdo do estabelecido e de criticas feitas ao modo
estabelecido pela utilizacdo dos paradigmas ocidentais. Em Demian, a antevisdo de uma crise
da civilizacdo ocidental € um dos motes narrativos da obra. Narciso e Goldmund dialoga com
0 abandono da vida estabelecida, com os arquétipos de Jung e a velha dualidade razéo e
emocdo, porém nos valeremos de Sidarta. A obra de 1922, que foi fruto de uma viagem
empreendida pelo autor & india, em 1911, é baseada na aventura do viajante Sidarta e de seu
amigo Gotama. Existe nesse texto muitas referéncias a fuga da civilizacdo, a busca de um
modo de vida que negue o estabelecido. Toda uma busca do conhecimento oriental e de uma
outra sensibilidade € narrada.

Sidarta deu as suas roupas a um brdmane indigente que se encontrava a beira da
estrada. Apenas ficou com a tanga e a manta parda. Dai por diante, limitava-se a
fazer uma Unica refeicdo por dia e deixava de comer alimentos cozidos. Jejuou
durante quinzes dias; durante vinte e oito dias. A carne sumia-lhe das pernas e das
faces. Fervorosos devaneios bruxuleavam em seus olhos encovados. Nos dedos
ressequidos cresciam unhas compridas. Do queixo pendia a barba séca, hirsuta. Seu
olhar tornava-se glacial, sempre que deparava com mulheres. Desdenhosamente
crispava-se-lhe a boca, cada vez que, ao atravessar uma cidade, topasse com pessoas
bem vestidas. Via muito bem como os mercados faziam nego6cios, como 0s
potentados iam & caga, 0s enlutados choravam seus mortos, as meretrizes se
ofereciam, os médicos cuidavam de seus pacientes, os sacerdotes fixavam o dia
apropriado para a semeadura, os namorados enlacavam-se, as maes amamentavam
os filhinhos... Mas nada disso era digno de ser olhado. Tudo era mentira; tudo,
fedor; tudo recendia a falsidade, tudo criava a ilusdo de significado, felicidade,
beleza e, todavia, ndo passava de putrefacdo oculta. Amargo era o sabor do mundo.
A vida era um tormento®,

O que pode ser utilizado para nossa exposicao, que é o fruto dessas escolhas, € a
presenca de temas que mais tarde seriam unidos em torno de uma sensibilidade. Em todas as
obras citadas existem a presenca de um ou mais elemento de critica da cultura hegemonica. O
que difere do movimento dos anos sessenta é a formulacdo. Enquanto um é criado pelos
moldes da racionalidade ou por dentro do establishment, o outro recusa qualquer aproximagao

com esse tipo de pensar. Obvio que vale-se de elementos do hegeménico, mas busca

92 LEMOS, Rodrigo. 50 anos de Maio de 68 - Parte 2: Contra a Palavra do Mestre. Estaddo, 14 de Abril de
2018. Disponivel em: http://cultura.estadao.com.br/blogs/estado-da-arte/50-anos-de-maio-de-68-parte-2-
contra-a-palavra-do-mestre/

93 HESSE, Hermann. Sidarta. Rio de Janeiro: Editora Civilizagio Brasileira, 1971, p. 13-14.
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exatamente todo elemento que era colocado para longe, jogado, 0 que antes era o lixo ou no
méaximo digno de estranhamento.

E importante salientar a importancia de Hesse e de sua releitura pelos movimentos de
contracultura. Para isso faz-se importante adentrar em alguns dos chamados “gurus” e
entender como fazem as aproximacOes entre os textos do autor alemdo e os ideais do
movimento underground. Timothy Leary® é um dos que se aproximam do escritor alemio;
varios grupos musicais que propunham e afirmavam toda uma negacdo do mundo
estabelecido através das mdsicas faziam mencdo aos textos ou conceitos retirados de
Hermann Hesse. Luis Carlos Maciel comentando sobre a aproximacdo que fazem de Hesse

com a contracultura diz:

O tdo falado renascimento espiritual, que aparentemente estamos testemunhando,
deu uma nova popularidade ao grande romancista aleméo, exemplificada entre
muitas outras coisas pela inspiracdo que os grupos de rock vado buscar em seus
livros. Um deles, Steppemwolf, foi batizado a partir de um dos mais conhecidos
romances de Hesse, O Lobo da Estepe; outro, o de Santana, intitulou seu ultimo LP
com um conceito, Abraxas, recolhido de outro livro popular de Hesse, Demian. E
assim por diante.

O romance Sidarta serve-nos como demonstracdo para a experiéncia da relacdo entre
literatura e a contracultura, pelo fato de colocar em sua narrativa elementos que mais tarde
serdo tomados como axiomas do movimento underground. Entre esses elementos estdo: a
percepcdo do oriente como uma nova sensibilidade possivel, a critica do estabelecido, a
valorizacdo dos detritos da cultura ocidental e a fuga/negacao do espaco civilizatorio.

A contracultura volta seu discurso contra toda forma de autoridade, e neste momento
guero me deter um pouco para tentar entender em quais pontos sdo estabelecidos o anti-
autoritarismo do movimento contracultural dos anos sessenta. E importante entender que
temos nesse periodo a entrada em cena de um novo ator historico, que € a juventude e
principalmente a juventude estudantil. N&o mais uma categoria ou um determinado segmento
social como nos movimentos de contestagdes tradicionais, temos agora como sujeito historico
um grupo que esta reunido em torno da faixa etaria.

Para aprofundarmos o entendimento entre as relacdes de aproximagdes que se costuma
fazer entre juventude e rebeldia, temos a leitura de LeFebvre sobre o conceito de contestacao.
No entender do filésofo francés a contestacdo € a recusa da integracdo. Ao contestar o estado

das coisas, ao se colocar contra 0 que é estabelecido, ele recusa a humilhacdo proporcionada

9 LEARY, Timothy. Poet of the Interior Journey. In: The Politics of Ecstasy. In: MACIEL, Luis Carlos. Nova
Consciéncia: Jornalismo Contracultural. p. 126-127.
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por esse alinhamento com o sistema. N&o existe contestacdo sem recusa global, do mesmo
modo que a radicalidade é parte da categoria contestacdo. O movimento da contestagdo é
formado na negatividade do modus operandi. Mas a contestacdo também desvela as
instituicdes politicas ao recusa-las. E uma negatividade que se afirma na recusa. E um nivel de
recusa tdo intransigente que por vezes se coloca até contra a atividade teodrica. Contra tudo
que se afirma como “positivo”, como “real®®”, eis a atividade da contestacdo. Vale-se da
negatividade contra uma pretensa racionalidade que se afirma identificada com o real e com o

possivel, contra essa légica de assimilacao acritica ela se insurge.

2.5 0S GURUS, OS INTELECTUAIS, OS SIMBOLOS

Um elemento importante para entender o fendmeno da contracultura e sua polifonia
vai no sentido de observar a diversidade de falas e influéncias que séo por ela arregimentadas.
Torna-se necessario salientar que quando falamos de uma arregimentacdo simbolica, ndo
estamos querendo afirmar que existe uma consciéncia utilizando-se de simbolos variados de
forma clara e homogénea em vistas de uma critica da sociedade ocidental. Mas sim de apontar
0 aspecto arbitrario e pluriforme que compde esse movimento. Para isso ndo nos valemos da
busca do mito da busca de origem ou da quintesséncia do movimento contracultural, mas
procuramos as proveniéncias (Herkunft)®.

A proveniéncia, como diz Foucault, ndo aparece apenas como uma identificacdo do
pertencimento a um grupo, da tradicdo ou da ligacdo entre os da mesma baixeza ou mesma
altura como a traducdo faz sugerir. Mas sim de um esforco em descobrir as marcas sutis,
singulares, sub individuais que se entrecruzam e formam uma rede dificil de desembaracar. E
por esse caminho que pretendemos entender a diversidade de discursos que aparecem no fazer
contracultural. Resta-nos, entdo, saber a quais marcas sutis estdo vinculados o discurso da

contracultura.

L& onde a alma pretende se unificar, 14 onde o Eu inventa para si uma identidade ou
uma coeréncia, 0 genealogista parte em busca do comego — dos comegos
inumeraveis que deixam esta suspeita de cor, esta marca quase apagada que nao
saberia enganar um olho, por pouco histérico que seja; a analise da proveniéncia
permite dissociar o Eu e fazer pulular nos lugares e recantos de sua sintese vazia, mil
acontecimentos agora perdidos®’.

9 Para uma discussdo tedrica entre real e establishment ver Marcuse p.92.

9 Nietzsche, a genealogia e a histéria. In: FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 2015, p. 61.

" 1dem, p. 62.
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Existe na contracultura dos anos sessenta uma variedade de apropriagdes de um
conjunto de formulacbes propostas por tedricos, literatos, filosofos, psicanalistas, misticos
para o estabelecimento de sua critica. E nesse sentido que podemos entender, por exemplo
que mesmo tendo uma pretensdo anti-intelectualista, existam discursos ali inseridos que séo
de ordem académica. Na intengdo de identificarmos essas influéncias e de como vao se
constituindo como discurso, propomos esse topico.

A utilizacdo de discursos que estavam fora da Orbita da contracultura e a sua
ressignificacdo pelo movimento contribuiram para os formuladores um certo reconhecimento
publico por parte dos jovens e dos meios de comunicagdo, ao ponto de serem taxados muitas

vezes como “Gurus®”:

a figura dos intelectuais que eram lidos e apropriados pelos
movimentos que tomavam conta do mundo. E por esse ponto que Roszak institui sua analise
baseada na contribuicdo de cada um desses personagens como o fio argumentativo de seu
texto A contracultura. Poderiamos citar também os artigos de Luis Carlos Maciel nos
periédicos O Pasquim, Fairplay, Ultima Hora nos anos de 1970-1972, onde sdo apontados
pelo jornalista gadcho os principais influenciadores.

Mas j& que estamos por falar dos atores, vamos em suas identificacdes. Nos termos da
filosofia temos a influéncia de Herbert Marcuse, Jean Paul Sartre, Alain Touraine e Henri
LeFebvre. Na psicanalise, Norman G. Browm e Willem Reich. Na mediag&o e releitura dos
textos orientais, Alan Watts e Allen Guinsberg; com a introdu¢do ao mundo da psicodelia e ao
experimentalismo das drogas, Timothy Leary, Carlos Castaneda e Aldous Huxley. Na
literatura, Jack Keroucac, Hermann Hesse, Norman Mailler, Guy Debord. Mas lembramos
que tais influéncias ndo se resumem apenas aos temas apresentados acima, na musica e no
cinema também aparecem e vao constituir uma estética préopria da contestacdo underground
dos anos 1960. De modo que grupos de contracultura se interessavam também pelo Jazz,
como € o caso da geracdo Beat, que eram aficionados na vertente Bebop. E muito comum a
representacdo da contracultura com uma estreita relacdo com o rock, mas ela tambem se

apropriou de elementos do Jazz e a correspondéncia entre tais manifestacdes eram tamanhas

% A categoria Guru é aqui compreendida e trabalhada nos moldes de Theodore Roszak. O autor do classico A
Contracultura compreende essa categoria como intelectuais, polemistas e artistas que estavam integrados ao
establishment, mas que formularam seus trabalhos a partir de uma insatisfagdo com o Status Quo. Além da
postura descontente, colocavam-se como criadores de linguagem para o comportamento contracultural juvenil.
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que um dos textos mais famosos do movimento foi lido e divulgado pela primeira vez em um

recital que era regado & Jazz e poesia®.

Os escritores beats eram entusiastas de musica jazz, mas especificamente de sua
vertente Bebop, que primava pela improvisagdo e, cujos maiores representantes
foram Dizzy Gillespie e Charlie Parker. Nos primdrdios do século XX, o jazz, assim
como rock’and roll e 0 blues, era uma expressdo fomentada pela cultura negral®.

E na filosofia de Herbert Marcuse que se formulou um dos conceitos centrais para o
entendimento do tema: A Grande Recusa. Onde existe todo um conjunto de possibilidades de
leituras da contracultura e da sociedade ocidental dos anos 1960. Vivendo nos EUA durante o
periodo da agitacdo juvenil dos anos 1960, mas com amplo transito na Alemanha e na Franga,
Marcuse foi considerado um dos idedlogos do movimento, em parte pelo aspecto subversivo
de seus escritos e também de sua militincia nos movimentos de minoria: “Enquanto Adorno
chamava a policia para reprimir os jovens revoltosos de 1968, na Alemanha, Marcuse era o
lider intelectual da garotada que pretendia fazer uma revolucdo baseada em principios de
liberdade e beleza. A influéncia de Marcuse na década de 60 era tdo grande que se dizia que a
juventude seguia trés Ms: Marx, Mao, Marcuse®*,

Em Marcuse, a Grande Recusa parte da negacdo da subjetividade como espaco
consagrado da resisténcia, preferindo mird-la como uma construgdo que se inicia no dominio
ontoldgico, mas que ndo se fecha em torno dele. O conceito de Grande Recusa, nesse
trabalho, fundamenta-se em dois de seus livros mais famosos: Eros e Civilizacdo (1956)? e
A ldeologia da Sociedade Industrial (1964). E defendida por Marcuse e tomada para o
entendimento da contracultura do seguinte modo: "A Grande Recusa, com seu forte apelo
utopico, é retratada como a atitude de rejeicdo ao sistema existente, uma recusa em cooperar
com a sua reproducdo. Neste sentido ela é a pré-condicdo para que uma transcendéncia do
estado de dominagdo venha a ocorrer’®®’. Mas a dentincia de Marcuse ndo esta sintetizada
apenas no conceito de A Grande recusa. Outros pontos repressivos da sociedade industrial

estdo presentes na obra do filésofo alemé&o e é por ele analisado. A dessublimacao repressiva,

% Trata-se de Uivo (howl), poema de Allen Guinsberg recitado pela primeira vez em 1955 na Six Gallerie, em
Séo Francisco.

100 SANTOS, Tiago Borges dos. Lira Pau-Brasilia: entre fardas e superquadras: poesia, contracultura e
ditadura na capital (1968-1981). Dissertacdo de Mestrado em Histdria. Universidade de Brasilia. Brasilia,
2011, p. 28.

101 Disponivel em:
http://www.digestivocultural.com/colunistas/coluna.asp?codigo=747&titulo=0_filosofo_da_contracultura

102 Ano de langamento do livro nos EUA. No caso de acontecer diferencas com a data presente nas referéncias.

103 SILVA, Cicero Lourenco da. Herbert Marcuse: Da Grande Recusa A Emancipac&o. Dissertacio de Mestrado
em Histdria. Universidade Federal de Séo Paulo, Séo Paulo, 2015.
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a emergéncia da consciéncia feliz ou a iniciativa em torno da repressdo filo-ontogenética sdo
parte integrante da filosofia de Marcuse.

Apropriado em parte de sua teoria pelos movimentos de contracultura, 0 pensamento
de Herbert Marcuse destaca-se pela contradicdo de possuir identificacdo com 0s jovens
participes dos movimentos de contestacdo e também pela aceitacdo nos espagos académicos,
t40 representantes do mundo estabelecido. E possivel identificar um pouco desse contraste
pela citacdo em um debate realizado em 23 de maio de 1968 por LeFebvre, Lucien Goldmann

e outros sobre 0 maio de 1968, encontramos a seguinte fala:

Marcuse mostrou a que ponto o declinio da sociedade liberal, associado ao aumento
do nivel de vida na sociedade tecnocrata e ao capitalismo de organizacdo, resultou
numa integracdo admitida das diferentes camadas sociais - inclusive da classe
operdria - nessa sociedade, integracdo baseada na perspectiva de uma vida
consagrada em primeiro lugar ao consumo, mas que acarreta por outro lado uma
reducdo notavel da intensidade e da ampliddo da vida psiquica e intelectual dos
homens, da qual se retira toda participacdo nas decisGes fundamentais e cujas
preocupacles e comportamento se reduzem cada vez mais aos dois aspectos de um
Unico e mesmo painel: a execucdo das decisGes tomadas alhures e por outros, e 0
consumo das rendas obtidas pela aceitagdo desse estatuto®4,

O papel da intelectualidade nos acontecimentos de Maio de 1968 e da contracultura é
dubio. Talvez em funcdo da posicdo de negacdo do discurso racionalizante adotado pela
maioria dos grupos da contracultura, mas também pelo papel que certos personagens véao

exercer no interior da formulagéo da sensibilidade underground.

No caso da contracultura, o &nimo antiintelectualista foi alimentado, ainda, pela
tradicdo pragmatica norte-americana. Mas era uma jogada seletiva, j& que
pensadores como Marcuse e Norman O. Brown, por exemplo, tinham passe livre
entre os contraculturalistas, “os desbundados”, como se dizia, ao lado de misticos
orientais, antipsiquiatras, profetas de uma Nova Era etc. O que ndo interessava era o
pensamento académico, a estrada sinalizada, o intelectual tradicional®,

Desse modo, € interessante notar que ndo s6 Marcuse, mas outros nomes de
conhecidas posic¢des institucionais vdo cumprir o papel de verdadeiros influenciadores,
enquanto outros irdo ser rapidamente identificados com o modo de vida dominante. Nomes
como Theodor Adorno, Raymond Aron, Frantz Fanon sdo associados teoricamente ao

establishment e nos dizeres de Jean Chesnaux: desmentidos e desqualificados.

104 Mesa Redonda: Por que os estudantes? In: LEFEBVRE, Henri. A Irrupcdo: a revolta dos jovens na sociedade
industrial: causas e efeitos. p. 6.

105 RISERIO, Antonio. Duas ou Trés coisas sobre a Contracultura no Brasil. In: Anos 70: Trajetdrias. S&o
Paulo: lluminuras, 2005, p. 25.
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Enfim, a Gltima coisa que queria dizer, é que neste més de maio ha vitimas ilustres,
houve, digamos, um minuto de verdade, ha ide6logos, ideologias que estavam na
moda e das quais era bom tom falar, que se consideravam como estando no centro
da vida intelectual francesa e se percebeu que ndo contavam, que elas ndo tinham
nenhuma tomada sobre o real, que elas estavam completamente ao largo de graves
problemas, nomeio ao acaso Servan-Schreiber por exemplo, Fanon também, pois
depois de tudo a ideia de que s6 o Terceiro Mundo tem uma mensagem
revolucionaria e que o Ocidente esta acabado, sé tem de ficar quieto, que essa ideia é
desmentida pelos acontecimentos de maio. Da mesma forma os estruturalistas,
porque verdadeiramente ndés vemos em nossas comissdes a que ponto eles estdo
defasados. De vez em quando, chega alguém com um projeto de tendéncia
estruturalista, houve um ainda anteontem nos Hautes Etudes, quando eles n&o tém na
verdade nada a dizer, estdo completamente ultrapassados, sdo desmentidos e
desqualificados. O mesmo para as ideias de Raymond Aron sobre a sociedade
industrial*%[...].

N&o foi s6 na Franca que o papel dos intelectuais em relagdo dialética com os eventos
da segunda metade dos anos 1960 véao aparecer. Ndo menos notéria e famosa também ¢é a
polémica entre Adorno e estudantes alemaes em Frankfurt. Theodor, um critico influente e
reconhecido da teoria dominante!?” e das negatividades trazidas pela industria cultural®®, é
tomado como inimigo por parte dos estudantes que compunham o movimento estudantil. Os
alunos exigiam por parte do pensador da Industria cultural uma maior receptividade com
relacdo aos anseios do movimento, o que foi prontamente recusado pelo professor Teddy'%.

A recusa de Theodor Adorno em apoiar o0 movimento dos estudantes alemaes é
compreensivel tendo em vista sua opcdo e desconfianca tedrica com relacdo a seguir
movimentos coletivos de forma acritica. O movimento estudantil alemao lancava a época um
ultimato aos formuladores de Frankfurt (notadamente Adorno e Horkheimer) conclamando
por uma maior efetividade préatica do instituto. O evento que causa 0 rompimento imediato e
que ird afastar definitivamente Theodor das suas funcBes profissionais € conhecido como:
“Busenattentat ”(literalmente, o0 assassinato do seio) quando, em uma lotada sala onde Adorno
ministrava uma conferéncia, algumas alunas retiraram suas camisas e suéteres para deixar
seus seios & mostra*®. Outro expoente de Frankfurt e amigo pessoal de Adorno ja tinha sido
alvo das polémicas com o movimento de contestacdo. Max Horkheimer havia mandado

trancar nos pordes do instituto para a pesquisa social exemplares antigos com textos seminais

106 1dem, p. 48.

107 ver o artigo Teoria Tradicional e Teoria Critica. In: HORKHEIMER, Max e ADORNO, Theodor. Dialética
do esclarecimento: fragmentos filoséficos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1985.

108 A industria cultural: O iluminismo como mistificacdo das massas. In:HORKHEIMER, Max e ADORNO,
Theodor. Dialética do esclarecimento: fragmentos filoséficos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1985.

109 Nome dado na intimidade a Adorno por Marcuse. Ver: A razdo desencantada: Marcuse contra Adorno.
Folha de S&o Paulo, 24 de Agosto de 1997.

110 0 que matou Theodor Adorno. Disponivel em: https://www.revistaforum.com.br/cinegnose/2014/05/21/o-
que-matou-theodor-w-adorno/
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da escola de Frankfurt. O fato é que havia uma desconfianca por parte dos estudantes em
torno atividade de Adorno, que continuava seus trabalhos de aprofundamento da critica do
capitalismo tardio, mas que em contraparte se envolvia em confrontagcdes cara a cara com 0s
estudantes. Em cartas trocadas entre Adorno e Marcuse, em 1969, vemos a defesa do instituto

e da instituicdo que havia se tornado a Escola de Frankfurt nas falas de Adorno.

A sugestdo de ndo falar aos estudantes nem mesmo num grande espaco publico veio
anteriormente de ti. Ela correspondia certamente as minhas intengdes. Afinal,
preciso defender os interesses do Instituto -nosso velho Instituto, Herbert-, e, podes
acreditar em mim, esses interesses seriam imediatamente comprometidos por esse
circo. A tendéncia, que se alastra, de cortar as subvencOes, se fortaleceria
violentamente. Por isso é melhor que tu, se queres discutir com 0s estudantes a
vontade, que o facas inteiramente por tua propria conta e risco, sem envolver o
Instituto ou o Seminario®*.

N&o so a tipificacdo dos acontecimentos e da revolta juvenil como um circo, mas
também a fala em defesa do instituto colocam Adorno como um representante do status quo.
Organiza sua fala sempre na defesa do que estd posto e em defender as conquistas tedricas e
de ordem material do instituto. A recomendacdo ao chamado teorico da contracultura, que é
Marcuse, é de ndo associacdo com o nome do instituto. Mas a critica feita pelo estabelecido,
neste momento representada por Adorno, identifica no movimento semelhancas com o

discurso por eles negado:

Parece-me ndo haver davidas de que o movimento estudantil, na sua atual
configuracéo, e na verdade de imediato, desemboca justamente na tecnocratizacéo
da Universidade, a qual quer supostamente impedir. Parece-me igualmente
inquestionavel que atitudes como as que tive de observar e de cuja descri¢do poupo,
a ti e a mim, possuem realmente algo daquela violéncia sem conceito que uma vez
pertenceu ao fascismo'*2,

N&o sO a identificacdo com a tecnocracia ou a associacdo da violéncia ali praticada
como uma variante do Fascismo sdo colocadas por Adorno. Também acusa os estudantes de
aderirem a uma estética Stalinista: “Hoje eu ndo reagiria de modo diferente de 31 de janeiro.
A exigéncia que os estudantes me lancaram recentemente - fazer autocritica publica-,
considero-a puro stalinismo”. Um elemento que podemos perceber com esse conjunto de
criticas ao papel dos intelectuais nos eventos do movimento de contestacdo juvenil é a

diversidade de posi¢Oes. Na Franca, ha todo um conjunto de intelectuais que serdo derrotados

11 A razdo desencantada: Marcuse contra Adorno. Cartas de 9 de Maio de 1969. In: Folha de Sdo Paulo, 24 de
Agosto de 1997.
112 1dem.
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epistemologicamente pelos eventos de 1968, na Alemanha n&o ocorre de maneira diversa,
sendo possivel visualizar dentro de um instituto referencial, a escola de Frankfurt, posicdes
que vdo se contradizer. E na diferenca de posicdes tomadas entre Marcuse e Adorno que

podemos identificar tais contradicGes.

Mas, no meu modo de ver, isso significa que, para continuar a ser nosso "velho
Instituto”, devemos hoje escrever e agir diferentemente dos anos 30. Até mesmo a
incdlume teoria ndo esta imune a realidade. Tdo falso quanto negar a diferenca entre
ambas (como tu com razdo censuras aos estudantes) é manter abstratamente a
diferenca na sua antiga configuracéo, quando a realidade na qual teoria e pratica se
incluem (ou se distanciam) se modifica.

A defesa dos estudantes feita por Marcuse aponta também muito em funcéo da teoria
por ele organizada em Eros e Civilizagdo e A Ideologia da Sociedade Industrial. No famoso
prefacio de Eros e Civilizacdo, Marcuse aponta para a entrada em cena de novos atores que
tornariam possivel, naquele momento de apatia das classes potencialmente revolucionarias as
ideias de rompimento com o sistema. Em uma sociedade totalmente integrada e onde a
auséncia da critica ¢ uma realidade, cabe aos outsiders, aos sujeitos politicos do terceiro
mundo e as minorias que sofrem a opressdo de viver nessa sociedade o encargo de tornar a
mudanca uma possibilidade real*3.

Mas as figuras dos gurus ndo se limitam apenas a Marcuse e aos criticos de Frankfurt
ou aos norte-americanos do outro lado do mundo. O maio de 1968 francés legou a tedricos
como Edgar Morin, Alain-Touraine, Cornelius Castoriadis, Henri LeFebvre, Guy Debord uma
posicdo de destaque na formulacdo de novos paradigmas epistemoldgicos ou na critica da
civilizacdo. A Sociedade do Espetaculo de 1967 teve forte impacto na rebelido de maio e todo
um conjunto de criticas a industria do espetaculo. As aulas de LeFebvre eram frequentadas
por varios membros dos grupos situacionistas em Nanterre, Castoriadis fora utilizado como
base tedrica por muitos desses jovens, principalmente com suas publicacdes na revista
Socialismo ou Barbéarie. Ndo apenas esses, mas também Jean-Frangois Lyotard ou Jean
Baudrillard s&o herdeiros dessa posicdo. Os temas dessa escalada de novos modelos
epistemoldgicos serdo discutidos melhor em outro momento. Voltando aos chamados
influenciadores da contracultura, podemos afirmar que suas contribuicbes poderiam ser
verificadas também pelos espacos de influéncia. Desse modo, é compreensivel que na Franca

exista uma leitura de tedricos franceses que se aproxima das criticas propostas pelo maio de

113 MARCUSE, Herbert. Eros e Civilizacdo: uma interpretaco filosofica da obra de Freud. Rio de Janeiro:
Zahar editores, 1972. Prefacio Politico.
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68, como por exemplo Sartre. Mas nos EUA as leituras se diferenciavam mais pela
aproximacgdo com Timothy Leary, Carlos Castaneda e Norman G. Brown.

Podemos perceber que as diferencas entre as acOes e perspectivas tomadas pelos
jovens norte-americanos e 0s europeus sao explicadas por uma teoria do historiador Theodore
Roszak: a Vanguarda sem Seguidores. O estudioso da contracultura afirma que existe uma
diferenca na forma como 0s movimentos de contestacdo se apresentam muito em conta das
experiéncias historicas a que estdo vinculados, de modo que 0s jovens europeus sdo herdeiros
de uma tradicdo esquerdista institucionalizada que os impele a procurar muitas referéncias nos
padrdes habituais do passado. Decorre desse fato a busca dos jovens por aliangas com 0s
trabalhadores, sindicatos operarios, partidos de esquerda. Com esse fato comungam néo
apenas os franceses mas também italianos e ingleses e, em quase toda a Europa ocidental se
repete o0 processo. Mas a teoria de Roszak configura-se no final desse processo, que é quando
0s estudantes descobrem que as esperadas aliancas néo se concretizam, que eles se encontram

sos e isolados.

Em toda a Europa Ocidental repete-se 0 mesmo quadro: os estudantes talvez abalem
suas sociedades; mas sem o apoio das forgas sociais adultas sdo incapazes de
demolir a ordem estabelecida. E parece que esse apoio ndo se encontra a vista. Ao
contrario, as forgas sociais adultas - inclusive as da Esquerda tradicional -
constituem o lastro do status quo*'.

O fato é que as teorias e seus guardides, os tedricos, demoraram anos e gastaram
papéis para compreender o que foi e 0 que trouxe de novo o Maio de 1968 Francés e o
fendmeno da contracultura em suas diferentes matizes pelo mundo. N&o so6 isso, até hoje
existe uma disputa de memorias em cima dos significados propostos pelos movimentos dos
anos sessenta e pela sensibilidade contracultural que ousou aparecer naquele periodo. O
underground é polissémico, mas também € alvo das disputas de memoria. O que apareceu
para 0 mundo deriva muito do significado da palavra Underground. Em traducdo rapida,
Underground é subterraneo, aquilo que fica por baixo. A contracultura, nesse sentido
histérico, é a expressdo de todo um conjunto de sensibilidades e discursos que ousou
questionar o reinado até entdo sem questionamentos da racionalidade instrumental.

Em Pernambuco, essa sensibilidade ja comeca a aparecer descrita nos jornais, no
inicio dos anos sessenta, mas como mero evento e expressdo da insatisfacdo da cultura

americana. A novidade esta nos arquivos, com o fato de que ja em 1965 temos os discursos da

114 Roszak, Theodore. A contracultura. Rio de Janeiro: Editora VVozes, 1972, p. 17.
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contracultura fazendo suas apari¢des por aqui, ndo so6 isso. Também nos anos 1970, conhecido
como periodo do vazio na cultura brasileira, floresce no Recife conservador um cotidiano do
desbunde e da contestacdo dos valores que se estende da musica aos livros, mas isso € historia

para o proximo capitulo.
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3 O COTIDIANO UNDERGROUND EM PERNAMBUCO (1968-1974)

Seria bom que eles deixassem
De falar tanto da nossa geracao
Seria bom que eles lembrassem
No tempo deles, quanta
confuséo

Ninguém tinha cabelo comprido
Mas em

Compensacao eu nem sei por
que

Fizeram duas guerras sem
nexo...

(Reginaldo Rossi - Mexerico dos Quadrados).

3.1 UNDERGROUND, COTIDIANO E REBELDIA

Jovens cabeludos, publicidade nos jornais com logotipos influenciados pelo
psicodelismo!!®, rock experimental tocando nos espacos badalados da cidade e saindo para
expansdo com gravacdes de albuns. Por outro lado, regime militar controlando o pais através
de atos institucionais e de um sofisticado complexo de represséo: eis 0 palco em que se
encontra 0 mundo da contracultura em Pernambuco. A cena do underground em terras
pernambucanas ¢é diversificada. De livros que encabecam a secdo de mais vendidos!®®, até
entrevistas com monge zen-budista em jornal de ampla circulacdo, existem alguns conjuntos
de signos da contestacdo que sdo criados e que chegam com a industria cultural e a explosao
do fenémeno underground no mundo.

A contracultura no Brasil se estabeleceu com o vento da cultura autoritaria engendrada
pelo Al-5, segundo alguns!’ e como uma opcdo de combate ao autoritarismo mais cotidiano:
o da racionalizagdo da vida social''®, segundo outros. A primeira interpretacdo sobre o
estabelecimento da contracultura no Brasil deriva da no¢do de um suposto “vazio cultural”
criado pelos dispositivos de repressdo do Al-5. A emergéncia do golpe dentro do golpe criou

na sociedade brasileira uma “cultura autoritaria'’® que por sua vez, ativou uma série de

115 Andncio publicitario da Loja Seta, onde se faz um trocadilno com duas palavras do vocabuléario
contracultural: psicodelia e belicismo criando a variante Psicobélica. Jornal do Commercio. Recife, 3
Abril, 1968.

118 Diario de Pernambuco. Recife, 2 Julho, 1972.

117 0 mais famoso deles Luciano Martins, em um texto chamado A Geragéo Al-5.

118 COELHO, Claudio Novaes Pinto. A Contracultura: o outro lado da modernizagao autoritaria. In: Anos 70:
trajetorias. S&o Paulo: Itad cultural/lluminuras, 2005, p. 41.

119 MARTINS, Luciano. A Geragéo Al-5. Rio de Janeiro: Argumento, 2004, p. 35.
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chamados comportamentos reativos, a expressao maxima desses comportamentos € atribuida

ao pensamento do desbunde.

Sera portanto numa ambiente social marcado pela supremacia do principio
autoritario, pela auséncia de referéncias criticas, pelo desrespeito aos direitos
individuais e pelo pensamento magico que um jovem de 16 ou 18 anos fara, em
1968, sua entrada nesse universo herdado dos adultos e que ele percebe como
repressivo, confuso e dominado por uma longinqua e onipotente gerontocracia
marcial. Em sintese, numa situacdo na qual prevalece uma “cultura autoritaria” que,
difusa mas penetrantemente, limita e a0 mesmo tempo desorganiza comportamentos
em trés dominios fundamentais da interacdo do individuo com o mundo: o da sua
liberdade, o da sua consciéncia critica e o de sua capacidade de acdo politica. Sera
nesses trés dominios violados pelo autoritarismo que véo surgir pautas especificas de
comportamento que serdo vividas como uma “contracultura”*?,

Outra interpretacdo busca fugir do esquema do suposto esvaziamento e inclui o
desenvolvimento da contracultura no Brasil como um fenémeno que aparece na esteira dos
movimentos contestadores da década de sessenta e, principalmente, do maio de 1968 francés e
da contracultura norte-americana. E importante notar que mesmo atribuindo ao underground
nacional o fato de estar diretamente associado as vanguardas culturais da juventude dos
sessenta, ha também, nessa interpretacdo, a visualizacdo de que as especificidades nacionais

afloraram na contracultura brasileira.

A contracultura foi um movimento internacional, que teve a sua ramificacdo
brasileira. E evidente que aquela farra experimentou constrangimentos politicos
especificos em cada pais onde vicejou. Mas, exatamente ao contrario do que se
chegou a proclamar, a contracultura se expandiu no Brasil ndo por causa, mas
apesar da ditadura. Equacionar contracultura e ditadura é abolir o fato de que o
underground foi um fenémeno universal, brotando sob os regimes politicos mais
dessemelhantes®?,

Pernambuco por sua vez ocupa um espago importante na profusdo dos ideais
contraculturais. A cena onde se desenvolveu toda ambientacdo da contracultura em
Pernambuco é tomada pela insercéo de elementos de movimentos estéticos e experimentalista
que ja existiam a nivel local. E desse modo que entenderemos as presencas de figuras como
Zé Ramalho, Flaviola, Robertinho de Recife e outros integrantes de movimentos anteriores,
como o Laboratdrio de Sons Estranhos ou o Tropicalismo nordestino. E importante notar que
a critica de muitos elementos que s@o caros a contracultura como a autoridade, a recusa da

cultura oficial e a apologia hedonista ja apareciam por Pernambuco no ano de 1968. Uma

120 1dem, p. 34-35.
121 RISERIO, Antonio. Duas ou Trés coisas sobre a contracultura no Brasil. In: Anos 70: trajetérias. Sdo
Paulo: Itad cultural/lluminuras, 2005, p. 27.
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leitura no 1° manifesto tropicalista nordestino de 19 de Abril de 1968 e encontramos alguns
signos que sdo referéncias da cosmovisdo contracultural. E possivel encontrar ao menos dois

elementos que se relacionam como pedras basilares do discurso underground.

1. O item Il do manifesto € tomado pela recusa da autoridade moral e intelectual
dos professores, diz: Recusamos o ‘comprometimento’ com nossos ‘antigos
professores’ (porque eles continuam mais ‘antigos’ do que nunca; do alto da
sua benevoléncia, de sua vaidade, de sua irritacdo, de seu histrionismo, de sua
menopausa intelectual)'??;

2. O item VIII é uma critica de toda forma de estabelecimento e de apologia do
comportamento anti-establishment. A loucura, a vanguarda, 0 sexo, a
radicalidade sdo categorias oferecidas como potencialidades criativas. Essas se
oporiam aos ditames da cultura oficial que estad representado por burrice,
mediocridade, dogma, suplemento, comodismo. Diz: “A vanguarda contra a
retaguarda! A loucura contra a burrice! O impacto contra a mediocridade! O
sexo contra os dogmas! A realidade contra os suplementos! A radicalidade

contra 0 comodismo!”*%?

Interessante é para o historiador compreender como as agbes do homem se
desenvolvem no tempo. Na verdade, a Histéria retira dai seu aparato epistémico, da
observacao dos homens no tempo. A famosa frase de Marc Bloch, em Apologia da Histdria,
ajuda-nos a representar um cenario que parece ser tdo afastado. Enquanto no famoso Maio de
1968 francés as frases com teor contestatorio aparecem como uma afirmacdo de uma nova
sensibilidade, em Pernambuco, no mesmo arco temporal ha todo um conjunto de signos ja
sendo discutidos que serdo tomados posteriormente como influéncia do movimento europeu.
Um dos motivos para acreditarmos que o cenario da contracultura em Pernambuco ja estava
com muito de seus ideais em gestacdo antes da chegada das movimentacdes francesas e norte-
americanas. Nao queremos afirmar que ndo existem influéncias, trocas e apropriacfes. Mas é
necessario falarmos que o underground em Pernambuco dava seus saltos ja pelos idos de
1968, um fato que coloca em evidéncia a certeza e consenso que ronda em torno dos anos
1970 como década da contracultura no Brasil.

Um problema que ronda o entendimento sobre a contracultura e que é importante

122 porque Somos e ndo somos Tropicalistas. 19 de Abril de 1968.
123 | dem.
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destacar: O que pode e o que ndo pode ser considerado manifestacdo contracultural? Se
levarmos em conta todo movimento norte-americano e europeu, iremos reduzir o fendmeno
underground em certo a um conjunto de apropriacdes. Mais importante ainda é perceber que a
chamada cultura jovem ja esta estabelecida no Brasil e em Pernambuco na segunda metade
dos anos 1960. O fato de a Jovem Guarda'?* ja estd ambientada na televisio em meados da
década aponta-nos ao menos para um fato: elementos da cultura rock and roll e da critica
comportamental ja apareciam por aqui antes da eclosdo de Woodstock e do emblematico
Maio de 1968 francés. E fato que ndo entendemos a contracultura apenas como um momento
historico dos anos 1960, evidenciamos no primeiro capitulo o seu tom diversificado e plural.
Faz-se necessario compreender que, ndo muito antes do que se costuma afirmar como o
florescimento do underground no Brasil, ja havia vozes que se afinavam com o discurso da
contestacédo

Um caso emblematico € o de Reginaldo Rossi. Influenciado por toda a cultura do rock
and roll dos anos 1950, pela linguagem musical dos Beatles e Elvis Presley, funda em 1964 o
grupo Silver Jets, que tem sua referéncia na jovem guarda e no rock norte-americano. Mas, ao
atentarmos para seu primeiro aloum em carreira solo é possivel encontrar musicas com
mensagem pacifista e de critica ao status quo. A mais emblemética ¢ Mexerico dos
Quadrados, de 1967, que diz:

Seria bom que eles deixassem
De falar tanto da nossa geracao
Seria bom que eles lembrassem
No tempo deles, quanta confusdo
Ninguém tinha cabelo comprido
Mas em compensacdo eu nem sei por que
Fizeram duas guerras sem nexo
Enquanto que o meu mal é sO dancar yé, yé, yé
Se uso a minha calca apertada
Isto ndo quer dizer que eu seja tanta
Talvez eu esteja com medo
Que me ponham na guerra do vietna
O mundo serd bem melhor
Quando todos eles entenderem que
E bom usar calca apertada
Usar cabelo grande e dancar yé, yé, yé
Usar a cal¢a bem apertada

124 MEDEIROS, Paulo de Tarso C. A Aventura da Jovem Guarda. Rio de Janeiro: Editora Brasiliense. Sdo
Paulo: Editora Brasiliense, 1984, p. 11. A cultura Jovem a cultura do Rock and Roll data da segunda metade
dos anos 1950 aqui no Brasil. Sendo possivel ja identificar nos jornais em 1956 artigos alertando os pais e
mées sobre a presenga embriagante do fenémeno Rock.
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O cabelo bem grande e dancar y&, yé, yé!?®,

A comegcar pelo titulo da musica que traz uma traducdo das referéncias da famosa
anteposicao criada por Norman Mailer entre Squares e Hipsters, a musica de Reginaldo Rossi
é, em certo ponto, uma ode ao discurso underground. Primeiro por se valer de uma visdo do
Establishment que vem da contracultura norte-americana: os quadrados/caretas e 0S
hip/hipsters. Enquanto um polo sintetiza toda defesa da sociedade repressiva e guiada pelos
instinto de Thanatos, o outro aponta para uma nova proposta de civilizacdo que é baseada
naquilo que Marcuse chamou de as imagens de Orfeu e Narciso'?®. Interessante salientar que
para Mailer o Square representava o quadrado, tudo aquilo que estava em certo tom apoiado
no American Way of Life e no Status quo. Por sua vez, o Hipster é aquela figura erréatica e
errante, que é bem proximo da figura dionisiaca'?’ e que apresenta em sua composicdo a
negacao e a insatisfagdo com os elementos da civilizagdo. O mexerico dos quadrados, como

diz a musica:

O hipster é o homem que, em face do fracasso da revolucdo proletaria nas
sociedades industriais desenvolvidas, rebela-se contra tal estado de coisas. [...] O
hipster é um psicopata filosofico. Ele se caracteriza, como o psicopata, pelo
desprezo as Regras Estabelecidas, pelo egoista individualismo que ndo respeita 0s
direitos dos outros, pela sua entrega cega e total ao prazer do momento e pela sua
negacéo anarquica e criminosa de todas as normas razoaveis de comportamento*?,

E importante atentar para o discurso no que ele tem de manifesto, mas também no que
tenta esconder de nds, naquilo que se esforca para ocultar e onde trama suas armadilhas*?®. E
possivel perceber que, longe do discurso oficial sobre a contracultura no Brasil, ha algo que
aponta para os anos 1970 como anos de intensa atividade contracultural, hd uma série de
signos, ideias e comportamentos que ja podem ser tomados na perspectiva da contracultura na
metade dos anos 1960. Esses aspectos de tom contracultural muitas vezes aparecem em
formas diversas, como no caso da musica de Reginaldo Rossi e sua relagdo com o discurso
pacifista. A critica, ndo necessariamente consciente, de pressupostos da civilizacdo e o tom

marcadamente caracterizado pela crise geracional € um forte indicio de ligagdo com o ethos

125 ROSSI, Reginaldo. Mexerico dos Quadrados. Album: A festa dos paes. 1967.

126 MARCUSE, Herbert. Eros e Civilizagdo: Uma interpretacéo filosofica da obra de Freud. Rio de Janeiro:
Zahar Editores, 1972.

127 VERNANT, Jean-Pierre. O Universo, os deuses e 0s homens. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000, p.
144,

128 MACIEL, Luis Carlos. Nova Consciéncia (Jornalismo Contracultural - 1970/1972). Rio de Janeiro: Editora
Eldorado, 1973, p. 35-36.

129 FEOUCAULT, Michel. A Ordem do Discurso. S&o Paulo: Edicdes Loyola, 1996, p. 9.
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underground. Antes dos famosos movimentos de Maio de 1968 e da exploséo dos festivais de
musica nos Estados Unidos, que culmina em Woodstock, j& existiam ao menos passagens dos
discursos de contracultura em Pernambuco. Nesse sentido, € importante compreendermos
como o0s conjuntos de rock, as acdes individuais e principalmente o ideal de contestacdo

participam ativamente na recepcao e distribuicdo desse discurso.

Continuei o tempo todo brigando contra o establishment, mas também ligado ao
movimento outsider, que ainda ndo era o hippie. Era uma semimarginalidade, uma
contracultura se formando, porque eu também achava esse pessoal de organizacGes
politicas muito repressivo sexualmente, assim como nao aceitava o nacionalismo
extremado que impregnava a maioria desses movimentos de esquerda®®.

Geralmente a contracultura no Brasil é tipificada como um movimento de apropriacéo
tardia, como é o caso de Lucy Dias, que afirma:“[...]Jaqui houve uma apropriagdo tardia da
contracultura, totalmente desenhada de um jeito brasileiro para aquela geracio®l.” Mas
podemos afirmar que, em Pernambuco, os ecos do discurso contracultural ja estavam se
fazendo ouvir desde antes das explosdes de movimentos contestatorios no biénio 1968/1969.
A afirmacdo de que existe uma anterioridade pernambucana as explosdes de movimentos de
contestacdo nos anos de 1968 e 1969 esta longe e 0 mais afastado possivel de afirmacdes que
tratam tais datas como origens, mas sim como marcos em que seja possivel guiar-se e
compreendé-los. E importante entdo compreender que musicas, andncios publicitarios d
colunas de jornais informando sobre a cena cultural norte-americana estdo entre os vestigios e
fontes que nos permite fazer tais afirmacGes sobre a presenca, ao menos do discurso da

contracultura em Pernambuco.

3.2 A CONTRACULTURA MADE IN PERNAMBUCO: ENTRE CONFUSOES E
RESISTENCIAS

Outro ponto que nos interessa compreender no Recife de 1968 € a diversificada cena
cultural que se desenvolve por aqui. Grupos de tendéncias diversas se alternam nos circulos
culturais da cidade. Bandas de ié-ié-ié, de musica popular com roupagem erudita, de rock
experimental. Existe um leque de opcdes pulsando pela cidade. A relagdo entre 0s grupos
culturais, diga-se de passagem, ndo era das mais pacificas. O campo da cultura €

reconhecidamente um espaco de disputa, de contradi¢cdes. Porém em Pernambuco isso é

130 DIAS, Lucy. Anos 70: Enquanto corria a barca. Sdo Paulo: Editora Senac, 2003, p. 31.
131 DIAS, Lucy. Anos 70: enquanto corria a barca. S&o Paulo: Editora Senac, 2003, p. 36.
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levado ao nivel de ataques frontais, de escolhas de espacos de consagracdo e legitimacéo,
além do reconhecimento, que aqui se impde pela negacdo do fazer cultural do outro grupo.
Um dos casos emblematicos acontece entre o jornalista e critico cultural Celso Marconi e 0
escritor e dramaturgo Ariano Suassuna.

Ariano era representante do que mais havia de estabelecido no campo das artes e dos
projetos culturais. Junto com Hermilo Borba Filho e Fernando Spencer davam a tonica e por
sua vez, também voz, as analises e elogios da cena cultural do estado. Tudo isso, alicercado
nos editoriais e criticas do jornal Diario de Pernambuco. Os embates entre 0os grupos mais
afinados com o tradicionalismo e representantes de inovac@es culturais é uma tendéncia em
Pernambuco que sdo anteriores a década de 1960. O caso dos acirrados debates entre os
modernistas e tradicionalistas nos anos 1920 é um dos exemplos que podemos citar a titulo de
demonstracdo®2. Pernambuco tinha um tom ainda mais especial em relacdo as resisténcias
contra 0 que se chamava novo ou contra as inovacdes. E um estado que contrastava nos anos
1960-1970, entre o grande contetdo inovador de suas vanguardas culturais, como é o caso do
tropicalismo nordestino, mas que ao mesmo tempo produzia vanguardas culturais que falavam
ou afinavam o discurso de manutencéo e erudicdo da tradi¢do, como é o caso do movimento

armorial®®,

Em 1970'%4-1972, Recife era uma cidade pequena, com habitos provincianos,
marcada por uma profunda desigualdade social. A sociedade de la era mais ainda
conservadora do que a do Rio de Janeiro e a de Sdo Paulo. Drogas? Se um pai mais
arretado descobrisse que o filho estava fumando maconha, era capaz de manda-lo
direto para o hospicio. Em meio as condicdes adversas, surgia em Recife uma turma
preocupada com a arte e com 0 espirito, que se reunia para cantar e tocar violdo,
formando e desformando bandas para se apresentar no bar-simbolo daqueles tempos,
A Drugstore Beco do Barato®.

O proibicionismo, aliado incessante do conservadorismo e a demonstragdo do
tradicionalismo do establishment pernambucano € demonstrada nos jornais e muitas vezes
busca respaldo no discurso cientifico. Um exemplo disso é a reportagem do Jornal do

Commercio em Onze de Abril de 1968, com o titulo: Méaes que Usam o LSD tém filhos com

182 CHAGURI, Mariana Miggiolaro. O Recife dos Anos 20: Regionalismo, Modernismo e José Lins do Rego.
Caxambu: 32° encontro Anual da Anpocs, 2008.

133 DIDIER, Maria Thereza. Emblemas da Sagracdo Armorial: Ariano Suassuna e o Movimento Armorial de
1970/1976. Recife: Editora Universitaria, 2000.

134 Grifo nosso.

135 CANESTRELLI, Ana Paula; DIAS, Tatiana K. de Mello; RIDOLFI, Aline. Psicodelia Brasileira: Um
mergulho na geracao bendita. Sdo Paulo: Faculdade Casper Libero, 2007, p. 112.
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maiores defeitos de nascimento!®. A matéria é assinada como uma correspondéncia direta da
cidade de Chicago e alerta, como diz o titulo, para a probabilidade de desenvolvimento de
anormalidades decorrentes de uma alteracdo nos cromossomos. Essa alteracdo deriva do uso
do LSD, segundo a reportagem. Para exemplificar e atestar o discurso anti-drogas é citado um
estudo de um doutor, especialista em genética, chamado Maimom M. Cohen, que afirma
existirem “amplas provas” de casos de gravidez frustradas e criangas com defeitos de
nascimento ou com problemas mentais nascidos de mulheres que usaram ou tiveram contato
com o LSD. Ainda por cima é também arregimentado um outro especialista, chamado Sidney
Cohen, que é psiquiatra, para demonstrar que o &cido lisérgico ndo aumenta as capacidades
intelectivas e criadoras de quem usa.

E, em certo ponto revelador que, documentos e estudos tratando dos impactos do LSD
na salde das pessoas estivessem sendo veiculados na imprensa tradicional em Pernambuco no
ano de 1968. O alucindgeno simbolo da contracultura provavelmente ja encontrava no estado
0s seus primeiros adeptos e entusiastas. Levando em conta que o uso do discurso cientifico é o
argumento utilizado pelo status quo, aqui tipificado na grande imprensa, é de se pressupor que
a utilizacdo de seus efeitos alucindgenos fosse encontrado nas familias de classe média e alta.
Se levarmos em conta também que o0s textos iniciatorios do LSD sdo redigidos em Inglés e
que séo destinados ao publico universitario e juvenil, faz sentido compreender o fato de que o
discurso de combate ao uso das drogas seja feito pelos limites do discurso racional-cientifico.

Outro ponto que podemos analisar dessa ocorréncia é a atitude similar ao que
acontecia nos EUA e Europa, que se demonstrava pela tentativa de descrédito das praticas e
comportamentos juvenis. Para isso muitas vezes se criava uma falsa sensacdo de perigo,
operando em nivel conceitual de ldeologia'®’, ou muitas vezes se reproduzia discursos
baseados em supostos estudos cientificos que tinham por objetivo criar uma mentalidade anti-
drogas. A droga é pensada pelo establishment nos termos ndo do ritual e da experiéncia
existencial, mas para reproduzir uma fala do especialista em contracultura Theodore Roszak:

nos limites da agressio boémia dos jovens®®®,

Relutantes em culpar a si préprios pela alienacdo de seus filhos, os pais e maes tém
preferido culpar as drogas, que se tornaram conveniente bode expiatorio para 0 mau
comportamento dos jovens. E quanto maior o nimero de bandeiras que 0s jovens
agitam em prol das drogas, mais a sociedade adulta aumenta sua hostilidade aquilo

1% Recife, Jornal do Commercio. 11 de Abril, 1968.

137 1deologia aqui entendido na acepcdo marxiana de falseamento do real, nivel de falsa consciéncia. Ver A
Ideologia Alema.

138 ROSZAK, Theodore. A Contracultura. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 1972. p. 176.
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que constitui essencialmente um epifendmeno da rebelido jovem?®=°.

Alias, aproveitando a menc&o feita ao historiador norte-americano e autor do classico
sobre a contracultura é digno de nota o capitulo do supracitado livro que versa sobre o
fendmeno da experiéncia psicodélica e das drogas no ocidente. O autor afirma que, 0
fendmeno das drogas do ocidente principalmente com o advento do psicodelismo como um
tipo de contestacdo politica e comportamental € resultante ndo apenas da busca de novos
caminhos e expansdo da consciéncia. Mas também foi amplamente publicizada e vista com
empatia pelo meio estabelecido e pelo status quo. O LSD, a Maconha, a Benzedrina, a
Anfetamina era bastante familiar ao publico em geral e todos foram publicizados em setores

da imprensa que ndo estavam em nenhum momento afastado do establishment.

O observador comega a nutrir suspeitas quanto ao carater supostamente
revolucionario da cruzada psicodélica quando percebe que publicagdes “quadradas”
e conservadoras como a Life e Time, cujo comando néo seria obedecido pelos jovens
em nenhuma outra direagdo, jA em 1957 davam as drogas uma certa aten¢do bastante
positival,

O fato notado é que, em Pernambuco, dos anos 1968 em diante a presenca das
substancias psicotropicas é um elemento que assusta 0s grupos tradicionais e conservadores
do estado. O elemento drogas é tomado como um subversor, principalmente da juventude.
Porém esse endurecimento em torno da “cultura das drogas”** é um discurso formulado nas
sociedades ocidentais, principalmente nas que estdo ou se planejam moldar no imperativo
tecnocratico. O Brasil nesse momento estd passando por mudangas substanciais em sua
estrutura econdmica e inserindo-se na logica transnacional do capitalismo pos-guerra'#?. Mas
também ¢é sensato afirmar que o tradicionalismo e o conservadorismo ambientado na
sociedade pernambucana é um dos elementos para o entendimento de como se organiza as
fronteiras do underground. De um lado, temos o discurso da tecnocracia que esta recém-
chegado no Brasil, no outro, os arcaismos da sociedade pernambucana e brasileira, além de
todo aparato de repressdo que é viver em um pais envolvido e no auge de uma ditadura
militar.

E pelos anos de 1967/1968 que a figura do Hippie e da geragio beat comeca a ganhar

139 1dem.

140 Ipidem, p. 176.

141 Ken Kesey e Timothy Leary sdo os maiores representantes dessa nocéo de significados mistico-religioso-
comportamentais que aparece com a utilizacgdo das drogas como possibilidade existencial e de
autodescobrimento.

142 \/er Tecnoburocracia e Contestacao, Luis Carlos Bresser-Pereira.
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a cena nos meios de comunicagdo de Pernambuco. Primeiro, o hippie aparece como um
elemento local, tipico fruto da sociedade norte-americana, como uma especificidade daquele
pais e resposta das aspiracbes modernizantes e modernas. Torna-se comum visualizar em
artigos do Diario de Pernambuco discursos onde a figura do hippie confunde-se com a de

Nova York ou dos Estados Unidos:

Nova York é um mundo, nela ha lugar para gente a mais séria, a mais circunspecta,
aqueles que entram em edificios elegantes da Park Avenue onde porteiros fardados
abrem as portas dos elevadores. Ha lugar para as manequins que passam pela rua
com o seu andar elastico e sua maquilagem perfeita. Para as secretarias que sdo
milhares, para o cidaddo comum, para os hippies]...]**.

Importante é notar que a fala do jornalista conclama o ambiente norte-americano
quase como uma grande américa, com a terra dos sonhos e oportunidades. E muito especifico
perceber no discurso do jornalista toda uma operacdo em torno de criar uma Nova York que é
cosmopolita e acelerada, um simbolo de cidade moderna e representante mor do Capitalismo.
Mas também se faz notar, a0 menos nos adjetivos escolhidos para se atribuir a0 homem dos
negocios e participante da engrenagem do “ritmo do ago”'**, uma operacdo que claramente
define um lado para o hippie e outro para os estabelecidos. Enquanto um lado personifica o
lado sério, s6brio, compenetrado, o outro, € enfileirado na além-fronteira da razdo. A razéo se
faz presente ao lado do Establishment, pelo menos nos jornais. Em certo ponto, isso diz muito
sobre a posicdo assumida pelos grupos de elite intelectual e politica em relagdo com o
fendmeno das expressdes da contracultura. Enquanto ao discurso e expressdes contraculturais,
a pecha de louco, desregrado, esquizofrénico. Para todo o status quo, o enquadramento € ao
lado dos signos da ética do trabalho e da raz&o.

Outro documento, de Vinte e cinco de Novembro de 1967, traz uma charge sobre os
hippies. E interessante mais uma vez notar o discurso da ética do Trabalho e como ela é forte

na visdo do discurso anti-contracultura que por aqui vai se formando.

143 Recife. Diario de Pernambuco. 12 Novembro, 1967.
14 HORKHEIMER, Max e ADORNO, Theodor. Dialética do esclarecimento: fragmentos filosoficos. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1985.
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Quadrinhos como esse apontam algumas verdades em torno do que se formulava e
pensava a respeito do movimento underground nos EUA. Ja que o personagem Popeye é uma
criacdo norte-americana e era veiculado por 14 antes de ser exibido por aqui. Mas também nos
fala da importacdo dos valores estadunidenses para a nossa cultura. Ndo a toa que, as grandes
polémicas em torno da formulagdo cultural no Brasil dos anos sessenta'#® iam de encontro ao
assombro com a possibilidade da “invasdo cultural norte-americana”. Tendo esse assombro
encontrado respaldo e apoio na elite intelectual e artistica do pais. A marcha contra a Guitarra
Elétrica*® é uma das mais flagrantes e famosa expressdo do receio da colonizaco cultural
que poderia vir com o advento e consequente mundializacdo da industria cultural. N&o é sé
nos termos de um conservadorismo politico que a contracultura vai ser inserida em
Pernambuco e no Brasil, mas também nas diferentes clivagens das discussfes politicas e
estéticas que estdo acontecendo pelo pais. E possivel entdo formular toda uma nova
temporalidade para o fendmeno contracultural no Brasil, que passa a levar em consideracéo o
aparecimento dos discursos que sdo oriundos da visio de mundo underground. E nesse
sentido que consideramos 0s anos 1967 e 1968 como fundamentais no aparecimento desses
temas por aqui.

Também é importante compreender como um pequeno quadrinho pode oferecer

145 Sobre a formulagéo cultural dos anos sessenta é importante a leitura de Robert Scwharz, Heloisa Buarque de
Hollanda, Zuenir Ventura, Marcelo Ridenti.

146 passeata liderada por alguns icones da MPB em 1967, que tinha por objetivo a defesa de valores culturais e
estéticos contra a importacao de valores culturais da inddstria cultural norte-americana. Ver Heloisa Buarque
de Hollanda, Cultura e Participacao nos anos 60; Nelson Motta, Noites Tropicais e André Felipe Klassen, A
Introducéo da guitarra na musica popular brasileira, especificamente o capitulo Il.
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leituras de como estavam organizadas as apreensdes culturais e politicas dos grupos locais.
Nesse ponto é revelador que, a reprodugdo em jornal de um icone por exceléncia da cultura de
massas, que é o quadrinho Popeye, fala-nos de alguns pontos. Primeiro, para o fato de que a
reproducdo desse conteudo supde um conhecimento e até mesmo selecdo do universo
quadrinista dos EUA e seus principais personagens pelos grupos editoriais aqui em
Pernambuco. Logo, argumentar ou defender uma narrativa historica que se paute apenas nas
especificidades do fendmeno local é fragil por ndo apontar como esse discurso €é relacionavel
com outros pontos do planeta. Segundo, a mensagem trazida é defensora de uma forma de ler
0 mundo, que ¢ a visao do Status Quo. Ao afirmarmos que tal tom inocente de um quadrinho
nada pode ter de inocente estamos tentando compreender as sutilezas do discurso e todo o
jogo de relages de poder**” que passam por ele. E nesse sentido que, no quadrinho os
elementos do discurso contracultural séo apresentados de forma estereotipada. A negacao do
controle higienizador do corpo torna-se fascinio pela sujeira; o modo de viver hippie vai
sendo construido como um conjunto de praticas nao-ativas e pouco criadoras em relagdo a
nocdo de trabalho que sustenta a civilizacdo, que diga-se de passagem, é baseado no
esgotamento fisico do corpo e na rentincia dos prazeres®,

Por outro lado, € interessante e oportuno notar que em Pernambuco, no ano 1967,
ainda ha certa confusdo entre os conceitos. Fato que terd uma mudanca em 1970, com a
chegada dos livros seminais sobre o tema, além da decodificacdo feita por jornalistas e
criticos!*® nacionais com os principais conceitos do undergrounds. Essa aparicdo de livros e

artigos sobre o tema deve muito ao papel dos chamados intelectuais mediadores.

Consideramos, entdo, que os intelectuais mediadores podem ser tanto aqueles que se
dirigem a um publico de pares, mais ou menos iniciado, como a um publico ndo
especializado, composto por amplas parcelas da sociedade. Dessa forma, podem ser
0s que se dedicam a um publico de corte determinado como o escolar, o feminino, os
socios ou membros de uma organizagdo ou comunidade étnica, profissional, por
exemplo; ou a um publico abrangente e heterogéneo, como o de um periddico de
grande circulagdo. Em muitos casos o intelectual mediador necessita de um grande
empenho para se especializar em escrever/falar/gerir/organizar livros e revistas,
instituicGes culturais, programas de radio e televisdo, cinema, exposicdes, livros

147 E muito importante as formulacdes sobre o contetido de poder do discurso formulada pelo chamado
Nominalismo Nietzschiano. Que aparece com muita forga em textos como A verdade e a mentira no sentido
extra-moral de Nietzsche e A Ordem do discurso, de Michel Foucault.

148 Sobre essa discussdo consultar Theodor Adorno, Tempo Livre; Herbert Marcuse, Eros e Civilizacéo,
especificamente os capitulos I, 11 e VIII de Marcuse.

149 Entre esses criticos destaca-se Luiz Carlos Maciel e sua coluna Underground do Pasquim. Textos famosos e
importantes como o Manifesto Hippie, Outro Manifesto, Norman Mailler e Hermann Hesse aparecem nas
colunas da imprensa underground e principalmente em coletaneas que sdo organizadas em livros.
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infantis etc®,

A presencga das figuras como Fernando Spencer, Jomard Muniz de Britto, Celso
Marconi, Luis Carlos Maciel podem ser compreendidas dentro dessa logica. Eram figuras da
cena cultural que traduziam e ressignificavam muitos dos léxicos contraculturais. O trabalho
de “tradugdo” desses individuos ajudou a criar uma cena local. Trazer para 0s jornais e para 0s
meios de comunicacdo no geral, a discussdo do contracultural e do underground era uma
forma de criar significados, embora essa recriagdo mantivesse relagdes com um conjunto de
formulacbes da imprensa e da cena internacional. O tom de uma matéria do Diario de
Pernambuco, intitulada Os Hippies e seu jargdo de 3 de Dezembro de 1967 aponta na
tentativa de esclarecimento desses temas, mas também atesta em muito de seus paragrafos

para a impossibilidade de defini¢do desses conceitos. Diz:

Os Hippies (que ninguém sabe muito bem o que sdo), vieram substituir pelo mundo
afora os “beat-niks” (que ninguém sabia bem o que eram). H& quem diga que néo
vieram propriamente substituir, mas continuar, pois as ideias basicas s&o as mesmas.
David Mc Reynolds, por exemplo, pde a mocada todinha no mesmo barco. Sobre ele
afirma Reynolds:

“... a geragdo beat, qualquer que seja 0 nome que se lhes dé, é a expressao natural do
nosso tempo, internacional em seu carater e fundamente enraizada no caos da atual
sociedade. Apesar de seus defeitos o hipster é o herdi da nossa época porque ele se
rebelou contra a sociedade, esta sociedade que é racional, mas deixou de ser sadia,
uma sociedade que separando o homem do seu intuitivo tornou-se capaz de falar
com toda a calma sobre a guerra nuclear. O fato do hipster agir de forma espontanea
dentro de uma sociedade que exige o conformismo, e em si mesmo a afirmacdo da
possibilidade dos seres humanos decidirem sobre as suas agdes” 5L,

Na mesma matéria é apontado todo um conjunto de conceitos fundantes que 0s
hippies, hipsters e suas diversas comunidades utilizam para se expressar. Mas € digno de
mencao que primeiramente no texto veiculado existe uma tentativa de apreensédo do que seja o
fendmeno Hip, que ¢ atrelado & contracultura e também a geracdo perdida®? dos anos 1920 da
literatura norte-americana. Porém, ao se valer de um famoso militante do movimento pacifista
que tinha posicdes politicas ligadas a social-democracia, para explicar ao publico leitor do

jornal quais as pretensdes e significados atribuidos pelos movimentos undergrounds as

150 GOMES, Angela de Castro; HANSEN, Patricia Santos (Orgs.). Intelectuais mediadores: préaticas culturais e
acdo politica. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2016, p. 21.

151 Recife. Diario de Pernambuco, 3 de Dezembro de 1967.

152 Ainda é muito pouco explorada a relagdo entre os fendmenos contraculturais dos anos 50-70 e o
procedimento de desencantamento com o status quo que foi oferecido pela geracdo perdida da literatura
norte-americana. Livros como O Grande Gatshy, O Sol também se Levanta e Este Lado do Paraiso passeiam
pelo fascinio do desencantamento com as conquistas civilizacionais e com o estabelecido. Talvez Nick
Carraway (personagem de o Grande Gatshy), seja o protétipo do jovem desencantado e melancélico da
geracdo de 20 da literatura norte-americana que estabelece uma continuagdo com o fendmeno Hipster dos
anos 1950 e 1960.
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proprias palavras e comportamentos, fica subentendido ao menos, a leitura e conhecimento de
autores que versassem sobre tal critica. Também é possivel identificar a presenca dos
discursos de Norman Mailler, dos gurus do Zen-Budismo, que tinham um discurso forte sobre
0 adoecimento da sociedade ocidental e seu imperativo tecnocratico. E patente nos jornais de
Pernambuco dos anos 1960, a presenca tanto da geracdo Beat, como de discursos sobre o
fendmeno contracultural. Muito embora esses discursos tenham a pretensdo de apresentar,
ensinar ou debater as inovacGes que aconteciam nos Estados Unidos dos anos 1950 e 1960. A
geracdo Beat por exemplo, ja é citada como uma inovacéo literaria no ano de 1960. Na edicao

do dia 11 de fevereiro de 1960, uma pequena nota no caderno de cultura diz:

Fala-se, hoje, em juventude transviada (no Brasil), <blouson noirs> (na Franca),
<Teddy Boys> ( na Inglaterra) e <Beat Generation> (nos EE. UU.) como se essa
tendéncia fosse a maior novidade do mundo. Entretanto, na Franca, depois da
primeira guerra mundial, registrou-se movimento idéntico que tinha o velho café du
Flore como quartel general®®,

Uma posicdo interessante trazida por esse pequeno fragmento retirado do jornal é a de
recusar a contracultura norte-americana como a vanguarda intelectual e simbdlica do
underground nos ano 1960. Fato que sera digno de algumas controvérsias na historiografia do
tema. Mas, dada a quantidade de informagcdo documental a respeito dos movimentos
undergrounds pelo mundo e sua interacdo nos periddicos que aqui circulavam, pode-se
afirmar a existéncia em Pernambuco nos anos 1960, pelo menos, de informacéo e circulacédo
dos discursos sobre tais fenbmenos. Além de uma tentativa baseada no acolhimento em
formato de sinteses sobre as principais tendéncias undergrounds no mundo. E certo também
que conta com uma maior profusdo a partir dos anos 1967-1968 dos discursos contraculturais
no estado. O momento em que esses discursos vao se unindo as praticas contraculturais é o fio
narrativo desse texto. Outro ponto que é do nosso interesse € perceber como as apropriacoes
séo formuladas no decorrer dos anos. Como movimentos culturais que aqui surgem mantém

relacGes com essa retorica do Underground e da contracultura.

3.3 ACONTRACULTURA NOS LIVROS E LIVRARIAS

E um fenémeno importante do movimento contracultural em Pernambuco a presenca

de textos seminais do movimento underground nas primeiras posices de vendas nas livrarias

153 Recife. Diario de Pernambuco. 11 de Fevereiro, 1960.
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do Estado. Mas é também relevante e de certo modo Util entendermos como é que 0S grupos
locais vao se apropriando dos temas da contracultura e se fazendo valer de seus conceitos
mais famosos. Em um estado onde a elite intelectual, que também é produtora de cultura nas
mais diversas instancias, procura nos espacos de leitura e de circulacéo de livros e periddicos
muitas de suas influéncias, € um fendmeno a se observar o fato de que no ano 1972, a
contracultura era palavra da moda nas livrarias da cidade.

No dia 7 de Maio de 1972, ha uma pequena mencdo no Diario de Pernambuco®* do
mais novo lancamento para o estudo da sociedade tecnocratica e da oposicdo juvenil: é o
famoso A Contracultura. A partir do dia 28 de Maio e chegando no dia 2 de Julho de 1972%°
na sessao Bolsa de Livros, esse mesmo exemplar se mantém em primeiro lugar na fila dos
mais vendidos'®®. Essa lista de exemplares com maior percentual de compras era organizada
pelo Diario de Pernambuco, ocorria através de duas categorias: livros nacionais e
estrangeiros. A contracultura, de Theodore Roszak aparece a frente de nomes consagrados,
como Final de Jogo, de Julio Cortazar e A estrutura ausente, de Umberto Eco. Ainda mais
sintomatico € que essa lideranca ndo ocorre de maneira esporadica, mas se torna um padrdo
nas listas feita pelo supracitado jornal. Em 4 de Junho de 1972, o mesmo livro de Roszak, ja
aparece em terceiro lugar, liderado nessa semana por A Morte Feliz, de Albert Camus. Faz-se
necessario apontar o impacto desses numeros, tendo em vista que Camus, era naquele
momento, um dos autores mais lidos pela moda do existencialismo, que se coadunava com o
discurso da contracultura dos anos 1960*%’. Importante ter essa perspectiva de quéo Util se
torna a chegada desses textos e como recebem atencdo ao chegar por aqui. Os leitores desses
textos, quem sdo? Como se apropriam dessa discusséo?

Observando os vestigios e os rastros deixados pela documentacdo conseguimos
encontrar algumas respostas. A cena do underground se formou por aqui em torno da
juventude universitaria, dos professores académicos e também dos artistas. Cada um fazendo
leituras ao seu modo. Os artistas'®® valeram-se dos conceitos para criar musicas, filmes e um
conjunto de préticas artisticas influenciadas no ideal anti-establishment da contracultura. A
juventude académica, por sua vez, manteve um conjunto de préaticas e sociabilidades que

tomavam como simbolo os festivais e a contestacdo dos anos 1960. Os festivais experimentais

154 Recife. Diario de Pernambuco. 7 de Maio, 1972.

155 Recife. Diario de Pernambuco. 2 de Julho, 1972.

156 O levantamento era feito semanalmente nas principais livrarias da cidade.

15" MACIEL, Luiz Carlos. O mestre negativo. In: A Morte Organizada. So Paulo: Editora Global, 1978, p.60.

1% No capitulo 111 tentamos demonstrar através da biografia de Almir de Oliveira como a formagcao escolar e a
leitura dos textos existencialistas e da geracdo beat influenciou no fazer artistico do Ave-Sangria.
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de masicas que eram organizados pelos DCE’s das universidades catdlica e federal falam
dessa apropriacdo que foi possibilitada pelo acesso aos eventos do maio de 1968 e da
contracultura.

O periodo que vai de Maio®°

a Setembro de 1972, é um periodo em que a0 menos no
Top 3 da secdo Bolsa de Livros os livros com tematica contracultural aparecem. Esse
movimento de compras de livros indica uma procura por parte dos grupos com acesso aos
espacos de saber em direcdo do movimento e das analises sobre o fenébmeno underground no
mundo. Nao a toa, ja em 1972, fazia-se por aqui as primeiras feiras experimentais de musica,
onde nomes imponentes do fazer contraculturalista em Pernambuco se fariam notar. E o caso
do Ave-Sangria, Lula Cortés, Katia Mesel, Phetus 33, entre outros. Outros titulos ainda fazem
parte dessa panacéia de textos: resenhas de texto de autores brasileiros que versam sobre o
tema se fazem notar nesse momento. E o caso de Luis Carlos Bresser Pereira e seu
Tecnoburocracia e Contestacdo, langado em 1972, também figurando entre os mais vendidos.
Também se faz presente o aclamado texto Vida contra Morte, de Norman G. Brown. Tal texto
apresenta seus movimentos de lideranca nesses relatérios feito pelo Diario de Pernambuco.

O que se torna importante nesse esbog¢o de analise € perceber que o fendmeno udigrudi
e underground em Pernambuco ndo passa apenas pelos circuitos musicais e boémios da
cidade. H& quem demonstre o fazer contracultural em Pernambuco atrelado ao estrondoso
sucesso local de grupos de rock que se alternavam na cena cultural da cidade. E o caso de José
Teles, que demonstra como muito dos participantes dos grupos musicais de contracultura
eram velhos sujeitos do panorama musical e cultural da cidade nos fins dos anos 1960. Porém,
ao nos aproximarmos desse movimento através da documentacdo, conseguimos identificar
uma mudanca no panorama de leitura que é oferecido pelo material que versa e analisa o
underground.

Em Pernambuco, a pratica contracultural também é em certo ponto apoiada pela
leitura. Termos como Psicodelia, Civilizacdo, Cultura, Repressdo, passam pelas bocas dos
desbundados em suas entrevistas e projetos de criagdo. Também desponta em suas pretensoes
a necessidade de se afastar do projeto de protesto da MPB, da bossa nova. Em uma entrevista

do guru da contracultura em Pernambuco, Lula Cortes, ele diz:

Aqui em Recife, na época em que a gente fez, a maioria das letras era muito
engajada no problema politico. N&o que nés ndo féssemos, mas forcadamente eles
viviam com aquela sombra da Bossa Nova, da forma de cantar o protesto bem em
cima dos idolos da época, como Chico Buarque. A gente comecou, por causa do

159 Recife. Diario de Pernambuco. 7 de Maio, 1972.
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psicodelismo, a dar esse recado num outro nivel*€,

Outro representante do desbunde em Pernambuco, Lailson Holanda diz: “O disco ¢
uma contravencdo completa dentro do sistema repressivo. O confronto com o sistema era
mais subjetivo - sem letras, o som psicodélico e os titulos das musicas eram as ferramentas
para passar a mensagem de contestagio”6L,

E importante atentar para como esse vocabulario ja estda na boca dos
contraculturalistas em Pernambuco nos anos 1970, como o dominio desses conceitos
corresponde também ao movimento intenso de venda dos livros da mesma tematica no Recife
dos anos 1970-1972. Ndo é mera coincidéncia que parte desses jovens também tivessem
participado ou ao menos, tido contato com a cena cultural norte-americana. Lula Cortes,
Robertinho de Recife, Paulo Rafael sdo nomes que estiveram no periodo de agitacdo da
contracultura nos EUA e sdo conhecidos por suas préaticas de divulgacao de icones do rock
and roll.

Nesse ponto, é correto afirmar que a apreensdo do que é e do que viria a ser a
contracultura é também um fendmeno de apropriacdo e recriacdo de outras formas de
contestacdo que ndo a musica e o psicodelismo. A leitura de temas importantes também foi
um fator determinante no estabelecimento da contracultura no Recife e na criacdo das cenas

undergrounds do Recife.

3.4 OS ESPACOS

O fenbmeno contracultural em Pernambuco tinha seus espacos de paroxismos. O beco
do barato, fazenda nova, o bairro da tamarineira e o teatro Santa Isabel sdo alguns desses
espacos onde o udigrudi pernambucano fazia suas apari¢cbes mais embleméticas. Um primeiro
dado de andlise importante é perceber que necessariamente a rejeicdo do Status quo e do
establishment ndo é dado nos espacgos onde tocam e andam os desbundados. Como também
ndo é observando as companhias com quem tocam juntos nesses espagcos que vamos
compreender a posi¢do de marginalidade em que se colocavam.

Em 7 de Novembro de 1972, no andncio da | feira experimental de musica do

Nordeste, o jornalista Celso Marconi publica uma dica sobre o tom da festa: “Uma feira

160 CANESTRELLI, Ana Paula; DIAS, Tatiana K. de Mello; RIDOLFI, Aline. Psicodelia Brasileira: Um
mergulho na geracéo bendita. S&o Paulo: Faculdade Casper Libero, 2007, p. 120.
161 1dem. p.120.
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aberta a Todos 0s sons'®?”. A feira aconteceu em 11 de novembro de 1972, mas é interessante
notar que o espaco de Fazenda Nova era um monumento erigido aos espetaculos da paixdo de
Cristo, sendo conhecido pelos frequentadores e organizadores estarem alinhados a todo um
sistema de hegemonia cultural.

Outro espaco bastante frequentado pelos desbundados em Pernambuco é o Teatro
Santa Isabel. Localizado no bairro de Santo Anténio, no Recife, e proximo aos diversos
palacios do poder do estado, € um dos simbolos da elite pernambucana. O evento marcante da
cena underground no Teatro foi o | Parto da Mdsica Livre, realizado em 1973, onde se
propunha como o primeiro festival com essa conotacdo alternativa, fato duramente criticado
por Marco Polo!®, Mas o tom marcante do festival é a participacdo de figuras estabelecidas
como: Luiz Gonzaga, Carmélia Alves e Canhoto da Paraiba. Dos estabelecidos, apenas Luiz
Gonzaga fez uma apresentacdo completa, Carmélia Alves s6 saudou o publico, enquanto que
0 cantor paraibano faltou alegando bursite.

Dois elementos podem ser retirados para analise desse fato. Primeiro que a apari¢do ao
lado dos desbundados ainda era um problema a se resolver, jA& que poderia render em
processos de explicacdo na Policia Federal e perante a justica. Entdo é compreensivel, ao
menos em parte, a desconfianga de grupos mais tradicionais da cultura pernambucana em se
aproximar dos sujeitos participes do udigrudi pernambucano. Outro elemento, que ainda pode
ser considerado mais profundo, ndo existe necessariamente uma negacéo da cultura oficial por
parte dos desbundados. Utilizar-se de espacos consagrados como plataforma para seus shows
ndo passa necessariamente pela negacdo preconizada pelo Drop Out ou pelo padrdo de
comportamento Hipster. Mas esse tom de aproximacdo muda a medida que percebemos que
0s espacos sdo tomados para novos usos. E uma particularidade de maio de 1968, as

ocupacdes simbolicas dos espacos.

1968 tomou um Odéon — um Teatro -, ndo ocupou a Assembleia nacional, e
proclamou: “Quando a Assembleia nacional se torna um teatro burgués, todos os
teatros burgueses tornam-se assembleias nacionais.

Ocupacao subversiva, perturba a ordem instituida, pois traz a cena a totalidade do
corpo social. Nas ruas, a festa é a contrapartida dos desfiles civicos nacionais e das
votacdes do calendério estatal: “as mog¢des matam as emocdes” 184,

162 Recife. Jornal do Commercio. 7 Novembro, 1972. Disponivel também em: Telles, José. Do Frevo ao
MangueBeat. S&o Paulo: Editora 34,2012, p. 150.

1863 Marco Polo afirma que os festivais da época todos tinham pretensdes varguadisticas. TELLES, José. Do
Frevo ao MangueBeat. Sao Paulo: Editora 34, 2012, p. 166.

164 MATOS, Olgéria Chain Féres. Tardes de Maio. In: GARCIA, Marco Aurélio e VIEIRA, Maria Alice (Orgs.).
Rebeldes e Contestadores: 1968: Brasil, Franca, Alemanha. Sdo Paulo: Fundacdo Perseu Abramo, 1999.
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Em Pernambuco, os espacos de encontro das praticas contraculturais se confundiam e
se diferenciavam. Existiam momentos de encontros dos grupos musicais, de conhecer outras
musicas, modos de fazer e praticar sonoridades outras. Porém os espacos de uso das drogas,
dos experimentalismos lisérgicos e da afirmacdo do polimorfismo da sexualidade nem sempre
era e podia ser apresentado em publico. Primeiro, pelo fato de algumas dessas praticas ndo
serem do tipo aceitas em publico, dado o conservadorismo da sociedade pernambucana.
Segundo, a existéncia do regime militar, em curso no pais, que ndo tinha predilecdo por
experimentalismos do tipo psicodélico. Porém, por vezes o consumo de drogas se confundia
nas festas e festivais organizados pela chamada juventude prafrentex'® do Recife.

Outro fato digno de mencéo sdo os espagos de sociabilidade privados. Espacos esses
que eram palcos de ensaios, de conversas, de uso de drogas, de flertes. De tudo que se
relacionasse ao experimentalismo e ao underground. Esses espacos eram divididos em dois:
casas de membros do grupo e integrantes da cena contracultural ou os espacgos compartilhados
que viravam verdadeiros estudios para fazer um som. Muitas dessas reunides tinham o tom
marcadamente experimental das Jam’s sessions'®® importada dos masicos de jazz norte-
americanos. O som que regava esses espacos era dotado de muito ecletismo, iam da
interpretacdo dos rocks estrangeiros como Beatles e Rolling Stones ao experimentalismo com
ritmos da cultura pernambucana. Mas 0s espacos que faziam os sons brotarem exerciam certa
mistica no ideal da juventude transloucada do Recife. Uma das casas mais famosas de
encontros desses grupos era a casa da artista plastica Katia Mesel, na época esposa de um dos
agitadores e gurus locais do underground que era Lulas Cortes. Relatos de Almir de Oliveira e
de varios outros recolhidos em livros apontam esse espaco como um dos locais onde mais se
vivia e pensava 0 contraculturalismo. N&o era uma atitude pensada ou um movimento que
tinha um postulado tedrico, mas sim jovens seduzidos pelo universalismo do modo de viver
do rock and roll, que inconformados com o rumo e sufocamento cultural pela qual o pais
estava passando se uniam em uma proposta de experimentacdo estética. Proposta essa, que

unia uma percepcao existencial do mundo com as questdes politicas daguele momento.

O QG de toda essa turma era a casa de Lula Cértes e Katia Mesel que eram casados
na época, alias, o proprio Zé da Flauta relata que a casa de Lula era 0 maior centro
de aprendizado cultural /politico/musical da época, 14 se discutia desde a famigerada
ditadura passando por drogas, meditacdo transcendental e misica, muita musica'®’.

165 TELLES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo: Editora 34, 2012.

166 Um relato literario sobre a Jam Session é dado em On The Road, livro classico da literatura underground. Em
uma cena no bar, Sal Paradise e seus amigos se divertem ao som do jazz experimental tocado em um bar.

167 Retirado de: https://whiplash.net/materias/biografias/134897-lulacortes.html


https://whiplash.net/temas/drogas.html
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Um dos espacgos famosos do submundo contracultural em Pernambuco era o famoso
Drugstore Beco do Barato. Localizado na Avenida Conde da Boa Vista, no nimero 1242, esse
espaco ganhou ares de meca dos desbundados por ser um tradicional point de encontro das
ideias e dos grupos undergrounds. A Drugstore Beco do barato tinha como mensagem de
slogan: Um beco onde se pode encontrar a esperanca de 6culos. Um lugar para papos
definitivos. Um Drugstore ao gosto de quem vivendo na sociedade consumo, ndo se

massifica. Um beco em plena avenida. V& a partir da proxima quarta-feira, a qualquer hora®®é,

Um beco onde se pode
encontrar o esperanca de
6culos.

Um lugar para papos de-
finitivos.

Um Drugstore ao gosto de quem vivendo na
sociedade de consumo, n&o se massifica.

Um beco em plena Avenida.

1 A do Conde da Béa
" Vista, N°. 1242
‘ V& a partir da préxi-
|  ma QUARTA-FEIRA, a
‘ qualquer hora.

Drugstore Beco do Barato

Livros, bebidas, shows, bar, discos.
cigarros, galeria de arte ...

Interessante € a disposicdo da mensagem colocada no cartaz. Visando atingir publicos
de espectros do underground de temporalidades diferentes, ha um jogo de sentido com as
mensagens e com 0s simbolos colocados no anincio publicitario. Existe uma referéncia
interessante no texto, que é a imagem do poste de energia elétrica. Durante muito tempo tais
simbolos remetiam a modernidade e o projeto de modernizagdo. Mas, aqui em Pernambuco,

nos anos de 1970, os grupos undergrounds ndo eram apenas 0s que falavam de drogas,

168 Recife. Diario de Pernambuco. 6 Junho, 1972.
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contracultura e Woodstock. E interessante encontrar tais anincios, pois remetem a duas
possiveis respostas. Primeira, o publico da contracultura local, que sdo também criadores de
simbolos e influenciados pelo discurso underground € um publico visado pelo potencial de
consumo da cultura jovem. A abertura de um empreendimento comercial nos moldes norte-
americanos ndo faria sentido sem um publico consumidor. Tal empreendimento € organizado
destinando-se a consumidores dos bens culturais modernos e da famosa industria cultural
falada por Adorno e Horkheimer, em seu Dialética do Esclarecimento. Porém, um pouco
além disso, em seu anincio temos um chamamento para as diversas correntes de grupos
outsiders. A segunda resposta se encontra no fato de que a estrutura simbolica dos anincios
ndo remete aos modelos de cartazes psicodélicos, advindos da arte psicodélica, mas sim de
um outro momento histérico do fenébmeno underground: dos Flaneurs e Boémios. Grupo esse
que foi uma das primeiras formas de negacdo do capitalismo através do Underground. Com
isso, objetivava-se atingir ndo apenas os consumidores dessa cultura do Drugstore, americana
por exceléncia, mas também, os grupos dos marginais de acepcao baudeireleana. Que aqui
haviam travados diversas polémicas com os tradicionalistas na década de 1920.

Outro fato interessante sobre o Beco do Barato é que ele substituiu um famoso
monumento da tradicdo cultural pernambucana. O empreendimento que se destinava a um
publico influenciado pelos signos da cultura massificada, se colocava no antigo local de um
bastido da resisténcia ao “estrangeirismo”: O TPN. Em nota curta do segundo caderno, datado
de 16 de abril de 1972, encontra-se a seguinte afirmacdo: “Ouvi dizer que a casa onde
funcionou o Teatro Popular do Nordeste vai ser transformada no Drugstore, cheio de bossa,
que tera o subtitulo de “Beco do Barato”°,

O Beco do Barato, passada a inauguragéo se torna em um point de masica. Nao apenas
de mausica psicodélica-experimental, mas sempre em dialogo com o publico do underground,
da bossa nova e das tendéncias vanguardistas. Tanto que no dia 21 de junho de 1972,
Clementina de Jesus € a atracdo principal da semana. Sendo essa uma sambista de renome, é
possivel perceber que o didlogo com outros sons é uma constante naquele espaco. Fato que
vai marcar e muito o que ira aparecer de influéncia nas sonoridades do fazer contracultural
dos grupos no Recife!™. Tanto que no famoso album de estidio do Ave Sangria uma das
musicas de maior fama e repercussio é uma levada de sambal’t. As diversas tendéncias

encontradas ali era em certo ponto uma formacéo e contato com outras tendéncias do fazer

189 Recife. Diario de Pernambuco, 16 Abril, 1972,

170 Recife. Diario de Pernambuco, 21 Junho, 1972.

1 Trata-se da famosa musica Seu Waldyr. Que foi alvo da censura por tratar de temas que atentavam contra a
chamada moral e bons costumes da época.
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artistico. Isso possibilitou uma gama de diversidades no que toca as influéncias registradas
nas musicas. Encontramos muito experimentalismo, mas tal pratica ndo era de todo amadora.
Existiam os aprendizados e contatos com outras formas de fazer.

Esse vai e vem de personalidades da MPB e do samba brasileiro era comum no Beco
do Barato. Logo ap6s Clementina de Jesus, se apresentou no mesmo espago 0 sambista
Cartolal’?. No mesmo periodo foi inaugurada uma galeria de arte com exposi¢do do pintor
Jodo Camara. Tendo como nome Degrau, a exposicdo abriria os trabalhos da galeria de
arte'’, Mas é também interessante notar que naquele mesmo periodo personalidades como
Wilson Simonal e Renato Aragdo passavam pela cidade divulgando trabalhos e fazendo
shows. A cena cultural do Recife nos anos 1970 é de certo modo agitada e com intensa
programacdo. Longe de ficar em uma certa margem, como se faz crer muitas vezes, a capital
pernambucana era ponto de passagem de muitas estrelas e famosos da cultura brasileira.

Era comum encontrar no Beco do Barato rapazes tocando uma certa musica medieval
ou explorando sonoridades “estranhas”, que muitas vezes eram puro Improviso de ocasido
influenciado pelo uso de drogas psicodélicas. Mas além dos psicodelismos e dos
descobrimentos existenciais proporcionados pela aventura no comportamento contracultural,
temos a demarcacdo de espacos, do reconhecimento de um local como identificacdo da
sociabilidade underground. O beco do barato, portanto, ndo era apenas um point de encontro
de uma subcultura. Era uma demarcacgédo de uma forma de pensar e se colocar no mundo. Ali
se encontrava praticas e formas de fazer do underground. Muito mais que isso, ali se dispunha
um ambiente que propiciava a relacdo dos desbundados em suas variadas facetas. Os
psicodelismos se encontrava com o0 experimentalismo musical e com a rebeldia
comportamental demonstrada através dos cabelos grandes, das roupas desgrenhadas e
principalmente do estilo rock and roll ali admirado pela grande maioria.

Porém, ha de se ter em mente que, por ali também passavam nomes de outros modos
de resistir, de outros modos de fazer cultura, e o que certamente influenciou muitos dos
participantes do udigrudi pernambucano foi exatamente esse contato com outras tendéncias.
Ter no mesmo espago Clementina de Jesus e Cartola, além da possibilidade de dialogos com
as artes plasticas e visuais, de certa forma influenciou esses atores do underground
pernambucano.

Mas nem sé de Beco do Barato e dos grandes teatros viviam os contraculturalistas de

Pernambuco. Espacos como diretdrios académicos e diretdrios centrais de estudantes serviam

172 Recife. Diario de Pernambuco. 2 Julho, 1972.
178 Recife. Diario de Pernambuco. 1 Julho, 1972.
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como divulgadores da cena local. E nesse sentido que encontramos muito dos festivais e
festas sendo organizados por membros do TUCAP, que era o Teatro da Universidade Catdlica
de Pernambuco e também pelo diretorio dos cursos de Geologia, Arquitetura e Engenharia da
Universidade Federal de Pernambuco. Andncio do dia 9 de novembro de 1972, na coluna

Ronda do Disco, de Fernando Spencer dizia:

Seré realizada no préximo sabado, na Nova Jerusalém, a Feira Experimental de
Mdsica, promovida por diretérios de Medicina, Arquitetura, Engenharia, Geologia e
pela Sociedade Teatral de Fazenda Nova.

O horéario sera do pbr ao nascer do sol, com entrada gratis e participacdo dos
conjuntos Nuvem 33, Tamarineira Village, Santa Encucasania, Lula Cortes e Flavio.
Sdo 34 caixas de som, 10 amplificadores e 16 microfones. Nao tem prémio e nem
tem juari. A ideia — segundo os organizadores — é ouvir o som do cara que toca
birimbau no Mercado de S&o José e também o som de Lailson, com uma guitarra
que tem tanto botdo que parece uma central elétrica.

O objetivo € mostrar o trabalho que varios conjuntos musicais do Recife vém
fazendo fora do ambito comercial®™.

Alguns pontos sdo possiveis de observar nesse trecho retirado de jornal. Primeiro,
existia uma circulacdo das mdsicas, dos grupos e das sonoridades por entre grupos estudantis
e também das vanguardas artisticas da cidade. Estudantes, atores e até mesmo jornalistas ja
atentavam para as praticas e sonoridades dos grupos de underground. Além disso, é
perceptivel que ja estavam, em certo ponto, inseridos na cena cultural local. Embora
protestassem contra o status quo, se valiam dele para levar a mensagem da negacdo do
estabelecido. O segundo ponto e ndo menos importante é revelado na analise um pouco mais
atenta em cima do contetdo do texto. Ao atribuir o sentido de escuta dos variados sons, do
cara que toca Berimbau a Guitarra elétrica de Lailson, os organizadores passavam a
mensagem do experimentalismo musical e também da aboli¢cdo da hierarquia dos sons. Ou
seja, ndo existia nesse festival um som privilegiado em relagcdo ao outro, mas sim a intengédo
de construir a partir dos entrecruzamentos. Tal préatica ia do particularismo, representado na
figura do Berimbau e sua relacdo com o espaco Mercado de S&o José ao Universalismo do
simbolo mor da cultura de massa naqueles anos que era a Guitarra Elétrica. Importante
lembrar que no Brasil dos anos 1960 a guitarra elétrica era vista como um simbolo da invaséo
cultural norte-americana. Fato que inclusive rendeu a Caetano Veloso e Gilberto Gil
resisténcias enormes no festival de musica de 1967 com as musicas Alegria, Alegria e
Domingo no Parque.

Situando os espacos em que a pratica do underground transitava, aqui em Pernambuco

174 Recife. Diario de Pernambuco. 9 Novembro, 1972.
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é possivel identificar a0 menos trés tipos: 0s espacos consagrados, os espacos apropriados
como refugio de sociabilidades tidas como desviantes e por fim os espagos privados. No
primeiro tipo encontramos os grandes Teatros e espacos simbolicos da cultura local. Teatro do
Parque, Teatro de Santa Isabel e Teatro de Fazenda Nova eram espacos reservados para 0S
grandes espetdculos da cultura oficial. O ato de muitos dos grupos do underground
pernambucano participarem de shows com nomes consagrados como Luiz Gonzaga, Carmélia
Alves e Canhoto da Paraiba poderia parecer mais uma adesdo ao Establishment cultural do
que um protesto e negacdo do estabelecido. Mas analisando melhor e compreendendo as
demandas locais entenderemos que a ocupacao desses espacos era estratégica. Uma forma de
publicizar a mensagem da contestacdo. Exemplos internacionalmente néo faltam, em Paris, no
maio de 1968 a ocupacdo dos simbolos da educacéo francesa como a Sorbonne foi uma das

formas encontradas pelos estudantes e manifestantes para amplificar suas mensagens.

Maio de 68 ampliou o espaco publico — a cidade e as ruas voltam a pertencer a seus
habitantes, com uma ocupacéo ludica da cidade — espaco ludico e publico. O direito
afirma-se a céu aberto a distancia das luzes morticas dos corredores dos
parlamentos. [...] Ocupacdo subversiva, perturba a ordem instituida, pois traz a cena
a totalidade do corpo social*™.

Mas continuando as relacbes entre o underground e a ocupagdo dos espagos
consagrados é possivel identificar alguns rastros que nos autorizam a propor respostas. Uma
delas, vai no sentido de que mesmo dividindo o espaco com figuras consagradas do
estabelecimento cultural local, o compartilhamento com tais figuras propiciava a amplificacdo
da mensagem através do uso do prestigio que tinham os artistas ilustres. Mas além desse
primeiro aproveitamento, temos um outro, o de profanagio®’®. Invertendo e até mesmo
rompendo com a légica de espaco sagrado dos valores da cultura oficial. E isso por exemplo
que faz Paulo Bruscky ao entrar no palco do Teatro Santa Isabel vestido como uma mumia e
esgoelando-se, depois de um urro com as luzes apagadas. Segundo o artista plastico tal intento
era mostrar os gritos como uma musica e tudo isso na esteira da representacdo de um parto.

E interessante notar que em algumas notas saidas na imprensa ha um claro
afastamento ou necessidade de desvinculagdo com os ideais daqueles tipos de eventos. Uma

noticia na coluna do Interior, assinada por Vanessa Campos diz logo na primeira frase: “Nos

15 MATOS, Olgéria Chain Féres. Tardes de Maio. Tempo Social; Revista Sociologia USP. S&o Paulo: Outubro
de 1998, p. 15.
176 No sentido que utiliza Giorgio Agamben. Ver obra Profanacdes.
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ndo temos nada a ver com isso, mas a noticia nos foi enderecada assim mesmo™’’.

Interessante perceber nesse tipo de nota que, visto sem um olhar mais atento, aparenta apenas
trazer a informacdo de uma localizacdo e um evento. Porém, mais do que isso, aponta para
certo tipo de atitude dos meios de comunicacdo estabelecidos em relacdo aos eventos e
praticas dos outsiders contraculturais locais.

Os espacos apropriados como reflugio de sociabilidades desviantes podem ser
compreendidos na esteira do que acontecia aqui e nos centros irradiadores do underground,
mais precisamente os EUA e a Franca. Ha uma similitude entre a ocupacdo e o frequentar
certos espacos que nos remete a aproximacao entre o que acontecia aqui e 0 que acontecia la.
O Greenwich Village, a colina hippie no Golden Gate Park e o cruzamento das ruas Haight-
Ashbury em San Francisco, o Quartier Latin em Paris, todos remetem a espacos de
sociabilidades tidas como desviantes e também point de encontros do contraculturalismo e da
contestacdo. Esses locais entraram para a mitologia dos espagos da contestacdo e da recusa do
sistema.

Tais locais tiveram tamanha influéncia no pensar e no fazer contracultural de
Pernambuco, que um dos grupos de maior relevancia da cena underground se chamava em seu
primeiro momento Tamarineira Village, em clara referéncia ao Village norte-americano®’®.
Mas o que aproximam todos esses espagos € o fato de serem espacos de convivéncia e de
aproximacdo da sensibilidade contracultural. Tanto 0s espagos norte-americanos, como 0
bairro universitario simbolo da resisténcia do Maio de 68 se aproximam em utilizacdo e
referéncia do espaco apropriado como localizacdo de uma préatica do ente contracultural. E
nesse sentido que o Beco do Barato tem essa primazia de ser o espaco do desbunde, do
experimentalismo musical e psicodélico em Pernambuco. E como se, mesmo divergindo e
tendo nossas proprias demandas na contestacdo e no fazer contracultural mantivéssemos uma
relacdo com determinado espaco no sentido de toma-lo como refligio e encontro com o
contracultural que também aconteceu em outros paises € em outras cenas do underground.

A outra categoria de espacos aqui proposta para a compreensdo das praticas
contraculturais em Pernambuco foi a de espagos privados. Esses sdo espagos tomados como
refigios de grupos menores e de circulos de amigos que partilhavam da sensibilidade e pratica
contracultural em Pernambuco. E, por exemplo, o caso da famosa casa de Katia Mesel. L4, se

reuniam, muitas vezes por dias a fio, muitos dos participantes da cena underground de

177 Recife. Diario de Pernambuco. 18 Maio, 1973.

178 Segundo Almir de Oliveira, baixista e um dos integrantes da formacao original do Ave-Sangria, 0 primeiro
nome da banda tinha referéncias com o famoso bairro contracultural de Nova York e com as discussdes da
anti-psiquiatria. Por isso a referéncia ao bairro da Tamarineira, que era famoso por seu hospital psiquiatrico.



84

Pernambuco. Entre esses participantes encontramos: Zé Ramalho, Lula Cortes, Almir de
Oliveira.

Mas o que temos em mente aqui é analisar 0s espacos, a discussdo e trajetdria dos
participantes da cena pernambucana do underground serdo feitas em outro momento.
Retomando as questdes dos espacos privados, também temos os estidios de gravacOes e de
ensaios. Espago esse reservado aos ensaios e aos procedimentos de melhora técnica da
performance das bandas, era também momento de muito compartilhamento dos
psicodelismos, dos LSD’s, das experimentagdes estéticas e lisérgicas. Muitas das produgdes
desses grupos sairam nesses locais. Espacos esses que tinham sua finalidade aumentada. Ao
utilitarismo do fazer sonoridades, de tocar e ter o estidio como espaco de fazer e reproduzir
musica, ¢ anexado o experimentalismo dos lisérgicos e das drogas. A musica, desse modo
produzida, é bem mais que apenas o adequar a industria cultural ou mera copia dos enlatados
do rock and roll. Torna-se uma experiéncia inserida dentro de uma concepcao existencial e
participa ativamente da concepcao de participagao na rebeldia e na contestacao.

E ai entfo que encontramos um uso politico do espaco. Os espacos utilizados tornam-
se simbolos de identificacdo com determinados grupos e indicam posturas que vao de uma
certa nogdo de sensibilidade existencial a luta por reconhecimento e direitos politicos”. E
nesse sentido que o Beco do Barato, a casa dos Hippies'® e as demais casas frequentadas, os
estidios de gravacdes e ensaios, 0s espacos consagrados da cultura oficial como Teatro do
Parque, Teatro de Santa Isabel e o Teatro de Fazenda Nova ganham uma nova significacao.
Passam a fazer parte de um elemento bem maior que a producdo cultural, mas sim de uma
sensibilidade do underground, de uma contestacdo que chega através do comportamento, da
fuga do repressivo e da ndo aceitacdo do status quo.

Pensar que em plena ditadura militar existiam jovens criticando as formas de vida
alienadas atraves de suas vestimentas, reclamando contra o vazio de suas vidas e escrevendo
cancdes e buscando uma sensibilidade que nédo fosse repressora, além de se pautarem em uma
nogdo de mundo que ndo era conformista com os ditames estabelecidos é uma forma de
pensar 0 underground para além dos eurocentrismos e dos norte-americanismos. Mesmo
valendo-se de muitas referéncias advindas dos grandes centros, essa parcela de jovens
pernambucanos, paraibanos, baianos e potiguares, foram capazes de procurar e criar para Si

um discurso que era composto por tantos outros discursos. Tal elaboracdo fazia frente a um

179 Direitos Politicos aqui compreendidos como conjunto de demandas e questdes que véo da politica tradicional
aos direitos civis, direito por reconhecimento de outras existéncias, de outras sexualidades. Além das
inser¢des do discurso ambientalista e da negacao do establishment.

180 Como foi apelidada a casa de Katia Mezel.
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certo tipo de conservadorismo, a0 mesmo tempo que ia contra o que estava estabelecido e que
acreditava na realizacdo de uma outra razdo, de um outro modo de ser.

Finalizando a questdo da relacdo entre os locais e a contracultura, temos um outro
ponto. O underground nordestino ndo se restringia apenas ao Recife. Jodo Pessoa e Natal,
capital da Paraiba e Rio Grande Norte respectivamente, eram pontos de florescimento do
underground. Sem contar com a Bahia que tinha seus pontos famosos e estava para 0s
simpatizantes do contraculturalismo no Brasil, como a Arcadia estava para 0s hippies que
negavam o modo de vida ocidental.

Mas é um fato interessante que o triangulo Recife, Jodo Pessoa e Natal formassem um
elo entre as linguagens, apropriacdes e espagos do contracultural. E por essa relagdo entre as
trés cidades que encontramos integrantes do fazer contracultural que séo oriundos de outros

estados.

3.5 ROSSINI LYRA E O ZEN BUDISMO: O ORIENTALISMO ENTRE NOS

Um dos personagens pouco conhecidos do underground em Pernambuco € um obscuro
intérprete e praticante zen-budista que por algum tempo fez apari¢des nos veiculos impressos
da grande imprensa de Pernambuco. Esse tal, praticante do Zen budismo, segundo noticiado
nos jornais, dava conselhos sem nexo racional algum e confundia mais do que esclarecia
guando confrontado em entrevistas. Mas também resenhava sobre temas do budismo no
Diéario de Pernambuco e aparecia no cenario do underground como Guru. Ter tal personagem
por aqui, no alvorecer da sensibilidade contracultural é em certo ponto um achado para o
historiador da contracultura. Ele, profissional que tem se deambular na compreensdo de
maltiplos discursos e também se esforca em representa-lo se confrontando com o ausente,
com 0 que nado esta mais presente.

O interessante e atée mesmo digno de coincidéncia sobre o Rossini Lyra é que no
mesmo periodo em que ele fazia apari¢des falando sobre budismo, um outro Rossini, também
Lira, procurador geral do Estado, falava sobre usos de psicotropicos no esporte e era um dos
grandes emblemas do anti-doping esportivo. Mas o0 que nos interessa é a estadia desse
outsider que falava sobre o zen aqui nos anos 70, e que segundo muitas reportagens,
confundia mais que explicava.

Rossini apresentava nogdes basicas do Zen Budismo em sua coluna. Era influenciado
pela leitura de Allan Watts e em um dos seus artigos encontramos uma didatica e interessante
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exposicao, onde citando Watts, disserta sobre sobre o incomunicével do zen e o verdadeiro

ensinamento dai retirado. Escreve:

E o zen acima de tudo uma experiéncia de carater ndo verbal, que se revela
inacessivel a aproximacéo puramente literéria ou erudita. Para saber o que é 0 Zen e
especialmente o que ndo é, ndo ha outra alternativa sendo pratica-lo, experimentar
com ele no concreto, para descobrir o significado adjacente das palavras... escrever
sobre 0 Zen é pois tdo problemético para o observador (objetivo) como para o
discipulo interno (subjetivo)*eL,

Continua, dessa vez ele proprio falando sobre sua experiéncia com o Zen:

Tenho encontrado situagdes vexatdrias, mas de certo modo compreensiveis. Os que
ouvem ou pensam ouvir; compreendem ou pensam compreender o0 Zen se
comunicam com a nossa incomunicabilidade. Os que pouco ou quase hada
compreenderam ou entenderam, se quedam num siléncio observador de
perscrutacdo. Os que nada entenderam ou compreenderam apenas riem em
gargalhadas estridentes diante do Zen, porque de outra forma ndo seria Zen, e assim
“nos tornamos imbecis” ou seja de comunicag@o cortada com aqueles que ndo fazem
parte do nosso redil'®?,

Tal percepcédo e recepcdo do Zen Budismo acontecia aqui em Recife nos 1970. E é

interessante atentarmos para as categorias citadas por Rossini Lyra na sua exposicao sobre a

filosofia Zen. E digno de mencéo, o fato de que, se valendo de Watts, Lyra exponha com

desenvoltura trechos e conceitos do modo de vida oriental. Mas também comece a aplicar nas

discussOes e querelas locais parte do seu aprendizado. A Ultima parte da sua exposicao parece

uma resposta a uma entrevista que tinha acontecido antes no dia 13 de marco de 1973. Nessa

entrevista, publicada no Diério de Pernambuco diz a jornalista:

Ndo diria ser facil entender um guru. Geralmente, um estudioso do Budismo Zen ou
da Contracultura, ndo debate, ndo discute, ndo “polemiza”, como eles dizem. Tudo é
antitese para aqueles estudiosos das ciéncias orientais. Para eles, “da discussdo ndo
nasce a luz, mas a davida”.

Olham muito para o que chamam “Infinito estrelado” ou mergulham o olhar na
“profundidade insondavel” ou numa “intimidade exterior”, onde procuram a paz.
Falei mais de uma hora com Rossini Lira (sobre quem escrevi uma nota a respeito de
suas praticas budistas — e sai como entrei. Quando lhe disse que nada havia
entendido do “papo”, ele me respondeu calmamente: “na verdade, ndo € para
entender, é para sentir. O homem ndo nasceu ou foi criado para ser entendido, mas
para ser sentido e absorvido”.

Fiquei na mesma, mas ele continuou: “Nao quero, como ninguém deve querer ser,
uma série de espelhos refletindo imagens alheias e distorcidas. Quero apenas refletir
a minha prdpria imagem; ja se imita demais neste século de imitagdes”.

Nossa conversa foi a beira de uma piscina e num dado momento, olhando absorto a
agua, disse: “Vamos parar, minha serva, porque o teu servo prefere o azul deste

181 Recife. Diario de Pernambuco. 10 Julho, 1973.
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lago, refletindo as nossas imagens desconhecidas”.

Apenas olhei o “guru” sereno, sem mais sentir a minha presenga, que parecia nao
mais existir no mundo dos seus pensamentos...

E se vocés puderem entender alguma coisa, por favor, me expliquem?&,

Ao encontrarmos trechos dos divulgadores da filosofia zen-budista encontramos em
Alan Watts um referencial na tarefa de divulgador e mediador do discurso zen e do budismo.
Rossini Lyra se vale longamente de trechos e situac@es sugeridas por Watts em sua obra sobre
o0 zen-budismo. E interessante notar que a atitude de ridicularizar as assertivas de Lyra, por
parte da jornalista ja é uma atitude esperada segundo os preceitos descritos por Alan. E até
digno de nota a forma como 0 monge agia e age nas entrevistas pois esta de acordo com o que
tinha de mais relacionado com as tendéncias tedricas divulgadas sobre o Zen.

Em uma de suas explicacdes sobre o Zen-Budismo, Alan Watts demonstra que a
técnica do Zen consiste em se mostrar de forma estranha e de certa forma também apelar para
0 humor, tendo em vista que o riso € uma forma de se divertirem com a logica e a metafisica
tradicional, tdo presente nas pessoas, tendo em vista sua formacao cultural ocidental. Em um
primeiro momento, quem ler essas discussdes e entrevistas entre Rossini Lyra e os jornalistas
ou ver o seu esforco para explicar os principios do Zen em artigo no jornal pode pensar que se
trata de algo pouco importante ou de uma indisposicdo do entrevistado para com o
entrevistador. Porém, ao entendermos melhor como funciona o Zen-budismo encontramos um

outro significado.

Toda a técnica do Zen consistia em sacudir as pessoas de seus habitos arraigados e
da sua moralidade convencional. Os mestres argumentavam de forma estranha e
faziam perguntas irrespondiveis. Eles se divertiam com a l6gica e com a metafisica.
Viravam a filosofia ortodoxa de cabega para baixo a fim de que parecesse
absurda'®,

A posicéo de estranhamento da jornalista em relagdo a postura de Rossini, assinala,
visto pelo que nos diz o Zen Budismo, sua integracdo a moralidade convencional e sua
relacdo com a cultura oficial. Por isso, o estranhamento é totalmente compreensivel e talvez
até uma posicao intencionalmente buscada pelo homem que se apresenta como monge e
divulgador do Zen-budismo. Ao que aparenta, Rossini era sim um leitor atento e um
praticante assiduo dos parametros da filosofia oriental. Ao confrontarmos suas posi¢des com o
que diz os textos dos divulgadores, encontramos semelhangas com as proposi¢oes defendidas

pelo que até entdo tinha chegado aqui sobre o tema. Ao primeiro momento, Rossini poderia

183 Recife. Diario de Pernambuco. 13 Marco, 1973.
184 WATTS, Alan. O Espirito do Zen. Porto Alegre, RS: L&PM, 2016, p. 29.



88

ser confundido com um dos muitos desajustados, para ndo dizer, incompreensiveis monges e
praticantes de filosofias e religides orientais que apareceram pelo mundo com o boom da
contracultura nos anos 1970. Porém ao atentarmos e confrontarmos sua fala com o que o mais
destacado divulgador do pensamento oriental ocidental havia publicado encontramos
semelhangas e uma leitura que ja se tornava uma forma de vida.

Porém, existe ainda um outro ponto que a presenca de Rossini Lyra desvela para nos.
Fora toda a significacdo do ente individual Rossini, que se insurge contra um tipo de razao
estabelecida, hd um outro ponto que € digno de aprofundamento. Olhar para um monge zen-
budista em uma sociedade repressora, reprimida e que se atém a autocontemplacdo de sua
racionalidade é entender como em certo ponto funciona as premissas do underground
contracultural. O contracultural que ndo esta apenas nas musicas experimentais, nas posturas
desviantes dos desbundados e na sociabilidade que dai deriva, esta também na rebeldia do
comportamento e também na aceitacdo de um outro modo de vida. Estilo de vida esse que se
pauta na negacdo da ldgica, da metafisica e no entendimento ontolégico do individuo. Ao se
propor a explicar em um jornal de grande circulacdo, através de entrevistas e artigos
introdutérios proposicdes do Zen-budismo por meio de preceitos tedricos e demonstracdes
praticas, Rossini busca amplificar a voz do underground local, apontar para um outro
entendimento do ser. Muito mais que isso, amplia o leque de manifestacdes e discursos
contraculturais do Recife nos anos 1970.

Homem das antiteses, incompreensivel, infinito estrelado, profundidade insondavel,
intimidade exterior. O conjunto de palavras escolhido pela jornalista para descrever o papo,
como ela intitula a conversa com 0 monge, denota um dos tracos da atitude do establishment
com a sensibilidade contracultural. Primeiro fato € que nédo se trata de um dialogo, mas de um
papo. As fronteiras do dialogo sdo estabelecidas ndo com a abertura para a compreensao do
que o outro esté falando, mas sim através da anexagdo em conjunto de categorias que reduzem
0 outro a uma comicidade, a um estranho. E negado ao discurso que propde uma nova forma
de ver o mundo a possibilidade de entendimento. Ele é logo taxado de estranho, de cémico, de
incompreensivel. O segundo elemento dessa entrevista entre 0 monge Rossini e a jornalista é
a postura quase de combate assinalada por ela em sua abertura da matéria. O que a interessa é
o confronto, a oposicdo de ideias, a demonstracdo retorica de argumentos que possibilitem
polémicas, tudo sempre estruturado dentro da tradicdo ocidental de demonstracdo e descricéo
dos argumentos. A forma como as palavras sdo colocadas no texto e como ele é construido

aparenta denotar uma certa decepcdo com o que foi digno de expectativa. E sintomatico que a
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abertura seja colocada nos seguintes termos:

Nao diria ser facil entender um guru. Geralmente, um estudioso do Budismo Zen ou
da Contracultura, ndo debate, ndo discute, ndo “polemiza”, como eles dizem. Tudo ¢
antitese para aqueles estudiosos das ciéncias orientais. Para eles, “da discussdo nio
nasce a luz, mas a davida”1%,

O guru zen-budista, através de sua exposicao sobre as premissas do zen, da inversdo
de uma ldgica dada como natural pela jornalista consegue trazer para o dialogo os preceitos
que apreende nos textos de iniciagdo ao Zen-budismo e também envolve a ldgica da
entrevistadora em todo seu contedo racionalizante. Ndo é um embate, como faz parecer a
abertura do texto, mas sim um riso irénico de uma postura ja pretendida pelo budismo em sua
clara intencdo de afastar-se do convencionalismo e da seriedade do discurso perscrutador do

jornalismo.

O método do Zen é o de desconcertar, excitar, confundir e exaurir o intelecto até que
este perceba que a compreensdo se resume em pensar sobre algo. Ele provocara,
irritard e novamente exaurird as emogdes até que se compreenda que as emogdes sdo
apenas um sentimento acerca de algo*®,

Outro ponto interessante em toda essa discussdo com Rossini Lyra. A postura que 0s
jornais e entrevistadora usam para representar os temas do underground, denotam uma
mudanca ao que era veiculado como contracultura. H4& uma mudancga na representacao e na
insercdo do fendmeno contracultural na estrutura das informagdes e noticias. Quando
analisamos documentos dos anos 1968, 1969, encontramos algumas parcas referéncias as
figuras e simbolos do underground contraculturalista dos anos 1960. O hippie, o LSD, a
geragdo beat, a cidade de Nova York, aparecem em algumas crbénicas como cenério de um
novo movimento que envolve jovens, mas também preguica, consumo de drogas, violéncia e
questionamento de figuras de autoridade. Mas com a cristalizacdo e o estabelecimento da
contracultura nos anos seguintes, percebemos uma nova abordagem em relacdo aos temas
desenvolvidos por esse tipo de sensibilidade.

O alvorecer dos anos 1970 traz para a grande imprensa algumas novidades no que toca
ao tratamento e recepcédo das ideias do underground. Primeiro, encontramos agora espago nos
jornais para citacbes, debates e até resenhas de livros que versam sobre o tema da

contracultura. Possivel observar que dois anos antes, a citagdo que existia aos simbolos do

185 Recife. Diario de Pernambuco. 13 Marco, 1973.
18 WATTS, Alan. O Espirito do Zen. Porto Alegre, RS: L&PM, 2016, p. 14.
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contracultural eram permeadas de proibicdes, invisibilizacdes, adjetivos depreciatorios e
ridicularizagdes. Com o estabelecimento do movimento contracultural pelo mundo, muito
influenciado pela ampliacdo dada pela industria cultural, sera comum vermos nos jornais,
artigos de opinido sobre o underground, trechos de livros dos chamados gurus, até mesmo
colunas inteiras reservadas para divulgacdo e querelas sobre o que era a contracultura.
Palavras e expressdes ganham espagos cada vez maiores nos veiculos de midia: Zen-Budismo,
Hippies, Contracultura, Sistema, Tecnocracia, Woodstock, estardo na ordem do dia e

moldardo a sensibilidade no contemporaneo.
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4 SEU WALDYR E O GUARDA: contracultura, comportamento e censura

Seu Waldir, o senhor

Magoou meu coracao

Fazer isso comigo, Seu Waldir

Isso néo se faz, ndo

Eu trago dentro do peito

Um coracéo apaixonado

Batendo pelo senhor

O senhor tem que dar um jeito

Se ndo eu vou cometer um suicidio
Nos dentes de um ofidio vou morrer

4.1 ALMIR DE OLIVEIRA E A CONTRACULTURA: uma pequena biografia

Quem Vé o engenheiro de seguranca no trabalho Almir de Oliveira, nem imagina que,
por tras da seriedade de um emprego integrado ao Status Quo, vive uma memoria e uma das
mais simbdlicas entidades da contracultura do Recife. Baixista de grupos de rock and roll,
assiduo frequentador das bandas de bailes recifenses nos anos 1960 e icone da contracultura
local, dividiu boa parte de sua vida entre a fama adquirida pelo sucesso de gravacdo de um
album do Ave-Sangria e a vida de funcionério da prefeitura de Olinda, na qual foi empregado
em 1986. Almir foge a l6gica do Drop Out propagado pelos ideais contraculturais dos anos 60
e 70 do século passado, assim como boa parte de seus companheiros de underground. Filho
do seu Felisberto e da Dona Severina, como ele chama carinhosamente sua progenitora, € um
recifense de nascenca e filho do pés-guerra. Tal nomeacéo, filho do pds-guerra, € mencionado
como uma marca que o distingue, ser do pds-guerra € tomado como uma identificacdo de
participe da geracdo dos anos 1960 e 1970, da geracdo da contracultura, aquela que nédo
confiava nos adultos.

O interesse pela cultura e pelas artes apareceu cedo, segundo ele. Ainda aos cinco anos
de idade pediu ao pai uma gaita e foi presenteado com uma da marca Hering, mas as
dificuldade com a respiracédo o fez afastar-se da gaita e abdicar por um momento do prazer de
tocar. A aproximacdo mais decisiva se deu com a entrada na escola, aos oito anos foi estudar
no Ginasio de Casa Amarela. A relacdo com a escola era dubia, a0 mesmo tempo que gostava
das festas de encerramento e do clima que tais momentos oportunizavam, tinha certa
resisténcia com o ritmo das provas e de trabalhos. Mas, foi na escola que teve seu segundo e
decisivo lampejo para 0 mergulho na musica. Ndo qualquer musica, a musica dos Beatles e

Elvis. Ao ver os colegas cantando musicas em inglés nas festas de encerramento de ano letivo
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decidiu que queria participar.

E na primeira vez que eu entrei nessa escola, quando chegou no més de Junho, ai
teve uma festa, pra encerramento das aulas e tal. Entdo, os colegas, um cantando
musica em inglés, que era Elvis o nome dele, cantava muito bem em inglés, e o
outro era Germano e cantava musica italiana. Eu achei aquilo bacana, rapaz, eu vou
participar dessa historia ai. Mas eu era muito desafinado... Pra cantar®®’,

A sua desafinacdo musical levou-o a poesia. A linguagem poética € um capitulo a
parte da centelha que levaria Almir ao mundo da musica, da rebeldia e da contracultura. Conta
que percebendo que nao teria sucesso cantando se inteirou na poesia dos livros que estudava.
No semestre seguinte, foi ao professor e, na festa de encerramento do periodo escolar em que
estava, foi declamar poesia junto aos rapazes que cantavam nas festividades. Junto com o0s
dois rapazes, Germano e Elvis, respectivamente, formavam um trio. Enquanto eles cantavam,
Almir recitava poesia. Tal formacdo durou até os 14 anos, quando se transferiu para outra
escola. Mas o fato que marcou aquele novo momento, na nova escola, refere-se a uma poesia
escrita sobre o sino. Intitulada de Sino Amarelo, a poesia impressionou seu professor, que
elogiou a sua criacdo e até chegou a duvidar da autoria daquela criacdo poética. A
desconfianca do professor se dava pelo estilo de escrita de Almir, que era pragmatico na
prosa.

Mas o grande encontro se deu aos 15 anos. O encontro com Chico Buarque, com a
bossa nova e com a musica dos Beatles, despertou em Almir a vontade de tocar violdo. Os
contatos com a musica também se fizeram em torno da mdsica regional de Luiz Gonzaga, de
Jackson do Pandeiro e das festas na vila dos comerciarios. E importante atentarmos para como
elementos que parecem anteporem-se, ou serem anteriores a explosdo do underground no
mundo e no Brasil, sdo decisivos na formacdo de uma sensibilidade contracultural em Almir
de Oliveira. Isso mais tarde aparecera na musica que eles se empenham em fazer. A musica
do Tamarineira Village e do Ave Sangria é uma ode aos experimentalismos dos grandes
musicos da década de 60 como Jimi Hendrix, Beatles e Rolling Stones, mas, também, dialoga
com a musica regional. As musicas, que mais tarde seriam produzidas, davam voz a esse
cenario de multiplas influéncias que Almir e seus companheiros da cena contracultural

pernambucana tiveram.

187 Almir de Oliveira Rodrigues, entrevistado por José Dario dos Santos, Igor Amarante e Rayanne Santos em 4
de Junho de 2014. LAHOI, UFPE. Transcricdo. p. 2.
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Mas ai, quando veio essa fase dos 14 para os 15 anos, surgiu os Beatles, né, ai com
os Beatles, me deu vontade de tocar violdo, de fazer musica, isso é parte deles e
também da Bossa Nova, de Chico Buarque de Holanda, que eu me interessei em
aprender a tocar violdo. Eu j4 tinha tido muito contato com Luiz Gonzaga aqui na
vila, que Luiz Gonzaga vinha tocar aqui na vila muitas vezes, sabe, naquela época
essa vila ela... tinha... Como era dos comerciarios, todo final de ano tinha festas la
no pétio, 14 no meio onde tinha a feira, ai tinha brinquedos e tal e tal, e Luiz
Gonzaga ja vivia tocando, montava um palco, um palanque, Jackson do Pandeiro e
artistas locais também. Mas foi justamente nesse periodo foi que me deu uma
vontade de aprender a tocar violdo, com 15 anos de idade eu fui estudar violdo e
comecei a... A histdria, né*e,

No que toca ao golpe de civil-militar de 1964, as lembrangas de Almir v&o no sentido
do que acontecia no campo e na movimentagdo das ligas camponesas. Atravessado pela marca
da perseguicao, seu tio foi morar em Séo Paulo, para fugir da repressao, por conta de ter se
organizado em reunides para formagdo de sindicatos, com os operarios da fabrica de Paulista.
Almir ndo tinha a compreensdo do que era o regime militar. A insatisfacdo ainda ndo tinha
adquirido forma, como viria a ser na musica e no comportamento mais tarde, mas a lembranca
de menino, aos cinco anos de idade, que viu um familiar proximo fugir para nao ser preso
marcou e atravessou Almir. O medo do comunismo, que frequentou o Brasil naquele periodo,
é relatado como uma entidade que ajuda a compreender os primeiros momentos da ditadura
militar. O crescente clima de reivindicacdo por direitos trabalhistas e por legislacdo que
protegesse 0s trabalhadores é contrastado com a lembranca de pessoas que trabalhavam e
comecavam a labutar cedo, como € o caso da mae de Almir, que aos 12 anos ja estava
integrada na fabrica de Paulista. Mas o emprego ndo protegia ninguém da miséria, era
comum, encontrar pessoas pedindo esmolas, depois de sairem do trabalho por velhice. Mas
junto com esse clima de busca por direitos, também existiam as iniciativas populares e do
MCP.

Nesse momento do relato é perceptivel que a memdria de Almir relaciona tempos
proximos e também confunde algumas distin¢Ges temporais. Ele aproxima a categorizacéo de
pessoas que se organizavam em grupos operarios com o Movimento de Cultura Popular,
como também fala do ambiente de reivindicacao das ligas camponesas e dos trabalhadores das
fabricas. S&0 momentos préximos, porém diferentes. O clima de reivindicacdo das ligas
camponesas e dos trabalhadores de industrias corresponde a um momento anterior ao do golpe
militar, a emergéncia do regime militar solapou e reprimiu de forma agressiva a organizacéo
desses grupos. Por sua vez, o Movimento de Cultura Popular é contemporaneo desse

momento anterior ao golpe civil-militar. A organizacdo da perseguicdo, de um sistema de

188 |dem, p. 3.
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cerceamento e repressdo a pessoas, categorizadas como comunistas estd em outro momento,
um pouco mais a frente da tomada do golpe. I1sso ndo quer dizer que o regime ndo tenha
perseguido e encarcerado individuos nos seus primeiros dias, muitos sdo os relatos de tais
perseguicbes e demonstracdo de forca, porém, o complexo de perseguicdo se estruturaria
algum tempo depois.

Porém, nem sO de repressdo e ditadura vivia o Recife nos anos 1960. Um dos
momentos marcantes, lembrado por Almir, retoma a presenca e insercdo da guitarra elétrica
no cotidiano cultural da cena local. A guitarra elétrica viria a ser alvo das mais diversas
polémicas anos mais tarde. Vilipendiada pelos grupos mais tradicionais, e nesses grupos
encontramos uma parcela da esquerda, e admirada por outros mais vanguardistas, seria alvo
anos depois de uma marcha contra sua inser¢do na MPB. O instrumento, simbolo da ascensdo
do rock and roll, era visto como um simbolo da invaséo cultural norte-americana. Mas, dadas
as circunstancias, é compreensivel o temor que a presenca de tais inovacdes eletrbnicas
causassem. Os Estados Unidos agiram como verdadeiro patrocinador dos golpes na América
Latina e, quando a insercdo dos bens culturais norte-americanos comecou a florescer, era
compreensivel que parte da classe artistica firmasse posicdo contra o mass-media norte-
americano. A presenca e aceitagdo da industria cultural norte-americana funcionava, para
parte da classe artistica brasileira, como uma vitéria do lado norte-americano na Guerra Fria
que alcangava os dominios da cultura. A incapacidade do pensamento, a massificacdo dos
gostos e a industrializacdo dos bens simbélicos, todos denunciados por Theodor Adorno na
Dialética do Esclarecimento, atingia uma cultura que estava em um de seus momentos de
apice. Uma década antes, a bossa nova ganhava o mundo cantando as praias do Rio de
Janeiro, a tristeza dos abandonados e o “ideal” de beleza da mulher brasileira. Tempos depois,
a MPB se formava na alcada da bossa-nova e nomes como Elis Regina, Chico Buarque, Jair
Rodrigues, Geraldo Vandré cantavam o protesto e também as melodias de uma geracéo
marcada pelo clima da Guerra fria e das utopias. Escolher a guitarra tinha a conotacdo de
escolher um lado, e ndo necessariamente o lado que a classe artistica dialogava naquele
momento.

A presenca da guitarra elétrica agitava os criticos dos jornais pernambucanos. Em
artigo escrito no Jornal do Commercio de 12 de maio de 1968%, Carlos Aranha, demonstrava
sua insatisfacdo com o segundo lugar obtido no Il Festival Paraibano da Moderna Musica

Brasileira. Diz o compositor: “Negar o som das guitarras ¢ o mesmo que nao utilizar o

189 Recife. Jornal do Commercio. 12 maio, 1968.
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refrigerador, o ar condicionado, porque sdo instrumentos (sic) inventados por estrangeiros”. Ja
Fernando Spencer, tinha posi¢do critica a presenca do instrumento simbolo do modernismo
norte-americano na masica . Chegando a escrever artigos contra os tropicalistas pelo uso da
guitarra elétrica em masicas liricas.

A rotina das tradicdes era uma faca de dois gumes, segundo Almir. A medida que
aprofundava a sensacdo de pertencimento, de identificagdo com um conjunto de simbolos e
significados, também naturalizava as violéncias, os arcaismos e as hierarquizacGes. Essa
segunda dimensdo, mais repressiva e disciplinadora, incomodava muito as iniciativas juvenis
do estado, e com a veiculagdo de um modo de vida jovem e contracultural nos meios de
comunicagdo de massa, tal confronto passou a ser mais incisivo. A musicalidade e a
mensagem passada pela musica dos Beatles, o filme Woodstock, e um conjunto de simbolos
que aparecem e circulam através de intelectuais mediadores e divulgadores, faz com que uma
critica do tradicional comece a ser formulada de forma pouco programética e organizada. A
permanéncia do conservadorismo e do tradicionalismo patriarcal era um dos elementos
naturalizados por essa cultura oficial, era contra ela que os jovens se colocavam. Existia uma
no¢do de que o mundo dos adultos era disciplinador, sisudo e de pouco espaco para a geracao

que estava se construindo.

Mas, é... Por falar nisso, justamente num outro lado dessas tradi¢des, que também
comegaram a incomodar os jovens da época, né, da minha geracdo. Porque era uma
tradicdo, por exemplo, que ela ndo permitia que, por exemplo, quando a gente era
adolescente, chegasse em casa depois das 10 da noite dormia na rua, os homens. E
era uma coisa tdo rigorosa... As criancas, por exemplo, a gente aqui conversando,
chegasse uma crianca e sentasse ai, levava um tabefe no bumbum pra sair da sala,
porque onde tinha adulto, crian¢a ndo... Podia passar, mas parar e ouvir a conversa
ndo. N&o participava da conversa, sendo podia levar uma chinelada... Ou até pra
cortar o cabelo, pelo amor de Deus, o cabelo maior que tinha era do tamanho dele
[Referindo-se a José Dario], sabe, ai de quem chegasse em casa com um cabelo do
tamanho assim [referindo-se ao préprio cabelo], ndo ficava, ndo deixava 0s
adolescentes, as criangas. Até contei, outro dia, que um colega nosso, o cabelo que
ele cortava ficava todo raspadinho, ficava s6 com aquele pedacinho na frente, feio
Ronaldo fendmeno fez um tempo desse. Ele chegou em casa um dia com o cabelo
estilo Jack Danison, ja era um pouco maior, isso aqui era raspadinho, aqui um pouco
maior... Oxe, o pai dele disse "eu dou-lhe uma lapada, isso é cabelo de homem nao,
rapaz". Ele menino ainda, ai foi, saiu chorando, foi num barbeiro, né, cabeleireiro
era de mulher, barbeiro era de homem. Ai, pronto, fez do jeito que o pai queria. Quer
dizer, era uma coisa extremamente rigida, assim. A gente ndo conversava com as
meninas, por exemplo, assim, vocé ndo estaria aqui (referindo-se a Rayanne Santos)
como uma jovem, sabe, por que os rapazes ficavam separados das mocas, pra
namorar era uma dificuldade, pra bater papo e tal, sabe, era tudo muito mais
distante, nesse ponto de vista'®Z.

190 TELES, José. Do frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo: Editora 34, 2012, p. 115.
191 |hidem, p. 6.
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Mas essa relacdo dubia, de deslumbre e estranhamento com a cultura oficial, oferece
muitos mais elementos do que a simples oposi¢do entre pertencimento versus negacéo.
Existem niveis relacionais, e de complexificacdo, que vao ajudar a moldar parte da
sensibilidade underground que se formulou em Pernambuco nos anos 1960 e 1970. Um
exemplo disso é como signos da cultura oficial vao ser relidos a partir de uma perspectiva que
nem os autores das obras planejavam. Sempre é apontado por Almir, a importancia da figura
de Luiz Gonzaga, em seu conjunto de referéncias. Se analisarmos o contexto histérico em que
se insere o personagem Luiz Gonzaga poderiamos remetermo-nos a uma leitura que
antepusesse a mensagem da contracultura com a mensagem regionalista e de reafirmacéo da
tradicdo por parte de um nordeste que perdeu seu protagonismo. De um lado, a mensagem
com pretensdo universal e de critica da modernidade da Contracultura, do outro, a reafirmacéo
do regional, que se vé sacudido pela chegada demolidora de uma industria cultural de félego e
com potencial. No geral, a velha dicotomia do Universal contra o Regional.

Mas, a leitura que gostariamos de atentar parte de outro pressuposto. A contracultura
que se formulou em Pernambuco é tributaria dos signos universais, mas, também, dos
regionais. E na relacdo de um com o outro que encontramos a mensagem contracultural do
Ave-sangria, do Phetus 33, de Lula Cortes. Se tomarmos como anélise fria e dualista, a figura
de Luiz Gonzaga, cairiamos na velha contradicdo do regional contra o enlatado ou do
universal contra o local. Mas, o que defendemos é que as relagfes na cultura e na histéria sao
muito mais complexas que os pares de anteposicdo. E nesse sentido, por exemplo, que se
comecarmos a ler as musicas do baido como um arquivo, encontraremos muito mais que a
velha promocéo dos simbolos do sertdo e do nordeste tradicional. Um dos componentes que
ascendeu o baido e o forro ao posto de cultura oficial foi a denincia poética das condicdes de
vida do homem sertanejo, do ritmo duro da desigualdade. Para jovens compositores e artistas,
tal dendncia se converteu numa das primeiras formas de compreensao do universo a sua volta,
a condicao de revolta e estranhamento com a cultura acontece com esses bens culturais. N&o é
apenas a mausica dita enlatada e com pretensdo universal que proporciona uma mudanca na
compreensdo do ambiente a sua volta. Pressupor que a dendncia das condigdes de vida,
cantadas nos choros regionais da sanfona de Luiz Gonzaga, ndo exerceu influéncia sobre uma
geracdo que o toma como referéncia, € priorizar um em detrimento do outro. Ainda existe um
outro elemento, que é o de tomar a cultura local sempre como agente passivo dos
estrangeirismos e da industria cultural, fato que ndo consegue dar conta da complexidade das
expressdes culturais. E importante atentarmos para a contemporaneidade de parte dessa
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geracdo, que se ergueu simbolicamente contra a as repressdes e desvios do tradicionalismo,
com as produgdes culturais regionais, que ganhariam voz nacional, como é o caso de Luiz
Gonzaga e de sua musica.

Se tomarmos letras de cancBes como: Asa Branca, Paraiba, Ultimo Pau de Arara,
Aquarela Nordestina, encontramos um tom forte de denlncia da condic¢do social do homem
sertanejo e, principalmente, da condicdo de marginalidade que essa regido ocupava, em
relacdo ao sul e sudeste do pais. Fato interessante é que a primeira nogdo de outsider, de
marginalizacdo que Almir conheceu, é cantada e representada pelo que no futuro seria seu
oposto. Talvez, isso explique, mais tarde, os shows que Luiz Gonzaga participou dividindo
palco com os representantes do underground pernambucano. Agora, quando falamos que
existem referéncias e aproximacdes entre os contraculturalistas, e um certo tipo de fazer
cultural, que é proximo da cultura oficial, ndo estamos afirmando que sdo iguais. As
diferenciacGes existem e sdo importantes. A sensibilidade underground e a dendncia cantada
do baido se aproximam na condicdo da denlncia da marginalidade, do outsiderismo. Mas,
enguanto um se sente bem na condicdo de marginal e de negacdo do estabelecido, outro
deseja a integracao e a participacao.

O tom repressivo da cultura se mostrava, para Almir, no dia a dia de jovem no Recife
provinciano e tradicionalisto. Ao entrar na universidade, e a essa altura ja influenciado pela
sensibilidade do underground, era adjetivado de estranho, sofria com as atitudes agressivas
gue continham: amedrontamento, puxdes de cabelos, piadas com banho e hipperismo. O fato
de gostar, e demonstrar que gostava de Caetano Veloso, era visto como uma expressdo de
critica e, mais que isso, demonstrava apoio a um tipo de forma de pensar que agora era
declaradamente inimiga do Estado brasileiro. Cantar, Soy louco por ti Ameérica, era uma clara
referéncia e homenagem ao que aconteceu em Cuba, na revolucéo de 1959. O clima de medo,
segundo Almir de Oliveira era grande, mas a sensacdo de expressar, por meios que nao-
convencionais o seu protesto também motivava. Era uma mudanca de paradigma. Agora, se
expressar politicamente, incluia vestimenta, cabelo grande, casacos norte-americanos, roupas

orientais, drogas e musica, muita masica.

Rapaz, eu me sentia ameagado, me sentia... Eu acho que eles mais se sentiam
estranho no ninho do que eu, porque eu que 0s incomodava como a expressdo de
liberdade. Porque no periodo da ditadura militar, é... Ndo s6 o engajamento politico,
mas também a maneira como VvOCcé se expressava, Ou COMO VOCE erra, assim,
fisionomicamente, mostrava que a pessoa ndo era a favor do regime, porque existia
todo um tradicionalismo em tudo isso que eu t6 falando pra vocés, o cabelo, das
roupas, tudo isso fazia parte de um modelo que a gente tava, sabe, saindo desse
paradigma, tava colocando outro modelo. Aquilo tudo que se vé das fotos da gente,
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ninguém usava aquelas roupas ndo, aquilo eram coisas, sabe, de quem estava
querendo liberdade de expressao, ja que a liberdade de expressao era muito restrita,
entende. Entdo na faculdade quando eu chegava com um casaco bem grande, parece
ter sido um casaco de... Nao sei de onde era aquele casaco que eu arrumei néo, era
uma coisa parecida com coisa da Marinha, assim, um azul escuro... Um cabelo j&
meio grande, tal, dizendo que gostava de Caetano Veloso, “Soy loco por ti
America”, ndo é?! Ai entdo eles olhavam que a gente... Eu tinha mais alguns colegas
que apesar de ndo ter cabelo grande mas tinha outra visdo da... De politica, né, de
regime... Democracia, de ditadura, dessas coisas, e isso incomodava eles e a mim
particularmente porque eles ficavam insistindo "Hippie, qualquer dia desses vou
cortar teu cabelo e da-lhe um banho". De vez em quando na... Durante a aula puxava
meu cabelo eu soltava o braco pra.. Sabe... Pra me defender, né. Nunca fui
agressivo ndo, mas numa circunstancia dessa vocé tem que...1%2.

O que traz uma dimens&o interessante ao relato de Almir é a percepcao da adjetivacao
e da categorizagdo que os regimes fazem, mas ainda, que se portar contra a racionalidade
técnica e autoritaria que se estabelecia no Brasil, era uma forma de se colocar na lista de
subversivos. A ideologia de seguranca nacional, em seus pressupostos tedricos, possuia
alguns conceitos que falavam da relacdo Estado e individuo. Um deles, dos mais utilizados
diga-se de passagem, era o de Guerra Psicoldgica Adversal®®. Tal conceito, se firmava na
acepcao de guerra interna, ou seja, todos eram vistos como possiveis inimigos do Estado.
Assumir uma expressdo, tomar partido, ainda que simbolicamente, era uma forma de tornar-se
um inimigo potencial do aparato estatal. O conceito de subversdo, tdo utilizado nos anos 1960
e 70 é oriundo da guerra psicologica adversa. E, nesse sentido, que compreender a
importancia da tomada de posicéo, ainda que diferente dos modelos tradicionais de oposicao é
importante. Ao tomar partido na sensibilidade underground Almir se colocava entre mais de
duas forcas perigosas. Primeiro, ia contra uma visao tecnocratica do mundo que chegava no
Brasil com a tomada do poder pelos militares. O processo de modernizacdo e tecnocratizacéo
da maquina publica do Estado brasileiro foi possivel apenas sob a égide do autoritarismo e da
coercdo. A segunda forca, ao qual os contraculturalistas foram contrarios, é a tradigéo.
Rejeitavam alguns elementos da cultura em que estavam inseridos, primeiro, pelo fato de se
sentirem presos, sufocados e reprimidos; segundo, por compreenderem que o tradicionalismo
também serviu de justificacdo ideoldgica para o golpe. A terceira forgca, por sua vez,
correspondia ao aparelho estatal, que imbuido da visdo tecnocratica, mas vestido com
roupagens tradicionais, operava uma perseguicdo a toda forma de sensibilidade que se
colocasse contra os chamados Interesses Nacionais.

Mas, a conversdo em um desbundado, ndo foi um fato repentino, aconteceu aos

192 |bidem, p. 6.
19 MARTINS, Roberto R. A Seguranca Nacional. Sdo Paulo: editora brasiliense, 1986.
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poucos. O tempo da escola, citado no comeco do capitulo, adquiriu sobre Almir uma forca
importante na sua forma de ver o mundo. A contracultura é antes de tudo, uma cosmovisao,
um discurso, que reune dentro de si varios outros discursos e sensibilidades. O contato com a
literatura beatnik e existencialista foi importante para a formacdo de Almir, junto com a
leitura desses autores, também se inteirou sobre o ideal de comunidade, tdo em voga nos anos
1960. O interessante desse ideal de comunidade é que muitas vezes aparece como uma
formulacéo da contracultura que ndo foi teorizada, mas, na verdade, € uma reminiscéncia que
persiste no Ocidente com relativa insisténcia. Hermann Hesse e Martin Heidegger trataram
dessa volta ao ideal de comunidade, assim como o romantismo. Peter Camenzind e
Serenidade, obras dos respectivos autores tratam do ideal de comunidade que se perdeu com a
modernizacio das sociedades ocidentais. Enquanto em Peter Camenzind!®*, encontramos um
jovem que se questiona e se aflige por valores perdidos nas grandes cidades, que por sua vez
existiam em sua comunidade. Em Serenidade!®™, o que aparece é a temaética do
desenraizamento causado pelo imperativo tecnoldgico e técnico cientifico. E interessante
pensar que, muitas vezes acusada de um fendmeno anti-razdo, a contracultura busca seus
temas em inquietacdes que passam pelo crivo da racionalidade, claro que marginalmente, mas
que ainda assim estdo presentes e se valem da visdo que mais tarde renegariam.

E se baseando nesses temas, que Almir de Oliveira vai se aproximando da
sensibilidade contracultural e da critica do american way of life. E interessante notar que nas
formulacGes do contrabaixista, no que toca a critica do establishment, existe proximidade com
os temas do existencialismo, da contracultura e, principalmente, da critica das conquistas e
imperativos da modernidade. Progresso, Felicidade, Razéo, Ciéncia sdo categorias criticadas e
postas sob suspeitas. Segundo ele, observacdo feita desde a adolescéncia. Mas, junto com
esses temas, caros as sociedades desenvolvidas do capitalismo, encontramos, também,
elementos que sdo proprios da realidade brasileira. O racismo, 0 machismo, a miséria e o
tradicionalismo séo citados como mazelas que o levaram a pensar o tipo de sociedade em que
estava vivendo, como era grande a enganacéo causada pela crenca nesses ideais. A conquista

da felicidade, tdo divulgada com as conquistas da modernidade, ndo se faziam presentes.

Olha, foi justamente nessa época que eu comecei a escrever poesia e na época dos
Beatles, foi quando eu comecei a tomar conhecimento, por exemplo, dos beatniks,
dos existencialistas, essa questdo de morar em comunidade. Porque o que eu vinha
observando da infancia até o comeco da adolescéncia é que todo aquele modelo de...
Vamos dizer assim, de progresso humano, de felicidade, é... Eu via que ndo se... ndo

194 HESSE, Hermann. Peter Camenzind. Sio Paulo: Editora Brasiliense, 1972.
195 HEIDEGGER. Martin. Serenidade. Lisboa: Instituto Piaget, 1958.
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se punha em pé, as promessas que faziam de que a gente seria feliz... Nao, vocé
estude, faca faculdade, ganhe um bom emprego, case, tenha filhos e tudo mais, que
todo sistema ta trabalhando pra que voceé seja feliz e pra que isso seja sua felicidade.
Eu vi até um... A algumas semanas atras, uma palestra que tava assistindo, falando
do modelo americano da... no periodo da Revolucdo Industrial, quando eles
estabeleceram, né, aquela coisa da industria, colocando que a felicidade do povo
americano é o consumo, entdo quanto mais se... Quem mais podia consumir era mais
feliz. Entdo quando eu via as fabricas, o pessoa passando por aqui, porque nao tinha
muro essas casas, 0 pessoal descendo aqui o Alto Zé do Pinho, a Mangabeira,
Manoel Conceicdo, indo pra fabrica da Torre, todo mundo falando... A tecnologia, a
ciéncia, tudo aquilo se dizia que era para o progresso das pessoas, para melhorar a
condicdo de vida das pessoas, a sociedade é... Servigo social contra 0 Mocambo era
um 6rgdo que tinha aqui do Governo pra, pras pessoas do... Viveram dignamente,
invés de Mocambo, né, que ndo era uma favela, chamava de Mocambo. Entdo eu
acreditava que tudo isso ia trazer felicidade para as pessoas, relativamente até que
traziam, porque traziam... Oportunidades de emprego, uma serie de coisas que eram
boas. Por outro lado, é... Eu passei a ver com o tempo que muitas daquelas coisas
que estavam prometendo... Eu ndo tava vendo felicidade nas pessoas. Por exemplo,
apareceu a Coca-Cola, entdo todo mundo achava que Coca-Cola era a melhor coisa
do mundo... Tempos depois se sabe que é um... Um refrigerante, mas que ndo tem
tantos beneficios a salde quanto se pregava que fosse. E outros produtos
alimenticios que com o passar do tempo eu vim percebendo que ndo ¢ bom como eu
pensava que era bom... Entendeu, as pessoas pensavam que era bom... Com o tempo
ndo, ndo é tdo bom assim, né, eu vejo hoje em dia muitas restricdes de determinados
tipos de alimentos. Quer dizer tudo, todo um... Estilo de via que eu vi muita gente
infeliz nesse meio da Historia, né. Pessoas, por exemplo, que a familia era feliz,
mas, comentava-se que o marido tinha uma amante, que aquilo tinha causado um
problema na familia, ou que a moga casava como homem casado, que aquilo era
outro problema, que o outro era homossexual e a policia queria baixa-lhe a ripa
quando ele dancava, cantava no meio da rua, ndo é*%,

Visualizar que a tradi¢do e a cultura onde se esta inserido é repressiva e, em certo
ponto, como diz o personagem de Hermann Hesse, desconfiar que seja pouco sincera é uma
das atuacBes do ente contracultural. Mas, também, é proprio de tal revoltado'®’, se portar
como contestador de parte do que ela representa, lidar com as marginalizagfes que decorrem
de sua posicdo frente ao Establishment é um outro passo. O que aconteceu a Almir em alguns
de seus momentos na Universidade, d&do o tom de como era lidar com esses dois movimentos.
A sua estadia no ensino superior era a0 mesmo tempo a necessidade de uma formacéo para ter
uma carreira no status quo e, também, um contato com pessoas que ndo aderiam a sua forma
de pensar. O encontro com esse grupo possibilitava que alguns conflitos se estabelecessem. O
primeiro conflito est4 na universidade, a instituicdo que possibilitava e representava o ideal
tecnocrata. A faculdade de Engenharia, com o0 seu pragmatismo da racionalidade
instrumental, lidava com uma figura que rejeitava o discurso que ali operava. Dentro das

fileiras da necessidade de ter uma carreira, uma profissdo e um projeto de vida guiado pela

19 |hidem, p. 8.
197 Revoltado aqui compreendido na acepcdo Camusiana de rejeicdo de um determinado Status quo. Ver O
Homem Revoltado.
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I6gica utilitarista: um masico com roupas hippies, cabelos despenteados e f& dos Beatles.
Porém, a condigdo de filho da classe média baixa, fazia com que o baixista se visse
necessitado da formacdo que a universidade proporcionaria. Mas, a0 mesmo tempo que se
encontrava em uma das instituicdes do establishment, Almir fazia sua mensagem politica
ecoar. Aqui, o significado do que é o politico ganha novos tragos. O politico ndo vai se
resumir nas esferas das instituicdes e dos espacos tradicionais da esfera publica. Politico passa
a também significar o que se vive no cotidiano, a esfera dos micropoderes. E por isso que, 0
ato de se colocar contra o sistema € uma atitude politica. Antes, o lugar das instituicdes
representativas e dos jogos do poder, agora, 0 que se compreende como espaco das iniciativas
individuais de bem-estar e de empoderamento.

Outra esfera que causou problemas com sua escolha pela musica e pelo
contraculturalismo foi a da familia. Ao declarar em casa sua predilecdo pelo desbunde, que
inicialmente era um simples musico de bailes juvenis foi tratado como vagabundo. O estigma
da vagabundagem ndo chegava apenas pela dimensdo familiar. Almir também se defrontava
com a postura que a sociedade de entdo tinha com os musicos e artistas no geral. Mas, vale
ressaltar, que nosso personagem, mesmo sendo participante ativo do underground local, e
imbuido de todo ideério contracultural de fim dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, néo
abandonou a universidade, a formacdo profissional. Por ser de uma familia de classe média
baixa, a rejeicdo total e fuga do sistema se tornava dificultosa. Outro fato, que é digno de nota,
é que, foi atraves dessa profissdo auxiliar de musico de baile que ele conhece e se ambienta na
cena local. E possivel pensar entdo em duas dimensdes que ser mdsico e mais tarde,
desbundado, conferia. O fato de ser musico ja te colocava numa certa perspectiva de
marginalizacdo, se aliar ao desbunde e a contracultura abria uma outra dimens&o: a de musico
e hippie!®®. Agora ndo era mero participe de um grupo outsider, mas de dois. A condicdo de
masico, em uma sociedade que ainda estava na esfera da necessidade, dificultava sua insercéo
familiar. Aliado a isso, temos a identificagdo com o underground, que duplica a insercdo e
aceitacdo nas relages familiares. A forma como os musicos eram vistos € relatada pelo

musico em um dos trechos da entrevista. Diz-nos:

Olha, quando eu comecei a dizer que queria ser musico profissionalmente ai foi
problema, porque, até entdo, o musico era considerado um vagabundo,
simplesmente. No Rio de Janeiro, na época do Samba, a turma ia presa por que tava
tocando Samba... E aqui, sabe, especialmente depois que... E... Justamente... E 0

1% Nos anos 1970 em Pernambuco Hippie era tomado como sindnimo de desbundado. Em certo ponto, Hippie
era uma expressao mais popularizada, enquanto que desbundado era oriundo de circulos mais préximos da
esquerda e das discussdes sobre a cultura.
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musico aqui era considerado um vagabundo. Tem até uma histéria de Jackson do
Pandeiro que foi fazer um show na casa de uma figura é... Da elite aqui de Recife e
foi uma pessoa que, aparentemente, minha sogra e o marido dela que era meu sogro
foi jogador do Nautico na década de 50, formava um trio que era Manuelzinho,
Caigara e Lula, Lula era zagueiro que era meu sogro. Entdo, foi ter uma festa na casa
de um figurdo e foi Jackson do Pandeiro com a mulher dele I3, eu sei que alguém la
quis faltar com respeito com a mulher dele, entdo o pau comeu, ndo sei o que e tal,
porque o pessoal achava que a mulher que tava... Que era artista ndo merecia
respeito, ou as bailarinas que dancavam nos programas de televisdo ndo mereciam
respeito... Quer dizer... A visdo quer eles tinham, o tratamento que davam em
relacdo a artista era dessa forma, especialmente musicos, né, artistas plasticos... Por
ser da elite ndo, ai j& era uma coisa... Ja era um hobby um dom, né, mas pra misica
ndo, era vagabundagem quem fazia musica, quem nédo queria nada na vida ia fazer
musica, entdo isso refletia, porque o pessoal ficava com essa... Nogdo, com essa
preocupacdo também, masica ndo da nada na vida, quem é que vai se sustentar com
masica. E eu tinha, j& desde menino, queria ser engenheiro e tal, mas isso gerou uma
reacdo como era, sabe, de se esperar, como da familia, como do meio social, até na
escola, na faculdade como eu ja contei, havia muita reagdo contra isso*®,

Mas, se engana quem acha que a leitura contracultural de Almir de Oliveira se reduz
ao ponto dos desbundes. O encontro com o underground € possivel por conta de um conjunto
de relacdes que se cruzam e se influenciam. Néo so a literatura de contestacdo, mas também
um conjunto de autores, que ajudaram a formular parte da sensibilidade dos anos 1960.
Simone de Beauvoir, Sartre, Gogol, Jodo Cabral de Melo Neto, foram literaturas que
passaram pelas maos do musico. Um fato interessante € a presenca de nomes regionais.
Referéncias a Jodo Cabral de Melo Neto, Graciliano Ramos e outros, nos ajudam a
compreender a sensibilidade underground que foi se desenvolvendo e ganhando espago na
producdo e insercdo artistica do baixista. E desse modo que, ao tomar consciéncia das
relacBes de miséria e exploracdo em que estava vivendo, o artista vai formulando sua atitude
de rejeicao ao status quo na qual estava inserido. E importante a percepcéo de que a literatura
que Almir consumia e se informava, principalmente a que vem da Europa e dos Estados
Unidos, ndo dava conta da complexidade das relagcbes que se passavam aqui no Brasil. E,
como foi dito anteriormente, a presenca de uma sensibilidade regional que se insurgia,
cantava, poetizava e escrevia sobre as mazelas da miséria e da desigualdade, foi importante na
formagéo dupla do nosso personagem: como artista e desbundado.

O momento do golpe civil-militar era para Almir um momento de passagem, estava
chegando no colégio Salesiano, no periodo em que aconteceu o golpe. Era um adolescente
que recém-chegado em uma escola tradicional do Recife, se desdobrava entre o cultivo das
artes e os estudos para a futura formacgédo de Engenheiro. A percepcdo que ele demonstra ter

do momento em que o regime militar se instalava no pais, € de que ja havia um desenho se

199 |bidem, p. 9.
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materializando com a inten¢do da tomada do poder pelos militares, porém, havia, por parte da
sociedade civil, segundo ele, um certo descrédito que realmente viesse a acontecer. Um dos
motivos citados, era de que ndo havia coesdo nos setores das forcas armadas, uma parcela
tinha interesse e outra parcela se mostrava contraria.

Mas, 0 que esse momento da narrativa nos aponta, é que essa “divisdo” dos militares
era uma realidade nos anos 1960, porém, diferia do que nos é relatado. A formacéao das Forgas
Armadas dos paises da América Latina, apds a Il Guerra Mundial, com a emergéncia da
Guerra Fria, mudou radicalmente a compreensdo e treinamento desses esquadroes.
Anteriormente, o treinamento e a ‘“ciéncia militar” estava mais préxima de paises como
Inglaterra, Franca e Alemanha. A mudanca nas relacdes de poder na geopolitica do mundo,
fez com que os Estados Unidos se colocasse em relativa hegemonia no continente americano.
Apoiado pela doutrina Monroe e pelo Macarthismo, o exército brasileiro recebeu
treinamentos e formacao, apoiando-se na ideia de Doutrina de Seguranc¢a Nacional, que viria a
fundar a Escola Superior de Guerra.

Quase todos s&o membros da arma de artilharia; muitos foram integrantes da Forca
Expedicionéria Brasileira (FEB) e combateram os fascismos europeus ao lado do
Exército americano; sdo geralmente alunos brilhantes de escolas militares e antigos
estagiarios da Escola Superior de Guerra — alguns sdo membros do corpo
permanente da Escola; e quase todos estudaram nos Estados Unidos?®,

Um engano que a memdria do nosso personagem oferece ao rememorar, é a de que
havia uma oposicdo clara ao golpe dentro das forcas armadas. No que toca a oposi¢cdo ao
golpe nos variados setores das forcas armadas, sim existia, porém, com a emergéncia do golpe
eles foram depurados e expulsos. Mas, 0 que nos aponta a historiografia, € que os militares
discutiam as formas do golpe e sua duracdo. Os partidarios de uma intervencdo mais
demorada e de perseguicdo a chamada subverséo, ficariam conhecidos como os Linhas-duras,
eram liderados pelo General Costa e Silva. Um outro grupo, igualmente importante, eram 0s
chamados Sobornnes, acreditavam no combate ao comunismo e as esquerdas atraves da
repressdo. Entretanto, defendiam uma agenda econdmica modernizadora e a devolucdo do
poder aos civis, assim que alcancada a estabilidade, esse grupo estava sob a influéncia do
General Golbery do Couto e Silva. E importante discutirmos o conceito de linhas-duras, ja
que inicialmente ndo existia uma ideia de grupo organizado, situava-se mais como um estado

de espirito e uma certa forma de pensar o regime de 1964. E a imprensa, junto com setores

200 CHIRIO, Maud. 4 “primeira linha dura” do regime militar: trajetorias de oficiais do Exército nos anos 60 e
70. Anais do XXV1 Simposio Nacional de Historia — ANPUH e Séo Paulo, julho 2011, p. 5.
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das forgas armadas, que védo ajudando a cristalizar a ideia de um grupo organizado e contrario
as acgdes, do entdo General Castelo Branco.

A expressao “linha dura” ndo tem inicialmente o sentido de um grupo ou de uma
faccao para os oficiais que a reivindicam, mas de uma linha politica de contornos
incertos, de um “estado de espirito” ¢ de uma determinada interpretacdo da
“Revolugdo” de 31 de margo de 1964. Foi este o sentido que lhe deu o almirante
Silvio Heck, em julho de 1964; ou o general Olympio Mourdo Filho, que
desencadeou o golpe de Estado, quando se considerou, no més de agosto do mesmo
ano, de “linha durissima”.2 Foram jornalistas e analistas politicos que, na mesma
época, transformaram em grupo — dotado de lideres, de representantes e, portanto, de
certa coesdo interna — 0 que era entdo apenas uma expressao de identificacdo. Em
agosto de 1964, no Jornal do Brasil, o jornalista Carlos Castello Branco cinde assim
0 mundo militar em dois campos: os moderados, de um lado, e a linha dura, do
outro: uma dicotomia predestinada a um belo futuro®®,

N&o € digno de estranhamento o fato de que nosso personagem tenha reproduzido as
convengdes que os jornais tinham formulado & época. Além de demonstrar certa aten¢do ao
que era transmitido nos anos 1960, atesta sua narrativa em verossimilhanca com o0s
acontecimentos, pelo menos em duas dimensdes: a da memdria e 0s jornais. Vemos sua
memoria se esforcar em reelaborar lembrancas e acontecimentos passados e, ainda mais,
encontramos parte dos conceitos utilizados para explicar certas complexidades nos veiculos
de imprensa do periodo. Mas, ndo s6 os acontecimentos politicos fazem parte da lembranca
dos anos 1960. Junto com as referéncias as dificuldades de viver em uma ditadura,
encontramos a lembranca das resisténcias artisticas dos festivais, das musicas e de todo um
cenario de critica ao regime, que foi formulada por uma parcela significativa dos artistas da
MPB, do cinema, do teatro, das artes plasticas naquele periodo.

Olha, eu ja tinha visto, a gente ja tinha visto, ja tinha passado por aquela fase dos
festivais onde... E até simbélico, né, Geraldo Vandré com "Disparada"” e depois com
"Caminhando", né, "caminhando e cantando e seguindo a cancéo", que a partir dali
se vocé dissesse, alguém escrevesse, fizesse musica com qualquer coisa relativa
aquilo ali, falando diretamente de liberdade, sabe, de que estamos sendo cerceados a
liberdade e ser incisivo como Geraldo Vandré foi, vocé ia ser preso, quica até
desaparecer do mapa, por conta disso, entdo pra a gente demonstrar, pra a gente
falar, ou fazer uma musica que no fosse... E... N&o fosse uma musica que... E...
Concordasse, de certa forma, com o que eles pretendiam, quem falasse ou quem
fizesse musica dentro dos padrdes tradicionais estariam sdos e salvos da... Dos
grilhGes deles?2,

A desconfianca com o desbunde, com os outsiders, por parte do establishment

201 |dem. p. 2.
202 Almir de Oliveira Rodrigues, entrevistado por José Dario dos Santos, igor Amarante e Rayanne Santos em 4
de Junho de 2014. LAHOI, UFPE. Transcricdo. p. 11.
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politico, é apontado na recepc¢do que as musicas recebiam nos festivais. Boa parte das musicas
eram apresentadas nos festivais através de performances de seus autores. Almir, recorda desse
momento e toma como significativo da sua compreensao de rebeldia artistica. Ao referenciar
figuras iconicas da musica de protesto, se coloca como um participe daqueles festivais. Mas
ainda, sua participagdo como espectador o fez formular mais tarde, muitas de suas cangdes
nos grupos em que participou. O aprendizado do uso da metéafora e do uso da palavra foram
uma das inspiracdes que a musica de Geraldo Vandré e Chico Buarque lhe apresentaram. A
expressividade de Caetano Veloso e Gilberto Gil foi outra fonte tomada como referéncia.
Mas, ndo s6 a perseguicdo por parte do aparelho repressor do Estado era uma presenca
naquele momento, havia por parte de setores radicais e tradicionais da esquerda, uma
resisténcia com o tropicalismo de Gil e Caetano. Mas 0 que nos interessa aqui é compreender

como o tropicalismo foi apropriado em uma leitura underground.

Agora quem colocasse uma coisa, quem fizesse uma musica que fugisse desses
padrdes ja era visto com uma certa... Com uma certa cautela por eles, né. Como, por
exemplo, quando Caetano chegou, com aquele cabelo ouricado dele, cantando
"Alegria alegria"” foi, sabe, um, é... Criou uma... Uma expectativa diferenciada neles
que era 0s censores. Porque ele tava falando uma coisa que, sabe... A principio
parecia que aquilo era um hino & alienacéo, porque ele ndo tava dizendo diretamente
que era contra ou a favor do sistema, mas tava contando uma histéria que nao
remetia eles a saber o que é que ele tava querendo dizer a principio. Agora a
expressdo dele e a maneira dele fazer a musica, o tipo de musica que ele tava
fazendo ja mostrava que ele ndo estava é... Vamos dizer assim, ligado aquele tipo de
pensamento, aquilo tipo de postura, né, politica, social e tal e comportamental. E,
que acontece, quando a gente comeca a fazer musica, a gente fez musica também
com essa leitura e que a gente devia fazer uma mdsica que mostrasse 0 que € que a
gente era, jad que a gente ndo tava a favor daquilo ali, ndo ia fazer uma mausica
tradicional, fazendo uma coisa assim bem, sabe, bem linear e ficando, inclusive, fora
desse... Dessa questdo que tava acontecendo no pais. Entdo foi uma maneira da
gente expressar tanto a criacdo que a gente queria expor, como a opinido e a posicao
de agente em relacdo a tudo aquilo, ndo é, a gente comegou a escrever coisas que
fossem a liberdade, sem falar na palavra liberdade, mas mostrando que a gente tinha
liberdade de dizer como a gente queria, da forma que a gente queria, mesmo que
ndo fosse diretamente falando em dizer que é contra o regime?®,

No tropicalismo, a pretensdo de unir o universal com o local, é um dos eixos centrais
da proposta artistica. Se valendo das inquietacdes, que derivam dos modernistas da Semana de
Arte Moderna, os tropicalistas propunham uma linguagem do Brasil que ndo renunciasse o
dialogo com o que as vanguardas mundiais estavam falando e fazendo. A antropofagia era um
dos paradigmas do tropicalismo. Mas, 0 que vemos na relacdo que o musico, personagem
dessa narrativa, tem com as lembrangas dos marcos musicais do tropicalismo, que foi Alegria,

Alegria e Domingo no Parque, é uma reinterpretacdo a partir do underground. A mensagem

203 |dem, p.11.
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da experimentacdo, do marginal e do questionamento dos costumes através da musica, da
descoberta de si e da expansédo do subjetivo, foram aprendizados que o tropicalismo de
Caetano e Gilberto Gil apresentou para Almir. Porém, no que toca a presenca do tropicalismo
e das implicacdes conceituais, precisamos compreender que a cena pernambucana, anterior ao
underground contraculturalista, foi uma das formuladoras do conceito de tropicalismo, além,
de também colocar, parte desses futuros integrantes no fazer artistico. A presenca de
intelectuais como Jomard Muniz de Britto, Teca Calazans, Paulo Guimar&es, Carlos Aranha,
Aristides Guimardes e Celso Marconi, foi importante para a formulacdo do Manifesto
tropicalista de 19 de abril de 1968, e € também com o didlogo desses vanguardistas com
Caetano, Gil e Glauber Rocha, que o tropicalismo em sua versao nacional ganha vigor.

As versdes sobre as influéncias vao por dois caminhos. Em uma, a de Caetano, ha o
reconhecimento da influéncia, mas ndo ha o tratamento de ver a experiéncia do tropicalismo
local, como componente decisivo da formulacdo vanguardista. Em outra, hd uma percepcédo
de débito, com o que aconteceu durante a estadia de Caetano e Gil em Pernambuco no ano
1968. Em entrevista com Silvio Osias, 0 autor de “Alegria, Alegria” declara que Pernambuco
estd muito presente nas formulagdes tropicalistas, porém, afirma que ndo foi decisiva para a
formacdo do movimento tropicalista. Ja o intérprete de Domingo no Parque, em entrevista a
José Teles, aponta para a importancia do contato que teve naquele ano com elementos e
expressdes da cultura pernambucana.

A presenca da forca simbolica que uma metafora contém, e do seu aprendizado com o
que viu nos festivais de MPB dos anos 1960, é trazido por Almir em uma das composicdes de
sua banda. As reminiscéncias do musico, que servem como fios e rastros dessa narrativa, vao
nos apresentar os seus companheiros: Marco Polo, lvison Wanderlei, Paulo Rafael, Zé da
Flauta, Junior do Jarro e Gila Amaral, como também a producdo artistica da banda. A
primeira que nos é mencionada é L& Fora, musica do album Ave Sangria, de 1974. A mencéo
feita a essa musica seguia na esteira do discurso de forca politica que tinha o comportamento,
a musica, a insubordinacdo. Retomando os valores da contracultura, o baixista nos conta
como a critica da ditadura estava presenta nas musicas da banda. Tudo isso, através de

brincadeiras e do esmero astuto das palavras.

Se bem que em determinadas musicas como "La fora", por exemplo, o Marco
escreve explicitamente "E o siléncio costurado na boca de um guarda”, né, mais do
que isso era até perigoso, mas dentro do que a gente conseguiu expressar, né, como
em "Dois navegantes" eu falo claramente que "N&o deixes a vela apagar"”, ou seja
ndo deixe sua vida apagar, "Nem o mastro cair”, ou seja, ndo se curve diante dessa
situacdo de opressdo, né, "Nem a corda prender"”, ou seja, € a liberdade, "Sé deixes o
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vento que solta teus cabelos”, que a inversdo, o inverso do prender ¢ o soltar, né. Eu
até ndo gostei quando um cantor cantou essa musica e modificou, botou "S6 deixes o
vento que sopra teus cabelos"... E que soltal "Aqui estamos juntos, aqui estamos
s0s", por que nds estdvamos sos diante de toda aquela repressdo que tava havendo,
né, "Lutando”, sabe, "Lado a lado" , quer dizer, estivamos 2, mas estdvamos lado a
lado, ndo estdvamos um na frente do outro, mas de lado a lado, em busca justamente
disso, de manter-se, €... Seguro nos seus ideais e buscando a liberdade de expressar e
de ser aquilo que a gente queria ser, vocé ter liberdade de escolha de tudo que vocé
quer ser na vida. Porque como é que a gente pode querer ter progresso, tanto exterior
como interior, se a gente nao tiver o direito de... Além de escolher, de discutir a
respeito, né, de exercitar o senso critico, de poder perguntar como fazem as criancas
e os filésofos, perguntam, né, as vezes os adultos se incomodam com as perguntas
das criangas, mas a gente com o tempo, a gente perde essa sapiéncia de perguntar, de
perguntar a si préprio, de perguntar ao cotidiano, de perguntar ao modelo o que é
que a gente deve fazer, né, de certa forma o pensador, 0 pensamento, 0 processo de
pensar, ele tava sendo, é, bloqueado, determinado, vocé s6 pode pensar até aqui,
fazer até aqui, ser até aqui, estar até aqui, daqui pra aqui vocé ndo pode, 10 horas da
noite vocé ndo entra mais em casa, se a senhorita perder a virgindade antes
casamento é expulsa de casa e ninguém na sociedade vai lhe aceitar, vai ter que ir
pra zona, pois é, era uma coisa terrivel, né, vocé se via numa situagdo, sabe, de
opressdo muito grande®®,

A situacdo de opressdo, que nos é narrada ocorre em dois niveis. O primeiro,
notadamente politico, correspondia a0 momento de endurecimento do regime militar através
da repressdo instaurada pelo General Costa e Silva com o Al-5. Esse ato institucional,
dispositivo juridico utilizado dezessete vezes pela ditadura para propor alteracdes e cercear
direitos, foi 0 mais duro de todos os atos impostos e dava poderes de excec¢do ao presidente. O
segundo nivel dessa opressdo ndo chega pela via politica, mas pela dimensdo do cultural.
Existe um clima de cerceamento, de opressdo que é causado pelos costumes, pela presenca da
familia, por valores que teimam em se colocar como autoexplicativos. E importante
atentarmos para o fato de que ambas as dimensGes se imiscuem, se relacionam. As
concepcdes politicas s sdo possiveis gracas a um estabelecimento cultural, do mesmo modo
que a cultura e o primado do simbdlico € atravessada por questdes politicas. E é esse discurso
de politizacédo da cultura que a contracultura coloca na arena. Agora o feminino, o pessoal, a
esfera privada e o existencial vao adentrando o espaco que antes cabia ao discurso do coletivo

e das formulas cléssicas de identidades.

Conduzindo ao superinvestimento do existencial (na multiddo de 1968 surgem
movimentos radicais de libertacdo das mulheres e dos homossexuais), assim como a
diluicdo dos estatutos e oposicdes rigidas, o processo de personalizagdo desfaz a
forma das pessoas e as identidades sexuais, agencia combinacBes inesperadas,
produz plantas desconhecidas e estranhas. [...] O que significard “politica”? O
politico e o existencial ja vdo deixando de pertencer a esferas separadas, as
fronteiras se confundem, as prioridades balancam, riscos inéditos se impdem com
menos “dureza”: a uniformidade e a monotonia ndo ameagam o deserto, ndo temos

204 |bidem, p. 12
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que chorar por ele?®,

E nesse sentido que o Tamarineira Village/Ave-Sangria critica a politica fazendo arte,
ao mesmo tempo se opde ao modo de vida estabelecido. O que se dava em termos de opressao
ndo afetava apenas o campo politico, mas também o existencial. O regime legitimava a
repressdo politica, mas, também, fez que os espacos e as expressdes simbdlicas reagissem
contra a opressdo. A reacdo muitas vezes se deu no nivel da luta armada, mas a outra saida foi
0 escapismo, a militancia na contracultura, a critica do mundo simbdlico e da cultura. O
sentimento de opressdo narrado por Almir, encontra outras vozes nos documentos dos anos
1970. Lucy Dias, em Anos 70: enquanto corria a barca, narrando a aventura de um

desbundado nos diz:

Encontrei um pais machucadérrimo, uma repressdo violentissima, uma desesperada
guerrilna urbana e muita oferta de participacdo nesses grupos. E pude ver as
primeiras vitimas dessa guerra, pessoas maravilhosas, mas muito marcadas e ja
completamente ferradas. Passei muito tempo cuidando das vitimas desse sistema. Ai
é que comecgou a entrar a maconha, de cara, todo mundo puxando fumo para tentar
sobreviver a angustia, o pais na beira do abismo, numa tentativa de respirar fora
daquela opressdo?%,

E é esse sentimento de opressao, de fechamento das vias existenciais, que vao aparecer
como temas das musicas, que a0 mesmo tempo que se propdem como bens culturais, sdo
compreendidas também pelos seus artesdos como manifesto politico. Seguindo o fio deixado
por Almir, ao citar as musicas do Ave Sangria, encontramos algumas canc¢fes que apontam
para essa faceta do discurso contracultural que é a politizacdo do existencial. Muitas das
cancdes do album de 1974 surfam entre o psicodélico, o antipsiquiatrico, a antiautoridade e a
dimensao politica desses discursos. A primeira que vamos trazer para nossa narrativa é uma

composicao chamada O Pirata.

Nao se iluda, minha calma ndo tem nada a ver
Sou bandido, sou sem alma e minto

Minha casa é o reino do mal

Meu pai é um animal

Minha mé&e ha muito que enlouqueceu

Sé resta eu com a minha faca e a minha nau
S6é resta eu com a minha faca e a minha nau
Sou pirata, solitario, sem mais nada

Sem bandeira, sem espada, no mar pra viver
Sangue e vinho derramados no convés

205 IPOVETSKY, Gilles. A era do vazio: ensaios sobre o individualismo contemporaneo. Barueri, SP: Manole,
2005, p. 27.
206 DJAS, Lucy. Anos 70: Enguanto corria a barca. Sdo Paulo: Editora Senac, 2003, p. 173.
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Sons de gaitas, violdes e pés

Quando de repente surgem dez canhBes

Era o Barba Negra com a sua turma e suas cangdes
Era o Barba Negra com a sua turma e suas cangdes
N&o me ame, eu n&o quero ver vocé assim

Va-se embora, eu ndo choro, sei cuidar de mim

Eu ndo tenho todas essas ilusdes e apesar de ter tantos coragdes
Minha guerra nunca, nunca vai ter fim

Sim, sim eu sei, faco meu sorriso e fago minha lei
Sim, sim eu sei, faco meu sorriso e fago minha lei
Sou pirata, solitario, sem mais nada

Sem bandeira, sem espada, no mar pra viver
Sangue e vinho derramados no conves

Sons de gaitas, violdes e pés

Quando de repente surgem dez canhbes

Era o Barba Negra com a sua turma e suas cangdes
Era o Barba Negra com a sua turma e suas cangdes
Era o Barba Negra com a sua turma e suas canges.

Aos olhos de quem ndo se aventura pelo discurso fragmentario do underground e da
contracultura, esse seria um dos muitos casos que poderiam ser explicados reduzindo-se ao
fendmeno das viagens psicodélicas e do consumo de drogas. Mas, se compreendidas em
relacdo com os multiplos movimentos dos anos 1960, e com as tendéncias do momento em
que foram produzidas, essas cancfes sao admirdveis pela mensagem que vdo defender. O
inicio da musica j& exala uma postura outsider, ao estabelecer a imagem do bandido como
elemento de referéncia simbolica. O bandido, figura dubia e polissémica, atua nas margens,
nos espacos onde o hegemdnico deixa frestas para sua acéo. Ele funciona como um duplo. E,
ao mesmo tempo, a negacdo e a afirmacdo do estabelecido. Nega o status quo, pelo fato de
ndo tomar as regras do mundo ao seu redor como imperativos ultimos, ao mesmo tempo que
afirma o estabelecido pelo fato de rejeita-lo. Ao rejeitar, confirma a existéncia do ente ao qual
se opos.

Um outro elemento que é trazido a cena, € a relacdo estabelecida entre Bandido e Alma. Em
uma certa concep¢do iluminista, o bandido é aquele que ndo toma os marcos civilizatorios
como verdades, ao fazer isso, vive em outro tempo, em outra logica. Tal percepcdo do
iluminismo legitimou mais tarde o encarceramento, aprisionamento e ordenamento de pessoas
na fase industrial do capitalismo?®’. Ao fugir da I6gica do tempo disciplinar o bandido perde a
“Alma”, essa estranha entidade metafisica que atravessa a historia do ocidente, € que nos

insere na transcendental “humanidade”. Sdo os Raskolnikovs?®, os Jeans Valjeans®® e os

7 FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir. Rio de Janeiro: Editora Vozes, 2013.
208 DOSTOIEVSKI, Fiodor. Crime e Castigo. Sdo Paulo: Martin Claret, 2009.
29 HUGO, Victor. Os Miseraveis. Sdo Paulo: Martin Claret,
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Olivers Twists?!%. O que nos é apresentado nessa primeira metafora, é a identificacio com as
figuras das margens, dos subterraneos. E com esses simbolos que a contracultura constroi seu
discurso, com o que foi até certo tempo rejeitado da cena principal dos bens simbélicos.

Um segundo momento da mdsica, remete ao fenbmeno antiautoridade do discurso
contracultural. Ao questionar arquétipos familiares e a autoridade quase que absoluta do Pai e
da familia sobre os individuos, a contracultura estabeleceu uma verdadeira batalha entre as
geracOes. Encontramos na masica do Ave Sangria resquicios dessa influéncia em O Pirata,
logo nos primeiros versos: “Minha casa ¢ o reino do mal, meu pai é um animal, minha mée ha
muito que enlouqueceu”. A casa, simbolo por exceléncia da morada e estadia dos nucleos
familiares, é tomada como um mal. E importante salientar que, ja no fim dos anos 1950 a
antipsiquiatria estava falando sobre a figura dos fantasmas e da inseguranca ontoldgica
causada pelas relacoes familiares®**. Ao trazer para suas composicdes e cangdes esses trechos,
encontramos ndo s6 o didlogo com o discurso contracultural “universal”, mas também, uma
leitura do momento histoérico que atravessdvamos. Tal didlogo com as especificidades locais

pode ser encontrado no seguinte trecho:

Eu néo tenho todas essas ilusdes

e apesar de ter tantos coragoes

Minha guerra nunca, nunca vai ter fim

Sim, sim eu sei, fago meu sorriso e fago minha lei
Sim, sim eu sei, faco meu sorriso e fago minha lei
Sou pirata, solitario, sem mais nada

Sem bandeira, sem espada, no mar pra viver
Sangue e vinho derramados no conves

Sons de gaitas, violBes e pés

Quando de repente surgem dez canhdes

Qual a guerra que ndo vai ter fim? Qual a guerra que acontecia nesse momento? Como
dissemos antes, a doutrina de seguranca nacional interpretava o pais a partir da légica do
todos contra todos, sendo qualquer individuo, um perigo em potencial para 0s interesses
nacionais. Apesar da masica ser datada de 1974, a composi¢do relaciona com o inicio dos
anos 1970 e com a emergéncia das lutas armadas e do periodo de maior confronto entre o
Estado e os grupos que se posicionavam contrarios a ditadura. Mas n&o so tinha criticas ao
regime, é possivel identificar na mesma cancdo a critica a dimensdo utopica dos projetos

marxistas de luta armada. Dizer: “Eu ndo tenho todas essas ilusdes e a minha guerra nunca vai

210 DICKENS, Charles. Oliver Twist. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1993.
21 | AING, Ronald. D. O Eu Dividido: estudo existencial da sanidade e da loucura. Rio de Janeiro: Editora
Vozes, 1973.
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ter fim”, encontra-se na esteira da desconfianga do discurso contracultural com o projeto
marxista, que na acep¢do do contraculturalismo era também tecnocrata. Ainda por cima,
afirma uma dimenséao que, no compreender do grupo, torna-se mais importante que a social: a
subjetiva. O confronto consigo mesmo, refere-se ao encontro inevitavel do individuo com sua
subjetividade. O fato de fazer o sorriso a sua propria lei, reforca a mensagem de afirmacéo do
individuo frente aos projetos coletivistas. A critica do Ave Sangria, se fazia nas referéncias
dos elementos mais complexos da contracultura.

Um fato interessante que remete a essa influéncia da contracultura no grupo diz
respeito a0 nome. O primeiro nome escolhido para o grupo foi o Tamarineira Village.
Mesclava duas referéncias, a primeira era o hospital psiquiatrico do bairro da Tamarineira e a
segunda, o East Village, bairro hipster de Nova York, simbolo e recanto do underground
nova-iorquino. Tal brincadeira com o bairro e com o hospital remetia, ao discurso
antipsiquiatrico que ganhava forca nos anos 60 e 70. Obras como O eu-dividido e Um
Estranho no Ninho, ja tinha alguns de seus vocabulos estabelecidos nas rodas de debates e na
critica da psiquiatria. Inclusive, ja aparecia no Recife, distribuido pela Editora Vozes.
Importante lembrar que o sentimento de estranho no ninho é citado por Almir durante a
entrevista. Tal referéncia aparece no primeiro nome do grupo: O Tamarineira Village. Esses,
que eram os doidos de fora, ja que também existiam os de dentro do hospital, segundo eles. E,
em certo ponto, uma forma de colocar em cena as figuras que por muito tempo foram
relegadas ao ostracismo. O louco, aparece aqui como um sujeito que ganha as referéncias, é
nome de grupo musical. Como propunha Ronald Laing: deixa de ser clinicalizado, tomado

como um ente estranho, para receber as homenagens por ndo se adequar ao status quo.

Na histéria do Tamarineira-Ave Sangria hd muitas histérias sabe(?!) Mas a que eu
conheco € quando a gente foi pra l& a gente ja tinha 0 nome de Tamarineira-Village.
Eu me lembro que Ralf chegou na casa de Ivinho. A gente tava l& no sétdo da casa
Ivinho tocando Eu e ivinho, tocando violdo, estudando, compondo sabe,
exercitando... e Ralfs chegou dizendo que tinha escolhido um nome para o grupo, foi
justamente Tamarineira Village. Ele sempre foi ligado aos Beatles, mdusica
americana, ele sempre gostou muito, sempre teve muitas informag6es sobre o mundo
da musica la dos Estados Unidos e ele falava muito bem do East Village, que era um
reduto de mdsicos e tal e tinha uma série de histdrias que ele falava sobre isso. E ai
ele teve essa inspiracdo, teve essa... esse pensamento. Colocamos Tamarineira-
Village né(?!) e Tamarineira como bairro, como &rvore né(?!) que da nome ao bairro
e ao hospital de loucos, que antigamente ndo era Ulisses Pernambucano nao, era
Hospital da Tamarineira mesmo. Quando se falava no Nordeste: “fulano foi para a
tamarineira.” Pronto, foi para o hospital de loucos, ndo precisava dizer outra coisa.
Como no Rio, no rio era o Pinel, fulano foi para o pinel. Ai entdo aqui era a
Tamarineira, porque a gente dizia que tinham os loucos de dentro e de fora da
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Tamarineira, a gente era os de fora (risadas...)?*2.

A mudanca do nome da banda deu-se durante uma viagem do grupo a Salvador. Apds
a estadia na Bahia, voltaram pelo interior da Paraiba, e nesse caminho, encontraram uma
cigana. O encontro com essa figura mistica rendeu algumas conversas, masicas, leituras e
adivinhagdes, mas também, um nome. O Tamarineira Village passava agora a se chamar Ave
Sangria. A ave, tinha a ver com a pretensdo de liberdade do trabalho deles. A sangria, com a
imagem construida em torno do nordestino, que remetia ao sanguineo, a forca e a violéncia.
Tal mudanca converte-se numa rica demonstracdo de misticismo com psicodelia que adentrou
os anos 1970. A referéncia estética, coisa que em uma banda de rock experimental também

passa pelo nome, € agora guiada pelo discurso mistico de uma cigana.

Uma pessoa fantastica, que fazia poemas. Ela ouviu nossas masicas e gostou. Fez
até um improviso, se referindo a nés como aves sangrias. Isto nos tocou. O sangria
pelo lado forte, sanguineo, violento, do nordestino. O ave, pelo lado poético da
coisa, como simbolo da liberdade do nosso trabalho?®,

O que podemos atentar para essa mudanca de nome, do grupo que € 0 personagem
dessa narrativa €, em certo ponto, 0 apego com elementos por eles recusados. Ao se
apropriarem, em um encontro mistico, diga-se de antemdo, da imagem atrelada a sangria:
violéncia, forca e nordestina; os integrantes da banda recorriam a uma imagem dita
tradicional, coisa que eles se esforcavam por recusar. Mas, considerando a dimensdo do
encontro, e das relacdes que estabeleciam entre a psicodelia do Tamarineira Village e o
misticismo do Ave Sangria, é compreensivel que o elemento importante nessa mudanca de
nome é, o estabelecimento manifesto, de uma profissdo em torno dos ideais contraculturais.
Desse modo, 0 apego ao léxico tradicional de Sangria, como sindnimo de forga e virilidade,
mais afeitos a uma tradicdo de valorizagdo da cultura regional passa a ter seu uso atrelado
como manifestacdo do underground.

A juncgdo do grupo conhecido como Tamarineira Village, mais tarde Ave Sangria,
acontece em dois momentos. Primeiro, em meados dos anos 1968 e 1969, os integrantes ja se
conheciam e participavam de encontros parecidos com as jam sessions, mas nao havia ainda
um projeto de grupo. A viagem de Marco Polo, fora o trocadilno do famoso viajante da

214

literatura=**, motivou o contato, via cartas, de integrantes de bandas de bailes juvenis da cena
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cultural recifense. Bandas como Os Astecas e Os Selvagens, cederam boa parte dos
integrantes para a futura formacdo do Tamarineira. Em 1972, com o florescer da cena
underground no Recife, motivado sobretudo, pela aparicdo do Laboratério dos Sons
Estranhos e pelo impacto da induastria cultural norte-americana, o Tamarineira Village,
encontra sua formagao original. Marco Polo, em S&o Paulo, recebe em uma carta enderegada
por Almir, a confirmacdo de que o projeto musical deles ja tinha quantidade suficiente para
existir autonomamente.

Um elemento que ¢ passivel de analise nesse caso, é a rede de informacdes e contatos.
Quando pensamos num “Recife Underground”, muitas vezes somos colocados sob a falsa
sensacdo de que, fora o eixo sul-sudeste, apenas a capital pernambucana possuia uma cena
diversificada e atenta aos modismos e vanguardas da industria cultural. Mas, ao percebermos
essas comunicacgdes, 0s sujeitos participes e os espacos dos festivais que aconteciam as
reunides, somos confrontados com elementos que apontam em outra direcdo. A rede de
comunicacdo envolvia muitos individuos e até mesmo tendéncias conflitantes, € assim, por
exemplo, que encontramos Almir de Oliveira em contato com Marco Polo, por sua vez,
Marco Polo ligado a Ariano Suassuna e a Jomard Muniz de Brito, que por sua vez mantinha
contato com Gilberto Gil e Caetano Veloso. E perceptivel uma rede de informagdes e de
trocas simbolicas que se estabeleceram anteriormente aos anos de climax do underground.
Mas tal rede foi importante, por possibilitar o contato e troca de influéncias, entre grupos que

estavam afastados pela localizacéo espacial.

Olha, o Laboratério de Sons Estranho, eu me lembro das primeiras reunides na casa
do Jomard Muniz de Britto, quando Jomard morava na rua Gervasio Pires, ali em
frente ao Hospital Geral, aquele hospital militar que tem ali, eu fui a umas duas ou 3
reunides. E... O pessoal dos Moderados, né, Robertinho do Recife, Aristides
Guimaraes, que é um compositor, é... O préprio Jomard e tal, mas, por conta de... De
outras coisas que eu... Fazia baile e tudo mais, eu ndo... N&o continuei. Eu iria fazer
parte desse... Laboratério, terminei ndo fazendo, mas me lembro dessa... Desse
processo, dessa historia. E uma coisa muito interessante, né, importante aqui. Porque
é um periodo que a gente nao tinha, assim, €... Pra vocés terem uma ideia, foi
justamente na época em que... 69, por ai, 68, 69, 70.. E... Quando veio o
Tropicalismo, quando os Beatles e a musica psicodélica realmente comegou a ter
uma... Um desenvolvimento maior, ter mais expressdes nesse sentido, é... A musica
em Recife, ela ficou nos moldes do Frevo, do Baido, nagqueles mesmos moldes que
vinham desde toda a histéria da musica e ai a gente sentido que... Poderia alguma
coisa a nivel urbano mostrar uma outra face da musica, dar um outro... Uma outra
é... Um outro sentido, um outro modelo, uma outra forma, uma outra expressao,
melhor dizendo, de musica, né. E ai teve o Laboratério de Sons Estranhos, teve
Otavio Bzz, que era um compositor ai da Encruzilhada que tinha umas ideias muito
loucas também de experimentalismo, conhecido também como Otéavio Teremim,
né... Quem fala muito dele é Thiago Araripe que foi do Nuvem 33, também foi um
dos grupos, na época, que chamou muita atencdo pelo experimentalismo, pela... Pela
forma diferente de fazer musica, né, cabelo grande, ndo sei 0 que, tudo isso tinha
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uma... Tinha uma conotac&o. E... E... Houve essa... Essa interacdo, né, a gente tava
ali antenado a tudo que tava existindo no mundo, aqui no Brasil e aqui a gente
fazendo?®.

Outros trés pontos sdo importantes para compreender a influéncia e importancia do
Ave-Sangria no cenério underground de Pernambuco, além de podermos também visualizar
melhor o cenério do contraculturalismo a nivel local: A gravacdo do disco em 1974, a relacdo
com a repressdo que existia e se fazia necessaria, o episddio de censura e recolhimento dos
discos que sofreram por conta de uma musica do famoso album de 1974.

O primeiro ponto, diz respeito da gravacdo do disco. Juntos desde 1969, mas
oficialmente como banda em 1972, o Ave-Sangria fez sua primeira aparicdo no Festival de
Musica de Nova Jerusalém, daquele mesmo ano. Nesse momento, a banda ainda atendia pelo
seu primeiro nome, o de Tamarineira Village, que tinha sido recém escolhido por Ralfs, um
dos integrantes da banda. O festival foi organizado pelos estudantes da UFPE e a Sociedade
Teatral de Fazenda Nova, e ndo tinha nenhuma intencdo comercial. Talvez, a primeira
experiéncia influenciada pelos signos de Woodstock que aconteceu nas terras pernambucanas.
Diferentemente do que diz José Teles, em Do Frevo ao Manguebeat, tanto o Jornal do
Commercio como o Diario de Pernambuco®!®, noticiaram o festival. Um no dia 7 de
novembro de 19722, e o outro no dia 9. Em ambos os anlincios temos a exposi¢do de uma
feira livre, sem a l6gica do imperativo comercial e, principalmente motivada pela vontade de
expor para a maior quantidade de pessoas possiveis, 0 som e musicalidade feita por pessoas
de Pernambuco e dos entornos.

A experiéncia de tocar para um publico maior ja era compartilhada por todos os
integrantes do grupo, mas esse foi 0 primeiro momento em que sua producdo autoral foi
exposta em um show. Tal acontecimento, levou os integrantes a pensarem na possibilidade de
uma aventura pela gravagdo de um disco, porém, as dificuldades técnicas da maioria das
gravadoras locais desencorajavam tal empreitada. A Rozenblit, fabrica de discos e gravadora,
de porte industrial, estava em crise por conta do forte desgaste sofrido com a incidéncia das
enchentes na década de 1970 e também por conta da reorganizagdo fonogréfica, causada pelo
estabelecimento de uma inddstria cultural no Brasil. Mas, o que o festival de mdsica
experimental trouxe para o cotidiano do desbunde e para as bandas da cena underground foi a

possibilidade de todos estabelecerem, pela primeira vez, uma espécie de entrada em cena.
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Phetus, Nuvem 33, Lula Cortés, Ave-Sangria, Marconi Notaro e tantos outros, comegaram a
ser um movimento, embora ndo existissem manifestos, muito menos cartas-programas de suas
intencdes, a partir desse encontro com ares Woodstockianos em 1972.

Outros festivais aconteceriam e alargariam a nocdo do underground, enquanto
proposicdo de uma outra forma de ver e se portar no mundo. O Parto de Mdsica Livre, que
analisamos no capitulo Il, em relagdo com os espagos de sociabilidade do underground,
representou uma aproximacdo de musicos da linha experimental, com outros consagrados e
alinhados ao establishment. A contracultura e a recusa do status quo, ja encontra aqui a
dindmica que atravessa conceitualmente as manifestacGes contraculturais: O Instituinte passa
a ser o Instituido, se quisermos tomar os conceitos de Cornelius Castoriadis. E a partir desse
momento que, a contracultura se torna parte do estabelecido. Porém, a proposta de langar um
disco vai se apresentar a partir dessa relacdo com establishment, além de também aproximar o
Ave Sangria do complexo de censura e repressao.

A aparicdo a nivel nacional do Ave Sangria aconteceu por um conjunto de relacGes: a
demanda por parte de uma gravadora por grupos de rock and roll, o relativo sucesso dos
Novos Baianos e a incapacidade técnica e financeira da fabrica de discos local de tomar a
frente da elaboragdo de um disco. Em 1974, os contatos entre a banda de rock psicodélico e a
gravadora Continental foram iniciados, mediado pelo trio Irakitan. Os tramites foram rapidos
€ N0 Mesmo ano 0 grupo viajava para o Rio de Janeiro a fim de iniciar as gravagdes. Para isso,

deixaremos o personagem contar a desventura:

Olha, veja bem. A Continental na época era a gravadora que tava gravando
apostando em rock and roll brasileiro. Entdo, eles gravaram com A Bolha, gravaram
com Som Nosso de Cada dia, gravaram com o grupo de Léa Amarantes que era
Modo Perpetuo, o Aldair cabeca de poeta e Grupo Capote, coisas que eram assim
mais avancadas a nivel de rock and roll eles tavam pegando. E eles estavam
querendo e a gente foi indicado por, por... pelo pessoal do Trio Irakitan, né(!1?) que
eles tavam procurando grupo de rock and roll aqui e tal. Entéo a gente foi indicado
por eles. E... 0 que eu vejo é o sequinte: eles contrataram a gente e a gente foi gravar
um disco. SO que a gente nunca tinha escutado a musica da gente em estudio,
entende(?!) Entdo a gente gravou o disco em uma semana, na verdade foram cinco
dias de gravacdo. Um dia pra Marco botar a voz, o primeiro dia que foi no domingo
que a gente chegou I4, a gente foi no estidio fez alguma coisa, mas efetivamente
foram cinco dias, entende(?!) Agora, os Novos Baianos, porque é o seguinte, o
pessoal baiano naquela época eles ja tinham um apoio importante que era o apoio de
Caetano, de Gil, de Gal, de Betania. Entdo eles chegaram 14 em S&o Paulo- Rio de
Janeiro ja com a, com a... é... Jodo Gilberto deu apoio aos Novos Baianos também,
visitava 0s Novos Baianos, ta entendendo(!?) E a gente néo, a gente sé tinha a gente
mesmo. Quando a gente chegou & pra gravar o disco, pra gravar em cinco dias? Nao
podia errar ndo, vei! Se errasse ia ficar daquele jeito mesmo. N&o dava tempo pra...
sabe(!1?) A gente passou seis meses ensaiando na casa de Mano Teodosio, de Dra.
Naide e Teodosio, 14 no pogo da panela, que Mano tinha estudado com Marco Pollo
e Marco Pollo, a gente foi na casa de Mano pra arrumar um lugar pra ensaiar, porque
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a gente ndo tinha nem equipamento de som, nem baixo, nem bateria e ndo tinha
lugar pra ensaiar ndo. Porque nao existia estidio de ensaio nesse tempo, a gente
ficou ensaiando na casa deles. Eles foram passar uma temporada em Pau Amarelo e
s ficou la: Mano e o irmao dele que era Ricardo, as camas deles, mais umas camas,
geladeira e fogéo, pronto! Os moveis eles levaram tudinho pra la e ficou a parte de
trés que tinha uma garagem, um quarto em cima com banheiro e era onde a gente
ficava ensaiando. Ensaiou la seis meses, todo dia era ir a pé, daqui pro Pogo da
Panela e voltar quatro vezes por dia, pegando amplificador emprestado na casa de
Robertinho do Recife que ele morava ali perto, em Casa Forte e ia ensaiar. Entdo, na
verdade aquilo foi o primeiro ensaio gravado que a gente teve, no disco. Durante a
gravacdo a gente teve varias ideias sobre aquilo ali, inclusive Georgia Carniceira ia
ser um caboclinho, com aquela mesma levada, aquela mesma frase de... que é, que
é... 0 tema da musica. Mas ndo dava tempo, porque a gente sé teve cinco dias. E a
gente, a gente... ndo €, sem... até falam que o produtor limou o disco. Limou nada!
Mércio foi um cara legal pra caramba, ele faz 0 maximo que podia. José Rodrigues
participou da gravacao, Zé Rodrigues que apareceu no estudio pra alguma coisa la. E
a gente: "Rapaz, chama ele tocar uma mdusica com a gente." Ele foi na boa, Zé
Rodrigues, foi legal. "Massa, legal, gostei e pa..." foi e gravou. Fez 14 o teclado.

Eu quero deixar registrado. Quando a gente tava gravando o disco do ave-sangria
tinha uma musica que Marcio, é, é, é... que era o produtor, Marcio que era dos
Veatles, ele achava estranha, que era Momento na Praga. Ele chegava pra mim:
"Mas Almir, rapaz, essa masica é muito estranha, vamos botar outra musica." Agora
ele tava dizendo isso, ndo como uma imposic¢do, ndo querer gravar, mas sugerindo
que colocasse outra musica. Eu: "Ndo Marcio, essa musica é massa, Marcio!"
"Almir pd, vamos botar outra musica." Rapaz, essa musica é legal, vamos gravar a
musica." Ta certo! A gente comecou a gravar, ai no meio da gravacdo eu disse:
"Rapaz, eu vou querer um piano ronctonc nessa musica." Ai eu disse: "Marcio, vem
ca! Tu vai fazer um piano ronctonc nessa musica." Ele disse: "P0, logo essa musica,
rapaz. Essa musica eu acho ela estranha e tal. " Eu digo ndo, ai levou pra casa.
Quando voltou no outro dia, ele voltou €... com a parte de piano, mas voltou
dizendo: "Posha Almir, legal. Que musica massa! Por causa dessa musica eu fiz uma
masica."

Rapaz, a gente gravou o disco em uma semana. Tinha condi¢do de, sabe! A gente
ndo entendia nada de estidio, de gravacao, de nada. A gente pediu um maestro a
gravadora, ela ndo deu. A cdpia do contrato, até hoje ndo chegou aqui em casa.
Nunca recebeu a copia do contrato da gravacdo do disco, entendeu?!?%8 .

O que aconteceu, logo em seguida a gravacdo do disco, foi um relativo sucesso do
album lancado. Mas, é ai que a narrativa do nosso personagem entra em seu desfecho. O éxito
alcancado no disco se chocou com a maquina de censura do regime militar. Porém, ndo sé
com o regime militar, mas também com a tradi¢do conservadora dos costumes. As musicas do
album de 1974 expandiram-se para além dos limites de Pernambuco. Em Manaus, a faixa
Navegantes tocou no radio e era ouvida; no Rio de Janeiro, tocou Géorgia, a Carniceira, e em
Pernambuco, a musica que chegou a entrar na lista das mais pedidas foi Seu Waldyr. O
aparente sucesso da banda animou os musicos, que esperavam uma maior inser¢ao no cenario
nacional, como tinha acontecido com a congénere famosa, os Novos Baianos. Mas, a esperada
insercdo no mercado foi interrompida por um misto de conservadorismo dos costumes com

mediacgéo do aparato de censura da ditadura civil-militar.
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N&o se soube ao certo o que determinou o recolhimento do disco da banda, mas
algumas histdrias sdo contadas. Uma versdo que corre pelos subterraneos da narrativa é a de
que: Em um belo dia do ano 1974, uma esposa de um general escutava a programacéao matinal
da réadio local. Naquele momento, tocava-se as musicas mais demandadas pelos ouvintes, era
uma espécie de as mais pedidas. Ao comecar a tocar a can¢do do ave-sangria, um espanto e
um tom de indignagdo tomaram a conservadora esposa do militar. Ela tinha acabado de ouvir

uma mdasica que fazia apologia e exaltava o amor entre dois homens.

Seu Waldir, o senhor
Magoou meu coracao
Fazer isso comigo, Seu Waldir
Isso ndo se faz, ndo
Eu trago dentro do peito
Um coracdo apaixonado
Batendo pelo senhor
O senhor tem que dar um jeito
Se ndo eu vou cometer um suicidio
Nos dentes de um ofidio vou morrer
Estou falando isso
Pois sei que o senhor
Esta gamadao em mim
Eu quero ser o seu brinquedo favorito
Seu apito, sua camisa de cetim
Mas o senhor precisa ser mais decidido
E demonstrar que corresponde ao meu amor
Pode crer
Se ndo eu vou chorar muito, Seu Waldir
Pensando que vou lhe perder
Seu Waldir, meu amor...

Um homem mais velho, pelo que se subentende da mdsica, desilude as pretensdes
inocentes e apaixonadas de um rapaz mais novo. O jovem, incapaz de lidar com a dor da
desiluséo, fala de suicidio e do abandono causado por esse outro individuo. Mas a desiluséo
causada pelo ente amado da musica ndo € de todo fechada, existe a possibilidade de uma
relacdo entre os dois, j& que o Seu Waldyr também demonstra esta apaixonado pelo narrador
da cangdo. A composicdo do Ave-Sangria flerta com o vanguardismo estético. Primeiro, por
estabelecer um samba com improvisa¢des de guitarra ao fundo. Segundo, por trazer para o
discurso musical, uma tematica, a da homoafetividade, que viria ser incorporada anos mais
tardes apenas, na musica brasileira e até mesmo na industria cultural ocidental. Mas mesmo

com as inovac0es estéticas e discursivas da muasica do Ave-Sangria, o fato é que o album foi
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recolhido e a musica Seu Waldyr retirada de circulagdo. A censura agiu, aliada ao
tradicionalismo dos costumes, uma sintese do que era 0 nosso Status Quo.

Mas, 0 que nos interessa aqui, nesse caso especifico, € a dimensdo da repressdo e da
censura. Ter o seu discurso interditado e silenciado ndo era novidade para nenhum dos
integrantes do Ave-Sangria, mas o fato de ter um &album inteiro recolhido mexeu com a
estrutura da banda. Porém, antes de olharmos para o desfecho da banda no ano de 1975, é
importante escutarmos como o complexo da censura funcionava. Almir conta que, muitas
vezes se defrontaram com a incapacidade interpretativa dos censores, mas também lidavam
com a truculéncia e o radicalismo. Os shows, as letras e todo o aparato estético, de qualquer
manifestacdo, passava pelo crivo dos agentes da ditadura. A sensacdo de sufoco e de
vigilancia era cotidiana no entorno do Ave-Sangria. Esse tipo de sociabilidade redundava as
vezes, em confrontos simbolicos com os agentes e impelia todo um trabalho de ocultamento

metafdrico, que muitas vezes era incompreendido, mas igualmente censurado.

Sim, mas respondendo sob a censura, e ai a gente comecou a levar, na época, como
tudo foi sendo apertado, o Al-5, ndo sei o0 que tal, entdo pra apresentar um show de
mausica era necessario que pegasse as letras, datilografasse as letras, assinasse e tinha
que levar na policia federal, levar pra o departamento de censura, fazer a analise se
liberava ou ndo aquelas letras, aquelas mdsicas. E ai houve algumas ocasides que
eles proibiram musicas da gente, letras, e a gente ia |4, "Rapaz, por que tdo...?",
"N&o, porque, isso aqui pode ter uma mensagem escondida ai dentro que vai
estimular a populacdo, vai instigar a populacdo e ndo sei o0 que, a se rebelar...",
sabe... Numa das vezes até um... Uma masica até que Cassio Sette até gravou
recentemente, que eu fiz com Marcopolo, € uma musica psicodélica, chamada
Sunday. Ai eu perguntei, eu disse a Luisio, "N&o, rapaz, isso ai pode ter uma
mensagem ai, que o povo... Pode instigar o povo a fazer isso e aquilo outro”, eu
disse "Rapaz, se vocés que sdo 0s censores ndo estdo entendendo o que é isso,
imagina o povo que so6 sabe passar fome", dai ele disse "Se repetir fical"... Claro que
eu ndo repetir, né, ndo era doido de repetir. Mas, eu, Marcopolo, Rafles,
principalmente esse trio, a gente foi muito 1a e a gente discutiu muito com o pessoal
I4 da, com os censores e tal, pra liberar mdsica, ndo sei 0 que, ai depois disso tudo,
no dia do show, a gente tinha que, de tarde, passar o show pra Policia Federal, pra
poder de noite fazer o show. E os cartazes também, eles tinham que ser... Passar na
censura estética da Prefeitura do Recife, porque se colasse cartaz sem o carimbo de
liberacdo da censura estética, além de eles serem recolhidos, vocé ia ser visitado pra
saber por que ndo... Estava fazendo uma coisa contra a lei. Entdo era... Sabe, quando
ia fazer Show sempre ia agente da policia federal assistir, pra ver se tava dizendo no
show o que disse no ensaio e tavam ali, eles ia fiscalizar. Entdo a gente se sentia o
tempo todo vigiado, o tempo todo vigiado. Dentro e Fora do palco?®.

O complexo da censura ndo s6 agia no nivel instituicdo-individuo, mas acontecia
também nos niveis interindividuais. Almir teve a casa invadida e vasculhada por agentes da

Policia Federal, tal acontecimento assustou muito sua mée e familiares, que procuraram ajuda
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em outro integrante da banda: Ivson, o Ivinho. Acontecimentos como esse, dizem muito de
como ndo s6 em nivel estrutural a ditadura funcionava, mas como através de componentes
individuais, que escapam ao dominio da politica oficial. Todo um conjunto de elementos
simbolicos funcionava para reafirmar o regime. Susto, medo e intimidacdo eram componentes
dados a todos aqueles que a ditadura considerasse subversivo. A visita dos policiais na casa de
Almir ndo aconteceu por mero acaso, mas sim por dendncias feitas por um vizinho que o
conhecia. Ser uma referéncia contracultural, ndo era de modo algum facil, na verdade
colocava um alvo nas costas de quem assim se declarasse. Ndo existiam manifestos, mas se

opdr ao status quo ja era, por si s, uma forma de manifestar-se.

Nos éramos o proprio manifesto, sabe... E numa época daquela, se a gente chegasse
como Ave Sangria ou Tamarineira Village, com um manifesto a gente ia ser em cana
no outro dia. Porque eu acho que, desse pessoal todo, foi o grupo mais contundente
em relacdo a Ditadura Militar, sabe... Inclusive recebi aqui a visita, nessa casa, de 2
Policiais Federais que vieram e vasculharam meu quarto. Na época minha mae
chegou chorando na casa de lvinho. E... Algumas décadas depois, ja muito depois
da... Do periodo da Ditadura eu tava tocando com uns amigos e tinha um cidadéo,
que eu conhecia ele daqui do bairro, que ele tava olhando pra mim, eu comecei a
olhar pra ele muito fixamente e ele comegou a ficar incomodado, depois disse pra
mim "Olha, Almir, foi eu que mandei aqueles dois caras na tua casa”??°.

O fim da banda acontece no ano de 1975. Alguns dos integrantes se casaram, outros
tiveram filhos e o imperativo da necessidade cercou a banda. O clima de derrota, propiciado
pelo recolhimento do disco, aliado & necessidade financeira da maioria dos integrantes, fez
gue um clima de recomeco ndo fosse aceito, era o fim. Parte dos masicos migrou para a banda
de Alceu Valencga, que faria sucesso daquele ano em diante, colocando varios hits nas paradas
de sucesso. Ainda mais, Valenga colocaria uma masica sua em primeiro lugar nacional nas
paradas: Morena Tropicana. Nunca houve um fim para o Ave-Sangria, eles se separaram e
cada um seguiu sua vida. Um virou cartunista, outro virou um outsider, outro engenheiro,
outros dois seguiram carreira como musicos profissionais e um deles chegou a ter

reconhecimento internacional, Ivinho, que abriu o festival de Montreux, na Sui¢ca em 1978.

Olha, veja bem. A gente ja& vinha dois anos nessa ralacdo braba. Porque por
exemplo, Marco Pollo morava em Casa Amarela ja 1a na Raimundo Frecheiro que €
depois do, do bompreco. Ir daqui para a casa de Marco a pé, isso era perto sabe(!?)
A gente ia, andava a pé pra caramba. Pra ir na casa de Flaviolla ali nas Gragas, a
gente, cansei de ir a pé, eu e lvinho pra ensaiar, ir ajudar Flaviolla a ensaiar que ele
tava precisando de musico pra ensaiar, a gente ia la ajudar ele ensaiar, num sei o que
com ele. Na casa de Lailson ali, ali perto da, do... quando Lailson morava perto, ali,
ali... na Jodo de Barros, cansei de ir a pé também. Nao tinha dinheiro, se tivesse

220 |dem, p. 17.
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dinheiro ia de 6nibus, se ndo ia a pé. Em Casa Forte, 1a no poco da Panela eram
quatro viagens por dia de segunda a sabado a pé pra ensaiar. Quando a gente passou
a ensaiar ali junto do Nautico também era a pé, porque ndo tinha dinheiro. Depois
desse sacrificio todinho, quando a musica td em décimo primeiro lugar nas paradas,
que eu tenho o hit-parede ai da época que foi até Geraldo Freire que deu, deu pra
gente com um més e meio de langado. A gente: "pronto, vai comegar a chegar
dinheiro pra gente comprar instrumentos.” Eu nunca tive contrabaixo na minha vida
e era baixista. Era emprestado, alugado. la na casa de Maristone, Maristone
emprestava equipamentos, sabe!? A gente, a gente sabe(!?)... era 0 tempo todo nessa
luta. Depois que a coisa td comecando, ta indo bem, proibe o disco, pronto! A gente
ainda faz alguns shows e tal, mas: "P6, vai comecar tudo de novo?" Quando foi em
Janeiro de 75 o pessoal foi tocar com Alceu. Porque Alceu nessa época ia tocar no
festival abertura e ele tinha chamado Robertinho de Recife, é... Geraldo Amaral,
llsinho da bateria e o pessoal que eram dos Moderados pra tocar. E ai o llsinho
continuou na historia, mas o Robertinho e Geraldo tiveram outros compromissos e
ndo puderam. Ai Alceu ficou sem mdasico, ai Carlos Fernando falou comigo que
Alceu tava querendo musico da banda pra tocar, ai levou os musicos pra tocar.
Levou 4 musicos da banda pra tocar. Ai depois do que aconteceu, teve aquela coisa
do festival abertura e 0 pessoal comecgou a ganhar dinheiro, a, a, a... a mulher de um
dos musicos ficou gravida. "Precisamos de dinheiro! Como é que vai ser? Porque a
gente ta tirando grana. Depois dessa historia todinha sem a gente saber quer que ia
acontecer, sem perspectiva de nada absolutamente, entende(1?)" A tendéncia foi eles
continuarem tocando com Alceu. Quer dizer, ndo houve uma coisa de dizer: "Vamos
acabar a banda!" Foram circunstancias por conta da proibicdo do disco. Que ai ndo
tinha mais como, ndo tinha mais perna pra passar mais dois anos??.

Mas existe uma mensagem passada pelos anos de desbunde e de experimentalismo do

Ave-Sangria. E nela que Almir aposta e que fala. O inconformismo, a ndo-aceitacio do estado

das coisas, a necessidade de manifestar-se contra as ditaduras e toda forma de coercdo ainda

permanece na cabeca e na imaginacao do contrabaixista. Ele pede para falar uma Gltima vez e

sua fala € um libelo contracultural e existencial. Tomando a palavra, como aconteceu com 0s

muitos jovens dos anos 1960 e 1970, diz:

Olha, é uma época que ndo deve voltar mais esse tipo de coisa. A gente deve cada
vez mais buscar mais um pouco de equilibrio entre os pensamentos, entre a
diversidade de pensamentos. Porque a gente ainda esta, olha, a gente ta longe de
sentir que nds somos um, porque ainda estamos muito longe de sentir que somos
diversos. Quer dizer, pra chegarmos a ser um primeiro a gente tem de chegar a ser
diverso, sem querer que 0 outro pense ou seja igual a mim, sabe?! A ditadura, pra
mim existem varias ditaduras. Teve a militar, tem a ditadura de pensamento, tem a
ditadura econémica, tem algumas outras ditaduras, né!?

Entdo o que eu digo para os jovens: "Sejam honestos!" Porque é talvez, eu acho. A
Unica maneira que a gente tem de mudar tudo isso, é se a juventude for cada vez
mais de pessoas honestas e quando assumirem o poder, assumirdo ao poder pessoas
honestas. A gente tem que mudar a partir do interior da gente, a revolugdo naquela
época foi interior e continua sendo interior, e da gente mesmo, que a gente pode
propor alguma mudanca. Se a gente fosse exigir que eles mudassem, eles ndo tinham
mudado nada. A gente foi que mudou na gente, até a maneira de vestir, de usar
cabelo grande e essa coisa toda. "Olha, eu tou mudando! Se vocés ndo quiserem
mudar, problema de vocés, s6 sei que eu tou mudando™?2,

221 |bidem, p. 30
222 |bidem, p. 31
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5 OS SIGNIFICADOS DA CONTRACULTURA NO CONTEMPORANEO

Nds, 0s jovens, ndo estamos muito

de acordo com Vossa Exceléncia.

Sois demasiado solene para nos,

demasiado vaidoso, demasiado
autossuficiente e pouco sincero.

Sem duvida, este é o ponto capital:

pouco sincero.

(Hermann Hesse. O Lobo da Estepe, p. 112)

N&o. Néo, ouca, eles nédo
dobram vocé desse jeito;

eles ficam em cima de vocé

de maneiras que contra as
quais vocé nao pode lutar!

Eles pdem coisas dentro!
Instalam coisas.

Eles comecam assim que véem
que voceé vai ser grande

e se pdem a trabalhar,

vao instalando a maquinaria
imunda quando vocé é pequeno,
e continuam e continuam até
que voce fique consertado.
(Ken Kesey. Um Estranho no Ninho, p. 292)

Oasis, a banda de rock briténica, autora de sucessos como Wonderwall e Don't Look
Back In Anger, possui uma frase que resume bem o tom do discurso e da presenca da critica
contracultural no contemporéneo. Diz a letra: “So | start a revolution from my bed”, que pode
ser traduzido como eu decidi comegar uma revolucdo a partir da minha cama. A cama e a
revolucdo, colocados no mesmo periodo de uma frase e com aproximacdes de sentido, dizem
muito sobre como os movimentos dos anos 1960 foram apropriados pelo presente. O tom de
critica descompromissada e hedonista, é identificavel na aproximacéo entre o conforto do lar,
que é representado pela cama e a necessidade de fazer uma revolugdo, que se paute em ndo
abandonar o conforto do individuo. O discurso individualista e a0 mesmo tempo de
descoberta das areas desconhecidas da mente, que é fruto do movimento psicodélico
contracultural, percorre a abertura dessa canc¢do relembrando as passagens existenciais e de

autodescobrimento do movimento contracultural dos anos 1960.
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Mdusicas como essa do Oasis e um tanto de outras??®, costumam fazer parte do ideario
rebelde do presente. Parecem surgir do nada, como um tom de critica espontanea de jovens
recém-saidos dos seus estudios de garagens para as telas da MTV. Mas néo sdo, elas derivam
de um conjunto de ideais transmitidos pelas geracdes e que chega até o presente. Porém, nédo
sO as musicas e as bandas de rock aparecem como tributarios dos movimentos de rebeldia dos
anos 1960. Personagens como Bart Simpson, todo um conjunto de filmografia, que busca
questionar o establishment através da postura estética e da critica existencial. No futebol,
jogadores adotam a postura de critica ao sistema através dos boicotes, dos comportamentos
alternativos, das quebras das regras estabelecidas. No plano das discussdes tedricas, aparece
também um novo modo de pensar as ciéncias humanas. Todo um conjunto de teorias, tedricos
e teorizagcOes, surgirdo pensando o contemporaneo e questionando modelos antigos e
estabelecidos. Assim é possivel pensar que, as teorias estabelecidas vdo ganhar a alcunha de
Metanarrativas??*, de Teorias Explicativas Gerais, pois sdo vistas como totalizacdes, como um
estabelecimento e continuidade do modo de pensar iluminista. O papel do intelectual também
vai mudar. Antes, o sujeito da consciéncia pensante dos movimentos, hoje um profissional,
que se compreende enquanto tributario das teorias e dos poderes locais, € a chamada
emergéncia da micropolitica, das disputas taticas e das conquistas do discurso??®.

E nesse sentido que Bart Simpson ndo é apenas um mero personagem, ele enquadra
dentro de si a rebeldia esponténea, sem causa, sem respeito as fronteiras da autoridade. Bart
faz troca da obediéncia, sempre se propde a questionar 0 que esta posto, aquilo que por si sO
parece ter uma logica autoexplicativa. Contra esse estado de coisas, contra a percepc¢do da
autoridade 6bvia e temivel, ele se coloca com a espontaneidade anarquica. Fazendo da
rebeldia um valor, o protesto de Bart € contra 0 que estd posto, contra as institui¢des, e tudo
que se propde retirar o sujeito de sua multidimensionalidade. O personagem de Matt Groening
pode ser compreendido como um dos emblemas da sensibilidade contracultural, é tomado por
muitos jovens e vendido por todo o mercado criado pela cultura pop como um dos simbolos
de rebeldia, de insubordinagéo e de inconformismo com o status quo.

E um fato interessante a presenca de um mercado criado em torno da rebeldia na

cultura pop, pois além de hegemonizar no imaginario coletivo a presenca do rebelde,

223 Rage Against The Machine e seu classico: Killing in the name ou Oasis: Don’t Look Back Anger, além de
Pearl Jam: Do The Evolution.

224 LYOTARD, Jean-Francois. A Condicdo Pds-moderna. Rio de Janeiro: José Olympio, 2002.

25 FOUCAULT, Michel. Os intelectuais e o poder. In: Microfisica do Poder. Rio de Janeiro: Edicdes Graal,
1979.
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transforma-o em item de venda. Che Guevara torna-se uma imagem estampada em milhares
de camisas nas lojas de departamento do mundo inteiro. Torna-se interessante apresentar-se
como rebelde, como contestador. Além de estar associado a uma nova forma de pensar e agir,
também insere quem assume tais simbolos como representante de uma forma de pensar que se
aproximava da postura hipster dos anos 50: aquele que se revolta existencialmente e supera as
dicotomias politicas tradicionais, tendo em vista que ndo acredita mais no modelo politico de
representacdo. Na verdade, o hipsterismo prosseguiu sendo uma das manifestacdes mais
acentuadas de postura revoltada contra o0 chamado sistema, contra o establishment.

Esse modelo de consumo da cultura rebelde apresentou para nos dois fatos que sdo
possiveis de identificar em um primeiro momento: a narrativa contracultural ganhou seu
espaco nas grandes midias e na cultura contemporanea, porém, perdeu seu contetdo
contestador e de negacdo da sociedade do consumo, transformando-se em mero valor de troca.
Como se sentiria um Che Guevara ao saber que seu rosto virou a estampa das camisas de lojas
que séo denunciadas em casos de trabalhos analogos a escravidao? Ou, sera que é proximo do
ideal hippie as variacfes que surgiram em torno do modo de vida por eles propagados? Seria
impensavel um individuo com aparéncia e modo de se vestir hippie, trabalhando em uma
empresa capitalista nos anos 1960, mas hoje é possivel, a0 menos visualizar muitos que, ao
menos esteticamente, comprem o estilo, trabalhando em desenvolvedores de software no vale
do silicio e nas empresas de redes sociais como Google, Facebook e Instagram.

226 o ytilizassemos no

Se tomarmos emprestado o conceito de aura de Walter Benjamin
mercado de consumo da cultura pop, veriamos uma variacdo as avessas do modelo
benjaminiano: na acepcédo do filésofo aleméo, a aura é uma presenca imediata e distante, ao
mesmo tempo, que a obra de arte classica apresentava aos que dela desfrutava. O tempo do
maestro, que no levantar da batuta para reger a orquestra ao executar uma peca de Mozart, é
uma experiéncia unica que ndo pode ser traduzida nos meios de comunicagdo de massa. Além
desse aspecto marcadamente singular de aparecimento longinquo e imediato, a aura era
possivel em um regime de arte que valorizasse o valor de culto em detrimento do valor de
uso. Porém, a contracultura e os signos de rebeldia sdo de uma outra vertente: do regime
moderno de arte. Ou seja, a contracultura e os bens simbolicos por ela anexados e
identificados como parte de seu discurso s6 € possivel em um modelo onde o valor de

exposicdo seja a referéncia em detrimento do valor de culto. Mas o0 que importa para nds aqui,

226 BENJAMIN, Walter. A Obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: BENJAMIN, Walter.
Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. 7. ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1994,



124

¢ pensar como existe uma aura as avessas no projeto contracultural, que por sua vez é perdida
na sua anexacdo pela sociedade de consumo e em sua virtual transformagcdo em signos
melancolicos de uma época distante e reverenciavel ou em simples item estético da moda dita

rebelde.

5.1 VOCABULOS

Recentemente, na eleicdo presidencial dos EUA, entre Hillary Clinton e Donald
Trump, em 2016, a palavra Establishment foi ouvida em quase todos os comentarios de
analistas politicos. No sentido dado a palavra, como chave de analise para a eleicdo do
republicano, o establishment??’, era o grupo decisério da politica norte-americana que durante
muito tempo ndo levou em consideracdo na sua agenda politica as demandas e os apelos do
norte-americano médio. Sendo esse conjunto de cidaddos um dos principais motivos pela qual
a elei¢do de Donald Trump foi possivel.

E consideravel a permanéncia historica que o conceito de establishment possui.
Mesmo sendo dotado de variados sentidos, que vieram com o passar dos anos, a ideia de que
existe um nucleo decisorio que se pauta em uma visao e linguagem tecnocratica do mundo,
ainda é forte na percepcdo que temos da palavra. Mas ndo apenas isso, establishment passou a
se relacionar com o conceito de contracultura. Se antes, pareciam pares de 0posi¢do, um
sendo o antdnimo do outro, agora encontramos dentro do estabelecido as referéncias da
contracultura.

Um dos melhores exemplos para compreendermos essas mudangas que o Iéxico
contracultural sofreu, aparece da figura e no conceito do Hipster. Antes, uma posi¢cdo
existencial que se colocava de forma critica frente aos desmandos do american way of life e
do discurso revolucionario, agora um conceito que exprime um modo de ser da moda. O
revoltado Hipster passou a ser ndo a figura da margem, do subterraneo, mas elemento
flagrante do gourmet e da integracdo a sociedade do consumo. Integrando os fronts de todas
as bugigangas tecnoldgicas, gastrondmicas e residenciais, transformou-se em um segmento de

mercado importante. Desejados pelas grandes corporagdes de tecnologia como garotos

227 \/arios artigos falam sobre o fenémeno de rejeicdo do establishment politico norte-americano, eis alguns:
https://epoca.globo.com/mundo/naticia/2016/11/donald-trump-ganha-eleicao-americana-com-vitoria-que-
abala-ordem-mundial.html; Trump: vence um candidato anti-establishment
https://esquerdaonline.com.br/2016/11/10/trump-vence-um-candidato-anti-establishment/; Por que Donald
Trump venceu as eleicbes nos EUA?: https://extra.globo.com/noticias/brasil/sem-mimimi/por-que-donald-
trump-venceu-as-eleicoes-nos-eua-20441648.html.


https://epoca.globo.com/mundo/noticia/2016/11/donald-trump-ganha-eleicao-americana-com-vitoria-que-abala-ordem-mundial.html
https://epoca.globo.com/mundo/noticia/2016/11/donald-trump-ganha-eleicao-americana-com-vitoria-que-abala-ordem-mundial.html
https://esquerdaonline.com.br/2016/11/10/trump-vence-um-candidato-anti-establishment/
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propagandas, expressam toda sua rebeldia nos comerciais de celulares, na ultima inovagéo dos
laptops e nos carros de Gltima gera¢do com visuais esportivos.

Uma outra mudanca flagrante, operada na anteposi¢cdo entre contracultura e
establishment, estd no modo como as palavras passaram a ser utilizadas. O vocabulo rebeldia
é outro que merece ser digno de atencdo. Antes, rebeldia era uma palavra e conceito
identificado como uma postura de critica, de insubordinagdo a um determinado estado de
coisas, proximo da revolta camusiana. O ato de dizer ndo ao status quo era identificado como
ato flagrante da rebeldia. Dizer a alguém: “vocé é rebelde! 7, colocava-o na prateleira dos
individuos que rejeitavam profundamente a cultura oficial e que em certo ponto,
vislumbravam um horizonte de mudanca, seja ele politico, social ou cultural.

Mas, a partir da integracdo da rebeldia como signo do mercado de consumo, mudanca
essa operada na década de 1970, a rebeldia virou um simbolo da sociedade do consumo,
passou a ser retratado nas mais diversas plataformas do establishment e teve um verdadeiro
boom, com os filmes colegiais dos anos 1990 e com a cultura dos grandes festivais de rock
dos anos 1980. E interessante olhar para figuras como Ferris Bueller, personagem de Curtindo
a vida adoidado; Andrew Clark, delinquente juvenil de Clube dos Cinco; Budy Revell, jovem
problematico, violento e temido de Te Pego la Fora, como figuras que integram e
materializam os ideais contraculturais na inddstria cinematografica.

O enredo de Curtindo a Vida Adoidado é uma ode ao ideal anti-establishment. Trés
amigos que rejeitam o conteudo disciplinador da escola e perambulam pela cidade em um
carro roubado de um dos pais. Juntos na mesma narrativa: rejeicdo da instituicdo escolar,
negacdo do tempo do trabalho, do estudo e a desconfian¢a com relagdo ao mundo dos adultos.
Tal atitude, de sair pela cidade para perder-se por entre as suas ruas é proxima do flaneur, mas
é dotada de um elemento ainda mais contestador. A trilha sonora que toca, na cena do desfile
¢ Twist & Shout, uma das musicas mais famosas dos Beatles. Uma espécie de hino da
contracultura. Mas, o fato que mais chama a atencdo, é a institucionalizacdo do ideal de
rebeldia. A cena de, em uma avenida estadunidense, um jovem cantar e aparecer em desfile
aberto no carro alegérico diz alguma coisa. A mensagem mais forte é perceber que, a rebeldia
se tornou um ideal que esta estabelecido. Pelo menos, naquele momento ela é celebrada.
Agora, a sociedade que durante os anos 1960 se viu questionada, assustada e negada por um
conjunto de jovens, faz homenagens ao ideal que ousou questiona-la. Ainda mais profundo, €
o fato de que o conteudo contestador é esvaziado. Antes, 0 questionamento e rebeldia tinham
um tom de critica e de ameaga ao status quo, agora a novidade é que a sociedade antes
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ameacada celebra a rebeldia. A sociedade do consumo transformou em mercadorias a critica
que foi feita de sua existéncia. Se antes, os muros de Paris falavam da morte estrangulada da
sociedade de consumo, agora ela celebra o ideal que possibilitou a abertura de um mercado
novo e juvenil. E o que Guy Debord chamou de dominio do espetaculo. A imagem celebra a
mercadoria. Festeja. Sacraliza.

Em todas as peliculas citadas nesse topico encontramos a presenca da rebeldia como
elemento central da narrativa. Em Clube dos Cinco, o tema da rebeldia juvenil é radicalizado
ao ponto de oferecer cinco arquétipos diferentes entre si, mas todos identificados com praticas
de negacdo do estabelecido. Um nerd, uma garota rica, um atleta valentdo, um delinquente
juvenil e uma garota com problemas existenciais, se revezam em didlogos sobre a estranheza
da vida jovem, sobre a insatisfacdo com o atual estado das coisas e em criticas as instituicdes
educacionais, a familia e a todo tipo de autoridade. Por sua vez, o filme Curtindo a Vida
adoidado, é ainda mais radical em sua critica. Um jovem que se prop8e junto com outros dois
amigos a boicotar o servico educacional e ndo reconhece na escola um projeto de integragéo,
mas sim, como limitadora e redutora das possibilidades da vida jovem. E a critica de
Meaulnes, personagem do romance de Alain Fournier, com todo o aparato tecnoldgico da
tecnocracia.

Outro fendbmeno lexical da contracultura, que permaneceu no contemporaneo e que se
estabeleceu no imaginario coletivo das sociedades industrializadas e massificadas, é a nogéo
do Drop Out. O saltar fora da geracao dos anos 1950 e 1960 continha uma rejeicdo do estado
de coisas. O status quo era rejeitado em prol de uma vida fora das normas repressivas do
mundo unidimensionalizado do imperativo tecnocratico. O saltar fora, além de ser uma
resisténcia simbolica de negacdo do estabelecido, também possuia uma conotacgéo politica de
direito ao corpo, de expansdo da mente e de um refazer dos significados.

E interessante que, mesmo dentro da contracultura a nog¢do do Drop Out tenha
algumas variagdes. Dentro da geragdo Beat, ele tinha um tom mais apatico de rejeicéo e fuga
interna para dentro de si e das potencialidades psicodélicas. E nesse sentido que
compreendemos Sal Paradise, e sua incapacidade de estabelecer um espago para sedimentar
estadia, no romance On The Road, de Jack Kerouac. Andar pelo pais, sem dinheiro, sem uma
localidade e objetivos definidos se torna uma fuga do mundo repressivo e agressivo da
tecnocracia. Alguns personagens da literatura norte-americana dos anos 1950 estdo imbuidos
desta nogdo. David e Giovanni, personagens principais do romance Giovanni’s Room, de

James Baldwin, assim como Sal Paradise, no interior dos EUA, rejeitam suas respectivas
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culturas e passam a viver em Paris. A nocdo de fuga e negacdo dos pressupostos
civilizacionais estdo presentes tanto nas viagens de Sal pelo interior dos Estados Unidos,
como na de David, que por ser negro e gay, se ver enclausurado dentro de uma cultura racista
e homofdbica. Outro ponto que inaugura uma visdo anti-establishment em ambos os textos é
que, a Paris e o interior dos EUA que servem de apoio a atitude do Drop Out dos
personagens, ndo sdo 0s pontos centrais e estabelecidos, mas sim, o submundo e as margens.
David, Giovanni e Sal Paradise, ndo intentam buscar os objetos de culto para onde escapam.
Eles fogem para o interior, para os bairros boémios e renegados. A atitude do Drop Out esta
presente nos anos 1950 e na florescente contracultura.

No momento seguinte, da contracultura dos anos 1960, o Drop Out esté ligado a no¢édo
de rejeicdo do Establishment. As atitudes da experimentacdo psicodélica, de critica as
instituicGes e de fuga para dentro de si demonstram tal atitude. Woodstock acontece nos
ditames do saltar fora: jovens fugindo do cotidiano tecnocratico para ouvir musicas,
experimentar as viagens das drogas e se amarem livremente. Do mesmo modo que o famoso
festival, o empenho dos hippies em fazer levitar o Pentagono em protesto contra a Guerra do
Vietnd, no ano de 1967, é uma atitude do saltar fora. Nega-se o status quo. O personagem do
romance de Ken Kesey, o impertinente Randle Patrick McMurphy, salta fora da prisdo para
cair em um hospital psiquiatrico. Mas la consegue perceber as violéncias e interdi¢cGes que a
pratica e o discurso psiquiatrico impde aos que sdo taxados de loucos, esquizofrénicos e
anormais. Dos anos 1950 para os anos 1960 uma mudanca se operou na compreensao do
Drop Out, ele ganhou uma postura mais combatente em relacdo aos anos 1950. Ele passou a
negar e a confrontar o Establishment. Tal postura de confronto foge aos moldes tradicionais
de oposigdo. Ao invés do combate da luta armada, o riso debochado de Randle McMurphy
contra a enfermeira. Ao invés das barricadas, a fuga do Chefe Bromden, ao escapar da ala
psiquiatrica para se reencontrar nos campos verdes da liberdade, além da lembranca da sua
comunidade indigena.

O saltar fora, se compreendido em uma perspectiva que ultrapasse os limites
temporais do conceito, é possivel de comparacdo com a atitude roméantica de negacdo dos
preceitos civilizacionais como corrompedora da natureza humana. Mas, 0 que Sse acrescenta
de novidade na sua utilizagéo, € a postura intransigente de se valer de elementos semidticos,
desprezados pela cultura estabelecida, para formular um novo discurso, mais que isso, uma
nova sensibilidade.

A novidade do Drop Out no contemporaneo, aparece em algumas expressdes culturais
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e também no mundo tecnoldgico corporativo. No rap e hip hop, existe uma famosa expressao
que é conhecida como College Drop Out. O college drop out, segundo o dicionério Collins, é
aquele que deixa o ensino médio ou a faculdade por necessidade, razdes praticas ou por
desilusdo com o sistema de simbolos em que esta inserido. Tal atitude é encontrada nas fugas
do establishment académico de figuras como Kanye West, Marc Zuckerberg e Steve Jobs.
Todos esses trés, simbolos da cultura contemporanea, possuem em comum a fuga da
universidade e do ambiente académico, para realizar-se em trabalhos que supostamente Ihes
dao prazer. Kanye, tornou-se um rapper de sucesso, Zuckerberg e Jobs, transformaram-se em
gurus das interfaces tecnoldgicas e contribuiram em muito para o sucesso das redes sociais.

O dado interessante desse Iéxico, que é uma reminiscéncia da contracultura, é o
conteddo nada rebelde de sua nova forma de compreensdo. O Drop Out ndo é mais uma fuga
da civilizacdo, mas sim, uma rejeicdo de uma determinada sub-cultura ou instituicdo, para a
integracdo em outro ambiente ou sistema de signos do establishment. O rap, as interfaces
digitais e as redes sociais, que partilham do ideario rebelde do college, ndo apontam criticas a
cultura oficial, ao contrario, servem para reforca-las. Um dado que pode exemplificar essa
nossa interpretacdo vem de duas musicas, Drop Out e Young, Wild and Free, a primeira de Lil
Pump, a segunda de Wiz Khalifa, em parceria com Snoop Dog.

A letra da can¢do Drop Out fala do abandono da escola, mas dessa vez, o abandono é
uma rebeldia integrada. O eu-lirico da musica abandona a instituicdo de ensino e vai atrés do
sucesso e da fama, através da mdsica e na integracdo ao sistema. Por sua vez, Young, Wild
and Free, faz uma critica a autoridade do mundo adulto, para defender um ideal de juventude
que busca o prazer imediato, a experiéncia das drogas e a recusa parcial do establishment.
Existem referéncias em ambas as musicas a temas que circundam a critica que a contracultura
fez nos anos 1960: o estabelecido, o status quo, a ldgica tecnocrata, 0 mundo dos adultos, a
experiéncia com as drogas, a recusa. Porém, encontramos nessas musicas ndao mais 0
conteudo contestador e negador da repressdo da cultura e da civilizagdo, mas ao contréario, a
vontade de ser aceito como CEO de uma gravadora, como estrela da musica. A sensacéo da
vitdria da sociedade do consumo é parte integrante dessa reminiscéncia da contracultura no

contemporaneo.

Harverd Dropout, bitch

Ooh, yeah

Ooh

Dropped out, then | got rich (yeah)

Dropped out, then | put a Patek on my wrist, ooh (brrr)
Dropped out for my teacher 'cause she ain't shit (huh)



Dropped out, spent a half a million on my whip (yeah, ooh)
Dropped out, and | ain't never had a job (wow)
Dropped out, knew | was gonna be a star (yeah)
Dropped out, used to go to Harvard off a bar (damn)
Dropped out, now I'm richer than your mom (huh)
Dropped out, then I got rich (ooh ooh)

Dropped out, then | got rich (yeah)

Dropped out, then I got rich (ooh)

Dropped out, then | got rich (yeah)

Dropped out, then I put a Patek on my wrist (huh)
Dropped out for my teacher ‘cause she ain't shit (yeah)
Dropped out, spent a half a million on my whip (wow)
Dropped out, spent a half a million on my whip (brrr)

Dropped out as a tenth grader (yeah)

Why chase a bitch when | got paper (why)

Hit it from the back, 'til | broke the table (brrr)

Still free agent, | just left the label (yeah)

CEO, do what | say so

If not, I'ma cut his payroll (huh)

Lunch lady give me dirty Faygo

Still riding dirty even if my case closed

Used to hotbox the bathroom at school (brrr)

Go high every day, number 1 rule (yeah)

Used to walk, now | got a drop top (huh)

Stop talking to me, | don't fuck with you (hope)
Bought a bust down ‘fore | learned how to write (wow)
I ain't learn shit, but I'm flooded with ice (ice)
Teacher mad at me, 'cause she knew | was right (yeah)
I been poppin' pills, sippin’ drank all night

Ooh

Dropped out, then | got rich (yeah)

Dropped out, then | put a Patek on my wrist (brrr)
Dropped out for my teacher ‘cause she ain't shit (huh)
Dropped out, spent a half a million on my whip (yeah, ooh)
Dropped out, and | ain't never had a job (wow)
Dropped out, knew | was gonna be a star (yeah)
Dropped out, used to go to Harvard off a bar (damn)
Dropped out, now I'm richer than your mom (huh)
Dropped out, then I got rich (ooh ooh)

Dropped out, then | got rich (yeah)

Dropped out, then I got rich (ooh)

Dropped out, then | got rich (yeah)

Dropped out, then | put a Patek on my wrist (huh)
Dropped out for my teacher ‘cause she ain't shit (yeah)
Dropped out, spent a half a million on my whip (wow)
Dropped out, spent a half a million on my whip (brrr)

By the way kids, stay in school??,

228 Abandonei a escola, vadia.

Abandonei, entdo eu fiquei rico

Abandonei, entdo eu coloquei um reldgio no meu pulso (Brrr)
Abandonei, pela minha professora, porque ela ndo é uma merda (Huh)
Abandonei, e gastei meio milhdo na minha Mercedes-Benz (Yeah, ooh)
Abandonei, e nunca precisei de um emprego (Wow)

Abandonei, j& sabia que iria virar uma estrela (Yeah)

Abandonei, eu costumava ir para universidade vender drogas (Drogas)
Abandonei, agora eu sou mais rico que sua mae (Huh)
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A mdasica de Lil Pump, é um rap com batidas e repeticGes simples. O clipe apela ao
recurso do audiovisual com carros, drogas, mansdes e também, uma escola secundaria. A letra
e 0 video, convergem no sentido de expressar uma mensagem que € a mensagem do College
Drop Out. A mensagem do College ¢ de integracdo disfarcada de rebeldia. O que se rejeita é o
estado das coisas, para buscar um outro tipo de relagdo com establishment, que é a de
aparecer no sistema do espetaculo. A pretensdo ndo € de uma mensagem contra os ditames da
linguagem tecnocratica, mas sim, a participacdo nela. Um dos versos é revelador nesse
sentido, a figura do CEO, como um subordinado €é a aceitacdo da linguagem unidimensional

na pretensdo do individuo que largou a escola para se integrar.

Abandonei, entdo eu fiquei rico (Yeah)

Abandonei, entdo eu fiquei rico (Ooh)

Abandonei, entdo eu fiquei rico (Yeah)

Abandonei, entdo eu coloquei um reldgio no meu pulso (Huh)
Abandonei, pela minha professora, porque ela ndo é uma merda (Huh)
Abandonei, e gastei meio milhdo na minha Mercedes-Benz (Brrr)

Abandonei, como um aluno da décima série (Yeah)

Por que perseguir uma vadia sendo que eu tenho LSD (Porque?)
Estava te fudendo de quatro, até que eu gozei (Brrr)

Estou livre, acabei de deixar o Estudio (sim)

Diretor faga o que eu digo

Se ndo, vou cortar sua folha de pagamento (Huh)

Almoco, senhora, me dé um refrigerante pro lean

Fazendo Lean, mesmo estando satisfeito

Usando como sauna o banheiro da escola (Brrr)

Venha com fogo todos os dias, regra nimero 1 (Yeah)
Costumava andar a pé, agora tenho um conversivel (Huh)

Pare de tentar conversar comigo, Eu ndo fodo com vocé (N&o)
Comprei joias com diamantes antes de aprender a escrever (Uau)
Eu ndo aprendi nada, mas estou inundado de gelo (gelo)
Professor esta com raiva de mim, porque ele sabe que eu estava certo (Yeah)
Eu tomava pilulas, bebendo a noite toda

Abandonei, entdo eu fiquei rico (Yeah)

Abandonei, entdo eu coloquei um rel6gio no meu pulso (Brrr)
Abandonei, pela minha professora, porque ela ndo é uma merda (Huh)
Abandonei, e gastei meio milhdo na minha Mercedes-Benz (Yeah, ooh)
Abdonei, e nunca precisei de um emprego (Wow)

Abandonei, ja sabia que iria virar uma estrela (yeah)

Abandonei, eu costumava ir para escola vender drogas (Drogas)
Abandonei, agora eu sou mais rico que sua mae (Huh)

Abandonei, entdo eu fiquei rico (Ooh ooh)

Abandonei, entdo eu fiquei rico. (Yeah)

Abandonei, entdo eu fiquei rico. (Ooh)

Abandonei, entdo eu fiquei rico. (Yeah)

Abandonei, entdo eu coloquei um reldgio no meu pulso (Huh)
Abandonei, pela minha professora, porque ela ndo é uma merda (Huh)
Abandonei, e gastei meio milhdo na minha Mercedes-Benz (Uau)
Abandonei, e gastei meio milhdo na minha Mercedes-Benz (Brrr)

A propésito criangas, fiqguem na escola.
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A presenca do Iéxico contracultural na cultura contemporanea, € um dos indicios da
forte influéncia exercida pelo ideal anti-establishment. Establishment, Status quo, repressao,
prazer, Rebeldia, Contestacdo, Drop Out, ainda sdo conceitos significantes no mundo
contemporaneo. S8o palavras que ainda dizem da presenca do contraculturalismo em nosso
dia a dia. Tal presenca, se construiu com os acontecimentos relacionados ao espirito de
mudanca e critica da década de sessenta. As decadas que se seguiram deram félego ao ideal
de contestacdo no campo simbolico, das culturas e até mesmo da politica, é esse ideal que

vamos tenta compreender nos proximos topicos.

5.2 AMORTE DA CONTRACULTURA E O IDEAL ANTI-ESTABLISHMENT

A contracultura, como movimento historico dos anos 1960, e como movimento
detonador de ideais, teve sua morte proclamada por uma famosa musica de Jhon Lennon. Em
God, musica do momento pds separacdo dos Beatles, o vocalista do grupo inglés atesta e
decreta o fim dos projetos utdpicos que apareceram com toda a efervescéncia das ideias na
explosiva década de 1960. Mas ndo s6 Jhon proclamou tal morte, recentemente nas
comemoracdes dos 50 anos do Maio de 1968, algumas analises surgiram sobre os significados
do Maio parisiense e dos movimento da década de 1960. Muitas dessas interpretacdes,
promoviam o discurso da derrota e da incapacidade do Maio de 1968 e da contracultura em
legar algo para o ocidente.

Um dos mais notaveis analistas contemporaneos que corroboraram tal afirmacéo foi o
filosofo Slavoj Zizek??. Herdeiro de uma tradicdo marxista e ensaista de tendéncia
heterodoxa, o esloveno Zizek, atribui a contracultura e ao Maio de 1968, algumas das
integracBes do capitalismo, chegando a afirmar que, em nivel geral, a vitoria do que se
demandava ndo foi obtida. Caminha por uma argumentacdo que aponta elementos de
movimentos de contestacéo, que foi cooptado pelo sistema capitalista, muito em conta do que
aconteceu nos anos da Era de Aquario. E interessante notar que, primeiramente, novamente a
sensibilidade underground se ver analisada e esquadrinhada pelo paradigma marxista, esse
que foi um dos alvos de contestacdo do underground nos anos 1960. Mas, 0 que nos chama a
atencdo, é como foi rapido o processo de acusacao da derrota, do chamado para uma reflexao

que enxerga nos elementos simbolicos meros problemas diminutos em relagdo aos temas ditos

229 71ZEK, Slavoj. Legado de 1968: como uma revolugdo de esquerda ajudou os capitalistas a vencer. Carta
Maior. 20/02/2018. Disponivel em: https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Politica/Legado-de-1968-
como-uma-revolucao-de-esquerda-ajudou-os-capitalistas-a-vencer/4/39401.
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tradicionais. Porém, como ndo custa perguntar e também faz bem para as atividades da
reflexdo a que nos propomos, perguntamos: A contracultura, o maio de 1968, e toda a
sensibilidade que explodiram nos anos da década explosiva, foram realmente derrotados?
Passemos em rapida andlise de alguns acontecimentos, algumas tendéncias contemporaneas
das artes, do saber, da musica, do esporte, do cinema e da literatura para melhor compreender
tal “derrota”.

Mas antes de passarmos em vista alguns acontecimentos da cena cultural
contemporanea, é importante falarmos do ideal anti-establishment, que irrompeu com a
contracultura e o Maio de 68 nos anos 1960, e que se tornou um simbolo das geracGes
subsequentes. O ideal contestatorio, que aqui chamamos de anti-establishment, é uma
sensibilidade e também uma forma de ver e portar-se no mundo. Se forma a partir de um
conjunto de discursos que foram importantes, logo apés a Segunda Guerra Mundial e a
reconstrucdo dos pressupostos civilizacionais. Toma emprestado da nogdo de revolta
camusiana, a ndo-aceitacdo do estado de coisas; se vale da apatia proposta pelos beatniks para
recusar a sociedade, mesmo vivendo nela; do discurso psiquiatrico, apoia-se na antipsiquiatria
de David Cooper, Ronald Laing, Aaran Esterson e Michel Foucault. Aliado a esse conjunto,
temos a discussao dos direitos das mulheres, que retoma com toda a militancia do feminismo,
as pautas de direitos civis e étnicos, as discusses sobre os direitos ambientais e também as
pautas sobre direitos de identidade e reconhecimento.

O ideal anti-establishment é uma postura, mas também, uma sensibilidade, que se
cristalizou com toda mixdrdia de movimentos e reivindicagdes que vieram a superficie na
década de 1960. Esse ideal, que é um conjunto de discursos, anexados em torno do conceito e
do imaginario em torno da contracultura, foi importante para as décadas que se seguiram pelo
fato de anexar visGes diferentes em pautas que se relacionavam, e também, por propor uma
resisténcia a forma de vida tecnocratica. E desse modo, por exemplo, que vamos encontrar o
discurso antipsiquiatrico sendo vitorioso em Vvarios paises da Europa com a extingdo de
manicomios, de hospitais psiquiatrico e de varias mudancas na legislacdo sobre satide mental
no mundo. Na Inglaterra, um dos casos mais famosos de vitoria de algumas das demandas da
antipsiquiatria, muito do que se pensava sobre salde mental e hospitais psiquiatricos, foi
reformado tendo como referéncia epistemoldgica as reflexdes de Laing, Esterson e Cooper. O
caso da Italia é ainda mais emblematico. A instauracdo da lei 180, de 13 de maio de 1980,
tracava novas diretrizes para a politica publica em relagdo aos casos de insanidade e

desarranjo mental, propunha:
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Na Italia, em 13 de maio de 1978, é aprovada a Lei 180 com as principais
orientacOes: proibicdo da construcdo de novos hospitais; limitacdo do nimero de
leitos psiquiatricos no hospital geral, que era o local destinado a realizar todas as
internacBes psiquidtricas; criacdo de servigos comunitarios regionalizados;
proximidade entre o paciente e a equipe técnica para garantir a continuidade do
tratamento; abolir o estatuto de periculosidade social do paciente psiquiatrico e
garantir os direitos dos usuarios?.

Outro grupo em que podemos ver a manifestacdo do ideal anti-establishment, sdo os
famosos grupos de ocupacdes simbolicas de prédios e instituicdes. O Occupy Wall-Street, foi
um dos movimentos deflagradores da onda de ocupagfes pelo mundo. Protestando contra a
ordem econdmica desigual do capitalismo financeiro e atentando para o contetdo simbdlico
das intervencdes em centros e espacos de poder, esse movimento, conhecido pela sigla OWS,
foi um importante inspirador de movimentos que se seguiram pelo mundo e que tiveram
reverberacGes em Chicago, San Francisco, Europa, Brasil e mundo afora. Occupy Wall-Street
foi importante por demonstrar a0 menos duas coisas. Que mesmo com o capitalismo sendo a
ordem econémica mundial hegeménica, ha ainda quem se contraponha as formas de vida por
ele criada. Formas essas, que redundam muitas vezes em desigualdades gritantes, em perdas
de direitos pela classe trabalhadora, indices alarmantes de miséria e mendicéncia, além da
influéncia pesadissima das grandes corporac@es na estrutura do Estado. Relacdo que marca o
elemento constitutivo de toda corrupcdo que se instaura nessa interacdo promiscua entre
Estado e grandes corporagoes.

Importante salientar que o Occupy Wall-Street, teve seu ato de estreia com uma
intervencdo artistica chamada: Ocularpation: Wall Street. Tal intervencao tratava-se de um nu
performatico de um artista no dia 1 de agosto de 2011, sendo seguido por uma chamada de
protestos por uma revista de nome Adbusters, que € conhecida por sua postura anticonsumista
e pro-meio ambiente. Manifestacfes como essa do Occupy, apontam na direcdo da critica da
contracultura e do maio de 1968. Compreendendo a luta contra o sistema, como a forma de
resistir a linguagem unidimensionalizante do capitalismo, tais movimentos e manifestacoes
buscam influéncias nas mensagens e comportamentos contestatorios dos anos 1960. A critica
do consumismo é uma das maiores contribuicdes da contracultura para os movimentos de
criticas ao establishments contemporaneos. E interessante notar que parte dessa postura, que
compreende o capitalismo e a sociedade do consumo como formas de vida alienada, fizeram

parte do escopo tedrico e pratico do underground sessentista.

230 A Assisténcia Psiquiatrica: Breve Historico Geral e Atual Processo de Reforma no Brasil. PUC/Rio. N°
0812000.
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Um outro ponto em comum com o discurso contracultural, é a predilecdo pela
resisténcia simbdlica e estética. A critica se vale das artes, da expressdo, da intervencdo para
fazer a contestacdo. Os herois dos filmes aparecem falando contra 0 consumismo, contra a
forma de vida alienada, contra o american way of life, contra a linguagem unidimensional e
assim, o establishment é confrontado, ndo apenas no campo politico, mas também no campo
da cultura. Alids, uma das outras grandes contribui¢fes dos anos sessenta, é o alargamento da
compreensdo de politica. O Maio de 1968 e a contracultura, eventos de expressdo simbdlica
dos anos 1960, foram influentes na medida em que politizaram esferas antes relegadas aos
subterraneos. Desse modo, a arena politica passou a encontrar em suas fileiras: movimento
LGBTI, movimento negro, movimento ambiental, movimento antipsiquiatrico, politica de
reducdo de danos. Encontrar esses temas antes dos anos sessenta € até possivel, mas,
encontra-los como demanda de direitos civis e como parte integrante de uma nocdo mais

elaborada do individuo, é conquista parcial da contracultura e da década libertéria de 1960.

5.3 MARLON BRANDO

Um dos primeiros casos em que devemos nos deter aconteceu no cinema. Na
premiacdo do Oscar, da academia de ciéncias cinematograficas de Hollywood, em 1973,
Marlon Brando, recusou a estatueta de melhor ator concedida por sua atuacdo em O Poderoso
Chefdo, de Francis Ford Coppola. A rejeicdo da premiacdo parou o mundo das artes no
geral®®L. Primeiro, pelo fato de que existia certa unanimidade e favoritismo na escolha do
vencedor da categoria de melhor ator. A atuacdo de Brando, no monumental e enorme The
Godfather, é considerada até hoje, uma das melhores performances individuais de um ator em
um filme. A outra, é que se tratava de um dos expoentes do cinema. Marlon Brando ja tinha
conseguido a premiacdo por Sindicato de Ladrdes, em 1954. Porém, influenciado por todo o
clima da guerra do Vietnd, que mais tarde Ihe garantiria outra indicacdo por Apocalipse Now,
e tambeém pela defesa da historia dos grupos indigenas nos EUA, o ator de Uma rua chamada
desejo, resolveu rejeitar a premiacdo do Oscar de melhor ator, fato que chocou o mundo,
segundo a Rolling Stone.

E necessario pontuar algumas especificidades do momento da recusa e da relacdo do
Academia de Ciéncias Cinematograficas, para melhor compreendermos como a recusa de

Brando pode ser colocar como uma postura anti-establishment. A primeira das

231 ROLLING STONE. Ha 35 anos, Marlon Brando recusava o Oscar. Rolling Stone. 27/03/2008. Disponivel
em: https://rollingstone.uol.com.br/noticia/ha-35-anos-marlon-brando-recusava-o-oscar/.
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especificidades é que, a Academia j& era a época uma instituicdo consagrada. Ja era, com
poucas davidas, uma das instituicdes do Establishment cultural norte-americano, se ndo fosse
a maior. Tal insercdo e respeitabilidade no cenario cultural estadunidense, fazia da Academia,
um dos titas do cenario cultural além de criadora de tendéncias nas artes em geral.

Um outro ponto, ndo menos importante, para a compreensdo do ato da recusa da
premiacdo, € a intensa movimentacdo pelos direitos civis e étnicos que movimentavam o
cenario da politica e da cultura norte-americana. Nos anos que precederam a atitude de
Brando em relacdo ao Oscar, varios foram os protestos pelos direitos civis dos negros, pelo
reconhecimento dos indigenas como participantes da construcdo da “nacdo” norte-americana
e também, pela necessidade de maior participacdo de indigenas nos papéis das producdes
hollywoodianas. O ponto é que, no dia 27 de margo de 1973, alguns poucos anos apos as
movimentacOes estudantis que pararam os EUA, um ator de renome, representante de uma
geracdo, de um modo de atuar e icone do cinema Hollywoodiano, parou a maior ceriménia do
cinema mundial ao recusar a estatueta de uma das categorias mais ambicionadas da premiagéo
do Oscar. Tal fato, visto pela Gtica jornalistica ou até mesmo memorialistica, pode ser
compreendido como uma forma de Brando, famoso e uma das maiores celebridades do
momento, amplificar a voz de grupos que até entdo eram silenciados. Mas, quando atentamos
para o conteldo do que aconteceu na década de 1960 nos EUA e como a sensibilidade
contracultural moldou boa parte das a¢gdes que iam contra o status quo, é que compreendemos
a acdo de recusa do Oscar como uma posic¢do contracultural de resisténcia ao estabelecido.

A postura contracultural, que acreditamos ser parte integrante do contexto que motiva
a recusa de Marlon Brando ao Oscar, é compreensivel quando avaliamos os signos culturais
produzidos na década anterior. Na literatura, € notavel o fato de que, um dos livros de maior
aceitacdo e famoso na literatura contracultural tenha sido um romance que tinha um nativo no
papel principal. O famoso livro de Ken Kesey, Um Estranho no Ninho, rapidamente se tornou
um cléssico da antipsiquiatria e da literatura norte-americana dos anos 1960. Nele, podemos
encontrar um trago de como a sensibilidade contracultural tratava os outsiders: dando voz aos
loucos, aos esquizofrénicos, aos indios, além de rejeitar o modo de vida civilizado do homem
ocidental. Pouco depois, antes mesmo de completar uma década, das intensas agitacdes
politico-culturais que envolveram os EUA temos essa atitude de negacdo a instituicdo por
parte de uma estrela do cinema.

O nivel simbdlico aqui € importante. A mensagem de ndo-aceitacdo, de negagdo do

prémio através da recusa de sua importancia, é uma variante do que os hippies, 0s hipsters e
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os jovens fizeram na década de 1960 e que conhecemos por contracultura. A dendncia do
estado das coisas através da atribuicdo da insignificancia de bens culturais e de valores
consagrados no Establishment cultural, € um comportamento que adveém da sensibilidade
contracultural. O fato de ndo se atribuir sentido de honra e distincdo a uma premiagédo
consagrada, estabelece aquele tipo de protesto por entender que, existem grupos que ndo séo
contemplados nesses espagos em que a cultura oficial é cultuada. Existe ali um entendimento
de violéncia, violéncia essa que se da no nivel simbdlico. O imperativo tecnocratico, variante
radicalizada e modernizada do capitalismo, mantém a histéria de desrespeito, ataques e
invisibilizacdo aos grupos minoritarios. Nessa atitude de Marlon Brando, encontramos esse
traco de rebeldia comportamental tdo presente da década anterior. A autoridade das
instituicBes do establishment é questionada por meio dos boicotes, negada através da recusa,
da invalidacédo e da inversdo dos significados dada aos seus prémios. Se antes, o Oscar era
uma premiacgao aos esforgos dos atores, ao reconhecimento do dominio da técnica teatral por
determinado diretor ou ator, ele passa agora a ser entendido como um espaco de poder e onde
questdes como identidade e reconhecimento fazem-se presente. Desse modo, questiona-se 0S
objetos de culto e toda estrutura que mantém e naturaliza a violéncia contra minorias,
violéncia que é legitimada através da dimensdo cultural e simbdlica das instituicdes de
cultura.

E aqui que a atitude de rejeicdo se encontra com o ideal anti-establishment. A
contracultura, o Maio de 1968 e o0s acontecimentos da década de 1960, realmente
modificaram muitos pressupostos na qual o ocidente se apoiava. E necessario apontar que as
formas como a cultura e os bens simbolicos eram compreendidos e estruturavam-se mudou
com a irrupgdo dos acontecimentos da decada explosiva. As manifesta¢cdes no Maio de 1968,
apreendiam a cultura e o campo simbolico também como um espaco de luta, de onde era
possivel falar e se mostrar como cosmovisdo. Principalmente, como uma visdo de mundo que
entendia que ndo existia liberdade, neutralidade e isencéo possivel na luta contra formas de
vida que eram implantadas pela tecnocracia. A contracultura, por sua vez, compreendia a
cultura como uma espécie de prisdo para 0 homem moderno. Visualizava no conjunto de
simbolos e significados que formavam a cultura, uma prisdo que encerrava 0s homens em
nivel ontogenético e filogenético. Ndo a toa que, os dois primeiros capitulos de Eros e
Civilizacéo, obra de Marcuse sobre o advento do principio de desempenho como principio de
realidade do capitalismo, tem a andlise da formacdo do individuo reprimido e da sociedade

repressora.
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E nesse sentido que compreendemos a acdo de Marlon Brando na sua rejeicdo a
premiacdo do Oscar. A reacdo de uma sensibilidade underground e contracultural, que se
instaura como pratica entre os participes do campo simbolico e da cultura oficial. Se um dos
projetos da contracultura era questionar e negar os valores da civilizacdo ocidental
tecnocratico por dentro de sua estrutura interna, parece-nos, que a derrota tdo propagada pelos
detratores do movimento contracultural ndo encontra tanta justificativa como se faz acreditar

em suas afirmativas.

5.4 MUHAMMAD ALI

Outro acontecimento importante se deu no mundo dos esportes norte-americano. O
dono do cinturdo de pesos-pesados, e defensor de nove defesas de cinturdo bem-sucedidas,
Muhammad Ali, recusou-se a ir lutar na Guerra do Vietnd, no ano de 1967. Em 29 de Abril de
1967, o ndo definitivo do The Greatest foi ecoado pela imprensa norte-americana. Ali, chegou
a apresentar-se na unidade militar de Houston, mas recusou a dar o passo a frente sempre que
seu nome era chamado. As motivacdes para a recusa foram dadas de duas formas. A primeira,
religiosa, vinha do fato de que Cassius Clay, como era chamado antes de sua conversao tinha
se convertido ao Islamismo. A segunda, de cunho politico, alicercava-se no fato de que
Muhammad compreendia que a guerra era injusta e que os EUA n&o tinham ainda resolvido
suas contradi¢Ges internas, como o tratamento dado aos negros naquele pais. Em uma famosa

frase sobre a recusa de ir ao Vietnd lutar pelos EUA, argumentou:

Por que eles deveriam me pedir para colocar um uniforme, ir a dez mil milhas de
casa e atirar bombas e balas nas pessoas marrons no Vietnd enquanto as pessoas
chamadas de 'nigger' em Louisville sdo tratadas como cachorros e negadas de
direitos humanos bésicos?2%.

E necessario compreender as motivacdes e os complexas teia de relagdes que se
estabeleciam naquele momento nos EUA. A tens@o na luta pelos direitos civis acirrava-se.
Malcom X, ja havia sido assassinado e, Luther King, seria alguns meses depois. Os afro-
americanos lutavam contra o establishment politico e racista na luta por direitos civis. A luta
chegou a niveis de radicalidades, em que 0s negros organizavam grupos armados para se

proteger da violéncia institucionalizada. Esses grupos viriam a se organizar em um partido,

232 STRINI, Antbnio. H& 50 anos, Ali se tornou uma lenda também fora dos ringues. ESPN. 03.06.2017.
Disponivel em: http://www.espn.com.br/noticia/700058 ha-50-anos-ali-se-tornou-uma-lenda-tambem-fora-
dos-ringues.
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chamado Panteras Negras. Aliado a esse clima de hostilidade contra o racismo institucional,
encontramos no mesmo periodo o discurso da contracultura em toda sua efervescéncia e
critica ao sistema. O boxeador e o cidaddo Muhammad Ali, encontra-se assim ligado por dois
discursos de contestacdo a ordem: primeiro, a luta pelos direitos civis, segundo, como
integrante de uma recusa generalizada da guerra por parte dos jovens norte-americanos que
acreditavam nos ideais da contracultura de Paz e Amor. Ali, se vale de sua posigéo de estrela
do esporte, para negar o establishment politico e cultural norte-americano ao se recusar
participar da acao estadunidense no pais oriental.

Ali, se tornaria um mito do esporte. Consagrado e mitificado até os dias de hoje. Visto
como a combinacdo de esportista, que se atém as questdes de ordem sociais e que viria a
influenciar uma geracdo de esportistas e estrelas do esporte apds ele. A influéncia de
Muhammad é tdo grande, que encontramos nomes de outros esportes falando da contribuicéo
dada pelo boxeador, na construcdo de uma identidade afro-americana no esporte. Em
entrevista, uma lenda da NBA falou:

Eu lembro que os professores do meu colegial ndo gostavam de Ali, porque ele era
tdo anti-establishment, e ele meio que tampava o nariz para as autoridades. O fato
que ele se orgulhava por ser um homem negro e tinha tanto talento fez algumas
pessoas pensarem que ele era perigoso. Mas, por essas varias razdes, eu gostava
dele”, disse Kareem Abdul-Jabbar, uma das maiores lendas da NBA%%,

Mas, a historia de Ali, e sua relacdo com o ideal de recusa, possui trés momentos que
nos ajudardo a compreender como se deu o instante em que, a negacdo do establishment criou
um mito do esporte. O primeiro, 0 momento da recusa. O segundo, 0 momento de exclusdo
dos esportes e aproximacgdo com universidades, entidades da sociedade civil e militancia no
movimento negro norte-americano. O terceiro, a volta ao esporte coroada por uma vitoria
avassaladora sobre George Foreman na famosa Luta do Século.

Antes do primeiro momento, encontramos 0 que poderia ser uma histéria do american
dream no esporte, e da ascensdo, por meio dele de um afro-americano. Filho de Cassius
Marcellus Clay com Odessa O’Grady Clay, ¢ o mais velho de dois irmaos. Esse lutador
natural de Louisville, Kentucky, se tornaria uma das figuras mais emblematicas da historia do
boxe profissional mundial, se ndo a maior de todas. Simbolo de posi¢des antirracistas, de
militancia pelos direitos dos negros e de resisténcia ao Estado norte-americano na Guerra do

Vietnd, era considerado um grande talento do boxe profissional, mas virou noticia na

233 |dem.
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imprensa esportiva e politica por rejeitar lutar na guerra do Vietna.

Porém a recusa de Muhammad Ali, veio pelos ditames do periodo historico em que
vivia. Ali, lutador proeminente na cena esportiva, dos EUA comecou a se interessar pelos
ensinamentos da organizacdo Pan-africanista, Nacdo do Isld. Movimento de orientacdo
fundamentalista, que tinha por objetivo a melhora da inser¢do dos negros na sociedade norte-
americana. Além do suporte espiritual, 0 movimento também se interessava por questdes de
ordem social, cultural, politica e econébmica. Teve, como expoente maximo, o militante
Malcom X, que foi um dos influenciadores, além de mentor politico e espiritual da conversao
de Cassius Clay ao islamismo. Convertido, o lutador mudou o seu nome de batismo para
Muhammad Ali, em homenagem ao novo sentimento religioso por ele aderido e em recusa ao
nome de origem escrava “Cassius Clay”. Mas, 0 que nos interessa aqui é compreender as
relacGes da década de 1960 com a recusa da luta. Como dito anteriormente, o ambiente norte-
americano dos anos 1960 é permeado de intensa mobilizacdo por direitos, pela recusa do
modo de vida e por tipos de militancia que se compreendem como resisténcias ao imperativo
tecnocratico e que buscam por demandas civis e politicas. Ali, participa da recusa ao sistema
guando vem a Houston, participa do processo de inscricdo no servigo militar e nega-se a dar o
passo a frente que homologaria sua vida como militar.

A recusa de ir ao Vietna custou a Ali os titulos conquistados. Mas, o célebre discurso
sobre as motivacOes da recusa, entrou para a posteridade como um dos grandes atos de revolta
contra o establishment e a favor dos direitos civis dos afro-americanos. Muhammad, em sua
retorica explosiva, comenta que sua religido e sua condi¢cdo de negro, impedem-no de tomar
parte em uma luta contra outros irmaos. Perseguido pela violéncia institucional e estrutural
dos EUA, o lutador Muhammad Ali, ndo reconhece legalidade na acgdo de ir em outro pais.
Tal acdo, lembra a famosa postura de revolta, proposta por Camus em o Homem Revoltado,
que afirmava a condigcdo da revolta como o ato de se insurgir e dizer ndo a um estado de

coisas que ja tinha se acumulado como pratica sistematica de injustica?*.

Do lado de fora, um grupo de pessoas, na maioria estudantes, aproveitavam a
presenca da celebridade do esporte para pedir o fim da guerra. “Deixem Ali aqui.
Nao va. Nao va.”.

Juntamente com 35 recrutas, Ali recebeu a ordem de preencher formuldrio, passar
por exames médicos e aguardar um Onibus que o levaria para Fort Polk, na
Louisiana. Na hora do almogo, o grupo recebeu dois sanduiches (um de carne outro
de presunto), além de um pedago de bola, maca e laranja. Mugulmano, Ali se
recusou a comer o sanduiche de presunto.

No inicio da tarde, os recrutas e Ali se enfileiraram diante do tenente Steven

234 CAMUS, Albert. O Homem Revoltado. Rio de Janeiro: Record, 1996, p. 25.
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Dunkey. Em uma cerim6nia simbdlica, o oficial chamava o nome do futuro soldado
e ordenava que ele desse um passo a frente — dando entrada no exército. O tenente
gritou: “Cassius Clay (nome de Ali antes de se tornar mugulmano)! Exército!”. Ali
ndo se moveu. Ele chamou: “Ali”. E o boxeador permaneceu imovel.

Alli foi levado a uma sala por outro oficial e foi alertado de que a recusa o levaria a
prisdo por cinco anos, além do pagamento de uma multa. Ali disse que entendia a
situagdo. Os oficiais, entdo, pediram para que ele escrevesse uma carta, alegando
seus motivos?®,

O ato de recusa, rende a Ali, uma puni¢do por se colocar frontalmente contra o
sistema. Esse € 0 momento em que o sistema e o0 establishment, se vira com todo o peso do
aparato juridico, contra o lutador negro. Ele, que agora angariava para si a ira do status quo,
recebeu a puni¢do com uma postura abnegada. Pagou a fianga e viria a tornar-se uma lenda do
esporte, que ndo atuava no esporte. Sua vida passou a ser um mar de conferéncias, palestras,
divertimentos, filmes e aparicdes na midia. Mas sempre reforcando a mensagem do homem

negro que se opde ao sistema. Segundo o relato de Norman Mailer:

Durante o0s trés anos que passaram ap6s seu titulo Ihe ser retirado por se recusar a
atender a convocacdo do exército — “Nenhum vietcongue jamais me chamou de
‘nigger’” -, sua vida tinha sido tudo, menos a de um boxeador; proferiu
conferéncias, subiu ao palco em Nova York como ator, viajou, encostou o corpo.
Divertiu-se?®.

Existe ainda, um outro elemento, que aumenta o nivel de complexidade da recusa de
Ali. Ainda gue seu ato tenha recebido apoio por parte da comunidade hippie, por parte dos
setores que se colocavam contra a guerra e contra a postura norte-americana no Vietna,
muitos icones do boxe norte-americano se opuseram frontalmente a postura tomada por Ali.
Joe Luis e Rocky Marciano atacaram o comportamento e decisdo do agora ex-campeao.
Louis, como bom afro-americano integrado ao establishment, citou o seu exemplo, que tinha
lutado quatro anos na segunda guerra mundial e afirmava que a atitude do ex-campedo o
envergonhava. Marciano, por sua vez disse: “Clay disse o que ndo deveria ter dito”.

Compreender como lendas do esporte que Ali disputava, criticaram a postura de
negar-se a lutar no Vietnd, nos leva a pensar o modo de vida norte-americano. Marcuse, em
seu Homem Unidimensional, argumentara que o significado mais profundo da
unidimensionalizacdo da sociedade norte-americana, era que, o nivel de complexidade e

integracdo ao establishment era tdo grande, que qualquer um que se colocasse contrario era

235 Ha 45 anos, Muhammad Ali recusava servir o exército dos EUA no Vietnd. Sdo Paulo, 08/05/2012, esportes.
Disponivel em: https://esportes.estadao.com.br/noticias/geral,ha-45-anos-muhammad-ali-recusava-servir-o-
exercito-dos-eua-no-vietna,870171.

236 MAILER, Norman. A Luta: A histéria da maior luta de boxe do século XX: Muhammad Ali versus George
Foreman. S8o Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 26.
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tido como irracional®’. Nesse sentido, é compreensivel que parte da opinido publica viesse
atacar a postura de Muhammad. Ele estava agindo, nesse momento, como parte integrante de
uma sensibilidade revoltada, como um anti-establishment.

Porém, o fato que introduzimos no comeco desse topico, ndo foi a recusa de Ali, mas
sim, a retomada do titulo em 1974. A recusa, pode ser compreendida como participe do
conjunto de acontecimentos da contracultura e das reivindicagbes por direitos civis que
aconteceram nos EUA na década de sessenta. Porém, a luta entre Ali e Foreman, € mais que
uma retomada de cinturdo por parte de Ali, é o confronto entre duas visées. De um lado, o
establishment branco, encarnado pelo campedo e dominador da técnica George Foreman. Ele
que havia derrotado Joe Frazier, com um nocaute espetacular era cotado nas casas de apostas
como provavel vencedor. Do outro lado, uma “lenda” que se construiu na negacgéo do sistema,
no dominio do esporte e na aproximacdo com as suas origens africanas. Mesmo com as
denuncias de Frazier sobre o racismo de Ali, nas entrevistas e na promoc¢do das lutas, é
inegavel a aproximacdo de Cassius com 0 povo negro, principalmente apds a conversdo ao
islamismo e a nacdo do isld. No periodo que antecedeu a luta contra Foreman, no Zaire,
Muhammad dizia se conectar com a historia daquele povo, com seus ancestrais e acusava sua
identificacdo nas entrevistas. No relato concedido por Mailer, chegamos a encontrar o
momento que a lenda do esporte afirma ndo querer deixar o Zaire, tendo em vista que
Foreman tinha se machucado e a luta havia sido adiada, para poder ficar mais perto das
pessoas que, por motivacdo publicitaria ou ideoldgica, considerava seus irmaos e que

gostavam dele.

Essas pessoas da Africa gostam de me ver, e o adiamento foi um choque para elas.
Talvez, se virem que ainda estou treinando, isso alivie 0s seus sentimentos.

Vocé pretende ficar até a luta?

Oh, nédo quero me mudar. Meu lugar é aqui, com 0 meu povo?%®,

Um terceiro elemento, oriundo da emergéncia da sensibilidade dos anos sessenta
aparece na espacialidade dessa luta. O espaco que vird a ser um centro ndo € a casa dos
grandes eventos, mas um pais periférico do continente africano. O auge do espetaculo, ndo €
mais o Madison Square Garden, mas o Zaire, pais atravessado pelo governo de ferro do
ditador Mobutu, que sediava a luta que era vendida e ficou conhecida como a luta do século.

27 MARCUSE, Herbert. A Ideologia da Sociedade Industrial: O homem unidimensional. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1973, p. 30.

23 MAILER, Norman. A Luta: A histéria da maior luta de boxe do século XX: Muhammad Ali versus George
Foreman. S8o Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 29.
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Retomando a teoria marcuseana de Eros e Civilizagdo, o prefacio politico de Marcuse ja
aventava a possibilidade da entrada em cena do chamado terceiro mundo nos acontecimentos
de primeira ordem dos paises industrializados. Porém, a entrada em cena proposta pelo
filosofo alemdo ndo alardeava as periferias do mundo como mero coadjuvantes, mas sim,
como espacos onde os centros olhariam e dedicariam atencfo. E 14 inclusive que, temos a
esperanga de uma possibilidade de um novo mundo.

E nesse momento que a luta ganha o contorno de acontecimento contracultural. Ali,
representava um ideal de contestacdo, um ideal de oposicdo ao sistema, era um outsider.
Outsider menos no sentido de ser um elemento afastado da sociedade, com suas préprias
referéncias de sociabilidades e mais préximo de um outro sentido, o de no esporte tdo comum
ao império da industria do espetaculo, ser uma voz que aponta as contradi¢@es internas de
uma sociedade que fazia dos esportes uma forma de esconder suas falhas, desvios e
corrupgdes. Foreman, representava o establishment, ndo apenas pelo excelente dominio da
técnica, mas por pensar o boxe como um fim em si mesmo, se uma frase de Adorno valesse
para o rival de Ali, a abertura do capitulo de a industria cultural, cairia como uma luva: é a
apologia do ritmo do aco. Totalmente oposto ao que Ali tinha feito com a plataforma
midiatica que aquele esporte Ihe tinha concedido.

E ai que a luta, em sua diegese propria, também tem um outro ponto profundo, que
aponta para a contradicdo contracultura x establishment: a peleja entre os dois lutadores é
uma metafora da oposicdo entre a forca do status quo contra os desvios e astucia do ideal anti-
establishment da contracultura. O combate se inicia com Foreman partindo para cima de Ali.
Durante oito assaltos, Muhammad se desvia de socos fortes, se apdia na lona e investe seu
planejamento em fugir das agdes de Foreman. Para um desavisado, aquele encontro poderia
ser o fim da carreira de Ali, mas o que Norman Mailer nos segreda, em seu brilhante relato
sobre aquela luta, é que a forma como o The Greatest pensou aquela luta seguia dentro do

planejado. Desde o campi da luta, uma mudanca tinha acontecido em Ali. Diz-nos Mailer:

Hoje em dia, era como se Ali levasse essa ideia a algum lugar avancado, onde
pudesse literalmente transmitir o choque através de uma quantidade maior de partes
do corpo, ou dirigi-lo para o melhor tragado, como se idealmente estivesse
trabalhando em busca da habilidade de receber aquela combinacéo de cinco (ou seis
ou setel) golpes e ainda assim estar pronto a enviar o impacto para cada braco, cada
orgdo e cada perna, de modo que o castigo pudesse ser digerido e a mente mantida
clara. Observar Ali tomar socos era um aprendizado. Ele se deitava nas cordas e
jabeava em direcdo ao sparring como uma gata que afasta seus gatinhos. E entdo Ali
levantava a sua luva e fazia com o que o soco do outro resvalasse nela e se afastasse
de sua cabeca, repetindo o movimento sob outros angulos, como se a segunda
metade da arte de ser atingido fosse aprender as trajetérias segundo as quais SOC0s
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resvalam em luvas e ainda assim atingem o alvo; Ali estudava todo o tempo como
amortecer tais choques ou como castigar a luva que transmitia, sempre elaborando
sua compreensdo intima de como neutralizar, enfraquecer, modificar, enganar,
encurvar, desviar, distorcer, defletir, inclinar e cancelar as bombas atiradas contra
ele, e fazé-lo com um minimo de movimentos, deitado nas cordas, as méos erguidas
languidamente. Invariavelmente, treinava num cenario que o mostrava fatigado ao
extremo, cansado de uma luta de quinze. Tal treino pode té-lo salvo de ser
nocauteado por Frazier na primeira luta entre os dois, tal treino foi explorado por ele
em todas as lutas subsequentes. De seu corner gritavam-lhe “Pare de brincar!”, os
jurados descontavam-lhe pontos por deitar nas cordas, 0s comentaristas escreviam
que ndo parecia mais o velho Ali e, o tempo todo, o que ele fazia era refinar
métodos?*,

A luta entraria por oito rounds. Foreman, acuando Ali, e demonstrando toda a
capacidade fisica e técnica que o tornara famoso. Muhammad, nem de longe lembrava o
lutador rapido e habilidoso que havia sido campedo olimpico e mundial. Porém, na estratégia
havia um disfarce. Durante os primeiros rounds, a luta concentrou-se na demonstracao fisica
de George sobre o the greatest. Como o confronto entre o status quo e o ideal contracultural
de contestacdo, a forca esmagadora da técnica e o dominio intensivo e sufocante da luta
credenciava o Black White a vitoria. O medo na enfermaria era pela vida de Ali.

Porém, como o ideal contracultural, que nasce das margens e dos subterraneos, Ali se
colocava nas cordas e descansava, enquanto Foreman utilizava de todo seu potencial fisico
para o0 ataque. A atitude de Muhammad, de lutar apoiado nas cordas, correspondia ao que 0S
historiadores vieram convencionar de trampolinagem. O uso das regras do jogo para renovar o
jogo, foi uma das maiores conquistas de Cassius naquela noite. A partir do quinto round uma
mudanga se percebe no cendrio da luta: Muhammad comegava a tornar-se incisivo nos revides
e nos jabs de esquerda. Porém, a mudanca de postura, ndo redundava em recuo de sua postura
inicial, colocar-se nas cordas e absorver os impactos dos golpes de forma que o seu oponente
gastasse sua energia. O sétimo round seria um prendncio do que viria no oitavo e derradeiro
momento da peleja. Foreman, tentava a todo custo recuperar suas energias, mas ja era visivel
a incapacidade de causar algum dano em Clay. O soar do gongo mostrava o alivio no rosto de
ambos os lutadores. Os trés Gltimos rounds haviam se tornado lentos e arrastados. Mas, o0 que
estava por vir naquele fatidico e famoso oitavo round consagraria aquela que viria a ser
conhecida como a luta do século.

Ao entrar no oitavo round, ainda se mantinha o panorama persecutério que tinha se
estabelecido a partir do quinto assalto entre os dois lutadores. Um Foreman cansado e lento,
tentava golpear e impor dano a um precavido Ali, que mesmo arriscando alguns golpes ndo

mudava sua obstinacdo em defender-se usando as cordas. Porém, faltando vinte segundos para

239 |dem. p. 10.
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o fim da luta, Ali resolve atacar. Seus movimentos sdo rapidos, precisos e impdem ao seu
adversario seguidos revezes. Muhammad, experimentado naquele ambiente e com toda a
astlcia ulisseana, cansa seu adversario, provoca e o fez gastar energia. Dizia Ali, no oitavo
round: “Seja duro! Pensei que tivesse socos. Vocé é um fraco. Vocé esta gasto.?*%”. O que
vem a seguir ¢ uma metafora do que foi o confronto entre as forgcas do establishment e do
ideal de contestacdo nos anos seguintes, pela voz e escrita de Norman Mailer é possivel
mensurar o tamanho do impacto que viria atingir Foreman e também o establishment por ele
representado. O combate seguiu por um incrivel ataque e sequéncia de golpes de Ali, que
desferindo ataques potentes e duros, foi gastando a fragil resisténcia de Foreman. O final da
luta é digno dos melhores filmes de pugilismo. Talvez, Stallone tenha feito o climax de sua
famosa franquia Rocky, com o que viu na luta entre Muhammad Ali e George Foreman. A
sequéncia de golpes entontece Foreman a tal ponto que ele procura onde se escorar, mas ndo
encontrando onde, € tomado de surpresa por um direto no rosto e vai desabando de forma
lenta e magistral como s6 se ver nos filmes. A leveza e delicadeza de Ali, que se afasta ao
desferir o ultimo golpe é digna de mencéo. Ao tentar se agarrar no oponente, Foreman vé um
resoluto Cassius Clay se esquivar do contato corporal e observar triunfante a derrocada do
favorito e temido campedo. Como os climaces das grandes tragédias, que sdo seguidos pelas
catdstrofes e o desenlace, vemos a queda do campedo Foreman, ser acompanhada pela
retomada do cinturdo pela negacdo do sistema: Muhammad Ali era novamente campeéo
mundial dos pesos pesados. Dessa vez, ainda mais mitificado. Tinha recusado o status quo,
construido para si uma outra identidade, que ndo a de lutador, e se tornado um simbolo do
ideal anti-establishment da década de 1960. Retornava ao topo do mundo e consagrava toda a
luta anti-sistema da década passada como uma materialidade.

Outras palavras para aquele momento, por uma testemunha ocular, foram escritas do

seguinte modo:

Faltando vinte segundos para o final do assalto, Ali atacou. Por sua propria
avaliacdo, por aquela avaliacdo decorrente de vinte anos no boxe, com o
conhecimento de tudo o que aprendera a respeito do que se pode e do que ndo se
pode fazer em qualquer instante no ringue, escolheu aquela ocasido e, deitado nas
cordas, acertou Foreman com uma esquerda e uma direita, saiu das cordas para
atingi-lo com uma esquerda e com uma direita. Nesta Ultima direita aplicou outra
vez a luva e o antebraco, uma pancada estupefaciente que lancou Foreman aos
tropecdes para a frente. Enquanto ele passava diante de si, Ali acertou ao lado de seu
queixo e saltou das cordas, de modo a deixar Foreman préximo a elas. Pela primeira
vez em toda a luta ele havia blogqueado o caminho de Foreman. Agora Ali alvejou-o
com uma combinacdo de socos velozes como os do primeiro round, porém mais

240 |bidem. p. 182.
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duros e mais consecutivos, trés direitas capitais seguidas atingiram Foreman, depois
de uma esquerda, e por um instante surgiu no rosto de Foreman a consciéncia de que
estava em perigo, e que deveria comegar a procurar por uma Ultima protecdo. Seu
oponente estava atacando, e ndo havia cordas por trds do oponente. Que
deslocamento: os eixos de sua existéncia invertidos! Era ele 0 homem nas cordas! E
entdo um grande projétil, do tamanho exato de um punho dentro de uma luva,
penetrou no meio da mente de Foreman, o melhor soco daquela noite espantada, o
soco que Ali guardara por uma carreira. Os bracos de Foreman voaram para os lados
como os de alguém que salta de paraquedas de um avido e, nessa posicdo dobrada,
tentou vaguear até o centro do ringue. Todo o tempo os seus olhos ficaram voltados
para Ali, e fitou Ali sem raiva, como se na verdade Ali fosse a melhor pessoa que ele
melhor conhecesse no mundo, que estaria com ele em seu leito de morte. A vertigem
tomou George Foreman e o revolveu. Ainda dobrado pela cintura, naquela posicéo
de incompreensdo, os olhos o tempo todo em Muhammad Ali, comecou a
desmoronar e a ruir e a cair, mesmo ndo querendo ir ao chdo. imis mantinham sua
mente nas alturas do campeonato e seu corpo buscava o chdo. Foi ao chdo como um
mordomo de sessenta anos e um metro e oitenta, que acaba de ouvir uma noticia
tragica, sim, caiu ao longo de dois desmoronantes segundos, ao solo foi
gradualmente o Campedo e Ali voluteou em torno dele num circulo fechado, a mao
pronta para atingi-lo mais uma vez, mas ndo precisou fazé-lo, uma escolta intima
durante o trajeto para o chdo.

O juiz tomou Ali pelo braco e o conduziu a um corner. L4 ficou, parecendo perdido
em seus pensamentos. Moveu 0s pés num sapateado rapido mas contido, como que
se desculpando por ndo ter pedido as pernas que dancassem, e espiou enquanto
Foreman tentava se levantar.

Como um bébado que procura sair da cama e ir para o trabalho, Foreman girou o
corpo, Foreman iniciou a agonia de elevar aquele corpanzil pesado que Deus de
algum modo lhe dera e, tenha ou ndo ouvido a contagem, estava de pé em uma
fracdo de segundo depois do dez, e derrotado, pois quando Zack Clayton dirigiu-o
com uma mao em suas costas, deu passo déceis em direcdo ao seu corner e nao
resistiu. Moore o recebeu. Saddler o recebeu. Mais tarde, soube-se do que se falou.
“Tudo bem?”

“Sim...”, respondeu Foreman.

“Nio se preocupe. Ja passou.”?*.,

O relato sobre a fatidica luta entre Foreman e Ali, € uma das narrativas mais
interessantes sobre 0 momento p6s-1968 e pos Woodstock. Por ser um dos sujeitos mais
ativos nas lutas contra o establishment, Ali nos ajuda a pensar o estabelecido e a dinamica do
ideal contracultural, antes, durante e depois dos eventos da década de 1960. Seu processo de
afastamento das lutas, € uma reminiscéncia da década passada e preconiza como a contestacdo
logrou éxitos, diferente do que falam os criticos da contracultura e dos significados por ela
deixados no contemporaneo. A vitoria sobre Foreman, representou ndo sé a retomada do titulo
dos pesos pesados do boxe. Foi alem disso. Representou um suspiro, na tdo propalada ideia
nos anos 1970, que o ideal anti-establishment tinha se esvaido. A retomada da categoria mais
disputada do boxe por um ente que encarnava a negac¢ao ao status quo, € de uma importancia
fundamental para a cristalizacdo do ideal contestatorio.

Ali se tornaria uma grife, mas também, um simbolo de luta. Comum é ver referéncias

241 |bidem. pgs. 183-184.
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ao seu modo de lutar, de pensar e de agir. Tornaria-se um simbolo dos afro-americanos e
também seria inscrito em filmes, livros, manifestos, imagens, camisas, como a referéncia de
negacdo ao sistema. Filmes como Creed Il, retomam e homenageiam Muhammad Ali como
um dos elementos significadores do pugilismo. Ali, transcenderia a paginas dos esportes.
Tornar-se-ia um ente da contracultura, do ideal anti-establishment. Uma entidade t&o
significante, que seria anexado ao mundo dos esportes, mas também, a industria cultural. Ele
vira um signo de valor, de identificacdo com uma postura de rebeldia. Agora encontrado nos

estandes das lojas de departamento e nas estampas das camisas da Nike.

5.5 ATEORIA

A teoria contemporanea, segundo um dos seus mais influentes e importante interprete,
passa por uma mudanca no seio de sua forma de apreensdo e nos seus objetos de estudo.
Antes, os entes significadores das formas de vida moderna eram: Progresso, Revolucao,
Verdade; hoje: os limites do prazer, a relacdo entre Ross e Rachel na sitcom Friends, a
apreensdo do hip-hop como representatividade dos movimentos negros, a importancia da
participacdo de um personagem numa série de TV, como reconhecimento e representacdo de
novos comportamentos e de minorias identitarias. A leitura da realidade e de sua construcéo,
caminham para novas formas de interacdo. Ndo mais os ditames da cultura oficial, mas sim o
que escapa a ela. E essa a analise de Terry Eagleton, importante critico cultural inglés, que em
alguns de seus livros, mais notadamente Depois da Teoria, afirma uma nova forma de
compreensdo e de relacdo com a perspectiva tedrica.

O argumento central de Eagleton é que a mudanca que se opera desde os anos 1960,
na grande teoria, tem como fundamento o fato de que as premissas advindas da teoria classica
ainda sdo vélidas e ddo sustentacdo aos estudos académicos. Porém, h4 uma nova forma de
fazer e compreender 0 mundo, que resgata um dos adagios contraculturais: fazer pelo prazer.
Essa atitude frente a teoria, que abandona algumas praticas tedricas, mas ndo abandona as
premissas, ele chama de Alta Teoria. A postura desse novo tipo de pensar a teoria é, em certo
ponto, uma forma de descentralizar os grandes temas e conferir a outros um pouco de voz e
visibilidade. Ja que, em tanto tempo, o establishment tedrico afastou e relegou alguns temas
para o subterraneo. E assim que vemos despontar com forca no cenario dos estudos
académicos o sexo, 0 prazer, 0s géneros, os produtos da industria cultural, a semiologia, o

reconhecimento. A argumentacdo de Eagleton, abre caminho para pensarmos a influéncia da
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contracultura nos espagos da producdo tedrica contemporanea. Ndo temos como objetivo
nessa analise a pretensdo de esgotar o tema ou propor jogar luzes sobre um assunto t&o
colossal, mas, a partir de alguns indicios, tentaremos formular o que acreditamos ser o
impacto do Maio de 1968 e da contracultura na teoria.

Quem folheia o Anti-édipo, de Deleuze e Guattari tem um primeiro momento de
estranhamento com a linguagem que abre um dos classicos da teoria contemporanea. O livro
parece flertar e insinuar-se com a psicanalise e com o palavreado do corriqueiro. Aparecem no
corpo do texto: foder, maquinas desejantes, o isto. A narrativa parece ser construida de acordo
com a linguagem presente nas pichages dos muros de Paris no Maio de 1968. De um lado, a
fascinacdo com o imaginario, com a imaginacao e com o0s componentes do mundo psiquico;
do outro, a valorizacdo da palavra no seu uso cotidiano, um verdadeiro carnaval dos
significantes e significados. Tal posicao adotada em um dos mais famosos textos do p6s-1968
é uma forma de critica ao modelo tedrico que era praticado anteriormente. O momento da Alta
teoria rompe com 0s jogos de discursivos da forma como eram pensados no estruturalismo.
Agora, a linguagem é parte importante do corpo teérico, e ainda mais, a forma como se relata
diz muito sobre a escolha tedrica formulada. Deleuze e Guattari, valendo-se de conceitos da
psicanalise, da cibernética e do cotidiano, fazem o texto parecer como um tipo de carnaval dos
reverenciados conceitos de significantes e significados, que agora se imiscuem na Filosofia,

na Psicanalise e também na Historia.

O pés-estruturalismo foi produto dessa fusdo de euforia e decepcdo, libertacdo e
dissipacdo, carnaval e catéstrofe, que se verificou no ano de 1968. Incapaz de
romper as estruturas do poder estatal, o pds-estruturalismo viu ser possivel, em lugar
disso, subverter as estruturas da linguagem. Pelo menos ninguém nos golpeara na
cabeca por fazermos isso. O movimento estudantil foi varrido das ruas e levado a
ilegalidade, ao discurso. Seus inimigos, como o Barthes do periodo final,
transformaram-se em sistemas de crencas coerentes, de qualquer tipo —
particularmente, em todas as formas de teoria e organizacédo politicas que buscavam
analisar e agir sobre as estruturas da sociedade como um todo. E precisamente essa
politica que parece ter falhado: o sistema mostrou-se forte demais para eles, e a
critica “total” que dele fez um marxismo pesadamente stalinizado foi exposta como
parte do problema, e ndo como a solucdo. Todo esse pensamento absurdamente
sisteméatico passou a ser visto sob suspeita de terrorismo: o proprio significado
conceitual, em oposicdo ao gesto libidinal e & espontaneidade anarquista, foi temido
como repressivo. A leitura, para o Barthes da fase final, ndo é cognicdo, mas jogo
erético. As Unicas formas de agdo politica que se tornam aceitaveis sdo do tipo local,
difuso, estratégico: o trabalho com os presos e outros grupos sociais marginalizados,
projetos especificos de cultura e educagdo. O movimento feminino, hostil as formas
classicas de organizagdo de esquerda, desenvolveu alternativas libertarias,
“descentralizadas”, e em certos meios rejeitou a teoria sistemdtica como sendo
masculina. Para muitos pds-estruturalistas, o pior erro era acreditar que esses
projetos locais, e 0s engajamentos especificos, pudessem ser agrupados dentro de
um entendimento geral do funcionamento do capitalismo monopolista, que sé podia
ser tdo opressivamente “totalitario” quanto o proprio sistema a que se opunha. O
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poder estava em toda parte, uma forca fluida, volatil, que se infiltrava em todos os
poros da sociedade, mas ndo tinha mais centro que o texto literario. O “sistema
como um todo” ndo podia ser combatido, porque ndo havia na realidade nenhum
“sistema como um todo”. Podia-se, assim, intervir na vida social e politica em
qualquer ponto que quisesse, tal como Barthes podia dividir S/Z em um jogo
arbitrario de cédigos?*.

Essa postura mais critica, a0 mesmo tempo despojada com o saber, € uma
permanéncia do Maio de 1968 e das proposi¢des da contracultura. Embora tivessem em seu
escopo de negacdes a critica do academicismo, ndo negaram a validade das premissas da
teoria. Ao contrario, muitas das formulagdes tedricas que os orientavam sdo advindas de
tedricos académicos. A critica da dessexualizacdo do mundo aparece no Maio de 1968 e mais
marcadamente, na contracultura, pela leitura Marcuseana do Eros e Civilizacédo. A rejeicéo da
tecnocracia e da sociedade do espetaculo aparece nos situacionistas, mas também, em
Galbraith e Theodor Adorno.

A postura adotada por parte dos intelectuais e tedricos no pds-1968, corresponde ao
impacto sofrido com os acontecimentos da década passada. Muito do que se acreditou e do
que foi tomado como verdade comegou a ser posto em ddvida. E ai que vemos alguns
sistemas explicativos cairem e tornarem-se alvo das criticas desses tedricos. A desconfianca
com os projetos de dominagdo do capitalismo e do stalinismo, foi uma das contribuicdes da
contracultura. Tal postura de desconfianca parece ter contagiado a tal modo a teoria
contemporanea que Derrida, construiu um conjunto de teorias em cima da desconstrucdo e da
desconfianca com os léxicos significantes da modernidade: Razdo, Estado, Progresso. Essa
atitude de desconfianca com a linguagem, com as narrativas oficiais e com o poder, que se
instalou na Filosofia e na Historia logo apds os anos da década de 1960, é uma permanéncia
da rejeicdo da visdo de mundo ocidental. Projeto da contracultura que via nas formas de
compreensdo também um sistema de dominag&o.

A rejeicdo das metanarrativas, famosa nos anos 1970 e 1980, radicalizou-se na Alta
Teoria e na postura anti-establisment dos estudantes universitarios com relacdo ao saber.
Hoje, escrevem e falam sobre How | Met Your Mother?*, fazendo estudos e analisando as
relaces de género de cada personagem, ao inves da velha postura de inclinacéo para os bens
simbolicos da cultura estabelecida. Existe uma continuidade entre a forma de pensar as teorias
e a préatica da desconfianga como método que explodiu com a contracultura e o0 Maio de 1968.

Outro grande momento da teoria contemporanea aparece no classico de Lyotard, A Condicao

22 EAGLETON, Terry. Teoria da Literatura: Uma introducdo. So Paulo: Editora Martins Fontes, 2006, p. 213-
214.
243 Sitcom que narra as desventuras de um solitario arquiteto e dos seus seis amigos em Nova York.
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Po6s-moderna. Nesse texto, o filésofo francés trata de demonstrar como as relagcfes entre as
mudancas ocorridas no saber na producdo cientifica na segunda metade do século XX.

Segundo Lyotard, o cerne das questdes relativas ao saber e a nova configuracéo
trazida pelo imperativo tecnocratico, estd no processo de deslegitimacdo, pela qual o saber
passa nesse atual momento do capitalismo. O que se pede do saber no momento ndo sao mais
explicacBes ou legitimagdes através dos metadiscursos, mas sim, como a atual producdo de
saber, pode oferecer aumento da eficiéncia do sistema. E uma retomada dos pressupostos
tedricos que denunciavam os filésofos da escola de Frankfurt, ainda mais, € uma radicalizacédo
da sensacdo claustrofébica do imperativo tecnocrético que a contracultura tanto denunciou
nos anos 1960. A filosofia do p6s-1968, retoma o imperativo tecnocrata, mas o compreende
dentro de uma nova perspectiva, quase que inevitavel. A Idgica do desempenho, tantas vezes
denunciada por intelectuais como Marcuse e Norman G. Bronwm, aparece nas analises dos
novos tedricos e € um dos temas da teoria contemporanea.

Um outro tema que mantém aproximagdo com as criticas da contracultura, deriva da
analise da inseguranca ontoldgica causada pelo principio do desempenho. Ha, a constatacédo
por parte de muitos teéricos, que a atual fase do capitalismo, que combina sociedade do
consumo, pornografia e uma légica pautada na melhor performance, inaugura um momento
novo na forma como o ser se estrutura e se compreende. Tedricos como Zygmunt Bauman,
Erich Fromm, Gilles Lipovetsky e Byung-Chul Han, nomeiam e analisam a emergéncia da
tecnocracia, como um dos problemas mais emergentes do periodo contemporaneo.

A inseguranca em nivel ontolégico causada pela emergéncia e hegemonia do
imperativo tecnocratico, é formulada na teoria de Byung-Chul Han?**. Ao analisar como
ocorreu uma mudanca de paradigma do seculo XIX para o seculo XX, aponta o culto da
performance e do desempenho como uma das causas do adoecimento mental das sociedades
ocidentais. A teoria do filésofo sul-coreano compreende que antes da instauracdo do modo de
vida tecnocrata, a sociedade se estruturava em nivel de paradigma bacterioldgico. Tal
paradigma, era estruturado em torno das questdes de doencas e dos adoecimentos dos corpos.
As inovagdes em torno da medicina e as inumeras conquistas dos antibiéticos atenuaram 0s
problemas relativos a bactéria. Para Byung, a ciéncia que se pensou no século XIX ia no
encontro da extin¢ao das patologias e todo um conjunto de medicinas, de organizacdo social,
foi pensada por conta desse imperativo.

Por sua vez, o advento da Tecnocracia inaugurou novas formas de vida, formas essas

24 \/er Byung-Chul Han. Sociedade do Cansago, Agonia de Eros e Sociedade da Transparéncia.
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que apresentam a novidade do imperativo neurolégico. O imperativo neuroldgico, €
concebido como a subjetivacdo da logica do mundo tecnocrata. A tdo falada dimensao
inconsciente do capitalismo, que falava Deleuze e Guattari, € compreendida e analisada pelo
tedrico sul-coreano. O crescente numero de adoecimento mental dos individuos das
sociedades desenvolvidas, ¢ entendido como um fendmeno da atual fase do capitalismo
monopolista. Passando por sua versdo mais aguda e de maior poder do dominio dos técnicos,
0 atual estagio do mundo capitalista exige do individuo cada vez mais préaticas cotidianas que
subjetivam o0 modo de producéo capitalista.

Um outro fildo da teoria contemporénea, estd arregimentado nos estudos da
cibercultura, das contraculturas e das subculturas. Fildsofos como Pierre Lévy e Gilles
Lipovetsky, estudam a moda, o comportamento, o simbolo virtual. Tais empreendimentos
teodricos se valeram de referenciais simbolicos que sdo, em certo ponto, signos do momento
contracultural dos anos 1960. A moda como expressédo do corpo e da rebeldia contestadora,
foi um dos grandes motes estéticos do contraculturalismo. N&o que nas formulacGes de Wilde
e de Baudelaire ndo fosse possivel encontrar o Dandi e o Flaneur?*®. Mas o significado que os
jovens atribuiram ao cabelo grande, a calca jeans e aos ténis colegial abriram um novo
modelo de pensar o dia a dia como ato politico, dessa vez, compreendido e interpretado nas
realizacdes do cotidiano. A negacdo do status quo se dava nos pequenos detalhes. A méxima
sessentista de: “ndo confie em ninguém com mais de 30 anos”, compreende bem esses
detalhes. Segundo tal forma de pensar, esses pequenos dados da rotina e do costumeiro sdo
onde se embrenham a dominacdo, a repressdo e a esquizofrenia, que por um dispositivo da
cultura oficial ndo nos é permitido perceber. Um conjunto de pensadores e tedricos se valeram
dessa nogdo para pensar o contemporaneo. Tributarios dessa leitura do cotidiano como espaco
do micropoder séo: Foucault, Guattari, Barthes.

Uma das criticas que o ideal anti-establishment fez e que, em certo ponto, atingiu em
cheio o alvo, foi a da normatizacdo que a cultura oferecia aos seus participes. Era como se 0
conjunto de normas que formam o fendmeno da cultura, fosse repressivo na forma como o
ocidente se organizou. Alguns, anteriormente a contracultura rejeitaram-na, como no caso dos
antigos romanticos, que preferiam o cultivo do subjetivo, como resisténcia a essa massa
sufocante de normas que é a vida moderna. Porém, outro conjunto de pensadores, esses mais
préximos de ndés e influenciados pelos eventos da década de 1960, se influenciaram na anti-

norma como fundamento tedrico, mais especificamente os chamados Neonominalistas. Tais

245 TODOROV, Tvetsan. A Beleza Salvarad o mundo: os aventureiros do absoluto. Rio de Janeiro: Difel, 2011, p.
251-326.
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pensadores, entendem que, desde o momento do uso da linguagem até o fenébmeno da
comunicacdo, é impossivel ndo se valer de normas e convengdes. Porém, sdo declaradamente
avessos as generalizacbes que dai decorrem. Aceitam a inevitabilidade das normas, porém,
irritam-se com as equivaléncias por elas propostas*®.

Uma parte consideravel da teoria contemporéanea elaborou o normativo como um dos
seus inimigos. Retomando a aversdo ao normativo, parte da teoria contemporanea se
compreendeu muitas vezes como um exercicio anti-norma. Pds-modernismo, feminismo e
movimentos identitarios foram percussores dessa atitude tedrica, que sacralizava a norma
como inimigo oficial. A comicidade da situacéo reside no fato de que o capitalismo adotou
novas fei¢Oes apos a crise dos anos 1970, tdo diversas entre si, que possibilitava, dentro do
seu universo material e simbolico, o pastor criacionista do cinturdo da fé, mas também, o mais
arrojado skatista, simbolo do underground. O elevado fendmeno da anti-normatividade hoje,
parece residir nos meandros do capitalismo: viva o mercado, ndo importa sua classe, cor e

credo.

O que estd sob ataque aqui € o normativo. Dessa perspectiva, a vida social
majoritaria € uma questdo de normas e convencbes e, portanto, inerentemente
opressiva. Apenas o marginal, perverso e aberrante pode escapar a essa deprimente
arregimentacdo. As normas sd0 opressivas porque usam 0 mesmo molde para
conformar individuos peculiarmente diferentes.

[...]JEm vez disso, 0 ndo-normativo tornou-se a norma. Hoje em dia ndo sdo apenas
os anarquistas que dizem “tudo ¢ permissivel”, mas também as vedetes, os editores
de jornais, operadores da bolsa e executivos de grandes corporacdes. A norma agora
é dinheiro; mas, como o dinheiro ndo tem absolutamente nenhum principio ou
identidade préprios, ndo é norma nenhuma?¥’.

O outro grande local da anti-normatividade € o ciberespaco. Na analise e nos dizeres
de Lévy, possuidor de dois grandes imperativos: a busca pelo maximo de liberdade e pela
plenitude da comunicacdo. O elemento da maxima liberdade é uma das grandes contradi¢des
da existéncia do ciberespaco. Se por um lado aproximou pessoas do mundo inteiro e criou
uma comunidade mundial, diminuindo as fronteiras, as dificuldades do mundo geogréafico, por
outro, abriu espaco para a integracdo de ideias e grupos radicais que passaram a explorar a
plataforma facilitada de comunicacédo, proporcionada pelo advento da internet e da linguagem

virtual.

No final dos anos 80 e inicio dos anos 90, um novo movimento sécio-cultural

246 EAGLETON, Terry. Depois da Teoria: Um olhar sobre os estudos culturais e o pds-modernismo. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2005, p. 29.
247 |dem, p. 28-32.
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originado pelos jovens profissionais das grandes metrépoles e dos campi americanos
tomou rapidamente uma dimensdo mundial. Sem que nenhuma instancia dirigisse
esse processo, as diferentes redes de computadores que se formaram desde o final
dos anos 70 se juntaram uma as outras enquanto o nimero de pessoas e de
computadores comecou a crescer de forma exponencial. Como no caso da invengéo
do computador pessoal, uma corrente cultural espontanea e imprevisivel imp0s um
novo curso ao desenvolvimento tecno-econdmico. As tecnologias digitais surgiram,
entdo, como a infra-estrutura do ciberespaco, novo espaco de comunicacdo, de
sociabilidade, de organizacdo e de transacdo, mas também novo mercado de
informagcéo e conhecimento?*,

Quem tem a oportunidade de ir a S&o Francisco, mais precisamente ao Vale do Silicio,
fica encantado, e a0 mesmo tempo perturbado com o ideal que ali parece ditar as normas. Um
certo clima anti-normativo que busca referéncias no anti-establishment da contracultura dos
anos 1970 se junta com a légica de mercado nos corredores de empresas como Facebook,
Instagram, Whatsapp e Google. E como se linguagem unidimensional e a critica do
underground tivessem se fundido em um so ser. A rebeldia parece estar em um templo, mas
dessa vez, a servi¢o do imperativo tecnocrata. Ao mesmo tempo, se tém a sensacdo de que o
imperativo tecnoldgico é a chave mestra e condicdo per se de tais espacos. Ndo nos deixa a
sensacdo de que, uma das proposi¢des mais ambicionadas por variadas literaturas do trabalho,
tanto marxista como liberal, ali acontece: o trabalhar por prazer. A nocdo defendida por
Theodor Adorno, em seu famoso texto Tempo Livre, parece se realizar. Vemos pessoas de
diversas tribos, de vérios credos, trabalhando em horérios alternativos, horérios esses
decididos por eles mesmos, em um ritmo de trabalho que respeita o corpo, 0 prazer e as
idiossincrasias dos individuos.

Mas, o que realmente nos aturde nesses espacos, € saber que, a vanguarda da
tecnologia mundial encerra boa parte de seus apetrechos ali. Sdo tomados por uma
contradicdo flagrante: reclamam para si os valores e ideais da contracultura, ao mesmo tempo
que, empenham-se com ardor, na pratica de um dos maiores medos que toda a geracdo da
contracultura tinha e que ousou denunciar: a vigilancia e o controle das sociedades por meio
da tecnologia. Facebook, Instagram, Google vivem envoltos em esquemas de controle de
dados e de espionagem com o0s servicos secretos dos EUA, e também, com as grandes
corporagdes empresariais. O ideal anti-establishment encontra-se andando lado a lado com o
seu maior inimigo: o imperativo tecnocrata. Ainda mais forte é o fato de que, a mesma San
Francisco de Sal Paradise, € agora a de Steve Jobs, de Marc Zuckeberg e de todo o novo

aparato de vigilancia que assusta a privacidade dos contemporaneos.

248 LEVY, Pierre. Cibercultura. Sdo Paulo: Ed. 34, 1999, p. 32.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

N&o invejo a humana ciéncia;
A sabedoria me apraz sequir,
De quantas coisas evidentes e
grandes existem.

Oh, que minha vida corra
através da beleza vivida.
(Euripes, As Bacantes, p.116)

Uma pequena narrativa da contracultura foi esculpida nesse trabalho. Fugindo do
objetivo pretensioso de esgotar ou jogar luzes sobre o fendmeno que nomeia esse trabalho,
empreendemos uma viagem com a intencdo de compreender algumas facetas do underground
dos anos 1960 e 1970. E nessa tentativa de compreensio que o estudo da contracultura nos
mostra suas peculiaridades. Sem se deixar abragar por uma sensibilidade dionisiaca é quase
impossivel compreender certos fendmenos, mas o contato com essa sensibilidade nos coloca
em face com o outro eu que existe dentro de nds. Narrar e contar algumas historias desse
estudo apresenta-se como um duplo trabalho: o0 académico e o existencial.

O trabalho académico lida com as descrigdes, com as anotagdes, com a serializacdo e
organizacdo das informacGes em uma narrativa que dé sentido a um conjunto de fontes,
documentacdo e testemunhos. Segundo Michel de Certeau®*®, esse ¢ um dos trabalhos do
historiador: atribuir sentido. Outro elemento fundante da razdo académica é o trabalho sobre a
linguagem. Existe um elemento de traducdo entre linguagens que ndo sdo préximas que o
historiador precisa fazer. Ele se vé em um tempo diferente do acontecido, em uma outra época
e com outro conjunto de ldgicas préprias, mas tem de relacionar-se e traduzi-las. A traducéo
que ele faz, ocorre para seus pares, e também, para a sociedade, jA que seu exercicio
académico é também social. Lidar com essa linguagem ndo é uma tarefa facil, mas talvez, este
seja 0 momento em que vamos aprendendo que a ciéncia historica e trabalho sobre a
realidade. E uma ficgéo, no sentido mais refinado da palavra: de trabalho sobre uma mimesis.

Ja o outro trabalho, o existencial, é tributario de uma outra légica. Ndo se atém as
serializagdes, as informacGes ou a organizacdo, elementos que Sdo necessarios ao rito
académico. Se organiza na logica de perguntas primordiais, de questdes fundamentais que o
género humano formula ao confrontar-se com o mundo a sua volta. Nesse sentido, ele se vé

como Harry Haller, personagem de O Lobo da Estepe, que sempre se pergunta como 0s

249 CERTEAU, Michel de. A Operacgéo Historiografica. In: CERTEAU, Michel de. A Escrita da Histdria. Rio
de Janeiro: Forense, 2011.
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poetas precisam traduzir o intraduzivel, nomear o que sentimos, que escapa ao fenémeno da
linguagem. Tal exercitar-se rende alguns beneficios, o primeiro, € o da fruicdo estética, que no
confronto entre o que nos move e 0 mundo ao nosso redor aponta toda sua indiferenca,
ocasionalidade e contingéncia. Sendo que nessa busca do sentido, do eu e dos outros perdidos,
acabamos conhecendo-nos e esse reconhecimento, apresenta-nos o dionisiaco, ou como nos

dizeres de Michel Onfray: a capacidade de elevar-se através dos abismos.

Como se esta grande célera me tivesse purificado do mal, esvaziado de esperanga,
diante desta noite carregada de sinais e de estrelas, eu me abria pela primeira vez a
terna indiferenca do mundo. Por senti-lo tdo parecido comigo, tdo fraternal, enfim,
senti que fora feliz e que ainda o era®®,

Mas ndo sO da fruicdo estética, que é significante da experiéncia existencial, o
historiador retira algum beneficio. Ele também se vé envolto em licdes, em didatica. Aprende
com outras almas, escuta outras vozes e tal exercicio € a0 mesmo tempo prazeroso, mas
também um aprendizado sobre 0 humano, sobre a vida e sobre a beleza. Nesse ponto é que 0
dito de Nietzsche na segunda consideracdo intempestiva, se torna uma maxima: se a historia
ndo servir para vida, ndo serve para nada. E a vida que afirmamos. Nisso, estamos proximos
de Marc Bloch, de Lucien Febvre, que tanto alertavam para a necessidade que o historiador
precisava de viver. Pois, a Historia, rememorando Bloch: ¢ a ciéncia dos homens no tempo.?!

A contracultura, como sensibilidade e como movimento localizado nos anos 1960 e
1970 é partidaria da crise da razao, das brechas do imperativo racionalizante e expde isso. O
trabalho que por aqui se encerra teve como principio compreender essa premissa. A presenca
do elemento underground no nosso cotidiano é muito marcante, tal marca nos incentivou a
essa pesquisa. Compreender o contemporéneo hoje reclama a presenca do impulso
contracultural dos anos 1960 e 1970. Musicas, filmes, livros e todo um conjunto de bens
simbolicos, foram trazidos para a dinamica do anti-establishment, compreender os ditos e
ritos da contracultura se fazem necessarios por estarmos frente a frente com mensagens
diarias que invadem nossas casas, nossas redes sociais e nossos estudos. Mesmo existindo
guem afirme a derrota do projeto contracultural, ele se mantém presente em muitas dimensdes
da vida. Muitas s&o os discursos da contracultura, boa parte deles ainda séo estruturantes do
cotidiano em que estamos inseridos. A curta investigacdo que essa dissertacdo prop6s guiou-

Se por esse rastro.

250 CAMUS, Albert. O Estrangeiro. Rio de Janeiro: Record, 1988, p. 122.
251 BLOCH, Marc. Apologia da Histéria ou o oficio do historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001.
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Mas, o que significa os ditos e ritos da contracultura em Pernambuco? De que fala
esse trabalho? Buscamos compreender o que foi o underground em fins dos anos 1960 e
inicio dos anos 1970 no Recife. Para isso nos valemos de jornais, de revistas, de musicas, de
livros e de relatos de participes da cena underground local naqueles anos. Buscamos nos
afastar de alguns temas e abordagens utilizadas quando se trata de contracultura. Por isso, no
nosso trabalho, a presenca da contracultura foge apenas ao dominio do musical. Procuramos
trazer outras facetas do discurso underground que muitas vezes sao interditadas em favor da
fervilhante producdo musical daquele periodo. E assim que os livros, manifestos, monges zen-
budistas e todo um outro grupo de fontes, sdo 0s personagens principais dessa narrativa.
Rossini Lyra, por exemplo, monge zen atento, as tendéncias contraculturais da época, aparece
na narrativa para compreendermos o diversificado painel da contracultura local.

Pernambuco, localidade que rege parte dessa narrativa € espacada em uma outra
l6gica. O que se compreende por contracultura local dialogava muito com zonas proximas do
nosso estado. Assim sendo, cidades como Campina Grande e Jodo Pessoa, foram participes da
contracultura pernambucana. Eram espacos de festividades, de apresentacdes. Eram também
locais onde segmentos juvenis que se educavam no Recife levavam inovacdes estéticas e
existenciais. Almir de Oliveira, personagem de uma das nossas narrativas, relatou que a
mudanga do nome do grupo underground que ele participava deu-se em uma viagem pela
Paraiba. As espacialidades que aqui apareceram possuem essa peculiaridade. No que toca ao
que contribuimos para a historiografia da contracultura, acreditamos que esse trabalho propde
uma mudanca de abordagem na forma como se compreende a contracultura. Ele ndo se rege
apenas pela nogdo de uma regionalizacdo, mas, busca o contato com o que era contemporaneo
a epoca do que € narrado.

Outro ponto em que nos apoiamos, foi na relacdo entre a teoria, que cerca boa parte
dos discursos contraculturais, e a analise dos documentos em relagdo com essa teoria. O
discurso underground sessentista, como foi pensado nessa dissertacdo, &€ uma sensibilidade
que possui uma multiplicidade de outros discursos, e é na relagdo com tais enunciados que
tentamos compreender e construir a narrativa sobre a presenca do contracultural em
Pernambuco. Dito desse modo, pensamos que, em determinados momentos, a construgdo do
presente trabalho, se valeu de elementos advindos de outros campos, e isso € reiterado na
quantidade de vezes que apontamos a plurivocidade dos discursos. A filosofia, a sociologia, 0
cinema, a musica e a artes, contribuiram em muito com conceitos que, aqui se integram no

que foi narrado, para compreender o que era e que é o underground.
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Uma outra dindmica pensada nesse trabalho, é a da relagdo com o contemporaneo.
Trabalhar um tema que mantém relacGes tdo fortes com o tempo em que vivemos é
importante, mas também, nos apresenta responsabilidades. A primeira, estd atento as
tendéncias presentistas que circundam o momento vigente; a segunda, compreender 0 mundo
a0 nosso redor a partir de uma perspectiva historica, de um modo que faga valer o que nos diz
Marx: “Os homens fazem sua propria histdria, mas ndo a fazem como querem; ndo a fazem
sob circunstancias de sua escolha e sim, sob aquelas com que se defrontam diretamente,
legadas e transmitidas pelo passado”?®2.

O presentismo, que € um regime de historicidade, espécie de autocompreensdo do
temporal no contemporaneo, ¢ também uma forma de compreensdo da Histdria. E, nesse
sentido, uma das formas como atualmente lidamos com o tempo. A nocao de que um eterno
presente se faz imponente nas instituicGes, na sociedade e no cotidiano € uma das
constatacOes de Frangois Hartog. Partindo dessa concepcdo, de que existe um imperativo do
tempo que ndo se afirma enquanto tal, mas que esta tdo presente no cotidiano que se torna
uma espécie de zeitgest especifico do nosso tempo, tentamos trazer o elemento da
contracultura em uma narrativa que aponta no seu dado histérico, como possuidor de
historicidade. E na afirmacio de suas permanéncias e rupturas que podemos dialogar com o
que os anos 1960 e 1970 apresentaram de significados. Ndo procuramos com iSsO uma
narrativa vitoriosa, Walter Benjamin®®® ja nos afirmou que o cortejo dos vitoriosos do
progresso € regido por silenciamentos, interdicdes e violéncia. Afinal, antes da contracultura
gritar que a cultura era repressiva, 0 melancdlico filésofo das passagens ousou dizer que todo
documento da cultura era documento da barbarie. O anjo da histéria ainda se horroriza. Mas
como ndo se horrorizar? Os indices da desigualdade s6 aumentam. Os imigrantes s&o
perseguidos. A xenofobia, o fascismo e todas as cadelas que nunca sairam do cio voltam a
rosnar forte e suscitar multiddes carentes de inimigos. Como nao se enrubescer como Dunia?
Personagem do romance de Dostoievski, Crime e Castigo, que diante do que era injusto
adotava a postura do entristecer-se.

Mas é na capacidade de redimir o passado, dando vozes aos que foram silenciados,
que tentamos fazer uma histéria da contracultura. Quem mais silenciado que 0s loucos e 0s
outsiders? Que tal os artistas marginais? E os monges zen-budistas e os Hippies? Quem

escreveu a historia deles? E nessa razdo delirante, diferente da razio instrumental, que esse

22 MARX, Karl. O 18 brumario de Luiz Bonaparte. Sdo Paulo: Centauro, 2003, p. 7.
253 BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. 7. ed.
S&o Paulo: Brasiliense, 1994.
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trabalho se pauta. Busca escutar as vozes do delirio. Vozes que denunciavam que o projeto da
cultura oficial, apesar de conferir identidades e pertencimentos, também causava exclusoes,
repressdes e silenciamentos. Compreender que o historiador lida com essas vozes é uma das
proposicdes deste trabalho. E como diz Nietzsche, ouvidos novos para musica nova, olhos
novos para 0 mais distante?®*. Onde se estabelece o mais distante que ndo nas margens? Nos
subterraneos é onde encontramos 0 que o status quo rejeitou, onde o establishment ainda ndo
colocou suas maos. O historiador que se aproxima da contracultura deve tomar essa maxima
de Nietzsche como um imperativo, ha uma dimensdo existencial forte na escuta das vozes
silenciadas e o novo é formulado a partir de como olhamos, de uma nova forma de ver e
ouvir. Ainda mais importante é saber que, as figuras silenciadas, que ganham vozes na
contracultura e na narrativa que oferecemos, foram alvos de dispositivos e instituicdes
modernas. O louco, o esquizofrénico, o desajustado, todos esses grupos, alvos da
marginalizacdo, foram enquadrados sob a égide da primazia da razdo e do progresso
iluminista que constituiu a aventura da modernidade. E, ao mesmo tempo um trabalho com a
razdo e contra 0 que de mais repressivo ela representou durante tanto tempo. Esses grupos
precisam ser ouvidos, ter a sua historia contada, e uma das pretensdes que acreditamos
realizar aqui foi o de permitir que alguns personagens desses movimentos underground
aparecessem e falassem por si. A nés, a entidade subjetiva que narra esse trabalho, coube o
trabalho de deixa-los falar e narrar, tudo isso, claro, atento ao rigor que a pratica
historiografica nos exige. Em partes, acreditamos ter conseguido.

Um outro ponto relevante, ao qual nos ateremos a partir de agora, € a relevancia social
desse trabalho. Acreditamos que, no que toca ao estudo do underground e da contracultura
prestamos uma pequena contribuicdo. Desde sempre repetindo que ndo pretendemos as
totalidades, as completudes e as narrativas totalizantes, mas sim trabalhar no subterraneo e nas
margens, deixando que o0s sujeitos falem por si. Nosso trabalho enquanto historiadores,
mediado pelas praticas e relacdes sociais, serve para possibilitar que os discursos interditados
e excluidos aparecam, somos dele narradores, mas nao necessariamente donos. A
responsabilidade com o outro, pelo cuidado com o semelhante aparece como um dos
componentes da tomada da palavra que oferecemos ao outro.

A tomada da palavra € um conceito importante para o historiador da contracultura
pois, significou uma virada, provocada pelos acontecimentos do maio de 1968. A palavra

tomou as ruas, as paredes de Paris e, no que toca a historiografia, isso significou

254 NIETZSCHE, Friedrich. O Anticristo: maldicdo contra o cristianismo. Sdo Paulo: Martin Claret, 2005, p. 37.
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questionamentos importantes para o campo da Historia. Mas, 0 que fazemos ao tomar a
palavra? Responsabilizamo-nos. Tomar a palavra pressupfe a iniciativa do sujeito, o
aparecimento do individuo na construcdo da historia. A iniciativa do maio de 1968,
representou essa responsabilizacdo do sujeito frente as instituicGes e os dispositivos sociais,
muito deles, retirava sua fundamentacdo em reger e ordenar as variadas dimensées do social,
do subjetivo e do politico. O papel do historiador nessa tomada da palavra pelo sujeito é trazer
para a cena 0s mais variados personagens que compdem esse teatro da historia, dessa vez, nao
mais movido pelo imperativo ontolégico do ser, mas pelo cuidado com o outro.
Responsabilizar-se pelo outro € também dar-lhe a palavra.

Essa dimensdo do social, do cuidado com o outro € uma possibilidade para o
historiador, principalmente para quem lida com a critica do modelo ocidental de viver. O
establishment cultural do ocidente, tdo centrado no desenvolvimento do ser e da dimenséo
individual, foi alvo de criticas ferrenhas pelos discursos que orbitavam em torno da
contracultura. A antipsiquiatria, a postura anti-establishment e a critica da nogdo de
autoridade passam pela l6gica do cuidado do outro. Viver é também viver com o outro,
porém, mais ainda, é encontrar-se com 0 outro através de si. Este trabalho busca se filiar
nessas nocdes: cuidado do outro, cuidado de si.

Compreender que a razdo instrumental, marcadora do periodo moderno, como
racionalidade dominante, precisa de um contraponto é dirigir aos que essa razao silenciou a
palavra. O historiador, imbuido da critica demolidora da contracultura, age como McMurphy,
personagem do romance de Ken Kesey, Um estranho no Ninho. Ele entra nas institui¢cbes do
establishment, compreende sua logica e se alia ndo aos poderosos, mas aos que ali tiveram
seus discursos interditados e que foram patologizados. Rememorando Foucault, em seu
famoso artigo Nietzsche, a genealogia e a historia, ele ri das solenidades. Atitude parecida
com a de McMurphy, que ria de todos os ritos da instituicdo psiquiatrica e principalmente, da
figura de poder: a enfermeira Ratched.

Outro ponto importante para essas consideracdes finais € a compreensdo da
tecnocracia como o grande inimigo a ser combatido. Essa, talvez seja a permanéncia mais
flagrante que compartilhamos com os hippies, com os desbundados e com todos que
orbitavam em torno do ideal underground dos anos 1960. Ainda vivemos sob o julgo do
imperativo tecnocratico, talvez estejamos ainda mais sob tal égide. A critica da contracultura
nos ajuda a compreender as resisténcias a essa linguagem unidimensionalizante, que cada vez

mais se afirma com forga no mundo. Tal forma de ver o mundo reduz a muldimensionalidade
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do fendmeno humano ao jogo do célculo, das formulas e do pragmatico. E contra ela que
devemos nos insurgir, é a favor da vida que devemos nos posicionar. O principio de realidade
da linguagem tecnocratica é o principio de desempenho, como ja diria Herbert Marcuse,
contra esse discurso, que se pretende como linguagem universal e que intenta contra todas as
facetas da vida humana que ndo sejam o mero calculo, a contracultura se insinua e se afirma.
Pela vida, contra a subjetivacdo do principio de desempenho.

Uma outra contribuicdo da contracultura ao nosso tempo séo as formas de resisténcia
ao imperativo tecnocrata. A agitada década de 1960 com seus hippies, beatniks, gays,
feministas e outsiders, contribuiu e muito, para uma mudanca nas formas de contraposi¢do a
I6gica dominante. O status quo passou a ser contestado ndo mais apenas pela Idgica da luta de
classes, mas também em outras instancias. O simbolico, o subjetivo, o corporal, 0 ambiental,
definitivamente entraram na arena politica e ensinam, até hoje como a revolucéo pode ser uma
festa. E mais, gritam que sem festa ndo existe revolugdo. E famosa a frase pichada no Maio de
1968 que diz: “Quanto mais eu fago amor, mais tenho vontade de fazer a revolugdo. Quanto
mais faco a revolucdo, mais tenho vontade de fazer amor”. Dois dominios que até entdo eram
tomados como espacos afastados sdo unidos em torno da defesa da multifacetada dimenséo
humana. A revolucdo, que até entdo era sisuda, militarizada, vanguarda de um partido, torna-
se um espetaculo, o da contestacdo. O privado e o publico passam a se relacionar, ndo para
confundir, mas para se opor contra a ldgica reificante do mero célculo de uma razdo que se
pretende “neutra”, mas que fala apenas do cortejo dos vencedores. E assim, fazendo troga
anarquica das instituicbes, que planejam colocar suas méaos sobre os individuos que a
contracultura ensina a resistir. No atual momento em que vivemos, onde a linguagem
unidimensional tornou-se autorreferencial, a critica que chega dos anos 1960 até nos, através
dos relatos dos personagens que viveram e criticaram o dominio da tecnocracia, € um manual
de consulta para sobrevivéncia existencial.

A sensacdo de um mal-estar generalizado pela introjecdo de um principio do
desempenho aparece nos mais diversos bens culturais. De Black Mirror a Clube da Luta
existe a sensacdo de um sufocamento causado pelo totalitarismo do unidimensional. Tyler
Durden, personagem central do livro de Chuck Palahniuk, Clube da Luta, ensina-nos ao falar:
“Deixe o trabalho. Comece a lutar. Mostre que esta vivo. Se vocé ndo reivindica a sua
humanidade, vocé se transforma em estatistica”?>®. Existem as resisténcias, elas estio por se

espalhar. A contracultura tem a ensinar para quem ndo quer ser parte da estatistica. A

25 PALAHNIUK, Chuck. Clube da Luta. Séo Paulo: Leya, 2012.
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percepcao da desumanizacdo, causada pelo imperativo tecnocrata, é tdo forte que ja aparecem
nos nossos bens culturais fabricados pelo establishment. Muito recentemente, Black Mirror,
série inglesa de cunho distopico, alcangou indices de audiéncia enormes, a tematica da série?
A alienacdo causada pelo imperativo tecnocréatico. A sensacao e o reconhecimento de que um
outro mundo é possivel, longe da l6gica do puro calculo, ronda 0 mundo ocidental. O discurso
contracultural esta disponivel para ser um guia. Talvez este trabalho ajude a propagar esse
ideal.

Para finalizar, ndo poderia deixar de citar a experiéncia subjetiva e pessoal da escrita
deste trabalho. O contato com a psicodelia, com a antipsiquiatria e com muitos discursos que
orbitam o fragmentario discurso contracultural, transformam o individuo e o académico, dado
gue um ndo existe sem o outro. Mas, tal transformacdo operada pelo contato com essa razdo
delirante da contracultura, também acabou se transformando em um momento de auto
compreensdo e de encontro com um outro sujeito, que para espanto do narrador, ndo sabia de
sua existéncia. A citacdo ao conteudo individual desse trabalho em um momento mais técnico
do trabalho, que sdo as considerac@es finais, faz parte da nocdo estabelecida pelo discurso
contracultural que a famosa cisdo ontoldgica entre sujeito e 0 objeto ndo deve ser observada
como um imperativo Gltimo. As Ultimas frases dessas considera¢cBes vao no sentido da
proposicdo contracultural, que vé& no individuo e suas potencialidades o ente maximo de um
outro mundo. Mundo esse que ndo é guiado por um modelo calculista e reificado, mas sim,
por um outro topos, onde o individuo canta, danca e alegra-se, onde o tempo possivel ndo é o
industrial, mas o da existéncia plena dos sentidos. Onde o racional e o sensivel se encontram,

onde Eros € uma poténcia que, como dizia Shakespeare: nos eleva acima da mediocridade.
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APENDICE A - INTERLUDIO: SARTRE, CAMUS E O MAIO DE 1968: dialogos

Resumo: O presente ensaio tem como objetivo identificar possiveis influéncias e releituras do
pensamento Sartreano e Camusiano nas manifestacGes de Maio de 1968 e na Contracultura.
Buscando encontrar nas apari¢des artisticas, discursivas e estéticas referéncias e conceitos dos
autores supracitados. Para tal empreendimento obras como A Nausea, A imaginacdo, O
homem revoltado, A peste, O mito de Sisifo e Sartre de Gerard Bornhein serdo utilizadas

como referencial tedrico.

Palavras Chaves: Maio de 1968. Camus. Sartre. Contracultura.

I SARTRE

Jean-Paul Sartre e Albert Camus séo acontecimentos do século XX. Sua filosofia, sua
militancia, seu engajamento, suas posi¢cdes sempre suscitaram as mais diversas controvérsias
no meio cultural francés e ocidental. Sartre criou vocabularios, retomou temas da Metafisica e
ficou no imaginério como o filésofo do Existencialismo. Quem nunca retrucou, a0 menos
mentalmente, um outro sujeito com a velha méaxima proferida na peca entre quatro paredes?
O inferno sdo os outros! Ou até mesmo, qual individuo que participe da experiéncia ocidental
moderna nunca sentiu o peso dos dias arrastados que parecem consumir nosso ser e toda nossa
existéncia?

Para quem ja teve a oportunidade de ler A Néausea é famosa a cena em que Antoine
Roquentin descobre o termo apropriado para o tédio e vazio diario que sentia. E um dos
momentos de apice da obra Sartreana. Passagem que ilustra bem os conceitos trabalhados por
Sartre mais tarde em sua obra magna O Ser e o Nada. O que seria 0 sentimento de vazio
sentido por Roguentin que ndo o para-si em sua estrutura ontolégica permeada de frestas? O
nada diario sentido pelo personagem vai se transformando a medida que a narrativa vai se

aprofundando e também ao passo que ele passa a compreender melhor os dilemas do existir.

[...]em geral a existéncia se esconde. Esta aqui, a nossa volta, em nos, ela somos nas,
ndo podemos dizer duas palavras sem menciona-la, e afinal ndo a tocamos. Quando
julgava estar pensando nela, creio que ndo pensava em nada, tinha a cabega vazia ou
apenas uma palavra na cabeca, a palavra “ser’”?%,

2% SARTRE, Jean-Paul. A Nausea. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 2016, p. 171.
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Categorias como Ser, Nada, Existéncia, Engajamento sdo proximas do pensamento de
Jean-Paul Sartre. O vocabulario existencialista e ao mesmo tempo engajado, que se
popularizaria nas frases gritadas no Quartier Latin e pichadas nos muros de Paris no Maio de
1968, sdao em certo ponto, tributarias do 1éxico sartreano. “Marcuse e Sartre parecem, por sua
vez, ter-se transformado nos gurus dos pordes neo-existencialistas de Paris, de Frankfurt, de
Berlim. Quarenta anos atras, tudo isso fazia um tremendo sucesso®"”.

A influéncia sartreana, como também o existencialismo de Camus no mundo cultural
francés era tdo forte que em artigo de 15 de mar¢o de 1968 intitulado “Quando a Francga se
Entedia” 0 Le Monde, através de seu editor de politica, Pierre Vianson-Ponté utilizava o tédio
como uma categoria explicativa da vida publica do francés. Constatava que a Franga passava

por um momento de tédio e auséncia de grandes acontecimentos. Diz:

O que atualmente caracteriza nossa vida publica é o tédio. Os franceses se
aborrecem. Nao participam nem de perto nem de longe das grandes convulsdes que
abalam o mundo. (...) A juventude se entedia. (...) O general de De Gaulle se
entedia. (...) Na intimidade, suspira desalentado ante a vachardise de seus
compatriotas, 0s quais, por sua vez, transferem para ele, de uma vez por todas, seus
problemas?8.

Sintomatico que um dos jornais de maior circulacdo da Franca naguele momento
utilize conceitos tédo alicer¢cados no modo de pensar e agir dos textos sartreanos e camusianos.
O tédio e a descricdo da sensacdo de vazios sdo categorias centrais de obras como O
Estrangeiro e A Nausea. Mersault e Antoine Roquentin, personagens principais dos romances
mais famosos de Camus e Sartre exercem influéncia nos vocébulos da vida social dos
franceses.

E por esse motivo que a compreensdo dos movimentos conceituais dos estudantes no
Maio de 1968 passa pela leitura desses autores. Nao afirmamos com isso que Sartre e Camus
sd0 0s gurus Unicos das movimenta¢fes do maio francés, mas que no punhado de discursos
que aparem naquele momento em Paris eles sdo personagens que merecem a devida citacdo.
Um modo de procurar os vestigios das passagens dos referidos autores pela capital das
barricadas é examinando as frases que fizeram estadia e foram verdadeiros gritos de guerra no

més mais explosivo do século francés.

257 MARTINS, Estevdo C. de Rezende. Memdria, Politica e Cultura: o efeito bumerangue. In: BARBOSA,
Cibele (Org.). Teoria da Historia e Historiografia: Debates pds-68. Recife: Fundacdo Joaquim Nabuco, Ed.
Massangana, 2012, p. 54.

258 paris. Le Monde, 15/03/1968.



169

As frases encontradas na Paris das barricadas de Maio possuem variadas influéncias:
surrealistas, situacionistas?®®, beatniks, libertinos, maoistas, trotskystas, freudianos, enfim, um
sem numero de agrupamentos politicos, culturais e artisticos ali marcavam presenca e
protestavam contra o Establishment, contra o capitalismo, contra o conservadorismo. Os alvos

eram mdaltiplos.

Em outras palavras, o que diferencia o protesto de outras formulacées radicais é que
ele nega o sistema e, simultaneamente, os modelos alternativos de organizacdo e de
transformagdo existentes. Trata-se, assim de concepgbes fundamentalmente
diferentes. Nem mesmo a fraseologia ou simbolos comuns pelos que protestam e
pelos partidos tradicionais de esquerda consegue esconder essa diferenca. Torna-se
ainda mais nitida essa diferenca de perspectiva quando se examina o que chamamos
de dimensao horizontal do protesto, ou seja, o da multiplicidade de alvos visados?®.

Compreendendo que Sartre e Camus sdo lidos e retomados como formuladores de
conceitos que possibilitam a criacdo de uma linguagem do protesto a nivel individual, mas
também sdo gurus desse clima de insatisfacdo € que podemos tomar as frases do maio francés
como vestigios da filosofia de ambos. Desse modo, podemos analisar uma das frases vistas

nas paredes que diz:
“Ceder um pouco € capitular muito”.

Quem se aproxima do texto que ocasionou o rompimento do escritor franco-argelino
com Sartre, que € O Homem Revoltado de 1951, percebe que o primeiro movimento da
filosofia revoltada é formulada nos termos da nao aceitacdo de um estado de coisas a partir de
um tomada de consciéncia do estado opressivo vivido pelo individuo. Camus argumenta que
qguando o ente individual se conscientiza e afirma a negacdo da opressédo ele se encontra e

encarna o0 movimento da revolta.

Que é um homem revoltado? Um homem que diz ndo. Mas, se ele recusa, nao
renuncia: é também um homem que diz sim, desde o seu primeiro movimento. Um
escravo, que recebeu ordens durante toda sua vida, julga subitamente inaceitavel um
novo comando. Qual € o significado deste “nao”?

Significa, por exemplo, “as coisas ja duraram demais”, “até ai, sim; a partir dai,
ndo”; “assim ja ¢ demais”, e, ainda, “ha um limite que vocé ndo pode ultrapassar”.
Em suma, este ndo afirma a existéncia de uma fronteira. Encontra-se a mesma ideia
de limite no sentimento do revoltado de que o outro “exagera”, que estende o seu
direito além de uma fronteira a partir da qual um outro direito o enfrenta e o

259 DEBORD, Guy. A Sociedade do Espetaculo.
20 MARTINS, Luciano. A Geracdo Al-5 e Maio de 68: Duas manifestagdes intransitivas. Rio de Janeiro:
Editora Argumento, 2004, p. 131.
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delimita. Desta forma, 0 movimento de revolta apdia-se a0 mesmo tempo na recusa
categérica de uma intromissao julgada intoleravel e na certeza confusa de um direito
efetivo ou, mais exatamente, na impressdo do revoltado de que ele “tem o direito
de...”. A revolta ndo ocorre sem o sentimento de que, de alguma forma e em algum
lugar, se tem razdo. E por isso que o escravo revoltado diz simultaneamente sim e
ndo. Ele afirma, ao mesmo tempo em que afirma a fronteira, tudo que suspeita e que
deseja preservar aquém da fronteira. Ele demonstra, com obstinagdo, que traz em si
algo que “vale a pena...” e que deve ser levado em conta?®,

Quando encontramos nas paredes de Paris frases que dizem que ceder um pouco é
capitular muito é possivel pensar nos ecos de Camus. A condicdo da revolta esta ali expressa a
partir da tomada da palavra. Camus, mesmo morto, anda por Paris nas frases que acusam a
condicgéo de revolta do discurso que nega e nao aceita mais o status quo e o0 modus operandi

do capitalismo e da sociedade francesa de entéo.

A experiéncia de revolta tal como estd sendo pensada é, antes de tudo, um
movimento de questionamento de limites estabelecidos, negando, reinterpretando e
projetando valores. Nesses termos, poder ser considerada como um movimento de
“desidentificagdo permamente”, de revolta contra as identidades, e de afirmacdo de
outros limites (valores). A revolta ndo se confundiria nem com a negacéao absoluta (a
revolta absoluta), como ja foi dito, o que levaria a uma abolicdo de limites a partir de
uma “liberdade ilimitada do desejo” (de um “gozo pleno”), nem propriamente com a
revolucdo que, ao pautar-se pelas ideologias do consentimento unénime, trairia suas
origens revoltadas?®2,

Sartre, sendo um dos grandes expoentes da geracdo € percebido e visto nas
manifestacdes. Mas sua filosofia, que preconiza ontologicamente a ascensdo do individuo, a
liberdade como condicdo humana e o nada como fundamento ontolégico pode ser percebida

nas diversas frases sobre encontradas por Paris. Uma delas afirmava com veeméncia:

“Um homem ndo é estupido ou inteligente: ele é livre ou ndo €."

A condicéo da liberdade como dimensdo humana foi uma das invengdes sartreanas de
maior sucesso e que mais se espalharam no Iéxico de sua filosofia. Ao apontar o conceito de
liberdade como parte intransferivel do ser do homem Sartre aponta a experiéncia do dia a dia,
do corriqueiro, como momentos onde a liberdade é praticada, trabalhada. Por isso que ao
procurarmos nas frases de maio de 68 possiveis referencias e conexdes com o que naquele
momento era estudado, lido e debatido encontramos Sartre. Em O existencialismo é um

humanismo, dizia sobre a liberdade:

%1 CAMUS, Albert. O Homem Revoltado. Rio de Janeiro: Record, 1996, p. 25.
262 CARDOSO, Irene. A geragdo dos anos 1960: o peso de uma heranca. In: Tempo Social, revista de sociologia
da USP, v. 17, n.2. S8o Paulo, p. 99.
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Quando declaro que a liberdade, através de cada circunstancia concreta, ndo pode ter
outro objetivo sendo o de querer-se a si propria, quero dizer que, se alguma vez o
homem reconhecer que esta estabelecendo a ndo ser a liberdade como fundamento
de todos os valores. Isso ndo significa que ele a deseja abstratamente. Mas,
simplesmente, que os atos dos homens de boa fé possuem como derradeiro
significado a procura da liberdade enquanto tal. Um homem que adere a sindicato
comunista ou revolucionario quer alcangar objetivos concretos; tais objetivos
implicam uma vontade abstrata de liberdade; porém essa liberdade é desejada em
funcdo de uma situagdo concreta. Queremos a liberdade através de cada
circunstancia particular. E, querendo a liberdade, descobrimos que ela depende
integralmente da liberdade dos outros, e que a liberdade dos outros depende da
nossaZss,

Ao trazer a liberdade como fundamento de todos os valores, Sartre coloca o cotidiano
e 0 homem comum como participe de sua Filosofia. E por isso que as categorias do filosofo
francés sdo encontradas em manifestacdes das mais diversas posi¢des no espectro politico e
cultural: de proletérios a artistas. A ideia da liberdade como uma espécie de condi¢do Ultima
das acbes humanas traz para a tradicdo ontologica, debate na qual Sartre prestou uma enorme
contribuicdo com O Ser e 0 Nada, a possibilidade de compreensdo do ser como um ente que
se faz no cotidiano e nas suas escolhas do dia a dia. A realidade humana, segundo Sartre
aponta para a insuficiéncia do Ser, gerando uma espécie de angustia pelo entendimento de que

0 ser humano permanece condenado a se fazer e totalmente abandonado a escolher-se.

Qualquer tentame de colocar a liberdade sob a guarida do ser é baldado, e termina
por provocar a angustia, por revelar a insuficiéncia do ser que é a realidade humana.
Porque o para-si habita em sua raiz o nada, ndo pode ser e permanece condenado a
se fazer; totalmente abandonada, a realidade humana deve escolher-se. Dizer que 0
ser do homem reside na liberdade, equivale a afirmar que ele s6 se apdia em seu
nada de ser. Assim, ou 0 homem é absolutamente livre ou ndo 6264,

E aconselhavel ressaltar o final da analise Gerd Bornheim sobre a liberdade em Sartre:
O homem ou é absolutamente livre ou ndo é. Mesmo tendo em conta que na filosofia
Sartreana mesmo ndo desejando a liberdade estamos sendo objeto de sua acdo, que é a
possibilidade da acdo e da recusa de determinada condicdo. Assim sendo, o fato de
encontrarmos em Sartre o indicativo de que o homem ou é livre ou ndo, e a0 mesmo tempo
poder rememorar esse axioma em uma pichacdo de Paris nos fala muito da influéncia do autor

francés, ao menos como referéncia literaria e conceitual daquele periodo. A liberdade como

%3 SARTRE, Jean-Paul. O Existencialismo ¢ um Humanismo. In: Sartre — Os Pensadores. S0 Paulo: Nova
Cultural, 1987, p. 19.
264 BORNHEIM, Gerd. Sartre. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1971, p. 112.
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conceito, como pratica ordinaria do cotidiano aparece tanto nos tratados e romances de
linguagem sofisticadas de Sartre, quanto em pichagdes no meio da rua.

Outro tema presente em Sartre e Camus é o da possibilidade ou da impossibilidade da
felicidade. Ao lancar o tema do absurdo, do vazio, do nada, para a filosofia, para o teatro e
para a literatura avangam e popularizam a discussdo ética sobre a felicidade. A discussdo
filosofica sobre a felicidade ndo é nenhuma novidade no mundo ocidental. Desde Aristoteles e
seus famosos Etica e Etica a Nicomaco que a discussdo sobre a felicidade e a vida aparecem
na filosofia, mas em ambos os autores analisados por esse artigo ela aparece como uma
novidade em uma nova perspectiva: A felicidade passa a ser alvo da discussdao em Sartre e
Camus longe das transcendéncias, da metafisica e dos referenciais absolutos. A morte de
Deus, preconizada por Turguniev e celebrizada filosoficamente por Nietzsche, da qual Camus
e Sartre sdo declaradamente herdeiros, coloca novos problemas em questdes antigas. A
felicidade como tema do existencialismo é o problema da possibilidade da transcendéncia sem
deuses, de como é possivel ser feliz sendo incompleto, finito e falho.

Assim encontramos mais uma frase pichada em maio de 68 que se torna

interessantissima em perspectiva com o0s pensamentos de Camus e Sartre:

“A felicidade é uma ideia nova.”

Se atentarmos para o conteldo da frase citada acima parece que ela traz ecos da
perspectiva existencialista. A discussdo sobre a felicidade no mundo aparece agora despida e
destituida dos entes transcendentes. Colocando em cena uma ideia nova: a construgdo da
felicidade pelos homens. Em certo ponto € sim uma ideia nova, como diz a frase do maio de
1968. Nao mais deuses, absolutos, transcendéncias fora do concreto, mas apenas 0 homem em
sua virtual inseguranca, em sua fraqueza e em suas decepgOes constituindo-se e fazendo-se no
caminho. E Sartre com o elemento terreno da transcendéncia que nos aponta o nada, o vazio e
a ndusea. Mas junto de todo esse vazio existe a sensacdo do existir, de se fazer no caminho, de

construir o para-si no mundo, que é uma paixdo, uma possibilidade e um projeto.

Um homem compromete-se com sua vida, desenha seu rosto e para além deste rosto
ndo existe nada. Evidentemente, tal pensamento pode parecer dificil de aceitar por
alguém que tenha fracassado em seus projetos de vida. Mas, por outro lado, ele leva
as pessoas a entenderem que sé a realidade conta, que 0s sonhos, as esperas, as
esperancas, sé permitem que o homem se defina como sonho malogrado, como
esperancas abortadas, como esperas inuteis; ou seja, que ele se defina em negativo e
ndo em positivo; todavia, quando se diz: “tu nada mais és do que tua vida”, isso nao
implica que o artista seja julgado unicamente por suas obras de arte; mil outras
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coisas contribuem igualmente para defini-lo. O que queremos dizer é que um
homem nada mais é do que uma série de empreendimentos, que ele é a soma, a
organizacdo, o conjunto das relagdes que o constituem?®,

Em Camus, a aceitacdo do mundo como espaco da felicidade longe de entes
transcendentes é ainda mais forte. Apenas 0 mundo, que se concede a mim e ao outro é que
aponta para uma possivel felicidade. E novidade entender que a busca da felicidade esta
afastada de Deus e de toda o conforto que causava a sua presenca entre nos. Mas erigir um
mundo novo, com novas possibilidades de felicidade é nossa tarefa. E por ele que temos de
ficar felizes. E nesse cadtico, absurdo e fugidio espaco que vivemos que temos de encontrar
beleza.

O mundo € por si. Nada me leva além dele. Agora, é 0 que temos a conquistar, e S0 0
que temos. A sensibilidade ndo autoriza a buscar mais do que o mundo e mais do
que esta vida. H& um desejo de ser feliz e toda a felicidade estd neste despojamento
na propria natureza. [...] Introduzimo-nos numa religido do presente, onde ndo ha
deuses nem esperancga. N&o ha imortalidade nem eternidade. A nova religido mostra,
no entanto, a existéncia de um pecado. Todo mal reside naquilo que nega a paixao
terrena. Viver para uma outra vida é negar este mundo e a minha carne. E pecar.
“Pois se ha um pecado contra a vida, ele ndo é o desespero, mas a esperanca de uma
outra vida, furtando-se a implacével grandeza desta”?%,

I MERSAULT E ROQUENTIN: A REVOLTA ABSURDA

Mersault é o personagem central do romance O Estrangeiro, Roquentin, por sua vez, o
centro da narrativa de A Nausea. Ambos partilham elementos em comum: o questionamento
sobre o sentido da vida, a negacdo de instituicbes fundantes do modo de pensar moderno e a
aproximacdo com o chamado pensamento absurdo.

Mersault é o negador do sentido da vida, recusa-se a atribuir algum tipo de sentido
transcendente e ainda por cima recusa-se a ver no complexo judiciario um instrumento de
justica. Recusa Deus como fundamento explicativo, recusa qualquer coisa que nao seja paixao
e proximidade. Tudo que o afasta de suas certezas e da afirmacdo individual enquanto

imediaticidade com a vida terrena e com o0 que é possivel para aqui e agora é recusado.

Nada, nada tinha importancia, e eu sabia bem por qué. Também ele sabia por qué.
Do fundo do meu futuro, durante toda esta vida absurda que eu levara, subira até
mim, através dos anos que ainda ndo tinha chegado, um sopro obscuro, e esse sopro

285 SARTRE, Jean-Paul. O existencialismo é um humanismo. In: Sartre — Os Pensadores. Sdo Paulo: Nova
Cultural, 1987, p. 13-14.

266 GUIMARAES, Carlos Eduardo. As dimensdes do homem: mundo, absurdo, revolta (ensaio sobre a filosofia
de Albert Camus). Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra, 1971, p. 27-28.
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igualava, a sua passagem, tudo o que me haviam proposto nos anos, ndo mais reais
que eu vivia. Que me importavam a morte dos outros, 0 amor de uma mae, que me
importavam o seu Deus, as vidas que se escolhem, os destinos que se elegem, ja que
um s6 destino devia eleger-me a mim préprio e, comigo, milhares de privilegiados
que, como ele, se diziam meus irmaos?®’.

Roquentin recusa a Histéria, o amor e a felicidade absoluta. Recusa-se a ver e
encontrar na Historia um sentido, uma teleologia, uma caminhada dos homens no passado.
Também ndo compreende o amor, percebe nele uma dificuldade: A impossibilidade da
comunicacdo entre dois mundos, que é 0 que caracteriza 0 amor para 0 personagem de A
Néausea.

Mersault e Roquentin sdo arquétipos contraculturais. Negam o status quo de forma
existencial. Recusam-se a reduzir o individuo ao que ndo seja paixdo, a0 que ndo seja
percebido claramente pela consciéncia e depositam em suas sensibilidades a explicacdo do
mundo. O mundo s é possivel de resistir através da sensibilidade. Compreendé-lo € abrir as
portas do pensamento absurdo. Saber que a espontaneidade e o sentimento de confuséo que se
estabelece entre as pretensfes humanas e o caético do cosmos € entender-se com o absurdo do
mundo. Passar a enxergar sentido nesse conjunto e conviver com o falho, o tragico e efémero
sdo tracos do pensamento existencialista. Mas onde que tais personagens se encontram com a
contracultura? Onde os discursos sao proximos e se relacionam?

A contracultura é uma sensibilidade. E uma forma de pensar e se portar no mundo que
se pauta na negacdo do Establishment. Podendo ser compreendida como conceito que
transcende épocas, como movimento historico de uma determinada temporalidade dos anos
1960 ou como uma sensibilidade ela é dotada da polissemia que historicamente vai se
anexando aos conceitos. Por seu aspecto polissémico, que ao longo do tempo foi se dotando
de significados variados faz-se necessario precisar o conceito.

Quando falamos entdo de contracultura, convém dizer, que o melhor seria atentar para
o plural: contraculturas. Sdo variadas as leituras e as interpretaces de variados fatos
historicos que séo lidos como manifestagdes contraculturais. Um conjunto de autores leem tal
fendbmeno na perspectiva trans-epocal®®®, outros a compreendem na longa duragio bradeuliana
e conseguem anexar movimentos distantes na perspectiva temporal em um Unico conceito.
Mas 0 que nos interessa para a exposicdo da relagdo entre Sartre, Camus e a contracultura é a
percepcdo da sensibilidade que rejeita o status quo, da tomada de atitude em relacdo a néo-

aceitacdo do estado de coisas como estao.

%67 CAMUS, Albert. O Estrangeiro. Rio de Janeiro: Record, 1988, p. 121.
268 A contracultura através dos tempos é uma obra que versa nesse sentido e leitura do fendmeno contracultural.
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Mersault toma posi¢es de ente contracultural em vérios trechos do romance O
Estrangeiro. A cena de negacdo de todo o complexo judiciario e da protecdo divina é um
emblema que mais tarde seria anexada pelos movimentos de maio de 1968 e pela
contracultura. Ao ndo se justificar no julgamento, ao negar na conversa com 0 promotor a
figura divina, ele se esgueira na legido revoltada, que Camus propds em o Homem Revoltado.
E um movimento que na contracultura, se colocou como a pratica anti-autoridade. Todo tipo
de pensamento e modo de ser que se sujeitasse, que capitulasse diante do establishment era
sumariamente rejeitado pelos contraculturalistas. O que era anexado, era 0 que se erigia a
partir da revolta, da ndo aceitagdo do mundo como estava constituido, da possibilidade da
utopia.

Mersault ndo recua nem sob promessa da subjugacdo eterna. Ao rejeitar o perdao do
Deus cristdo, que é representado na figura do padre e seu discurso sobre o perddo, sobre o
pecado, a importancia do arrependimento e a culpa, ele interpde uma forma de pensar que
rejeita as transcendéncias e que aceita o tragico do humano.

Mas, pouco depois, levantou-se bruscamente a cabeca e olhou-me de frente:

- Por que recusa as minhas visitas?

Respondi que ndo acreditava em Deus. Quis saber se tinha certeza disso e eu
respondi que ndo valia a pena me fazer tal pergunta: parecia-me sem importancia.
Chegou para tras e encostou-se a parede, as maos estendidas sobre as coxas. Quase
sem dar a impressdo de me falar, observou que as vezes nos julgadvamos seguros de
alguma coisa quando, na realidade, ndo tinhamos certeza alguma. Eu nada dizia.
Olhou-me e interrogou-me:

- Que acha disso?

Repliquei que era possivel. De qualquer forma, eu talvez néo estivesse certo do que
realmente me interessava, mas estava totalmente certo do que ndo me interessava. E,
justamente, o assunto de que falara era dos que ndo me interessavam?%,

Em Roquentin também encontramos esses ecos do modo de pensar contracultural. O
peso dos dias, a sensacdo de estranhamento com o mundo ao redor e principalmente a
negacdo de instituicbes que de certa forma organizam e ddo sentido a existéncia do ente
naquele momento, sdo contetdos do personagem de A Nausea. Elevando ao maximo o tema
do individuo e do individualismo como apreensdo do absurdo, Sartre poderia ser considerado
um dos influenciadores do discurso contracultural.

Ao trazer para o debate filosofico e para a literatura, a angustia e o absurdo do
individuo frente ao tempo cronoldgico e ao tempo existencial, Sartre institui uma maneira de
ver e pensar o cotidiano que aparecera nas manifestagdes de 1968 com a chamada politizacdo

do cotidiano. A chamada revolucéo interna dos individuos seria bem mais empobrecida sem a

269 CAMUS, Albert. O Estrangeiro. Rio de Janeiro: Record, 1988, p. 116.
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presenca da filosofia e dos personagens sartreano. A demanda e a importancia do discurso da
micropolitica, do reconhecimento dos individuos e pelo ideal de autoconhecimento, que sera
uma das mensagens mais fortes dos movimentos contraculturais de 1968, seriam menos ricos
sem a contribuicdo de Roquentin e o Ser e 0 Nada. Ambas as obras levam a nocdo de
individuo para uma outra perspectiva. O individuo se ver agora entendido ontologicamente e
pensado como uma categoria que introduz na realidade o nada. Essa mudanca na apreensao do
ente humano aponta Sartre em A Nausea com o personagem Roquentin. O dia a dia narrado
pelo personagem através de seu diario € uma amostra da agonia do homem moderno frente as
instituicOes, frente ao regramento do cotidiano e principalmente a entrada em cena da fresta

nadificante que o homem introduz na existéncia.

Sinto vontade de vomitar — e de repente aqui estd ela: a Nausea. Entdo é isso a
Ndausea: essa evidéncia ofuscante? Existo — o mundo existe -, e sei que 0 mundo
existe. 1sso € tudo. Mas tanto faz para mim. [...] E subitamente, de repente, o véu se
rasga: compreendi, vi. A Nausea ndo me abandonou, e ndo creio que me abandone
tdo cedo; mas j& ndo estou submetido a ela, j& ndo se trata de uma doenca, nem de
um acesso passageiro: a Nausea sou eu?™,

111 SARTRE, AONTOLOGIA, MAIO DE 1968 E CONTRACULTURA

Outro ponto interessante da relacdo de Sartre com o fendmeno da contracultura e do
maio de 1968 ¢ a discusséo sobre o papel do individuo e do ser. O novo ser que aparece nos
cartazes e gritos de ordem dos manifestantes de maio de 1968 e dos movimentos de
contracultura séo tributarios de muitos discursos. Passando pelo orientalismo de Hermann
Hesse?’* a antipsiquiatria de Ronald Laing, David Cooper e Ken Kesey?’? sdo muitos os
discursos que se apresentam dentro do movimento de contestacdo da ordem que damos o
nome de contracultura. Mas também é marcada a posicdo de Sartre nesse conjunto de
discursos.

Sartre é o filésofo da chamada retomada ontolégica, mesmo que com a morte da
metafisica. O filésofo francés traz a interpretacdo do ser em uma perspectiva que ndo mais se
vale de elementos transcendentes e ainda anexa em sua filosofia a discusséo sobre o vazio e 0
nada. Participe de uma nova maneira de pensar a filosofia e os problemas do ser, inaugurada

por Heidegger e Husserl, ele instituiu um modelo que permitia relacionar o método

20 SARTRE, Jean-Paul. A Nausea. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 2016, p.

271 \/er Viagem ao Oriente e Sidarta.

272 Ronald Laing e David Cooper sdo leituras obrigatérias do movimento da anti-psiquiatria e Ken Kesey
escreveu um classico da literatura antipsiquiatra chamado Um estranho no Ninho.
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fenomenoldgico com a discussao existencialista. Eis, portanto, um dos temas que possibilita a
relacdo Sartre-Contracultura.

Os movimentos de contracultura e os discursos que por ali se formam sao discursos
sobre o ser e principalmente sobre uma das questbes centrais da ontologia: a cisdo
sujeito/objeto. Nomes como Norman G. Browm, Herbert Marcuse e Erich Fromm vao fundar
teorias sobre como essa perspectiva ontoldgica foi prejudicial para a formacao dos individuos.
Em Marcuse tal tema chega a ser objeto dos seus dois primeiros capitulos no famoso Eros e
Civilizacdo. Norman G. Browm, por sua vez, escreve um famoso ensaio chamado Vida contra
Morte onde argumenta que a pulsdo de morte reside na separacgao ontoldgica que é marca do
ocidente e ao qual o individuo é submetido. N&o se concebe, diz o psicanalista norte-
americano, 0 pensamento uno, mas sempre a divisao entre o0 eu e o outro, entre 0 objeto e 0
sujeito.

Parte da filosofia sartreana € discutir a questdo do ser em relacdo com o outro. Sartre
chega a afirmar a impossibilidade do entendimento entre dois individuos ou melhor, entre
dois “para-si”. O individuo ¢ pensado dentro da questdo do ser, mas ndo sé isso, também em
relacdo ao o outro. Na acepc¢do sartreana, note que isso vai determinar muito o que o pensador

francés pensa sobre o ser, também é pensar que o ser sempre é um ser-para-0-outro.

O homem que vejo passar na rua, visto exteriormente, aparece-me como um objeto;
a “objeticidade” constitui um dos modos como o outro me pode ser presente.
Todavia, tal presenga nio passa de um dado puramente exterior, sendo “finitamente
provavel” que o homem que vejo passar seja mais que um boneco aperfeigoado; por
outro lado, a percepcdo exterior do outro ndo poderia resultar no mero
reconhecimento de qualquer coisa como soliddo original. Muito pelo contrério,
Sartre se empenha em mostrar que entre eu e o outro ha uma “liga¢do fundamental”,
e que nela se manifesta uma modalidade de presenca do outro irredutivel ao
conhecimento que tenho de um objeto. A experiéncia decisiva aqui reside no fato de
que o outro me Vvé: ele ndo me poderia olhar como quem olha uma coisa. “O outro €,
por principio, aquele que me olha”. O ser-visto-por-outro impde-se como uma
experiéncia irredutivel, rebelde a qualquer tentativa de deducdo?™.

O discurso da contestacdo que irrompe na contracultura e no maio de 1968, é tributario
do pensamento sartreano, no sentido de compreender o ser como uma entidade que introduz o
nada, 0 vazio e as questdes existenciais. As demandas propostas pelos contestadores da era de
aquario, retiravam muitas questdes das problematicas colocadas por Sartre. A existéncia do
individuo, o nada cotidiano com que temos de lidar e a necessidade do engajamento como
projeto de vida, se ndo sdo temas claramente sartreanos, aparecem no bojo de sua filosofia e

23 BORNHEIM, Gerd. Sartre. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1971, p. 86.
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foi pedra de toque dos discursos que apareceram no momento em que A imaginacao quis
tomar o poder.

Também é importante pensar que o engajamento, tema na qual Sartre disp6s muitas
tintas e paginas de suas reflexdes, foi um dos conceitos mais utilizados no limiar de todo
ambiente e clima de insatisfacdo dos anos 1960. N&o pretendemos criar uma mitologia
daqueles anos como se costumeiramente fez certas memorias, porém faz-se necessario
compreender que foi um periodo de intensa mobilizacdo por demandas sociais, existenciais e
politicas. Nesse sentido, uma filosofia que conseguia pensar o individuo, a existéncia, o nada
e 0 engajamento funcionava como uma espécie de guia e deve ter sua importancia
reconhecida e retomada.

Sartre, com sua ontologia e 0s temas representados em muitos de seus escritos se
tornou uma figura reconhecida por grupos dos mais diversos espectros: situacionistas,
marxistas, maoistas, trotskistas, surrealistas e tantos outros viam na filosofia do francés
potencialidades que relacionavam o engajamento, a necessidade de participar e tentar mudar o
mundo ao seu redor com a preservacdo da individualidade e toda a complexidade que tem o
ser. Por isso, que é possivel encontrar tantos ecos e vozes dissonantes que se valiam de
assertivas sartreanas para expressar seu descontentamento com o status quo.

Uma das ligBes mais interessantes de Sartre acontece durante o maio de 1968. Ja
estabelecido como intelectual, Sartre ¢ um dos que participam mais ativamente das
manifestacdes e debates que aconteciam na efervescente Paris de 68. Porém, alguns militares
e membros de grupos conservadores chegaram no presidente De Gaulle recomendando a
prisdo do autor de O ser e 0 nada. Rechagando qualquer possibilidade de dar materialidade ao
que foi sugerido, o chefe do executivo francés respondeu: N&o se prende Voltaire!

E esse 0 ponto que Sartre é um acontecimento, um guru e a0 mesmo tempo uma
excelente fonte de leitura para 0os movimentos de maio de 1968. Sartre tem o mérito de
conseguir anexar tendéncias distantes em sua filosofia. Conseguiu trazer o fendbmeno do
individuo, antes relegado ao romantismo idealista e a tendéncias conservadoras da arte para
uma discussdo com o coletivo, com 0 engajamento e com a necessidade de participagéo.
Contestar, negar o Status Quo €, em certo ponto, buscar nas premissas sartreanas essa
realizacdo. O tom marcadamente existencialista das frases pichadas em Paris diz muito de
como foi presente a voz de Sartre e de sua filosofia nos movimentos de contestacao da ordem

gue tanto passaram por Paris na década de 1960.
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E desse modo que associar e ler Sartre dentro do Maio de 1968 e da contracultura € se
inserir dentro da cena parisiense dos anos 1960. Porém, mais que isso, € compreender a
presenca do engajamento, da militdncia e, de todo modo, a importancia da relacdo entre
individuo e coletividade. Ao filésofo e também ao ficcionista Sartre, cabe a citacdo como
guru e a mencdo de sua aproximagdo com 0S grupos presentes no maio de 1968 e na
contracultura aparecem nos variados discursos que falavam do ser. As duas figuras sartreanas
(filésofo e literato) aqui evocadas aparecem nas varias que trouxeram contribuicdes para a
discussdo sobre a politizacdo da subjetividade, do individuo e da importancia do papel do
saber, do ser e de como se revoltar contra 0 nada subjetivo ganha contornos politicos e de
demanda social.

Para finalizar esse momento é sempre importante lembrar que as marcas de Sartre sdo
enormes e que aparecem nos mais variados temas e propostas da contracultura e do maio
parisiense. Talvez, o tema deveria ser melhor estudado em teses e dissertac0es sobre a
presenca dos discursos filosoficos nos movimentos de contestagdo dos anos 1960. A presenca
deixada por Sartre em um dos fendbmenos mais conhecidos do discurso contracultural é objeto
de citacdo pelos mais diversos teoricos. A antipsiquiatria, por exemplo recorre ao autor
francés em muitos de seus cénones. Tal quantidade de mengdes diz-nos muito sobre a

presenca da filosofia do nada e do vazio na discusséao politica e existencial da contracultura.

E surpreendente verificar, por exemplo, até que ponto é regularmente silenciada na
Franga a contribuigio muito importante de Sartre para esse movimento. E verdade
que o existencialismo cedeu 0 passo ao estruturalismo, o qual, por seu turno, foi
superado pelos movimentos “anti”: antipsiquiatras, antipedagogos, antiedipianos etc.
As modas passam e, hoje em dia, ninguém se atreve mais a proclamar-se
estruturalista, muito menos existencialista. Assim é que se ignora a heranca cultural.
Ora bem: ndo existe um s6 antipsiquiatra que ndo faca referéncia direta a Sartre em
suas obras. Laing e Cooper propuseram até um resumo de vérias obras de Sartre
(Saint Genet, Comédiant et Martyr; Questions de Méthode; Critique de la Raison
Dialectique) em seu livro Reason and Violence, traduzido para o francés com o
titulo Raison et Violence na pequena colegdo Payot (1971)%7,

IV CONSIDERACOES FINAIS

Sartre e Camus foram os alvos aqui. Junto com o maio de 1968 e toda a critica
avassaladora da contracultura. S80 movimentos e individuos que parecem se afastar ou que
ndo se tocam, porém € justamente o inverso. Ambos sdo gurus. Juntos com tantos outros

como Marcuse, Fanon, Castoriadis, Norman Browm, moldaram o imaginario e o Iéxico das

274 BOSSEUR, Chantal. Introducéo a Antipsiquiatria. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1976, p. 18-19.
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pretensbes contestatorias que apareceram com a década de 1960. Porém, o que ambos
trouxeram de decisivo para 0 que se estabeleceu nos movimentos de contestacdo da ordem
dos anos 1960 é o pensamento absurdo e existencialista.

O pensamento absurdo pode ser encontrado dentro das obras dos autores, mas também
pode ser encontrado no maio parisiense. Nao s6 isso. Aparece na sensibilidade que teve seu
climax no maio de 1968. Essa forma de pensar e se portar no mundo, que se entendia como
sensibilidade, rejeitava as transcendéncias, os absolutos, fazia do vazio e do problema do Ser
questdes novas. Entendiam as novas formulacdes como relaciondveis com o individuo.
Rejeitando, desse modo, paradigmas classicos que, ou anulavam o individuo na onda
avassaladora do imperativo do coletivo e das revolugbes ou o enterrava em sua propria
subjetividade como criadora Unica de realidades.

Entendemos e tentamos relacionar nesse trabalho a importancia do fazer filosofico e
de um saber que ndo se pretendia especialista, tendo em visto a quantidade areas que Sartre e
Camus atuaram. Ao imperativo tecnocratico e de unidimensionalizacdo das mentes, a resposta
do inconformismo do humano e a exigéncia da imaginacdo do poder. Mas junto com esse
inconformismo a presenca do intelectual, esse profissional que escolhe as batalhas e que
utiliza seu saber especializado para denunciar e cobrar na instancia da sociedade civil.

Por isso que afirmamos e tentamos compreender a presenca de Sartre e de Camus no
maio de 1968 e na sensibilidade contestadora dos anos 1960. Embora um deles ndo tenha
chegado a ver a influéncia dos seus escritos na década que se seguiu a sua morte, ele
apareceu. Ambos apresentaram suas criticas e colocaram-se contra o Establishment e o Status
Quo. Desse modo, o ato de insurgir-se e rejeitar € um imperativo do contracultural. Nao seria
justo ndo identificar Jean-Paul Sartre e Albert Camus como participes e influenciadores da

sensibilidade contracultural.
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APENDICE B - INTERLUDIO II: MARCUSE, O TRAGICO E A HYBRIS:
ELEMENTOS ESTETICOS DO UNDERGROUND NA VISAO TRAGICA DO
MUNDO

Admiro em Narciso um eterno retorno
ao espelho das aguas, onde sua imagem
se oferece ao seu amor

e a sua beleza propde todo o seu
conhecimento;

Todo meu destino € obediéncia

a forca do meu amor.

(Paul Valéry. Cantate du Narcisse, cena

1)

Resumo: Marcuse, no Eros e Civilizacdo esboca uma teoria da cultura que interpreta os
herdis culturais a partir das referéncias estéticas provenientes da narrativa mitica. Orfeu e
Narciso aparecem a partir dessa perspectiva como possibilidades de modelos para a cultura,
que de repressiva e supliciadora passa para autocontemplativa e erdtica. E tomando esse

método como referéncia que propomos a leitura estética de alguns herdis tragicos.

Palavras Chaves: Contracultura. Estética. Tragico.

I MARCUSE E OS MITOS

Narciso e Orfeu sdo personagens dos mitos gregos utilizados como ferramentas de
analise teorica em alguns saberes. Narciso, por exemplo € uma peca importante para quem se
envolve nas tramas freudianas do narcisismo. Orfeu, por sua vez aparece na musica como o
simbolo do encantamento provocado do simbolo apolineo da arte. Tais personagens, figuras
do estéetico e do impulso artistico sdo atravessados pela iniciativa da beleza, mas também do
tragico.

Mas em Marcuse, esses dois entes miticos, tdo marcados pelo emblema do belo e da
sensacdo adquirem um novo significado: passam a designar uma proposta de arquétipos
civilizacionais utopicos. Tal proposicao é encontrada em quem se aventura no capitulo 8 do
classico Eros e Civilizagao, nesse texto Marcuse apresenta além dessas duas figuras miticas,
uma outra, Prometeu: o simbolo da barbarie da cultura estabelecida. Conhecido pelo sacrificio
e pelo confronto que fez aos deuses ao ceder o fogo aos homens, esse ente mitico é a
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interpretacdo de uma cultura centrada no principio de desempenho, que ¢ a I6gica do principio
de realidade do capitalismo. E ao sofrer as puni¢des pelo confronto com a ordem estabelecida
que Prometeu se afirma como fundador da cultura, como o que sofre pela humanidade e
também como o que nega o dominio do feminino, do prazeroso. Segundo Marcuse, tal mito
nos aponta para a impossibilidade de uma cultura sem repressdo dos prazeres e sem
autosacrificio. Diferentemente do que ocorre nas historias de Orfeu e Narciso, que morrem em

virtude dos prazeres e das exigéncias que o imperativo do principio de realidade Ihes impde.

Mais especificamente, abordaremos os “herdis culturais” que persistiram na
imaginacdo como simbolos da atitude e dos feitos que determinaram o destino da
humanidade. E logo de saida defrontamos com o fato de que o herdi cultural
predominante é o embusteiro e o rebelde (sofredor) contra os deuses, que cria a
cultura & custa do sofrimento perpétuo. Ele simboliza a produtividade, o esforgo
incessante para dominar a vida; mas, na sua produtividade, abengoada e maldita, o
trabalho e o progresso estdo inextricavelmente interligados. Prometeu é o heroi-
arquétipo do principio de desempenho. E no mundo de Prometeu, Pandora, o
principio feminino, sexualidade e prazer, surge como maldi¢do — desintegradora,
destrutiva?’®.

E interessante observar o uso que o autor de Eros e Civiliza¢do faz dos mitos. N&o se
contenta em reproduzi-los, mas faz inferéncias e analises a partir da narrativa mitica. Desse
modo, atribuindo um significado analitico ao mito, Marcuse aponta-nos uma possibilidade de
como se valer de uma linguagem diferente da filoséfica, no caso, a linguagem mitica, como
ferramenta auxiliar de analise da iniciativa da filosofia. Aliado a isso, temos também a
categoria estética, que é tomada no capitulo VII e no VIII, em seu conteudo etimoldgico

primeiro: da Aisthesis, do sentir e da compreenséo pelos sentidos.

Il O SENTIMENTO TRAGICO

O elemento tragico presente na leitura de Marcuse acontece pelo confronto do
embusteiro e do rebelde, que é tipificado por Prometeu, contra a ordem estabelecida. Ao se
posicionar contra a ordem, o herdi cultural sofre as reprimendas do poder e da ordem
dominante, ele se afirma entdo como o que sofre as perdas e as dores de se colocar contra 0s
deuses. E uma violagdo da ordem natural das coisas. Mas essa violago da ordem natural das
coisas também é a criadora da cultura. A cultura nasce na rebeldia. Porém, tal ato de recusa da

ordem € custoso, demanda a repressdo e a punicdo dos sentidos. Prometeu, que ousou se

25 MARCUSE, Herbert. Eros e Civilizagdo: uma interpretacao filosofica da obra de Freud. Sdo Paulo: Circulo
do Livro, 1972, p. 141.
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rebelar, vé& todos os dias ao entardecer o sobrevoar da aguia no monte Céucaso, que chega
para arrancar seu figado.

A metéafora utilizada por Marcuse remete a uma outra citacdo de um companheiro de
escola seu, que € Walter Benjamin, que nas teses sobre o conceito de Historia, mais
exatamente na tese do Angelus Novus afirma que “ndo existe um documento da cultura que
ndo seja um documento da barbarie”?’®. O elemento tragico que aparece nessas analises vai no
sentido de nos apresentar a dupla relacdo que a cultura estabelece com o mito. A narrativa
mitica nos apresenta a possibilidade da rebeldia, mas também nos coloca frente a frente com a
impossibilidade da vitoria permanente da agdo rebelde. Ou ainda mais, a vitoria de uma certa
contestacdo da ordem das coisas, vem sempre acompanhada de mais represséo e de fundos
uma violéncia contra a ordem e a visao estética do mundo. Essa impossibilidade de uma
cultura fundada na sensualidade e no er6tico apresenta-nos a visdo tragica do mundo,
reconhecida na metéfora de Sémele, mde de Dionisio, que ao contemplar Zeus em seu
esplendor, morre.

A visdo tragica do mundo é uma categoria estética e um principio filosofico que se
compreende pela relacdo entre a violéncia da ordem dominante e a dendncia dessa violéncia
que acontece nas contestaces dos que se rebelam?’’. Prometeu € a historia de como a revolta,
por meio do auto sacrificio, s6 redunda em mais repressdo. Ao mesmo tempo que funda o
fenbmeno da cultura, institui mais represséo, mais violéncia contra os sentidos. Eis o tragico.
Marcuse aponta-nos que a cultura é atravessada pelo sentimento do tragico, pois 0S
guestionamentos contra a ordem redundam em aperfeicoamento do status quo e do

establishment.

11 AHYBRIS

Os herois das tragédias, tomados como modelos culturais sdo herois da Hybris. Edipo
e sua ira, Hipdlito e o desleixo com as libacdes de Eros, Penteu e a descrenca na divindade de
Dionisio, Antigona e a rejeicdo da lei dos homens, além de Ajax e a loucura causada pelo
preterimento em prol de Ulisses falam da presenca dessa categoria central da apreensdo
estética dos gregos.

Compreendida como uma desmedida, uma desarmonia com a ordem natural das

276 BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. 7. ed.
S&o Paulo: Brasiliense, 1994,
277 PUPPI, Ubaldo. O Tréagico: Experiéncia e Conceito. Revista Trans/Form/Acéo, Sdo Paulo 4:41-50, 1981.
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coisas, além de também significar o daemon da insoléncia, do orgulho e do ultraje; a Hybris
fala da rejeicdo do status quo. O mundo humano, tributario da presenca e da forca do divino
se ver insultado pela ndo-aceitacdo do estado de coisas organizado pelos deuses. O herdi
mitico, que se torna mais tarde o arquétipo pretendido e cultuado pela cultura é, como diz
Marcuse, o embusteiro, o que se rebela. Mas, no mundo tragico dos gregos, a rebeldia, por se
pretender uma afronta direta € sempre punida, e com rigor.

Edipo, ao pretender fugir do que lhes era imposto através da maldicdo da estirpe dos
Labdacidas intentou contra a ordem natural das coisas ndo ao descobrir sobre o que o destino
tinha lhe reservado, mas no momento em que sua ira é desperta e ele langa-se sobre o pai,
matando-o. Junto ao elemento de assassinato do pai encontramos a irascibilidade edipiana ao
querer a todo custo a celeridade na resolucdo da maldicdo que caia sobre Tebas. E a
desmedida contra a ordem natural das coisas que provoca a ruina de Edipo. E a hybris, que
concentrando o elemento que ultraja aos deuses na desmedida do humano leva a justa
repreensdo do divino sobre os mortais. Penteu, um outro caso, dos mais emblematicos da a¢do
desmedida, ousou desafiar a divindade do deus do vinho e atraiu para si o desfavor dionisiaco.
Morreu despedacado em culto bacéantico por astlcia do deus do vinho. A incapacidade de
compreender o divino que se esgueirava em sua frente foi o fator primordial para a vinganga
de Baco. Junto com ele, Antigona e Ajax aparecem como outros grandes herdis da cultura que
foram vitimas do excesso. Antigona resolveu ndo obedecer as ordens de Creonte, que deixou
Polinices exposto as aves e sem um enterro ritual que garantiria sua passagem no Hades. A
desobediéncia da filha de Edipo leva & ruina de sua casa, ja que junto com o suicidio dela
também aparece o do filho do chefe da cidade, Hémon. Ajax, por sua vez, insatisfeito em
perder para Ulisses 0 posto de sucessor de Aquiles como maior guerreiro dos gregos, foi
tomado pela loucura, impetrada por Pala Atena como castigo pela soberba. Em todos esses
casos, temos a acdo da Hybris como elemento central da narrativa e como argumento que
diversifica os significados da trama. Mas em Hipolito essa acdo do excesso € pontualmente
mais visivel. O principe, adorador de Artemis, empenhava-se nas atividades de caca e da
virtude, elementos significativos do culto da deusa da lua, mas a negacdo do mundo erdtico,
através da recusa em prestar homenagens a Afrodite, causou a sua ruina.

Mas o que diz essa tal Hybris enquanto ferramenta de analise dos herois culturais? O
fendmeno da desmedida e da iminente puni¢do que ocorre no suceder da sua apari¢do diz
respeito a dois elementos. Primeiro, o rebelde, o contestador sdo personagens de

guestionamento da ordem natural das coisas. Todo o sistema de violéncia que legitima os
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rituais do mundo grego é questionado. Antigona, por exemplo recusa aceitar o sacrilégio
proposto por Creonte e 0s deuses a punem. Mas, a recusa da princesa ndo se deu sob bases
alheias ao direito divino, ela se baseava o tempo inteiro na lei exigente e rigorosa do divino,
que dizia nao ser toleravel que um nobre morresse sem cerimonias fanebres. Se colocando
contra o poder humano, que é arbitrario por ser movido pelo Pathos, Antigona desobedece. E
padece por desobedecer. Segundo, a aparicdo da desmedida diz-nos de uma cultura que
permite a aparicdo da rebeldia e o consagra como fenémeno do humano. O questionamento da
ordem das coisas acontece de variadas maneiras, tendo em vista a diversidade dos cultos e
deuses que na Grécia existem, mas quando a sua aparicdo se faz presente, a pesada méo do
julgo divino, representante da ordem dominante faz-se sentir. O herdi cultural, proposto por
Marcuse é alvo dessas contradi¢@es. Ele se coloca contra o establishment, contra o status quo,
mas o simples ato do rebelar-se coloca o inevitavel reforco da ordem, que € a violéncia divina

legitimada para reaver o antigo estado das coisas.



