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RESUMO

Esta dissertacdo apresenta a historia dos artesdos de redes da cidade de Timbauba — PE
no recorte temporal de 1969 a 1990. A pesquisa foi realizada a partir das politicas pablicas
elaboradas para o artesanato naquele periodo e como os artesdos de Timbauba foram
impactados por elas. Um dos caminhos percorridos nessa investigacdo foi a Histéria Oral no
intuito de, através das rememoracdes, compreender como cada artesdo entrevistado vivenciou
a presenca governamental no meio deles e se as politicas instituidas resultaram em melhorias
significativas para esse grupo. Em 1969 o Brasil estava sob uma ditatura militar cujos
representantes, em diferentes nuances € momentos, tomaram medidas para promover o que
chamavam de modernizacgdo, através dos mecanismos para o desenvolvimento do capitalismo
no Brasil. Em desdobramento dessas medidas, houve o aumento da desigualdade social.
Diante da suspeicdo que tal fato gerou sobre a eficécia e a legitimidade do governo ditatorial,
o0s presidentes militares, seguindo uma tendéncia internacional, criaram politicas publicas que
visavam a modernizar a forma de producédo dos artesaos e, assim, possibilitar-Ihes elevagéo de
nivel econdmico. A atencdo politica ao artesanato, entretanto, deu-se sob a concepcdo de
cultura popular reificada, portanto a-historica, para atender o comércio turistico. Este texto
também analisa possiveis atos de clientelismo que envolveram o dinheiro puablico na
cooperativa implementada no bairro de Mocos onde moravam os artesdos de redes da cidade
de Timbauba-PE e como isso contribuiu para o declinio da producéo de artesanato naquele

lugar.

Palavras-chaves: Artesanato. Timbalba. Cultura Popular. Modernizacdo. Clientelismo.



ABSTRACT

This dissertation presents the history of hammocks artisans in the city of Timbalba -
PE in the time frame from 1969 to 1990. The research was carried out based on public
policies developed for handicrafts in that period and how the artisans of Timbauba were
impacted by them. One of the paths taken in this investigation was Oral History in order to,
through their memories, understand how each artisan interviewed experienced the public
policies and if the policies put in place have resulted in signifcant improvements for that
group. In 1969 Brazil was under a military dictatorship whose representatives, in different
ways, strategies and moments, acted to promote what they called modernization, through the
mechanisms for the development of capitalism in Brazil. As a result of these strategies, there
was an increase in social inequality, and so the people began to become suspicious of the
effectiveness and legitimacy of the dictatorial government. Thus, the military presidents,
following an international trend, created public policies that aimed to modernize the artisans'
form of production and, thus, enable them to raise their economic level. The political attention
to handicraft, however, took place under the concept of reified popular culture, therefore a-
historical, to serve the tourist trade. This text also analyzes possible acts of clientelism that
involved public money in the cooperative implemented in the neighborhood of Mocos where
the hammocks artisans of the city of Timbalba-PE lived and how this contributed into decline

the production of handicrafts in that place.

Key Words: Handicraft. Timbadba. Popular Culture. Modernization. Clientelism.



LISTA DE SIGLAS

ACIAT Associacdo Comercial, Industrial e
Agropecuaria de Timbauba.

ARTENE Artesanato do Nordeste

BID Banco Interamericano de
Desenvolvimento

BNCC Banco Nacional de Crédito Cooperativo

CETA Centro de Estudos de Trabalho Artesanal

CFC Conselho Federal de Cultura

CNRC Centro Nacional de Referéncia Cultural

CONTUR Conselho Nacional de Turismo

DSE Departamento de Saneamento do Estado

DSB Departamento de Saneamento Basico

EMBRATUR Empresa Brasileira de Turismo

EMETUR Empresa Metropolitana de Turismo

EMPETUR Empresa Pernambucana de Turismo

FAZ Fundo de Assisténcia Social

FUNDAJ Fundacéo Joaquim Nabuco

FUNDARPE Fundacédo do Patrimdnio Histérico e
Artistico de Pernambuco

LBA Legido Brasileira de Assisténcia

PNDA Programa Nacional de Desenvolvimento

do Artesanato
SANEPE Saneamento do Interior de Pernambuco

SUDENE Superintendéncia do Desenvolvimento do
Nordeste



SUMARIO

1 INTRODUGAO ...ttt eee et en sttt en e 14
2 AS REDES DO BAIRRO DE MOCOS E AS POLITICAS PUBLICAS PARA O
ARTESANATO NO BRASIL ..ovviieiee ettt 26
2.1 TIMBAUBA ..ottt 27
0 0 R |V, (o oo L OO PR SPRRROPPN 30
2.2 ARTESANATO COMO UM CONCEITO HISTORICO.......ccooeeeeeeeeeeereeeeeeeee, 34
2.2.1 Artesanato em Mocos: um saber-fazer dinamico, historico e criativo. ................. 36
2.3 “UM MILHAO DE ARTESAOS” E CRESCIMENTO ECONOMICO DO PAIS SEM
EQUIDADE ... e a e e e e e e e e e e e e e e e e e ennaees 45
2.3.1 Programa Nacional de Desenvolvimento do Artesanato — PNDA ..............cc........ 47
2.3.2 Artesanato para a cultura, para a economia e para a politica...............cccceeveennne. 54
2.4  AS REDES DE TIMBAUBA NO AMBITO DA CULTURA POPULAR E DA
HISTORIA CULTURAL ..ottt ettt 59
3 OS ARTESAOS DE MOCOS NOS DISCURSOS DE MODERNZACAO EM
PERNAMBUCO ... ..ooiiiiiiiiii ettt 66
3.1 O SUCESSO DE MOCOS SERIA O SUCESSO DA DITADURA MILITAR?........ 67
3.1.2 A SUDENE €M IMOCOS ......veiiiiieiieaiie sttt sttt ettt ettt 69
32 OSARTESAOS E ACOOPERATIVA .....cooooieeeeeteteteeeeeeeeee et en e 77
3.3  ARTESAOS E TURISMO: POLITICA E IMBRICAGOES DE HISTORIAS........... 90
3.3.1 - Os fios do PNDA em Pernambuco: Mocds foi alcangado? ............cccceeeviveeiinnnnne, 94
3.3.2 Asredes de Timbaldba no Catalogo ..........ccccvveiiiiiiiiic e 97
34 APRODUCAO AUMENTA E AS REDES SE TRANSFORMAM ..........ccoevvenen. 102
4 A PREFEITURA DE TIMBAUBA E O DECLINIO DA PRODUCAO DE
REDES ...ttt ettt e e be e naeenree s 114
4.1 PREFEITURA, PATERNALISMO E A PERMANENCIA DE VELHOS
PROBLEMAS SOBRE OS ARTESAOS DE MOCOS .......cccoevevivireeceeeee e 115
4.2 “MOCOS ACABOU-SE”.......cceoiiiiiiireiisisisssiesise st 126
4.2.1 Concorréncia mecanizada no tempo dos beliches ............ccccccvviiviiecciic e, 127

4.2.2 Redeiros, deficiéncia na prestacdo de contas e poucos recursos para sustentar a

[T (oT0 (¥ Tor- Lo Ju PRSP PP 134



CONCLUSAO ... e e 150
REFERENCIAS. ..o oo e e e oot e e e ettt e e e et eeer et ee e e e eree e e ee s ar e 156

ANEXO A - VOCABULARIO UTILIZADO PELOS ARTESAOS ........cccco....... 167
ANEXO B — CORDEL COMEMORATIVO AOS 10 ANOS DO PNDA EM



14

1 INTRODUCAO

A tarefa de mirar o tempo passado a partir das problematizagdes inquiridas ao tempo
presente, impele o historiador a lancar-se sobre dados de arquivos, periddicos, imagens,
objetos, entrevistas ou a qualquer outro documento ou fonte que julgar necessario. Esse
empreendimento proporciona ao pesquisador um contato com outros contextos historico-
sociais, valores, sentidos, praticas e pessoas. Mas, ao contrario do que se espera, nem sempre
essas pessoas sobre quem se pesquisa sdo abundantemente mencionadas nos arquivos e, em

alguns casos, ndo sdo mencionadas nem escassamente.

A proposito de tal constatacio, lembro-me da afirmacgdo aparentemente dbvia de que

“ndo ha povo sem histdria ou que possa ser compreendido sem elal”

. O que ndo aparenta ser
evidente, contudo, é o esquecimento a que muitos sdo relegados a medida que ocorrem
transformacgdes na sociedade. Tal desaparecimento &, paulatino e tacitamente, tratado como
natural. A isto, questiono: quais grupos sociais merecem ser lembrados na historia? Como se
constréi o0 esquecimento no transcurso do tempo? A quem serve essa perda de memoria

social?

Essas indagacOes levaram-me efetivamente a construir uma narrativa sobre o0s artesdos
de redes da cidade de Timbatba? - PE. Na verdade é muito provavel que a semente para essa
pesquisa tenha sido lancada no inicio dos anos 1990 quando eu ainda era um menino de cinco
anos de idade e costumava passar as tardes no Centro Social Urbano® — CSU da minha
cidade, Macaparana, que fica a 18 quilémetros de Timbalba. Numa dessas tardes, 0s meus
colegas e eu ficamos surpresos, pois, a grande sala onde aconteciam nossas atividades
educativas, recreativas e principalmente as merendas, estava fechada porque tinha sido
ocupada por Vvarios equipamentos 0s quais 0 nosso imaginario ndo conseguiu decifrar do que

exatamente se tratava.

1 HOBSBAWM, Eric. Sobre Histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013. P. 241.

2 A cidade de Timbalba esta localizada a 100 quilémetros de Recife. Conforme dados do IBGE, a populacédo
estimada em 2018 era de 50.956 pessoas, cujo IDHM em 2010 era 0,618. Pelo menos em 2016 as atividades
econdmicas preponderantes eram agropecuéria, industria e cargos ocupados em Orgdo publicos. Tais
informacdes encontram-se no site da Cultura.pe, disponivel em
http://www.cultura.pe.gov.br/pagina/carnaval/polos/timbauba/. Acesso em 07 de agosto de 2019; no site do
IBGE, disponivel em https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/pe/timbauba.html. Acesso em: 07 de maio de
2019.https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pe/timbauba/pesquisa/38/47001?tipo=ranking&indicador=47006&ano=20
16. Acesso em 09/05/2019.

% Nucleos preventivos criados pelo governo de Pernambuco, como parte de agdo das chamadas Febem (que era
um correspondente estadual da Funabem — Fundagdo Nacional do Bem-Estar do Menor), que foram instituidas
em 14 de junho de 1966, conforme publicagdo no Diario Oficial do Estado de Pernambuco.
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A porta da sala era pintada de azul e tinha um vidro enorme na metade superior.
Através da vidraga, vimos que 0s equipamentos eram feitos de madeira. Portanto, enquanto
maquinaria, nada nos padroes modernos. Mas como eu ainda ndo conhecia nem mesmo o
computador, 0s equipamentos ndo deixaram de me surpreender, afinal, para mim, tudo o que
estava vendo era novidade. Atingi a idade de ndo frequentar mais o CSU e ndo consegui ver
aquele material sendo utilizado. Somente num livro de hist6ria, no ensino fundamental, pude
ver imagens que me remeteram aquele objeto maior que vi pela janela no CSU: chamava-se
tear e servia para tecer. Quanta satisfacdo pela descoberta! Restava agora entender como, na
pratica, o tear funcionava e o que era possivel fabricar a partir dele.

Em uma pesquisa que realizei em 2008 para uma atividade de uma disciplina na
graduacéo de Historia?, tive acesso a revista Timbauba Centendria, de 1982 a qual trazia um
artigo intitulado Mocds. Embora ja soubesse que se tratava de um bairro da cidade centenaria,
a leitura do artigo trouxe-me a luz a existéncia de um grupo de artesdos que residiam em
Mocés e que ali fabricavam redes. No topo da pagina do artigo existia a imagem de um
artesdo utilizando exatamente o equipamento que me impressionou na infancia: o tear. Tao
proximo a minha cidade e apenas depois de adulto, descobri que a 18 quildmetros a maior
parte da populacdo de um bairro precisava daquele instrumento, aliado a outros, para a

confeccdo das suas redes e dali, tirar seu sustento diario.

Em 2015, mesmo ano em que conclui a Especializacdo em Histéria e Cultura Afro-
brasileira pela Universidade Candido Mendes, no Rio de Janeiro, entrei em contato com a
professora Isabel Guillen, pois ja havia lido alguns de seus livros sobre cultura
afrodescendente em Recife, maracatus e cultura popular; imaginei o quanto ela poderia me
ajudar a pensar caminhos que viabilizassem a escrita de um projeto para mestrado seguindo a
mesma tematica que eu ja havia iniciado na especializacdo. Apos explicar-lhe minhas ideias e
possiveis temas, ela me fez uma pergunta cuja dimensdo s6 foi-se tornando mais clara a
medida que a pesquisa, ja no mestrado, se desenvolvia: “que manifestagcdes culturais na sua

cidade, ou proximas a ela, despertam sua aten¢ao?”

Que pergunta! Plena de significados, mas para a minha limitacdo naquele momento,
confusa. Afinal, num mundo globalizado quem realmente se interessa em conhecer a cultura
de uma cidade pequena? No tempo em que a tecnologia tende a homogeneizar todas as

manifestacdes culturais do mundo e tem provocado a aceleragdo dos acontecimentos a um

# Sou licenciado em Historia pela Faculdade de Formagéo de Professores de Goiana — FFPG.
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nivel em que grande parte das pessoas ndo consegue tempo para pensar na propria existéncia,

que relevancia teria uma pesquisa sobre manifestacdes culturais de uma cidade pequena?

Ao refletir sobre a pergunta que a professora Isabel Guillen me fez e sobre as
perguntas que fiz a mim mesmo, consegui encontrar nesses questionamentos a oportunidade
de finalmente desenvolver uma pesquisa sobre os artesdos de redes do bairro de Mocos na
cidade de Timbauba.

As minhas problematizacfes e, jA no desenvolvimento da pesquisa, as entrevistas,
permitiram-me estabelecer o recorte temporal de 1969 a 1990. Em janeiro de 1969 a
Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste - SUDENE, langcou um projeto intitulado
Projeto de Melhoria da Comunidade Artesanal de Mocos, Timbauba, enquanto 1990 € o ano
que inicia o mandato do ultimo prefeito mencionado, no sentido cronoldgico, nos relatos de

memoria dos artesaos.

Entre 1969 e 1990 os tempos eram outros em relagdo aos tempos de agora. Até 1985, o
Brasil esteve sob uma ditadura militar. A politica® era bipartidaria (ARENA e MDB), a
Constituicdo Federal era, em muitos casos, substituida pelos Atos Institucionais (medidas
arbitrarias tomadas pelo presidente da Republica), a economia sofreu fortes flutuagdes com
um boom econdmico®, mas que s6 agravou a desigualdade social principalmente apds 1973. A
cultura era ambiguamente tratada pelos militares: as manifestacdes culturais que exerciam a
liberdade de expressdo e apresentavam qualquer pensamento de oposicdo ao poder vigente,
tornavam-se passiveis de sofrer censura.” Por outro lado, os proprios militares se
encarregaram de promover a concepc¢do de cultura que eles elegeram para transformar em

simbolo nacional: os elementos folcléricos do pais sob o bindmio cultura popular.

Mesmo ndo sendo um periodo politicamente favoravel a democracia, sera possivel ler
ao longo desta narrativa que o Ministério do Trabalho desempenhou em 1977 um papel
relevante na criacdo da primeira politica publica em nivel nacional para os artesdos que a
época perfaziam um total de aproximadamente um milhdo de pessoas®. Mas considero

importante lembrar ao leitor que esse Ministério ndo existe mais. Foi extinto pelo governo

> VIEIRA, Evaldo. A Republica Brasileira: 1964-1984. Sao Paulo: Moderna, 1985.

® PRADO, Luiz Carlos Delorme e EARP Fabio Sa. O “milagre” brasileiro: crescimento acelerado, integragio
internacional e concentracéo de renda (1967-1973). In: FERREIRA, Jorge & DELGADO, Lucilia de almeida. O
Brasil Republicano: O tempo da ditadura. 3° ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2009. p. 207-242.

" ORTIZ, R. Cultura Brasileira & ldentidade Nacional. 2° ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2006. p. 90-97.

8 APOIO ao Artesdo e a Comercializagdo. Revista Visdo, 4 de setembro de 1978, p. 61. Acervo disponivel em
http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/Recortes_de_Jornais&pesg=pnda. Acessado em 13 de maio de 2020.
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Bolsonaro® em 2019. Em 1985 foi eleito para presidente, mesmo que através de eleicdes
indiretas, o civil Tancredo Neves, marcando, assim, o fim da Ditadura Militar. Isso, porém,
ndo significou que os anos subsequentes conseguiram solucionar os problemas sociais que
recrudesceram no periodo militar e, tal fato, refletiu no cotidiano dos artesdos de redes de
Timbadba.

Num suposto paradoxo, a década de 1970 e parte da década de 1980 foram bastante
significativas para a producdo,® aperfeicoamento e divulgacio/escoamento do artesanato
brasileiro e nordestino. Em Pernambuco! conforme os principais periédicos, é possivel
encontrar noticias sobre o artesanato do Alto do Moura, em Caruaru, as carrancas de
Petrolina, as artes de couro de Olinda e os objetos de barro de Tracunhaém. Para essas
producdes foram criadas politicas publicas em nivel federal e estadual. Em 1977 o governo
federal decreta o Programa Nacional do Desenvolvimento do artesanato — PNDA, primeiro

programa federal para os artesdos no Brasil.

E deste ponto que surgiram minhas interrogacbes as quais impulsionaram esta
pesquisa: quem eram os artesdos de redes da cidade de Timbauba-PE entre 1969 e 1990 em
meio a toda profusdo de producéo artesanal que havia (e ainda ha) no estado de Pernambuco e
no Brasil? Como os fios dessa histdria nos guiaram para compreender 0 que se passava em
ambito federal, estadual e também municipal; e, em contrapartida, como essas esferas, através
das politicas publicas chegaram aos artesdos, protagonistas desta historia, e Ihes provocaram

algum deslocamento na sua vivéncia diaria na producédo das redes?

Sendo assim, a minha pesquisa debrucou-se em descobrir quais impactos tiveram as
politicas publicas para o artesanato sobre os produtores de redes no bairro de Mocos, na
cidade de Timbauba — PE. Logo, devo esclarecer que essa dissertacdo ndo foi escrita numa

perspectiva antropoldgica como se fosse um estudo classico de comunidade. Embora néo

® TEMOTEO, Antonio. Ministério do Trabalho acabara e suas fungdes irdo para trés pastas, diz Onyx. UOL.
Brasilia, 03 de dezembro de 2018. Economia. Disponivel em
https://economia.uol.com.br/noticias/redacao/2018/12/03/ministerio-trabalho-extinto-onyx.html, acessado em 02
de agosto de 2019.

10 Artesanato Brasileiro, Primitivo e Decorativo. Folha de Sdo Paulo, 28 de julho de 1974. ENCONTRO
NACIONAL DE ARTESANATO, 2, 1977. Anais. Brasilia: Secretaria de M&o-de-Obra/EMBRATUR, 1977.

11 Olg, mué rendeira. Diario de Pernambuco, 21 de margo de 1976. Reportagem, p.6. O que o Nordeste tem.
Diéario Popular, abril de 1970. A maravilhosa Industria de Artesanato na Regido Nordeste. Diario Popular, 16
de janeiro de 1971. Tracunhanhén, um Artesanato Puro e Morto a Fome. Dentre outros Exemplos. Diario de
Pernambuco, 31 de julho de 1978. Viver, p.1. Campanha Pernambucana contra o Turismo. Combatendo o
Céncer da Cultura Popular. Diario de Pernambuco. Recife, 22 de agosto de 1978. Viver, p. B1l. Paises Sul-
americanos querem participar da feira em Caruaru. Diario de Pernambuco. Recife, 14 de abril de 1973. Primeiro
Caderno, p.14.
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prescinda de descrever, em certos trechos, 0s comportamentos dos artesdos. Esta é a historia
daqueles produtores de redes a partir de como eles vivenciaram as politicas publicas do
discurso de modernizacdo. Economia, turismo e cultura: trés pontos de apoio sobre 0s quais 0
poder vigente construiu narrativas desenvolvimentistas!? e modernizadoras. E a atengdo que o
governo militar dispensou a esses trés topicos, teve ressonancia direta ou indiretamente,
portanto, sobre a producdo de redes de Timbauba. Logo, minha questdo principal é: Como as
politicas publicas para o artesanato inseridas no discurso de modernizagdo do governo militar
impactaram a producdo de redes em Timbauba — PE?

As politicas publicas para o artesanato sdao um desdobramento das medidas
econdmicas que marcaram diferentes momentos da Ditadura Militar no Brasil. A atencdo dada
ao artesanato brasileiro imbricou-se as politicas para a cultura e as politicas para o turismo,
haja vista que, naquele periodo, principalmente entre os governos de Costa e Silva (1967-
1969) e Ernesto Geisel (1974-1979) precisaram construir o discurso de modernizacdo do
Brasil segundo o qual a economia teria a aparéncia de finalmente prosperar. Desta forma,

todas as medidas (mesmo as impopulares) justificariam a permanéncia da ditadura militar.

Como parte desses discursos, tornaram-se bastante conhecidas célebres
propagandas,'® a saber, “Ninguém segura este pais”, “Pra frente Brasil”, “Vocé constroi o
Brasil”, “Brasil, ame-0 ou deixe-0”, dentre outras. Incentivar a cultura popular como simbolo
nacional de modo que pudesse ser inserido no circuito mercadolégico e, assim, adquirido por

turistas, também constituiu o discurso de modernizacao.

Pesquisar sobre essas questdes levou-me a buscar leituras sobre um outro tema que
talvez seja subjacente ao que estou escrevendo: politica cultural. O artesanato também foi
apropriado pelas politicas culturais. Entretanto, cultura ndo é um tema de definicdo simples e

consensual. A Complexidade de uma cultura estd compativel com a complexidade social na

12 «“Talvez uma das formas mais extraordinarias pela qual a ideologia neutraliza o perigo da histéria esteja em
uma imagem que costumamos considerar como sendo a propria historia ou a “esséncia” da historia: a nogdo de
progresso. Contrariamente ao que poderiamos pensar, essa nogdo tem em sua base o pressuposto de um
desdobramento temporal de algo que j& existira desde o inicio como germe ou larva, de tal modo que a historia
ndo é transformacdo e criacdo, mas explicitacdo de algo idéntico que vai apenas crescendo com o correr do
tempo. Outra nogdo que também visa escamotear a histéria sob a aparéncia de assumi-la é a nocdo de
desenvolvimentismo. Nesta, pressupdem-se um ponto fixo, idéntico e perfeito, que é o ponto terminal de alguma
realidade e ao qual ela deverd chegar normativamente. O progresso, colocando a larva, e o desenvolvimento,
colocando a “boa forma” final, retiram da historia aquilo que a constitui como histdria, isto é, o inédito e a
criagio necessaria de seu proprio tempo e telos”. CHAUI, Marilena de Sousa. Cultura e Democracia: O
Discurso Competente e Outras Falas. 6° ed. S&o Paulo: Cortez, 1993. p. 29.

B FICO, Carlos. Reinventando o Otimismo: Ditadura, Propaganda e Imaginario Social no Brasil. Rio de
Janeiro: Editora Fundacdo Getulio Vargas, 1977.
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qual as pessoas em seu dia-a-dia inventam e reinventam sua maneira de melhor viver. Mas
ndo seria pertinente pensar que, em grande parte, as praticas diarias das pessoas estdo
atreladas as referéncias culturais que a elas sdo dispensadas e/ou permitidas pelo poder
publico?

Cultura pode ser entendida como “toda produgcdo ou manifestagdo voluntaria,
individual ou coletiva, que vise com sua comunicac¢do a ampliacdo do conhecimento (racional
e/ou sensivel) através de uma elaboracdo artistica, de um pensamento ou uma pesquisa
cientifica.”* Sendo uma producdo voluntaria, uma producdo cultural nos remete a um
momento de liberdade. “Realizar um ato cultural é em si um momento de libertacdo. Dai
nenhuma ditadura dar-se bem com a cultura”® A menos que a ditadura converta elementos

culturais em instrumento para seu proprio interesse.

Porém, producéo de cultura também perpassa pelas condi¢des materiais'® de um povo.
As caréncias de recursos necessarios para garantir a sobrevivéncia, geram praticas cotidianas
diversas e heterogéneas, logicas préprias e astdcias cuja simbologia constituem a
representacdo cultural dos grupos sociais economicamente pobres. As formas de consciéncia
dessas condigdes materiais tambem sdo diversas. E em muitos casos, grande parte das acoes
de resisténcia desses grupos, sao menos manifestacdes de acoes politicas do que o impeto pela

sobrevivéncia.

Sendo assim, politica cultural pode ser pensada como programas de governo que
intentam promover cultura através da qual a populacdo (principalmente a parte
economicamente menos privilegiada) possa construir consciéncia social e politica nas quais
ela estd inserida. Mas ndo se pode esquecer que “existem politicas culturais e politicas
culturais.”*’ Logo, elas dependem do conjunto de intencionalidades do governo que as
engendrou. N&o é sempre, portanto, que politicas culturais ajudam a populacdo mais pobre a
refletir sobre sua escassa situagdo material. Sob quais concepcdes tais politicas culturais séo
elaboradas? Para quem servem? Em que aspectos elas ajudam a populacédo a refletir sobre o

seu cotidiano?

14 FEIJO, Martin Cezar. O que é Politica Cultural. Coleg&o Primeiros Passos. S&o Paulo: Editora Brasiliense,
1983.

15 Ibidem., p. 8.

16 BOSI, Eclea. Problemas Ligados a Cultura das Classes Pobres In: VALLE, Edenio, QUEIROZ, José I. A
Cultura do Povo. Sdo Paulo: Educ, 1982. p. 25

17 FEIJO, Martin Cezar. Ibidem. Colegdo Primeiros Passos. S&o Paulo: Editora Brasiliense, 1983. p. 9.
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O recorte desta minha pesquisa (1969-1990) conheceu politicas culturais em cujo
cerne estava o interesse na preservacdo®® da cultura popular da qual a producéo de artesanato
fazia parte. Essas politicas culturais eram embasadas numa concepcao congelada do cotidiano.
Ou seja,

(...) todas as manifestacbes sdo concebidas de maneira estanque, Separadas,
acabadas. A “cultura nacional”, diante de uma leitura atenta do projeto, ja esta
pronta! Tudo o que a “perturbar”, portanto, ¢ censuravel. E mais: para o povo, s6
folclore. Para os intelectuais: verbas oficiais para o aceitdvel (num mecenato

clientelista) e censura para o inaceitavel... a cultura chegou a ser transformada num
caso de policia.*®

Logo, essa concepcdo ndo contribui para que 0s grupos sociais percebam o seu dia-a-
dia e suas manifestagdes culturais. Assim, o governo exaltava a “cultura nacional” em
detrimento das especificidades culturais. E exatamente nessas especificidades que se encontra
a dindmica dos grupos sociais, suas lutas, conflitos, saberes, transformagdes, éxitos... enfim, a

sua historia.

A utilizacdo da expressdo cultura popular de forma estanque e generalizada ndo é
eficiente para dizer ao povo quem ele é, quais seus reais conflitos e muito menos como buscar
verdadeiras solugdes para suas caréncias materiais. Pois, “... as generaliza¢des dos universais
da “cultura popular” se esvaziam, a ndo ser que sejam colocadas firmemente dentro de
contextos historicos especificos.”?® E € a partir dessas especificidades que se compreenderdo

0s sentidos dos discursos e praticas cotidianos de cada comunidade.

Portanto, escrever sobre os arteséos de redes da cidade de Timbauba — PE é adentrar
suas histdrias de vida. Em torno da producdo das redes artesanais, havia familias. Daquelas
producdes, as familias garantiam a subsisténcia, mesmo que para isso tivessem que acordar
pela madrugada. A batida dos teares, praticamente todo o bairro de Mocos acordava muito

cedo para colocar a mao nos fios que eram a matéria-prima daqueles artesdos. As redes que 0s

18 para os folcloristas, sobretudo quando as politicas culturais foram criadas no governo militar, o termo
“preservacdo” denotava manter as caracteristicas dos bens culturais ao longo do tempo; imutabilidade mesmo.
Tal acepcdo faz sentido quando se refere ao Patriménio Material. Entretanto, “preservagdo” torna-se bastante
problemético quando é aplicado & cultura imaterial, ou seja, as manifestacfes simbdlicas de um povo. Afinal, as
culturas populares ndo estdo estagnadas no tempo; ressignificam-se conforme as necessidades dos grupos
sociais. Por isso, mesmo em transformacdo, elas sdo importantes e devem ser preservadas, porém nédo no sentido
que se da ao patrimdnio material; e sim, no sentido de salvaguardar, viabilizar as manifestacdes populares e seus
sentidos, ainda que dindmicos no tempo, tal como o Iphan tem preconizado. MENEZES, Rogério. Os Sambas,
As Rodas, Os Bumbas, os Meus e os Bois. A Trajetéria da Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial
no Brasil. Brasilia: Brasilia Artes Gréaficas, 2006. Ver também ABREU, Regina e CHAGAS, Mério (orgs).
Memoéria e Patriménio. Ensaios Contemporaneos. 2° ed. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009.

19 FE1JO, Martin Cezar. Ibidem. Colegdo Primeiros Passos. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1983. p.68.

20 THOMPSON, E.P. Costumes em Comum. Estudos sobre a Cultura Popular Tradicional. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998. p.17.
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artesdos confeccionavam, tanto eram compradas para suprir a auséncia de camas em muitas
residéncias, quanto para embelezar os terracos das casas de veraneio de muita gente rica em
varios lugares, principalmente no litoral pernambucano. Aquelas redes também embelezavam

casas em grandes cidades.

Esses fios sdo coisas e ndo objetos, pois, no dizer Tim de Ingold?!, é sobre as coisas
que age a forga criativa capaz de transforma-las, enquanto que os objetos representam um
produto pronto, acabado, finalizado, sem movimento, sem vida, portanto. Por sua vez, 0sS
“agregados de fios” sdo coisas no sentido de que neles “varios aconteceres se entrelacam e

nds somos convidados para a reunido”. Ha vida nos emaranhados de fios.

Lembro-me quando vi pela primeira vez um processo de urdidura??, no qual os fios se
entrelacam e formam uma teia. Confundi-me em todo aquele processo em que os fios dangam
e se envolvem, enquanto os artesdos, através de sua forca criativa, agiam sobre os fios e Ihes
davam vida. Conforme a criatividade de cada teceldo, mas também conforme a criatividade de
todos os outros artesdos dedicados ao que eles chamam de acabamentos da rede, todo o
processo era pensado, articulado e modificado, caso houvesse necessidade; entendi dessa
forma que toda experiéncia daquelas pessoas era construida e reconstruida a cada dia.

Exemplo de vitalidade presente nos “agregados de fios”.

Criatividade essa que se insere no campo da autonomia, tal como assinalou
Castoriadis®® a partir da qual a sociedade pde em “julgamento suas proprias institui¢des, sua
representacao do mundo, suas significagdes imaginarias sociais”. Desse modo, confeccionar
redes era um processo “instituinte” o qual era dotado de movimento, criatividade e sentidos

que ndo se conformavam com o “instituido”, o pronto, estatico, estagnado.

Acrescento que os “fios” que utilizo no titulo deste meu trabalho, além de se referir a
matéria-prima com a qual os artesdos produziam as redes, também funcionam como uma
metéfora na qual eu busco demonstrar o quanto a histéria dos artesdos de redes de Timbauba
— PE ndo esté isolada, mas vinculada numa relacdo de possibilidades e ressonancias, a histéria

econbmica, cultural e politica do Brasil entre 1969 e 1990.

2l INGOLD, Tim. Trazendo as coisas de volta a vida: emaranhados criativos num mundo de
materiais. Horizontes Antropoldgicos., Porto Alegre, v. 18, n.37, p. 25 — 44. jun. 2012.

22 No capitulo primeiro eu apresento o processo de feitura das redes de Timbatba — PE.

23 CASTORIADIS, Cornelius. As Encruzilhadas do Labirinto Il. Os Dominios do Homem. 2° ed. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1987. p. 251.
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Ainda sobre o titulo deste trabalho, o trecho “discurso de modernizacao” também
requer atencdo a fim de que o leitor compreenda o panorama politico ao qual esta histéria esta
enredada. “Discurso” utilizei no mesmo sentido de Michel Foucault quando ele analisa que
para produzir efeito de verdade, a fabricacdo do discurso ¢ “controlada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo namero de procedimentos que tém por funcdo conjurar
seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel
materialidade?*”. Ou seja, um discurso ndo é neutro ou aleatério, mas desdobramento de uma

intencionalidade.

A titulo de exemplificacdo, nessa mesma obra, Foucault apresenta o caso de Mendel,
bidlogo, que no século XIX fez descobertas sobre transmissdes de hereditariedade numa
perspectiva absolutamente nova para a biologia naquela época e que requeria novos conceitos
e novos fundamentos tedricos. Para a comunidade de Biologia da época, Mendel ndo estava
“no verdadeiro”, pois, mesmo que de fato ele estivesse dizendo a verdade, e hoje se sabe que
sim, seu objeto e métodos ndo se inseriam no discurso biologico da época. Portanto, toda
assertiva que contradiga as regras de producdo de um discurso, mesmo que verdadeira, podera

ser invalidada.

Assim, o “discurso” do titulo dessa minha produgdo ¢ colocado como uma
intencionalidade de interesses politicos do recorte temporal no qual essa pesquisa se insere. O
governo militar precisava de legitimacdo, principalmente perante 0s movimentos de oposicao,
para justificar todas as medidas tomadas e seus desdobramentos, incluindo as recessbes
econémicas desde o governo de Castelo Branco (1964-1967), mas que apesar do “milagre”,
retornaram com maior intensidade, a censura, a repressdo, a concentracdo de renda no pos

“milagre” e, desse tltimo ponto, o recrudescimento da desigualdade social no Brasil.

Embora os dados estatisticos apresentassem numeros desanimadores em relacdo a
economia, sobretudo a partir de 1973, o governo vigente sustentou o discurso de
desenvolvimento e moderniza¢do como propaganda cujo teor pudesse ter sido eficiente para
dissimular a falta de equidade social principalmente apds terem feito “o bolo crescer”, mas

cujas fatias ndo foram igualmente repartidas entre a populacao.

24 FOUCAULT, Michel. A Ordem do Discurso. Aula Inaugural no College de France, pronunciada em 2 de
dezembro de 1970. Sdo Paulo: Edicoes Loyola, 1996. p. 9.
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A prop6sito, ainda nessa linha em que apresento o titulo desta historia, devo-lhes dizer
porque escolhi “moderniza¢do” em vez de “modernidade” ou mesmo “modernismo”. O fato ¢é
que o campo de discussdo desses conceitos é amplo e envolve varias areas de conhecimentos,
inclusive com implicacdes politicas, no que concerne as tomadas de decisdes e criacdo de

politicas publicas, por exemplo.

Pois bem, a partir de Jirgen Habermas em O Discurso Filos6fico da Modernidade,” e
Perry Anderson em Modernidade e Revolucdo 2 , passei a entender “modernidade” como
uma etapa historica, “modernizagdo” como um processo de cardter socioecondomico de
construgdo da modernidade, enquanto “modernismo” os projetos culturais que vao se

estabelecendo e modificando o sentido que as pessoas atribuem as manifestacdes artisticas.

3

Mas modernizacdo também pode ser pensada, apos ler Canclini, como “uma
mascara...um simulacro urdido pelas elites e pelos aparelhos estatais, sobretudo o que se
ocupam da arte e da cultura, mas que por isSO mesmo 0s torna irrepresentativos e
inverossimeis”?’. Também, a modernizacgdo seria entendida como um projeto estatal a fim de
provocar o desenvolvimento econémico naquele pais. Contudo, é necessario questionar em
que ritmos os elementos heterogéneos presentes numa sociedade sdo alcangcados por esse
projeto estatal de moderniza¢do. Como a populacdo economicamente menos favorecida seria
finalmente inclusa nessa investida governamental? Como a economia tradicional passaria a se
relacionar com a economia mecanizada (moderna) diante desse intuito modernizador? Ainda,
de que forma os artesdos sdo integrados pelo Estado para participar desse discurso de

modernizacdo?

No Brasil o discurso de modernizacao se insere, paradoxalmente, num momento de
forte concentracdo de renda e aumento da desigualdade social. Enquanto rodovias eram
abertas, tal como a abertura da estrada transamazoOnica, e se efetuou a construcdo da
hidrelétrica de Itaipu, bem como a construcdo da ponte Rio-Niteroi, por exemplo, o entdo
presidente do banco mundial Robert NcNamara “afirmou que as camadas mais pobres da
128,

populacdo... do Brasil continuam sem participar nos beneficios do progresso naciona

Essa constatacdo aconteceu no mesmo periodo em que estava ocorrendo o chamado milagre

2 HABERMAS, Jiirgen. O Discurso Filoséfico da Modernidade. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000.

26 ANDERSON, Perry. Modernidade e Revolugdo. Novos Estudos. Sdo Paulo: CEBRAP. N° 14. pp 2-15. fev.
1986.

27 CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas Hibridas. Estratégias para entrar e sair da Modernidade. Sao Paulo:
EDUSP, 2008. p. 25.

28 FISHLOW, Albert. A Distribuicdo de Renda no Brasil. In: TOLIPAN, Ricardo; TINELLI, Arthur C. (org.). A
Controvérsia sobre Distribuicdo de Renda e Desenvolvimento. Rio de Janeiro: Zahar, 1978.
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econdmico. Assim, talvez seja fértil questionar: a custo de quem e para quem ocorreu esse
discurso de modernizagdo? Como os artesdos de redes da cidade de Timbalba — PE teriam
vivenciado as politicas publicas do discurso de desenvolvimento e modernizagdo econdmica e

que se entrelacam, ao mesmo tempo, a preservacao (diria, engessamento?) da cultura popular?

Devo frisar que esta histéria foi escrita a partir de fragmentos de informac6es contidas
em diferentes tipos de fontes. Na cidade de Timbalba ndo ha um arquivo publico no qual eu
pudesse aprofundar a pesquisa. Para tanto, foi-me necessario recorrer ao Arquivo Publico do
Estado de Pernambuco, a Fundagdo Joaquim Nabuco — Fundaj, ao arquivo da Camara
Municipal da cidade de Timbauba, a algumas revistas locais e também as entrevistas que
realizei com os proprios artesdos e ao comerciante Marcos de Olinda. A elucidagdo que aqui
apresento e fruto de um enorme esforgco que exerci para dar visibilidade a uma historia que
durante muito tempo foi silenciada. A inexisténcia de historiografia sobre Mocos, ou mesmo
sobre a cidade de Timbaulba, dificultou (e muito!) o meu trabalho em construir sentidos para a
historia daquele grupo. Cada fonte descoberta, tornava-se motivo para celebracdo; embora
ciente que ainda havia um longo caminho a percorrer. Por que tanta indiferenca em torno

daqueles produtores?

Porém, seguindo os preceitos de Walter Benjamim,?® essa histdria foi escrita tendo em
vista como aqueles artesdos vivenciaram o acontecimento, ou seja, como eles perceberam e
reagiram ao discurso de modernizacdo atraves das politicas publicas para o artesanato. Assim,

foi possivel perceber as producdes simbdlicas em torno da confeccao das redes.

Esta dissertacdo esta estruturada em trés capitulos ao longo dos quais eu apresento 0s
depoimentos de oito artesdos do bairro de Mocos da cidade de Timbauba — PE. Escolhi por
ndo organizar seus relatos de modo compartimentado, mas distribuidas seguindo a topologia
da narrativa. Alguns depoimentos aparecerdo mais, outros menos; contudo, iluminadas pelos
estatutos da Histéria Oral e a teoria da Historia, eles sdo interpretados a fim de produzir um

todo coerente, embora ndo univoco.

O primeiro capitulo apresenta a cidade de Timbalba, as principais caracteristicas
econdmicas e os artesdos de redes da cidade no final da década de 1960 e como eles
produziam as redes. Em seguida, mostra o panorama politico nacional a fim de analisar os fios

que ligam a vivéncia dos artesdos de Timbauba - PE em 1969 a situacdo politica e econbémica

29 BENJAMIM, Walter. O Narrador. In: Obras Escolhidas. Magia e Técnica, arte e politica. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2012.
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do Brasil em virtude da qual foram elaboradas politicas publicas para o artesanato no Brasil

em concomiténcia a politicas de preservacao da cultura popular.

O segundo capitulo tem como proposta concentrar a narrativa nas politicas publicas do
governo de Pernambuco em prol dos artesdos. Logo percebi que ndo teria como ater-me
exclusivamente nas a¢Ges do governo estadual, haja vista que as politicas inseridas no
discurso de modernizacdo do governo federal se imbricaram a algumas medidas ja tomadas
pelo governo estadual. Nesse capitulo também abordei a promocao ao turismo no estado de
Pernambuco com a criacdo da Empresa Pernambucana de Turismo - EMPETUR, e como o
artesanato foi transformado por essa empresa em atracdo turistica. Neste ambito, analiso a
relacdo das redes de Timbalba com os pontos turisticos criados pela EMPETUR e como isso

transformou a pratica daqueles arteséos.

O terceiro capitulo aborda a recepc¢édo da prefeitura de Timbalba as politicas publicas
do artesanato e como o poder politico local tratava as caréncias matérias da producdo em
Mocdés. Também discuto como, efetivamente, os artesdos foram alcangados com a chamada
modernizacdo, o processo historico do declinio daquela atividade e como hoje isso €

percebido entre eles.

Os trés capitulos séo interdependentes; eles mantém uma relacdo dialdgica. Mesmo
com facetas especificas, tratam da mesma historia, interpenetram-se de modo que, lé-los
isoladamente, pode dificultar a compreensdo dos sentidos conferidos ao artesanato por
aqueles artesdos. Finalmente, esta narrativa chega a ser um convite para refletirmos e
discutirmos a respeito da atencdo que o poder publico confere as pessoas pobres da sociedade
e sob quais condices elas sdo lembradas por ele. Talvez essa reflexdo me ajude a responder a
grande dificuldade que tive de encontrar documentos sobre os artesdos de Mocds a despeito

de toda proeminéncia que eles ja tiveram.



2 AS REDES DO BAIRRO DE MOCOS E AS POLITICAS PUBLICAS PARA O
ARTESANATO NO BRASIL
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Fonte: Revista Timbauba. Ministério do Interior. Banco do Nordeste. S.A, 1997.
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2.1 TIMBAUBA

O retorno do artesanato € um sintoma da grande mudanca da sensibilidade
contemporénea... uma expressdo nova de revolta contra a religido abstrata do
progresso. (PAZ, 1974, p. 23)

Timbalba localiza-se na Mata Norte do estado de Pernambuco. Cercada por Varias
serras, ¢ conhecida como a “princesa serrana”. Ao longe, ainda na BR-408, ou mesmo na
rodovia PE — 89, é possivel ver a paulatina aparicdo dos trés morros que se estendem por
quase todo o centro da cidade: o Alto da Independéncia, o Alto do Cruzeiro e 0 Alto da Santa
Terezinha. A medida que nos aproximamos da area urbana, até a adentrarmos completamente,
consegue-se notar que a maior parte de seu territério € uma planicie cortada pelo que ainda

resta do rio Capibaribe-Mirim.

Apesar de circundanda por uma regido ainda canavieira, em Timbalba predomina o
dinamismo comercial. As quartas-feiras pela manha acontece a feira livre, enquanto escolas,
igrejas e alguns prédios histéricos compdem o cenario. Também, como é tipico de cidades do
interior, a predominancia de casas e ruas largas alimentam o imaginario do que € viver numa

cidade pequena.

Figura 2: Timbauba.

Timbautba

-

Recife

—

Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/Timbatba#/media/File:Brazil_Pernambuco_Timba%C3%BAba_location_ma
p.svg. Acessado em 21de maio de 2019.
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Dentre os Varios bairros existentes em Timbauba, hd Mocds que se situa a entrada da
cidade, margeado pela BR-408. No inicio do século XIX, Mocds foi o primeiro nacleo de
povoamento sendo, portanto, o primeiro bairro daquele municipio.® Contudo a importancia
desse bairro para a narrativa que apresento ndo vem de seu pioneirismo, mas de sua condicao
de palco no qual os artes@os de redes durante muitos anos teceram o seu cotidiano e, assim,
construiram sua historia. Afinal, a maior parte da populacdo daquele bairro tirava seu sustento
da producéo de redes artesanais.

Porém, a narrativa sobre Mocoés, vai muito além de suas caracteristicas fisicas,
geograficas e econdmicas. Compreendo que apresentar um bairro é, acima de tudo, atentar
para o cotidiano das pessoas que habitam aquele lugar. Como afirma Certeau,

Os lugares sdo histérias fragmentarias e isoladas em si, dos passados roubados a
legibilidade por outro, tempos empilhados que podem se desdobrar, mas que estdo
ali antes como historias a espera e permanecem no estado de quebra-cabega,

enigmas, enfim, simbolizagBes enquistadas na dor ou no prazer do corpo. Gosto
muito de estar aqui®!

Com um toque de sensibilidade®?, fez-se possivel percorrer os caminhos que levam
para a historia de vida®® e a memdria na construcéo das historia dos artesdos de redes daquele

bairro.

Mocos estava inserido, em 1969, numa cadeia econémica em Timbauba. O
memorialista®* da cidade, Lusivan Suna, no inicio da década de 1990 reuniu documentos de
algumas décadas anteriores em dois volumes intitulados Timbauba ontem e hoje que nos
permitem atestar a dimensdo econémica daquela cidade no final da década de 1960.
Timbauba foi também conhecida como a “Terra dos Calgados”. Lusivan afirma que o apogeu

das fabricas de sapatos aconteceu na década de 1960, chegando a existir oito fabricas na

30FERREIRA, Pires Jurandyr. Enciclopédia dos Municipios Brasileiros. Volume XVIII. Rio de Janeiro: IBGE,
1958. Disponivel em http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv27295 18.pdf. Acessado em 09/05/2019.
31 CERTEAU, Michel de. A Invencéo do Cotidiano: 1. Artes de Fazer. Petrdpolis, RJ: Vozes, 2014. p.176.

32 “E sobretudo essa dimenséo da sensibilidade que cabe recuperar para os efeitos da emergéncia de uma historia
cultural urbana: trata-se de buscar essa cidade que é fruto do pensamento, como uma cidade sensivel e uma
cidade pensada, urbes que s&o capazes de se apresentarem mais reais a percepcdo de seus habitantes do que o tal
referente urbano na sua materialidade e em seu tecido social concreto”. PENSAVENTO, Sandra. Cidades
Visiveis, Cidades Sensiveis, Cidades Imagindrias. Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, Vol. 27, n°53,
2007.

33 «A historia de vida ndo é uma cadeia atomistica de experiéncias, cujo significado se cria no momento de sua
articulagdo, mas sim um processo que ocorre simultaneamente contra o pano de fundo de uma estrutura de
significagdo biografica”. ROSENTHAL, Gabriele. A Estrutura e a Gestalt das Autobiografias. In: FERREIRA,
Marieta de Moraes (org.); AMADO, Janaina (org.). Usos e Abusos da Histéria Oral. 6° ed.Rio de Janeiro,
FGV.1995. p.195.

3 Importante ressaltar que memorialista ndo escreve histdria. Essa é uma prerrogativa do historiador.
ALBUQUERQUE, Janior, Durval Muniz de. Histdria: a arte de inventar o passado. Ensaios da teoria da
Historia. Bauru: Edusc, 2007. p.205.
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cidade. Ele ainda afirma que “nessa época os calgados made in Timbalba chegaram a ser
exportados para o Canadd, Estados Unidos, Italia, Franca, Inglaterra, varios paises do Oriente
Médio e Africa.®® Naquele periodo, e ainda hoje, a economia de Timbadba era incrementada
também pela usina Cruangi®® que esta em funcionamento desde 1918 e tem sido fonte de
renda para boa parte da populacdo timbaubense e cidades vizinhas.

Nessa listagem, acrescento a Fiagdo Tecelagem Timbauba S/A%, fabrica de fios e
tecidos que, durante décadas, conforme depoimentos dos artesdos, abasteceu a producao de
redes do bairro de Moc6s com o fornecimento de fios.

Além dos setores industriais e manufatureiro, a economia de Timbadba em fins da
década de 1960 passava pela agricultura e também um pequeno funcionalismo publico.
Timbauba era um polo para onde convergiam as cidades de seu entorno, tais como,
Macaparana, Sao Vicente Férrer, Camutanga, Alianca, Vicéncia, dentre outras, com

interesses diversos, mas principalmente econdémicos.

Figura 3 - Plataforma Ferroviaria em Timbauba.

Fonte: Série Monografias Municipais, Timbatba. CONDEPE - 1982.

A linha ferroviaria®, conectava a cidade a capital. Através dela acontecia o

escoamento do agUcar para o porto de Recife e, em seguida, para outros Estados. Do alto do

35 SUNA, Lusivan. Timbadba: Ontem e hoje. Timbalba, 1992.

3% GASPAR, Llcia. Usina Cruangi. Pesquisa Escolar On-Line, Fundagdo Joaquim Nabuco, Recife. Disponivel
em: http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/. Acesso em: 22 de maio de 2019.

37 VASCONCELOS, Marcos Anténio de. Mocds. Revista Timbatba Centenaria. Edicdo comemorativa.
Timbauba fevereiro de 1982. p. 12.
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pontilhdo, que se pode notar ao fundo da imagem, a cagamba do caminhio era erguida a fim
de que o acucar fosse despejado nos vag@es das locomotivas. Vé-se, portanto, que Timbaltba

possuia um vigor econdmico e ndo estava isolada da producéo econémica do pais.

2.1.1 Moc6s*

A producéo de redes do bairro de Mocds tinha participacdo também na prosperidade
econdmica da cidade, como é possivel verificar na tabela 1, a pagina 33. Era alto o nimero de
participantes envolvidos na producdo de uma rede. Mas as lembrancas sobre Mocds ndo se

restrigem ao campo econdmico:

Como vive Mocés?

Pode-se dizer, sem medo de errar, que Mocés vive, praticamente, como um
arrabalde independente da cidade. La existe um pequeno comércio que supre as
necessidades do lugar; tem suas festas proprias, sendo a mais famosa a da Nossa
Senhora da Concei¢do, padroeira do lugar. Mas os dias de gléria de Mocos sdo
vividos quando, em sua igreja, realizam-se os grandes casamentos. (...) E a gléria ...
e motivos para muitos dias de comentarios as portas das casas, nas noites tranquilas
dos que vivem, ainda, com tempo e condicBes para conversar nas calgadas. Mocos
vive sua poesia na autenticidade do seu povo, fiel as tradi¢cdes; limitadas no tempo,
as pessoas vivem e trabalham; conversam e brincam; brincam trabalhando e
trabalham brincando. E, ao lado de tudo isso, embalados pelas musicas das
langadeiras nos trespasses dos teares, MocOs avanga pelos anos, sem se deixar
prejudicar pelo modernismo, vivendo sua tranquilidade, com sua poesia e seu
trabalho rastico.

Mocds realmente vive!!

38 “Junto com a navegacdo a vapor, foi a ferrovia que tornou possivel aos lugares esquecidos do mundo serem
alcangados por essa desejada senhora. O fantastico mundo da riqueza e progresso, entretanto, ndo deixou nunca
de ter seu avesso fantasmagorico”. TEIXEIRA, Flavio Weinstein. As Cidades enquanto Palco da
Modernidade: O Recife de Principios do Século. Dissertagdo (mestrado em Histéria). Recife, CFCH — UFPE,
1994. p. 25.

39 A figura 3 desperta a minha memoria afetiva, pois me lembro de quando meu pai era motorista da Usina Nossa
Senhora de Lourdes, na década de 1990. No contraturno do meu horério escolar, eu gostava de ir com ele para a
usina, ver toda a maquinaria interna, ouvir o barulho, sentir o cheiro doce e forte, enquanto a cagamba do
caminhdo era preenchida com o aglcar. Depois seguiamos para descarregé-lo no pontilhdo que se vé na imagem
acima. Para mim, foi uma aventura didria durante algum tempo.

40 “Em nenhum momento, as fronteiras e territdrios regionais podem se situar num plano a-histéricos, porque sao
criaces eminentemente histéricas e esta dimensdo histdrica é multiforme, dependendo de que perspectiva de
espaco se coloca em foco, se visualizado como espago econdmico, politico, juridico ou cultural, ou seja, 0
espaco... € produto de uma rede de relagbes entre agentes que se reproduzem e agem com dimensdes espaciais
diferentes”. ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A Invencdo do Nordeste e Outras Artes. 4° ed. Sdo
Paulo: Cortez, 2009. p.35.

41 VASCONCELOS, Marcos Antonio de. Mocos. Revista Timbalba Centenaria. Edigdo comemorativa.
Timbaulba fevereiro de 1982.
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Figura 4: Imagem da Primeira Casa de Mocos Construida de Taipa em 1870, por Manoel
Félix e Leonor Maria da Conceicéo.

Fonte: Revista Timbalba Centenaria, 1982. Foto: Jodo Hélio Guerra.

Figura 5 - Igreja Nossa Senhora da Concei¢do. Fica no centro do bairro de Mocos.

Fonte: Revista Timbauba, 1997. BNB.

No artigo intitulado “O que foi feito de Mocds” da Revista Especial da ACIAT*? —
Timbalba, publicada em 1997, o promotor e intelectual Marcos Vasconcelos aborda que no
povoado que deu origem a Mocds, no inicio do século XIX, havia uma intensa feira, mas que
foi transferida pelo fazendeiro portugués José Guimardes para o0 patio de sua fazenda,
chamada Fazenda Timbauba (ou “Fazenda Arvore de Espuma”). Sobre tal fato, Marcos

Vasconcelos afirma que Mocos “transformou-se num nicleo populacional sem atividade

42 Associacdo Comercial, Industrial e Agropecudria de Timbatba.
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preponderante, afeitos a agricultura principalmente ao cultivo do algod&o, o povoado passa a

trabalhar na fiagdo, utilizando métodos primitivos que perduram até hoje”*.

De “nucleo populacional sem atividade preponderante... utilizando métodos
primitivos” no inicio do século XIX, a “Comunidade Artesanal” no final da década de 1960, o
bairro de Mocds, na cidade de Timbauba em 1969 possuia 226 imdveis e 210 familias. A
populacdo total do bairro chegava a 813 pessoas das quais 325 dedicavam-se exclusivamente
ao trabalho artesanal* .

Segundo o Projeto de Melhoria da Comunidade Artesanal de Moc6s em Timbauba,
PE de 1969, cujos objetivos explicitarei melhor no préximo capitulo, homens e mulheres
participavam de todas as etapas de producdo, utilizavam tear manual, além de outros
equipamentos. Criangas dos cinco anos de idade até adultos com 65 anos envolviam-se no
processo de feitura das redes. Em 1969 a participacdo total de mulheres na producdo de redes
era de 56,9% equivalendo, portanto, a 185 artesdos do sexo feminino e 140 do sexo
masculino. Logo, 325 artesdos no total. Contudo a renda variava conforme a atividade

desempenhada em cada etapa de producao.

43 VASCONCELOQOS, Marcos Antonio de. O que Foi Feito de Moc6s. Revista Especial — Timbadba, 1997. n.p
44 Projeto de Melhoria da Comunidade Artesanal de Moc6s em Timbauba - PE. SUDENE, 1969.
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Tabela 1 — Artesdos, segundo a funcéo e renda media mensal. (NCR$).

ESPECIFICACAO ARTESAOS RENDA (NCr$)

No %
TOTAL 325 100,00 L
Produtor 44 13,5 172,00
Teceldo 64 19,7 64,00
Acabador 137 421 13,00
Espulador 22 6,8 24,00
Meadeiro ou|7 2,1 13,00
Noveleiro
Mamucabeiro

23 7,1 21,00
Urdidor

5 15 26,00
Cordoardor

12 3,7 21,00
QOutros

11 3,4 44

Fonte: SUDENE, 1969.

A tabela 1 organizada pela SUDENE quando da aplicacdo de seu projeto em Mocés,
possibilita ao leitor identificar a renda dos artesdos conforme a funcdo desempenhada na
confeccdo. A moeda era cruzeiros novos. E o total de rendimento mensal chegava a alcancar
uma diferenca de 50%. Os acabadores® e os noveleiros eram o que obtinham o menor ganho.
As mulheres e as criangas geralmente desempenhavam as fun¢Ges menos remuneradas. Mas

ndo era regra; também houve mulheres produtoras de redes. Os que mais lucravam, a

45 Ainda neste capitulo eu descrevo o processo de feitura das redes e as etapas de producdo com as respectivas
funcdes.
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proposito, eram os fabricantes de redes. Na linguagem da SUDENE, produtor é equivalente a

“fabricante de redes”, a saber, os donos dos teares.

2.2 ARTESANATO COMO UM CONCEITO HISTORICO

Essa divisdo do trabalho na producdo de redes no final da década de 1960 em
Timbalba atesta para a complexidade e dinamismo que havia no processo produtivo em
Mocos. Enquanto pesquisador, quando descobri essa tabela, segundo a qual a producdo de
uma rede artesanal era constituida por diferentes etapas, ndo necessariamente concomitantes,
envolvi-me num emaranhado de questionamentos que giravam em torno do conceito de
artesanato. Desde entdo, ao me debrucar sobre a historia dos artesdos de redes*® da cidade de

Timbalba, pude perceber que era necessario ter certos cuidados ao utilizar alguns conceitos.

E muito comum perceber em documentos oficiais que utilizei para a pesquisa que
fundamenta essa narrativa, a categoria artesdos de forma bastante genérica, geralmente
associada ao termo nacional. Assemelha-se mesmo a um manto que cobre todo o fazer
manual, apenas, mas que ndo da conta das especificidades de cada grupo de artesdos, materia-
prima, o saber-fazer, organizacdo e principalmente o sentido que aquela préatica representa

para eles.

Koselleck nos ajuda a pensar sobre os cuidados com a linguagem que se deve ter ao

construir a narrativa sobre uma histéria passada ou mesmo uma historia em curso:

Os acontecimentos histéricos ndo sdo possiveis sem atos de linguagem, e as
expressdes que adquirimos a partir deles ndo podem ser transmitidas sem uma
linguagem. Mas nem 0s acontecimentos nem as experiéncias se reduzem a sua
articulacdo linguistica. Pois em cada acontecimento entram numerosos fatores que
nada tem a ver com a linguagem, e existem estratos de experiéncia que se subtraem
a toda comprovacdo linguistica. Sem duvida, para serem eficazes quase todos os
elementos extralinguisticos dos acontecimentos, os dados naturais e materiais, as
instituicdes e os modos de comportamento, dependem da mediacdo da linguagem*’.

Ao se ter ciéncia desta relacdo ndo correspondente, mas interdependente entre a

linguagem e as experiéncias temporais, sou provocado a refletir sobre o uso das categorias

46 Penso ser conveniente esclarecer que em Timbalba havia também os artesdos de sapatos, mas apenas a
populagdo do bairro de Mocds produzia redes. Contudo, as vezes, refiro-me a “artesdos de redes de Timbauba”
para evitar repeti¢des.

47 KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos histdricos. Rio de Janeiro:
contraponto, 2006. p. 267.



35

artesanato e artesdo, buscando ndo incorrer em anacronismos, folclorizacdo*® do termo e
indiferenciacdo das préticas. A propdsito, utilizar a categoria “artesdo” e associa-lo ao termo
“nacional” soa como problemético porque é uma designacdo genérica e ampla. Nessa
condicdo, é um termo que se esvazia. Refere-se a todos os artesdos e a nenhum deles ao
mesmo tempo. Ou seja, essa atribuicdo do “artesdo” ao “nacional” homogeneiza todas as
praticas e sentidos diversos dos varios grupos de artesdos do Brasil e, assim, suplanta as
especificidades e as identidades, mesmo que estejam em transformacéo.

A partir dessa iluminacdo teorica, a investigagdo me impeliu a perguntar o que era o
artesanato no bairro de Mocds em Timbadba no final da década de 1960. Tendo em vista que
essa minha pesquisa busca compreender a historia dos artesaos de redes de Timbaiba a partir
das politicas publicas para o artesanato, indago: que impactos tais politicas pablicas tiveram
sobre a pratica artesanal naquele local? Quem eram os artesdos de redes de Timbalba entre
1969 a 1990? Como esses artesdos narram suas histérias nos dias atuais? Como eles se
referiram a pratica artesanal? E, como hoje percebem as politicas pablicas de artesanato? Ou

ndo as percebem?

Ao mesmo tempo, ndo posso me furtar a pensar, conforme os caminhos metodologicos
supracitados, de que forma as politicas publicas de artesanato, inseridas no discurso de
modernizacdo, foram apresentadas aos artesdos de Mocds. Em desdobramento, de que forma
essas politicas publicas para o artesanato, que se entrelacaram as politicas de turismo e
preservacdo cultural, criadas no final da década de 1960 e no transcurso de 1970, impactaram
a maneira como se compreendia o fazer artesanal no periodo e como essas compreensdes

impactaram a préatica daqueles produtores?

Norteado por esses questionamentos, entendi que, a fim de compreender o sentido do
artesanato para 0s sujeitos historicos a quem escolhi para ser os personagens desta historia,
ndo seria exitoso ater-me a documentos oficiais apenas ou privilegiar qualquer outro tipo de
fonte na qual, ingenuamente, cresse ser completa. Contudo, a despeito do ndmero de
documentos que eu viesse a reunir, nenhum deles dispensaria a necessidade de ouvir 0s
artesdos em seu proprio termo e, assim, buscar compreender que sentido aquele fazer

artesanal tecia no dia-a-dia daquelas pessoas.

48 A intencdo ao utilizar esse termo ndo é provocar um aviltamento do folclore enquanto area de conhecimento.
Pretendo, contudo, opor-me a uma dada acepc¢do pela qual a busca por certa autenticidade cultural como simbolo
nacional, ignora a realidade dos grupos sociais envolvidos. Se houver interesse em se aprofundar nessa
discussdo, o leitor poder buscar a obra: ORTIZ, R. Cultura Brasileira & ldentidade Nacional. 2° ed. Séo
Paulo: Brasiliense, 2006.
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2.2.1 Artesanato em Mocos: um saber-fazer dinamico, histérico e criativo.

Recorri, em decorréncia dessa reflexdo, a Historia Oral com o propésito de utilizar as
entrevistas como fontes para os questionamentos que levantei. Esclareco que tais fontes orais

nao visam a solucionar as lacunas, conforme afirma Verena Alberti:

(...) a principal caracteristica do documento de histéria oral ndo consiste no
ineditismo de alguma informagdo, nem tampouco no preenchimento de lacunas de
que se ressentem os arquivos de documentos escritos ou iconograficos, por exemplo.
Sua peculiaridade - e a da historia oral como um todo - decorre de toda uma postura
com relagdo a histéria e as configuragdes sdcio-culturais, que privilegia a
recuperagdo do vivido conforme concebido por quem viveu. 4°

Nesse intento de “recuperacdo do vivido conforme concebido por quem viveu” a
narrativa é construida a partir de imbricacfes de temporalidades as quais rompem com as
suposicdes de um tempo linear e homogéneo em todos os setores sociais. Afinal, o tempo
historico esta ligado a “... a¢@o social e politica, a homens concretos que agem e sofrem as

consequéncias das acdes, as instituicdes e organizacdes...>*”.

Estabeleci meu contato com os artesdos do bairro de Mocos em Timbatba no inicio de
2016. Naquele ano, minha compreensdo do tema ainda era bastante incipiente e ndo possuia
questionamentos bem definidos que pudessem nortear minhas buscas e, assim, viabilizar a
realizacdo de uma pesquisa. Nao obstante minha hesitacdo em como chegar a eles, dirigi-me
ao bairro de Mocds. Levando-se em consideracdo que ali ndo conhecia ninguém, a estratégia
seria observar em qual casa seria possivel ver alguém trabalhando no acabamento de alguma
rede, aproximar-me deles e, através da observacdo, comecar a compreender quem eram

aqueles artesaos.

Para a minha frustracdo ndo encontrei nenhum sinal aparente de que eu estava
exatamente no local que “tem vivido exclusivamente para o fabrico de redes... ha mais de cem
anos.®..”. Contudo, para me certificar que eu estava no local certo, dirigi-me ao primeiro
transeunte que vi, era um rapaz, e perguntei onde moram o0s artesdos de redes. Ao que,

imediatamente me indicou algumas casas, porém, antes de continuar sua trajetoria, recordo

4 ALBERTI, Verena. Ouvir e contar: textos em Histéria Oral. Rio de Janeiro: Editora da FGV, 2004. p.5.

%0 KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado: contribuic@es a semantica dos tempos histéricos. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2006.

%1 VASCONCELOS, Marcos Antonio de. Mocds. Revista Timbalba Centenaria. Edicdo comemorativa.
Timbauba fevereiro de 1982. p. 11.
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que ele deixou claro: “Mocoés acabou-se. Aqui ndo se faz redes mais”! Admito que esse alerta

agucou ainda mais minha vontade de conhecer, enfim, os artesaos.

Dirigi-me a uma das casas indicadas. Essa foi a casa do “fabricante de rede” chamado
José Romualdo Rodrigues, conhecido no bairro por “Seu Raminho”. Apresentei-me, fui muito
bem recebido por Iraide, a filha dele, e convidado a conversar com ele. O senhor Raminho me
recebeu com empolgante presteza e relatou-me sobre o tempo em que ele foi um dos maiores
fabricantes de artesanato em Mocoés e 0s vendia para varios lugares do Brasil. Cadeirante por
ndo possuir mais as duas pernas, a todo momento ele comparava a sua atual situagdo fisica
com o tempo em que passava grande parte do seu dia na confeccdo das redes. Sobre essas
comparacdes que ele fazia de si mesmo, Koselleck afirma que “quem busca encontrar o
cotidiano do tempo histérico deve contemplar as rugas no rosto de um homem, ou entdo nas

cicatrizes nas quais se delineiam as marcas de um tempo ja vivido”>2

Mas essa conversa que tive com o Sr. Raminho ndo passou de um primeiro contato, no
qual comecei a me inteirar do que era aquele artesanato. Na oportunidade, perguntei-lhe por
nomes de outros remanescentes de artesdos ao que em seguida pude ouvir: “Yaya”,
“Rizomar”, “Zez¢” ... os quais apresentarei melhor ao curso dessa narrativa ¢ a medida em
que for dispondo seus respectivos depoimentos. Visitei cada uma dessas pessoas indicadas e,
a partir delas, conheci outros artesdaos. S6 entdo me foi possivel repensar os caminhos a seguir
na investigacdo a que me propus, mas desde entdo com maior nitidez referente as praticas

daquele grupo de artesaos e os sentidos que eles atribuem ao seu fazer.

Embora eu tenha estado com eles em varios momentos, foi durante a realizacdo da
entrevista que pude compreendé-los melhor e redefinir os questionamentos que aprofundaram
esse trabalho, pois, segundo Walter Benjamim, o processo de narrar e ouvir histdrias séo

processos que se referem a troca de experiéncias.>?

Um desses artesdos foi Jodo Francisco da Silva (Sr. Jodo), de 81 anos de idade quando
o0 conheci. Bastante carismatico, solicito e apreciador da historia do Brasil; ao ouvir de mim
que sou licenciado em histdria, resolveu descontrair nosso dialogo e testar meus
conhecimentos. Foram conversas agradaveis e enriquecedoras, sobretudo pela vontade que a

todo momento ele expressava em narrar sobre as experiéncias do tempo em que ele trabalhava

52 KOSELLECK, Reinhart. Ibidem. Rio de Janeiro: Contraponto, 2006.
53 BENJAMIM, Walter. O Narrador. In: BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas: magia e técnica, arte e
politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994,
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ativamente na producéo de redes. Habitante da roga, filho de agricultores e residente no bairro
de Mocds desde os oito anos de idade, 0 Sr. Jodo também foi um “fabricante de rede”.
Quando perguntei como ele aprendeu esse oficio, sua resposta trouxe informacdes que além
de narrar sobre seu tempo de infancia, permitem-nos compreender as etapas pelas quais a
feitura® das redes passava:
Olhe, eu desde crianca a gente comegava... chamava-se espula, justamente onde faz
0s panos daqui, uma maquinazinha assim, ai a gente comecava por ali, ia crescendo
e entdo o teceldo quando saia a gente ia, pegava o tear dele ja comecava a bater
fazendo pano da rede né, quando teceldo chegava a gente saia, ia pra servico da
gente. Al pra comecar a rede... chamava urdir, do urdimento ia para o tingimento,
do tingimento enchia os rolos pra comegar fazer as redes, ai vinha a tranga, ah

chamava uma tira que assim mamucaba dai por diante botava o punho, pronto ai as
redes estava pronta, e dai os vendedores saiam para as feiras pra vender e ai

continuava a batalha.>®

Fica claro que ate chegar ao resultado final, o processo era composto de varias etapas
cujas designacdes sdo jargbes®® daquele grupo de artesdos. Apds visitar em varios momentos
dois galpbes que ainda realizam uma pequena producdo, demorar-me em observagdes e
assistir a eles realizando o trabalho de confeccéo das redes e também de tapetes; lancar-me na
tentativa de aprender a fazer o que eles faziam com tamanha maestria, é-me agora possivel
descrever o que vi e aprendi: todo 0 processo inicia como o urdimento dos fios que significa

dispd-los na horizontal num equipamento chamado urdideira.

>4 Redes Artesanais de Timbatba. Producdo de Janilton Gongalves e Vitor Rodrigues. Recife, 2019. Disponivel
em https://www.youtube.com/watch?v=K6zg0b_MSJs. Acessado em 01 de junho de 2019.

%5 Entrevista com Jodo Francisco da Silva. Realizada em Timbauba em 11 de dezembro de 2018. Entrevistador:
Janilton Gongalves. Transcri¢do: Janice Gongalves.

*5No anexo A reproduzi o glossério de jargdes utilizado por aquele grupo de produtores, publicado na Revista
Timbauba em 1982.
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Figura 6: Urdidura dos fios.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Esses fios urdidos se tornardo o pano da rede propriamente dito. N&o é uma etapa
simples. Requer muito movimento, geralmente de uma pessoa apenas. Também demanda
precisdo na quantidade dos fios necessarios, pois é a partir dessa etapa que se define o
tamanho e a largura das redes. A titulo de exemplificacdo, para se confeccionar entre 58 a 68
redes com o pano 2x60m sdo necessarios 36 novelos de fios. A etapa seguinte € transferir os
fios da urdideira para o rolo (peca que compde o tear) que serd reposto na parte traseira

inferior do tear.

Figura 7 - Transferéncia dos fios da urdideira para o rolo do tear.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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O proximo passo € amarrar no lingo (processo que os artesdos chamam de enligar)

todos os fios que estdo no rolo.

Figura 8- Etapa em que se amarra os fios do rolo no lingo do tear.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Os lingos sdo importantes para o designer das redes. E através deles que os artesios,
mas comumente os tecelbes, elaboram a configuracdo para definir os desenhos que a rede
terd. Em seguida vem a etapa da tecelagem no qual o pano da rede sera finalmente
confeccionado. Tecer talvez seja a etapa mais complexa porque varios dispositivos do tear sao
acionados simultaneamente por apenas um teceldo. Ainda na fase da tecelagem, o teceldo faz

uso da lancadeira e da espula.



Figura 9- Langadeira.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Figura 10 — Espula inserida na langadeira.

Fonte: Arquivo Pessoal.

41
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Figura 11 - Processo de enchimento da espula na caneleira.

Fonte: Arquivo Pessoal.

Figura 12- Tear.

Fonte: Arquivo Pessoal.

A lancadeira (Fig.9), que funciona como vetor, € uma peca na qual se encaixa a espula
(Fig. 10), que por sua vez, € um tipo de bobina no qual, através da caneleta, se enche de fios
(Fig.11), geralmente coloridos ou alvejados. S&o a lancadeira e a espula que fazem parte na
realizacdo da trama, ou seja, geram os efeitos de listras de cores diversas num pano de rede.
Finda essa etapa, o tecido é transportado para as casas de inimeras pessoas que Sse

encarregavam de fazer o acabamento, tal como as trangas, a mamucaba, 0s corddes e 0s
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punhos. No final da década de 1969 mulheres de varios bairros da cidade, principalmente dos
morros, eram vistas na rua com os tecidos de redes nas costas 0s quais elas iam buscar nas
casas dos fabricantes de redes (donos dos galpdes onde as redes eram tecidas), com o

proposito de fazer os acabamentos em suas préprias residéncias.

Outra forma de explicar as etapas de producdo das redes me foi dada por Maria José
da Silva, conhecida pelos moradores do bairro de Mocds como Dona Dedé. Ela nasceu em
Catuca, distrito de Timbalba, atualmente tem 68 anos de idade, mas desde um ano de idade

ela mora no bairro de Mocds com toda sua familia.

Figura 13 - A Artesd Maria José (Dona Dede).

Fonte: Séries Monografias Municipais. Timbatba. CONDEPE. 1982.

A artesd Maria José ndo possui fotografias do tempo em que ela ainda trabalhava
produzindo redes. Ela nem mesmo se recordava de que alguém tivesse feito essa imagem
dela. No instante em que Ihe mostrei esse retrato, ela ficou nitidamente emocionada. Afinal,
“uma foto é sempre uma imagem mental”>’. Na cena, ela esta fazendo mamucaba, pequeno
tecido que conecta o pano aos corddes e ao punho das redes. E ela repetiu essa informacao
algumas vezes durante a entrevista. A imagem contribuiu para que ela rememorasse 0

cotidiano de quando trabalhava em galpdes de redes.

5" DUBOIS, Philippe. O Ato Fotogréafico e Outros Ensaios. 14° ed. Campinas, SP: Papirus, 2012. p. 314.
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Ao perguntar-lhe como aprendeu a fazer rede, ela me explicou:

Eu aprendi a fazer rede num fabricante chamado Zé Maria. Ai a gente aprendeu 14,
depois eu vim praqui, eu me casei e ele (o esposo dela) comecou a fazer, né?
Comegamos com um tearzinho, ele tecia para fora e eu ficava com o tear em casa,
trabalhando e foi de um, foi de dois, foi de trés... fizemos um galpdo. Ai tinha cinco
teares. Ai comegamos a trabalhar no servico de rede. Ai teve os cinco teares, depois
tear, veio o de beira, veio caneleiro, veio a espula, veio 0 manual, veio 0 pano né...de
fazer, veio a tranca, veio o caré e tudo de servico de rede. Eu fui, enchia espula e
passava mamucaba ali oh que vocé viu fazendo. Eu enchia espula e passava
mamucaba. Mamucaba, isso aqui estava fazendo isso aqui oh, isso aqui que eu
estava fazendo. Que coloca a tranga aqui dentro, ai depois é que vem o punho,
entendeu? Ai aqui. mamucaba, a tranga... que vem da rede e depois, o Gltimo é o
punho. E o punho que a menina, a menina muito ... o lugar é muito pequeno, ai da
um né. Zé Maria tinha um galpdo que tinha seis teares de redes. Enchia espula I3, de
14, ai foi no tempo que me casei, vim praqui € aqui a gente comegou a fazer também.
Tinha e tinham os tecel@es, tinham as mulheres que, quando elas ndo urdiam, eu
urdia e...eu enchia espulas... ja ¢ outro servico que vem a espula pra passar por

dentro da ...com a lancadeira. N&o sei se mostraram 1a em Vero.%

Tanto nos depoimentos do Sr. Jodo quanto no da artes@ Maria José € possivel perceber
0 que Richard Sennet denomina de consciéncia material®®. Os artesdos tem discernimento
sobre 0 que estdo fazendo. Utilizam os fios, os equipamentos, conhecem 0s procedimentos
para chegar ao resultado final; também entendem que mudangas de procedimentos devem
ocorrer se porventura quiserem algum resultado diferente. Assim, ndo € um trabalho apenas
mecanico, mas também um trabalho intelectual. O saber-fazer esta presente em todas as
etapas. O contato com os fios apenas se traduz em agdo apds uma construgdo de raciocinio
sobre a etapa a seguir. Tal fato é um ponto de exemplificacdo referente ao que defendi sobre a
singularidade das producOes artesanais. Cada grupo de artesdos possui suas especificidades,
vivéncias, criatividades, caréncias e historicidade. As taticas que eles utilizavam para
sobreviver aos dias de trabalho, eram engendradas pelas referéncias de sua localidade, embora

nao desconectadas de um contexto nacional.

58 Entrevista realizada com Maria José da Silva. Realizada em TimbaUba em 14 de maio de 2019.Entrevistador:
Janilton Goncalves. Transcricdo: Allany Freitas Souza.
% SENNET, Richard, 1943. O Artifice. 2° ed. Rio de Janeiro: Record, 2009.
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2.3 “UM MILHAO DE ARTESAOS” E CRESCIMENTO ECONOMICO DO PAIS SEM
EQUIDADE

Enquanto os artesdos do bairro de Mocos viviam na poética do seu dia-a-dia
envolvidos na dindmica da producdo de redes, no final da década de 1960, a historiografia e a
documentacdo apontam a emergéncia, em todo o transcurso da década de 1970, de atencédo
governamental e de politicas pablicas em nivel mundial®® que visavam ao beneficiamento e
revitalizacdo do artesanato. Saul Martins apresentou alguns dados que nos permitem pensar o
lugar que o artesanato alcangou nas pautas governamentais durante a década de 1970:

Paises adiantados como Japdo, Italia, Bélgica, Suica, para ndo nos alongarmos,
desenvolvem seu artesanato e dele obtém enormes somas para seus fabulosos
orcamentos. Na Noruega, tal é a importancia do artesanato, que existe um ministério
préprio. A Indonésia encontra no artesanato o principal suporte da sua economia. A
Republica Federal da Alemanha tem registrado cerca de 4 milhdes e 200 mil
artesdos. Eis a fonte verbum ad verbum, sem comentarios porque os nimeros € as
palavras falam por si mesmos: “em 1972 a venda foi da ordem de DM 207 bilhdes.
Isto corresponde a 14,1% da venda econdmica alcancada no territrio da Republica
Federal da Alemanha e com isto, o artesanato representa, ao lado da inddstria, o
segundo maior ramo econdmico.5!

Nota-se 0 vulto numérico associado ao desempenho econdmico do artesanato em
paises que, através da lente capitalista, Saul Martins considera adiantados. Entretanto para a
minha investigacdo, considero enriquecedores os dados referentes ao envolvimento de
governos com a producdo dos artesanatos de seus respectivos paises; como desdobramento, a
insercdo da préatica do fazer artesanal no desenvolvimento do capitalismo. Chega a ser
sintomatico que grande parte da historiografia sobre o artesanato tenha sido produzida nas
décadas de 1960 e 1970. Foi nesse periodo em que o World Craft Council — WCC, (Conselho

80 «A Espanha usufruia de grandes rendimentos do trabalho artesanal. Na Alemanha, dos dois milhdes de
estabelecimentos industriais cadastrados, 750 mil eram do ramo artesanal. Do total de exportacfes da Italia, 13%
sdo de natureza artesanal, cuja atividade absorvia um contingente de mdo-de-obra de ordem de 2.500.000
pessoas. Ainda sobre a Itélia, o governo costumava aplicar anualmente no turismo uma média de 100 milhdes de
liras, no qual o artesanato tinha papel de destaque. O governo francés também investia 70 bilhdes de francos em
turismo. E importante lembrar que o artesanato francés ocupava cerca de 10% da populagio ativa. Conforme o
boletim da Secretaria Geral de Genebra, 0 Mercado Comum Europeu contava com nove milhdes de artesdos.
Ainda nessa esteira de aten¢do ao artesanato internacional, nos Estados Unidos o governo, através da empresa
“Small Business Administration”, concedeu para os artesdos empréstimos no valor médio de 31 mil ddlares,
pagavel em até dez anos com taxas relativamente favoraveis”. ARTESANATO profissdo e fé. Recife: SUDENE
Informa, v. 14, n. 4, p. 3, out./dez., 1976.

51 MARTINS, Saul. Arte e Artesanato Folcldricos. Rio de Janeiro: Ministério da Educacéo e Cultura, 1977. p.
12.
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Mundial de Artesanato), organizacdo afiliada a UNESCO, por meio de seus Conselhos Gerais,
que acontecem desde a década de 1960 com a participacdo de representantes politicos dos
paises membros da W.C.C., realizaram discussdes a propdsito de iniciativas que
viabilizassem o desenvolvimento do setor artesanal e que passaram a fazer parte das pautas

governamentais em muitos paises, inclusive no Brasil.

N&o pretendo, contudo, afirmar que o artesanato estava esquecido e que, apenas nos
contextos das décadas de 1960 e 1970 ressurgiu como “assunto do momento” para varios
governos. No Brasil, artesanato comegou a fazer parte de algumas pautas governamentais a
partir da década de 1950.52 Mesmo que tais pautas estivessem num ambito de planejamento
econdmico e educacional, seus alcances eram restritos ao Estado que Ihe deu origem. Apenas
no final da década de 1960 e no decorrer de toda a década seguinte € que o artesanato passou
a ser tratado pelas politicas publicas sob o pano de fundo do desenvolvimento econémico

nacional.

Arraigada nas iniciativas estaduais que ja ocorriam no Brasil, o despontar de uma
politica publica em nivel federal para o artesanato aconteceu em 1977, durante o Governo de
Ernesto Geisel (1974-1979).

De que modo a histéria da producéo artesanal de rede em Timbalba se imbrica com as
acOes do governo federal, tais como o Projeto implementado pela SUDENE em 1969 e o

PNDA (os quais demonstrarei em seguida), a partir de 1977?

Essas politicas publicas tem como lastro um periodo no qual os fazeres artesanais no
Brasil tendiam a ser homogeneizados e reificados, principalmente sob a égide de protecdo da
cultura popular conforme os parametros governamentais através das ideias do Conselho
Federal de Cultura - CFC. Seguindo um caminho diferente, que possiveis descobertas seriam
possiveis fazer sobre o artesanato de Mocds se, em vez de engessa-lo no tempo, partissemos

de uma historicizacdo da préatica e do saber-fazer daqueles artesdos?

52 PEREIRA, Carlos José da Costa. Artesanato — definigdes, evolugdo e acdo do Ministério do Trabalho: o
programa nacional de desenvolvimento do artesanato. Brasilia: Ministério do Trabalho. 1979. p.98.
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2.3.1 Programa Nacional de Desenvolvimento do Artesanato — PNDA

Por meio do Ministério do Trabalho, foi criado o Programa Nacional de
Desenvolvimento do Artesanato — PNDA, em 1977. Este foi o primeiro plano de fomento
criado pelo governo federal para o arteséo brasileiro. A ideia do PNDA surgiu a partir de
Arnaldo Pietro quando assumiu o Ministério do Trabalho em 1974 e Jorge Furtado, que
também assumiu no mesmo ano a secretaria geral daquele ministério:

A experiéncia positiva que traziam do Rio Grande do Sul, indicava potencialidade
para ser reelaborada e vir a consubstanciar um projeto de abrangéncia nacional —
cujas ideias e proposicdes constituiram a razdo de ser convocado 0 Primeiro
Encontro Nacional do artesanato, em 1975 e, depois, referendadas num segundo
encontro em 1977. As conclusdes e sugestBes resultantes do primeiro, formalizaram
0 posicionamento dos érgdos do Governo vinculados ao problema, das entidades
privadas que nele atuam e de especialistas e estudiosos que a ele se dedicam, dando
ao Ministério do Trabalho o desejado consenso para promover o Programa Nacional
de Desenvolvimento do Artesanato (PNDA), e ensejando-lhe encaminhar ao

Presidente da Republica a minuta do respectivo Decreto que iria institucionalizar o
programa.®®

A criacdo do PNDA significaria a centralizacdo da atencdo governamental ao
artesanato do Brasil. O momento econdmico estava imerso em recessdes e na ressaca da breve
euforia econdmica a qual os militares batizaram de “milagre”. Aquele momento propiciou
caminhos para a implementacdo de politicas publicas que utilizassem as potencialidades dos
aproximadamente “um milhdo de artesaos” sob o discurso de que tal agdo iria equacionar o
problema da distribuicdo de renda que foram agravados com a politica econémica do governo
Castelo Branco (1964-1967).

O PNDA foi instituido em 08 de agosto de 1977 através do Decreto 80.098 cuja
finalidade era “coordenar as iniciativas que visassem a promocao do artesdo a producao e

comercializa¢do do artesanato brasileiro”.®* A propésito dos objetivos do Programa:

Art. 2° Constituem objetivos do Programa Nacional de Desenvolvimento do
Artesanato:

I - Promover, estimular, desenvolver, orientar e coordenar a atividade artesanal a
nivel nacional;

Il - propiciar ao artesdo condicOes de desenvolvimento e auto-sustentacdo através
da atividade artesanal;

111 - orientar a formagdo de méo-de-obra artesanal;

5 PEREIRA, Carlos José da Costa. Ibidem. Brasilia: Ministério do Trabalho, 1979. p.116 e 117.
54 Decreto 80.098 de 08 de agosto de 1977.
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IV - Estimular e/ou promover a criacdo e organizagdo de sistemas de producéo e
comercializacdo do artesanato;

V - Incentivar a preservacdo do artesanato em suas formas da expressao da cultura
popular;

VI - Estudar e propor formas que definam a situacéo juridica do artesao;

VII - propor a criacdo de mecanismos fiscais e financeiros de incentivo a producédo
artesanal;

VI - promover estudos e pesquisas visando a manutencdo de informacOes
atualizadas para o setor.

O Decreto estabeleceu que a implementacdo do Programa deveria se efetuar através da
Comisséo Consultiva do Artesanato, cujas atribuicfes especificadas no Art. 7° eram:

| - Orientar as atividades do programa; Il - definir diretrizes e programas de acéo,
bem como fixar normas e resoluctes necessarias ao desenvolvimento do
Programa; Il - disciplinar e orientar a aplicacdo de recursos; 1V - definir e
estabelecer prioridades das areas a serem gradativamente abrangidas pelo
Programa.

A Comissdo Consultiva do Artesanato atribuiu-se também a funcdo prioritaria de
“conceituar adequadamente o artesanato”, de modo que se preservasse a identidade como
atividade econémica peculiar e caracterizasse profissionalmente o artesdo. Note-se uma visao

estanque da producéo artesao.

Uma das expectativas para 0 PNDA era garantir o “escoamento da produ¢ao e renda a

1 milhdo de pessoas.®® Muitos periddicos celebraram a novidade, em suposto apoio ao ent&o

presidente. As manchetes traziam esperanca de renovacao técnica e renda para os artesaos. A

énfase que muitos jornais dedicavam ao PNDA, sinaliza para o pano de fundo fabricado pelo

governo segundo o qual o Brasil estava se modernizando. “Ministério Anuncia Sistema

Nacional de Comercializagdao” ¢ a manchete do jornal O Liberal de 22 de outubro de 1978.
Um trecho elucidativo dessa noticia refere-se aos dados numéricos:

(...) os artesBes (sic) brasileiros — aproximadamente 1 milhdo, dos quais 430 mil

estdo no Nordeste, segundo um relatério da Organizacgdo das NagBes Unidas — ONU,

terdo suas atividades reconhecidas pelo Ministério do Trabalho. O ministro Arnaldo
Prieto, devera anunciar nesta semana as primeiras medidas concretas que permitirdo

5 APOIO ao Artesdo e a Comercializagdo. Revista Visdo, 4 de setembro de 1978. Acervo disponivel em
http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/Recortes_de_Jornais&pesg=pnda. Acessado em 13 de maio de 2020.
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a entrada em funcionamento do sistema nacional de promogéo e comercializa¢do do
artesanato.®

Seré que os artesdos de redes em Timbauba tiveram acesso a essas noticias? O trecho
instiga o leitor desse jornal a imaginar o quanto os artesdos que tiveram acesso a essa
informag&o ficaram otimistas perante a novidade; afinal, além de que seus artesanatos seriam
oficialmente reconhecidos, os aproximadamente 1 milhdo de artesdos brasileiros,
possivelmente, iriam ser contemplados pelo Programa. Porém, diante do fato de esta historia
estar sendo escrita 43 anos apds o Decreto 80.098 de 08 de agosto de 1977 ser sancionado
pelo entdo presidente da Republica, faz-se mister, para compreender a contemporaneidade do
periodo analisado, ‘“neutralizar as luzes que provém da época para descobrir as suas
trevas...”®” Digo, esse Decreto dever ser pensado numa perspectiva mais ampla, diria,
mundial. Nesse sentido, lembrar que o governo dos Estados Unidos e de alguns paises
considerados desenvolvidos da Europa estavam também envolvidos com a producdo

artesanal, da-nos uma pista para esta investigagé&o.

No Brasil, entretanto, a criacdo de um Programa federal para o artesanato se inseriu
num contexto econdmico especifico e de trajetoria ndo linear. Desde a tomada do poder pelos
militares em marco de 1964, a politica federal foi guiada pela Doutrina de Seguranca
Nacional cujos preceitos foram seguidos pelas Forcas Armadas as quais, segundo Nilson
Borges,

assumiram a funcéo de partido da burguesia, manobrando a sociedade civil, atraves
da censura, da repressdo e do terrorismo estatal, para promover os interesses da elite
dominante, assegurando-lhes condi¢Bes de supremacia em face do social. Enquanto

o aparelho militar fortalecia o Estado, neutralizando as pressfes sociais e buscando
atingir um elevando crescimento econdmico. ..

No afd de atingir esse “elevado crescimento econdmico”, os militares no poder
tomaram medidas cujo foco refletiram 0 momento econémico de seus respectivos mandatos.
O primeiro governo militar, Castelo Branco (1964-1967), por meio das medidas de Octavio
Gouveia de Bulhdes, a pessoa escolhida para montar a equipe econémica, instaurou medidas
de caracteristicas liberais como uma luta para reverter o quadro de continuo crescimento da

taxa da inflacdo. AcBes que seguiam os ditames do Paeg (Plano de Acdo Econbmica do

%6 ARTESANATO. Ministério Anuncia Sistema Nacional de Comercializagdo. Jornal O Liberal de 22 de
outubro de 1978. Caderno. p.9.

7 AGAMBEM, Giorgio. O que é contemporaneio e outros ensaios. Chapeco, SC: Argos, 2009.

5% BORGES, Nilson. A Doutrina de Seguranca Nacional e os governos militares. In: FERREIRA, Jorge &
DELGADO, Lucilia de almeida. O Brasil Republicano: O tempo da ditadura. p. 21
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governo) como tentar reduzir o déficit publico, racionalizar a politica de crédito ao governo e
o fim da estabilidade de emprego através da criacdo do FGTS (poupanca compulséria que o
empregador faz em nome do trabalhador por meio de uma porcentagem da remuneracéo e que

podia ser usada em caso de dispensa sem justa causa ou aposentadoria).

Contudo, essa politica econdmica liberal de Castelo Branco ndo logrou éxito. Segundo
os professores Luiz Carlos Delorme Prado e Fabio S& Earp (2009), o governo pretendia
alcangar uma taxa de inflagcdo de 25%, em 1965, e 10%, em 1966, e essa ndo foi abaixo de
40%. Essas reformas geraram grande insatisfacdo popular e, mesmo assim, Castelo Branco
decidiu por manter a politica econémica de estabilizacao.

O governo de Costa e Silva (1967-1969) e o de Médici (1969-1974) conquanto
houvesse as nuances de cada gestdo, representaram a fase econdmica desenvolvimentista.
Nessa fase, o governo alcancaria a legitimidade perante a populacdo através do que se
chamava de legitimacao pela eficacia. Isto €, através dos resultados econémicos, a acdo dos
militares no poder seria justificada. De acordo com Fernando Henrique Cardoso, “o regime
passou a desejar medir-se pela eficiéncia mais do que qualquer outro critério e antes pela
eficiéncia econdmica do que por seus acertos em quaisquer outros terrenos” (Cardoso, 1975,

p. 291 apud Prado e Earp, p. 228).

Sob a propaganda de modernizacao, progresso e avango econémico, tal legitimacéo
ndo foi dificil de ser alcancada (pelo menos entre uma parte da populacdo do Brasil) haja vista
0 contexto da conjuntura internacional favoravel que contribuiu para a elevacao das taxas de

crescimento no Brasil.

Comegava entdo o discurso do “milagre”! A taxa da infla¢do caiu e oscilou entre 0s
16% e 27% (menores indices obtidos em décadas). Houve a triplicacdo do comeércio exterior,
Devido a queda da taxa de inflacdo, havia margem para ser utilizada em investimentos. “Era
politicamente inadiavel crescer para esvaziar a oposicdo ao regime, frustrada com a
manutengdo do poder militar”. O enfoque no crescimento econdmico como argumento para
manter-se no poder sinaliza o quanto a Doutrina de Seguranca Nacional lancou luz sobre a

pauta econbémica dos governos militares.

Mas ndo sem contrapontos, esse periodo de euforia no qual os militares buscavam o
fundamento do regime no discurso de que estavam construindo o “Brasil Poténcia”, sdo

divulgados os dados do censo de 1970, demonstrando que a desigualdade no Brasil piorou
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durante a década de 1960. Tal fato foi o ponto de partida para mostrar os pontos fracos do
regime militar. Segundo Albert Fishlow, embora as taxas de crescimento do PIB brasileiro
estivessem numa linha crescente, no quesito distribuicdo de renda, o cenario ndo era
animador. Essa situacdo indicava os resultados das politicas econdmicas do governo militar
que concentrava renda e nao beneficiava os mais pobres. (Fishlow, 1975, p.183. apud Prado e
Earp, p. 231).

A efémera e mal distribuida prosperidade comecou a se esvair a partir da instabilidade
financeira internacional. A crise do petroleo e o fim do acordo de Bretton Woods
contribuiram para o fim da euforia econdémica dos 25 anos do p6s-guerra e atingiu, portanto, o
Brasil. O inicio do governo de Ernesto Geisel (1974-1979) coincidiu com 0 momento em que
a economia estava entrando em recessdo. Conforme Prado e Earp:

O novo governo navegaria em um mundo mais turbulento e seria obrigado a voltar a
escolher entre estabilizacdo e crescimento. E, mais uma vez, o espectro da
legitimacdo pela eficacia ndo deixava alternativa ao Presidente a ndo ser fugir para a

frente, e insistir no mito da predestinacdo brasileira para um crescimento econémico
sem interrupgdes ou limites.®®

O PNDA ¢ estabelecido naquele momento de “mudangas econdmicas substanciais que
orientam a sociedade brasileira na direcdo de um modelo de desenvolvimento capitalista”. Na
década de 70 ao artesanato € conferida uma importancia cultural, além da econdmica, ndo
apenas no Brasil, mas numa dimens&o internacional, como ja apontei. Para inserir o Brasil nos
trilhos do progresso, que ¢ uma faceta da “modernizagdo”, seria incoerente olvidar os
aproximadamente “l milhdo de artesdos” que estavam economicamente marginalizados e

eram, portanto, “peso morto ou negativo na economia do pais” (Joseé Silveira D avila, 1982).

Dois trechos do artigo Apoio ao Artesdo e a Comercializacdo, da Revista Visdo de 4
de setembro de 1978, reforcam essa perspectiva governamental ofertada ao trabalho manual

naquele periodo:

Della Giustino (coordenador nacional do Programa e secretario de planejamento do
Ministério do Trabalho — grifo nosso) defende a importancia do artesanato ndo
apenas como manifestacdo cultural, mas como setor de ampla capacidade de geracao
de emprego, oferecendo renda razoavel e exigindo pouco investimento. “Um
exemplo é o do Vale do Jequitinhonha, em Minas Gerais, onde foram investidos 3
milhdes de cruzeiros para a criagdo de 1200 empregos em 20 cidades onde a
populagdo se dedicou a produgdo de tapetes”, argumenta. O secretario de
Planejamento do Ministério do Trabalho defende a implantagdo do PNDA “como

% PRADO, Luiz Carlos Delorme e EARP, Fabio Sa. Ibidem. In: FERREIRA, Jorge & DELGADO, Lucilia de
almeida. O Brasil Republicano: O tempo da ditadura. p. 235.
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uma resposta complementar a politica nacional do desenvolvimento, para salvar da
inflacdo, sem comprometer as taxas de emprego e distribuicdo de renda, as
economias obrigadas a desaquecer-se por ndo suportarem a alta demanda de
investimos, exigida por setores de grande concentraciio de capital e tecnologia.”"®

Com pouco investimento, o governo federal acreditava ser possivel revitalizar a
atividade artesanal e garantir renda para toda uma categoria. Com suas proprias producdes e
comercializagdo dos produtos, os artesdos vivenciariam um desenvolvimento econdmico e,
paulatinamente, fariam parte do eixo desenvolvimentista pelo qual passava o pais. Que

ressonancias esse intento governamental exerceu sobre a préatica dos artesaos de Moc6s?

Diante dessa relacdo, apresento uma questdo muito parecida com a que Ana M. Heye
levantou quando ela pesquisou na década de 80 sobre os artesdos de Paraiba do Sul, interior
do Rio de Janeiro:"* Como um programa que visava a atender aproximadamente um milh&o
de artesdos em todo o pais, pode dar conta das necessidades especificas das “210 familias’?”

de artesdos de Timbatba?

A partir do proprio nome, o0 PNDA ajuda-nos a entender a amplitude do momento em
que ele foi engendrado. Nacionalizar e desenvolver (neste caso, 0 artesanato) eram assim,

formas de controle do que se produzia no pais. Conforme Carlos Alberto:

(...) ao periodo po6s-64, é preciso dizer que nele, a concentracdo de renda ndo
conheceu qualquer espécie de reducdo significativa. Os planos dos governos
militares analisados por nos revelaram a intencdo de favorecer o grande capital e a
acumulacdo capitalista. Alegava-se na ocasido, que primeiro era necessario fazer
com que o bolo crescesse, para depois se proceder a sua divisdo. 1sso ndo ocorreu, a
concentracdo de renda nada mais fez que aumentar, uma vez que o modelo
econdmico dos governos militares, subjacente & Doutrina de Seguranca Nacional e
Desenvolvimento teve como objetivo prioritario o favorecimento ao grande capital,
deixando ao assalariado apenas o suficiente para sua subsisténcia e reproducéo. "

O PNDA foi elaborado quando “verificou-se a necessidade de ser criado um

organismo normativo, disciplinador, que orientasse o desenvolvimento do artesanato nos seus

varios aspectos, coordenando a acdo em todo o pais”. A este proposito, 1€-se:

(...) o ministro deverd anunciar a criagdo de uma empresa ou escritorio nacional, que
ird dirigir a comercializagéo do artesanato no pais através da intermediacdo interna

OAPOIO ao Artesdo e a Comercializacdo. Revista Visdo, 4 de setembro de 1978. P. 60. Acervo disponivel em
http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/Recortes_de_Jornais&pesg=pnda. Acessado em 13 de maio de 2020.

I HEYE, Ana M. Repensando o Artesanato: Algumas Consideracdes. In: RIBEIRO, Berta e outros. O
ARTESAO tradicional e seu papel na sociedade contemporanea. Rio de Janeiro: FUNARTE/ Instituto
Nacional do Folclore, 1983.

2 Projeto de Melhoria da Comunidade Artesanal de Moc6s em Timbauba, PE. 1969.

3 GIANNASI, Carlos Alberto. A Doutrina de Seguranca Nacional e o “Milagre Econdmico” (1969/1963).
Tese. Programa de Pds-graduacdo em Histéria Econémica — USP. S&o Paulo, 2011.
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dos produtos; e, no exterior, através de uma politica de exportacdo e da criacdo de
linhas de crédito especiais a serem fixadas pelo Conselho Monetario Nacional.™

A partir do “escritorio nacional” as exportagdes do artesanato seriam coordenadas.
Outro objetivo do Programa Nacional de Desenvolvimento do Artesanato era criar um selo
para 0 artesanato que atendesse aos critérios do programa e a partir do qual os produtos
artesanais estariam isentos de pagar impostos (IP1, ICM), teriam acesso a carteira de trabalho

e receberiam apoio para se associar em cooperativas.

Ainda segundo a Visdo, o PNDA ndo iria definir textualmente o que é artesanato com

o intuito de evitar “discussdes académicas”; porém fixaria alguns critérios pelos quais os

produtos seriam obtidos, reconhecidos pelo Programa, situacdo que habilitaria o artesdo a

usufruir dos beneficios que o PNDA tinha para oferecer. A Comissdo Consultiva do

Artesanato estabeleceu alguns critérios basicos para caracterizar uma atividade como sendo
artesanal:

1) Quanto a matéria-prima: pode ser natural, semi-elaborada, elaborada ou

constituida de sobras de produtos.2) Quanto ao processo de producdo: o processo

de producdo artesanal deve ser prioritariamente manual, podendo ser usadas

ferramentas ou maquinas que néo dispensem a criatividade e/ou a habilidade pessoal

na elaboracdo do produto ou execucdo do servico. A producdo artesanal pode ser

padronizada e mesmo sendo cdpia, preserva sua individualidade. 3) Quanto as

condicBes de trabalho: para efeito do PNDA a atividade artesanal deve

desenvolver-se em ambiente domeéstico, pequenas oficinas, postos de trabalho ou

centros associativos de producéo; a atividade artesanal, mesmo realizada de forma
associativa nos termos das presentes normas, exclui o vinculo empregaticio. 7

Tais critérios estabelecidos pela Comissdo Consultiva do artesanato deveriam ser
seguidos pelos orgdos executivos do PNDA em cada Estado. No caso de Pernambuco, tal

6rgéo foi a Secretaria de Trabalho e Agdo Social ®.

Ao Decreto N° 80.098, de 08 de agosto de 1977 foi acrescido Decreto N° 83.290, em
13 de marco de 1979 que estabeleceu medidas quanto ao reconhecimento do produto artesanal
e quanto a identificacdo profissional do artesdo. Mas os objetivos do Decreto 80.098 de 1977

permaneceram inalterados.

74 Artesanato. Ministério Anuncia Sistema Nacional de Comercializacéo. O Liberal. Belém. Domingo, 22 de
outubro de 1978. p.9

SLIMA, Antonio Aquilino de Macedo. O Artesanato nordestino: caracteristicas e problematica atual.
Fortaleza: BNB. ETENE, 1982. p. 15 ¢ 16.

76 O processo de aplicacio das atividades para o artesanato em Pernambuco com subsidios do PNDA explicitarei
no préximo capitulo.
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2.3.2 Artesanato para a cultura, para a economia e para a politica.

Esse Programa foi o primeiro em nivel federal no Brasil direcionado especificamente
para o artesanato. Entrelaca-lo as politicas culturais, também do governo federal, € um
caminho complexo e sinuoso, mas que nos permitira ter uma visdo ampla de como o poder
publico articulou a inser¢do do “artesanato brasileiro” no eixo do desenvolvimento capitalista
e do discurso de modernizacédo. Debrucar a pesquisa nessas imbricacgdes, revelou a concepgéo
de cultura popular privilegiada pelo poder publico naquele periodo; bem como a utilizacéo

dela para o incentivo ao turismo, que impactou o artesanato.

Decidi realizar essa abordagem sobre a relacdo de politicas culturais e artesanato a
partir da contribuicdo de Aloisio Magalhdes’’ na criagdo do Centro Nacional de Referéncia
Cultural - CNRC, fundada em 1975, dois anos antes, vale ressaltar, da criagdo do PNDA.

Sobre o momento em que 0 CNRC foi criado, escreveu:
No periodo que compreende a criagio do CNRC, as questbes politicas se
estabeleciam de maneira cada vez mais complexas. A economia, a cultura e a
politica se interconectavam permitindo novos métodos de intervencdo. A nova
situacdo do governo autoritério, que aos poucos abandonava a boa fase da economia

que vivera, deixando visivel suas contradicles, trazia a necessidade de novas
atitudes no sentido de manter sua popularidade. Devido a isto, nesse contexto, o

governo passa a investir em cultura como forma de propaganda.78

Embora ndo tenha sido criado com o objetivo de fazer propaganda do governo, o
CNRC foi estabelecido num contexto em que o0s usos dos elementos culturais ganham uma
diferente dimensdo politica. Antes, alvo de censura por ter sido instrumento utilizado como
forma de protesto por grupos de oposi¢do ao governo militar; nos anos de 1970 e, durante o
governo de Ernesto Geisel, haja vista o mercado de bens simbolicos que o boom econémico
trouxe nos “anos de chumbo”, a cultura torna-se um instrumento de propaganda’® utilizada
pelo governo como uma forma de contrabalangar a sua imagem perante o povo. Em meio a
essa apropriacdo da cultura pela politica, 0 CNRC projetava um entrelacamento das producoes

culturais com a economia.

7 Artista Plastico, Designer, formado em Direito pela UFPE em 1950, dentre outras formagdes. Ver Aloisio
Magalhées. Disponivel em http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0144/aloisio-magalhaes. Acessado em
04/05/2020.

8 FERREIRA, Luiza de Cavalcanti Azeredo. E a Cultura? O Centro Nacional de Referéncia Cultural e a
Identidade do Brasil (1975-1979). Dissertagdo de mestrado. Universidade Federal Fluminense — UFF.
Departamento de Historia. Niter6i, 2015. p. 16.

P FICO, Carlos. Reinventando o Otimismo: ditadura, propaganda e imaginario social no Brasil. (1969-
1977). Rio de Janeiro: Editora Fundagdo Getulio Vargas. 1997. p.93.
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Abaixo, reproduzi o trecho de uma entrevista de Aloisio sobre o desenvolvimentismo
no Brasil e a cultura:
Serd que a nacdo brasileira pretende desenvolver-se no sentido de se tornar uma
nacdo rica, uma nacdo forte, poderosa, porém uma nacgdo sem carater? Serd que o
objetivo do chamado processo de desenvolvimento é somente o crescimento dos
beneficios materiais, 0 aumento de uma iluséria alegria e felicidade do homem
através de seus bens e dos seus elementos de conforto material? A nossa realidade é
riquissima, é inclusive desconhecida. Eu ndo creio que nés tenhamos condigdes, no
Brasil, de conhecer verdadeiramente, ter nogao precisa do universo, do potencial que
existe dentro do espaco brasileiro. E é essa realidade que precisa ser conhecida. E
essa realidade que precisa ser levantada. E como se o Brasil fosse um espaco
imenso, muito rico, e um tapete velho rogado, um tapete europeu cheio de bolor e
poeira tentasse cobrir e abafar esse espaco. E preciso levantar este tapete, tentar

entender o que se passa por baixo. E dessa realidade que devemos nos aproximar,
entendendo, tendo sobre ela uma certa nogéo. &

Aloisio Magalh&es demonstrou estar sintonizado com as politicas desenvolvimentistas
daquela fase da ditadura militar; entretanto, ele problematizou os caminhos trilhados pelo
poder publico para se chegar ao que se resolveu apregoar por modernizacdo. Segundo o
depoimento, o Brasil dispunha de potencialidades. Porém, desconhecidas. O todo da
entrevista, autoriza-nos associar as “potencialidades” as manifestagdes culturais; isto €, cada
pratica cultural do Brasil é potencialmente comerciavel. Enquanto Designer, a proposta de
Aloisio baseou-se em estimular a transformacéo estética das producdes culturais brasileiras a
partir de suas préprias especificidades; sé assim, elas ganhariam visibilidade e adentrariam o
circuito do discurso de modernizacdo. Como o artesanato de Mocos se relaciona a essa

proposta de Aloisio Magalhdes?

E nessa perspectiva que se comecardo a tecer as primeiras ideias do Centro Nacional
de Referéncia Cultural - CNRC. Em entrevista concedida ao Correio Braziliense, em julho e
agosto de 1976, Aloisio explica que j& parecia ser uma coisa muito frequente, nos paises em
desenvolvimento, o contraste entre as situacdes de desenvolvimento ja incorporadas ao
chamado processo de desenvolvimento ocidental com as areas do ‘contexto cultural
atrasadas”. Estas, segundo ele, permaneciam numa l6gica primitiva de producdo, em situacdes

de subdesenvolvimento, estabelecendo, assim, situaces dificeis de serem resolvidas. Tal

80 FALCAO, Joaquim. A Politica Cultural de Aloisio Magalhaes. In: LEITE, Jodo de Souza. (org.) Aloisio
Magalhées. Bens Culturais do Brasil: um desenho projetivo para a nacdo. Rio de Janeiro (RJ): Bazar do
Tempo, 2017. p.24 e 25.
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situacdo estava marcada pela rapida aceleragdo do desenvolvimento em muitas areas que
usam tecnologia sofisticada e que contrastam, num grau de violéncia, com as &reas
subdesenvolvidas. Conforme a ampliacdo da desigualdade social no Brasil apds 1973 e a
criacdo de politicas para o artesanato, fica facil compreender a situacdo econémica dos
artesdos naquele periodo.

Dessa forma, atuacdo do CNRC seria pesquisar e referenciar potenciais praticas
culturais na extensdo territorial do Brasil; os modos de vida de seus produtores, suas
dificuldades: “A ideia do CNRC é ser um organismo capaz de identificar ao longo do
contexto cultural brasileiro formas peculiares de atuacdo, modos de vida, comportamento etc.,
que sdo os tais indicadores latentes que, se explicitados, dariam uma configuracdo de
identidade nacional”. A pergunta “ninguém partiria de um conceito de cultura brasileira para
1ss0?” Aloisio respondeu:

N&o. Partiria apenas de tentar identificar, conhecer, registrar, impulsionar esses
elementos, esses indicadores, na esperanca de que eles pudessem oferecer condigdes
de alternativas face ao outro lado da moeda que se desenvolve de maneira acelerada
e que nem sempre leva em consideracao esses vetores; imagine se fosse possivel, um
dia, diante de uma proposta de um complexo industrial de uma regido, oferecer as
entidades que vdo promover aquela alteracdo um perfil da regido contendo esses
indicadores de realidade cultural para que o processo de alteracdo fosse compativel e

harmdnico com essa base, que ndo seria contrastada ou esmagada como geralmente
tem sido...5!

Assim, uma das diretrizes do Centro seria oferecer alternativas sobre as caracteristicas
locais as industrias e seu processo de instalagdo nas respectivas regides. Ou seja, ao conhecer
0s principais aspectos culturais de um lugar, o processo de desenvolvimento industrial poderia
ocorrer de forma harmdnica aos modos de vida da populacéo local. Para isso, o objetivo do
Centro ndo era fazer adocdo de formulas descontextualizadas; mas, entrar em contato com as
realidades culturais do Brasil para descobrir a maneira mais adequada de integra-las ao

desenvolvimento do capitalismo.

Maria Cecilia Londres da Fonseca®? explica que o CNRC teve duas fases em seu
percurso. No primeiro momento, a atividade principal do Centro tratou de enfatizar as
experiéncias de referenciamento por meio da participacdo de profissionais do Brasil e do

exterior através de relatorios técnicos. Dividida em quatro areas — Ciéncias Humanas,

81 Centro Nacional de Referéncia Cultural: Um Projeto para Evitar o Massacre. Entrevista Concedida ao Correio
Braziliense, julho e agosto de 1976. In :LEITE, Jodo de Souza (org.). Bens Culturais do Brasil: um desenho
projetivo para a nagdo. Rio de Janeiro (RJ): Bazar do Tempo, 2017. p.113,114.

8 FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patrimbnio em Processo: Trajetéria da Politica Federal de
Preservacdo no Brasil. 2° ed. Rio de Janeiro: UFRJ; MinC — Iphan, 2005.
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Ciéncias Exatas, Documentacdo, Artes e Literatura. Além disso, projetos também foram
desenvolvidos, tais como a exposic¢do das carrancas do Rio S&o Francisco (que ocorreram no
Museu de Arte de Sdo Paulo, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e em Brasilia) &;
a documentacdo do processo de trabalho do ceramista Amaro de Tracunhaém, PE (300 fotos
em preto e branco sobre a dindmica do trabalho do ceramista, 250 dispositivos registrando o
processo de vidragdo, além de quatro horas gravadas em fita com depoimento dos arteséos) &,
a exposicdo volante sobre dom Pedro Il e seu tempo; a documentacdo e analise da atividade
de tecelagem no Tridngulo Mineiro; a andlise e classificacdo experimental dos acervos dos
museus brasileiros, além de outros complexos como o thesaurus, bem como algumas analises
socioculturais no polo cloro-quimico de Macei6 e em Suape, no Recife (ou seja, um
levantamento ecoldgico e cultural concernente ao impacto que a populacao e o territério iréo

sofrer com a instalacéo dos portos) .

No segundo momento, o foco ja seria numa experiéncia de trabalho, que por sua vez,
baseou-se em quatro programas: 1- mapeamento do artesanato brasileiro, 2- levantamentos
socioculturais, 3- histéria da ciéncia e da tecnologia no Brasil e o 4- levantamento de
documentacdo sobre o Brasil. Ainda conforme Maria Cecilia Londres, essa segunda fase ja
ndo se baseava mais em atividades de referenciamentos culturais e divulgacdo, mas havia,
nesse momento, uma responsabilidade social da pesquisa e a consideracdo dos interesses dos
grupos pesquisados. Dos quatro programas acima apresentados, 0 mapeamento do artesanato
brasileiro foi o que teve melhor resultado no quesito de diversidade de experiéncias, na
elaboracao de uma problematica:

A abordagem do artesanato pode ser tomada como um exemplo tipico do modo de
trabalhar do CNRC, no sentido de tentar lancar um olhar novo sobre os processos
culturais. Foi a partir da comparacdo entre as diversas manifestacBes culturais
pesquisadas que se elaborou uma tipologia, distinguindo fazeres codificados (como
tecelagem) dos que dao margem a criatividade individual (como a ceramica); fazeres
tradicionais (como a cerdmica e a tecelagem) do artesanato de transformacédo e
reciclagem (como as lixeiras, que sdo0 um subproduto de atividade industrial, e
como, frequentemente nos dias de hoje, o brinquedo popular) em todos o0s casos se
procurava entender os processos de transformacdo e/fou de resisténcia dessas
atividades, sempre tentando se aproximar o maximo possivel do ponto de vista dos

produtores e dos consumidores, de modo a apreender, sem preconceitos, essas
trajetorias, e a fundamentar uma viséo prospectiva.®

O intento de “apreender, sem preconceitos, essas trajetorias, e a fundamentar uma

visdo prospectiva” caracterizou uma critica do CNRC a visdo romantica que pairava entre os

8 Relatorio Técnico do CNRC. 30 de junho de 1977. Fundaj.

8 lbidem. p. 8

8 Ibidem. p. 9

8 FONSECA, Maria Cecilia Londres. Ibidem. Rio de Janeiro: editora UFRJ; MinC — Iphan, 2005. p. 147.
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folcloristas “ou aos objetivos pragmaticos e assistencialistas dos programas de incentivo ao
artesanato” (Maria Cecilia Londres). Para Aloisio as manifestagdes pesquisadas eram
analisadas como um “momento da trajetéria € ndo uma coisa estatica”. Nessa mesma visdo,
Aloisio afirmou que “a politica paternalista de dizer que o artesanato deve permanecer como
tal € uma politica errada... culturalmente impositiva... pois o caminho, a meu ver, ndo ¢ esse;

o caminho ¢ identificar isso, ver o nivel de complexidade em que estd”.

Para 0 CNRC ndo faria sentido qualquer intervencdo governamental na préatica
artesanal sem antes conhecer o que havia de especifico daquele saber-fazer e o papel que ele
desempenhava naquele momento e para aquelas pessoas. O percurso até alcancar as
especificidades daquelas praticas ndo se compatibilizava com a utilizacdo de modelos
estaticos puramente tedricos ou pre-determinado, tal como era comum aos que reificam a
cultura popular. Conhecer a proposta do CNRC contribui para compreender como se cogitava,
dois anos antes da criacdo do PNDA, a insercao do artesanato no mercado de consumo.

Entretanto, € importante fazer a distincdo entre o que o CNRC propbs e como,
efetivamente, o governo implementou as politicas publicas para o artesanato. O leitor
perceberd nos proximos capitulos que a concepcdo tradicionalista para cultura popular
proposta pelo Conselho Federal de Cultura - CFC, prevaleceu sobre as ideias de
referenciamento do CNRC, ainda que estas, no sentido econdmico, estivessem, em maior ou
menor grau, também alinhadas as ideias desenvolvimentistas do governo militar. Seja como
for, ndo é possivel saber se 0 CNRC impactaria os artesaos de redes de Timbauba, afinal eles
ndo foram alvos do projeto de referenciamento do Centro, embora os artesdos de

Tracunhaém?®’, que dista daqueles 41,9km apenas, foram.

¥PASSOS, Licia Cysneiros. SANTOS, Virginia Alves. A Ceramica Popular de Tracunhaém. Recife:
Instituto do Acucar e do Alcool, 1974.
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2.4 AS REDES DE TIMBAUBA NO AMBITO DA CULTURA POPULAR E DA
HISTORIA CULTURAL

As diversas praticas artesanais do Brasil estavam, pelo menos teoricamente, sob 0s
cuidados do governo federal atraves do PNDA e das politicas culturais. Desde entdo, o tema
artesanato propagou-se com mais impeto entre as Ciéncias Sociais; processo que teve inicio a
partir da década de 1950 quando as politicas para artesanato eram ainda de nivel apenas
estadual. A profissionalizacdo do artesdo e incentivos a préatica artesanal, previstos no PNDA,
provocaram uma intensa producdo bibliogréfica a respeito do tema sob diferentes enfoques,
areas de atuacdo e diferentes momentos. Ao consultar muitas dessas obras, percebi que a
tonica quando se falava em artesanato durante aquele periodo era o desenvolvimento

econdmico do pais.

Todavia, ao escrever a histéria dos artesdos de Mocos, notei que aquela comunidade
havia sido posta na invisibilidade. N&o havia produgdo académica sobre eles. Apenas um
periddico de Pernambuco®, conferindo visibilidade a uma agdo governamental, menciona a
producdo dos “teceloes de Mocds”. Mesmo grande parte da populagdo mais jovem da cidade
desconhece a atual e timida producdo de redes artesanais. Tamanha foi a minha dificuldade,
portanto, para compreender a histéria daquele grupo social. Sendo assim, questiono: como 0s
fios do PNDA alcancaram os artesdos de redes de Moc6s? Em contrapartida, que recepcao

deram os artesdos de redes de Mocos as acdes do PNDA?

Grande parte da literatura académica sobre artesanato pouco me ajudou a refletir sobre
0 processo de invisibilizacdo dos artesdos de redes de Timbauba. Mesmo que a descoberta
desse processo ndo seja o objetivo central da minha pesquisa, suponho que tal acontecimento
ndo se dissocia da andlise das politicas publicas para o artesanato. No Brasil, senti falta de
alguma producdo em que o artesanato fosse historicizado e entrelacado a cultura popular e a
andlise do desenvolvimento capitalista. Pois, parto do pressuposto de que, 0s incentivos a
revitalizacdo das atividades artesanais e sua insercao na industria cultural durante a ditadura

militar, denotava menos uma preocupacdo com o0s sentidos que a pratica artesanal

8 |naugurada Cooperativa dos Teceles de Mocés. Diario de Pernambuco, 20 de julho de 1965. p. C-5



60

representava para aqueles artesdos do que uma tentativa do governo de embacar sua politica

econdmica, que ndo havia trazido equidade, a despeito do discurso do “milagre”.®

A antrop6loga Leila Jeolas discorreu sobre o PNDA. Ela analisou o papel que o
Estado desempenhou ao investir na revitalizagdo do artesanato:
No atual contexto do capitalismo onde o problema é a ocupacdo da forga de
trabalho, nas palavras de HUGO as formas mercantis simples aparecem como
lugares onde a populacdo pode produzir e se reproduzir tornando-se assim uma
solugdo importante para um problema social. Diz ele: “ainda que sua reproducdo
efetive-se na base de uma baixa produtividade, é preferivel que produzam qualquer
coisa a ndo produzirem nada”. E neste sentido que érgdos oficiais, programas e
instituicdes vém ressaltando a importancia do artesanato e é também neste sentido
que a intervencdo do Estado se faz fundamental como vem ocorrendo, para

possibilitar a mudanca nas condicbes de producdo dos pequenos produtores, com
auxilio técnico e financeiro, dando-lhes condiges para se inserirem no mercado.

O trecho trata da feira de artesanato nas cidades de Campinas e Embu das Artes,
ambas em Sé&o Paulo. A autora constatou as transformagdes que ocorreram na organizacao das
feiras com o estabelecimento de politicas publicas para o artesanato. Antes essas feiras eram
“expressdo de jovens que buscavam, nos anos 70, uma alternativa de vida e subsisténcia
contra a producdo em série € a mecanizacao do trabalho dai decorrente”. Porém no transcurso
da década, com a crise econdémica do pais, o sentido contracultural dos artesanatos foi se
diluindo e tomados pelo poder publico como sinénimo de cultura popular que deveria ser
preservada; nessa perspectiva, simbolo do pais e, ainda, bem de consumo, inclusive,
exportavel. Mas o que aconteceria as producdes artesanais que ndo se deixassem engessar 0

estilo? Deixariam de ser cultura popular e, portanto, simbolo do pais?

Nessa mesma direcdo, Vera de Vives (1983) escreveu sobre as dificuldades
econdmicas que permeiam a vida dos artesdos e também sobre as dificuldades que eles tinham

de conseguir mercados para as suas producdes artesanais:

(...) abolir, no processo de comercializagdo, os Centros Regionais de Artesanato,
serd privar os artesdos de um apoio que lhes é necessario, principalmente
considerando que eles estdo dispersos, em muitos casos, ndo tendo como atingir o
mercado consumidor regularmente, nem como articular-se em cooperativas.
Propomos, por isso, para os Centros Regionais de Artesanato, uma funcdo supletiva,
a exercer-se como centros de exposi¢do e venda do produto dessa categoria de

8PRADO, Luiz Carlos Delorme e EARP, Fabio Sa. O “milagre”brasileiro: crescimento acelerado, integragdo
internacional e concentracdo de renda (1967-1973). In: FERREIRA, Jorge & DELGADO, Lucilia de almeida. O
Brasil Republicano: O tempo da ditadura. 3° ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2009. p.228.
9JEQLAS, Leila Sollberger. Artesanato Urbano: Do Objeto Alternativo & Alternativa Econdmica.
Dissertacdo de Mestrado. Programa de P6s-graduagdo em Antropologia Social — UNICAMP. Campinas — SP.
p.182-183.



61

artesdos, podendo servir, também, a comercializagdo dos produtos de cooperativas e
oficinas, se elas assim o solicitarem. Obtendo cartas de exportacdo, estardo
igualmente aptos a organizar a venda para o exterior. Todas essas fungdes deverdo,
entretanto, ser desempenhadas sem que se perca de vista que o produto artesanal é
bem de cultura, devendo ser trazidos aos centros na quantidade e a medida que os
artesdos puderem e desejarem produzi-los. Um sistema de coleta, periddico, é
desejavel, para obviar as dificuldades de transporte de pecas maiores, e para manter
contato frequente com o artesdo.®!

Ao defender a manutencdo dos Centros Regionais de Artesanato, Vives evidencia 0s
esforgos que tem havido para inserir o artesanato no mercado. Fica clara a necessidade de
organizagdo e atuagdo governamental a fim de garantir o escoamento de forma justa dos
produtos artesanais. A criacdo dos centros para escoamento dos artesanatos tornou-se
frequente apds as politicas governamentais de promocdo ao artesanato regional, mas
sobretudo apds o PNDA. Grande importancia desses centros seria diminuir ou mesmo
extinguir a presencga do intermediario entre o artesdo e o consumidor. Vives defende também
a criacdo de cooperativas para facilitar as trocas de conhecimentos entre os artesdos. Em seu
trabalho, contudo, ela ndo demonstrou como efetivamente as cooperativas viabilizam o

escoamento da producdo artesanal sem qualquer prejuizo dos artesaos.

D"Avila defende que cultura e artesanato sio fatores de seguranca nacional. Ele diz

que:
a prética artesanal como atividade de tempo integral, ou como segunda ocupagao,
traria as pessoas de todos os niveis e ocupagBes da sociedade moderna, além das

vantagens econdmico-financeiras, um complemento de desenvolvimento pelo
exercicio das habilidades pessoais, equilibrio emocional e uma op¢do para eventuais

crises ou necessidades da prépria na(;élo.92

Além de fator de desenvolvimento humano e econdmico, ele defende o artesanato em
“via estratégica de producdo como garantia real de seguranga nacional, como é de fato a
integridade de uma cultura auténtica que nao é fechada, mas tem seus parametros bem claros
¢ assumidos”. Pois bem, ao discorrer sobre “parametros auténticos, bem claros e assumidos”,
nota-se uma concepcdo estagnada do artesanato e da cultura popular. Essa maneira de pensar
pode ser sintomatica do periodo politico em que tal obra foi produzida. Eu ainda questiono: o

gue aconteceria a seguranca nacional se a producdo artesanal fugisse do que se entendia por

%L VIVES, Vera de. A Beleza do Cotidiano. In: RIBEIRO, Berta e outros. O ARTESAO tradicional e seu
papel na sociedade contemporanea. Rio de Janeiro: FUNARTE/ Instituto Nacional do Folclore, 1983. p.145.
92 D'AVILA, José Silveira. O Artesdo Tradicional e seu Papel na Sociedade Contemporéanea. In: RIBEIRO,
Berta e outros. O ARTESAO tradicional e seu papel na sociedade contemporanea. Rio de Janeiro:
FUNARTE/ Instituto Nacional do Folclore, 1983. p.181,182.
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parametros de autenticidade? Seriam esses parametros atrativos para os turistas? Ou, que

importancia tais parametros exercem sobre o capital simbolico dos artesdos?

Zanella analisou a producdo e transformacgdes do artesanato de bilros no interior de

Santa Catarina ocorridas no inicio da década de 1970 e as ressignificacGes de sentidos para 0s
artesdos ao longo dos anos:

Com o desenvolvimento da industria do turismo em Florianopolis, no inicio dos

anos 70, mudangas significativas marcaram o modo ilhéus: o contato com a

urbanizacdo por parte da comunidade isolada inseriu-as em uma economia

monetizada, o que engendrou significativas transformacfes nas atividades

desenvolvidas por essa populacdo (LAGO, 1983. Apud Zanella 1999). Constata-se

aqui uma situacdo singular: se a principio a renda poderia desaparecer devido a

produtos manufaturados via contato das comunidades interiorana com o urbano, ela

acabou sendo superdimensionada em razéo do interesse folclorico que desperta nos
estrangeiros e brasileiros que por Floriandpolis transitam na época de veraneio.*?

A autora ndo faz mencdo a politicas publicas para o artesanato em seu texto, mas
apresenta um caso especifico de algo que, na verdade, estava ocorrendo em todo o Brasil: a
producdo artesanal estava sendo utilizada para o desenvolvimento do capitalismo. Contudo
ela ndo discute que os mesmos produtos folcloricos que despertam interesse nos estrangeiros e
brasileiros, neste caso, o artesanato, sofrem transformacgdes a todo momento para atrair

compradores.

A historiografia nos ajuda a pensar o quanto a producao artesanal foi envolvida pelos
ditames da producdo de mercado nas Ultimas décadas do século XX no Brasil. De confec¢édo
para consumo proprio a producdo para o turismo®, os artesdos vivenciaram um apelo a
intensificacdo na produtividade acompanhada de necessidade de melhoramentos na arte visual

no seu produto final com o propdsito de atrair os turistas e agradar os possiveis consumidores.

As politicas publicas para o artesanato, entretanto, foram criadas sob o escudo protetor
da concepcao folclorista para cultura popular. Digo, através do Conselho Federal de Cultura -
CFC, criado no governo militar de Castelo Branco, elaborou-se uma ideia de cultura nacional
que se baseava na tradicdo. Para manter a unidade do pais, deviam-se proteger as
manifestagBes culturais de todos os estados®®. Nesse ambito, o artesanato seria o residuo de

praticas culturais de povos ancestrais que deveriam ser preservadas como elementos

9% ZANELLA, Andreia Vieira. A Renda que nem Sempre Gera Renda. Revista de Ciéncias Humanas,
Florianopolis, n.25, abril de 1999. p. 135,136.

% No capitulo seguinte discutirei como as politicas para o turismo envolveram a produgéo artesanal, sobretudo a
producdo dos artesdos de redes de Timbalba — PE.

9 ver ORTIZ, R. Cultura Brasileira & lIdentidade Nacional. 2° ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2006. P. 90-97.
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constitutivos da cultura nacional. A historiografia, embora apresente a relacdo do artesanato

com o mercado, é comum o associarem ao folclore e, assim, a sua preservacao.

Como compreender a histdria dos artesdos de Mocds, considerando a tensdo entre as
imperativas transformacfes estéticas atribuidas as redes para uma melhor concorréncia

econémica e a insisténcia no processo produtivo essencialmente manual?

Né&o pretendo ignorar os dados folcléricos ou antropoldgicos sobre artesanato. Afinal,
eles atestam sobre um contexto e abrem caminhos para discussdes. Porém, a fim de
compreender a histdria dos artesios de redes de Timbatba-PE, considerei o que eles contam®
como perceberam as politicas publicas, as ressemantizacbes que porventura ocorreram ao
longo do tempo e seus esforcos para se manterem no mercado. Seguindo o0s preceitos do

filosofo Walter Benjamim, ao invés de construir a historia levando apenas em conta a

(13

979

perspectiva dominante, a proposta ¢ escovar a histéria a contrapelo Ou seja,

concebendo-a a partir do ponto de vista dos socialmente menos privilegiados.

Nesse intento de historicizar aquela producéo, e sem, portanto, engessa-la no tempo tal
qual fazem os folcloristas, considerei promissor pensar esta pesquisa tendo em vista 0s
escritos do sociologo e antropdlogo Nestor Garcia Canclini no que tange as transformacdes
que se sucedem a cultura popular quando ela se depara com os abragos do mercado:

Do lado popular, é necessario preocupar-se menos com o0 que se extingue do que
com o que se transforma. Nunca houve tantos artesdos, nem musicos populares, nem
semelhante difusdo do folclore, porque seus produtos mantém func¢des tradicionais
(dar trabalho aos indigenas e camponeses) e desenvolvem outras modernas: atraem
turistas e consumidores urbanos que encontram nos bens folcldricos signos de
distingdo, referéncias personalizadas que os bens industriais ndo oferecem. A

modernizagdo diminui o papel do culto e do popular tradicionais no conjunto do
mercado simbélico, mas ndo os suprime. %

A cultura popular se ressignifica, mas ndo se descaracteriza. Em outro momento, o
mesmo autor discute que “para que uma obra ou um objeto sejam populares ndo importa tanto
o0 seu lugar de nascimento, nem a presenca ou auséncia de signos folcloricos, mas a utilizacdo
que os setores populares fazem dele”.®® Um campo de mdltiplas falas e em constante

transformacéo, as culturas populares adaptam-se ao contexto em que vivem e leem o mundo a

% BENJAMIM, Walter. O Narrador. In: Obras Escolhidas. Magia e Técnica, arte e politica. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2012.

% Ibidem.

9% CANCLINI, Néstor Garcia. Ibidem. Sio Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2008. p. 22.

9 CANCLINI, Néstor Garcia. As Culturas Populares no Capitalismo. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1983.
p.183.
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partir de seus signos e necessidades. Portanto, para escrever esta narrativa sobre as redes do
bairro de Moco6s, no mesmo periodo em que o governo Geisel (1974-1979) se apropria da
cultura popular como simbolo nacional e no momento em que a indUstria cultural se alastra no
Brasil, acredito ser crucial ndo conceber as representacdes populares como valores estanques,
de defini¢do a priori e anacronico, mas “como uma perspectiva, no sentido de ser mais um
ponto (de vista) para se observar a sociedade ¢ sua produgdo cultural... mas no sentido de
colocar problemas, evidenciar diferencas e ajudar a pensar a realidade social e cultural,

sempre multifacetada...”*%

O trecho do depoimento da Sra. Maria José estimula nossa reflexdo nesse sentido:

Oxe... a gente trabalhou muito... muito mesmo, resultando em nada. Ndo me da
(saudade) porque agora eu t6 muito cansada, né? Da saudade ndo... que aquele
tempo foi muito sofrimento pra mim. Eram cinco meninos pequenos e eu
trabalhando dentro de casa...cinco. Mas sorte minha que ndo era como é agora, né?
Agora pra criar menino, agora ja viu como é... 0s meus gracas a Deus que nédo
aperriavam, nem nada. Pequenos... eram cinco. Ajudava... o mais velho ajudava.
Aquelas telas na...ainda ta a marca ali oh. Esse ferro ai... isso ai era uma vara bem
grande. Pegava assim... dois caibos, fazia uma cruz, botava a vara aqui assim oh,
botava a vara daqui prali. Vocé ndo podia passar de carro que era cheio de...de
tranca enxugando, alvejada. Ele alvejava, era alvejada, era tingida, tinha um tambor
ali, fazendo fogo aqui no beco ele cozinhava as trancas pra sair colorida, né? Agora
ele (o esposo dela) t& aposentado e eu tenho uma pensdo do meu menino que
morreu. 101

Algumas expressdes desse relato sao suficientes para implodir a concepg¢éo a-historica
atribuida pelo governo a cultura popular. A producdo de redes ndo estava descolada do
cotidiano social daquelas pessoas. A manutencdo da familia dependeu durante muito tempo
daquela confeccdo. Até mesmo as criancas ja crescidas tomavam parte nas atividades menos
complexas do processo. Apesar de muito trabalho despendido no passado, a atual situacdo
financeira da artesd se limita a aposentadoria, ndo diferindo dos demais artesdos. Logo,
artesanato é producdo histdrica cujo sentido varia conforme seus produtores e temporalidades.
Assim, “a memoria, na qual cresce a histéria, que por sua vez a alimenta, procura salvar o
passado para servir ao presente e ao futuro. Devemos trabalhar de forma que a memdria

coletiva sirva para a libertagdo e ndo para a serviddo dos homens”.1%?

100 ABREU, Martha. Cultura Popular: um conceito e varias histérias. In: ABREU, Martha e SOIHET, Rachel
Ensino de Histdria, Conceitos, Tematicas e Metodologias. Rio de Janeiro, Casa da Palavra, 2003.

101 Entrevista realizada com Maria José da Silva. Realizada em Timbauba em 14 de maio de 2019.Entrevistador:
Janilton Goncalves. Transcricdo: Allany Freitas Souza.

102] E GOFF, Jacques. Histéria e Memdria. 5° ed. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2003.
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Nesse enfoque, pesquisar sobre os artesdos de Mocos € ir em busca dos sentidos que
aquele fazer artesanal representa para eles entre 1969 e 1990, sobretudo a partir da
intervencdo governamental e como isso foi recebido por aqueles produtores; contudo nao
deixarei de analisar o discurso dos artesdos sobre os dias atuais, pois tais relatos surgem com
forca nas entrevistas concedidas. Afinal, “a representacdo do passado e do presente, como
territério de fronteira configurados no tempo, torna-se ainda mais ténue quando
compreendemos que o fio ou a ligagdo entre ambos se constitui no universo de agfo.” 103
Atentando-se para as questdes identitarias que se constroem no fazer cotidianos daqueles
grupos. Afinal, numa época em que a indUstria cultural tende a homogeneizar a manifestacoes
culturais, dar visibilidade as identidades especificas dos artesdos de Timbatiba, mesmo que

em constante transformacao, é abrir caminho para o exercicio da cidadania.

103 MONTENEGRO, Anténio Torres. Historia, Metodologia, Memoria. Sdo Paulo: Contexto, 2010.



3 0OS ARTESAOS DE MOCOS NOS DISCURSOS DE MODERNZACAO EM
PERNAMBUCO

Fonte: Séries Monografias Municipais — Timbaiba. CONDEPE, 1982
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3.1 0 SUCESSO DE MOCOS SERIA O SUCESSO DA DITADURA MILITAR?

E, por mais que forcejasse, ndo se convencia de que o soldado amarelo fosse
governo. Governo, coisa distante e perfeita, ndo podia errar. O soldado amarelo
estava ali perto, além da grade, era fraco e ruim, jogava na esteira com os matutos e
provocava-os depois. O governo ndo devia consentir tdo grande safadeza. (RAMOS,
2018, p. 33)

Levando-se em consideracdo que o tempo da histéria é um “tempo complexo,
construido e multifacetado%, decidi iniciar este capitulo com uma breve pausa na discussdo
sobre as politicas publicas para o artesanato na década de 1970, a fim de narrar alguns
acontecimentos em torno dos protagonistas desta histéria a partir de 1969; ano em que,
embora, conforme a documentacdo analisada, ndo houvesse ainda nos planos do governo a
criacdo de um programa nacional para o artesanato, buscava-se a legitimacdo pela eficéacia,
sobretudo apds a ndo satisfatoria politica econdmica do governo Castelo Branco. Acrescento
que 1969 ¢é o0 ano que estd na memoria dos artesdos do bairro de Mocds como ano inaugural

da presenca governamental entre eles.

Em Pernambuco também houve politicas publicas para o artesanato. Oriundas de
diferentes 6rgdos e em diferentes momentos, entendo que conhecer o ponto em que ocorre a
imbricacdo das politicas publicas dos governos estadual e federal, bem como suas
ressonancias em Mocds é adentrar na complexidade desta histéria. Uma dessas politicas
publicas foi criada pela Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste - SUDENE!® em
1969. Na ata de reunido do Conselho Deliberativo dessa Superintendéncia, que aconteceu em
22 de janeiro de 1969, € possivel ler o discurso do entdo governador do Estado da Paraiba,

Jodo Agripino:

104 PROST, Antoine. Doze Lices sobre a Historia. Belo Horizonte: Auténtica., 2014. p. 96.

105 A SUDENE é uma autarquia criada pela Lei 3.692, em 15 de dezembro de 1959. Subordinada diretamente ao
Presidente da RepuUblica até 1964, ela representa as intervencfes do governo federal sobre a Regido Nordeste,
drea que apresentava pouca industrializagdo em relagdo ao Centro-Sul, sobretudo ap6s o periodo de seca em
1958, que acarretou em desemprego rural e o éxodo da populacdo. Porém, durante a Ditadura Militar, conforme
o trecho da reunido que reproduzi, nota-se que a SUDENE foi utilizada como um dos caminhos para alcancar os
objetivos do governo militar. Escolhi incluir a SUDENE no capitulo referente as acfes do governo de
Pernambuco para o artesanato pelo fato de, apesar de ser um 6rgdo federal, sua sede estar localizada em Recife,
capital de Pernambuco e suas a¢Bes ndo terem amplitude nacional. Para ler a histéria da SUDENE, ver:
OLIVEIRA, Ldcia Lippi. A Criagdo da SUDENE. Rio de Janeiro, FGV CPDOC, 2017. Disponivel em
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/artigos/Economia/Sudene, acessado em 01/04/2020.
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(...) ndo podemos aceitar silenciosos o que nos foi imposto. Entendemos que somos
parcela da Revolugdo'®; entendemos que somos parcela da administragdo publica.
O insucesso de qualquer um de nds Governadores em qualquer um de nossos
Estados, representa o insucesso da Revolucéo; o insucesso do Govérno Federal em
qualquer um de nossos Estados representa o insucesso da Revolucdo. Nao podemos
aceitar sem reclamar e sem protestar que o Ministério da Fazenda e o Ministério do
Planejamento se déem ao luxo de baixar a legislagdo a revelia dos Governadores
para reduzir sua receita violentamente até o indice de 50% como se nds pudéssemos
ter a sabedoria que o préprio Govérno Federal ndo tem, sabedoria de equilibrar um
Orgamento deficitario de ordem de 30% ou 50%. Nao podemos aceitar sem reclamar
que tudo isto seja feito a nossa revelia como se nés ndo tivéssemos responsabilidade
igual no andamento da coisa publica e no sucesso da Revolucdo”... “E necessario
que a Revolugdo preserve a sistematica politica, administrativa e econdmica,
filosofia de gdverno que promoveu a paz social do Nordeste.*?” (grifos meus)

Nessa reunido estavam presentes todos os governadores e/ou representantes dos
Estados do Nordeste do Brasil; também estavam presentes o representante do governo de
Minas Gerais e 0 governador do entdo Territdrio Federal Fernando de Noronha, além de
outros atores politicos e econdémicos. A auséncia de contestacdo, no texto da ata, a essa
analise feita pelo governador Jodo Agripino, pode indicar a sintonia a essas ideias por parte
dos demais governadores. E sintomatica a importancia atribuida & economia para o sucesso da
chamada ‘revolugdo’. O insucesso econdmico do Nordeste seria, assim, o insucesso da
‘revolucao’. Por extensdo, a economia desses Estados deveria prosperar em nome da
‘revolucao’. Desse modo, 0 sucesso econdmico do Nordeste aparece como politicamente

estratégico para o regime militar.

Como essas politicas para o Nordeste foram aplicadas, especificamente entre 0s
arteséos de redes em Timbauba? Tiveram eficacia? Ou melhor, como o discurso dos arteséos
podem nos ajudar a compreender 0 processo de implementacdo de tais politicas sobre eles?
Foi em janeiro de 1969, mesmo més e ano em que Ocorreu essa reunido supracitada, que a
SUDENE, através do Departamento de Recursos Humanos e Divisdo de Habitacdo, em

desdobramento do IV Plano Diretor'®® daquela instituicdo, lanca o Projeto de Melhoria da

1% Termo que faz referéncia a tomada do poder pelos militares em marco de 1964. Mas essa expressdo é
contestada por inGmeros historiadores que veem nesse acontecimento um golpe civil-militar. E possivel
encontrar uma discussdo sobre tal situacdo na obra. REIS, Daniel Aardo, RIDENTE, Marcelo & MOTTA,
Rodrigo Patto S&. O Golpe e a Ditadura Militar: 40 anos depois (1964-2004). Bauru/SP: Edusc, 2004.

107 Ata da 1032 Reunido Ordinario do Conselho Deliberativo da Superintendéncia do Desenvolvimento do
Nordeste, realizada no dia 22 de janeiro de 19609.

108 «“Q IV Plano Diretor (1969-1973), e sua politica de recursos humanos, visa a racionalizacdo do sistema
prestador de servigos, a elevagdo dos padrfes de vida e do nivel cultura da populagdo nordestina e, finalmente, a
sua integracdo no processo de desenvolvimento. As linhas diretivas dessa politica, resultam da compreensao de
que o desenvolvimento de uma nacdo, ou de determinada érea, e a programacao de recursos humanos com essa
finalidade, devem ter, como ponto de referéncia, a capacidade do sistema de absorver a mao-de-obra em
empregos produtivos, estando as linhas de agdo condicionadas pela programacdo dos demais setores — agricola,
industrial (pequena e média indUstria, artesanato, habitacdo) e setor-servicos”. Artesanato. Minter. SUDENE.
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Comunidade Artesanal de Mocos em Timbaluba. Esse projeto fez parte da concretizacdo da
crenca na “habitacdo como refor¢o de carater social aos setores dindmicos da economia e,

portanto, agente indireto do desenvolvimento econdmico...”1%

3.1.2 A SUDENE em Mocds

Conforme a Superintendéncia®'® é possivel saber que “quanto ao equipamento urbano,
de infraestrutura e social, Mocos situa-se entre as zonas mais carentes de Timbauba, sendo
seu nivel sanitario e habitacional de baixissimo padrdo”. O bairro de Mocos foi alvo da
atencdo da SUDENE por ser um bairro economicamente promissor haja vista o fato de que

era naquele bairro onde moravam os artes@os de redes e tapetes.

Conforme ja abordei no capitulo anterior, em Mocoés havia 210 familias. Desse total,
71% dedicavam-se a atividades artesanais. A diferenca de quatro meses entre a realizacdo da
pesquisa feita pela SUDENE e o inicio da implementacdo do seu projeto naquele bairro ndo

parece suficiente para alterar de modo significativo 0s nimeros.

A quantidade de artesdos do bairro de Mocos naquele ano foi suficiente para ndo
passar despercebida pelo governo naquele momento econémico. A despeito, contudo, de
quase todo um bairro ser composto por artesdos ativos e economicamente promissores, a
SUDENE relata algumas caréncias entre eles e que, segundo a instituicdo, poderiam ser

Obices a producdo artesanal e, portanto, ao desenvolvimento da regido.

Dentre as caréncias apontadas, citam-se aspectos sanitarios do bairro, no qual, das 226
casas, apenas 59 estavam ligadas a rede do Departamento de Saneamento e Esgoto - DSE,
enquanto as demais utilizavam agua do chafariz, do rio e de um acude localizados préximo ao
bairro. Além de que o aspecto sanitario domiciliar era “desalentador”, pois 52% das moradias
ndo possuiam privadas e as que possuiam, “algumas constam de um cubiculo precario com

uma calha coletora interna inclinada que conduz os dejetos para as vias publicas”.

Notem a descricdo que a artesd Maria José faz a esse aspecto:

Isso aqui era aveloz... Um pé de aveloz, arrodeado aqui. N&o tinha essas casas.
Aqui, o banheiro da minha casa mesmo que eu morava quando eu era solteira era um
pilazinho assim (ela tenta representar com os bracos) com uma boquinha; as fezes

Dep. Recursos Humanos. 1970, P.9. Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano, setor de impressos e
manuscritos.

109 Hahitagdo e Desenvolvimento. Revista SUDENE Informa. 7 (set./out.) de 1969. p. 25-27

110 Projeto de Melhoria da Comunidade Artesanal de Mocds em Timbatiba — PE. Janeiro de 1969.
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desciam por aqui... ndo tinha rua aqui ndo. Aqui era tudo mato. So tinha essa “rua da
palha” e essa rua daqui quando eu vim morar aqui. N&o tinha essa rua sé tinha essa
“rua da palha” essa rua daqui desse mercadinho; descia e era umas escadinhas pra ir
la pra baixo. Os carros passavam por aqui nao tinha essa pista; essa pista bem dizer é
nova e era tudo casa de taipa. Era muito diferente, muito diferente. Mocés ja era...s6
vocé vendo, era diferente; agora ta uma avenida de bardo, mas s6 vendo como era.
Oxe, meu pai criava bicho aqui nesse galpdo. Ai quando eu era solteira, era uma
cocheira; isso aqui era tudo bananeira que ele plantava. Era uma cocheira ele tinha
cavalo, tinha burro, tinha cavalo, porco, ele tinha um chiqueiro aqui mesmo. E tudo
desciam por aqui. Ai foi depois de casar... Ai aqui era uma valetinha estreitinha, as
fezes desciam tudo por aqui oh... A salgadeira ali quando trabalhava, ninguém
aguentava. Era... era... Vocé ficava doido. Agora parou, né? Mas o0 que matava
Mocos era a salgadeira era muito fedor, viu? Muito fedor mesmo. O lixo jogava
atras do quintal mesmo. 1!

Os produtores de redes naquele bairro viviam em situacdo de pobreza e péssimas
condicdes de moradias. Infere-se que ndo havia politicas publicas municipais que pudessem
oferecer aquela parcela da populacdo da cidade condicbes basicas e dignas para a
sobrevivéncia. O Projeto também menciona o problema de abastecimento de &gua, falta de
coleta diaria do lixo, além da promiscuidade “entre as moradias e instalacdes para animais”. A
situacdo se tornava ainda mais cadtica devido a presenca de uma salgadeira de couro que ao
utilizar “processos primitivos” liberava um cheiro desagradavel e prejudicial para a saude dos

moradores.

O quadro da situacdo habitacional de Mocds apresentado pelo referido projeto e o
quanto aquilo dificultava a producdo artesanal, serviu de justificativa para a SUDENE com o
financiamento feito pelo Banco Interamericano de Desenvolvimento - BID, tracar alguns
objetivos a fim de promover a “integracdo economico-social da populacdo marginalizada no
processo desenvolvimentista regional...” Essa “populagdo marginalizada” a que o texto se

refere sdo os protagonistas desta historia.

A agdo do Projeto visava a elevar o nivel da “comunidade de Moc6s” ao melhorar as
condicBes sanitarias das moradias e do bairro e também ao aumento da produtividade do

trabalho artesanal — “principalmente economicamente”.

Convém frisar que a implementacdo dessas melhorias ndo mirava dotar os artesdos
imediatamente de “nivel 6timo”, mas adotar uma “solu¢do de melhoria progressiva”, pois esse

projeto:

111 Entrevista realizada com Maria José da Silva. Realizada em Timbatba em 14 de maio de 2019.Entrevistador:
Janilton Goncalves. Transcricdo: Allany Freitas Souza.
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trata-se de uma experiéncia de aplicacdo de métodos de ajuda financeira e técnica,
utilizando a prépria capacidade de acdo da comunidade, que assim estimulada,
participara ativamente na execu¢do dos melhoramentos propostos por éste (sic)
projeto... impedindo a acgdo de intermediarios e possibilitando o exercicio de uma
profissdo rentavel capaz de recompensar todo o esforco dispendido.*?

Conquanto a acdo de melhoria proposta por aquele projeto concentrasse grande parte
de suas medidas na infraestrutura do bairro e das moradias, foi na criagdo de uma cooperativa,
“o 6rgdo de promocdo dos artesdos”, em que provavelmente a agdo da SUDENE lograria
alguma mudanca na pratica artesanal daqueles moradores. Embora ndo mencionado no
projeto, mas com base em outras leituras'!®, a cooperativa estaria vinculada ao Artesanato do
Nordeste S/A - ARTENE, uma sociedade de economia mista, subsidiaria da SUDENE, que a
partir da Resolucdo 381 de 4 de abril de 1962, se tornaria responsavel por comercializar os
produtos confeccionados nas cooperativas artesanais do Nordeste, ofertar assisténcia técnica e
promover capacitacdo aos artesaos.

Na sua obra Serrinha, Waldemar Valente aborda rapidamente uma crise em torno da
ARTENE e como isso impactou negativamente o desenvolvimento artesanal daquela pequena
cidade até 1967. Ele também aborda que, segundo o chefe da Divisdo de Artesanato, a qual
fazia parte a ARTENE, o Dr. Edésio Rangel, a ARTENE estava em vias de desaparecer.
Chegou a ser considerada fora dos propdsitos da SUDENE. Fase essa superada, Waldemar

Valente afirma que:

Dando curso ao seu novo programa de agdo, que inclui o cooperativismo, a
ARTENE comegou a atuar, a partir de 1968, em moldes objetivos, na cidade de
Serrinha, com a fundagdo de uma cooperativa artesanal... O sistema cooperativista
compreende o financiamento, evitando, tanto quanto possivel, o intermediario, com
encomendas certas, com lucro razodvel e depdsito de 10% para o fundo

cooperativista, para efeito de investimento e futura independéncia comercial. !4

Com a nova politica de cooperativismo da ARTENE, a producdo artesanal do
Nordeste e, portanto, do bairro de Mocos em Timbalba, receberiam novo folego, incentivo e
aprendizado de novas técnicas para se inserirem no desenvolvimento regional; assim, 0s
objetivos de criacdo dessa cooperativa alterariam a logica de producdo e comercializacdo das
redes. Previa-se tal fato a partir de alguns objetivos especificos do projeto dos quais trés

especificamente chamaram minha atencao:

112 projeto de Melhoria da Comunidade Artesanal de Mocos em Timbauba — PE. Janeiro de 1969. p. 8.

113 A revista SUDENE Informa e o Diario Oficial de Pernambuco publicados durante a década de 1970 fazem
mencao a relacdo entre a ARTENE e as cooperativas artesanais. Bastante elucidativo dessa relagdo é também a
obra VALENTE, Waldemar. Serrinha. Aspectos Antropossociais de uma comunidade nordestina. Instituto
Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais. Recife, 1971.

114 VALENTE, Waldemar. Serrinha. Aspectos Antropossociais de uma comunidade nordestina. Instituto
Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais. Recife, 1971. p. 11.
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3.2 — treinamento da diretoria em cursos especificos de artesanato e cooperativismo
através da AR/CETRA (Centro de Treinamento Artesanal)

3.3 — treinamento de artesdos através de estagio na Oficina Modélo e no Centro de
Treinamento Artesanal

3.4 — introducdo de novas técnicas, métodos e processos produtivos e diversificagao
da producdo com assisténcia da AR/CENTRA!,

A leitura desses pontos destacados, a0 mesmo tempo em que pode soar como a
inauguracdo de uma nova era para 0s artesaos do bairro de Mocds em 1969, suscita ao
historiador questdes relativas ao desdobramento do encontro de diferentes saberes e diferentes
técnicas. Ou seja, de um lado a proposta governamental em modernizar a producdo de redes
com “a introdugdo de novas técnicas, métodos e processos produtivos”; do outro, 0s artesdos,
suas tradicOes artesanais e suas experiéncias com seus multiplos signos e significacfes
diversos.

N&o posso me furtar a escrever a respeito da convergéncia de fomento financeiro de
outras instituicdes direcionados a cooperativa que a SUDENE implementou em Mocés: a
Legido Brasileira de Assisténcia - LBAY®, por meio do Departamento de Educacéo para o
Trabalho, assinou convénio com varias cooperativas de producdo industrial e artesanal.
Dentre essas, esteve inclusa a cooperativa de Mocds, a qual, segundo o texto, recebeu (-ria)
recursos financeiros e materiais. Também nesse mesmo ano, o Banco Nacional de Credito
Cooperativo — BNCC, concedeu “fortes linhas de crédito”, a cooperativa de Mocds, bem

como a outras duas cooperativas.*!’

115 Projeto de Melhoria da Comunidade Artesanal de Mocos em Timbauba — PE. Janeiro de 1969 p. 11.

116 Diario Oficial de Pernambuco, janeiro de 1969, p. 56. No que concerne ao LBA (Legido Brasileira de
Assisténcia), ao leitor é possivel se aprofundar em TORRES, lIraildes Caldas. As primeiras-damas e a
assisténcia social: relagdes de género e de poder. Sdo Paulo: Cortez, 2002.

117 Diério Oficial de Pernambuco, 26 de setembro de 1969. p.1.



Figura 15 - Rua da Palha. A rua onde foi instalada a cooperativa.
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Figura 16 - Esquema da cooperativa instalada em Mocos, segundo o Projeto. (continua)
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Fonte: SUDENE, 1969.



Figura 17 - Esquema da cooperativa instalada em Mocds segundo o Projeto. (concluséo)
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Fonte: SUDENE, 1969.
Lé-se:

1- Matéria-prima.

2- Escritério

3- Urdideira.

4- Apto. e Wc

5- Secagem dos Fios.
6- Patio

7- Deposito

8- Acabamento e Espulas.
9- Teares manuais.
10- Teares Mecanicos.
11- Tingimento

12- Estufa

13- Homens.

14- Mulheres.
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O nivel da organizacdo espacial da cooperativa proposto pelo esquema das paginas
anteriores aproxima-se da sofisticacdo. Digo, os artesdos estavam habituados, conforme o
Projeto, a trabalharem diariamente dentro de suas prdprias residéncias, as quais a SUDENE
denomina “mocambos!'®”, isto é, casas materialmente pobres e, portanto, de poucos recursos.
Atentar-nos para a analise que Gilberto Freyre faz sobre a existéncia dos Mocambos no
Brasil, for¢a-nos a refletir sobre o abandono politico ao qual os artesdos do bairro de Mocds
foram colocados. Assim como 0s negros recém-libertos da escraviddo, aqueles artesdos eram

dispensados o desprezo politico e as péssimas condicdes de habitacéo.

Isto posto, a oficina modelo sugerida ndo parece se adequar ao que 0S artesaos
estavam acostumados ou, de que, urgentemente, eles necessitavam naquele momento. N&o
estou, contudo, alegando que a cooperativa implantada em Mocos em 1969 foi a
materializacao fiel do que estava no Projeto, entretanto, posso afirmar que 0s supostos teares
mecanicos que o0 esquema sugere jamais foram inclusos na produgdo em Mocds, conforme o

leitor percebera no capitulo seguinte.

Ainda assim, questiono que recepcdo deram o0s artesdos a essa empreitada
governamental de inseri-los no processo ao qual o poder vigente chamava de modernizacao
do pais. A compreensdo dessa situacdo perpassa as imbricacdes do campo da meméria dos
artesaos, suas temporalidades e o discurso oficial,

pois uma das maiores potencialidades da metodologia da histéria oral refere-se ao
seu caréter heterogéneo e essencialmente dindmico de captagdo do que passou,
segundo a visdo de diferentes narradores. Trata-se de uma operacdo bastante

complexa de producdo de documentos, que envolve simultaneamente
intersubjetividades e a busca de construcéo de evidéncias historicas.!®

Nesse sentido utilizei como fontes os relatos dos artesdos sobre as rememoracgdes de
suas experiéncias, confrontei-os com o discurso oficial para, assim, narrar como o cotidiano
daqueles produtores de redes foi impactado a partir de 1969 com a implantacdo da

cooperativa.

118 “Os mocambos de moradias a trabalho caracterizam-se por sua pequena estrutura que se apoia diretamente ao
solo, sem qualquer baseamento, ao mesmo nivel da rua. Nestas mesmas condi¢des encontram-se quase todas as
construgdes locais, salvo aquelas que envolvem a praca central.” Projeto de Melhoria da Comunidade Artesanal
de Mocds em Timbatiba. P. 2. Sobre mocambos, Gilberto Freyre escreveu: “Também no interior, as senzalas
foram diminuindo; e engrossando a populacdo das palhogas, das cafuas ou dos mucambos: trabalhadores livres
quase sem remeédio, sem assisténcia e sem amparo das casas-grandes”. FREYRE, Gilberto. Sobrados e
Mucambos. Séo Paulo: Global, 2013. p. 169.

119 DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Histdria Oral — Memoria, tempo, identidades. Belo Horizonte:
Auténtica, 2010. p.50.
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3.2 - 0S ARTESAQS E A COOPERATIVA

Iniciarei esse topico com o relato do artesdo Manoel Porfirio, conhecido no bairro de
Mocos por “Mané Branco”. Meu primeiro contato com ele deu-se por forca do acaso, quando
visitei a feira livre de Timbatba a fim de encontrar o teceldo chamado Oscar Félix!?°, o qual
trabalhou durante 15 anos na confeccdo em Mocds, mas atualmente vende redes na feira da
cidade e escreve literatura de cordel. Ao chegar 14, simultaneamente encontro o Sr. Oscar
Félix e o Sr. Manoel Porfirio. Ap6s me apresentar e falar sobre minha pesquisa, ambos me
acolheram com bastante simpatia e demonstraram interesse em narrar suas historias de vida.
Ainda sob o cenario dos bancos da feira e as redes sobre nossas cabecas, marcamos as

entrevistas no horario apropriado para cada um deles, e assim, aconteceu.

O Sr. Manoel Porfirio é nascido na zona rural de Timbauba e transferiu-se com sua
familia para Mocds na década de 1930 quando ainda era muito jovem. Sem recursos para se
manter, ele declarou que trabalhou por alguns anos “na enxada” e, das produgdes agricolas,
ele tirava a sua subsisténcia. Mas a fim de “melhores condi¢gdes de vida”, e sob o conselho de
muitos artes@os de Mocos, o0 Sr. Manoel comecou a observar o trabalho dos tecelGes de redes
até aprender o oficio. Sobre tal fato, ele nos diz:

Ai eu vinha pra qui olhar o povo tecer no tear. Ai 0 povo disse: oxente, rapaz,
aprende que tu pegas um tear desse. Eu nunca vou aprender isso rapaz. Aprendi, vim

pra cé toda tarde que a gente tecia. Isso eu fiz... toda tarde eu ia pra la pro tear. Ele
me ensinava e quando dei fé eu tava feito um tecelo, tecendo pros outros, né.*?!

De aprendiz, ele afirma que “foi o maior fabricante da historia aqui em Mocos”, pois
ele chegou a possuir 15 teares e, com a alta produtividade, muitas pessoas eram empregadas
na confeccdo das redes. Quando lhe perguntei sobre a existéncia da cooperativa, ele
respondeu: “Foi, houve essa cooperativa; eu tava tdo bem que eu ndo quis entrar nela... Eu
ndo precisava. Tinha dinheiro pra comprar meu fio, o povo me vendia fio fiado pra pagar com

trinta dias, ndo tinha problema”.

Essa afirmacdo do artesdo “Mané Branco” me levou a pensar sobre quantos outros
fabricantes estavam “tdo bem” a ponto de ndo precisarem de vinculo com a cooperativa e suas
medidas desenvolvimentistas. Nessa perspectiva, a cooperativa ja ndo seria util para a

totalidade dos artesdos de Mocds. De um outro angulo, esse relato poderia ser analisado sob a

120 Apresentarei a entrevista do teceldo Oscar Félix em algumas paginas adiante.
121 Entrevista com Manoel Porfirio da Silva em 13 de dezembro de 2018 na cidade de Timbalba. Entrevistador:
Janilton Goncalves. Transcri¢do: Janice Gongalves.
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semantica que o proprio artesdo atribuiu a situacdo em que se encontrava — ou seja, 0 que era
estar “tdo bem” para ele em 19697 - E sob o discurso de progresso da SUDENE? Assim, ndo
estar prospero para a logica capitalista cujos ditames estavam entranhados na implantacdo da
cooperativa, poderia ter outro sentido para o capital simbdlico de cada artesdo daquele bairro.

Também realizei uma entrevista com a artesa Josefa Alves da Silva, que atende por
Dona Zezé. No dia da entrevista ela tinha 84 anos de idade. Eu a conheci também através de
indicacdo de outros artesdos. Fui a sua casa e, a0 me apresentar, ela fez questdo que eu
conhecesse 0 galpdo nos fundos de sua residéncia onde ainda existem teares e todos 0s
equipamentos para a realizacdo de redes. No entanto, atualmente ela produz apenas tapetes.
Juntamente com seus filhos e filhas que participam das etapas da producdo, conversamos e
marcamos o dia para a entrevista com ela. Nascida e criada em Mocds, ela relata que desde
crianga conhece a confeccdo de redes e, ainda muito jovem, j& trabalhava “para os outros”.
Mas quando cresceu e casou, “comecei para mim”, ou seja, ela se tornou uma fabricante de

rede.

Durante a entrevista, perguntei-lhe sobre sua participacdo na cooperativa, ao que ela
respondeu:

N&o, ndo nunca fiz parte ndo (da cooperativa), porque eu acho que nao dava certo

ndo, era uma coisa muita, muita gente ganhando...querendo ser mais que o

outro. Eu e meu marido a gente trabalhava com esforgos nossos, trabalhava, vendia,
comprava material e assim a gente continua trabalhando.*?? Grifos meus.

Tendo em vista que a reconstrucdo do passado, que se configura atraves da narrativa
historica, ¢ constituida pelas “marcas da historicidade”'%, e assim, o leitor pode se lancar para
fora do texto e verificar as informacgdes fornecidas, para a compreensdo da histéria dos
artesdos de redes de Timbauba, faz-se mister um olhar para a complexidade temporal dos
relatos aqui apresentados. Pois, como afirma a historiadora Lucilia Delgado:

(..). o tempo confere singularidade a cada experiéncia concreta da vida humana,
também define como vivéncia da pluralidade... entrecruzam-se tempos multiplos,

122 Entrevista com Josefa Alves da Silva em 11 de dezembro de 2018 na cidade de Timbatba. Entrevistador:
Janilton Gongalves. Transcri¢do: Janice Gongalves.
123 POMIAN, K. Histoire et Fiction. Le Débat. N. 54, mar./abr. 1989. In: PROST, Antoine. Doze Lices sobre a
Histéria. Belo Horizonte: auténtica Editora, 2014.
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que, acoplados a experiéncia singular/espacial, lhe conferem originalidade e
substancia. 1

Sendo assim, a malha textual desta historia que estou escrevendo se compdem de

diferentes temporalidades que marcam, por conseguinte, diferentes experiéncias.

Ainda nessa direcdo, a entrevista com o artesdo José Romualdo Rodrigues (o Sr.
Raminho), também contribuiu para compreendermos as vivéncias dos artesdos em relacdo a
cooperativa instalada no bairro de Mocdés pela SUDENE. No periodo em que o entrevistei, ele
tinha 80 anos de idade e ndo desfruta mais de uma boa saude, além de se locomover através
de cadeiras de rodas devido a auséncia das duas pernas. Mas apesar desses reveses, fui
recebido em sua residéncia numa agradavel manha de sabado para que eu pudesse realizar a
entrevista. Ele me relatou que ndo conheceu outra profissdo além de fabricante de rede, pois
quando nasceu sua familia ja trabalhava em plantac6es de algoddo que havia em Timbalba
desde o tempo de sua avo. Durante varios momentos da entrevista, o artesio Raminho
apontava para uma colina que se dispde em frente ao bairro de Mocos, deixando claro que foi

naquele monte onde ele nasceu e aprendeu, desde menino, a fazer redes.

Quando atingimos a um nivel em que ele estava a vontade discorrendo sobre a
producdo de redes, indaguei-lhe sobre que lembrancas ele tem da existéncia de alguma

cooperativa para os artesdos em Mocds:

Olhe, houve trés cooperativas... A primeira Anténio Gongalves de Albuquerque ele
se interessou e foi diretamente... falou com o secretario do governo e entdo
conseguiu essa cooperativa e foi no ano de sessenta e nove por ai e entdo ainda foi
por dois anos, foi caindo, caindo terminou fechando...Pra mim néo foi [boa] néo.
Pra mim foi meu fim. Também sofri muito da organizacéo e todo mundo quer
ser dono. Quem é presidente que é uma coisa séria, pra mim ndo perder a cabega e
parar na cadeia gracas a Deus fiz um bom pensamento gracgas a Deus, foi quando eu
fiz minha casa fora e fiquei trabalhando gracas a Deus. Eu tinha casa, depois que eu
sai dessa cooperativa, eram 0 seguinte; eles tudo burro, tinha nogdo de nada e eu
tinha de fazer o melhor, fazia, fazia as redes melhores de Timbatba pra vender por
onde chegar, ja tinha nome, né, Timbalba, né? Acabou a cooperativa, mas a gente
ficamos sempre popilicando safadeza porque a cooperativa com ela ninguém
pode, ela pega o financiamento por conta do bode, gasta, acaba o dinheiro e nédo
dé nada, é uma vergonha t4 falando sério... eu ndo queria pegar o tijolo quente
ele ja pegaram j& , foram escravizando, fizeram um monte de festa, um monte de
coisa e ai eu era besta ja pegar uma coisa que vivia, ta pedindo pra crescer, a pessoa
fazer o contrério, ta pendido pra roubar, e nessas alturas foram dois presidentes,
acabaram, cabou-se a renda, cabou-se a cooperativa... a cooperativa fazia, ou
melhor, fazia era os cooperados, era uma coisa assim, agora a frente ficaria a frente
de uma reparticdo, ai ela fazia o seguinte...ajudava a gente? N&o ajudava ndo. A
gente ndo podia nem chegar perto do depésito de fio pra saber se o negécio tava

124 DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Ibidem. Belo Horizonte: Auténtica, 2010. p. 35.
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levantando, mas ndo, o negécio sO caindo, até comeram o dinheiro danado, um
caminhdo de fio.1? Grifos meus.

Neste depoimento, o Sr. Raminho narra suas lembrancas sobre o que vivenciou com a
cooperativa instalada em Moco6s no ano de 1969. Existem algumas informacdes que eu devo
esclarecer para o leitor. De fato em Mocos houve trés cooperativasi?®: a primeira foi instalada
pelo governo do Estado de Pernambuco em 17 de julho de 1965'%"; a segunda foi
implementada em 1969 atraves da SUDENE, conforme ja tenho discutido e a terceira,
fundada no inicio da década de 1990, foi de iniciativa dos préprios artesdos, conforme as

entrevistas.

Sobre o empreendimento de 1965, h& algumas informacgdes eventualmente
promissoras para ampliar a discussao concernente a atmosfera politica que pairava em Mocds
naquele ano e, muito possivel, prolongou-se a 1969. Tais informagdes sdo fruto da memoria
da Sra. Naside Goncalves de Albuquerque, professora aposentada e filha do artesdo Anténio
Gongalves de Albuquerque, citado pelo Sr. Raminho. Naside ndo foi artesd, mas nasceu e
cresceu tendo o fabrico de redes como parte de seu cotidiano. No dia da entrevista ela estava
com 75 anos de idade; e, numa manha de dezembro, ela me recebeu em sua residéncia a fim

de relatar o que lembra sobre o processo de instalacdo da cooperativa em 1965:

Mocbs era o centro do artesanato. Porque quando vocé chegava em Mocés, voceé via
aquela festa na rua, duas carrogas tecendo corddes, que era pra fazer os, 0s... Vocé
via pelas calcadas o povo trabalhando, enfim... N&o tinha uma excursdo que viesse
em Timbalba que ndo visitasse Mocos, pra ver o artesanato manual. Tudo era
manual. Tinha uma época que elas chegaram a ser exportadas. Quando a cooperativa
veio, uma das propostas era que fabricasse as redes e eles vendiam as redes, se
encarregavam de distribuir. Como meu pai era fabricante na época, o bairro estava
vivendo o tempo das vacas magras. Em um determinado dia ele foi para Recife e
estava entregando as redes dele no mercado de Sao José, préximo ao mercado, a um
fregués. Ai ele foi e disse assim: “Mas sO queria ter a sorte de conhecer um
jornalista”. Por sorte dele estava passando um jornalista, ai perguntou “O que € que
vocé quer com um jornalista?”, ai ele disse: “Eu quero uma audiéncia com o
governador do Estado”, que na época era Dr. Paulo Guerra, “Pra falar dos artesdos
de Moco6s. E se eu chegar la, ninguém vai me atender, por isso preciso de um
intermediario”. O jornalista disse: “N&o se preocupe”. No dia seguinte, estampou a
foto do meu pai no Diario de Pernambuco®?®, né? Com a entrevista marcada, ele foi
a entrevista com o governador. O governador preparou uma equipe do governo que
era composta, vou dizer s6 0s nomes que eu me lembro, que era Dr. Marcos Antonio
Maciel, que era advogado. Dr. Lapenda e varios outros homens, que agora eu nao
me recordo. Entdo eles fizeram a primeira visita (a Timbadba), certo? Conversaram
um monte, apesar do meu pai semianalfabeto, mas, modéstia & parte, era

125 Entrevista com José Romualdo Rodrigues em 27 e outubro de 2018 na cidade de Timbalba — PE.
Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcri¢do: Janice Gongalves.

126 Sempre que eu utilizar cooperativa no singular, estarei me referindo a cooperativa instalada pela SUDENE.

127 Inaugurada Cooperativa dos TecelGes de Mocés. Diario de Pernambuco, 20 de julho de 1965. p. C-5

128 Decerto a depoente confundiu 0 nome do jornal, pois no Diario de Pernambuco néo foi publicada a foto do
artesao Antonio Gongalves de Albuquergue, mas sim, o nome dele na condigdo de tesoureiro da cooperativa.
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superinteligente. Ele resolvia todos os calculos matematicos através, apenas da
adicdo. E vieram (para Mocés) uma segunda vez, uma terceira vez, quarta... E
fundaram a cooperativa. Entdo toda aquela papelada, toda aquela documentacéo,
toda aquela coisa exigida pelo Estado foram cumpridas e meu pai ficou a frente da
cooperativa. SO que passou um determinado tempo a coisa comegou a desandar e
como meu pai, vou falar novamente, modéstia a parte, era muito honesto, ele
chamou o Dr. Lapenda e disse: “Dr. Lapenda eu vou sair da cooperativa”. Dr
Lapenda pediu pra que ele ndo saisse, disse que a cooperativa precisava de uma
pessoa observadora e falador como ele. Falador ao ponto de dizer o defeito e dizer:
“vocé errou”. Papai disse “Eu ndo fico ndo, Dr. Lapenda. Eu ndo fico porque eu ndo
vou para a cadeia pra pagar dinheiro do Estado ndo. Me dé o documento que to
saindo”. Dr. Lapenda deu o documento. Ele se desligou da cooperativa e ela foi
decaindo, decaindo, decaindo, até acabar. Ndo houve o controle do dinheiro. Assim,
nao havia aquele conchavo entre tesoureiro,? presidente... Entendeu? Ele realmente
ndo sabia que rumo as coisas estavam tomando. Ele perdeu o rumo das coisas e
quando perdeu o rumo, ele se demitiu. Eu acho, eu... que faltou um pouco de
honestidade também nas pessoas que estavam manuseando o dinheiro, entendeu?
Mal direcionado, eu vou dizer, ndo sei se compraram mais do que devia, se
compraram e ndo pagaram. Eu so sei que quando meu pai viu as coisas desandando,
ele se afastou. Olha, eu ndo lembro se dos representantes do governo tinha alguém
da Sudene, ndo posso afirmar ndo porque ndo tenho lembranca desse detalhe. Eu
tenho lembranca de como processou a coisa, que foram varias reunides, tudo isso
comegou no segundo semestre de 65...1965. Se tinha algum membro da Sudene, se
era ela que estava investindo, provavelmente, deveria ter. Agora qual desses... Dr.
Lapenda, Dr. Marcos Ant6nio nédo era porque ele era recém-formado. Eu acho que
ndo era ele. E tinha varios outros. Na primeira visita (a Timbauba) ele se fez
presente, ele (Marcos Maciel) e Dr. Lapenda. S&o os dois nomes que eu tenho na
mente, porque eles conversavam muito assim e meu pai conversava muito com
eles. E eles iam |4 pra casa. Foi, foi ele (Anténio Marcos Maciel) que deu o
primeiro passo e foi ele que representou em uma feira de artesdos no bairro de
Mocés a cooperativa, que ele nem se quer sabia que precisava levar uma fita
inaugural, ai ele pegou na hora, como ele era muito criativo, duas redes e amarrou o
punho. Ai quando Paulo Guerra chegou ficou assim sorrindo pro lado dele
perguntando como quem dizia: “e agora?”. Ai ele ensinou a Paulo Guerra a desatar
0s punhos... Paulo desatou e foi aquela festa. Que foi esse a inauguracgdo, cada
artesdo com sua barraca.’*° Grifos meus.

Além da riqueza de informacdes contidas nesse relato, notei, assim como no
depoimento do artesdo Romualdo, uma sutil indiferenciacdo entre a cooperativa de 1965 e a
que foi instalada em 1969. Os indicios no Diario de Pernambuco concorrem para a suposicao
de que ambas foram fundidas.'3! Essa suposta fusdo, se de fato ocorreu, apenas recrudesce o
noé politico que se estabeleceu em torno das necessidades materiais daqueles produtores. No
intervalo de quatro anos duas cooperativas foram implementadas no mesmo bairro; enquanto
0s problemas da comunidade perduravam. Segundo a Sra. Naside Gongalves, a iniciativa de
instalar uma cooperativa foi de Marcos Maciel, entdo futuro governador do Estado de

Pernambuco, o qual “ia-m” 14 pra casa”. De onde surgiu o interesse desses atores politicos no

125 Neste caso, 0 proprio pai da depoente, conforme a publicagdo do Diario de Pernambuco em 20 de julho de
1965. p. C-5.

130 Entrevista realizada com Naside Gongalves de Albuquerque Sales, na cidade de Timbalba — PE em 22 de
janeiro de 2020. Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcri¢do: Lucas Alves.

131 Encontro de Cooperativas Artesanais em outubro. Diario de Pernambuco, 26 de setembro de 1969. p. C-5
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nacleo de artesdos em Mocds? Por que os problemas econdémicos em torno da confeccdo de
redes perduraram? Em que, efetivamente, era utilizado o dinheiro publico investido nas

cooperativas?

Assim é possivel perceber a complexidade referente aquela acdo do governo,
materializada na cooperativa, cujo discurso anunciava 0 desenvolvimento da producdo
artesanal. Os depoimentos deixam saltar aos olhos uma possivel desorganizagdo na
administracdo da cooperativa e a dificuldade de acesso aos fios adquiridos por meio dos

financiamentos e que se destinavam exatamente para aqueles artesaos.

Esses relatos fortalecem a relacdo entre a historia e a memoria: nem sdo equivalentes,
nem sao opostas, mas se nutrem. Neste sentido “a operacao oral (contar, falar) ¢ também vista
como uma prética discursiva que movimenta a maquina produtiva da fabricacdo de textos!%?,
sendo assim, o discurso®®® dos artesdos baseados em sua historia de vida e aspectos do
cotidiano do seu fazer artesanal do final da década de 1960, abrem trilhas por meio das quais
é possivel se enveredar e pensar outras realidades diferentes da que existe no discurso oficial
atraves do Projeto de Melhoria da Comunidade Artesanal de Mocos em Timbauba — PE, em
Janeiro de 1969.

A historiadora Arlette Farge afirma que “a irrupgdo das falas nas fontes historiadoras é
uma sorte, j& que traz, por sua estraneidade intrinseca, novas interrogacdes ndo apenas a
interpretagdo dos acontecimentos, mas a propria fatura do relato”. Ainda fazendo uso das
palavras dessa historiadora, ... pelo brilho vivo da palavra pronunciada, pela enunciagdo da
diferenca — que alguma coisa do lado da homogeneidade, da linearidade ou da continuidade se

perde”.

Sendo assim, podemos pensar, a partir do conceito de singular-coletivo
(KOSELLECK, 2006): quantos outros artesdos também ndo foram beneficiados pela
cooperativa, ora porque ja se consideravam financeiramente bem, a despeito da precariedade
nas habitacbes do bairro, conforme o texto do projeto da SUDENE, ora porque a

“organizagdo” segundo o relato do artesdo Romualdo Rodrigues, ndo foi boa para eles?

132 GUIMARAES NETO, Regina B. Fontes Orais e o Oficio do Historiador. In: LAVERDI, Robson... [et al.]
Historia Oral: desigualdades e diferencas. Recife: ed. Universitaria da UFPE; [Floriandépolis/SC]: ed. da
UFSC,2012. p. 17.

133 FOUCAULT, Michel. A Ordem do Discurso. Aula Inaugural no Collége de France, pronunciada em 2 de
dezembro de 1970. S&o Paulo: Edigdes Loyola, 1996.
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A artesd Maria José da Silva (ou Sra. Dedé) também discorreu sobre o que ela se
lembra da cooperativa que foi instalada na Rua da Palha, em Mocds.

Tinha uma ali, mas faliu também... (ela aponta para o local onde funcionava a
cooperativa instalada pela SUDENE) Porque ali eles ja tinham os pacotinhos
deles né? Ai ndo tinha como a gente... porque havia as pessoas certas, né? E tinha
as pessoas certas ja. E a cooperativa comegou, depois faliu, ai agora tem uma familia
morando... Que aqui a gente fazia depender da gente, ta entendendo? Era por nés ou
mesmo ele (0 esposo dela) viajava, comprava o fio... pra Limoeiro comprava o
material, comprava o fio comprava o material e vinha pra casa. Ai alugava um
caminhdo vinha um caminhdo, trazia os rolos de fio e ai pronto. Ninguém teve como
ficar na cooperativa, né? A cooperativa era a gente mesmo em casa. E, tinha ajuda,
mas a cooperativa foi mais “vivo”, era mais inteligente, né? Faliu. Porque aqui
mermo era “Raminho” a gente aqui era dona Yaya, ela agora ta doente. Té dizendo
assim que depender das pessoas que era tudo as pessoas mesmo e aqui tudo que eu
saiba muitas pouca pessoa fica na cooperativa porque o negdécio da cooperativa
era somente pra... (nesse momento, ela faz com a mdo um gesto alusivo a comer )
e 0 povo vazar. Porque a cooperativa era pra empregar a mercadoria e dar a rede ou
tapete, ta entendendo? Mas a gente ndo mexia com esse negécio de cooperativa
nao.r** Grifos meus.

Esse discurso da artesa Dede pareceu-me sintomatico dos desniveis existentes entre 0s
varios artesdos do bairro de MocOs no que tange a0 modo de apreender a atuacdo da
cooperativa. Através dos relatos, nota-se que as estratégias de os introduzir no
“desenvolvimento regional” ndo foi recepcionada sem matizes e, para alguns, elas foram

mesmo indcuas.

E presumivel que o leitor se sinta confuso face aos relatos de memoria dos artesdos no
que tange suas experiéncias com a cooperativa. Afinal, cooperativa supde coletividade.!%
Trés caracteristicas basicas de uma cooperativa sdo: propriedade cooperativa, gestdo
cooperativa e reparticio cooperativa.’®® Ou seja, o funcionamento de uma cooperativa
depende da coparticipacdo de todos os membros. Em decorréncia disso, o saldo ou sobras
liquidas no final de um ano de trabalho, sdo divididos para todos os membros conforme a
participacao econdmica individual. “Disso resulta que a tnica finalidade de uma cooperativa
consiste em prestar servicos a Seus proprios associados-proprietarios-usuarios, e suas

atividades constituem uma parte das atividades totais da empresa individual de cada

134 Entrevista realizada com Maria José da Silva em 14 de maio de 2019 na cidade de Timbaulba — PE.
Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcricdo: Allany Freitas Souza.

135 O cooperativismo é um empreendimento socioecondmico coletivo que busca a igualdade, a participacdo
democrética, a independéncia e a autonomia de seus membros, na perspectiva de desenvolvimento local e de
justica social. MC INTYRE, Jimmy P. Silva. Estudo Sobre o Perfil Socioeconémico e Gerencial das
Cooperativas de Pernambuco. SEBRAE. Recife: SESCOOPE, 2010.

136 RIOS, Gilvando S& Leitdo. O que é cooperativismo. Colecdo Primeiros Passos. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense, 1987. p.13.
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associado”.*¥” No caso dos artesdos de Mocds, a cooperativa era parte das atividades iniciadas
no galpédo onde se teciam as redes.

Convém lembrar, no entanto, que ha varios tipos de cooperativas. H& cooperativas de
artesanato, de pesca, de crédito, de servigo, de revenda de material agropecuério, de producéo
industrial, dentre varias outras. Note-se que 0 cooperativismo abrange setores muito diversos
da economia. De artesanato a producdo industrial. Logo, efetivamente, cooperativismo ndo
tem sido uma organizacdo exclusiva da classe pobre, como o foi na sua emergéncia,
organizado pelo proletariado europeu no intuito de enfrentar os problemas socioecondmicos

criados pelo capitalismo.t3®

No Brasil, a criagcdo de cooperativa deu-se pela iniciativa da elite intelectual em fins
do século XIX. O Estado interessou-se em implementar cooperativas a partir de 1932 para
amenizar 0s problemas sociais advindos da conjuntura mundial daquele periodo. Desde entéo,
tornou-se comum aos governos brasileiro, no transcurso do tempo, criar cooperativas como
fator de desenvolvimento econdmico.'®® A atuacio desenvolvimentista da SUDENE em
Mocdés exemplifica tal afirmacdo, ainda que diferenciada pelo periodo e pelas propostas. O
guestionamento nesse caso é: Qual o grau de autonomia dos trabalhadores numa cooperativa
implementada pelo Estado? Quais meios o poder publico utiliza a fim de capacitar os
trabalhadores para administrarem a propria cooperativa e para compreenderem o papel de tal

instituicdo para a comunidade?

A presenca do Estado em comunidades mais pobres, contudo, ndo anula o fato de que
também existe o cooperativismo dos ricos. Nitida contradicdo diante da proposta niveladora
inerente ao tipo de organizacdo. Qual teria sido o direcionamento aplicado na cooperativa
implementada em Mocds em 1969? Apesar da presenca do Estado, teria havido conflitos de

interesses entre classe dominante e os artesdos no funcionamento da cooperativa?

137 Ibidem p. 15.

138 1hidem p. 24.

139 Dentre os varios grupos que auxiliam o Estado na organizacdo da marcha para a prosperidade, as cooperativas
tem sido unanimemente reconhecidas como importante instrumento de desenvolvimento econdmico. PINHO,
Diva Benevides. Cooperativas e Desenvolvimento Econdmico — O cooperativismo na Promogdo do
Desenvolvimento Econémico do Brasil. S&o Paulo, 1963. p.13
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Cooperativismo foi uma das principais formas de atuacdo da SUDENE. Com
embasamento em seus Planos Diretores, em 1966 foi criada a Politica para o
Desenvolvimento do Cooperativismo no Nordeste.*° Desta forma,

(...) assumindo a possibilidade de concretizar o projeto de desenvolvimento ou de
crescimento do pais, o cooperativismo funcionou como forma de organizacdo
agricola, de controle politico e viabilizagdo na condugdo dos fluxos migratérios nos
projetos de colonizacdo do Estado. Ao mesmo tempo, como veiculo para a

modernizacao agricola brasileira, portanto, propiciando o processo de modernizacédo
via acumulacéo de capital !4

Estratégia para se chegar ao que denominavam modernizacdo e desenvolvimento
regional, o cooperativismo compunha as politicas publicas da SUDENE e grande parte das
cooperativas implementadas ligavam-se aos setores agricolas de producdo. No entanto, desde
o I Plano Diretor, a Superintendéncia j4 visava a uma ‘“reestruturacdo das atividades
artesanais” e, no II Plano Diretor, a criagdo de cooperativas artesanais, através da ARTENE,

conforme ja analisei no inicio deste capitulo.

Desde a defesa de criacdo da Superintendéncia, o economista Celso Furtado, o qual se
tornou o primeiro superintendente da mesma, atribuia ao artesanato grande importancia como
fator de diminuicdo da desigualdade social. Assim como ele, a arquiteta italo-brasileira Lina
Bo Bardi também compreendia que o artesanato poderia elevar o nivel socioeconémico desde
que para isso 0s saberes tradicionais dos artesdos fossem assimilados pelos setores industriais,
a partir dos quais a industria se desenvolveria em consonancia com o0s saberes populares
elevando, assim, o nivel do artesanato. Para tal proposito, Lina projetou a criacdo do Centro
de Estudos de Trabalho Artesanal - CETA, que funcionaria nas dependéncias do Museu de
Arte Popular, na Bahia. Face aos seus planos e ao compreender a dimensdo do artesanato
naquele momento, ela afirmou:

N&o era uma iniciativa romantica do Nordeste, era um frio plano de financiamento
sem preocupacdes estéticas. Um plano intermedidrio que desapareceria com o
desenvolvimento e a clevagdo das rendas. Na “base” estava o levantamento das
condigBes socioeconémicas do povo Nordestino rural e semi-rural dedicado ao
“artesanato”: rendeiras, ceramistas, funileiros, marceneiros, teceldes, etc...
Desaparecido o corpo de socidlogos, antrop6logos e economistas que se dedicavam

aquela acdo e pesquisa, a ARTENE subsistiu no Recife como lojinha de lembrancas
para turistas.!4?

140 DINIZ, Elenilze Josefa. Em Busca de Uma Interpretacdo sobre o Cooperativismo Brasileiro. Revista
Tem@. Campina Grande — V.12, N. 17, julho/dezembro de 2011.

141 Ihidem.

142 BARDI, Lina Bo. Projeto Il — Escola de Desenho Industrial e de Artesanato e Museu de Arte Popular.
[S.l.:s. n], 1962.
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Logo, a ideia mesmo era elevar o nivel econdmico e social dos artesdos, mas ndo
descolados do processo de propagacdo de indUstrias que ja estava ocorrendo no Brasil. As
acbes da ARTENE redundaram em cooperativas artesanais, conforme o Il Plano Diretor ja
citado. As atividades elaboradas por Lina Bo Bardi ndo aconteceram; o golpe militar de 1964
as impediram de se concretizar.'*® Ainda assim, o programa de cooperativas permaneceu. Em
diversos pontos do Nordeste foram criadas associagdes em consonancia com 0
desenvolvimentismo da SUDENE, tal qual a cooperativa que foi instalada em Mocés. No
entanto, questiono por que grande parte das cooperativas engendradas pela SUDENE néo
prosperaram? Por que em Mocés a cooperativa implementada em 1969 também ndo

prosperou?

Essas indagagdes impeliram-me a refletir sobre o que foi a SUDENE antes e depois do
golpe militar em 1964. Instituida em 1959 para atuar em prol do desenvolvimento econémico
da Regido Nordeste, a Superintendéncia estaria ligada diretamente ao Presidente da
Republica, estabelecendo assim, um exemplo de arenas politicas cooperativas, no qual o
governo federal articulava-se aos governos estaduais para discutir os problemas regionais e
buscar solucbes. De sua criacdo a 1964, esse € o periodo em que a SUDENE exerceu maior
poder no que tange a politicas de melhoramentos para o Nordeste, devido ao apoio que

recebia do governo federal. 144

Porém de 1964 em diante, mudancas ocorreram na estrutura da instituicdo. Ou seja, ela
perdeu o posto de estar vinculada a Presidéncia da Republica, sendo integrada ao entdo
Ministério Extraordinario para a Cooperacdo dos Organismos Regionais — Mecor, o qual
posteriormente, passou a se chamar Ministério do Interior — Minter. Celso Furtado, principal
mentor da instituicdo, foi obrigado a deixar o pais, deixando espaco para que elementos
militares assumissem cargos importantes, principalmente em substituicdo a governadores nas

reunides dos conselhos deliberativos. 4°

Embora tenha havido uma sobrevida de muitos objetivos iniciais da SUDENE apds

1964, a forma de atuacéo e articulagdes foram modificadas:

143 SOUZA, André Felipe Batistella. ALVES, André Augusto de Almeida. Lina Bo Bardi, Celso Furtado e a
Escola de Desenho Industrial e Artesanato do MAM - BA. 11° SEMINARIO NACIONAL DO
DOCOMOMO BRASIL. Anais... Recife: DOCOMOMO_BR, 2016. p. 1-7.

144 ISMAEL, Ricardo. SUDENE: Ocaso de Uma Arena Politica de Cooperagdo Regional. Cadernos de Estudos
Sociais. Recife, Vol. 19, N° 1, p. 55-72, Jan/jun., 2003.

145 |UCILEIA, Colombo. A SUDENE e a Mudanca Institucional no Regime Militar. Cadernos do
Desenvolvimento. Rio de Janeiro, v.8, n 13. pp. 153-175. Jul.- dez. 2013.
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No entanto, a mudanca de regime politico provocou varias alteracfes tanto na
sociedade em geral como também na economia, que foi marcada por uma forte
recessdo. ...nesse momento o sistema de incentivos do 34/18, principal instrumento
financeiro da Sudene, mostrou-se essencial para a atragdo de investimentos para o
Nordeste. Era conhecido como um “socialismo as avessas”, uma vez que 0
financiamento dos investimentos era privatizado a fim de criar empresas industriais
ou agricolas no Nordeste. Portanto, em grande medida, a posicdo da Sudene no
periodo militar foi a de administrar e buscar ampliar os incentivos, inclusive
promovendo encontros com investidores, analisando a viabilidade técnica dos
projetos, aprovando-os e repassando os recursos para sua implantagdo.4®

Ou seja, a instituicdo publica passou, durante a ditadura militar, a promover a
disseminagdo do capitalismo disfarcada de programas sociais. Em decorréncia, houve a
diminuigdo de investimentos publicos. Teriam essas modificagdes na SUDENE, interferido na
organizagéo das cooperativas por ela implementadas? Como os depoimentos dos artesdos nos

estimulam a refletir sobre essas indagagdes?

Em cada relato de memoria sobre a cooperativa em Mocos existe um tom de
desconfianca. As multiplas experiéncias individuais rememoradas no ato da entrevista, abrem
fendas na malha do discurso oficial sobre o desenvolvimentismo naquele momento. Ao ler
nas entrelinhas os relatos que ja citei, fica em evidéncia certas praticas que perpassam 0
trindmio desorganizagdo-exclusdo-clientelismo. A partir dos depoimentos, eu sugiro que o
clientelismo pode ter contaminado a dire¢do da cooperativa e, assim, desencadeado excluséo e

desorganizacao.

Essa inferéncia advém do discurso dos artesdos no que tange a cooperativa, mas
também do mecanismo investigativo de inserir essa narrativa no campo das possibilidades.
Lanco mao, inclusive, para tal intento, da forma elucidativa com a qual Carlo Ginzburg
analisa a maneira como a historiadora Natalie Daves construiu o terreno dos possiveis em

uma de suas pesquisas:

(...) a divergéncia entre a Otica do juiz e a do historiador torna-se clara. Para o
primeiro, a margem de incerteza tem um significado puramente negativo, e pode
conduzir a um non liguet -, em termos modernos, a uma absolvi¢do por falta de
provas. Para o segundo, isso obriga a um aprofundamento da investigagdo, ligando o
caso especifico ao contexto, entendido aqui como campo de possibilidades
historicamente determinadas. A biografia das personagens de N. Daves torna-se de
vez em quando a biografia de “outros homens e mulheres do mesmo tempo e lugar”

. provas e possibilidades entrelagam-se, continuando, embora rigorosamente
distintas.4’

148 1bidem.

147 GINZBURG, Carlo. Provas e Possibilidades 8 Margem de “Il ritorno de Martin Guerre”, de Natalie Zemon
Daves. In: GINZBURG, Carlo. A Micro-histdria e Outros Ensaios. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, S.A, 1989.
p. 183.
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Portanto, é-me vidvel discutir o possivel clientelismo na cooperativa de Mocés,
principalmente a partir de analises de outras cooperativas nas quais a SUDENE no pds-golpe
interveio ou criou. Um desses exemplos é 0 caso da cooperativa agricola de Tiriri.1*® Apoiada
pelo governo federal no inicio da década de 1960, essa cooperativa representou uma
experiéncia numa dire¢do nova naquele momento: tratava-se de experimentar uma nova forma
de organizacdo dos canavieiros aos quais tinham acesso a terra. Mas tais trabalhadores ndo
possuiam experiéncia a esse respeito. Muitos setores da sociedade naquele momento
encaravam a reforma agréria indispensavel como um caminho para modernizar a produgéo

agricola, tendo em vista que a grande producdo era retrograda, inclusive para a economia.

Até 1964 a cooperativa de Tiriri expandiu-se e logrou éxito nos moldes a que ela se
propds. Apds esse ano, a associacdo sofreu varias intervencgdes politicas atraves da SUDENE
e faliu. As razdes para a faléncia da cooperativa ndo sdo atribuidas diretamente a SUDENE
que “queria levar a cooperativa pra frente”, mas aos “funciondrios que ela botava [e] eram

sem responsabilidade, estragavam. (...) lam farrar, gastar, estragar. O problema foi esse.4®

Quantas analogias sdo possiveis fazer desse relato com os depoimentos dos artesdos de
Mocds sobre a cooperativa? Quem eram os funcionarios da Superintendéncia em Mocds? Que
chances ha de que os relatos dos artesdos apresentem, a seu modo, praticas clientelisticas

entre os funcionarios da SUDENE em Mocés?

Mas, afinal, o que é clientelismo? Embora as discussdes em torno desse conceito ndo
estejam esgotadas, utilizo as palavras do historiador José Murilo de Carvalho:

De algum modo... o clientelismo perpassa toda a histéria politica do pais. As

relacBes clientelisticas... se da entre o governo, ou politicos, e setores pobres da

populagdo. Deputados trocam votos por emprego e servicos publicos que conseguem
gracas a sua capacidade de influir sobre o Poder Executivo. 1%

Sem delongas, portanto, o clientelismo € a concessdo de beneficios pelos politicos,
geralmente locais, para 0s pobres em troca de votos ou a outros setores sociais em troca de

cargos publicos. Ora, se no estatuto da Histéria Cultural ndo ha qualquer respaldo de

148 DABAT, Christine Rufino. Os Primeiros Meses da Cooperativa Agricola de Tiriri. Pernambuco (Brasil)
1963-1964. Clio, Revista de Pesquisa Histérica. ISSN 0102-9487. Série Histéria do Nordeste, N°16. Recife:
EDUFPE, 1996, p. 41-63.

149 Entrevista com Manoel Alves in: DABAT, Christine Rufino. Os Primeiros Meses da Cooperativa Agricola de
Tiriri. Pernambuco (Brasil) 1963-1964. Clio, Revista de Pesquisa Histérica. ISSN 0102-9487. Série Histéria
do Nordeste, N°16. Recife: EDUFPE, 1996, p. 41-63.

150 CARVALHO, José Murilo de. Mandonismo, Coronelismo, Clientelismo: Uma discussdo Conceitual.
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0011-52581997000200003. Acessado em 08/02/2020.
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hierarquizacdo das fontes, os relatos dos artesédos podem e devem ser problematizados para
provocar a discussao sobre possiveis atos de clientelismo na cooperativa em Mocoés e, assim,
compreendermos a ojeriza que eles expressam por aquela instancia governamental no bairro

deles.

Qual a semantica da expressdo: “porque ali ja tinha os pacotinhos deles, né”, no relato
da artesd Maria José sobre a cooperativa? O termo pacotinho me remete a exclusdo e grupo
privilegiado. Quem eram os excluidos da cooperativa? O que ela quis dizer com a expressao:
“negocio da cooperativa era somente pra... (nesse momento, ela faz com a mao um gesto
alusivo a comer) e o povo vazar”? Por outro lado, como o discurso do arteséo Raminho:
“porque a cooperativa com ela ninguem pode, ela pega o financiamento por conta do bode,
gasta, acaba o dinheiro e ndo da nada, & uma vergonha estou falando sério...” nos faz pensar
as relaces que havia na cooperativa? Quem eram as pessoas tdo poderosas que sobrepujavam
as demais? Outra indagacao: Eram os proprios artesdos que “pega o financiamento por conta

do bode”?

Reitero que a cooperativa instalada em Mocos em 1969 foi fruto da acédo
governamental em vez da iniciativa dos proprios artesos. E inconteste que esse fato pode ter
propiciado a insercdo da Prefeitura naquele estabelecimento implementado pela SUDENE,
mesmo que ndo oficialmente. No capitulo seguinte, as praticas paternalistas dos prefeituraveis
que foram mencionados pelos artesdos, fomentardo essa discussdo. Nas entrevistas, portanto,
ndo fica patente que os artesdos se sentiram beneficiarios da cooperativa que a SUDENE
instalou em Mocoés. Infere-se mesmo que tal politica pdblica entrou no circuito do

clientelismo®®,

1 Ver CUNHA, Alexandre Mendes. Patronagem, Clientelismo e Redes Clientelares: a aparente duracdo
alargada de um mesmo conceito na histdria politica brasileira. HISTORIA, SAO PAULO, v. 25, n. 1, p. 226-
247, 2006
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3.3 - ARTESAOS E TURISMO: POLITICA E IMBRICACOES DE HISTORIAS

Em concomiténcia a implementacdo do projeto da SUDENE no bairro de Mocds, o
governo de Pernambuco elaborou, durante a década de 1970, politicas publicas as quais,
direta ou indiretamente, impactaram a producdo artesanal no Estado. As agdes do governo
nesse sentido deram-se, principalmente, através da Empresa Pernambucana de Turismo -
EMPETUR?™? e da Secretaria de Trabalho e Acdo Social. Esta - cujos dados que encontrei
datam de 1974 em diante — foi atuante ao promover cursos de capacitacdo profissional e
treinamento para os artesdos de Pernambuco e aquela, através de promocdo de eventos tais
como feiras e exposicdes, que serviriam de atrativos turisticos e que, sob a égide do que se
concebia por cultura popular, escoavam, atraves das vendas, 0s artesanatos enquanto simbolo

de Pernambuco.

A EMPETUR teve por finalidade basica a promocéo do turismo no Estado. Parte dessa
acdo se desdobrou em “fazer o turista assistir as manifestacOes folcloricas; fazer o turista
conhecer o0s objetos de artesanato folclorico”.'>® Uma consulta aos calendarios turisticos'®*
mensais da EMPETUR no transcurso de toda a década de 1970, permitiu-me notar a indicacao
de pontos de vendas de artesanatos em varios bairros de Recife e em Olinda. Alguns desses
locais de venda, muito embora marcados por diferentes processos historicos e diferentes
intervencdes governamentais, tornaram-se emblematicos para o artesanato em Pernambuco e,
por extensdo, tornaram-se também destino das redes tecidas em Timbalbal®: Casa da

Cultura,**® Mercado S&o José'®, a Feirinha de Boa Viagem e o Alto da Sé%°, em Olinda. Nos

152 Desdobramento das politicas federais de incentivo ao turismo. Aliadas ao PAEG, o governo federal criou em
1966 a Empresa Brasileira de Turismo — EMBRATUR e o Conselho Nacional de Turismo — CONTUR, através
do projeto Lei de 1966. Dentre as vérias fun¢des da EMBRATUR, uma delas foi criar conselhos e empresas de
turismo nos estados brasileiros; a EMPETUR ¢, portanto, uma dessas empresas. Sobre a EMBRATUR, ainda,
“sua criacdo foi justificada pela contribuicdo que o turismo daria & economia nacional, trazendo novas fontes de
divisas e empregos, e pela necessidade de haver um 6rgdo que pudesse tratar da ampliagdo do parque hoteleiro e
fiscalizar as agéncias de viagens”. VICENTE, Tamisa Ramos. Politicas Publicas de Cultura e Turismo - O
Entrelace das Acdes nos Orgéos de Fomento ao Turismo de Pernambuco — EMPETUR E EMETUR. Revista de
Cultura e Turismo. Ano 03 —n. 01 — jan./2009.

153 MAURICIO, Ivan. Arte popular e Dominagdo. (O Caso de Pernambuco: 1961-1977). Recife: Alternativa,
1978. p. 19.

154 Esses calendarios eram elaborados pela EMPETUR em forma de folders destinados a divulgar locais e
eventos potencialmente atrativos para os turistas que visitassem Pernambuco. Secretaria de Turismo — Caixas 4 e
5. Arquivo Jordao Emerenciano Setor de Impressos e Manuscritos.

155 Essa cidade ndo estava inclusa no circuito turistico do Estado. Apenas em 1988, através do Requerimento N°
72/88, a Camara Municipal faz um apelo a EMPETUR e & Secretaria de Turismo para incluir Timbadba nos
calendérios de evento. Dentre as atracdes propostas, estdo as redes de Mocds, embora nesse ano a producéo ja
estivesse em declinio.

156 A Casa da Cultura foi um desdobramento da politica federal através do CFC (Conselho Federal de Cultura) o
qual pretendia preservar a cultura como simbolo de nacionalidade. Em Pernambuco a Casa da Cultura funciona,
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locais indicados pelos calendérios da EMPETUR, os artesanatos de diferentes procedéncias
eram revestidos pelo manto da pernambucanidade. Lojas que vendiam as redes de Timbauba,
também vendiam artesanatos produzidos por outros grupos sociais. Redes, calgados de couro,
panelas de barro, bonecos de cerdmica, carrancas, tudo compartilhavam espago no mesmo

boxe.

Nesse contexto no qual a inddstria cultural tende a homogeneizar as semanticas dos
artesanatos através de sua espetacularizacio®*°nas feiras, como a historicidade dos arteséos de
redes de Timbalba os distinguia em meio a profusdo de artesanatos estimulados em

Pernambuco para atragdo turistica?

Levando em consideracdo que o acontecimento®®® historico ndo estd preso a uma
relacdo de causa e efeito, mas de descontinuidades nas quais varias temporalidades se
entrelacam, atingem-se, encontram-se, embora ndo se confundam, a recep¢do que meus
personagens deram aos estimulos produtivos para abastecer os mercados durante a decada de
1970 coloca essa narrativa no campo das possiblidades. Por meio das entrevistas que realizei

com eles, alguns rememoraram sobre os locais aonde enviavam suas redes para vender.

Ao perguntar ao artesdo Romualdo sobre o que ele lembrava a respeito dos locais onde

eram vendidas as redes produzidas em seu galpao, ele respondeu:

a gente se escondia do imposto, a gente levava a mercadoria do estado da
cooperativa. Nao tinha problema né, mas quando ia com méo limpa eles iam com a
necessidade dos impostos. Se vocé ndo tinha nenhuma habilitagdo, tirava os
imposto e ajudava muito...a gente deixava as redes dentro da... Detengdo né... o
artesanato construiu aquilo 14, que teve um ponto que ndo tinha mais nada, so tinha a

desde sua inauguracdo, no mesmo local onde funcionou a Casa de Detengdo, cadeia construida no final do século
XIX. Desde 14 de abril de 1976, data de sua inauguracdo, ela funciona como um dos polos de artesanato
pernambucano. Diario Oficial de Pernambuco, 14 de abril de 1976, p.1. Indico também algumas bibliografias
caso o leitor pretenda se aprofundar no assunto: CALABRE, L. Intelectuais e politica cultural: o Conselho
Federal de Cultura. Intelléctus. Rio de Janeiro, Ano 5, v.2. 2006. ORTIZ, R. Cultura Brasileira & Identidade
Nacional. 2° ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2006. Casa Da Cultura de Pernambuco — Luiz Gonzaga. Disponivel em:
http://www.cultura.pe.gov.br/pagina/espacosculturais/casa-da-cultura/, acessado em 29 de julho de 2019.

157 O mercado de Sdo José foi inaugurado em 7 de setembro de 1875 como parte das politicas de modernizagdo
da cidade de Recife aos moldes europeus. Embora ndo fosse novidade a venda de artesanato naquele mercado,
apenas no inicio da década de 1970 a procura e as vendas dessa categoria cresceram consideravelmente,
alcangando uma grande expressao da cultura pernambucana na segunda metade de 1970. Uma Exposicdo do
Nordeste: O Mercado de S&o José em 1977. Diario de Pernambuco, Recife, 18/02/1977. Ver também,
GUILLEN, Isabel Cristina Martins. Mercado de S&o José: Memoria & Historia. Recife: IPHAN/FADURPE,
2010.

1% No Alto da Sé, em Olinda, as redes de Mocés eram vendidas através do vendedor de artesanato que atende
por Marcos de Olinda. No capitulo seguinte apresento como a historia desse comerciante nos ajuda a
compreender o declinio da producéo de redes no bairro de Mocds.

159 DEBORD, Guy. A Sociedade do Espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.

180 DOSSE, Francois. Renascimento do Acontecimento: Um Desafio para o Historiador: Entre Esfinge e
Fénix. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2013.
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historia que era muito bonita, tdo grande, entdo comegamos derrubar naquilo, meter
0 pau na politica. Era perigoso levar um tiro, mas néo tinha medo naquele tempo,
ndo temia nada graga a Deus, s6 0 meu Deus, obedeci muito a meu senhor Jesus...
sim a gente... era perigoso levar um tiro porque tava fazendo coisa errada... Levar as
redes pra Detenc¢do, onde alguns tinham o nome na cadernacdo, outros colegas de
Recife né, e tinha loja na Casa de Detencdo, a gente fazia... 0 resultado era perigoso
né, porque ia contra 0 governo, vocé sabe o que é o governo, o contrabando de
bandido € o que mais tem. Aquele lugar era da cooperativa e a gente invadia por ter
conhecimento com os caras que estavam por la e algum administradores que
estavam. A gente ganhava, ganhava no peito. E... por fora pra arrumar um dinheiro
gue ndo podia, onde a gente faturava bem era nessa cooperativa e antes da
cooperativa era a Casa de Detencdo a gente ja tinha um certo conhecimento nele
ligeiro, né, Marco de Olinda foi uma estrela cadente de Pernambuco, hoje é um
ministro muito rico, ele ndo quer que diga isso ndo, mas gracas a Deus, € rico e a
gente tem a importancia do que ele fez ajudou muito os artesos.'®*

Segundo o Sr. Raminho, a cooperativa era a intermediaria entre os artesaos e a Casa da
Cultura e era necessario pagar imposto se quisesse expor as redes para vendas la. Mas para 0s
lucros ndo serem pequenos, houve a necessidade de ludibriar a fiscalizacdo e levar as redes a
parte da cooperativa, assim ndo pagariam os impostos, embora corressem o risco de “levar um
tiro”. A partir de seu discurso reproduzido a pagina 79 somado ao da pagina atual, torna-se
possivel pensar a relacdo que ele mantinha com o dispositivo instalado pela SUDENE em
Mocés a fim de promover o artesanato naquele lugar: participava como associado com o
intuito de prosperar na producdo de redes, porém discordava das decisbes tomadas pelos
lideres da cooperativa por acreditar que tais lideres ndo eram eficientes, e utilizavam “0

financiamento por conta do bode, gasta, acaba o dinheiro e ndo da nada”.

Essas desavencas podem ter sido o fio condutor que o levou a burlar as regras de
comercializacdo das redes em mercados fora de Timbalba e na Casa da Cultura, conforme ele
mesmo relatou. Essa atitude do artesdio me fez lembrar do que Certeau chamava de

trampolinagem, taticas populares cotidianas e que marcam experiéncias temporais de um

grupo social, afinal “o cotidiano se inventa com mil maneiras de caca ndo autorizada.”¢?

O depoimento do artesdo Manoel Porfirio também contribuiu para elucidar os fios

econémicos no qual aqueles artesaos estavam envolvidos:

(...) eu fiquei enriquei, enriquei, vendia rede na Guanabira, vendia rede em Jodo
Pessoa, vendia rede em Campina Grande, na Paraiba, vendia rede no Recife, vendia
em Caruaru e dessa regido aqui eu abastecia todo mundo com rede e outra coisa e
tinha rede pra vender. Vocé podia chegar pra comprar mil redes que eu tinha no
tempo s6 rede grande, rede milda, rede média, o tipo que o fregués quisesse, eu
tinha fregués de S&o Paulo que vinha comprar redes aqui. O senhor mesmo acertou
comigo de 14, entdo todo més ele vinha, levava uma carrada de rede. Eu sei que eu

161 Entrevista com José Romualdo Rodrigues em 27 e outubro de 2018 na cidade de Timbadba — PE.
Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcri¢do: Janice Gongalves.
162 CERTEAU, Michel de. A Invencédo do Cotidiano: 1. Artes de Fazer. Petrépolis, RJ: Vozes, 2014.
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vivi bem gracas ao meu bom Deus, foi o0 tempo que eu vivi bem, dei muito servigo
ao povo né, mas veio um contratempo, meu negocio foi pra traz, mas nao sé foi pra
eu, foi pratodo ele, todo ele acabou-se. Aqui era um céu aberto. Essa hora o povo
tudo teando, moendo, batendo, os teares trabalhando... Eu fiz uma garagem aqui
atras, as garagem era tdo grande que cabia um caminhdo, eu cheguei a juntar umas
trés mil redes dentro, isso era semanario ndo era tempo ndo, era semanario que
vendia e todo més tinha esse que comprava trezentas redes. Tinha a Casa Cassiano,
0 homem do Mercado de Séo José vendia todo povo no Mercado de Sao Jose, ai
esse fregués do Mercado de Sédo José ja comprava pra Maceid. Comprava e tudo
comprava a mim, era muita rede que eu vendia, eu levava pra Caruaru, um carro
cheio na quarta-feira vendia, levava na Guanabira um carro vendia, Campina Grande
tinha uns dois fregueses, vendia o que eu levasse e nunca faltava estoque na minha
garagem, nunca faltou. Fiz , nunca faltou nada, tudo corria bem, foi muito bom a
época que trabalhei ... T4, o mercado de Sdo José, a Casa da Cultura que é a antiga
Casa de Detengéo hoje é o mercado... Casa amarela, toda parte do Recife eu vendo
rede, vendia. Sabe esse povo todo, essa feira é dominada por esse povo, pela... a
SUDENE néo, é outro nome, esqueci, meu Deus, na hora que a gente quer, nao
chega. Eu lembro, ele ajeitava as feiras digamos, ja fui muitas vezes pra Maceid no
més de dezembro, vinha uma moga aqui e tinha uma audiéncia com a gente ai
explicava quando era o dia da feira a gente mandava buscar a mercadoria, mandava
levar, era bom demais. Pra vender, vendia bem, arrumava lugar pra gente vender em
Boa Viagem naquela praga em Boa Viagem tem a feira e tem uma praga grande,
oxe, toda semana a gente fazia feira 14, arranjado por eles. Era bom demais.
Arrumava fregués de Sdo Paulo, dos Estados Unidos comprava as redes a gente.
Muita gente, tudo fazia pouca, agora um lugar desse tamanho (ele se referiu ao
bairro de Mocds) o povo ndo se unia com ninguém. Ave Maria do céu, se pudesse
matar um a outro matava. Porque cada qual queria pra ele. Porque pra entrar no
Mercado de S&o José com minha rede deu trabalho, deu sacrificio. Vendia por todo
canto, por fora, o povo do Mercado vinha comprar, gente que ndo era do Mercado
vendi, la dentro, mas eu ndo vendia porque os meus conterrdneos nao deixavam que
eu vendesse, tem jeito uma coisa dessa? E de tremer a terra, rapaz, Deus quando
manda é pra todos nés, num é?163

N&o é possivel perceber datas ou ano especifico; contudo, a partir dos pontos de venda
que o Sr. Manoel menciona com leve tom de novidade, sugiro que esse periodo de
prosperidade esteja inserido na década de 1970 e mais intensamente a partir de 1975, pois € o
periodo que melhor cria o cenario para esses desdobramentos que ele mencionou. Além de

que a Casa da Cultura sé foi inaugurada em 1976.

A artesd Maria José ou Zezé me relatou sobre suas vendas de redes. No auge da
producdo, ela também enviava redes produzidas em seu galpdo para pontos de vendas
indicados nos calendarios da EMPETUR:

Era 0 povo mesmo, no Recife mesmo caminhava pra nos, tinha gente que vinha de
fora levava pra l4. Boqueirdo também comprava, Jodo Pessoa todos esses lugares...,
mas ia mais pra Recife. E, tinha fregués 14, meu esposo quando me casei comegou a
trabalhar comigo, levava, entregava |4, vendia tinha vez que ele ficava pra fim de
semana receber os dinheiro do trabalho, entdo é assim e outra em casa quando
chegava uma pessoa comprava uma, duas, trés redes de forma que pudesse, ai ele ia

163 Entrevista com Manoel Porfirio da Silva em 13 de dezembro de 2018 na cidade de Timbalba. Entrevistador:
Janilton Goncalves. Transcri¢do: Janice Gongalves.



94

mais pra Recife. Existia, 0 povo mais chegado era do Mercado de Sao José. Tinha
muitos que vendia ndo sé a minha, mas de muita gente por aqui.'®*

3.3.1 - Os fios do PNDA em Pernambuco: Mocés foi alcancado?

Em 17 de julho de 1975, o Diario da Noite divulga um dos aspectos da politica social
do entdo governador de Pernambuco, Moura Cavalcanti, que consistia em criar um Centro de
Escoamento de Artesanato. Através da Divisdo de Desenvolvimento de Artesanato, uma das
divisbes do Departamento de Formacdo para o Trabalho que por sua vez pertencia a
Secretaria de Trabalho e Acdo Social, seria criado um Centro através do qual os artesanatos
de Pernambuco ganhariam visibilidade e alcancariam os mercados. Essa Secretaria que antes
do mandato de Moura Cavalcanti, era Secretaria Assistente!®, foi criada estrategicamente no
mesmo periodo de crescente desemprego e desigualdade social evidenciados em todo o
territorio nacional ainda mais agravados apos 1973. Ou seja, a secretaria foi criada para
diminuir o desemprego no estado de Pernambuco, e o artesanato foi utilizado como estratégia

para esse fim.

Com o intuito de promover trabalho para o desenvolvimento econémico, essa mesma
Secretaria promovia cursos de artesanato e formacdo profissional, cujo secretario Joaquim
Francisco de Freitas Cavalcanti, chegou a indagar se: “ndo seria demagogico ou improdutivo
uma politica de preparacdo de médo de obra, que como num caso de artesanato, cuidasse de

incentivar a produgio sem colaborar com a conquista de mercados?”%

Conforme Anténio Aquilino de Macedo, a Secretaria de Trabalho e Acdo Social,
tornou-se o 6rgdo executivo do PNDA em Pernambuco. Para tanto, foram obtidos recursos do
Ministério do Trabalho, no valor de Cr$ 2,8 milhGes e do Fundo de Assisténcia Social — FAS
da Caixa Econémica Federal, Cr$ 18,3 milhdes e que tais recursos estavam comecando a ser
aplicados em:

a) Criagdo de ndcleos de producdo e reorganizacdo dos ja existentes, para

posterior transformacdo deles em cooperativa;
b) Criagdo e reorganizacdo das cooperativas artesanais;

164 Entrevista com Josefa Alves da Silva em 11 de dezembro de 2018 na cidade de Timbatba.

Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcri¢do: Janice Gongalves.

165 Problema do Menor e do Velho Desamparado serdo atacados com Objetividade. Diario de Pernambuco. 18
de marco de 1975. Secdo Politica e Governo.

166 Escoamento de Artesanato. Diario da Noite, 17 de julho de 1975. p. 4
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C) Criagéo de uma cooperativa central;7

d) Revitalizacdo do nulcleo artesanal de Tracunhaém, que ja dispde de
instalagcbes adequadas para treinamento, estocagem de matéria-prima e produtos
finais, forno, etc. ja sendo providenciada a aquisicdo de argila para fornecimento aos
ceramistas, pretendendo instalar mais fornos, pesquisar novas fontes de
fornecimentos de lenha e argila, estudar as possiveis ocorréncias de argila do tipo
mais adequado na localidade, a fim de evitar as atuais importaces da mesma feitas
do distante municipio do Cabo;

e) Melhorias na loja de lgarassu e no compartimento existente na Casa da
Cultura, no intuito de melhorar o sistema de comercializacdo dos produtos
artesanais. 168

O mesmo documento relata que havia sido aprovado um pedido de recursos feito ao
FAS pela Secretaria de Trabalho e Acdo Social no valor de Cr$ 64 milhdes para a criagdo de
um Centro de Artesanato. O que estava faltando para a liberacdo do dinheiro solicitado era
apenas a apresentacdo de um projeto especifico, apesar de sua divulgacdo desde 1975.
Conforme ja& mencionei, a finalidade do referido Centro seria a comercializagdo dos
artesanatos; porém, mesmo apos pesquisar no Arquivo Publico de Peranmbuco a
documentacdo de diversas secretarias estaduais, ndo descobri qualquer indicio de que o

Centro de Artesanato*®® tenha sido implementado.

Os oOrgdos publicos que se encarregaram para comercializar o artesanato de
Pernambuco além da propria Secretaria'™ foram a FUNDARPE, 6rgdo que coordenava, a
época, a parte de comercializacdo da Casa da Cultura (que entdo contava com 96 lojas) e a
Fundacdo de Cultura da Cidade do Recife, que coordenava a venda de artigos artesanais na

praca de Boa Viagem, aos sabados e domingos.

167 No quadro de detalhamento das despesas da Secretaria do Trabalho e Acdo Social para o ano de 1982, é
possivel ver um valor de Cr$ 81.756.700, destinados para a “implantacdo de um centro de artesanato” e
“implantagdo de nucleos e cooperativas artesanais”. Orgamento, caixas 14 e 15. Arquivo Publico Jorddo
Emereciano, setor de impressos e manuscritos. Contudo, ndo encontrei nenhum outro registro que evidenciasse a
implementacdo desse centro de artesanato ou cooperativas.

168 |_IMA, Antonio Aquilino de Macedo. O Artesanato Nordestino: Caracteristicas e Problematica Atual.
Fortaleza, BNB. ETENE, 1982. p.128.

189 O Diario de Pernambuco anuncia em varios momentos, ja na década de 1980, principalmente durante o
governo de Marcos Maciel, que seria implantado um Centro de Artesanato o qual funcionaria no Centro de
Convencdes em Olinda e que custaria Cr$ 64 milhdes ao Estado. Mesmo no governo de Roberto Magalhées, o
Centro ainda ndo tinha sido inaugurado. E até 1990, ano em que finaliza o recorte temporal desta pesquisa, 0
Diario ndo noticiou qualquer inauguracdo do Centro. Tais informacfes podem ser conferidas nas seguintes
publicacdes: Centro Comercializa Artigos Artesanais. Diario de Pernambuco,19 de outubro de 1980. p A-21.
Mais Verba para Profissionalizagdo. Diario de Pernambuco, 5 de janeiro de 1981. A-2. Politica de Emprego.
Diario de Pernambuco, 9 de janeiro de 1981. A-16. Centro Artesanal Custara ao Estado mais de 64 milhdes.
Diario de Pernambuco,7 de fevereiro de 1981. A-20. Projetos Apoiam Setor Artesanal em todo o Estado. Diario
de Pernambuco, 13 de abril de 1983. Artesanato. Diario de Pernambuco, 5 de junho de 1983. B-3.

170 | Exposicéo de Pecas feitas pelos alunos dos cursos de treinamento. Diario de Pernambuco. 20 de dezembro
de 1975.
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Outro ponto de bastante complexidade ligada ao PNDA e a Secretaria de Trabalho e
Acdo Social disse respeito a “profissionalizacdo do artesdo”, que foi prevista no Decreto
80.098 de 8 de agosto de 1977, que criou 0 PNDA e incrementada pelo Decreto 83.290, de
14 de abril de 1979, segundo o qual a Comisséo Consultiva do artesanato deveria propor
critérios basicos para identificar os artesanatos, criar condi¢cbes para o credenciamento de
6rgdos, publicos ou privados, que se encarregassem de certificar os artesanatos e, de acordo
com o artigo 3° desse ultimo decreto, os 6rgdos cadastrados deveriam cadastrar os artesaos,
fornece-lhe um nimero codificacdo nacional, o qual deveria ser utilizado no produto como
marca da sua autenticidade.’’* O artigo 4° determina que “ao artesdo, devidamente habilitado,
através do certificado de seus produtos, sera fornecida Carteira de Trabalho e Previdéncia
Social.

Na prética, contudo, como problematizou Antonio Aquilino de Macedo Lima, esse
cadastramento poderia limitar 0 acesso a que artesdos possuam a Carteira de Trabalho, pois
numa acdo governamental de curto prazo, a grande quantidade de artesdos existentes na
regido e de sua baixa condicdo de vida e acesso a Orgdos oficiais, dificultaria seu
cadastramento e, assim, sua profissionalizacdo. Outro ponto ainda, refere-se a aliquota de
16% sobre o salario que cada artesdo deveria pagar a previdéncia. Era um percentual alto,
levando-se em consideracdo o baixo rendimento de muitos artesdos. Tal situagdo “é¢ motivo
suficiente de rejeicdo, por parte dos produtores e seus auxiliares, de qualquer ligacdo com a
previdéncia social”. Ainda sobre esse ponto, ele afirma que:

No decorrer da pesquisa de campo, levada a efeito no Estado de Pernambuco,
verificou-se, por exemplo, que apenas 48 artesdos (27% dos entrevistados)
mantinham alguma vinculacdo com a previdéncia social. Entretanto, deve-se notar
que 7 deles tinham tal vinculacdo por se dedicarem também a outras atividades que
ndo as artesanais e que os que contribuiam para a Previdéncia Social, classificavam-
se, em geral, entre os de renda mais altas (sobretudo ceramistas artisticos de

Tracunhaém e do Alto do Moura, proprietarios de industrias artesanais de
calcados e redes, em Timbauba, e uns poucos artesdos da regido metropolitana do

Recife).172 Grifos meus.

171 Ou seja, qualquer obra que atendessem aos critérios da Comissdo Consultiva de Artesanato, seria considerado
artesanato auténtico, portanto, receberia o certificado e, o artesdo, estaria apto para receber a Carteira de
Trabalho da Previdéncia Social.

172 IMA, Antonio Aquilino de Macedo. O Artesanato Nordestino: Caracteristicas e Problematica Atual.
Fortaleza: BNB. ETENE, 1982. p.141.
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3.3.2 - As redes de Timbauba no Catalogo

Em marco de 1981 o governador de Pernambuco Marco Maciel*”® langou um catalogo
intitulado “Artesanato de Pernambuco”, sob a iniciativa da Secretaria de Industria, Comércio
e Minas. Segundo o Diario de Pernambuco, o objetivo da criagdo do catélogo consistia em
mostrar, principalmente no exterior, as potencialidades do mercado artesanal pernambucano
para diversificar a pauta da exportacdo local. Dez mil exemplares em inglés e em portugués
seriam impressos e distribuidos em agéncias de viagens, embaixadas brasileiras no exterior e

drgdos turisticos nacionais e internacionais.

No ato do lancamento do catdlogo, o governador Marco Maciel pronunciou as

seguintes palavras:

O desenvolvimento de Pernambuco é tarefa de todos nés. No campo, nas fabricas,
nos escritorios. Enfim, nas maos de cada um esta o progresso de todos. O artesanato
pernambucano é a expressdo popular desse esforco de construir. E o homem. Suas
ideias. Suas médos. As coisas de Pernambuco. A acdo do meu governo € assim. Com
a comunidade. E juntar as mé&os, ideias, obstinacdo. E, como o artesdo, com
simplicidade e grandeza. Construir Pernambuco, com a marca de cada um de nés. 174

Perceptivel a importancia que o governo atribuia ao artesanato como fator de
desenvolvimento econémico. Essa atribuicdo chega a soar como uma continuidade do

discurso do governador da Paraiba em 1969, o qual apresentei no inicio deste capitulo.

Abaixo apresento as fotos das redes de Timbalba que também fizeram parte daquela
publicacdo!”™. Nota-se que a policromia presente nos tecidos ja atestava os esforgos daqueles

artesdos para se manterem no mercado. Ou seja, antes da intervencdo governamental, as redes

173 Em 01 de abril de 1982, o vereador de Timbauba, Metaxas Rodrigues dos Santos, sugeriu o projeto de lei N°
09/1982, segundo o qual o entdo governador “Dr. Marco Antonio de Oliveira Maciel” deveria ser considerado
cidaddo de Timbauba. Para justificar tal iniciativa, ele listou uma série de titulos académicos e politicos por parte
do entdo governador, bem como atividades executadas no municipio de Timbatiba, “apesar de ser Timbauba um
nucleo de caracteristicas essencialmente oposicionistas...” O vereador citado, menciona mais de dez realizacdes
concretizadas no municipio como justificativa para conceder a Marco Maciel o titulo de cidaddo timbaubense.
Porém, em 07 de junho de 1982, a Comissdo de Legislagdo e Justica da Camara emitiu um Parecer — Contra,
alegando ndo concordar com a homenagem ao “ex-Governador Bidnico Marco Antdnio Maciel”, pois o referido
vereador pretendia “travestir de mocinho candoroso o ex-Governador Marco Maciel, quem em Pernambuco nada
mais foi do que digno representante da nefasta quartelada de 1964, que enlutou o Brasil, levando as masmorras
milhares de patriotas onde foram torturados, covardemente, muitos até a morte”. O texto segue, mencionado
pernambucanos mortos pela Ditadura Militar. Parecer Contra ao Projeto de Lei 09/ 1982. Camara Municipal de
Timbalba — PE.

174 Catalogo Mostra Nosso Artesanato no Exterior. Diario de Pernambuco, 8 de marco de 1981. p. A-21.

175 COIMBRA, Silvia. Artesanato de Pernambuco. Gov. Pernambuco/PROMOEXPORT/PE. Recife: CEPE,
1981.
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eram confeccionadas com fios de uma Unica cor, geralmente a cor natural. No entanto, a
criacdo de mercados para o turismo impds aos artesdos de Mocos uma ampla concorréncia
com produtores de redes de outras cidades e estados; isso exigiu deles que imprimissem as
redes um novo visual. Cores e tragados diversos a fim de atrair clientes em meio a toda a

abundancia de outros artesanatos e redes oriundas de outros lugares.

Figura 18- As redes de Mocds no catalogo - 1.

Fonte: Artesanato de Pernambuco. Gov. Pernambuco. Recife: CEPE, 1981



Figura 19 - As redes de Mocos no catélogo - 2.

Fonte: Artesanato de Pernambuco. Gov. Pernambuco. Recife: CEPE, 1981
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Figura 20 - As redes de Mocds no catélogo - 3.

Fonte: Artesanato de Pernambuco. Gov. Pernambuco. Recife: CEPE, 1981
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Figura 21 - As redes de Mocos no catélogo - 4.
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Fonte: Artesanato de Pernambuco. Gov. Pernambuco. Recife: CEPE, 1981

A descricdo construida para as redes expressava o0 apelo governamental no intuito de
inserir a producéo do bairro de Mocos no discurso desenvolvimentista estadual:
Em Mocoés é intensa a fabricacdo de redes. Tecidas, em fios grossos natural ou
mesclado de cores fortes, as redes servem & dormida de toda uma noite, ao repouso
breve de uma “sesta”. Em teares manuais, as tecedeiras habituadas no oficio desde
meninas, repetem modelos antigos, criam novos. As “varandas” enfeites rendados

colocados nos lados das redes — variam na elaboracdo, dependendo do preco e do
gosto do cliente. 178

N&o consigo imaginar que dados seriam capazes de me ajudar a aferir o impacto que
esse catalogo, especificamente, teve sobre os artesdos de Mocos; se aumentou a demanda, a
lucratividade; se melhorou a vida deles ou se foi mais uma propaganda de governo. Porém,
aliado a outras intervengdes politicas que incluiram a producéo artesanal no desenvolvimento
do capitalismo, pode-se compreender a vultosa producdo que os artesdos de Mocos
vivenciaram a partir da segunda metade da década de 1970.

176 1bidem. s.n.
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3.4 - APRODUCAO AUMENTA E AS REDES SE TRANSFORMAM

A imbricacéo das politicas publicas de artesanato e turismo em todo o transcurso
da década de 1970 provocaram uma ressonancia na pratica dos artesdos de redes em
Timbalba. Em 1976, ano em que a Casa da Cultura foi inaugurada, esses artesdos ja haviam
conhecido a implementacdo do projeto da SUDENE em seu bairro, assim como os estimulos
da EMPETUR de producgéo para o turismo. A partir disso, conheceu-se o recrudescimento da
producdo e também do nimero de pessoas para realizar as varias etapas daquela producédo. As
calcadas das casas de Mocds eram tomadas de varandas de redes e toda sorte de acabamentos
dos quais muitas mulheres dos morros que constituem a cidade também participavam. Ao fim
da etapa da confeccdo do pano de rede no tear, essas mulheres se dirigiam aos galpdes no
bairro de Mocos, equilibravam em sua cabeca os fardos de panos ja tecidos e retornavam para
suas casas, geralmente a pé, com o propdsito de afixarem aos panos as varandas, 0s corddes,
as mamucabas e o punho. Com as redes finalmente prontas, a caminhada novamente
acontecia. Mas dessa vez no sentido inverso. Cena recorrente na cidade, seu fluxo aumentou
na medida em que os donos dos teares também aumentavam o envio de redes para 0S
mercados em outras cidades. Seu Manoel rememora esse momento quando ele afirma que “as
mulheres daqueles altos tudinho vinham buscar redes aqui, até hoje elas choram: ...Seu Mang,
no tempo que a gente vinha buscar rede, era bom aquele tempo que a gente trabalhava para o

senhor. Eu digo: é assim mesmo”.

A artesa Dedé narrou sobre o periodo em que as mulheres do morro participavam

do processo de producao das redes:

Ai vinham as meninas do Alto do Cruzeiro todas cinco horas elas vinham, levavam
redes, elas ja levavam um bocado para fazer isso aqui oh Trangas... (ela esti
segurando uma rede antiga e mostra neste momento uma tranca) levavam para fazer
as trangas. Ai quando era... ela vinha de cinco horas ela vinha e levava outro pacote.
Elas levavam assim olha... nas costas, sabe? A rede como era pequena levava assim

[...] quando era grande levava na cabec;a.177

177 Entrevista realizada com Maria José da Silva em 14 de maio de 2019 na cidade de Timbauba — PE.
Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcricdo: Allany Freitas Souza.
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Figura 22- Mulheres dos morros da cidade dirigindo-se a Mocds com as redes prontas para o
comércio.

Fontes: Séries Monografias Municipais — Timbatba. Recife, CONDEPE, 1982.

O aumento de incentivo publico para o turismo transformou, portanto, o fazer cotidiano
dos artesdos de redes de Timbauba, sua produtividade e também no estilo ou design que eles
imprimiam as redes. A producao para o mercado de turismo alterou ndo apenas a intensidade
de producgdo como também o estilo e variedades nos tamanhos das redes!’®. Decerto ndo seria
atrativo enviar para os pontos de vendas de artesanatos voltados para o turismo redes que
apresentassem o mesmo design, cores e tamanhos. Esse novo momento requereu novo
aprendizado. Os artesdos criaram a técnica do tingimento dos fios, que foi uma maneira que
encontraram de colorir as redes que produziam, tornando, assim, o trabalho final com cores
diversas, mais bonitas, atraentes e, assim, mais comerciaveis. E que tal comprar redes para
criancas? Os teceldes do bairro de Mocds também pensaram nisso. Na verdade, eles

desenvolveram técnicas que lhes permitiram tecer varios tamanhos de redes: a tanguinha,

178 As tabelas 2, 3 e 4 ao final deste capitulo poderédo contribuir com a compreenséo desse aumento da producéo
das redes em Mocéds na segunda metade da década de 1970.
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tangdo, cruzeta, cruzetdo e fustdo, dentre outras. A cruzetdo era a maior e a tanguinha a

menor.

Sobre esse periodo de intensa producdo de redes e seu aprimoramento estético,
reproduzo abaixo o relato do teceldo Oscar Félix. No periodo da entrevista ele tinha 70 anos
de idade. Oriundo da zona rural, ele chegou a Mocos ainda crianga, mas j& se impressionava
com os teares e, desde entdo, sentiu a vontade de ser teceldo. Ele teceu redes durante dezoito
anos no galpao de uma fabricante de redes que atendia por Dona Fia. Enquanto teceléo, o Sr.
Oscar construiu uma experiéncia diferente dos demais a quem entrevistei, que eram
fabricantes de redes. A experiéncia dele na confec¢cdo das redes estava muito relacionada a
criatividade, a utilizacdo das cores e a criacdo dos padrdes que tornariam cada rede uma peca

Unica:

Lembro muito bem...em 83 teve uma época que ndo tinha rede que desse, era muito
teceldo tecendo e o povo comprando tudo. Inclusive tinha uma rede pequena que se
chamava tanguinha, essas tanguinhas ndao davam pra quem quisesse. Pegou um
tempo de elei¢do, os candidatos compravam pra dar ao povo sabe, nao tinha
rede que desse, e quanto mais a redes mais bonitas, mais bem tecida, bonita, era que
0 povo escolhia nas feiras pra comprar, também ndo sobrava nada. Vendia em
Macei6, Alagoas, Recife é... em todo canto, como é que a gente falou ainda agora,
Rio Grande do Norte, a Bahia ui menino ia. Isso ia assim, muitos deles com
trezentas e quatrocentas redes, dava quinze dias chegavam, tinha vendido pra levar
outras... € buscar mais redes pra vender. E era assim, aquela beira de pista ali em
Mocbés, quando amanhecia o dia o que menos tinha, tinha uns trinta ali. Era, para
pegar carro, pegar o dnibus para destacar no meio do mundo. Bem, a mudanca é
assim, tinha a lancadeira que eu disse, num foi? Trabalha com quatro lancadera,
sabe, vamos supor, uma branca, uma vermelha, uma amarela e uma azul. Ai a gente
no pensamento é que a gente vai trocando, fazendo aquelas padronagens bonitas
trocando com essas quatro cores sabe, aprendeu. Agora quando €é a branca que ela é
toda branca, a gente tece s6 com a lancadeira branca, pei, pei, pei. E isso, isso com
certeza, com certeza. Os ricos compravam mais as redes que se chamavam cruzet&o.
Esse cruzetdo era uma rede que bota uma varandona bonita, num sabe? Somente
essa varanda hoje ela estd custando bem uns oitenta reais pra fazer ela. Duas
varandinhas bonitas assim, ela fica toda bege, e as redes que mais os ricos compram,
os fazendeiros... Se vendia muito nas praias. Era, tinha uns teceldes fortes pra fazer
porque ela era pesada, né! Era pesado! E quer saber os nomes? Comegava 0s nomes
delas: tanguinha que era a menor, sete varas a outra maior, depois vinha o tangao.
Era uma rede, eu estou dizendo os tipos dela, a tanguinha é um tipo menor, a sete
vara ja era maior, num sabe... ai ja passava pro tangdo que era granddo, era pra 0s
homao assim querendo ser, j& pegava o tangdo, do tangdo a cruzeta, né e depois
vinham vérios tipos. Tinha uma rede que se chamava penha, tinha esse xaxado que
eu falei ainda agora, tinha rede de listrinha, tinha um fustdo, tinha a cruzeta de duas
cores, tudo tinha um nome, essa cruzeta de duas cores mesmo quando pegava um
teceldo que sabia trabalhar mesmo na boniteza dela por exemplo no pintar dela,
oxe, ndo dava pra ninguém *"° Grifos meus.

Esse depoimento € bastante elucidativo das transformagdes pelas quais a producéo de

redes em Timbauba passou no transcurso da década de 1970 e 1980. Produzir redes comuns

173 Entrevista com o artesdo Oscar Félix Correia em Timbalba no dia 13 de dezembro de 2018. Entrevistador:
Janilton Gongalves. Transcri¢do: Janice Gongalves.
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ndo era mais suficiente. Seria preciso inovar! Variar os tamanhos e também as cores; tornou-
se uma exigéncia daquele momento. Quanto mais coloridas fossem e mais criatividade se
dispensasse as suas varandas, mais disputadas aquelas redes seriam no mercado e, assim,
maior seria a lucratividade daqueles artesdos. O movimento das langadeiras ndo conhecera
alteracdo, mas as cores das linhas que as espulas transportavam, sim. Afinal, a trama nesse
novo momento ndo era mais monocromatica, mas policromatica, acompanhando as

transformacdes na prépria histéria daqueles artesaos.

A figura reproduzida abaixo é um exemplo dos fornos utilizados para tingir os fios
com cores diversas as quais agregariam variabilidade nas redes que tais artesdos ofereciam no
mercado de turismo naquele periodo. Sua criacdo evidencia a inventividade e autonomia dos
artesdos de MocAs no processo de producdo de redes; segundo os depoimentos, a entdo
inexisténcia de fios de diferentes cores a venda no mercado, estimulou aqueles produtores a
criar os fornos nos quais fosse possivel executar o processo de alvejamento dos fios para,
depois do tingimento, dar inicio a confeccdo propriamente dita.

Figura 23 - Forno de lenha para tingir os fios.

Fonte: Revista Timbauba. Ministério do Interior. Timbauba, 1997.
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Outra evidéncia das transformacOes estéticas pelas quais a redes de Timbaluba
passaram na década de 1970 é a figura 24. Ela é uma fotografia de uma rede tecida pelo
artesdo Raminho no inicio da década de 1980. Eu a considerei emblematica para o periodo
aureo da produgdo em Mocos. A cor e as listras representam o empenho para tornar suas redes
mais bonitas e competitivas. Outros artesdaos também produziram redes com marcas de
criatividade para atingir os mercados, porém sé a esta tive acesso. Esta conservada. A familia

de Seu Raminho a preserva com muito esmero.

A figura 25 é uma fotografia que esta nos arquivos da familia do Sr. Raminho em cujo
verso é possivel ler: Mercado Sdo José. Nas figuras 24 e 25 é possivel notar cores nas redes,
listras, varandas de croché, denotando a criatividade que eles imprimiam ao design e o
empenho para manter-se no mercado de artesanato que também estava em transformacéo.

Figura 24 - Redes com cores atrativas para alcancar os mercados.

Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 25 - O artesdo Raminho é a primeira pessoa da esquerda para a direita.

Fonte: Arquivo do Sr. Romualdo Rodrigues.

Ainda para pensar a relacdo do artesanato de Timbauba com o discurso de
modernizacdo e sua insercdo no capitalismo, os relatos dos fabricantes de redes sobre o0s
locais'®® onde eles compravam os fios para fomentar a producio podem nos ajudar a
compreender uma das formas pela qual a economia de mercado e o ritmo artesanal se
imbricaram e se tornaram interdependentes. Perguntei a Sra. Zezé sobre o local onde ela
comprava os fios para tecer as redes, ao que ela respondeu: “Era muita gente trabalhando.
Todo mundo fazia suas redes, iam pra Limoero, ia pra Moreno e comprava em Recife mesmo

ali no Tacaruna...”'8!

“No Tacaruna”!®? ao qual ela se refere é a Fabrica que fez parte da Companhia
Manufatora de Tecidos do Norte, ficava localizada na zona limitrofe entre Recife e Olinda.

Talvez a maior parte dos fios utilizados pelos artesdos de Mocos ndo fossem fornecidos pela

180 Durante a década de 1970, em Recife e em algumas cidades do interior do estado de Pernambuco havia
varias fabricas de tecelagem. A maioria delas pertencia a Othon Bezerra de Mello, mas havia outros
empreendedores também. Inclusive na propria cidade de Timbalba também existia a fabrica de tecelagem,
Queirés e Andrade, de quem os artesdos de Mocds compravam fios, mas ndo em grande quantidade, pois,
segundo 0s proprios artesaos, a producdo dessa fabrica era pequena diante da alta producéo de redes em Mocoés.
Sobre as fabricas de tecelegam de Recife, indico BARRETO, Juliana Cunha. Nos Teares da Historia: entre
fabrica e escola, uma restauracao. Recife: CEPE, 2015.

181 Entrevista com Josefa Alves da Silva em 11 de dezembro de 2018 na cidade de Timbatba.

Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcricdo: Janice Gongalves.

182 35 Anos antes da SUDENE, ja acreditdvamos no Nordeste. Diario de Pernambuco, 26/05/1970. p.9
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Fabrica Tacaruna, contudo observar essa informacdo da-nos subsidios para percebermos
melhor o cenario econdmico no qual a histéria daqueles artesdos adentra, pois além dessa
Fabrica, havia outras que também produziam fios e faziam parte das escolhas dos artesdos

para o fornecimento.

O artesdo Jodo nos concede uma boa nog¢dao de como os “fabricantes de redes” se
organizavam economicamente para a compra da matéria-prima, pois mesmo que na cidade de
Timbaulba existisse uma fabrica de tecelagem, e de fato havia, produtora de fios, eles sempre
priorizavam a compra em fabricas que oferecessem um melhor custo-beneficio, mesmo que
para isso fosse necessario comprar em outras cidades, como em Limoeiro, cidade que fica a
69,9 km de Timbauba. Seu Jo&o respondeu sobre onde ele comprava os fios para sua
producéo:

Olhe, n6s compravamos em Limoero. Na época tinha fabrica em Carpina também e
nessa regido a gente comprava aqui em Timbalba também tinha fabrica de
tecelagem a Queiros de Andrade a gente comprava também... Uma fabrica que tinha
s0 de tecelagem comprava nela também... Comprava onde fio fosse bom e tivesse

preco... Nao tinha lugar certo, era onde fosse bom pra trabalhar e tivesse preco nos
s6 comprava a vista.'%

N&o havia restricdo para a compra dos fios, conforme o trecho do depoimento do

artesdo Manoel, reproduzido abaixo:

(...) Fio, nunca faltou nada, tudo corria bem, foi muito boa a época que trabalhei... E,
comprava cinco mil quilos todo més. Comprava cinco mil quilos numa fabrica sé...
A gente comprava, era muita gente pra comprar e a producdo dela (da fabrica
Queirds & Andrade, localizada na propria cidade de Timbauba) era pequena... A
gente comprava cinco sacos, dia tinha muito, dia tinha pouco. Era assim, mas eu
sempre comprava esse mil quilos que era de uma fabrica de Recife e a esse homem
gue eu comprava esse mil quilos, cinco mil quilos ele comprava outro fio por fora
mais barato desse que ele me vendia cinco mil quilos... Ai me vendia. Dizia: manda
pra Mané Branco, esse ai manda pra Mané Branco que vai ja comprou, ja mandei
cinco mil quilos ja, na fabrica fulana de ta, vou manda desse, ndo faltava fio. Eu
tinha fio pra dar a todo mundo que quisesse fazer rede, sabe. 18

A compra de “cinco mil quilos” de fios todo més sinaliza a0 mesmo tempo a
intensidade da producdo artesanal para abastecer os mercados, que estava cada vez mais
crescente com 0s incentivos governamentais para o turismo, quanto a variavel relacdo de
interdependéncia entre os artesdos e as fabricas de tecelagem do estado. Conforme o proprio
artesdo, a quantidade de cinco mil quilos de fios, permitia-lhe confeccionar aproximadamente

duzentas redes.

183Entrevista com Jodo Francisco da Silva. Realizada em Timbatba em 11 de dezembro de 2018. Entrevistador:
Janilton Gongalves. Transcricdo: Janice Gongalves.
184 Entrevista com Manoel Porfirio da Silva em 13 de dezembro de 2018 na cidade de Timbatba. Entrevistador:
Janilton Gongalves. Transcri¢do: Janice Gongalves.
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A respeito de transformagGes na producdo artesanal, Mirko Lauer'® escreveu sobre o
artesanato indigena peruano ao se confrontar com a légica capitalista. Embora seu texto ndo
focalize o cotidiano daqueles produtores, ele discute como o planejamento governamental
peruano, sobretudo na década de 1970, ao lancar planos de desenvolvimento, atingiu o
artesanato indigena que, em grande parte, possuia um sentido ritualistico (no caso do que ele
chamou de plastica senhorial) e sentido utilitario teve alteradas suas formas e quantidades de
producdo. Tais artesanatos tornaram-se mercadorias, sobretudo no segundo caso.

Ainda numa perspectiva muito semelhante, a antrop6loga Berta Ribeiro discute os
dilemas e alteragdes em torno do artesanato de algumas etnias indigenas brasileiras. Ao
mesmo tempo em que essas tribos precisavam vender seu artesanato para conseguirem
comprar bens industriais dos quais ndo conseguiam mais prescindir, notava-se uma violenta
alteracdo nos motivos daquele artesanato com sentidos ritualisticos haja vista a demanda
comercial. Sob o questionamento “para que e para quem serve o artesanato indigena”? ela
abordou o problema dos intermediarios entre os indigenas e o comprador final, mas também
toda a complexidade ligada a perda de elementos da cultura material que sdo importantes para
as praticas ritualisticas de cada tribo. Sobre os problemas dos intermediarios ela observou
que:

(...) caberia a Artindia ®o monopdlio da comercializacdo para evitar a
intermediacdo que s6 beneficia os atravessadores. A ndo observancia desses
principios contribuira, como até agora, para que o artesanato indigena continue
servindo os gostos e idiossincrasias dos brancos e ndo os interesses dos indios a par

de representar, ao contrario do que se suple, uma parcela infima do comércio
exterior.187

Ainda sobre a insercdo do artesanato no discurso do desenvolvimento e as

transformacdes ocorridas nesse processo, Octavio Paz escreveu em 1974:

(...) e mesmo nos paises ndo desenvolvidos, possuidos pelo fanatico (e obstinado)
desejo de se tornar industrializados tdo rapido quanto possivel, os artesanatos
tradicionais tem vivido uma grande revitalizacdo recentemente. Em muitos desses
paises, 0 proprio governo estd encorajando a producdo artesanal. Este fendmeno é de
alguma forma perturbador uma vez que o apoio governamental é geralmente
inspirado pelas motivagdes comerciais'®. (Tradugdo minha).

185 LAUER, Mirko. A Critica do Artesanato: plastica e sociedade nos Andes Peruanos. Sdo Paulo: Nobel:
1983.

186 | ojas ligadas a FUNAI para vendas de artesanatos indigenas.

187 RIBEIRO, Berta. Artesanato Indigena: para que e para quem? In: RIBEIRO, Berta... et al. O ARTESAO
tradicional e seu papel na sociedade contemporanea. Rio de Janeiro, FUNARTE/ Instituto Nacional do
Folclore, 1983.

188 « _and even in the underdeveloped countries, possessed by the fanatical (and untimely) desire to become
industrialized as rapidly as possible, handcraft tradions have undergone a great revival recently. In many of these
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Esses textos enriquecem a discussdo a proposito das transformagdes pelas quais a
producdo artesanal passou nos meandros da década de 1970, sobretudo a partir do avango do

capitalismo sob forte estimulo governamental.

As transformacdes ocorridas na producgéo das redes sinalizam para as conversdes que a
cultura popular experimenta diante dos diversos apelos econdmicos, politicos e sociais no
transcurso do tempo. Afinal, as praticas cotidianas de um grupo social e suas metamorfoses
estdo imbuidas de sentidos ndo reificados. Os artesdos empregam sua criatividade e tempo na
confeccdo das redes para garantir a sobrevivéncia deles. Mesmo que muitos deles insistam na
producdo de redes em memdria afetiva aos pais, o fim ultimo é a sobrevivéncia. Logo, as

flutuacGes mercadologicas interferem nos sentidos.

Nessa perspectiva concordo que, quanto aos elementos da cultura popular, devemos
“interpreta-los como produtos de homens reais, que articulam, em situacdes particulares,
pontos de vista a respeito de problemas colocados pela estrutura de sua sociedade”.'®®
Atrelado ao discurso de modernizacao do pais durante o governo militar, as politicas culturais,
que se imbricaram as politicas econémicas para 0 artesanato, sustentavam-se na preservacao
da cultura popular®® como simbolo nacional. Mas essa preservacio entendia a cultura como
um residuo do passado, portanto, estatico. Nesse sentido, a cultura seria um aspecto social
congelado no tempo. Certamente uma concepcao politica que ndo beneficiava as populacdes

de classes menos favorecidas.

countries, the government itself is actively encouraging handcraft production. This phenomenon is somewhat
disturbing, since government support is usually inspired by commercial considerations”. PAZ, Octavio. Use and
Contemplation. In: In Praise of Hands. USA: World Crafts Council, 1974. p. 23.

189 ARANTES, Anténio Augusto. O que é Cultura Popular. Colecdo Primeiros Passos. Sdo Paulo: Editora
Brasiliense. 1981. p.35.

90 ORTIZ, R. Ibidem. 2° ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2006



Tabela 2 - Estabelecimentos Artesanais em Pernambuco Classificados Segundo a Declaracédo de Aumento Possivel da Producgao - 1979.

111

Discriminagéo

1. Tracunhaém (Ceramica)

2. Pocdo (Rendas e
Bordados)

3. Caraibeiras (Redes)

4. Fazenda Nova (Cestaria e
Trancados)

5. Toritama (Couro)
6. Timbauba
6.1. Couro
6.2. Redes
7. Alto do Moura (Ceramica)
8. Caruaru (Couro)
9. Gravata (Metal)

10. Regido Metropolitana do
Recife (Diversos)

11. Total

Zero
20,0

22,6

6,9

14,3

33,3
14,3
25,0

20,0

16,4

Aumento Possivel da Producéo (%)

Menos de 50%

5,0

10,4

2,8

50% I—75%

20,0

13,8

14,3

6,7

16,7
14,3
111

21,4

20,0

11,9

75% e mais
40,0

3,2

37,9

35,7

60,0

33,3
14,3
22,2
42,9
75,0

50,0

32,2

S/ Declaragéo
15,0

74,2

31,0

35,7

33,3

50,0
71,4
29,7

21,4

10,0

36,7

Total

100,0

100,0

100,0

100,0

100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0
100,0

100,0

100,0

FONTE: LIMA, 1982.
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Tabela 3 - Estimativa de Custo Médio de Criacdo do Emprego Artesanal, por Ramo de Atividade e Localizacdo Geografica - 1979. (Em

Cr$ mil. A precos de 1979.)

Localidades e Tipos de
Atividade

1. Poc¢éo (Rendas e Bordados)
2. Caraibeiras (Redes)

3. Fazenda Nova (Cestaria e
Trangados)

4. Toritama (Couro)

5. Timbauba (Redes)

6. Alto do Moura (Ceramica)
7. Caruaru (Couro)

8. Gravata (Metal)

9. Média do Cojunto

Equipamentos

526

2.412
618

10.667
27.059 |
1.067
8.964
4.667

5.398

Capital Fixo

Terrenos

30.364

45.000

35.294 |
40.000
45.454
53.333

40.107

Total

526

32.776

618

55.667

62.353

41.067

54.418

58.000

45.505

Matéria-
Prima
486

3.350
1.208

6.089
5.548 |
638
8.975
4.309

2.877

Capital de Giro

Retirada do
Proprietario
1.418

4.269
2.400

6.045
12.052 |
5.787
6.019
5.954

4.546

Remuneragéo
da Méo-de-
Obra

1.000

1.107
1.192

2.054
1.740
1.978
2.000
3.033

1.824

Total

2.904

8.726

4.800

14.188
19.340
8.403
16.994
13.296

9.247

Total

3.430
41.502

5.418

69.855
81.693
49.470
71.412
71.296

54.752

% sla
Média do
Conjunto

6,3

75,8

9,9

127,6
149,2
90,4
130,4

130,2

FONTE: LIMA,1982.
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Tabela 4 - Ajudantes Empregados em Estabelecimentos Artesanais Classificados por Faixa de Idade. (*) Segundo Local e Tipo de
Atividade.

Discriminacédo

1. Tracunhaém (Ceramica)

2. Pocdo (Rendas e Bordados)

3. Caraibeiras (Redes)

4. Fazenda Nova (Cestaria e Trangados)
5. Toritama (Couro)

6. Timbauba (Couro)

7. Timbauba (Redes)

8. Alto do Moura (Ceramica)

9. Caruaru (Couro)

10. Gravata (Metal)

11. Regido Metropolitana do Recife (Diversos)

12. TOTAL

0—10

8

Numeros Absolutos

10 —20

38

5

16

7

23

4

10

149

20—30

19

2

20

5

13

8

22

13

3

2

12

119

30 e mais

22

11

19

12

15

96

Total

80

49

14

38

30

38

66

12

30

372

Faixas de Idade

0—10
1.25
12,50

4,08

2,15

NUmeros Relativos

10 —20
47,50
62,50
32,65
50,0
60,53
10,00
10,53
51,52
41,67
57,14
33,33

40,05

20 —30
23,75
25,00
40,82
35,71
34,21
26,67
57,89
19,70
25,00
28,57
40,00

31,99

30 e mais

37,50

22,45
14,29
5,26
63,33
31,58
22,73
33,33
14,29
26,67

25,81

Total
100,00
100,00
100,00
100,00
100,00
100,00
100,00
100,00
100,00
100,00
100,00

100,00

Homens/

Mulheres

567

S6 Mulheres

39

27

850

333

164

226

300

S6 Homens

1.000

225

Fonte: LIMA, 1982. (*) Deixaram de ser computadas 124 pessoas que ndo declararam idade.
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4 A PREFEITURA DE TIMBAUBA E O DECLINIO DA PRODUCAO DE REDES

Fonte: Revista TimbaUba. Ministério do Interior. Banco do Nordeste. S.A, 1997
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4.1 PREFEITURA, PATERNALISMO E A PERMANENCIA DE VELHOS PROBLEMAS
SOBRE OS ARTESAOS DE MOCOS

Aquelas imagens minusculas: incorrigiveis, alojadas no lodo da memoéria, nem
sepultadas, nem plenamente recuperaveis. E, no entanto, cada uma delas, em si
mesma, uma fugaz ressurrei¢do, um instante que de outro modo estaria perdido.
(AUSTER, 1999, p.36)

Através da relacdo entre os poderes executivo e o legislativo de uma cidade, articulam-
se as tomadas de decisdes as quais afetam a vida dos municipes. Para estes, a Prefeitura ndo
somente representa a instancia politica diretamente responsavel para solucionar problemas na
cidade; mas representa a instancia politica proxima de suas casas, de seu dia-a-dia e de suas
caréncias materiais. E & Prefeitura que muitos cidadaos pobres recorrem para pedir comida em
tempos de crise financeira. Em cidades pequenas!®!, tal situagdo € muito comum. Logo,

Timbauba ndo é diferente, inclusive nos dias atuais.

Ac0es de iniciativa federal ou estadual ndo sdo comumente implementadas em cidades
sem antes passar pelo filtro da Camara dos Vereadores e pelo Gabinete do Prefeito. Esse filtro
pode-se entremear com 0s interesses de classe que permeiam a criagdo de leis e tomadas de
decisdes. Assim, tendo em vista que estou escrevendo a historia de como as politicas publicas
para o artesanato impactaram os artesaos do bairro de Mocos, penso que essa discussao ficaria
laconica se eu ndo investigasse como a prefeitura de Timbauba recepcionou as acdes para o
artesanato lancadas pelo governo federal e pelo governo estadual. Também considero
importante, sobretudo, abordar como o poder publico municipal efetivamente atuou em

beneficio da producéo de redes e se tal atuacdo, impactou a vida daquelas pessoas.

Apo6s pesquisar todo o arquivo do recorte temporal 1969-1990 da Céamara dos
Vereadores'® e na secretaria de governo da prefeitura de Timbalba — PE, posso afirmar que
ndo ha qualquer indicio naqueles arquivos de que a producdo de redes de Timbalba tenha sido
objeto de politicas publicas por parte da Prefeitura. Ndo houve leis ou mesmo abertura de

créditos que pudessem financiar a compra de fios para os artesdos. As mencdes que a Camara

191 Ey cresci numa cidade de aproximadamente 30 mil habitantes e via de perto essa situagdo, principalmente em
periodos de campanha eleitoral.

192 0O arquivo da referida Camara é bastante organizado. Toda a documentacdo existente estd catalogada e
facilmente localizavel.
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faz ao bairro de Mocds durante aquele periodo, tratam da urgéncia de algumas acGes de

infraestrutura®® do bairro. Qualquer alusio as redes ou aos artesdos, ndo existe.

Quanto ao exiguo material, retorno ao Projeto de 1969, no qual a SUDENE menciona

a prefeitura de Timbalba no sentido de colaborar com acgdes de infraestrutura que se
objetivava realizar no bairro de Mocds:

Além da contrapartida da Prefeitura, ja citada, o Projeto estimulara o servico

publico municipal para que venha a funcionar a contento em Mocos no que se refere
a

a) Normalizagéo da coleta de lixo;

b) Ampliacédo do sistema de iluminacéo publica;
C) Regulamentagio do crescimento fisico da area.*** Grifo meu.

Assim, o Projeto da SUDENE para o artesanato impeliu, mesmo que indiretamente, a
Prefeitura a intervir sobre o bairro de Mocds. Porém ao estimulo provocado pela SUDENE,
que resposta a Prefeitura ofereceu a fim de colaborar com o “processo desenvolvimentista
regional”? A citagdo acima me faz pensar sobre quais seriam as prioridades de uma Prefeitura

que precisava de estimulo para concretizar obras consideradas basicas e obrigatorias.

Entretanto, a exiguidade de documentacgéo sobre possiveis acdes da Prefeitura, poderia
ter dificultado a minha investigacdo. Pensando como a historiadora Arlette Farge,
compreendo que o arquivo ¢ “permanentemente uma falta®>”. Mesmo proficuo, o arquivo nio
sera completo. Havera vozes silenciadas. Versdes ndo colhidas. Portanto, sempre havera uma
falta. Assim, o trunfo metodoldgico é partir em busca dos rastros.!®® Questionar os vestigios,
depoimentos ou mesmo imagens, como todo o fazer historiografico, sera o caminho para dar
sentido a narrativa sobre se os prefeitos de Timbauba intervieram em beneficio dos artesaos,

produtores de redes.

193 Um dos exemplos é o Requerimento N° 12/1973, realizado pelo vereador Manoel de Souza Lima em 12 de
julho de 1973 para que o Sr. Prefeito do Municipio ... continuar o Calgamento ou asfaltamento do contorno que
liga a cidade de Timbalba a sua velha mae, ou seja, a vila de Mocds cujas tradicdes historicas dispensa maiores
esfor¢os em busca de subsidios que que possam ilustrar melhor sua justificativa...” Outro exemplo refere-se a
criacdo, pelo prefeito Jacques Ferreira Lima, do projeto de lei N° 03/1986, periodo em que o Brasil ja tinha
conhecido a redemocratizacdo e o artesdos de Mocds viviam uma situacdo financeira bastante complicada,
conforme mostrarei adiante. Tal projeto de lei, que inclusive foi aprovada pela Camara em 25 de abril de 1986,
visava a construgdo de um Centro Comunitario no “arrabalde de Mocos-velho, com a justificativa de que seria
importante para as horas de lazer daquela populagdo e demais atividades do dia-a-dia. Os demais exemplos
apresentarei conforme a narrativa.

194 Projeto de Melhoria da Comunidade Artesanal de Moc6s em Timbauba, PE, 1969. p. 9

195 FARGE, Arlette. O Sabor do Arquivo. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2017. p.58.

19 GINZBURG, Carlo. O Fio e os Rastros: Verdadeiro, Falso, Ficticio. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2007.
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A prefeitura de Timbalba respondeu ao Projeto da SUDENE através do Decreto 719
em 7 de abril de 1970, segundo o qual ficaria aberto um crédito especial de NCr 35000,00 a
fim de que o Saneamento do Interior de Pernambuco - SANEPE!’ executasse obras de
abastecimento de &gua da cidade. Porém, através do Requerimento N° 31/70 de 08 de outubro
de 1970, o vereador Ardo Teodomiro de Souza, solicitou ao “Sr. Prefeito'®® Municipal, no
sentido de apressar (de acordo com a situacdo financeira do municipio) o pagamento da
quantia restante®®, do convénio assinado entre este Municipio, a SUDENE e o Sanepe...” Ou
seja, a Prefeitura participou da implementacdo daquele Projeto tdo-somente, e com atrasos,
através do convénio para a regularizacdo do abastecimento de agua na cidade. Problema que
cinco anos apds ainda ndo tinha sido solucionado.?®® Nesse caso, a Prefeitura estaria
promovendo indiretamente o trabalho artesanal, no sentido de que, &gua era necessario para o
processo de tingimento dos fios. Porém a existéncia de um rio ao lado de Mocds e um
chafariz no qual a comunidade abasteceu seus reservatorios domésticos durante anos,
sinalizam que, para a producéo das redes artesanais em si, a citada acao da Prefeitura ndo foi
imprescindivel. Creio, entretanto, ndo ser necessario discutir a importancia de regularizacéo
de abastecimento de agua para o cotidiano da populacdo em sua totalidade. Sendo assim, o

que os artesdos lembram sobre a atuacdo da Prefeitura na producéo das redes?

Através das entrevistas, alguns artesdos narraram o que eles se lembram de como o

poder municipal interveio no desenvolvimento daquela produgdo. Ciente de que a “histéria,

197 Quando a SUDENE implementou o projeto em Mocés em janeiro de 1969, o 6rgdo estadual responséavel pelo
abastecimento de a4gua era o DSE (Departamento de Saneamento do Estado). Em 1970 tal 6rgdo foi extinto e
substituido pelo Sanepe. Ver PINTO, Edson Fernando de Laranjeiras. Gestao dos servigos de abastecimento de
&gua e de esgotamento sanitario da Regido Metropolitana do Recife e suas relagdes com o meio ambiente.
Dissertacdo (mestrado) - Universidade Federal de Pernambuco. CCSA. Gestdo Publica. Recife, 2006. No
Projeto, l1&-se: “As providéncias tomadas pelo DSE (Departamento de Saneamento do Estado) em convénio com
a SUDENE, através do DSB (Departamento de Saneamento Basico), visam a extensdo da rede de abastecimento
d"dgua de Timbauba, inclusive Mocds, garantindo assim, a distribuicdo regular de agua potavel a domicilio, no
prazo de 18 a 24 meses a partir da data do financiamento pelo BID”. Projeto de Melhoria da Comunidade
Artesanal de Moc6s em Timbauba, PE. 1969. p. 8. No dia 30 de janeiro de 1974, o vereador Manoel de Souza
Lima, através do Requerimento N° 04/1974 faz um apelo para que o “Sr. Prefeito do Municipio” adquira uma
maquina perfuratriz para solu¢do ao problema de abastecimento de 4gua na cidade e interiores do municipio.
Contudo, o jornal Diario da Manha em 15 de agosto de 1975, noticiou que o governador Moura Cavalcante
“esteve com técnicos da Companhia Pernambucana de Saneamento determinando que seja acelerado o
andamento do servi¢o de abastecimento d’dgua, uma das maiores aspira¢des da populacdo de Timbauba”. Sendo
assim, o problema de abastecimento de a4gua que a SUDENE detectou em Mocds em 1969, estava inserido numa
complexidade mais ampla e ainda perdurava cinco anos depois.

198 O entdo prefeito era Ant6nio Galvdo Cavalcanti Filho 1969-1973.

199 A quantia de NCr de 35000,00 deveria ser paga em trés parcelas, mas quando o requerimento foi realizado, a
Prefeitura tinha pago apenas NCr$ 16,000. Menos da metade do que estava previsto no referido convénio.

200 Timbatba ja Deu Inicio a Rodovia. Diario da Manh& em 15 de agosto de 1975.
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tempo e memoria sdo processos interligados”?%!, cada relato a seguir representa a vivéncia
individual com a Prefeitura, inserida numa dimensdo coletiva. As memdrias sempre estdo
num processo de reatualizagdo conforme as demandas do tempo presente. Embora o fato
vivido ndo seja possivel recuperar e nem modificar, a memoria se envereda nas agdes do

passado, mas tendo o tempo presente como referéncia.

A artesd Risomar Barbosa Silva, atualmente perto de completar 70 anos de idade,
relatou que tem vivéncia em ambiente de producdo de redes desde os cinco anos de idade.
Bastante comunicativa e acolhedora, ela sempre relata alguma informacgdo nova sobre suas
experiéncias como artesa. Precedida da afirmagdo de que “Mocos era a coisa mais linda do
mundo” ela narrou que aos oito anos ja frequentava os galpdes para trabalhar nos
acabamentos da producdo. Em meio a risos, ela atribui a si propria o adjetivo “enxerida”
porque quando era crianga, estava sempre entre os adultos nos varios galpdes do bairro de

Mocos, a fim de aprender os “servigos de redes”.

Figura 27 - A jovem sentada a direita é Risomar na idade de 13 anos. Na imagem ela esta

enchendo uma espula.

Fonte: Arquivo da artesd Risomar Barbosa Silva

201 DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Historia Oral — Memoria, tempo, identidades. Belo Horizonte:
Auténtica, 2010. p.17.
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Junto a seu colega de 15 anos de idade, Geraldo, que ja trabalhava como teceldo e ao
lado de Neném, sua prima, Risomar estd no galpdo de uma fabricante de redes cujo nome era
Iraci. Ela guarda essa foto com muito esmero, pois € um dos poucos recursos que ela tem para
lembrar aquele periodo em quem Mocds estava em plena atividade de producdo. Afinal,
“fotos podem ser mais memoraveis do que imagens em movimento porque sdo uma nitida

fatia do tempo, e ndo um fluxo”.2%2

Perguntei-lhe sobre a Prefeitura. Ao que ela respondeu:

Assim... eles deram dinheiro para o pessoal trabalhar. Porque ja tinha se acabado a
cooperativa e que ndo levou em frente. Foi pouco. Destruiu o dinheiro (a
cooperativa). A prefeitura ajudou. Olhe os “Ferreiras Lima” aqui ndo tem fala... Me
lembro do dr. Jodo Zito que foi, que foi a planta de Timbauba, que eu ndo gosto nem
de falar nele...que Deus o levou. Foi um pai adotivo para nés todos. N&o era pai néo.
Era um santo! Ai veio seu Félix. Ai veio seu Jaques. Ai veio Antdnio Duarte. Ai
veio Galvaozinho que foi outro pai, que ndo foi... parecia ser prefeito de tdo bom...
Galvéo era... Ela (aponta para a sua madrinha que, no dia que realizei a entrevista,
estava com 92 anos de idade) conheceu ele quando nasceu (risos), mas era bonito
em pessoa e “pobre de espirito”. Eu senti muito quando ele morreu. A gente via ele
na rua: “Galvéo ... Galvao”, ele abragava. Era aquela anarquia... ai tinha seu Memeu
que foi o vice-prefeito de Timbatiba também. Pessoas boas. ... dos Ferreira- Lima

.. foi ... olhe, Timbauba era...Mocos era um lugar rico de redes. Eu s6 digo a vocé
gue o passado foi um passado bom e santo. Hoje ndo existe. Para minha idade que

eu estou chegando e que eu t6 vendo, Timbalba se afundio.?%®

A artesd lista os prefeitos dos quais ela se lembra. Embora ndo na ordem
cronoldgica®®, ela menciona todos os prefeitos cujos mandatos inserem-se no recorte
temporal da minha pesquisa. Além de relatar o afeto que ela mantém por todos eles, Risomar
afirmou que os prefeitos “deram dinheiro para o pessoal trabalhar”, sobretudo depois que a
cooperativa parou de funcionar. Por esse relato, ndo é possivel saber quantos artesdos
receberam beneficio da Prefeitura e/ou se havia algum critério para que 0s artesdos
recebessem algum dinheiro municipal. Mas por meio desse depoimento, é possivel perceber
que a cooperativa nao durou muito tempo. “Nado foi para a frente”. E a Prefeitura ndo se

omitiu as necessidades da producéo de redes.

Essa entrevista fez-me lembrar de que, dentre os varios aspectos, a metodologia da
Histéria Oral lida com as subjetividades. Porém, conforme Benito Schmidt discutiu, as
subjetividades ndo devem ser pensadas pelo historiador como atributos a-historicos ou trans

historicos ou como algo essencial a todos os seres humanos. “Mas um resultado de varios
g

202 SONTAG, Susan. Sobre Fotografia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004. p. 28.

203 Entrevista com Risomar Barbosa Silva, realizada em Timbadba em 11 de julho de 2018. Entrevistador:
Janilton Goncalves. Transcricdo: Allany Freitas Souza.

204 Neste link ndo oficial, encontra-se a lista com todos os prefeitos da cidade de Timbadba até 2013.
http://jhguerra.blogspot.com/2012/10/galeria-dos-prefeitos-de-timbauba.html
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percursos historicos que convergiram, ndo sem tensdes...”?%® Sendo assim, as impressdes que
a artesd Risomar tem referente & Prefeitura foram forjadas a partir de sua vivéncia e,
provavelmente, tensdes financeiras nos galpdes de producgéo de redes onde ela trabalhava. Seu
depoimento também nos da indicio de como o paternalismo permeava a relacdo entre
instituicdes publicas — Prefeitura, Camara — e os trabalhadores artesdos O que ela relatou
confirma que “a memoria ndo ¢ um instrumento de gravacdo, mas de selecdo, que
constantemente sofre alteracdes”2%®. Acrescento que essa seletividade da memoria também se
relaciona com o afeto, ou um modo reverente para com as autoridades; conforme a artesa

expressou sobre os prefeitos que foram presentes em Mocos.

Na entrevista que realizei com o artesdio Romualdo, perguntei-lhe se a Prefeitura foi

presente entre 0s artesdos:

Bastante, rapaz. Em transporte... em outras e outras coisas necessarias para Se
vender fora ou vender o produto por aqui. Quem quer gastar com transporte, gastar
com outras coisas, Vocé sabe, transporte, e para fazer uma vendazinha entdo ela (a
prefeitura) gastava. A cooperativa foi sempre amiga. Muito amiga, muito amiga da
comunidade. Ai entraram os cabecas-duras que € justamente de outro partido.
Aproveitaram pensando que era grande dono da bola, mas pisou errado. Mas é muito
boa a cooperativa... Muito obrigado por me servir e me ajudou. Agora nesse tempo
era uma besteirinha, mas valia a pena. Era uma coisa séria. E ela (a prefeitura)
vendo o movimento da cooperativa, ela teve que se doer, né? Nao podia ficar de
fora. Ela tem todo esse documentario. Fui (vereador), gracas a Deus. Eu posso dizer
gracas a Deus porque antes eu tive muita raiva. E esse costume safado da
cooperativa que eles mantinham ainda. Se os projetos do vereador valessem alguma
coisa, seria criada uma lei municipal, e eles queria uma lei que fosse federal ou
estadual, mas negaram. Na&o eu, gracas a Deus fiquei sofrendo. Eu era inteligente da
coisa e para mim fiz de todo jeito. Eu ia buscar boa... a distancia era grande daqui
para Recife, mas eu cheguei ao ponto de ir a frente desse negdcio para ndo faltar,
ndo é? E eu fui a frente da construcdo da cooperativa. Teve eu e esses dois. Era
justamente partido. Vocé sabe o que é a politica, ndo é? E diferente, partido
diferente, mas era inteligente. Também eu estava la. Eu sei que fui por ai cavando e
por acula, deixei meu tempo para trazer o governo até meu depdsito, o governador
Francisco, e junto, ndo é? E por ai... hoje eu sou doente, voltei, ndo para a
cooperativa, mas eu voltei a ajudar, falar com o governo, ouvindo o governador.
Muitas vezes a gente estava precisando do dinheiro que ia sair e ndo saia porque o
dinheiro estava preso no banco, que era feriado, ele abria mao. O filho do governo ia
mais eu... tem um prefeito que ajudou muito na histéria da vida nossa, é Jacques
Ferreira Lima. Foi demais, nos ajudou. Assim, facilitava a documentagdo, uma coisa
sempre engajava, né, pequena, sem conhecimento de nada, cooperativa ndo tem um
monte como vocé preparada e ia no bolo, ndo é? Quem estudasse o primério j4 tava
ganhando ponto por ai, j& era advogado, era a historia da vida, ndo é. E foi muito

bom, esse prefeito muito bom.2%7 (Grifos meus)

205 SCHMIDT, Benito Bisso. Do que Falamos Quando Empregamos o Termo “Subjetividade” na Pratica da
Histéria Oral? In: LAVERDI, Robson (org.) ... et al. Historia Oral: desigualdades e diferengas. Recife: ed.
Universitaria da UFPE; [Floriandpolis/SC]: ed. da UFSC,2012. p. 87.

206 MONTENEGRO, Antoénio. Histdria Oral e Memoéria: a cultura popular revisitada. Sdo Paulo: Contexto.
2007. p. 24.

207 Entrevista com José Romualdo Rodrigues em 27 e outubro de 2018 na cidade de Timbatba — PE.
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Nota-se um relato complexo?®, rico de informagbes. E possivel compreender a
imbricacdo das relagfes politicas entre a Prefeitura e os representantes da SUDENE através da
cooperativa (que ele a considerava boa, até entrar os “cabecas-duras”). O artesdo Romualdo
foi vereador por dois mandatos seguidos de 1982 a 1990. Na sua narrativa, ele deixa
transparecer a tentativa (que no discurso aparenta ser da autoria®®dele) de criar uma “lei
municipal” que de algum modo servisse aos artesdos. Mas a cooperativa s aceitaria se tal lei
fosse “federal” ou “estadual”. Ele nao esclareceu de que precisamente se tratava essa lei.
Contudo, ao mencionar a Prefeitura, ele faz mencéo a fios e carros que transportariam as redes
para serem vendidas. A Prefeitura doava esses carros. E o prefeito Jacques Ferreira Lima “foi

um prefeito muito bom”.

Tal discurso deixa escapar que nao era sempre harmoniosa a relacdo entre as pessoas
que, deduz-se, foram escolhidas pela SUDENE para administrar a cooperativa e 0s
representantes da Prefeitura. Entre essas duas instancias publicas, estavam o0s artesdos.
Muitos dos quais ndo tinham sequer informacdo de negociacfes que diziam respeito a eles
proprios. Nas entrelinhas do depoimento do artesdo Raminho, Mocos tornou-se espaco de
conflitos politicos. Enquanto os artesdos produziam as redes e saiam em busca de mercados,

0s representantes governamentais disputavam a utilizacdo de verbas.

O depoimento do Sr. Raminho possibilita a discussdo sobre a coletividade na qual
aqueles artesdos viviam sua historia, afinal ... “sujeitos em Historia sdo coletivos; fazem parte
de uma grande equipe; na Historia ndo se joga sozinho; sempre dizemos que a Historia, como

0 jogo, passa-se entre os jogadores, € feita de jogadas, de seus lances...”?!

No entanto, a experiéncia dos artesdos com o poder publico municipal ndo foi
homogénea. Mesmo em meio aos relatos de memdrias que abordam o quanto os prefeitos
foram presentes em beneficio da producdo de redes, ha um dos relatos que indica a ndo

satisfacdo total com a Prefeitura. Seu Manoel Porfirio foi um dos artesdos mais prosperos de

Estrevistador: Janilton Gongalves. Transcricdo: Janice Gongalves.

208 Para valer-se da memoria como fonte € preciso saber que dentre os seus processos, existe “A necessidade de
utilizar e reutilizar o conhecimento da memoria, e de esquecer, assim como recordar, forca-nos a selecionar,
destilar, distorcer e transformar o passado, acomodando as lembrangas, as necessidades do presente”.
LOWENTHAL, David. Como Conhecemos o Passado. Projeto Historia. S&o Paulo, N,17, nov. 1998: 67-148.
205 Os Unicos documentos encontrados de autoria dele enquanto vereador, relatam um apelo ao entdo prefeito
Jacques Ferreira Lima, através do Requerimento N°28/1986 para construir uma ponte que ligasse a Av. Ferreira
Lima (uma das vias que d& acesso ao centro da cidade) ao bairro de Moc6s. No mesmo requerimento, ele
também solicita que a iluminacéo do bairro seja trocada por uma iluminacéo a vapor de mercdrio. Outro pedido
que ele realizou esta datado de 05 de outubro de 1987 através do Requerimento N° 93/1987 a fim de que fossem
construidos em Mocds um Centro Social e uma Quadra de Volei.

210 Al BUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. Histéria: a arte de inventar o passado. Bauru: Edusc,2007.
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Mocos. Durante a entrevista, ao rememorar o dinamismo que caracterizou a producdo
artesanal no seu galpdo e em todo o bairro, em contraste aos dias atuais, ele relata, com voz

revoltada, um dado descompromisso de um dos prefeitos, no que tange as redes:

(...) eu pensando que o prefeito que entrasse depois desse que deu o dinheiro e a
garantia que ia ser bom para gente, ia melhorar Mocds. Melhorar para pior! Sabe
qual foi a melhora dele? Foi tirar a rede da pauta dele. Sabe o que foi que botou
na pauta dele? Boi! Isso ai dava mais resultados para ele. Rede dava prejuizo. Nao
sei que pa pa pa... e isso acabou as redes... E... rapaz, eu esqueci. Saiu foi gente, me
lembro como hoje. Saiu uma tuia de gente... treze mil contos era um dinheiro
danado. Do tempo aqui ja se acabou, era um dinheiro bom medonho. Af acabou.?*,
Grifo meu.

Nesse relato, o Sr. Manoel Porfirio aponta que algum prefeito “deu o dinheiro”
(subentende-se que para financiamento da producéo artesanal), mas o prefeito seguinte, nao.
Embora em periodos eleitorais (¢ possivel deduzir) tenha dado “a garantia que ia ser bom para
gente, ia melhorar Mocds”. O Sr. Manoel nao cita nomes. Conforme a entrevista, ele tentou

lembrar?*? durante alguns segundos, mas logo resolveu prosseguir com a narrativa.

Apesar dos NCr$ 300.000 doados pelo prefeito, cujo nome, por algum motivo,
ndo lhe veio a memoria, a euforia da quantia ndo foi suficiente para impedir o declinio da
producdo de redes. Afinal, segundo suas memdrias, o prefeito retirou as redes da pauta

municipal.

O depoimento do teceldo Oscar Félix sobre a participacdo da Prefeitura, por sua
vez, trouxe a baila topicos novos: fome e corrupcdo. No ensejo de seu discurso sobre a

cooperativa, indaguei-lhe como o poder municipal foi atuante nas producdes de redes:

Aquilo (a cooperativa) era mais para os fabricantes mais fracos, ndo é? Mas Dona
Fia (fabricante de rede para quem ele trabalhou durante 18 anos) era uma grande.
Dona Yaya era uma grande. Raminho era um grande. Eles compravam fios, mas
para ter contato com eles ali (com a cooperativa), eu acho que ndo. Porque eles
podiam seguir os deles fora. Como la no principio quando o senhor falou com a
entrevista, perguntou se tinha ajuda (da prefeitura) me despertou logo. Eu disse:
pronto, esse dai é a coisa mais facil que eu vou dizer, sabe. Houve naquele governo
de Miguel Arraes. Ele mandou uma quantidade de dinheiro para prefeitura comprar
os fios e dar para os teceldes. E eles pagaram (ou “gastaram”) com feijdo, com
arroz... naquele tempo ruim até com bolacha eles levavam para a prefeitura. Era, era
para doar... Miguel Arraes era o pai da fome, ndo ¢? Como Lula, fale dele quem
quiser, mas a pobreza ndo fala. Quem passou necessidade sabe as ajudas que teve e a
fome dentro de casa. Entdo, depois disso teve um prefeito aqui que chama Gilson

211 Entrevista com Manoel Porfirio da Silva em 13 de dezembro de 2018 na cidade de Timbauba. Entrevistador:
Janilton Gongalves. Transcri¢do: Janice Gongalves.

212 <0 modo de lembrar é individual tanto quanto social: o grupo transmite, retém e reforga as lembrangas, mas o
recordador, ao trabalha-las, vai paulatinamente individualizando a memdria comunitéria, e no que lembra e no
como lembra, faz com que fique o que signifique. O tempo da memoria é social, ndo sé porque € o calendério do
trabalho e da festa, do evento politico e do fato insélito, mas também porque repercute no modo de lembrar”.
BOSI, Ecléa. Memoria e Sociedade. Lembrancas de Velhos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.
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Muniz. Seu Gilson Muniz deu mil e quinhentos de fios para ajudar. Ja tava bem
quebrado ja Mocds, mas quando ele deu esse primeiro de Miguel Arraes, todo
mundo vivia bem. Quem pegou mais isso foi quem vivia mais fraco e quando Gilson
chegou deu mil e quinhentos quilos de fios para o povo, depois veio Alfredo,
prefeito. Deu, parece, que dez mil reais tudo ali. Mas nao foi...eu ndo queria nem
falar da corrupgdo. Entdo aquilo com cuidado talvez tivesse..., mas bem..., mas
quando pegaram o dinheiro compraram moveis, foram beber...ai o negocio talvez se
tivesse um para segurar talvez tivesse ainda alguma coisa ai. Mas a outra coisa era
pegar as redes, dar ao redeiro, ficar mais de quinze dias com trezentas redes. Ficava
pelo mundo jogando, fumando, ganhava muito dinheiro. Quando chegava, dizia que
o ladrdo roubou. Acontecia. Ali hum, e o fabricante era quem se ferrava. Isso tudo
foi ajudando a acabar Mocés. 23

Sua primeira lembranca sobre a participacdo da Prefeitura em Mocos refere-se a
uma quantia de dinheiro que o governo do Estado Miguel Arraes (marco de 1987 a abril de
1990) enviou para a prefeitura de Timbauba, a fim de que fossem comprados fios para a
producdo das redes em Mocos. No entanto, o depoimento apresenta um aparente desvio da
verba, por meio da Prefeitura, com o intuito de comprar comida, em vez de fios. Nao da para
saber, entretanto, nesse relato, se os alimentos comprados com a verba do governo do Estado
foram doados aos artesdos de Mocos ou a parcela da populacdo da cidade materialmente em

desvantagem.

Em 04 de janeiro de 1988, o vereador Ivanildo Machado requereu a Camara
Municipal®** que encaminhassem um veemente apelo ao Exm®. Sr. Governador do Estado,
Miguel Arraes para que fosse decretado estado de emergéncia no Municipio de Timbauba. O
vereador justifica esse apelo ao alegar que a cidade estava sofrendo um alto indice de
desemprego, fome e miséria em decorréncia da seca que afetou a producdo da cana-de-agucar

e, portanto, resultou em desempregos.

A despeito da resposta, esse dado sinaliza para a fome?'® que assolou grande parte
da populacdo brasileira na década de 1980. Fica patente que as politicas desenvolvimentistas
do governo militar ndo foram eficazes para resolver o problema da desigualdade social. Os

artesdos de redes de Timbauba sentiram o impacto dessa constatacdo. Com um toque de

213 Entrevista com o artesdo Oscar Félix Correia em Timbalba no dia 13 de dezembro de 2018. Entrevistador:
Janilton Gongalves. Transcri¢do: Janice Gongalves.

214« necessario se faz, portanto, a decretagdo do estado de emergéncia em nosso municipio e uma agdo
governamental urgente para solucionar este grave problema ja que o mesmo pela sua propria natureza, atinge
todos os outros setores da comunidade”. Requerimento N° 06/1988. Camara Municipal de Timbadba em 04 de
janeiro de 1988.

215 Para melhores leituras sobre esse tema na década de 1980, recomendo ALVIM, Daniel Horta. MobillizagGes
contra a fome no Brasil: 1978-1988. Tese (Doutorado em Histéria). Universidade Federal Fluminense. Instituto
de Ciéncias Humanas e Filosofia. Departamento de Histdria. Niter6i — RJ, 2016.
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ironia, em 1987 comemorou-se os dez anos de criagdo do PNDA?, Apesar de toda dindmica
que as politicas do discurso de modernizacdo provocaram sobre aqueles artesdos na década de
1970, no final da década de 1980, muitos deles estavam em crise; embora ndo fossem
exclusivos naquela situacdo. A fome fé-los priorizar comida em vez de fios. “Feijdo, arroz...
até com bolacha” as verbas foram utilizadas para comprar comida, segundo o teceldo Oscar
Félix. No mandato do prefeito Gilson Muniz (1989 -1992), houve a doacdo de 1500 quilos de

fios para os artesdos. Mas nesse periodo, “ja tava bem quebrado ja Moc6s”.

Para concluir esta secdo sobre a memdria dos artesdos referente ao que o poder

publico municipal fez pelos artesdos, reproduzi o relato da artesa Josefa:
O prefeito Jacson Ferreira ajudou muito. Doutor Jodozito também ajudou. Ele
mandava verba, a pessoa comprava fio. Comprava aqui, na fabrica daqui. Jacson

Ferreira Lima, verdade seja dita, ndo é? O calcamento daqui quem fez foi Jodozito,

comecou e Jacson Ferreira terminou. Agora o asfalto s6 faz dois anos que

passaram.?*’

A semelhanca dos demais depoimentos, este relato transita por diferentes
temporalidades. Também ¢é possivel encontrar nomes de dois prefeitos que ja foram
mencionados. Porém, o que diferencia o depoimento da artesd Josefa em relacdo aos demais €
a informacao sobre o calcamento das ruas de Mocds. A esse ponto, a entrevista nos remete ao
tempo em que a SUDENE?*® implementou o projeto em Mocos. Até 1969 as ruas de Mocos
ainda ndo eram calcadas. Conforme o Projeto, o bairro sequer possuia saneamento basico.

Mas melhorar a infraestrutura do bairro estava entre os objetivos da SUDENE.

No entanto, é notavel que a artesa associa a acdo de calcar as ruas, a Prefeitura®®.
Em sua memoria, os prefeitos, pelo menos Jacson Ferreira e o “doutor Jodozito”, ajudavam a

comprar fios e também a construir as ruas de Mocés. Devo esclarecer ao leitor, contudo, que

216 Tal qual apresento no anexo B. BEZERRA, Gongalo Gongalves. Programa Nacional do Desenvolvimento
do Artesanato — PNDA na literatura de Cordel/ Gongalo Gongalves Correia. Brasilia: FENACREPC, 1987.
217 Entrevista com Josefa Alves da Silva em 11 de dezembro de 2018 na cidade de Timbauba. Entrevistador:
Janilton Gongalves. Transcri¢do: Janice Gongalves.

218 No projeto, Ié-se:

b) obras de arruamento compreendendo:

b.1 —aterro para regularizagéo do terreno a fim de evitar empossamento na época das chuvas;

b.2 — colocagdo de meio fio onde se fizer necesséario;

b.3 — calcamento da Travessa da Rua da Palha e dos dois pequenos trechos de acesso;

b.4 — cal¢adas construidas de pequenas lajotas moldadas no proprio lugar;

b.5 — arboriza¢do como complemento indispenséavel as obras anteriores, ressaltando o sentindo da renovacéo do
projeto. Projeto de Melhoria da Comunidade Artesanal de Moc6s em Timbadba, PE,1969. p. 9.

219 O (nico documento sobre o calgamento das ruas de Mocés é a INDICACAO N° 07/1969, segundo o qual o
presidente da Camara Pedro Crescéncio de Gois indicava ao prefeito “...0 prosseguimento do calcamento da
ponta de Mocds Velho até a pista”. Tal indicagdo é de 11 de julho de 1969, seis meses depois que o projeto da
SUDENE foi criado. Porém o documento ndo faz referéncia aquele Projeto.
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nenhum dos prefeitos mencionados por ela tiveram sua gestdo no periodo de implementacdo
do projeto da SUDENE: Jodo Ferreira Lima Filho (1955-1959) e Jacques Ferreira Lima (1°
mandato 1963-1966; 2° mandato 1973-1977). Essa ndo correspondéncia de temporalidades
pode indicar que a efetivacdo dos objetivos da SUDENE, tenha acontecido apenas a partir de
1973, na segunda gestéo do prefeito Jacques Ferreira Lima.

Como confrontar as memdrias sobre o que os prefeitos realizaram para 0s
artesdos com a inexisténcia de programas oficiais da Prefeitura especificos para o artesanato
de rede? O trecho “...eu pensando que o prefeito que entrasse depois desse que deu o dinheiro
e a garantia que ia ser bom para gente, ia melhorar Moco6s...” do relato do artesdo Manoel

Branco, pode ser um caminho para discutir essa aparente divergéncia de discursos.

Esse trecho representa a existéncia de promessas politicas. Possivelmente
promessas de campanhas eleitorais. Através desse raciocinio, ndo se torna uma possibilidade
improvavel que as doagdes de fios, conforme os relatos acima, ndo foram acgdes da Prefeitura,
mas acOes clientelistas individuais dos prefeitos mencionados, sobretudo em periodos de
angariar reeleicGes. Isto €, doacdo de fios em troca de votos. Essa situacdo remeteu-me a uma
cena iconica do filme distopico Bacurau®?’: o prefeito Tony Jinior inesperadamente visita,
com sua comitiva, o povoado de Bacurau; ao saber da iminéncia de sua chegada, toda a
populacdo se esconde. Mas isso ndo o intimida de fazer um discurso caduco, embora ainda téo
presente na atualidade no Brasil, segundo o qual esta levando doagdes para 0 povo, tais como
remédios, caixdes, comidas, livros (0s quais sdo despejados de uma cacamba diretamente no

chdo, tal qual se faz com lixo) e que resolveria o problema da falta de agua.

Em seguida, ap6s ouvir gritos de insultos oriundos da populacéo, ele afirma que
esta ali para cuidar do povo e que precisa de todos para ser reeleito prefeito de Serra Verde,
municipio ao qual Bacurau faz parte. Quantos paralelos se poderia fazer entre o personagem
Tony Junior e os relatos dos artesdos? Como pode o poder publico cuidar de um povo,
baseando-se apenas em doa¢6es esporadicas, ignorando, assim, as necessidades diarias que 0s
assolam? Oferecer fios em periodos eleitorais, descolado de uma politica publica que vise a

uma restruturacdo da comunidade, ndo exemplifica um caso de relacdo clientelistica?

Na ficcdo o povo se rebela contra o prefeito. Nesta historia, os artesdos, por sua

vez, sdo herdeiros de uma historicidade caracterizada pela confianca e dependéncia acriticas

220 BACURAU. Diregdo de Juliano Dornelles e Kléber Mendoncga Filho. Distribuicdo: Vitrine Filmes. Brasil,
2019. DVD (2:07:02)
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em promessas politicas locais, sobretudo em periodos eleitorais, tdo comuns em muitas
cidades no Brasil, quanto o foi no inicio do século XX, principalmente a partir da instauracdo
da Republica???,

4.2 - “MOCOS ACABOU-SE”?2

E recorrente entre os artesios remanescentes em Mocds a expressdo — titulo deste
topico. Para um viajante aleatério que caminhasse por aquele bairro nos dias atuais, ndo seria
notério que ali houve uma intensa producao artesanal. Ndo se vé& mais as mulheres ao longo
das calcadas, realizando os acabamentos das redes. Os panos recém-tecidos eram erguidos por
hastes de madeira ou mesmo nas portas das residéncias; as varandas eram aplicadas no seu
devido lugar. O patio da capela que fica na praga do bairro também era ocupado pelas artesas,
que se distribuiam em diversas atividades de finalizacdo. Também podia-se notar o fluxo de
mulheres com fardos de tecidos sobre a cabeca; a maioria delas residiam nos morros da cidade
e também participavam dos acabamentos das redes. Se porventura, contudo, nenhuma dessas
evidéncias fosse suficiente para despertar a atencdo ao que se produzia ali, o barulho dos
teares, seria. Um pouco mais de duzentos teares manuais, sendo utilizados ao mesmo tempo,

certamente nao passariam despercebidos.

O quadro atual é o oposto do que era possivel presenciar em Mocds até o final da
década de 1980. Embora haja trés galpbes ainda funcionando, a producdo ¢é
consideravelmente pequena se se comparar ao que ja foi. Ndo se ouve mais 0s teares, a menos
que se peca permissdo para adentrar os galpdes; também € preciso que haja alguma rede ou
tapete encomendado, sendo o teceldo ndo estara 4. Logo, a producdo ndo é mais diaria como

o foi em aproximadamente quatro décadas.

Haja vista o declinio da producdo de redes em Mocos, os artesaos referem-se a
esse fato com a expressdao “Mocos acabou-se”. Relatam que era uma “boniteza” porque todos

acordavam ainda pela madrugada a fim de comecar mais um dia de trabalho. Logo cedo, 0s

221 CARVALHO, José Murilo de. Rui Barbosa e a razdo clientelista. Scielo. Rio de Janeiro, v. 43, n.1, p.
00, 2000. Disponivel em: https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=5S0011-52582000000100003
Acessado em 14 de maio de 2020.

222 Essa expressdo € comumente seguida de feicOes tristes e pesarosas entre os artesdos do bairro de Mocés. Ela
denota o sofrimento de um tempo que ndo ¢ mais. “Ha sistemas relacionais e culturais que fazem das palavras de
sofrimento um mundo a compreender e ndo um dado inevitavel”. FARGE, Arlette. Lugares para a Historia.
Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2011. p. 14.
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redeiros pegavam as redes e seguiam em busca de fregueses em vérias cidades. Inclusive as
criancas também ajudavam em servi¢cos mais leves. Alguns artesdos que me concederam
entrevistas, fizeram parte daquele grupo de criangas que ajudavam naqueles servigos. Eles

vivenciaram o auge da producéo e também o declinio.

A compreensdo da histéria de um grupo social deve prescindir dos pressupostos
da linearidade e de continuidade. Do contrario, o pesquisador seria tentado (ou mesmo se
sentiria obrigado) a arrebatar-se em divagac6es que pudessem legitimar as relacbes de causa e
efeito. Ao contréario, sé através do processo histérico torna-se possivel compreender 0s
acontecimentos. Sendo assim, questiono como, apesar de estar inserida na pauta de politicas
publicas entre 1969 a 1990, a producéao de redes em Mocos sofreu uma forte reducao.

No proposito de narrar esse processo, decidi privilegiar os discursos dos artesaos
sobre como eles vivenciaram as transformac6es ocorridas no comércio de redes. Eles tém na
memoria lembrangas de fatos que, inseridos num panorama mais amplo, ajudaram-me a
refletir sobre o processo que culminou no declinio daquela confecgdo. As vivéncias sao

multiplas e a percepcdo dos fatos passados, vincula-se as referéncias sociais de cada um.

4.2.1 - Concorréncia mecanizada no tempo dos beliches

O artesdo Veronildo Antonio da Silva, a quem a populacdo do bairro chama de
Vero, é 0 mais jovem artesdo que me concedeu entrevista. No periodo da entrevista ele estava
com 47 anos de idade. Veronildo lembra que junto aos doze irméos e aos pais, ja trabalhava
na producdo de redes aos seis anos de idade; empunhar as redes foi a primeira coisa que ele
aprendeu a fazer. Aos quinze anos de idade, ele ja tinha o proprio galpdo. Mas, relata que no

mesmo tempo que se tornou fabricante de rede, “comecou a decadéncia de redes em Mocds”:

(...) a partir dos meus quinze anos, quando eu assumi, comecou a decadéncia das
redes de Mocos. E. Com quinze, dezessete anos, entdo fazem, mais ou menos, trinta
anos. Foi um processo de decadéncia, ndo foi... aquilo que aconteceu foi uma série
de fatores. Primeiro fator foi quando é... foi quando comegou as cidades que
produziam redes artesanais, totalmente preservado, comecaram a colocar teares
elétricos. Ou seja, as redes, por serem produzidas por tear elétrico, que é mecénico,
ela ndo deixa de ser artesanal, apenas o tear mecanico, é que produz o tecido, mas
todas as etapas da rede elas sdo manuais. Ou seja, sdo, além do tecido, cinco etapas
que é feito totalmente manual, no caso artesanal. Entdo, com essa diferenca, de custo
de produgdo, no preco final das redes comegou Mocds a perder espaco. Entéo, esses
grandes, como hoje, eu vou citar dois: Sdo Bento, na Paraiba, que hoje é o maior
produtor de redes no pais, e Tacaratu, em Pernambuco, mas j& é divisa com Alagoas
j&. Entendeu? Entdo a primeira, a primeira causa foi essa. Af as pessoas...que eu vou
citar 0 nome, que é Seu Manoel Branco, na época ele tinha muitos teares manuais.
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Produzia muito, ¢ teve assim, ndo sei...medo ou orientagdo, por ser um homem
analfabeto, ele ndo investiu nos teares mecanicos. Entdo ele foi definhando no
decorrer de trintas anos, a chegar a ficar sem nada hoje, como s6 tem a casa que
mora e a aposentadoria de uma salario minimo. Ja...ja foi uma pessoa que comprou
carro zero...de luxo, mas por ndo acompanhar, isso ai entdo todo lugar que fabrica
redes, o tecido ele é mecanico, porém todo o acabamento € artesanal. Porém, por ndo
ter conseguido produzir o tecido mecanicamente, Mocds néo investiu no diferencial
da qualidade da rede totalmente artesanal, tecido e todas as etapas. Esse é 0 segundo
ponto. Melhorar a qualidade, melhorar a apresentagdo do produto, que é importante,
mas se esse produto ndo é tdo bom, ndo é tdo bem apresentado, mas esse produto
ndo é tdo bom, bem apresentavel e ganha espaco no mercado. E um terceiro que eu
acho também que contribuiu, €é...como eu sou filho de artesdo..., oitenta por cento
dos filhos de artesdos ndo se interessaram, ndo aprenderam a amar aquilo que os pais
faziam. Entdo para uma atividade que requer arte, que de qualquer forma vocé
transforma, muitas vezes, uma coisa simples numa coisa chic, que é ... isso ¢ arte.
Por isso que diz, é artesanato, né? Entéo outros filhos ndo aprenderam a amar aquilo
que os pais faziam, entende? N&o que procuraram fazer coisas melhores, porque tem
filhos e filhos que foram trabalhar para ganhar bem pouco, mas ndo aprenderam a
amar aquilo que os pais faziam. Foram esses trés fatores. Primeiro o medo de
investir; depois, foi justamente, ndo melhor a qualidade e apresentacdo do produto e
terceiro foi justamente esse que os filhos ndo amaram aquilo que os pais faziam. 222

Segundo o artesdo Vero, houve trés fatores que provocaram a intensa diminuicdo da
producdo de redes em Mocos: 1° a insercdo de teares elétricos na producdo de redes em
cidades concorrentes, como S&o Bento, na Paraiba e Tacaratu, em Pernambuco. Com a
mecanizacdo da tecelagem, o preco final das redes chegava a ficar mais barato. Dessa forma,
como ele mesmo afirmou, as redes de Mocds comecaram a perder espaco; afinal, 0s
mercadores preferiram comprar as redes de preco mais baixo. 2° os artesdos ndo melhoraram a
aparéncia das redes; ou seja, ndo conseguiram aprimorar a criatividade a fim de tornar o

produto mais atraente e competitivo.

No capitulo anterior, eu demonstrei que houve esforco dos artesdos em diversificar o
design das redes. Com o incentivo governamental ao turismo, as demandas por redes
tornaram-se maior, fato que exigiu deles maior criatividade no momento da producéo. Porém,
levando em consideracdo o depoimento do artesdo Vero, é provavel que a longo prazo os
artesaos nao tenham acompanhado as modificacdes comerciais. 3° grande parte dos filhos dos

artesdos ndo seguiram a profissdo que aprenderam com os pais.

Além desses fatores, o artesdo Vero acrescenta que houve mudanca da funcdo das

redes ao longo do tempo. Atentem para suas palavras:

223 Entrevista realizada com Veronildo Anténio da Silva na cidade de Timbauba em 30 de outubro de 2019.
Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcrigdo: Daniel Botelho.
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Entdo, quarenta anos atrds, quarenta anos..., quarenta e cinco anos atrds. Quando
nasci, eu fui crescendo... rede era necessidade. De trinta anos para ca a rede mudou
de perfil, mudou de perfil, ninguém compra uma rede s6 porque ela é so resistente,
porque ela é bonita também. ... hoje, ela é decorativa. S6 ainda no Norte, rede ¢
necessidade. Porque tem, ainda no Norte, familias numerosas. Tem as embarcagdes
que vocé...¢é dorme em rede nas embarcagdes. Entendeu? As familias no Norte ainda
sd0 numerosas. No Nordeste ndo. De quarenta anos pra ca as familias foram
encolhendo, encolhendo, encolhendo. Hoje, as familias, mesmo no Nordeste, 0
padréo é quatro filhos, eu estou tirando uma média, trés, quatro filhos. Sdo Bento faz
uma rede, vou usar uma linguagem bem... chula, uma rede bem vagabunda, como
eu gosto de chamar. Que ¢ para vender pro Norte. Rede que... rede que se vocé for
dormir nela, ela vai te aguentar, mas por pouco tempo. Que sdo redes que aguentam
no maximo setenta quilo, oitenta quilo. Eu tenho rede ai que pode deitar trezentos
quilos... Isso foi quando eu era..., tinha uns dez pra doze anos. Foi a..., em oitenta.
Belo Horizonte, Sdo Paulo, ndo é? No Brasil ainda existe, mas, porém, controlada.
Foi uma peste que acabou com o algoddo no Nordeste inteiro. Ai foi uma crise
muito grande. Mas depois se levantou, por qué? Porque a rede ainda era
necessidade. Eu tinha sete anos. Quando eu ja tinha dezessete anos, ela ja comegou o
processo de ndo ser necessidade. Porque chegou o beliche na década de oitenta para
noventa é que chegou o beliche. 2

Ele afirma que redes era um objeto utilitario. As familias, pelo menos no Nordeste,
eram muito numerosas. Sem a existéncia ainda dos beliches, comprar redes era uma
necessidade. Porém, a medida que os beliches surgiram no mercado, as redes deixaram de ser
indispensaveis e passaram a ser um objeto decorativo. Quanto mais bonita e mais atraente for,
as redes sdo mais cobicadas pelos clientes. Ele também lembra que entre o tempo em que as
redes eram objeto necessario na maior parte das casas e 0 surgimento dos beliches, houve a
crise nas plantacbes de algoddo; foi a crise do bicudo. Essa crise afetou diretamente a
producdo de fios nas fabricas que havia em Pernambuco, nas quais, os artesdos de Mocds

compravam sua matéria-prima:

Como a gente, infelizmente... a gente tentou, esse ¢ outro fator, que nao foi
determinante, mas foi agravante, que agravou mais... Que as pessoas, passou muito
tempo aqui vivendo na mao de atravessador. Por que? Porque ndo tinha oferta de fio,
a questdo de algoddo... Uma coisa puxa a outra, entendeu? Por oferta ser muito
pequena vocé tinha nas fabricas, tinha uma cota mensal, ou seja, vocé ndo podia
comprar menos de dez mil quilos por més. E, geralmente variava de cinco, dez,
depende do tamanho da fabrica... Por que? Porque a oferta era menor que a
procura... A, os atravessadores tinham essa cota, passava para gente e a gente perdia
espaco. Porque Pernambuco sempre foi carente de fabrica de fios. J& na Paraiba
tinha mais. Al, pois, a Paraiba, S&o Bento comecaram também a ter esse diferencial
comegaram a produzir, mecanicamente, e tinha acesso a fio direto da fabrica. Ai a
diferenca de preco era minima, porque se for vinte por cento, mas quando vai para o
custo final da rede, no atacado esse vinte vai pra sessenta, vai dar quase vinte mao
de obra, mais da dez por cento, quinze... Mas quem vende as redes mais cara ¢ o
Sdo Bento, da época. Mas comecou a perder preco, entendeu? Aqui sempre foi
carente de fabrica de fios em Pernambuco. Paulista tinha a Tecand, chamava
Tecand. Elas... elas, a crise foi justamente nessa época quando elas fecharam. Em

224 Entrevista realizada com Veronildo Anténio da Silva na cidade de Timbauba em 30 de outubro de 2019.
Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcri¢do: Daniel Botelho.
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Limoeiro fechou e abriu outra, inclusive é uma das Unicas de Pernambuco.
Entendeu? Eu compro fio 14. Ai a Macaxeira fechou. A Cotonificio de Moreno
fechou ha trinta anos atrés, tudo nessa época. Entdo a decadéncia de fio em Mocos,
foi acompanhando, foi dificultando e a compra de fio e isso é s um agravante. Nao
foi o determinante. Entendeu? Os trés fatores que eu citei no inicio da entrevista &,
para mim, foi o determinante. Porque se vocé quer, vocé procura, tenta procurar
solucdes pra sua subsisténcia. Entendeu? Al, e, uma das coisas era comprar em
conjunto, mas as pessoas preferiram comprar... cada um comprar 0s seu e comprar
dos atravessadores.??®

Mocos foi diretamente afetado com a crise do bicudo porque as fabricas de fios
reduziram a producdo e, assim, estabeleceram cotas minimas mensais: dez mil quilos ou cinco
mil quilos, dependendo do tamanho da fabrica. Essas cotas eram vendidas a compradores, a
quem os artesdos chamam de atravessadores. Por sua vez, os “atravessadores” revendiam os
fios em Mocéds. Essa revenda, ja ndo ocorria mais em preco de fabrica, portanto, tornava o

trabalho final, mais caro.

Lembremos que as redes de Mocos ja estavam em desvantagem devido a concorréncia
com as redes de Sdo Bento - PB e Tacaratu - PE. Segundo Vero, o problema das fabricas de
fios, foi apenas um agravante, mas ndo determinante. Sem conseguir compreender a
hierarquizacdo que ele faz entre os trés fatores que mencionou e a crise na fabrica de fios,
indaguei-lhe sobre como uma crise na fonte da matéria-prima nao teria sido suficiente para

abalar a producéo de redes. Ao que ele respondeu:

Eu vou te explicar agorinha: na década de oitenta a noventa ainda se vendia muitas
redes, entendeu? Mesmo com atravessador, mesmo com os atravessadores sendo
desonestos no peso, mas se vendia muitas redes. Com... a gente comegou a perder
peso, tad entendendo? N&o é como vocé que vai comprar para usar. Quem vai
comprar cem redes, duzentas redes para revender, se eu tenho uma diferenca de trés
reais, sdo seiscentos reais. Desmontou o seu concorrente. Sim. Década de set..., de
oitenta para noventa se vendia muitas redes ainda. Entendeu? Eu vou tirar por mim,
como eu dizia antes, meu pai faleceu eu tinha quinze e eu assumi. Meus irmaos
fizeram nada pegaram o seu destino e eu fui ficando, e [...] com dificuldade, mas
fiquei. Entdo se vocé tivesse se modernizado, vocé ndo tinha perdido cliente. Até a
década de dois mil, é, eu ainda vendia bastante no Mercado de S&o José, naquela
regido ali todinha, mas ai comecou a perder preco. Eu também, ha dez anos atras,
ainda vendia e ganhei muito dinheiro no Mercado de Sao José, hoje eu ndo vou mais
14 porque eu ndo tenho preco. N&o sdo muito, entendeu? Hoje se eu fosse produzir,
vamos botar uma rede crua, uma rede média, eu venderia a trinta e cinco reais, a
atacado, ele vende a trinta... Vocé esti entendendo? Por qué? Porque o custo do
tecido no tear elétrico, ela chega a custar quatro reais, a gente é o dobro. Entende?
Entdo ele faz, quinze a vinte redes por dia, depende da qualidade da rede, e o teceldo
manual so tira seis, sete. 226

225 Entrevista realizada com Veronildo Antonio da Silva na cidade de Timbalba em 30 de outubro de 2019.
Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcri¢do: Daniel Botelho.

226 Entrevista realizada com Veronildo Antonio da Silva na cidade de Timbalba em 30 de outubro de 2019.
Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcricdo: Daniel Botelho.
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O artesédo foi categérico ao afirmar que “...se vocé tivesse se modernizado, vocé néo
tinha perdido cliente”. Para ele, a concorréncia com os teares elétricos foi decisiva. Mesmo ao
perder dinheiro e quilos de fios através dos “atravessadores”, se tivesse havido investimento
em teares elétricos, a producdo ndo teria diminuido. Teriam preco no mercado. Ainda
estariam enviando redes para serem vendidas no Mercado S&o José, na Casa da Cultura, no

Alto da Sé, dentre outros lugares.

Ao entrevistar o artesdo Jodo, entrei em contato com outra percepcao sobre o declinio
da producéo no final da década de 1980:

Aqui na década de setenta... era um faixa de uns duzentos teares. Eu mesmo
trabalhava com dez. De quinze em quinze dias, saia para Salvador e Aracaju
seiscentas redes. E na década de oitenta, foi diminuindo, através... e aqui se vendia
muito também nessa regido aqui, na regido de Sergipe era o problema...o petroleo,
os petroleiros la de Sergipe, compravam muitas redes e da Bahia... de Salvador,
Bahia e entdo era problema de vaquejada, feira de gado...oh, Itabuna e Ilhéus que é
terra do cacau no tempo da safra do cacau dava muito dinheiro e dai por diante foi
diminuindo, através... de aqui nessa regido, era o problema de barragueiro?®’ de
engenho. Todo barraqueiro tinha uma rede e depois se foi diminuindo. Esse povo
barraqueiro, porque comecou 6nibus carregando, comegou um caminhdo carregando
0 povo. Pegava de manha, levava e de tarde, voltava com eles. Ai pronto, acabou-se
0s barraqueiros. N&o tinha mais barraqueiro para comprar as redes. Porque iam de
manha, o caminhdo levava de manha e de tarde voltava. Depois ja ndo tinha mais 0s
caminhd@es carregando, passou a ser 6nibus. E ainda hoje, tem os 6nibus: pega de
manha e traz de tarde. Ai comecou as redes diminuindo. Veio a beliche que hoje tem
até de trés (lugares), né? Pronto! A casa de quatro, cinco meninos era...era essa
quantidade de rede todinha. Hoje ndo! Hoje tem a beliche, duas beliches resolvem
todo problema. E foi diminuindo, diminuindo... hoje s6 se vende uma rede quando ¢
para esse povo que tem casa em praia. SO é quando se vende uma rede. Nao é para
dormir. E dificil vender uma rede e acabou-se. Aonde sem ser a fabrica de rede
continua muito mesmo é em Sdo Bento, Caraibeiras, porque o cara de Sdo Bento
tem dez bauls pequenos dentro do Brasil, fazendo, fazendo entrega, faz depositos, faz
entrega. Sdo Bento da Paraiba é muito grande também..., mas por que? Porque faz a
mesma coisa: Lota os caminhdes e sai com quatro, cinco vendedores, ai sé volta
para o ... quando termina aquela mercadoria, naquela regido do...de...do
Amazonas. Do Amazonas ali pega, pega a Amazonas, pega mais cinco estados né?
Cinco pequenos estados, mas pega 0s cinco pequenos estados. Para ca veio Belém,
veio Maranhdo, Piaui, Ceara também tem uma fabrica de redes, muito grande, mas
nessa regido que faz rede, somente negécio para ricos, como diz a histdria. Rede
para pobre nessa regido acabou-se. Boqueirdo também fazia muita rede. Hoje ta
igual a Mocds: acabou-se pela metade também. Boqueirdo de Cabaceiro, como diz a
historia...e ainda hoje faz redes. Vai na terca-feira, eles fazem a feira de Caruaru,
também Caruaru, vem...redes de todos os lugares. E hoje Mocds nao tem... um sd
tear ndo tem. Porque eles sdo fabricantes fortes, como diz a historia. Manuel de
Caraibeiras...ele tem dez... por ano. A produgido dele ndo ¢é vendida 14 ndo ...é
dentro do pais, como diz a histéria. E de Norte a Sul. Norte e Nordeste. A producéo
dele, ele tem deposito que vende muito em Porto Seguro, ele tem um depésito de
rede na Vila Maria em S&o Paulo. S&o sujeitos fortes que pode. Vai o daqui de
Mocds porque se ndo viesse gente comprar eles ndo tinham condi¢des disso ai.
Saiam sim, quando era essas feiras aqui por perto, mas para ir para fora, ndo...
porque, eu disse, quatro redeiros que viajavam para Aracaju e Salvador...porque

227 Ele se referiu aos trabalhadores rurais que cortam cana no periodo da safra. Sdo os chamados “cortadores - de
—cana”.
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naquela época os redeiros ganhavam dinheiro: vendiam uma, ganhavam duas. Mas
hoje quando saem, quando o vendedor vende uma rede que sai bem ele da gracas a
Deus. E ...Caraibeiras e Boqueirdo... tem outra cidade vizinha...Tacaratu. S&0 o0s
dois lugares das redes melhores que se tem. Caraiberas e Tacaratu. Hoje ja tem
elétrico, mas antes era tudo. .. era manual.??8

O artesdo Jodo relaciona o declinio de Mocoés a situagdo econdmica mais ampla.
Enquanto finalidade utilitaria, as vendas das redes eram potencializadas nos periodos de safra
em outros Estados, como era o caso da producdo de cacau, em Itabuna e Ilhéus. Decerto,
aqueles produtores encomendavam redes em Moc6s. Também as realizacbes de vaquejadas
em Salvador, ou os petroleiros em Sergipe, ou mesmo o0s barraqueiros da Usina Cruangi e
outras proximas a Timbauba, eram categorias que compravam redes em Timbauba. Ou pelo
menos ao artesdo Jodo. Mas as transformacdes materiais, como o surgimento dos beliches,
bem como uso de caminhdo, depois substituido por dnibus, para transportar os barraqueiros, e
as crises de producdo em outros estados, enfraqueceram Mocds. Em comum ao depoimento
de vero, o Sr. Jodo cita a mecanizacdo dos teares dos maiores concorrentes: Tacaratu, S&o
Bento e Boqueirdo. Os produtores dessas cidades nao restringem suas vendas ao Nordeste,

porque “eles sdo fabricantes fortes”.

Eu Ihe perguntei se a faléncia das fabricas de fios afetou a producdo em Mocos. Ele

respondeu:

N&o, ndo. Fecharam umas, mas que... eu comprei em Limoeiro, Carpina, APSAP.
Eu comprei fio de Alagoas, que era o pescador. Fio pescador é fio Alagoas. Comprei
na... ali que era em... eu comprei numa fabrica que tinha ali...na Agamenon
Magalhies...naquela avenida ... a Tacaruna. Eu comprei na APSAP. Eu sempre
comprei fio. Ndo porque de acordo com que ela foi fechando, a producéo daqui
também foi caindo. Nao, nédo, foi ndo porque justamente as fabricas foram fechando
de acordo ah...a producdo daqui de algoddo daqui do Norte/Nordeste era grande,
mas depois que apareceu um insetdo de bicudo que acabou o algoddo daqui, ndo
existe mais algodao aqui. Norte e Nordeste s6 existem algodao na regido da Bahia,
mas nesse Sertdo por aqui ndo existe algoddo. Agora que essas fabricas la foi
fechando de acordo com o... fazia...daqui dessa regido saia muito fio e entdo a
producdo dela foi caindo, também foi fechando, foi fechando. Vocé vé aquela
fabrica da Macaxeira. Uma fabrica de tecelagem daquela... ela fazia tecido e fios.
Através do tempo foi diminuindo a produgdo, continuava a mesma, mas o lucro...
porque o lucro vai depender da venda, a venda foi caindo e o lucro tem que cair
também. Que hoje ta o prédio, mas aquele prédio ali ¢ do banco. Aquele prédio... A
da Torre também... aquele prédio, venderam a Sudene...do banco e por ai...
Quando vé um prédio da Macaxeira, da Torre da forma que ta...porque o da
Macaxeira pintaram ele todinho, t& todo bonitinho, todo amarelinho. Agora sé que
tem que...a prefeitura que mandou pintar para virar museu. ..??°

228 Entrevista com Jodo Francisco da Silva. Realizada em Timbautba em 11 de dezembro de 2018. Entrevistador:
Janilton Gongalves. Transcri¢do: Janise Gongalves.
223 |bidem
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O fechamento das fabricas de fios e o declinio da producdo em Mocds teriam sido
situacBes paralelas, conforme o Sr. Jodo. Atingida pela crise do inseto bicudo, as vendas ja
ndo eram mais promissoras, até chegar ao fim. A despeito disso, o artesdo ndo atribui o
“MocoOs acabou-se” ao fim das fabricas de fios; mas a ndo-necessidade de redes nos dias
atuais. Embora os trés principais concorrentes de Mocds ainda permanecam atuantes e

necessarios em outras regides do pais. No tange aos concorrentes, ele acrescentou:

E de rede sdo os trés lugares mais falados: é essa Caraibeiras e Tacaratu que € em
Pernambuco aqui, no sertdo de Pernambuco e S&o Bento da Paraiba. S&o os dois
lugares de mais fabricacdo de redes. E... de Tacaratu melhor rede que existe é de
Tacaratu. Segundo, Boqueirdo. Porque antigamente a melhor rede existia, a mais
falada era Boqueirdo. Podia vir rede de qualquer lugar, mas se dissesse que era do
Boqueirdo, tinha valor. O Ceard hoje tem uma fabrica grande. Em Jaguaruana,
fabrica grande e a rede de 14 ¢ boa e tem prego. Agora tudo tear elétrico... fica mais
barato. Agora voceé ja ouviu falar de uma fabrica de redes que tinha no Pina? Quem
acabou aquele homem foi o tear elétrico. Ele tinha vinte e cinco teares manuais. As
redes dele eram todas vendidas para aquela regido do Amazonas. Uma rede boa,
bem batida; tipo lonado. Ele trocou os teares todinho pelo elétrico. A primeira
remessa de exportacdo que ele mandou, voltou. Porque ndo aceitaram a que era de
acordo com o tear (manual) e a que foi. Nao faliu de uma vez néo, mas foi, como diz
a historia, a doenca foi matando devagarzinho. Até que fechou e ninguém aceitou
mais. 230

As redes de Mocos tinham fortes concorrentes no mercado. Porém, infere-se do
discurso do artesdo que, enquanto 0s teares manuais eram predominantes em todas as cidades
produtoras de redes, a concorréncia era equilibrada. As redes que eram produzidas pelos
teares elétricos, eram mais baratas e, assim, mais comerciaveis, conforme indiquei no
depoimento do artesdo Vero. Seguindo essa ldgica, afirmo que as vendas das redes de Mocos
comecaram a sofrer recuos a partir da confluéncia de situacdes multiplas, ndo correspondentes

entre si e de ritmos temporais heterogéneos.

O artesdo Manoel Branco também atribui a corrosdo da producdo de redes a

concorréncia:

Eu lembro que entrou muita rede de fora, barato. Sdo Bento mesmo, faz umas
buchas de redes; ndo é rede ndo, pra vista da daqui. E colocava uma rede que aqui
custava 50 contos e botava ela por 30, por 20. Quer dizer que 0 povo caia em cima
porque era barato. Foi devido a isso que a produgdo das redes caiu, acabou-se. Foi
dando, foi dando, foi dando e terminou em nada. Porque ninguém concorre com...
onde for mais barato o povo vai em cima, ndo é? Foi 0 que aconteceu aqui em
Mocos. A concorréncia foi demais. Eram feitas em méquinas elétricas. E mais
barato, de qualquer maneira fica mais barato, ndo é? Deixavam (de comprar as redes
de Mocds) por causa disso. Encontravam barato, ai compravam. lam por Juazeiro,
rede I4... a rede que custava... 70 contos, ai compra por 25, por 30 ... quer dizer que

230 Ibidem
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eles achavam barato, mas a rede néo presta, ndo prestava, mas eles ndo queriam
saber disso, ndo é? Ai nisso ai, as redes de Mocds foi caindo, caindo até que foi o
fim?3L,

O Sr. Manoel Branco rememorou 0s Ultimos anos em que ainda produzia redes. Para
ele, a despeito de ter sido um dos mais présperos fabricantes naquele bairro, o surgimento dos
teares elétricos nas cidades concorrentes, foi decisivo para minar as vendas artesanais em
Mocos. Pois, produtos totalmente manuais tornam-se mais caros. Segundo ele, redes que
custavam “70 contos”?*2 em Mocds, nos concorrentes custavam 25 ou 30. As cidades de S&o
Bento — PE e Juazeiro do Norte?®* — CE sdo as cidades cujas producbes de redes mais
intensamente concorreram com o bairro de Mocds por terem mecanizado a tecelagem das

redes, conforme o relato do artesdo.

4.2.2 Redeiros,?** deficiéncia na prestacéo de contas e poucos recursos para sustentar a
producéo.

Nessa discussdo, apresento o relato da artesd Risomar sobre o que ela lembra a

respeito do declinio da producdo:

(...) quando comecou a faltar verba. Ai nem todo mundo tinha dinheiro para comprar
fios, trocar as redes pelo fio e comecar a vender, a fazer o comércio de redes. Ai ja
tirava da casa da gente para vender 1a fora e pagar o prego. Se a rede custava seis
cruzeiros naquele tempo, ai a gente vendia por sete, porque ai ja ia pagar oito
cruzeiro, por causa do... de trabalho. Oito cruzeiro. E ficou assim diminuindo, ndo
tinha mais ninguém para trabalhar; acabou-se aquela tecelagem forte de quatro horas
da manh§, até as cinco da tarde. Ai comegaram a trabalhar, de seis as doze e de uma
hora as quatro. Ai encerrava tudo as cinco. E ja tinha o total das redes. Na semana a
gente j& sabia o quanto ia pagar. Ai tinha que ter uma producgdo, assim, so de seis
redes porque eles tiravam mais, ai como ndo estava investindo dinheiro, ai a gente
diminuiu a produgdo. Tinha treze teares, ai foi acabando tudo, ficando trés, ficando
dois, ficando quatro e no fim, ndo existe nenhum; e no fim, o povo acabou tudo.®

231 Entrevista com Manoel Porfirio da Silva em 13 de dezembro de 2018 na cidade de Timbatiba. Entrevistador:
Janilton Gongalves. Transcri¢do: Janise Gongalves.

232 As moedas vigentes quando as redes de Mocés entraram no processo de declinio, na segunda metade da
década de 1980, foram Cruzeiro 1985-1986. Cruzados 1986-1988 e cruzados novos 1989 -1990.

233 Sobre 0 artesanato em Juazeiro do Norte, indico ALVIM, Rosilene. Misticismo e Artesanato. Revista de
Ciéncias Sociais. Vol. Il. N°2. 1971 p.68.

234 Redeiros eram compradores de redes direto ao fabricante em Mocds. Eles as compravam para revender em
outros lugares ou mesmo na feira da cidade. Porém, grande parte deles deixavam para pagar as redes somente
quando retornassem. O termo redeiro assume semanticas diversas conforme o grupo que o utiliza e a época. Em
sua pesquisa sobre a proliferagdo das redes no Brasil Col6nia, por exemplo, Sérgio Buarque identificou o termo
redeira, referindo-se as mulheres que realizavam todas as etapas da confeccdo das redes. HOLANDA, Sérgio
Buarque de. Caminhos e Fronteiras. Rio de Janeiro: J. Olympio, Departamento de Cultura da Guanabara, 1975.
p.295.

235 Entrevista com Risomar Barbosa Silva, realizada em Timbaiba em 11 de julho de 2018. Entrevistador:
Janilton Goncalves. Transcricdo: Allany Freitas Souza.
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A falta de verbas teria sido o acontecimento decisivo e suficiente para diminuir a
producéo de redes. Sem investimentos, comecou a faltar dinheiro para comprar fios. A leitura
de toda a entrevista transcrita me permite esclarecer alguns trechos aparentemente
inconclusos: era comum no periodo do auge de producdo, que os clientes fossem encomendar
ou comprar as redes diretamente com o fabricante, nas residéncias de cada um. Mas com a
falta de fios,?*® a procura por redes diminuiu e, para compensar isso, ela tinha que “fazer a
praga”, ou seja, alugar algum veiculo, geralmente Kombi, e levar as redes para oferecer onde
houvesse mercado promissor. Por isso Risomar aponta que “tirava da casa da gente para
vender 14 fora e tirar o preco”. Ela enfatiza a cidade de Jodo Pessoa como sendo um dos locais

aonde ela partia em busca de possiveis novos compradores do artesanato.

Atento ao declinio da producéo de fios, e depois de ouvir a respeito da crise do bicudo,
perguntei — lhe também sobre o que ela lembra das fabricas de fios e se o declinio de tal

producéo pode ter abalado a producdo de redes do galpao dela. Ela respondeu prontamente:

N&o porque a gente ja tinha as pessoas certas para entregar (as redes). Um tinha em
Jodo Pessoa, outro tinha para Recife, Mercado de Sdo José... as redes daqui. E a
gente levava, entregava la e depois ia buscar o dinheiro com quinze dias. Nao tinha
dificuldade nenhuma ndo. Ndo. Tem a feira de Timbauba, tinha Alianga, tinha
Nazaré, ai tinha ali, Macaparana. O povo daqui mesmo fazia as feiras assim. Ai
tinha Itambé, na segunda-feira, ainda hoje é. Ai ndo tinha isso. Eu mesmo fiz a
praca, no meu carro ¢ me chamava de doida. “Ela parece que ¢ doida.” (risos) Nao.
A gente é que tem que se virar e aprender de tudo. Porque se a gente cruzar as maos,
a gente ndo conhece o mundo do outro lado. Ai aluguei a Kombi, naquele tempo
naquele tempo eram trés mirreis. As fabricas de Recife, de Carpina, que eu estive I,
era toda na eletricidade. Fechou, fechou. Tinha uma enorme fabrica, no Pina, mas
era tudo elétrico. Eu andei pela tecelagem, eu entrei na fabrica...’

Depreende-se desse trecho que a artesd faz alusdo a diferentes momentos da sua
relacdo com a producdo e comércio de artesanato. O periodo em que se enviava redes para
vender em Recife era o tempo em que a producédo era vultosa e a demanda, correspondente.
Situacdo diversa apresentou-se quando ela percebeu que esperar encomendas em casa nao
surtiria resultados; deveria conquistar novos clientes, principalmente em Jodo Pessoa. Talvez
local ndo explorado no tempo do auge. Mas a tonica na questdo das fabricas € incisiva: “ndo

(nos afetou) porque a gente ja tinha as pessoas certas para entregar (as redes)”.

236 Sobre essa escassez, a artesd esclarece que quando havia a cooperativa, era comum aos artesaos receberem
fios. Dessa forma, o preco final das redes ficava baixo, atraindo, assim, clientes. Mas sem a doacdo dos fios,
cada artesdo precisava comprar o material com o prdprio dinheiro e, assim, acrescentar essa despesa, no prego
das redes.

237Entrevista com Risomar Barbosa Silva, realizada em Timba(ba em 11 de julho de 2018. Entrevistador:
Janilton Goncalves. Transcricdo: Allany Freitas Souza.
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Finalmente, ela reitera o que, conforme sua experiéncia, ocasionou o declinio da

producao de redes em Mocads:

N&o existia dinheiro mais. Teve a cooperativa, mas a cooperativa ndo foi para a
frente também. Pessoas aqui vieram, pessoas boas. Sabiam trabalhar bem, mas quem
entrou ndo sabia. E ensinou que a pessoa trabalhasse, que vendesse aquelas redes,
pagasse aquele dinheiro, t& entendendo? Como se fosse uma troca. Af eu sO sei que
Mocos foi indo de agua a baixo e vocé sabe...vocé bota a producgdo no lugar, vende,
vende, vende, vende, vende e depois tem pessoas para comprar sua producéo e... e...,
passar a mao, acabou! 2%

O discurso da artesd referente a perda de vigor da producdo das redes no bairro de
Mocos, inclui o funcionamento da cooperativa®®. “Pessoas aqui vieram, pessoas boas.
Sabiam trabalhar bem, mas quem entrou ndo sabia”. Ela ndo relata nomes; no entanto, ¢é
possivel inferir, a0 pensar sobre esse trecho na perspectiva do que apresentei no capitulo
anterior no que tange a experiéncia dos artesdos com a cooperativa, que 0s problemas de
administracdo e mesmo de fiscalizagdo daquela instancia pablica impactaram negativamente
toda a comunidade. Ao “..., mas quem entrou ndo sabia” atribui-se aos conflitos de interesse
que contaminaram a administracdo do dispositivo publico cujo objetivo principal era o de

transformar positivamente o trabalho artesanal daquela populacéo.

A atuacao dos redeiros também entrou no discurso da artesd Dedé:

Mudou porque a gente vendia as redes, ndo é? Vendia... os fabricantes vendiam as
redes e o vendedor que vendia as redes ndo pagavam. Ai acabou! lam vendendo, e
ndo prestavam conta direitinho e foi diminuindo, diminuindo... e acabou o servico de
Mocoés. Ai faliu, por causa disso. Redeiros, né? Os redeiros levavam as redes,
vendiam e ndo pagavam tudo direitinho. Ai foi afracando, afrancando, ai fechou
tudo. Mocds ndo tem mais servigo nenhum. Porque os redeiros compravam as redes
e ndo pagavam. Ai foi comprando, comprando... a gente ndo podia comprar o
material sem dinheiro, ai faliu; acabou. Chegavam aqui, faziam um pacote de rede,
levavam e quando chegavam, dava micharia e ficava o restante 14 e... depois levava
de novo e ficava o restante, restante, restante e... ninguém aguentou, ai faliu. Como
era que ia fabricar sem ter o material, sem ter dinheiro para encontrar 0 material?
N&o pode, ndo é? Ai por isso que acabou. Se tivesse... 0s redeiros comprassem as
redes e pagassem tudo direitinho, ai tava, 0 movimento tava bom, ndo é? Mas eles
ndo pagavam, ai foi comprando fiado, comprando, comprando, comprando... ai
acabou... O erro foi esse. Os redeiros compravam ... pagavam de pedacinho, depois
ficava outro pedacinho, pagando de pedacinho... e assim, acabou. Faliu tudo. Porque
ja vendia, ndo é? Vendiam as redes. Esperava eles chegar pra comprar o material.
Chegava e ndo tinha dinheiro suficiente pra comprar material. Sé dava para pagar
aos tecelGes e ao povo que passava a mamucaba, as mulheres que faziam tranca em

238 |bidem.

239 No capitulo anterior expliquei que houve trés cooperativas em Mocés. Porém, conforme a entrevista que a
artesda me concedeu, evidencia-se que ela estava se referindo a cooperativa instalada pela SUDENE, pois em
varios momentos ela fez referéncias & cooperativa da Rua da Palha, correspondendo, portanto, ao esquema do
Projeto que expus também no capitulo dois. Apesar de o declinio da producéo ter iniciado na segunda metade de
1980, os indicios da entrevista, fez-me interpretar tal fato como fruto da ma administracdo da cooperativa
implementada em 1969.
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rede, e aos punhadores que empunhava. Ai pronto! Agora o dinheiro do material?
N&o tinha como. A gente tinha onde comprar. A gente comprava 0s tapetes em
Limoeiro e o fio comprava em Recife, na fabrica mesmo. Ai depois que acabaram
com tudo, ndo pagaram, af faliu.?4

A artesd também atribui aos redeiros o que ela chama de faléncia. Eles compravam as
redes para revender, mas a maioria ndo pagava aos fabricantes. O motivo para essa falta de
compromisso ndo € explicitado nos relatos. Mas ao buscar nexos entre 0s depoimentos,
evidencia-se que a presenca dos redeiros tornou-se relevante para o comércio das redes em
Moco6s no mesmo periodo em que recrudesceu a concorréncia com as fabricas mecanizadas.
Os redeiros eram a ponte entre 0s artesdos e os clientes nos comércios de inimeras cidades.
Eram eles que pegavam os macos de redes na porta do galpdo e as levavam até as portas dos

inUmeros comércios.

As lojas de artesanato dos pontos turisticos comegaram a dar preferéncia as redes
mais baratas, como as de Tacaratu-PE, S8 Bento-PB e Boqueirdo-PB. Lentamente a
demanda pelas redes de Timbauba foi-se encolhendo. A cooperativa que, segundo alguns
artesdos, nao fora eficiente, ja ndo existia mais para financiar a compra de fios. Mesmo com
as doac0es feitas pelos prefeitos mencionados, a produtividade e a venda estavam por um fio,
se me permitem o trocadilho. A caréncia de fios era um problema muito pontual diante de
uma conjuntura. Nesse contexto, entram em cena os redeiros. Porém, nem sempre eram bem-
sucedidos nas vendas. A presenca deles em Mocds € macica na segunda metade da década de

1980, periodo que ndo foi economicamente favoravel ao Brasil.

Ainda sobre esse aspecto, eu gostaria de incluir um longo trecho do depoimento da

artesa Zezé também sobre o declinio da producdo das redes:

Diminuiu 0 movimento porque pouca saida tinha. De primeiro tinha muito... saia
muita (rede) para fora. Mas continuou trabalhando, mas néo tinha saida nenhuma, o
movimento foi pouco, o material foi se acabando, tudo ficando caro, tudinho, ndo
dava ... procurava pessoas para trabalhar... 0 povo ndo queria mais trabalhar, porque
s6 queria tudo muito caro... trabalhar... e saida ndo tinha... sair com as redes para
trabalhar, vender... cadé producdo, ndo €? N&o tinha producdo mais, ndo vinha. No
tinha mais a produgdo que tinha antigamente. Saia...o material que botava para se
vender, safa... para todo mundo. Cadé dinheiro para comprar mais material, ndo €?
Ninguém podia mais. O material caro. O povo trabalhando, acharam pouco, queriam
sempre um aumento, ndo é? E trabalho e aumento pouco. Cadé a pessoa sair para
vender, para tirar o dinheiro para a gente repor? Trabalho... como prejudica o
aumento de material para trabalhar e o pagamento do trabalhador. Tem muitas
pessoas para aprontar uma rede, tem muito servigo. Porque tem a mamucaba, tem a

240 Entrevista com Maria José da Silva. Realizada em Timbauba em 14 de maio de 2019. Entrevistador: Janilton
Goncalves. Transcricdo: Allany Freitas Souza.
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tranca, tem a empunhar, tem o tecer, tem o urdir, tem as pessoas que enchem espula.
Tudo isso é esse povo trabalhando e querem dinheiro. Muito pouquinho também néo
da para gente viver, ndo é? Ai o custo de vida era esse. Por isso foi se acabando,
botava para vender. Também tem muita rede de fora. Tinha rede de Boqueirdo... 0
povo comprava, era mais barato. Esse de...Santa Cruz... o trabalho aqui era mais
pesado. Porque era manual. ...era maquina elétrica... acrescentava mais, era mais a
producdo... aumentava mais. E viver aqui de Mocos ndo dava. Porque tinha muita
gente que trabalhava ... trazia... comprava muitas redes em Boqueirdo, compravam
la. lam para Santa Cruz. Qual é o outro lugar...? Tem outro lugar la... tinha muitos
lugares por la que vendia. Ai ndo dava para gente, né. Tinha més que vendia, quando
a safra era melhorzinha, vendia. Tinha vez que ficava do mesmo jeito. Pegavam as
redes, o que entrava... vendiam... vinham e pagavam. Tinha dias, semanas que
apuravam alguma coisa, tinha semanas que era muito fraco. Ai o pessoal ndo podia,
ndo é? Trabalhavam, compravam, vendiam também. No lugar de pagar tudo
certinho... ndo. tinham que tirar para comer, ndo é? Ai vocé sabe, que vai se
acabando, se acabando... onde tira, que ndo bota, pronto... tinha redeiro que chegava
com material para vender, com as redes todinhas para vender, quando chegava, o
dinheiro era a metade. Muito pouquinho...pagavam...a gente tem que se abusar. E a
gente que comprava 0s materiais, como era que pagava? Quando acontecia de a
gente comprar fiado é porque tinha um rapaz que sempre vendia de Limoeiro para
aqui, um senhor ja de idade. Ai a gente pagava com oito dias. Tinha vez quando se
arrumava o dinheiro logo, quando ndo tinha ele trazia, e na outra semana a gente
pagava. E tinha semanas que ninguém nédo podia, nem arranjava o dinheiro para
pagar a ele. Porque ndo tinha comprador. E muitos quando levavam, faziam
sacanagem com as pessoas com 0s donos dos servicos, os donos das redes. Ai foi se
acabando, se desgostando e pronto. Terminou! Do mesmo jeito foi com as
cooperativas. Cadé? Por causa do motivo que ndo tinha também, é... tinha dia que
acertava... Anténio®*! mesmo néo gostava de trabalhar com a cooperativa. N&o dava
certo... é tinha aqueles matérias que eles compravam, nao é? Cadé certo pra vocé
vender? Muitos vendiam, ndo dava certo. Se comprava, ndo arranjava o dinheiro
certo para pagar. E foi se acabando. Anténio mesmo nunca trabalhou com
cooperativa porque ndo tinha jeito mesmo de ser. Trabalhava com o que se arranjava
para trabalhar.?42

Nesse trecho a artesa Zezé relata as dificuldades de sobreviver da producdo das redes
em meio as dificuldades que aqueles artesdos vivenciaram em fins da década de 1980. A
demanda por aqueles produtos artesanais ndo era mais intensa como foi na década anterior.
Havia “pouca saida” de redes. Sem clientes, toda a manutencdo da produgdo ficaria
insustentavel. Fios eram caros. Em alguns momentos, a saida era comprar fios para pagar

depois; mesmo assim houve casos em que os fabricantes ndo conseguiram pagar os fios.

Era caro também manter o total de trabalhadores necessarios para confeccionar cada
rede; e, para muitos deles, o trabalho nos acabamentos das redes era a Unica renda que
possuiam para sustentar suas familias. O malogro nas vendas, sugiro, abria caminhos para que
os redeiros ndo prestassem contas do total de redes que eles adquiriam direto com 0s

fabricantes. Logo, sem dinheiro, sem material, sem producéo.

241 O Sr. Antonio, que também foi fabricante de redes, é esposo da artesa Zezé.
242 Entrevista com Josefa Alves da Silva em 11 de dezembro de 2018 na cidade de Timbalba. Entrevistador:
Janilton Gongalves. Transcri¢do: Janise Gongalves.
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A artesa também inclui em seu discurso a concorréncia de Mocds com outras cidades
produtoras de redes. Santa Cruz - PE e Boqueirdo — PB. A semelhanca de outros artesios, ela
sentiu o impacto de concorrer com produtoras mecanizadas. H4 um dado aspecto que nenhum
outro artesdo mencionou: habitantes de Timbalba compravam redes produzidas na cidade de
Boqueirdo, a fim de revender em Mocoés. Ou seja, redes mais baratas disputavam espagco com
as redes totalmente artesanais. Ainda nos dias atuais ha alguns comércios no bairro de Mocdés
que vendem redes produzidas em outras cidades.

Esses depoimentos até entdo citados, conquanto ndo univocos, entrelacam-se ao
abordar sobre a producdo de redes em Mocos na segunda metade da década de 1980. As
experiéncias individuais construiram a percep¢do em cada um deles sobre a degradacéo
daquele comércio; e mesmo que tais percepgOes estejam vinculadas a um processo de
ressemantizacao que as conecta ao tempo presente, sdo concepg¢des engendradas numa mesma
localidade. Eu diria que as concepgdes dos artesdos sdo a visao interna, embora nao restrita e
muito menos linear, do processo que desencadeou o definhamento da producéo de redes em

Timbauba.

Com o intuito de compreender melhor esse processo, ampliei essa discussdo ao buscar
pelo menos alguma percepcdo externa do que os artesaos vivenciaram no final da década de
1980. Para isso, realizei uma entrevista com um dos mais conhecidos vendedores de
artesanato de Pernambuco, Marcos Antonio Gomes da Silva, que atende por Marcos de

Olinda, ou Marcos da Sé.

O Sr. Marcos € paraibano, nascido em Jodo Pessoa em 1954. Ele foi morar na cidade
de Abreu e Lima — PE quando estava com quinze anos de idade e, desde entdo, tornou-se
vendedor de macaxeira e inhame, batata doce e frutas para ajudar no sustento da familia.
Além disso, ele transportava as compras das pessoas em carro-de-mao, das feiras até as
residéncias delas, a fim de acrescentar os rendimentos. Porém, ainda adolescente, uma das
freguesas que, segundo ele, passou a lhe querer bem, a Sra. professora Maria do Carmo,
perguntou-lhe se ele conhecia alguém tdo bom quanto ele que pudesse trabalhar para ela num

banco de artesanato no Alto da Sé, em Olinda.

Ele indicou o irmdo, mas alguns meses depois, ele mesmo sentiu vontade de comprar
um banco para vender artesanato também. A isso 0 irmdo dele respondeu: “N&do Marcos,

porque ai vdo... Eramos chamados de os matutos ... Ai vdo dizer que os matutos estdo
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tomando conta da Sé€”. Mas, com o falecimento de um comerciante que vendia artesanato na
Sé, o0 entdo adolescente Marcos, comprou o ponto de venda daquele comerciante e, junto de
seu proprio irmao, fizeram uma sociedade chamada M&E, Marcos e Edson. Compraram lojas
em Olinda e em Recife. Mas em virtude do falecimento de seu irmdo, Marcos assumiu

sozinho as vendas de artesanatos.

Ele declarou na entrevista, que as primeiras redes que ele vendeu foram as produzidas
no bairro de Moc6s. O caminhdo que ele utilizava para transportar as redes de Timbalba para
Olinda e Recife ficava tdo abarrotado de modo que ndo sobrava espaco para mais ninguém,
além dele mesmo. Indaguei-lhe se a venda daquelas redes era boa, e ele respondeu que “sim,
sim, vendiamos muito bem as redes. Eles eram craques na producio de redes. Eles... E...

Faziam aquilo que o povo estava procurando na epoca”.

“Procurando na época” ¢ um indicio que nos permite pensar a cultura popular e seus
sentidos num dado periodo e para um dado grupo social. As redes de Timbauba, totalmente
artesanais, pano grosso, diferentes cores e designs, motivos exclusivos daquele processo de
feitura, além da exuberancia das varandas de croché que gravavam o nome do cliente, caso

assim ele solicitasse, paulatinamente caiu no esquecimento.

Sobre tal situacdo, perguntei ao Sr. Marcos o porqué de ele ter diminuido as compras

de redes produzidas em Mocos. Considerem suas palavras:

Tinhamos... temos um polo que estd bastante degradado na Paraiba que é o de
Boqueirdo. Também a producdo de redes de Boqueirdo era ainda maior do que
Timbauba. E eles comecaram a acertar aqui e a trazer aqui; comecei a ir para l4
também. E os precos eram melhores e a mercadoria mais ou menos semelhante com
a qualidade menor, mas mais arranjada. Uma espécie de enganacédo. Eles procuram
fazer apresentavel e a qualidade caia, ndo é? E a qualidade mais baixa. E ai com essa
entrada da rede de Boqueirdo, comecaram as pessoas a Vir trazer aqui ao inves de eu
ir la. Ai comecou a entrar redes de Jaguaruana, no Ceard, outro polo muito forte.
Sem contar com o de S&o Bento, na Paraiba... Esse, gracas a Deus vinha pouco, mas
eu conseguia comprar muito bem. A vantagem era que eu comprava e a
concorréncia ndo tinha, ndo é? Sempre me prevaleci nisso: Nao, vendiam redes, mas
ndo tinham aquela qualidade. Por sinal, em S0 Bento, eles despachavam e eu
mandava o dinheiro e ficava com uma mercadoria que ninguém tinha e com um
prego bem bom. Ai comecou a entrar redes de Caraibeiras, municipio de Tacaratu,
Pernambuco, que se tornou o polo téo forte que hoje é capaz de vender rede para o
Ceara. Ceara sempre foi, ndo é? Ah, também comecei a viajar, em concordancia com
meu irmdo, para o Ceard para trazer as redes melhores do Nordeste que € a de
Fortaleza, por conta de seus acabamentos; acabamentos manuais...as redes sao
belissimas e muito grandes. Mas s&o redes bem mais caras, as redes da concorréncia
eram de Sdo Bento, Jaguariuna, Tacaratu... Por conta disso essas redes eram
vendidas de caminhdes para 0 Amazonas, onde 0 senhor monta rede, para toda a
regido amazonica, ndo é? E um lugar como Moc6s, a gente chamava Timbatba dos
Mocds, ela ficou mais na area de venda de redes para turismo, pela sua qualidade,
pelo seu acabamento e para aguentar esse mercado que foi forcando muito, vocé



141

precisa de ter as duas. Vocé precisava de uma rede, que chamavamos de
“carrega¢do”, que os matutos compram para 0s filhos dormir, como eu fui criado
dormindo naquela redezinha simples costurado de maquina que vocé faz numa
velocidade muito grande, ndo é? E Timbauba foi ficando restrita mais a rede para
turismo. E essa venda precisava da outra: Vocé tinha que ter uma producédo de rede
para turista e outra rede para o mercado do dia-a-dia das pessoas pobres que sdo
quatro ou cinco redes numa sala pra dormir, como eu fui criado, ndo é? Se balancar
um pouquinho, bate no outro. E Timbauba, eu acredito, por ter ficado... segurado a
qualidade dela e ndo, e ndo... J& ndo tinha sobrado muitos fabricantes... Se restaram
uns oito a dez fabricantes... eu trabalhava com uns quatro. Tem um que eu gostaria
muito de me lembrar o0 nome, mas eu ndo lembro. Viajava muito trazia mercado do
Mercado de Sdo José, vendia para todos os lugares por aqui. Casa da Cultura onde
tem venda de redes, eu vendia, mas eu ndo me lembro o nome. Ele mesmo trazia
para cd. Acontecia de voceé ir para Timbaudba comprar rede, se deslocava, ficava fora
do seu negécio... E eles vinham no final de semana com um carrinho fretado por eles
mesmo de rede, vendendo pelo mesmo preco que comprava l4, e isso ndo acontecia
exclusivamente em Timbalba, acontecia com qualquer um outro produtor de rede,
ndo é? Vocé vai daqui, vai pra Fortaleza, vai na casa dele, chega I4 ele vende de I&
para ca, ndo consegue vender e acaba vendendo até mais barato do que vocé compra
Ia. Ai o que é que acontece: VVocé fez uma viagem, comprou uma carga, vocé fica na
espera, esperando que o pobre se dé mal para vocé comprar. Infelizmente é a luta, é
o mercado. Timbauba sofreu todas essas pressfes que chegou na decadéncia de
fechar a fabrica. Cheguei a ver pessoas de Timbalba comprando redes de
Tacaratu.*

Nota-se que o Sr. Marcos nos apresenta um cenario da concorréncia na qual as redes
de Mocds estavam inseridas. Pouco a pouco outras cidades produtoras de redes comegaram a
conquistar o mercado de artesanato em Pernambuco, e também em outros estados do Brasil.
Boqueirdo foi uma dessas primeiras cidades, conforme o depoimento. As redes que se
produziam la eram mais baratas e visualmente mais atrativas. Mesmo inferior em qualidade,
se se comparé-las as de Mocos, elas se tornaram melhor para comercializar porque era “mais

arranjada, espécie de enganacdo”, ou seja, menos resistente, mas mais convidativas aos olhos.

Caracteristicas semelhantes encontravam-se nos demais concorrentes de Mocos: em
Jaguaruana, polo forte de producdo de redes; Sdo Bento, na Paraiba, cujas redes tinham o
preco muito bom e em Pernambuco ninguém as revendia. Logo, o Sr. Marcos conseguiu ter
acesso aos produtores daquela cidade e, assim, comprar as redes e revendé-las a um preco

consideravelmente menor que as que se encontravam no mercado.

A essa lista, inclui-se também Caraibeiras, municipio de Tacaratu; até hoje, polo de
producdo. Grande parte das redes que eram fabricadas no Ceara e em Séo Bento — PB eram
vendidas no Amazonas. Muitos caminhdes transportam cargas de redes para vender a

populacdo amazonense todo més. Em outro trecho da entrevista, ele relata que todas essas

243 Entrevista com Marcos Antonio Gomes da Silva na cidade de Olinda — PE em 30 de novembro de 20109.
Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcricdo: Lucas Alves.
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cidades concorrentes de Mocds substituiram o tear manual pelo tear elétrico, possibilitando,

assim, o menor preco no mercado.

Diante disso, Marcos de Olinda conclui que era muita pressédo para os artesaos de
Mocds. As produtoras concorrentes tornaram-se muito fortes. Mecanizaram-se. Mocoés
“insistiu” no uso do tear manual. “As redes de |4, possuem um acabamento mais bonito,
portanto, mais caras”. Tais redes, segundo o Sr. Marcos, sdo prdprias para o turismo. A
qualidade das redes obrigava os fabricantes a compensar todo o dispéndio da producdo no

preco final, o que resultou numa lenta excluséo daquelas redes do mercado de artesanato.

Ele conclui, afirmando que para se manter no mercado de redes nos dias atuais, é
preciso produzir redes dos dois tipos: as de carregacdo, aquelas redes simples e baratas que
servem para as pessoas mais pobres e que ndo tem condi¢des de comprar camas para dormir.
S&0 as redes para o dia-a-dia; e as redes para o turismo. Redes com acabamentos bem
trabalhados, cores variadas, resistentes e cujo alvo sejam os turistas ou pessoas interessadas
em decorar dado ambiente, como as casas de praia, por exemplo. No caso de Mocos,
conforme o depoimento, manteve-se apenas a producdo destinada ao turismo. Alta qualidade

e preco elevado. Alie-se a isso a auséncia de tear elétrico, a situacdo apenas se agravou.

Como tais relatos acima, afinal, contribuem para que se compreenda o esquecimento
no qual os artesdos de redes de Timbauba foram inseridos? Suscita ao historiador questionar:
por que, apos ouvir que “Mocds se acabou” devido a concorréncia com cidades cuja
tecelagem tornou-se mecanizada - industrializada, tais artesdos também ndo compraram tear

elétrico?

Num bairro em que toda a populacdo desde a tenra idade até aos mais velhos estavam
envolvidos naquele tipo de trabalho, a0 menos nenhum fabricante de rede industrializou os
seus galpdes. Teria sido um desinteresse coletivo, simplesmente? Eles ndo queriam prosperar
ou manter-se no mercado de redes? Pelos relatos, nota-se que todos eles mantiveram a
producdo até enquanto foi viavel. Mesmo na crise de vendas, como ja foi mencionado, 0s
teares mantinham-se funcionando, ainda que com intervalos de entressafras, por assim dizer,

cada vez maiores.
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Refletir sobre essa questdo exige que seja ampliada a escala?** de observagdo no
intuito de explicitar, o que ja tenho feito desde o inicio desta narrativa, os fios a que Mocds
estava conectado. Ora, ja discuti como as politicas publicas alteraram o cotidiano daqueles
produtores de redes; as transformacdes que os tecelfes aplicaram na confeccdo a fim de tornar
o trabalho final mais agradavel aos olhos; eles aprenderam a tingir os fios para que pudessem
policromar o tecido o qual recebia a varanda e 0s demais acessorios; inventaram novos
tamanhos para as redes, da menor — para ser usado no para-brisa de carros - a maior, o tangdo
— para suportar até mais de uma pessoa. Modificaces necessarias para atender ao mercado de
turismo em expansdo. Turistas gostam de novidades; também apreciam qualidade, mas se

deixam seduzir pela aparéncia; e os artesaos de Mocés estavam atentos a isso.

Mesmo que Timbaiba ndo fosse uma cidade turistica, tornou-se comum enviar
aquelas redes para muitos pontos de vendas em Recife, como Casa da Cultura, Mercado de
S&o José, loja da ARTENE, Feirinha de Boa Viagem e também para o Alto da Sé, em Olinda.
Esse dinamismo, que ganhou forca em 1969 com a implementacdo da cooperativa pela
SUDENE, borbulhou durante toda a década de 1970 e comecou a perder o félego na década
de 1980, foi parte dos desdobramentos das politicas estatais que visavam a insercdo daquela

producéo artesanal no discurso de modernizacao do pais.

Modernizar denotava, para 0 sistema politico vigente, criar meios para 0
desenvolvimento do capitalismo. O eixo desse discurso traspassava a economia, a
infraestrutura e também a cultura; nesse caso, através do que Canclini chama de
transnacionalizacdo das culturas populares, isto é, a homogeneizacdo das diferencas culturais
como simbolo nacional. Nesse sentido, num comércio turistico, as redes de Timbauba ao lado
das carrancas de Petrolina, por exemplo, tornavam-se simplesmente artesanato do Brasil ou,
no maximo, do Nordeste. Vao-se as especificidades. Promove-se o tipico:

Vé-se...nesse ambito uma fantasia do tipico — quando a cultura é vista pelo outro —
numa busca que marcard a imobilidade cultural, perpetuando aspectos formais que
se enquadrem no desejado e almejado contetido de tipicidade. Ainda nesse tema,

alerta-se para as implicagbes do comércio, do turismo, da moda, da intervencéo de
intelectuais, dos descobridores dos tipicos, ora como artesdos, ora como objetos.?*>

Dessa maneira, ocorre a reificacdo de todo esforco cotidiano empenhado para produzir

as redes artesanais. O processo de tipificar as redes que eram expostas nos balcdes de grandes

244 Neste sentido e para esta compreensdo, proponho o caminho inverso do que foi proposto por Jacques Revel.
REVEL, Jacques. Jogo de Escalas: A Experiéncia da Microandlise. Rio de Janeiro: Editora Getulio Vargas,
1998.

245 ODY, Raul. Artesanato: Uma Visdo Complexa. Revista Ciéncia & Tropico. Recife, 14(2). 1986. p. 152.
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centros turisticos, olvida que aquela producédo artesanal é resultado da expectativa de muitas
pessoas pobres que as produziam para comprar comida. As redes carregavam as historias de
cada grupo que as produziu. A “fantasia do tipico” esconde essas historias plenas de

caréncias, mas ricas em capitais simbdlicos proprios.

O soerguimento comercial que os artesdaos de Mocos vivenciaram a partir de 1970,
ainda que efémero, apresentou-lhes outra dimensdo de concorréncia. Antes de 1969, seu
mercado-alvo eram as feiras livres das cidades proximas; ap6s, 0s grandes centros de
artesanatos de Recife e Olinda. Dividiam espacos com artesanatos de outras cidades, outros
motivos, outras matérias-primas e tamanhos. O novo desafio era aumentar a producéo e atrair
os turistas. Afinal, na mesma medida em que as vendas aumentavam, também crescia a

concorréncia. Situagdo propria do desenvolvimento do capitalismo.

Decerto muitos fabricantes de redes e seus artesdos auxiliares foram beneficiados
naquele periodo pelas politicas publicas para o artesanato. Muitas mulheres dos morros da
cidade de Timbauba criaram seus filhos a partir do dinheiro que conquistavam através dos
trabalhos nos acabamentos de redes. Para aqueles artesdos as redes representavam

sobrevivéncia.

Quanto mais redes vendessem, melhores seriam as condigdes para sustentar a familia.

A vista disso, adaptar-se as regras mercadoldgicas tornou-se um caminho necessario para se

manter no circuito comercial. Nesse intento, as culturas populares ressignificam suas praticas
e desenvolvem novas habilidades. Concordo com Rosilene Alvim quando afirma que

os trabalhadores artesdos estdo organizados através de seu trabalho, onde

materializam-se e reproduzem-se formas particulares de concepgdes de

mundo, mais ricas em seus significados simbélicos do que sua maior ou
menor autenticidade. 246

Dessa forma, os sentidos que os artesdos atribuem ao seu fazer diario esta relacionado
as suas experiéncias e ao que é passivel de lhes garantir a sobrevivéncia. 1sso, contudo, nao
significa afirmar que as redes artesanais terdo éxito em concorrer com as redes

industrializadas.

Ja argumentei que a presenca estatal em MocoOs se deu a partir da criacdo de

cooperativas cuja organizacgdo, segundo os artesdos, ndo foi inclusiva e nem eficiente para

246 ALVIM, Maria Rosilene Barbosa. Artesanato, Tradicdo e Mudanca Social — um Estudo a Partir da “arte de
ouro” de Juazeiro do Norte”. In: BERTA, Ribeiro... et al. O ARTESAO tradicional e seu papel na sociedade
contemporanea. Rio de Janeiro, FUNARTE/ Instituto Nacional do Folclore, 1983. p.49.
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auxiliar no estimulo da producédo de redes. Aqueles que ndo foram impactados pela presenca
das cooperativas entre eles, certamente aumentaram sua producao em virtude do comércio de

turismo que surgiu a partir de 1970.

Logo, aquela populacdo aumentou sua producdo a partir dos entrelacamentos das
politicas publicas que direta ou indiretamente miravam o recrudescimento da producéo
artesanal como fator de desenvolvimento econdmico. No entanto, a infima producdo dos dias
atuais faz-nos refletir sobre que desdobramentos surgem quando as préaticas e posicGes das
culturas populares sdo tomadas acriticamente pelo governo como fator de desenvolvimento do

capitalismo.

Disto, analiso que as a¢bes governamentais que visam ao melhoramento da qualidade
de vida das classes materialmente pobres e que prescindem de “uma visdo global —
econdmica, social e cultural — séo a causa do fracasso das politicas voltadas para o artesanato,
que s3o concebidas apenas como uma modernizagio técnica”.?*’ Portanto, repensar a auséncia
de integracdo dos aspectos econdmicos e culturais € um meétodo de analise que se deve

ponderar para compreender o declinio da producdo em Mocés.

Quantos daqueles artesdos foram consultados sobre o que efetivamente eles estavam
precisando para melhorar a producdo no periodo de 1969 até 1990? Quantos deles foram
convidados a fazer parte de alguma reunido politica municipal, estadual ou federal que
precedeu a criacdo das politicas publicas para o artesanato? Em algum momento eles foram
protagonistas na criacdo de estratégias que pretendiam a expansdo comercial do artesanato?

Os relatos nem mesmo nas entrelinhas sugerem essa participacao.

Sem atuacdo democratica, qualquer politica publica ndo prospera. Toda acdo politica
gue homogeneiza as préticas, tende a ser inocuo. A histéria dos artesdos de redes de
Timbauba, exemplifica isso. A producdo das redes artesanais em Mocos, embora fosse fator
de sobrevivéncia, portanto, econdmico, era antes de qualquer coisa, um legado familiar.
Mesmo com aperfeicoamentos e ressignificacoes, o saber-fazer, os jargdes e a organizacdo do
galpdo eram heranca do que a maioria deles aprendeu com seus pais e estes com as geracoes
anteriores. A maioria deles ndo almejava o lucro no sentido de acumulacdo, nem pretendiam
ser empresarios, mas apenas sobreviver e manter viva a memoria do que foi aprendido no seio

familiar.

247 CANCLINI, Nestor Garcia. As Culturas Populares no Capitalismo. Sao Paulo: Editora Brasiliense. 1983.
p.80.
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Essa questdo oferece-nos a oportunidade para refletirmos a respeito do encontro entre
praticas tradicionais e praticas denominadas modernas. Nao ha uma formula que nos
possibilite compreender o processo de fusdo desse encontro. Porém, deve-se ter em mente que
ndo hd uma simetria em ambos os movimentos. Na verdade, eles se entrelacam. O que é
moderno se despedaga no tradicional e vice-versa. HA uma relacdo historica entre eles,

portanto, mutavel a todo momento.

Os artesdos de redes em Moco6s modernizaram, a seu modo, o design de suas redes,
mas ndo abandonaram o processo tradicional de feitura. Ora, se 0s artesdos substituissem seus
teares manuais por teares elétricos, eles passariam a ser operarios e empresarios. Muito
provavel que dessa forma seus descendentes se sentissem economicamente estimulados a dar
continuidade aquele processo produtivo. Talvez hoje Timbalba fosse a capital das redes
(porém mecanizadas!). “Essa modernizagdo insatisfatoria deve ser interpretada em interacao
com as tradicdes que persistem”?*8, isto é, com os elementos culturais que conferem sentido a
cada grupo social, ainda que em constante transformacdo. Mesmo que reformulassem seus
capitais simbdlicos, o saber-fazer, tal qual aprenderam com as geracdes anteriores, forjava a
identidade cultural®®® daqueles artesdos. Identidade, entretanto, ndo a-histdrica, imovel e nem
essencialista, mas se reconfigurando na fluidez do tempo enquanto taticas de existéncia e

representacao.

Entendo que a substituicdo° dos teares manuais por teares elétricos nio desataria 0s
lacos afetivos entre aqueles artesdos e as geracdes anteriores das quais aprenderam aquelas
praticas. Perseguir a sobrevivéncia, constitui o processo de ressignificacdo do saber-fazer e a
aceitacdo de novos aprendizados. Mesmo a perda do titulo de artesdos para operarios, 0 que

importava efetivamente era continuar garantindo a renda através da qual grande da populagéo

248 CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da Modernidade. Sdo
Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2008. p.353.

249 “As velhas identidades que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir
novas identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um sujeito unificado. A assim
chamada “crise de identidade” ¢ vista como parte de um processo mais amplo de mudanca, que estd deslocando
as estruturas e processos centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos
individuos uma ancoragem estdvel no mundo social”. HALL, Stuart. A ldentidade Cultural na Poés-

Modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

250 “Quando uma tradi¢io ou um saber ja ndo do retorno, ndo se pode troca-los por outro, como quem desloca

um deposito de um banco a uma empresa financeira, de um ramo de producédo ao seguinte. H4 uma carga afetiva
investida, um luto a fazer quando ela é perdida. A “investigagdo” nos coloca diante do drama da temporalidade e
d& uma chave a mais para entender a persisténcia e a obsolescéncia simultanea das formas tradicionais... e do
moderno — grifo meu” CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da
Modernidade. Sao Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2008. p. 363.
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dos trés morros da cidade se alimentava e, principalmente, o bairro de Mocds. Afinal, ndo é
dessa forma que cultura popular deve ser compreendida: como um fazer e refazer por um

dado grupo social visando aos seus multiplos anseios no decurso do tempo?

Porém ndo mecanizaram a producdo. Na segunda metade da década de 1980
comegaram a sentir o fardo de concorrer com os teares elétricos de outras cidades. O volume
das vendas comecou a diminuir, a aquisicdo dos fios cada vez mais cara e 0 retorno da
producdo cada vez mais improvavel. Como foi utilizado todo investimento puablico, direta ou
indiretamente realizado em Mocds? J& apresentei 0 tom paternalista presente nos discursos
dos artesdos. Embora ndo fossem passivos, as insinuagdes que 0s proprios artesdos imprimem
em seus relatos, endossam possiveis praticas politicas, sobretudo na cooperativa, que nao
promoveram o trabalho coletivo para beneficio de todos, porém medidas de beneficiamentos a

grupos seletos, aos quais a artesa Dedé denominou de “panelinhas”.

Ao discorrer no capitulo anterior na secdo referente a cooperativa, sugeri, em analise
aos depoimentos, que o clientelismo pode ter se instalado e propiciado uma arena eleitoral,
digo, recursos publicos terem sido utilizados em troca de votos. A construcdo dessa
possiblidade da-se através do entendimento de que as praticas clientelistas sdo caracteristicas
presentes na histdria da politica brasileira:

Como opera o clientelismo numa sociedade complexa como a brasileira? O
clientelismo repousa num conjunto de redes personalistas que se estendem aos
partidos politicos, burocracias e cliques. Estas redes envolvem uma piramide de
relacBes que atravessam a sociedade de alto a baixo. As elites politicas nacionais
contam com uma complexa rede de corretagem politica que vai dos altos escaldes
até as localidades. Os recursos materiais do Estado desempenham um papel crucial

na operacdo do sistema; os partidos politicos — isto €, aqueles que apoiam o governo
tem acesso a inmeros privilégios através do aparelho do Estado.?®!

Tal definicdo é relevante para o0 autor, que a circunstanciou para analisar o
clientelismo como uma das gramaticas politicas praticadas para viabilizar a instauracdo da
ordem econémica capitalista no Brasil; também a considero relevante para pensar, dentro do
amplo processo historico, o declinio da producdo em Mocds. Tendo em vista que a presenca
do Estado naquele bairro, deu-se durante o governo militar, urge atentar que:

A ditadura militar é responsabilizada pela supressdo de mecanismos que permitiam
o confronto de interesses, a tal ponto que a Unica linguagem politica disponivel

251 NUNES, Edson. A Gramatica Politica do Brasil: Clientelismo e Insulamento Burocratico. Rio de Janeiro:
Jorge Zarhar Ed. Brasilia, DF: ENAP, 2003. p. 32.
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passou a ser a gramatica do clientelismo, evitando o aparecimento de antagonismos
que refletiriam as verdadeiras clivagens na sociedade brasileira. 252

Sendo a cooperativa em Mocds uma manifestacdo do governo ditatorial através do
que a SUDENE se tornou ap6s o golpe de 1964, quais as possibilidades de “a gramatica do

clientelismo” ter passado ao largo da administragdo naquele empreendimento publico?

A memoria coletiva®®, através dos depoimentos dos artesdos, atribuo um

contradiscurso de modernizacgdo e de melhorias sociais.

Os paradigmas indiciarios?®*, convocam-nos a ponderarmos, portanto, sobre algumas
acOes politicas por mim ja apontadas e que giraram em torno da producédo de redes. A saber,
qual o sentido das doacdes de fios, pelos prefeitos, descoladas de qualquer politica pablica da
Prefeitura? O que o artesio Raminho tentou, de fato, explicar quando rememorou que “com a
cooperativa ninguém pode”? Insisto em refletir sobre a palavra “panelinhas” utilizada pela
artesa Maria José, referindo ao grupo de pessoas (privilegiadas?) que atuavam na cooperativa.
Como refletir sobre o interesse de Marcos Maciel em beneficiar a comunidade de Mocds em
1965 e realizar visitas a casa de um dos artesdos? Muitas indagacGes, uma teia de
complexidades politicas e uma resposta: possivel clientelismo. Possiveis doagdes de fios em
troca de votos. Mocos pode ter se tornado um terreno fértil para ascensédo de muitos politicos

locais com uso do dinheiro publico em detrimento dos artesaos.

Isto posto, afirmo que a implementacdo das politicas publicas para o artesanato, em
Mocés - através de imposicdo de formulas prontas, a falta de dialogo com os artesaos,
métodos usados pelos governos autoritarios - nao ocorreu de forma democratica o suficiente
para que todos os artesdos participassem, opinassem e exercessem colaboracdo ativa na
distribuicdo dos ganhos obtidos. Mesmo usufruindo o boom no mercado de artesanato no
transcurso da década de 1970, sobretudo em virtude da promocdo governamental ao turismo,
a possivel perenidade comercial das redes artesanais estava intrincada numa teia de fios socio-

politico-econémico-cultural.

Diante das transformacdes ocorridas no comércio de redes durante a década 1980, a
concorréncia com os teares elétricos, a mudanca do publico-alvo, além da crise nas industrias

produtoras de fios, os artesdos de Mocds encontravam-se desprovidos de recursos financeiros

252 lbidem.

23 HALBWACHS, Maurice. A Memoéria Coletiva. Sdo Paulo: Centauro, 2003.

254 GINZBURG, Carlo. Mitos, Emblemas e Sinais: Morfologia e Histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1989.
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para contrabalancear as flutuagfes nos custos de producédo; também, talvez, desprovidos de
atencdo governamental que atentasse ndo apenas para a criacdo de politicas publicas para o
artesanato, mas para a fiscalizacdo de como tais politicas eram postas em pratica.

A Prefeitura, conforme a documentacdo pesquisada, ndo estabelecera politicas
publicas para os artesdos de redes. E, mesmo nas entrelinhas, os relatos de memdria expdem a
relacdo problematica das gestdes municipais com a cooperativa. Ou seja, as instancias
publicas, diferente do que a populacdo precisava, ndo viabilizaram a autonomia dos artesdos
num grau suficiente que eles conseguissem administrar as transformagdes econdomicas do

mercado de redes.

Embora o investimento publico seja importante para o artesanato, ele sozinho néo
resolve todas as questdes. Acredito que para uma politica pablica ser bem sucedida, & muito
importante que os destinatarios sejam consultados e participem das medidas a serem
implantadas, sob pena de ndo se chegar aos resultados esperados. Mas, em um governo
autoritario, € muito pouco provavel, que um processo de cunho participativo e democratico,

como o que descrevi, seja levado a cabo.

Sendo assim, o discurso de modernizacdo do governo militar ndo exerceu
desdobramentos favoraveis a longo prazo aos artesdos de Mocos. A cultura popular concebida
como estatica e atemporal naquelas politicas publicas, lancou as redes de Timbauba no
definhamento, na invisibilidade e no esquecimento. A forca impetuosa das regras e da
concorréncia capitalista ndo permitiram que a heranga imaterial®>® no que tange a transmisso
do saber-fazer, acontecesse as geragdes mais recentes. A preservacdo*® do processo de feitura
tornar-se-ia elemento forte para a continuacdo das relacbes socioculturais, constante
reatualizacdo da memoria e identificacdo daquela comunidade, ainda que heterogénea, como
cidaddos que participam ativamente das decisGes politicas e buscam melhorias para o lugar
onde habitam. No entanto, mesmo com todo o esforco para embelezar as redes, as regras do
mercado obrigaram-lhes a se desprender dos lagcos familiares e acrescentar a producdo novas
forcas produtivas a fim de conseguir abastecer os mercados. Dessa forma, aumentavam

também as despesas, pois, parafraseando a artesd Zezé, quem trabalha, quer salario.

255 LEVI, Giovanni. A Heranca Imaterial: trajetoria de um exorcista no Piemonte do século XVII. Rio de
Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 2000.
256 No sentido de salvaguardar.
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5 CONCLUSAO

Como refletir, entdo, sobre o encontro da tradicdo e o projeto politico de modernizar o
pais? Ou, o que é possivel concluir sobre o que acontece a cultura popular quando € inserida,
acriticamente, num projeto de desenvolvimento capitalista? Ou ainda, como efetivamente
ficou a vida dos artesdos tradicionais de redes de Timbauba face a abrupta imersdo na
industria cultural a partir de 1969? Em todo o percurso dessa narrativa, eu mantive o cuidado
de expressar o projeto de modernizacdo do governo militar como manifestagdo de um
discurso o qual almejava um efeito de verdade. Nesse sentido, a propaganda da Ditadura
estimulava o imaginario da populacdo para reacender o otimismo de que o Brasil finalmente

se encaminharia para o destino de desenvolvimento e prosperidade econdmica.?’

Porém, tal propaganda escamoteava a exaberbagdo da desigualdade social, mormente
apods o episodio do que se convencionou chamar de “Milagre”. Dessa forma, a modernizagao
do Brasil foi um discurso elitista, pautado no avanco capitalista e na maioria dos casos,
representado pela proliferacdo de mercadorias até entdo novas no mercado brasileiro, tais
como eletrodomésticos, por exemplo. Diante também da necessidade de criar mercado
consumidor para esses novos produtos, 0 governo segue a tendéncia internacional de inserir
os artesdos no discurso de modernizacdo do pais. Afinal, no Brasil havia aproximadamente
um milhdo de artesdos?®. NUmero promissor para contribuir com o fortalecimento do capital

entdo se instalando no pais.

Para tanto, convinha construir condicdes para que tais artesdos adentrassem o circuito
do discurso de modernizacao e, por meio das imbricacbes com as politicas de cultura e as
politicas de turismo, imergir na industria cultural. Essa atencdo aos artesdos ocorreu por meio
das politicas publicas em diferentes instancias, momentos e enfoques. A cada uma delas os
artesdos de redes de Timbalba reagiram de modo diferente, tanto em relacdo a cada politica
publica quanto na heterogeneidade inerente no préprio grupo. Porém ndo ficaram indiferentes

a presenca governamental entre eles.

Antes das politicas publicas, os artesdos possuiam um mercado mais local ou regional,

apos, vivenciaram a ampliacdo das vendas. O recrudescimento do comércio de artesanato

257 FICO, Carlos. Reinventando o Otimismo: Ditadura, Propaganda e Imaginario Social no Brasil. Rio de
Janeiro: Editora Fundacdo Getulio Vargas, 1977.

Z8APOIO ao Artesdo e a Comercializagdo. Revista Visdo, 4 de setembro de 1978 Revista Visdo, 4 de setembro
de 1978, p. 61
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supde aumento da producdo, da mao-de-obra, da matéria-prima; e, pela lei da oferta e da
procura, 0 barateamento de todo o processo produtivo, inclusive do produto final, as proprias
redes. Mas como baratear uma producéo totalmente artesanal, na qual o tempo e esforcos
dispensados sdo consideralmente maiores que a producdo mecanizada? Como baratear a
producdo de uma rede artesanal, cujo processo envolve entre seis e sete pessoas cuja renda

era, alids, o Unico meio de sustentar a familia?

Na prética, portanto, a vida de todos aqueles produtores tornou-se dependente das
regras do mercado. Para permanecerem em evidéncia no comércio de redes, inclusive nas
esferas turisticas, seria necessario adaptar-se ao novo ritmo de producgdo que se instaurou no
Brasil durante o desenvolvimentismo apregoado a partir do governo de Costa e Silva (1967-
1969). O processo de adaptacdo ou transformacgéo exigiria a mecanizacdo dos teares como
simbolo de novos tempos. Nessa perspectiva, 0s teares manuais se tornariam obsoletos e
insuficientes para as novas demandas. O fato € que os teares manuais se tornaram ineficientes
diante dos novos ritmos de producdo desde 1985 em diante. Conforme o quantitivo de
politicas publicas, que direta ou indiretamente, alcangaram aquele grupo de artesdos, pode-se
ou podia-se esperar como desdobramento a intensificacdo daquela producdo e a efetiva

melhoria de vida das pessoas envolvidas.

Politicas publicas sdo muito importantes em paises em que a desigualdade social é
alarmante. Entendo que os esfor¢os do Estado para equalizar os meios de acesso aos recursos
de sobrevivéncia sdo uma das formas de valorizar a vida de todos os cidaddos. Porém, o
processo historico dos artesdos de Mocos, impele-nos a refletir sobre o ‘como’ das politicas
publicas; as concepgdes que elas encerram; as generalidades e as especificidades das acGes
que elas propdem e, ndo menos importante, esquemas de fiscalizacdo sobre a implementacéo.
Pois, uma coisa é a proposta, outra coisa é a materializacdo. Entre um e outro ha um fosso

enorme.

Reitero que as politicas publicas para o artesanato, embora importantes, estavam
pautadas numa concepcdo de cultura popular estatica, generalizante e a-historica, fruto do
projeto politico autoritario de pais que o governo militar implantou. Os artesdos de Mocos
possuiam caréncias muito especificas tipicas de artesanato de redes. Afinal, a categoria
artesanato € muito ampla e a dindmica varia conforme a matéria-prima utilizada, a regido em
que se produz, 0s equipamentos e a mao-de-obra e até mesmo o publico consumidor. O custo

para se produzir uma rede artesanalmente ndo é o mesmo que se emprega para produzir um
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boneco de cerdmica no Alto do Moura, em Caruaru - PE; ou uma tigela de barro, em
Tracunhaém — PE, até mesmo as carrancas de Petrolina. Longe de hieraquizar, citei esses
exemplos por terem sido contemporaneos das redes artesanais de Moc6s mesmo antes da
aplicacdo das politicas publicas. No entanto, a chama comercial de tais producfes ainda
permanece forte. E ndo descarto a possibilidade de também terem sido alvo de politicas
publicas tal qual, Mocds também foi. H& distincbes de implicacbes para os diferentes
artesanatos em adentrar o discurso de modernizagdo do governo federal? Efetivamente, como
modernizar a producgdo de tigelas de barro? E as carrancas de madeira? Quanto as redes, ja
descrevi os esforcos dos artesdos em tornar o design das producGes mais atrativos,

convidativos e comerciaveis. Mas néo foi o suficiente.

Diante das concorréncias mecanizadas, em Tacaratu-PE e em Sdo Bento -PB, por
exemplo, mecanizar a producdo seria uma necessidade indiscutivel, caso se se quisesse
manter no mercado. Neste ponto, volto a questionar a generalidade das politicas pablicas para
0 artesanto, bem como os conceitos congelados no tempo no que tange a artesanato e cultura
popular. Tal como as outras producdes artesanais, a confeccao de redes artesanais é dindmica,
porém apresenta um alto grau de complexidade. Como em qualquer empreendimento politico,
generalidades sociais provocam, no maximo, deslocamentos, mas ndo transformam e nem

reestruturam.

A producdo de redes constituia um capital simbolico para aqueles artesaos. Saber-fazer
transmitido de geracdo a geracao, as redes nao eram sindnimo apenas de sobrevivéncia, mas
de legado familiar. N&o seria qualquer acdo externa que trincasse indiscriminadamente esses
dois pilares daquele grupo social, que apesar de tudo ndo era univoco, uma forma de
agressdo? Politicas pablicas ndo devem prescindir de conhecer os valores histéricos dos
destinatario de suas acbes. Imersas naqueles valores, medidas de reestruturacdo e
investimentos, tornam-se mais efetivas. Como pensar nesse tipo de processo quando

estavamos em uma ditadura militar?

Se assim fora, possivelmente os artesdos teriam sido o0s protagonistas na cooperativa.
Saberiam do que precisavam e de como efetuar a partilha das vendas de redes. Mesmo em
disparidades entre si, conforme, na entrevista, alguns deles relataram, a administracdo da
cooperativa se aproximaria ao ritmo e ao interesse, de um grupo restrito. Nessa esteira,
poderiam sim ter acumulado algum capital, mecanizado a produgdo e, em decorréncia,

transmitido o saber-fazer para as geragOes seguintes. O legado imaterial adquirido com as
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geracOes anteriores, seria ressignificado, reinventado, talvez refuncionalizado, mas ainda
assim, constituindo a histdria daquele bairro e economicamente, um diferencial para a cidade
de Timbauba.

Mas além das politicas generalizantes, o declinio da producdo em Mocds se deve
também, e talvez principalmente, as praticas clientelistas?®® que, pelas circustancias apontadas
na pesquisa, inundaram a administracdo da cooperativa. Os recursos publicos investidos ndo
foram utilizados para beneficio exclusivamente da producdo artesanal. Os artesdos foram,
possivelmente, as pessoas menos beneficiadas com a presenca governamental entre eles. Esse
quadro se torna mais panoramico quando trazemos a baila a inexisténcia de politica publica da
Prefeitura para os artesdos, em paralelo as provaveis doacgdes de fios em periodos eleitoriais.
Se ndo fora isso, os artesdos de redes poderiam ter enfrentado melhor o avanco abrupto do
desenvolvimento capitalista. Aquela producéo teria se tornado o que Canclini chama de
cultura hibrida®®, ou seja, a fusdo dos valores modernos com os valores tradicionais. A
industria cultural com a cultura popular e sua historicidade:

A cultura industrial massiva oferece para os habitantes das sociedades pds-
modernas uma matriz de desorganizacdo-organizacdo das experiéncias temporais

mais compativeis com as desestruturacbes que supfem a migracdo, a relacdo
fragmentada e heterdclita com o social. 26!

Dessa forma, a alta producdo de redes em Mocds, para manter-se no mercado com
vigor, conheceriam um processo de desorganizacdo-organizacao, digo, a pratica tradicional
de confeccdo, se entrecruzaria aos meios modernos de producdo. Os galpdes de redes dariam
lugar as fabricas ou inddstrias de redes. Finalmente o termo industrianato seria melhor

utilizado.

Diante desse prognéstico no futuro do pretérito, penso que retomar o V objetivo do
PNDA?2 de 1977, pode contribuir para refletir sobre a histéria das redes de Mocds: “V -
incentivar a preservacao do artesanato em suas formas da expressdo da cultura popular”. No
capitulo dois discuti que em Pernambuco o PNDA foi representado pela Secretaria de

Trabalho e Acdo Social, cuja acdo efetiva para o artesanato foram a oferta de cursos para

259 NUNES, Edson. A Gramatica Politica do Brasil: Clientelismo e Insulamento Burocratico. Rio de Janeiro:
Jorge Zarhar Ed. Brasilia, DF: ENAP, 2003.

260 CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da Modernidade. Sio
Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2008.

261 |hidem. p. 363.

262 Decreto 80.098 de 08 de agosto de 1977.
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quem quisesse aprender a fazer artesanato e a criagdo de um Centro de Artesanato, sobre o

qual ndo encontrei registros de sua implementagéo.

O que realgo nesse quinto objetivo do PNDA, afinal, é a concepg¢do governamental na
qual o artesanato € articulado: cultura popular que deveria ser preservada. A partir da
concepcdo de cultura conforme o Conselho Federal de Cultura - CFC, pode-se reforcar o
proposito folclorizante que as politicas publicas imprimiram ao artesanato, ao visar a sua
participacdo no desenvolvimento do capitalismo no Brasil. Essa suposta imutabilidade do
artesanato vai de encontro ao caréater histérico dos grupos sociais e suas necessidades. Nao é a
historia dos artesdos de redes de Timbalba o inverso dessa concepcdo governamental?

Assim, as politicas culturais do governo militar, imbricadas as politicas publicas para o
artesanato, podem ter contribuido, pelo menos no caso de Mocos, para obstruir o
discernimento da conexdo entre as acOes politicas, suas necessidades materiais e sua
temporalidade. Abaixo, reproduzo algumas estrofes de uma literatura de cordel escrita pelo
teceldo Oscar Félix. Atentem, principalmente para a ultima sextilha na qual ele se refere ao

Mercado Publico da cidade de Timbauba:

Meu velho pai tinha estudo
Mama@e era analfabeta

Eu pouco fui a escola
Somente Deus me Completa
Com esse sublime dom

De ser redeiro-poeta.

O meu trabalho é na feira
Vendo rede todo dia

No banco escrevo cordel
E o fregués aprecia.

Al ele compra rede

E sai com muita alegria.

Eu gosto de vender rede
Pois é minha profisséo.
De rede eu conhego tudo
De pano até o corddo

E a profissio que gosto
Por isso sou teceldo.

Eu ja teci em Mocds
Limoeiro e Boqueirao.
Teci em Caraibeira,
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I4 no Pina e no Sertdo.
E agora estou vendendo,
Cruzeta, tanga e tangdo.

Tem artesanato feito
Com uma boa estrutura
Nossa arte popular

Na cidade esta segura
Parabéns a Timbauba
Por apoiar sua cultura.?®

Note-se que o teceldo em 2013, a despeito de ter vivenciado o periodo em que a
producdo em Mocds declinava, bem como a auséncia de politicas publicas da Prefeitura para
0 artesanato, ainda tem um sentimento de que as gestdes do municipio ap6iam a arte popular.
Essa visdo quase roméantica sobre o tratamento que o poder publico tem oferecido a cultura
popular, pode ser um reflexo do apelo desenvolvimenstista, sem criticidade e a-historico, pelo
qual Mocés se inseriu na pauta do poder publico e do paternalismo ao qual as doagdes de fios

os fez se sujeitar.

263 CORREIA, Oscar Félix. O Redeiro-Poeta da Feira de TimbauUba. Literatura de Cordel. Timbadba: Imbira,
2013.
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Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcricdo: Allany Freitas Souza.

Entrevista com Manoel Porfirio da Silva em 13 de dezembro de 2018 na cidade de Timbauba.
Entrevistador: Janilton Goncalves. Transcri¢do: Janise Gongalves.

Entrevista com Josefa Alves da Silva em 11 de dezembro de 2018 na cidade de Timbauba.
Entrevistador: Janilton Goncalves. Transcricdo: Janise Gongalves.

Entrevista com Veronildo Anténio da Silva realizada na na cidade de Timbauba em 30 de
outubro de 2019. Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcricdo: Daniel Botelho.

Entrevista com José Romualdo Rodrigues em 27 e outubro de 2018 na cidade de Timbauba —
PE. Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcricdo: Janise Goncalves.

Entrevista com Oscar Félix Correia em 13 de dezembro de 2018 na cidade de Timbauba — PE.
Entrevistador: Janilton Goncalves. Transcricao: Janise Gongalves.

Entrevista com Marcos Anténio Gomes da Silva na cidade de Olinda — PE em 30 de
novembro de 2019. Entrevistador: Janilton Gongalves. Transcricdo: Lucas Alves.

Entrevista realizada com Naside Goncalves de Albuquerque Sales, na cidade de Timbauba —
PE em 22 de janeiro de 2020. Entrevistador: Janilton Goncalves. Transcrigdo: Lucas Alves.

3. Documentos da Camara Municipal de Timbauba.

Camara Municipal de Timbauba. Indicacdo N° 07/1969. Sala de Sessdes, em 11 de julho de
1969. Caixa 08.

Camara Municipal de Timbauba. Requerimento N° 31/70. Sala de sessdes, em 08 de outubro
de 1970. Caixa 09.
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Camara Municipal de Timbadba. Requerimento N° 12/1973. Sala de Sessdes em 12 de julho
de 1973. Caixa 10.

Camara de Municipal de Timbauba. Requerimento N° 04/1974. Sala de Sessdes em 30 de
janeiro de 1974. Caixa 10.

Camara Municipal de Timbauba. Projeto de lei N° 09/1982, em 01 de abril de 1982. Caixa 15.
Camara Municipal de Timbauba. projeto de lei N° 03/1986 Caixa 19.

Camara Municipal de Timbalba. Requerimento N°28/1986. Sala de Sessbes, em 08 de abril
de 1986. Caixa 19.

Camara Municipal de Timbatba. Requerimento N° 93/1987. Sala de Sessbes, em 05 de
outubro de 1987. Caixa 20.

Céamara Municipal de Timbaiba. Requerimento N° 06/1988. Sala de Sessdes, em 04 de
janeiro de 1988. Caixa 21.

Cémara Municipal de Timbauba. Requerimento N° 72/1988. Sala de Sessdes em 10 de agosto
de 1988. Caixa 21.

4. Documento da Prefeitura de Timbauba.

Secretaria de Governo. Decreto 719 em 7 de abril de 1970.

5. Jornais.

Correio Braziliense em julho e agosto de 1976.

Diario da Manha em agosto de 1975.

Diario da Noite em julho de 1975.

Diario de Pernambuco entre julho de 1965 a junho de 1983.

Diario Oficial de Pernambuco entre junho de 1966 a setembro de 1969.
Diario Popular entre abril de 1970 a janeiro de 1971.

Folha de Séo Paulo em julho de 1974.

Jornal do Commercio em 1976.

Jornal do Brasil em abril de 1972.

O Liberal em outubro de 1978
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6. Videos e Filmes

BACURAU. Direcdo de Juliano Dornelles e Kléber Mendonga Filho. Distribuicdo: Vitrine
Filmes. Brasil, 2019. DVD (2:07:02)

Redes Artesanais de Timbauba. Producdo de Janilton Gongalves e Vitor Rodrigues. Recife,
2019. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=K6zg0b_MSJs. Acessado em 01 de
junho de 2019.
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ANEXO A - VOCABULARIO UTILIZADO PELOS ARTESAOS

Vocabulério utilizado pelos Artesdos em Mocds conforme a publicacdo Revista Timbauba
Centenaria. Edicdo comemorativa. Timbauba fevereiro de 1982.

ALVEJAMENTO: processo quimico pelo qual passa o fio para obter a alva, branco-marfim,
uma vez que a cor original é sempre creme ou amarelada.
CADIO: nome dado ao corddo que liga o punho as trangas da rede.

CARE: acabamento das extremidades de uma rede nos lados em que os fios s&o cortados apds

sairem do tear.

CORDAO: peca feita do ajuntamento de varios fios de tecer, que num processo rotativo

unem-se e serve para fazer os cadios das redes.

FIO: matéria-prima para a tecelagem; € fabricado nas indudstrias de fiagdo com a finalidade

especial de confeccionar redes. Fio comum de algodéo.
FRANJA: pequena renda que ornamenta as bordas de uma rede simples.

ENLICAR: amarrar os fios na engrenagem do tear, tramar, jogar com os fios que saem da

lancadeira, trocar as espulas por outras com linha de outra cor diferente.

ESPULA: espécie de bobina na qual é o fio previamente enrolado numa pequena haste e que

funciona dentro das lancadeiras para alimentar a tecelagem.

LANCADEIRA: peca do tear que o teceldo aciona com uma corda. Ela se desloca velozmente
de um lado para outro, conduzindo as espulas — enquanto que o teceldo com os pés aciona o

pedal, provocando o entrelacamento dos fios.

MAMUCABA: parte que aparece na rede, segurando e separando equidistantemente as

trancas.

MEADA: determinada porcdo de fio Unico, tingido ou alvejado que serve para encher as

espulas e finalmente construir o teceldo para as redes.

PEDAL.: peca de madeira (acionada com os pés) que comanda um dos movimentos do tear.
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PUNHO: parte mais resistente e final de uma rede pela qual a mesma ¢ “armada” para ser

usada.

TEAR: no caso, a mais rudimentar e milenar engrenagem de madeira que da condi¢do ao
processo de tecer pano para a rede.

TECER: acdo dos tecelBes, neste caso, que usam 0s pés e as maos a0 mesmo tempo, hum
movimento rapido e harmonioso, deslocando as lancadeiras que, por sua vez, conduzem as
espulas, para que, em cada passagem de um lado para o outro, deixem um fio horizontalmente

entrelagcado com o0s que se cruzam verticalmente.
TECELAO: pessoa que se dedica ao trabalho de tecer e enligar. ..

TINGIMENTO: processo pelo qual as meadas de fio recebem a coloracdo desejada — sé@o
colocada, com a respectiva tinta, em grandes caldeirbes ou panelbes improvisados,
geralmente aproveitando-se uma parte de um tambor comum, e levadas ao fogo por mais o

menos meia hora em efervescéncia e depois retiradas e estendidas para secar ao ar livre.

TRANCA: parte que serve de intermediaria entre o tecido da rede propriamente dito e os

corddes do punho — rede rdstica.

VARANDA: franja mais larga, melhor desenhada e mais detalhada na confeccdo, para

igualmente ornamentar as bordas das redes — redes maior e de melhor qualidade.
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ANEXO B - CORDEL COMEMORATIVO AOS 10 ANOS DO PNDA EM 1987.

Gongalo Gongalves Correlia.

Viva o PNDA

Com sua boa intencao
Através de oito técnicos
Apoiando o arteséo,
Hoje, aqui se comemora
Dez anos de fundagéo.

Do lapoque ao Chui
Deste Brasil de Cabral
E a sua atuacdo

Em torno deste ideal
Apoiando o trabalho
No produto artesanal.

O Ministro Arnald Prieto
Este programa criou

Foi em mil novecentos,
Setenta e sete, assinou,

O presidente da Republica
E todo Brasil apoiou

Dia oito de agosto

O ano ja mencionei

O decreto oitenta, zero
Nove oito, completei
Dia nove publicado
D.O transformou em lei.

O Dr. Almir Pazzianoto

Ao projeto OUVIR O FAZER
Em sua nova politica

Fez o artesdo crescer,
Estimulando esta arte

Vem agindo pra valer.

Do ministério do trabalho
O secretério geral

Dr. Eros de Almeida
Com espirito fraternal,
Em favor dos artesdes

O seu apoio é total

Doutora lone Carvalho



Coordena nacionalmente,
Hoje, o PNDA

Auxilia muita gente
Apoiando uma cultura
Honesta, séria e decente.

E o nobre Presidente
Do Senado Federal

Dr. Humberto Lucena
Com seu apoio integral
Alegra o trabalhador
Nesta arte artesanal

E o presidente Sarney
Amparou sem restricao,
A politica do ministro
Em toda sua dimensdo
Doutora lone trabalha
Com garra e atuacao.
Sua equipe é competente
Dinamica e capacitada
O nosso pais cresceu
nessa area ja citada

Se 0 artesanato pagasse
O Brasil ndo devia nada.

Dezessete a vinte e seis

De julho proximo passado.

Do ano de oitenta e sete
Analise o resultado
A décima feira brasileira

Deixou seu povo animado.

O Edificio Bienal
Recebeu as multiddes,
Em S&o Paulo, Capital
Quarenta mil artesdes,
Ja me esquecendo, cinco
Dentro das operacoes.

Com trinta e cinco milhdes

foram beneficiados,

0s quarenta e cinco mil
pegaram nestes cruzados,
Este volume de vendas
Os deixou estimulados.

Cento e setenta mil pecas
Vendidas na exposigéo

Publico: oitenta e cinco mil
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Visitou com atencéo,
Olhando o trabalho e arte
Que contem no artesao.

Cada Estado possui

Uma arte diferente

O Ministério do Trabalho
Prestou um apoio excelente
Mais de um milh&o de pessoas
com certeza é muita gente

Vem trabalhando de forma
Util e descentralizada,
através da articulacdo

Com técnica bem empregada
Vinculadas aos Governos
Assim esta bem amparada

As profissdes artesanais

Em conjunto com prefeituras
Também as cooperativas
Hoje, e nas épocas futuras,
O trabalho salva 0 homem
Do vale das amarguras.

A coordenacéo dos Estados
Funcionou sem defeito
Hoje 0 nosso artezanato

E bem visto e bem aceito
Porque o PNDA

Faz um trabalho perfeito

E 0 nosso artesanato

E expressdo nacional
Em cada peca de arte
Representa o ideal

A coragem e confianca
Nesta arte cultural

E para o trabalhador
que vive da profissao
a arte com a cultura
enobrece uma nagao
produz grande riqueza,
e ampara o cidadao.

Dr. Almir Pazzianoto

E o Ministro do Trabalho,
O operério brasileiro
Com ele tem agasalho
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Sua politica é sincera
E nunca houve atrapalho

EBN e a FUNAI

Ministros e Embaixadores

E a Casa do Ceara

Somos gratos aos senhores

E o Ministro da Cultura

Que apoiam os nossos valores

O PNDA agradece

A empresa brasileira
Dos correios e telégrafos
Que no Brasil é bandeira
E ao grande desenhista
O Dr. J6 Oliveira

Por esta confeccao

Deste carimbo ilustrado,
Comemorando 0s dez anos
Do programa ja citado
Ilustres autoridade,
Termino, muito obrigado.
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