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Bahia”) Mas vi os retirantes da minha terra Nas longas
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Correndo nas grandes cheias Com a violéncia das correntezas
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orquestras sinfbnicas Regidas pelos grandes maestros
internacionais Mas escutei o toque do cego Das feiras
nordestinas Como se uma lagrima estivesse rolando Na face
de todos os cegos do mundo (GOMES, 2017, p. 21).



RESUMO

O romance do Modernismo do Rio Grande do Norte (RN) tem como destaque
0 escritor currais-novense José Bezerra Gomes cuja obra de maior repercusséao, Os
Brutos (1938), apresenta, diante de uma franca expansao da producéo do ciclo do
algodao no Seridd, siléncios que, se por um lado, sdo encobertos por discursos
hegemanicos, por outro, desestruturam paradigmas difundidos por um grupo para se
manter no poder. Diante disso, esta tese apresenta como objetivo central refletir
sobre as vozes sociais silenciadas na referida producéo literaria, no contexto do
Regionalismo de 30, comparando-as com outras encontradas em Vidas Secas
(1938), de Graciliano Ramos, e O Quinze (1930), de Rachel de Queiroz. Nessa
perspectiva, ttm-se como objetivos especificos: analisar as relacbes entre teorias
do romance moderno, percebendo categorias como o herdi, a dimensao dialdgica, o
Regionalismo de 30 na Literatura Brasileira e a dialética entre a tradicdo e o
moderno; compreender o Modernismo no RN, observando o contexto econdmico e
de producéo cultural do romance potiguar em analise; perceber as vozes sociais
estereotipadas por uma elite conservadora na regido Nordeste, confrontando
elementos estruturantes e tematicos entre o livro bezerriano com os dois canones
regionalistas supracitados. A pesquisa insere-se no escopo da Literatura
Comparada, com abordagem qualitativa e procedimento metodoldgico bibliografico,
com apreensdo das andlises nos postulados tedricos do Circulo de Bakhtin,
particularmente, ao que se refere a concepc¢éao dialégica da linguagem, cronotopo e
vozes sociais, bem como nos estudos sobre o Regionalismo de 30, fundamentado
em Antonio Candido, reportando-se ao método materialista dialético-literario,
embasado pelo pensamento marxista, com reflexdes de base socio-histérica. O
resultado deste estudo revela que o siléncio das vozes sociais em Os Brutos é
provocado por um sistema de exploragdo em que sujeitos sdo mantidos nas

margens do tempo.

Palavras-chave: Os Brutos. Ciclo do algod&o. Regionalismo de 30. Vozes sociais.



ABSTRACT

The novel in the Rio Grande do Norte Modernism has as its great
representatives the writer José Bezerra Gomes, from Currais Novos, whose work of
great repercussion, Os Brutos (1938), written during a great expansion of the cotton
cycle production in the Seridé region, presents silences that, if on one hand, are
covered up by hegemonic discourses, on the other, disrupt paradigms spread by a
group which intended to remain in the ruling power at the time. Thus, the central
objective of this research is to reflect on the social silenced voices in the referred
literary production, in the context of the 30’s Regionalism, comparing them with
others voices found in Vidas Secas (1938), by Graciliano Ramos, and O Quinze
(1930), by Rachel de Queiroz. From that perspective, the specific objectives of this
work are: to analyze the relationships between theories of the modern novel,
perceiving categories such as the hero, the dialogical dimension, the 30’s
Regionalism in Brazilian Literature and the dialectic between tradition and modernity;
to understand Modernism in RN, observing the economic and cultural production
context of the regional novel under analysis; to perceive the social voices
stereotyped by a conservative elite in the Northeast region, confronting structural and
thematic elements between José Bezerra Gomes’ book and the two other regionalist
writers mentioned. The research falls within the scope of Comparative Literature, with
a qualitative approach and a bibliographic methodological procedure, apprehending
the analyzes of the theoretical postulates from the Circle of Bakhtin, particularly
regarding the dialogical conception of language, chronotope and social voices, as
well as in the studies on Regionalism of 30, based on Antonio Candido, referring to
the dialectical-literary materialist method, based on Marxist thought, with reflections
of socio-historical basis. The result of this research reveals that the silence of social
voices in Os Brutos is caused by a system of exploitation in which subjects are kept

on the margins of time.

Keywords: Os Brutos. Cotton cycle. 30’s Regionalism. Social voices.



RESUMEN

La novela del Modernismo en Rio Grande do Norte (RN) es destacada por el
escritor de la ciudad de Currais Novos, José Bezerra Gomes, cuyo trabajo de mayor
repercusion, Os Brutos, presenta, ante una franca expansion de la produccion del
ciclo del algodon en Seridd, silencios que, si por un lado, estan cubiertos por
discursos hegemoénicos, por otro, perturban los paradigmas difundidos por un grupo
para permanecer en el poder. En vista de esto, esta tesis tiene como objetivo central
reflexionar sobre las voces sociales silenciadas en la produccion literaria, en el
contexto del Regionalismo de 30, compardndolas con otras encontradas en Vidas
Secas (1938), por Graciliano Ramos y O Quinze (1930), por Rachel de Queiroz. En
esta perspectiva, los objetivos especificos son: analizar las relaciones entre las
teorias de la novela moderna, percibiendo categorias como el héroe, la dimension
dialdgico, el regionalismo de los 30 en la literatura brasilefia y la dialéctica entre la
tradicion y lo moderno; comprender el modernismo en RN, observando el contexto
econdémico y de produccion cultural de la novela en andlisis; percibir las voces
sociales estereotipadas por una elite conservadora en la region Noreste,
confrontando elementos estructurales y tematicos entre el libro del autor José
Bezerra Gomes con los dos canones regionalistas mencionados anteriormente. La
investigacion cae dentro del alcance de la Literatura Comparada, con enfoque
cualitativo y procedimiento metodolégico bibliografico, con la comprension de los
analisis en los postulados teoricos del Circulo de Bakhtin, particularmente, con
respecto a la concepcion dialégica del lenguaje, cronotopo y voces sociales,
utilizando el método materialista dialéctico-literario, asi como en los estudios sobre
Regionalismo de los afios 30, basados en Antonio Candido, en referencia al método
materialista dialéctico-literario, basado en el pensamiento marxista, con reflexiones
de base sociohistérica. El resultado de este estudio revela que el silencio de las
voces sociales en Os Brutos es causado por un sistema de explotacion en el que los

sujetos se mantienen al margen del tiempo.

Palabras clave: Los Brutos. Ciclo de algodon. Regionalismo de 30. Voces sociales.
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1 INTRODUCAO

De que sao feitos os siléncios? O que eles tentam nos falar? Como tentar
decifra-los em obras literarias, sobretudo as que tratam de sofrimentos humanos?
Essas questbes iniciais direcionam as discussfes que estdo propostas nesta tese
cujo proposito central é refletir sobre as vozes sociais silenciadas na obra Os Brutos
(1938), do escritor potiguar José Bezerra Gomes (JBG), no contexto do
Regionalismo de 30, comparando-as com outras encontradas nas producdes
literarias Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos, e O Quinze(1930), de Rachel de
Queiroz.

Nessa perspectiva, esta pesquisa apresenta como objetivos especificos:
analisar as relacGes entre teorias do romance moderno, percebendo categorias
como o herdi, a dimenséao dialégica, o Regionalismo de 30 na Literatura Brasileira e
a dialética entre a tradicdo e o moderno; compreender o Modernismo no Rio Grande
do Norte, observando o contexto econdmico e de producédo cultural da obra literaria
Os Brutos, de José Bezerra Gomes; perceber as vozes sociais estereotipadas por
uma elite conservadora na regido Nordeste, confrontando elementos estruturantes e
tematicos entre o romance bezerriano Os Brutos com Vidas Secas e O Quinze. No
direcionamento de dialogo entre as obras produzidas em um mesmo contexto

historico,

N&o existe nem a primeira nem a Ultima palavra, e ndo existem fronteiras
para um contexto dialégico (ascende a um passado infinito e tende a um
futuro igualmente infinito). Inclusive os sentidos passados, gerados no
dialogo dos séculos anteriores, nunca podem ser estaveis (concluidos de uma
vez para sempre, terminados); sempre irdo mudar, renovando-se no processo
posterior de desenvolvimento do didlogo. Em qualquer momento do
desenvolvimento do dialogo existem quantidades enormes e ilimitadas de
sentidos esquecidos, mas em momentos determinados do desenvolvimento
posterior do didlogo serdo recordados e reviverdo num contexto renovado e
num aspecto novo. N&o existe nada morto de uma maneira absoluta: cada
sentido terd sua festa de ressurreicdo. Problema do grande tempo.
(BAKHTIN, 1992, p. 392).

Tém-se, entdo, trés enunciados concretos (obras literarias), situados em um
contexto especifico, inseridos no ambito do discurso literario. Nesse entendimento, a
pesquisa cuja base sdo os pressupostos da ciéncia da linguagem nédo pode

dispensar a historicidade e situacionalidade, o contexto de produg¢do do enunciado
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concreto, a fim de que se possa entender as relacdes dialdgicas que se estabelecem
entre os diversos discursos.
Assim, para que tais objetivos sejam alcangados, considera-se que a

pesquisa em Literatura Comparada oferece liberdade de interpretagéo,

considerando-se seus myitiplos potenciais (artistico, simbélico e histdrico), mediante
0 contato com o texto, que a precede. Porém, ao lado dessa liberdade, existem
riscos pelos quais o critico passa, munido de experiéncias anteriores de leitura em
um territoério desconhecido: o texto literario. Sobre isso, Carvalhal (2006, p.08, grifo

da autora) reitera:

Pode-se dizer, entdo, que a Literatura Comparada compara ndo pelo
procedimento em si, mas porque, como recurso analitico e interpretativo, a
comparagdo possibilita a esse tipo de estudo literario uma exploragédo
adequada de seus campos de trabalho e o alcance dos objetivos a que se
propde.

Nesse sentido, a Literatura Comparada € uma forma especifica de interrogar
os textos literarios em interacdo com outros textos, em uma perspectiva de
dialogicidade, em busca de alcancar os objetivos a que se sugere. Segundo Nitrini
(2015), ela emerge com o proprio surgimento da literatura, pois, ao existirem duas

literaturas, comeca-se a comparacao entre as mesmas.

Ao que tudo indica, a expressdo ‘Literatura Comparada’ derivou de um
processo metodoldgico aplicavel as ciéncias, no qual comparar ou contrastar
servia como um meio para confirmar uma hip6tese. Por outro lado, a visdo
cosmopolita do século XIX incentivou viagens e encontros entre grandes
pensadores intelectuais da época, [...] entusiastas da necessidade de um
contato frequente com as literaturas estrangeiras. (NITRINI, 2015, p.20,
grifo da autora).

Assim, a expressao “Literatura Comparada” manifesta-se no século XIX com
0 intuito de comparar estruturas, de modo a extrair delas leis gerais da literatura. No
entanto, € somente no comec¢o do século XX! que ela passa a ser reconhecida como
disciplina, tornando-se assim, objeto de estudo na Europa e na América do Norte.
No Brasil, o impulso maior na pesquisa na area de Literatura Comparada ocorre a

partir dos anos de 1970, decorrente da introducdo dos cursos regulares de pos-

1 O ponto de partida da Literatura Comparada é o manual do comparatista francés Paul Van Tieghem, em La
Littérature Comparée (1931), que traz, pela primeira vez, a ideia de Literatura Comparada como disciplina,
definindo as suas particularidades.
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graduacéo, nos quais professores e alunos demonstram interesse crescente, devido
a sua natureza interdisciplinar?.

Para Nitrini (2015), a Literatura Comparada, como disciplina autbnoma, tem
como objeto, essencialmente, o estudo das diversas literaturas nas suas relagdes
entre si, isto €, em que medida umas estdo ligadas as outras na inspiracdo, no
conteudo, na forma, no estilo, acompanhando o desenvolvimento das diferentes
literaturas. Nessa perspectiva, a referida autora apresenta as concepcdes de
influéncia (a soma de relacdes de contato de qualquer espécie, ou o resultado
autbnomo artistico), imitacdo (os detalhes materiais, de tracos de composicdo) e
originalidade (o grau de assimilacdo entre a substancia dos outros é que define os

limites da originalidade de uma obra). Nesse sentido,

Adentrar o terreno da Literatura Comparada é preparar-se para caminhar por
trilhas diversas do pensamento humano. E desprezar fronteiras e penetrar em
territorios diferentes e descobrir que o ‘Outro’ pode ser o0 “‘Mesmo’ ou que o
‘Outro’ pode ser ‘Eu mesmo’ ou simplesmente o ‘Outro’; ¢ valer-Se da
oportunidade de olhar longe para ver de perto como o Outro fala, do que o
Outro fala, o que o Outro pensa, onde o Outro vive, como vive; &, enfim,
estabelecer comparagGes—atitude normal do ser humano. O exercicio do
comparativismo ‘colabora para o entendimento do Outro’. (CARVALHAL,
1997, p.8, grifo da autora).

Segundo Coutinho e Carvalhal (2011), os métodos, aplicados em pesquisa
em Literatura Comparada, devem ser adaptados de acordo com 0S pressupostos e
as necessidades do pesquisador e de sua pesquisa. O comparativista, por sua vez,
deve ser um “historiador das literaturas”, ou seja, um profundo conhecedor da
cultura histérica para contextualizar os textos literarios a que se propde estudar; bem
como ele deve ser um “historiador das relacdes literarias”, fazer correspondéncias as
literaturas de diversos paises, perceber os pontos de contato e construir relacdes
dialégicas de aprendizado; e, sobretudo ele deve ser estudioso de linguas e se
possibilitar a leitura e a pesquisa, numa postura critica e organizada.

Acrescenta-se a isso o que Candido (2006, p.8) nos afirma sobre o trabalho
do critico, em que este busca uma interpretacdo diferente da ja posta no meio

académico da critica literaria, para isso sao necessarios momentos de investigacao,

2 Nitrini, em Teoria literdria e Literatura Comparada (Estudos Avangados, v. 8, n. 22, 1994. P4g.473-480),
apresenta as dez linhas de pesquisa em andamento, quanto a pesquisa comparativa contemporanea: Literatura
e Educagdo; Problemas de Traducdo Literaria; Ecddtica e Genética Textual; Literatura e Psicanalise; Teoria dos
géneros; Histdria literaria e histéria cultural; Correntes criticas; Literatura e sociedade; Literatura e teatro; e
Estudos comparativistas da literatura.



17

de fruicdo e de encaixe de ideias, a fim de que a leitura seja “um tipo de aventura
mental que depende muito da percepc¢ao e da cultura de cada um, resultando uma
especie de pratica artesanal’.

Pensando no exposto e no atendimento dos objetivos desta tese, uma vez
que as trés obras (Os Brutos, O Quinze e Vidas Secas) a serem analisadas néo
podem ser consideradas fora de um contexto social e histérico, a abordagem da
pesquisa adotada é a qualitativa e o procedimento metodologico € o bibliogréfico,
com apreensdo das analises nos postulados tedricos do Circulo de Bakhtin,
particularmente, ao que se refere a concepcéao dialégica da linguagem, cronotopo e
vozes sociais, bem como nos estudos sobre o Regionalismo de 30, fundamentado
em Antonio Candido, reportando-se ao método materialista dialético-literario,
embasado pelo pensamento marxista, com reflexdes de base sécio-histérica.

Os escritores sdo sujeitos socio-histéricos e, assim, conformam a criacao
literaria a partir de uma relacdo concreta com o mundo da vida. Nesse sentido, a
pesquisa qualitativa, conforme afirma Flick (2009), apresenta relevancia ao estudo
das relagbes sociais devido a pluralizacdo das esferas da vida, tendo em vista que
as narrativas, a partir da modernidade, ndo dao conta da totalidade, mas séo
limitadas em termos locais, temporais, situacionais. O particular € uma instancia da
totalidade social e procura compreender os sujeitos envolvidos e, através destes,
compreender também o contexto.

Sobre o procedimento metodoldgico bibliografico, trata-se de um estudo
desenvolvido com base no levantamento de material publicado em livros, revistas,
jornais, redes eletronicas etc. E a primeira acdo de quase todas as pesquisas, sendo
gue algumas sao desenvolvidas exclusivamente por este meio, ao representar uma
andlise exploratéria de diversas faces de um problema, investigando areas novas
onde os problemas néo cristalizaram de forma satisfatoria (LAKATOS; MARCONI,
2000).

Assim, segundo Gil (2002), a principal vantagem desse tipo de procedimento,
o bibliografico, € o fato de permitir ao investigador a cobertura de uma gama de
fenbmenos muito mais ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente. E
isso é importante quando o problema em estudo requer informacdes dispersas em
uma determinada dimensdo ou nos estudos historicos, como 0 proposto neste

estudo.
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Quanto ao método escolhido, o materialista dialético-literario, é pertinente
para os estudos da historicidade das formas literarias do inicio do século XX, pois a
critica literaria marxista abrange a leitura, a analise e a interpretacdo e busca,
sobretudo compreender as ideologias por meio das quais 0os homens vivem e
concebem a sociedade em diversas épocas, uma vez que a referida critica “analisa
a literatura em termos das condicfes historicas que a produzem; e ela precisa, de
maneira similar, estar ciente das suas proprias condi¢des histéricas” (EAGLETON,
2011, p. 8).

Diante disso, temos que o0 corpus selecionado para esta analise apresenta
aproximacdo das tematicas abordadas nos romances Os Brutos, Vidas Secas e O
Quinze, que tornam o didlogo entre as mesmas possivel, seja pelos elementos
estruturantes da narrativa, seja pelas questdes relacionadas ao Nordeste brasileiro
presentes nessas producfes. Tais obras foram publicadas nos anos de 1930 (as
duas primeiras em 1938 e a terceira em 1930).

Considera-se, para este estudo, a concepc¢do de Romance de 30 definida por
Bueno (2015, p.15) “em principio, qualquer romance publicado entre 1930 e 1939”.
O referido autor prop6e uma nova leitura cerrada dos textos da época, equilibrando
texto e contexto, analise e sintese, julgamento estético e compreensao histérica para
fecundar-se mutuamente. Entretanto, para que haja esse equilibrio, ele defende que
deve haver o “enfrentamento” dos textos, a contextualizacdo cuidadosa e, talvez,
igualmente extensiva, a recepcao critica.

Assim, busca-se contextualizar as obras em analise ao Regionalismo de 30.
Os romancistas da época buscavam, com a humanidade singular dos protagonistas
das suas narrativas, segundo Candido (2014a, p.126), “[...] construir uma literatura
universalmente vélida por meio de uma intransigente fidelidade ao local’,
provocando uma tenséo dialética entre este e o universal.

Com isso, percebe-se, nas obras em andlise, a capacidade dos romancistas
em criar uma particularidade estética que consegue refratar, a partir de uma
singularidade social, aspectos das relagdes somente possiveis no género humano,
ultrapassando, nesse sentido, a qualificagdo de regionais. A universalidade e
singularidade sao superadas na particularidade, provocando um grau de
desenvolvimento da humanidade para a consciéncia humana. Assim sendo, Lukacs
(1978, p.173) declara que:
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Esta afirmac8o expressa, ademais, um fato estético universalmente notorio e
reconhecido, isto é, o fato de que o estilo, o tom, a atmosfera de uma obra
artistica podem permanecer unitarios mesmo se — no quadro dessa unidade —
dominassem grandes altos e baixos, mesmo se determinados momentos da
obra se aproximasse mais do que outros da universalidade ou da
singularidade, mas sempre na condicdo de que estes movimentos ocorram no
interior da mesma esfera da particularidade e que todos mantenham entre si
estreita relacdo ideal e formal.

Nesse direcionamento de discusséo, Albuquerque Juanior (1999) afirma que a
literatura regionalista apresenta como esséncia a vinculacdo dos intelectuais
brasileiros a interesses locais, tornando essa segmentacdo, em grande medida, um
dos aspectos determinantes da producédo cultural do pais ap6s a proclamacdo da
Republica.

O tema do sertdo serve para os intelectuais regionalistas lancarem uma
critica a toda a cultura de importacdo, a subserviéncia litoranea, aos padrdes
culturais externos. A busca do interior, do sertdo; a “marcha para o Oeste”
coloca-se como uma fixagdo desses intelectuais, e é adotada no pos-30, pelo
estado, com um nitido carater geopolitico de integracdo dos grandes espacos
interioranos & nagdo. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999, p.67, grifo do
autor).

Os escritores regionalistas das obras analisadas neste estudo conseguem
alcancar a particularidade em suas producdes ao entrelacar uma singularidade de
uma relacdo de classe na periferia da periferia do capitalismo em meados do século
XX, como também discutir a possibilidade de humanizacéo de seus personagens. O
debate empreendido tem como ponto central a situagcdo dos homens regidos pela
l6gica do sistema capitalista, na periferia, controlados por relacdes de exploracéo.

O narrador de Vidas Secas, segundo Candido (2006, p.104), apresenta-se
como um criador, pois ndo € um simples ‘“intérprete mimético”, mas aquele “que
institui a humanidade de seres que a sociedade p6e a margem, empurrando-os para
a fronteira da animalidade”. Isso € notério em Vidas Secas quando Fabiano duvida
de sua humanidade e afirma sobre si mesmo: “- Vocé é um bicho, Fabiano”
(RAMOS, 2015, p.19).

Ainda nessa semantica da logica capitalista, Fabiano ndo questiona os juros
cobrados pelo patrdo, sendo qualificado de bruto pelo narrador: “Ele era bruto, sim,

senhor, via-se perfeitamente que era bruto...” (RAMOS, 2015, p.94). Em
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consonancia a essa discussao, em Os Brutos, Sigismundo, filho do patrdo, expde a

relacdo de exploracao:

Pegavam no servico bruto de sol a sol. Ndo tinham descanso. [...] Eram uns
brutos como os bichos, que anoiteciam num canto e amanheciam no outro.
N&o tinham Religido nem temor a Deus e tanto Ihes fazia fazerem o mal
como o bem. [...] Ganhava dois e quinhentos por dia, ele, Jodo Acaciano e
Felipe Caboclo. O resto do pessoal ganhava dois mil réis e menos. (GOMES,
2011, p.53).

No aprofundamento dessa reflexdo, Schwarz (1990) demonstra como
Machado de Assis apresenta a reflexdo de como uma parcela da populagédo, que

ndo é escrava e nao pertence a classe dominante, submete-se diretamente aos

“beneficios” da elite para sobreviver, 0 que denomina de “politica-do-favor”.

A referéncia europeia e moderna leva a gente de bem a torcer o0 nariz ante a
indoléncia popular, ao passo que o embasamento servil de economia
permite, sempre que oportuno, desconsiderar o servico prestado pelas
pessoas pobres. A situacdo destas define-se completamente, e 0 que é
margem de escolha para os ricos — dois pesos e duas medidas-, para o
individuo sem posses é falta de garantia. Nao tendo propriedade, e estando o
principal da producdo econdmica a cargo do escravo, 0s homens pobres
pisam terreno escorregadio: se ndo trabalham, sdo desclassificados, e se
trabalham, sé por muito favor serdo pagos ou reconhecidos. (SCHWARZ,
1990, p.99).

Essa “politica-de-favor” € notada em Os Brutos quando Sigismundo questiona
a si mesmo sobre as vantagens que Marcolino, um empregado do pai, tinha em
relacdo aos outros trabalhadores: ndo suava a camisa, ganhava mais, comia e
dormia no chalé.

Tem-se, assim, que 0s autores das obras literarias em analise dialogam com
Schwarz na perspectiva de haver elaborado narradores (seja por estar em primeira
ou terceira pessoa, ou utilizando do discurso indireto livre) para representar a classe
meédia e a trabalhadora, a fim de favorecer uma reflexdo sobre uma realidade que
esta na periferia da periferia do capitalismo.

Ademais, entende-se que a critica marxista € o caminho de analise dessas
obras. Pois esse recurso, conforme defende Eagleton (2011), ajuda a explicar a obra
literaria de forma mais plena, com atencdo sensivel as suas formas, estilos e
significados, nao se restringindo como os romances sao publicados, e como estes

mencionam (ou nao) a classe trabalhadora.
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Para o marxismo, a arte e a Literatura fazem parte da “superestrutura” da
sociedade, sendo componente de sua ideologia, a fim de garantir que uma classe
social tenha poder sobre as outras, e que isso seja visto como natural ou que nem

seja percebido. Assim,

Entender a literatura significa, entdo, entender todo o processo social do qual
ela faz parte. [...] As obras literarias ndo sdo misteriosamente inspiradas,
nem explicaveis simplesmente em termos de psicologia dos autores. Elas séo
formas de percepcéo, formas especificas de se ver o mundo, a ‘mentalidade
social’ ou ideologia de uma época. Essa ideologia, por sua vez, é produto das
relacdes sociais concretas das quais 0s homens participam em um tempo e
espaco especificos; € 0 modo como essas relagfes de classe sao legitimadas
e perpetuadas. (EAGLETON, 2011, p.19-20).

Entdo, tém-se, nos siléncios do texto, lacunas e omissées em que a ideologia
pode ser sentida. Em razdo desses vazios existentes, o texto é incompleto, exibindo
um conflto e uma contradicdo de significados. Correlacionadas a isso, has
sociedades que apresentam contradicfes de classe social, as ideologias respondem
a interesses diversos e contrastantes, ou por reproduzir a ordem social e manter
como definitivos alguns dos sentidos das coisas, ou por discutir e subverter as
relacbes sociais de producdo da sociedade capitalista. Assim, para que se
mantenham a divisdo social e a perpetuacdo da hegemonia da classe dominante, 0s
sinais contraditorios ocultos em todo signo ideoldgico devem ser mantidos apagados
(MIOTELLO, 2014).

Nessa perspectiva, na abordagem desta tese, o silenciamento de fala esta
relacionado a Historia e a ideologia. Para Orlandi (2015, p.19-20), “A ideologia se
produz justamente no ponto de encontro da materialidade da lingua como a
materialidade da histéria”. Tal encontro ocorre no discurso, que € a materialidade
especifica da ideologia. O siléncio reflete um ponto de tensdo, de confronto
ideoldgico.

Desse modo, Bakhtin (2014) afirma que a pessoa que fala no romance e a
sua palavra sé@o objetos tanto da representacao verbal como literaria, ou seja, € um
idedlogo, e as suas palavras sdo sempre um ideologema. Esse sujeito € um homem
essencialmente social, historicamente concreto e definido, e seu discurso representa

uma linguagem social, € ndo um “dialeto individual”.
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A unidade do mundo, na concepcédo de Bakhtin (2013), é polifénica?,
pois € concebida nas multiplas vozes que participam do diadlogo da vida, sendo essa
uma as caracteristicas fundamentais do dialogismo, sobre o qual, em relacdo a

construcéo do discurso, Brait (2006, p.94) afirma que:

Por um lado, o dialogismo diz respeito ao permanente didlogo, nem sempre
simétrico e harmonioso, existente entre os diferentes discursos que
configuram uma comunidade, uma cultura, uma sociedade. E nesse sentido
gue podemos interpretar o dialogismo como o elemento que instaura a
constitutiva natureza interdiscursiva da linguagem. Por um outro lado, o
dialogismo diz respeito as relacGes que se estabelecem entre 0 eu e 0 outro
nos processos discursivos instaurados historicamente pelos sujeitos, que, por
sua vez, se instauram e sdo instaurados por esses discursos.

Diante disso, abarca-se o conceito bakhtiniano de cronotopo - crénos (tempo)
e topos (espaco)-, ou seja, a conexdo intrinseca entre relacdes temporais e
espaciais expressas na literatura, que faz a ligacdo entre o mundo real e o
representado, a fim de contribuir para uma compreensao mais profunda de como se
organiza, nesses textos, sua enunciacdo de natureza social e, portanto, reflete o
meio social em que se insere.

Os espacos dessas narrativas sdo essenciais para a elaboracdo da
construcdo dos personagens, bem como percepcao da definicdo da fixacao realista
ou nado realista da historia. Os lugares podem ancorar a narrativa no real,
transfigurando uma leitura do ndo-texto (REUTER, 2014).

Nessa direcdo, Moog (1983) aponta como caracteristica do homem
nordestino a sua preocupacdo social decorrente da seca, conduzindo-o a nao
pensar somente no local, mas em toda a regido, uma vez que, atingindo uma
localidade, acaba por atingir toda a sua regido, o seu universo descortinado. E
acrescenta a essa discussdo que, somente na época das secas, a terra se torna
maior do que o homem, e, ao cair algumas gotas de chuva, o nordestino acomoda-
se novamente a terra, justificando, com isso, que no Nordeste ha uma literatura da
seca. Sobre essa tematica, mas em outra perspectiva, Albuguerque Junior (2014, p.

43) comenta:

3 O conceito de polifonia, defendido por Bakhtin, tem sua origem nos seus estudos da obra de Dostoiévsky, um
escritor polifénico por exceléncia.
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Este sertdo estagnado no tempo, este sertdo incapaz de contemporaneidade
nao é somente um erro, um mito ou um desconhecimento, € uma arma, € um
argumento, é um instrumento usado nas lutas sociais e politicas travadas no
pais, que visam preservar um dado arranjo de forgas, reproduzir dados
privilégios econdmicos, politicos e sociais e repor dadas relagcdes e
hierarquias sociais, dentro e fora do espa¢o nomeado de sertdo.

Ressaltam-se, nesse contexto de discusséo, a reflexdo de Gilberto Freyre
sobre o Nordeste, em seu Manifesto regionalista, e o patriarcalismo que marca o
apogeu da civilizacdo dos senhores de engenho. Tais reflexdes direcionam a uma
analise comparativa entre Os Brutos, Vidas Secas e O Quinze, sobretudo ao que se
refere & seca e ao patriarcalismo.

Ao que se refere ao patriarcalismo, Albuquerque Junior (2003) defende que
mais importante do que a sua existéncia € compreender como o discurso funciona.
Para isso, dialoga com Freyre (1976) em uma perspectiva regionalista e tradicional,
politico e cultural, o que forja a ideia de nordeste e de seus habitantes, amparado
pelo declinio econémico e de subordinacdo ao Sul do pais, como € perceptivel nos
objetos de investigacéo deste estudo: familias vao tentar a vida no Sul (Sao Paulo é
citada em Os Brutos e O Quinze), pois ouvia-se muito que |4 estava dando bastante
dinheiro. Em O Quinze e Vidas Secas, essa migracdo € associada direta e
explicitamente a seca, porém em Os Brutos a migracao é decorrente, sobretudo da
contradicdo do capitalismo no negdcio do algodao na regido Serid6/RN, onde quem
produz ndo fica com nada e quem se beneficia € uma pequena parcela da
sociedade.

Essa perspectiva de discussao também favorece a percepcdo de resgate as
tradicBes de virilidades, tendo em vista que o personagem masculino é o senhor das
decisbes das acdes da narrativa. O mundo masculino basta-se em si. Esse espaco
ndo favorece a presenca feminina, que também é excluida pela propria regido,
exigindo-se uma “mulher macho”. Tal dualidade contribui para uma reflexdo de
multiplicidades subjetivas para além do estereodtipo e da submissdo, objetivando
questionar a legitimidade social (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003).

Assim, personagens masculinos como: Vicente e Chico Bento (O Quinze);
Fabiano (Vidas Secas); o sacristdo Jodo, Sigismundo, tio Livio e o chofer Jesus (Os
Brutos) fazem perceber a virilidade em suas caracteristicas e agbes do enredo.
Essas caracteristicas dos personagens se enquadram no critério de qualificacdo

diferencial, proposto por Reuter (2014, p.42), que diz respeito “a natureza e
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quantidade de qualificacdes atribuidas as personagens. [...]. SA0 mais ou menos
caracterizadas fisica, psicolégica e socialmente”.

As representagOes da realidade do sertdo nordestino, nessas supracitadas
obras literarias, dizem respeito a refutacdo da falsidade mimética, que, para
Aristoteles (1973), ndo é simuladora, mas verossimil, ou seja, o seu sentido nao
emana do engano de apresentar uma aparéncia por uma esséncia, mas uma
verdade proveniente da representagéo.

Compagnon (1999, p.127) define a mimesis como “conhecimento, e ndo copia
ou réplica idénticas: designa um conhecimento proprio ao homem, a maneira pela
qual ele constréi, habita o mundo.” Para Aristoteles (1973), a representagao
mimética ndo s6 tem um carater didatico; o poeta, ao utilizd-la, aproxima-se da
perspectiva universal de conhecimento, como faz o filésofo. Sobre essa relacdo de

representacdo de mundo na literatura, Eagleton (2006, p.178, grifo do autor) ratifica:

A literatura pode parecer que esta descrevendo o mundo, e por vezes
realmente o descreve, mas sua funcdo real é desempenhativa: ela usa a
linguagem dentro de certas convengdes a fim de provocar certos efeitos em
um leitor. Ela realiza alguma coisa dentro do leitor: é linguagem enquanto
um tipo de pratica material em si mesma, e discurso enquanto agao social.
Ao examinarmos proposi¢des “constativas”, afirmac¢des de verdade ou
falsidade, nossa tendéncia é a de suprimirmos-lhes a realidade e efetividade
enquanto atos em si mesmos; a literatura nos recupera esse sentido do
desempenho linguistico da maneira mais dramatica, pois se aquilo que
afirma existir realmente existe ou ndo, nao tem importancia.

Quanto aos desfechos nas trés producdes literarias analisadas, observa-se
gue sdo permitidas ao leitor varias interpretacfes, apesar de ainda retratar uma
realidade vivenciada perceptivel na atualidade: a migracdo de pessoas do Nordeste
para o Sul do pais em busca de melhores condi¢cdes de vida. Essa concretude
interpretativa dar-se-a pela leitura do texto literario, que é caracterizado por sua
incompletude. E o leitor ndo pode desprender-se dessa interacdo, ao contrario, a
atividade estimulada nele o ligara necessariamente ao texto e o induzira a criar as
condicbes necessarias a eficacia desse texto. Como o texto e o leitor se fundem
assim numa unica situacdo, a divisdo entre sujeito e objeto n&o funciona mais;
segue-se que o sentido ndo é mais um objeto a ser definido, mas um efeito a ser
experimentado (COMPAGNON, 1999).

As narrativas, discutidas neste estudo de doutorado, revelam as relagbes dos

sertanejos com a terra, com as pessoas, com a linguagem e com a imaginacao,
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todas mediadas por um sistema de opressdo, que 0s silenciam, mesmo quando
falam, ou falam, mesmo quando silenciam.

Salienta-se, ainda, que o interesse pela analise mais profundada da obra Os
Brutos tem inicio nos estudos literarios, realizados pela autora desta tese, ao cursar
a disciplina Literatura Potiguar em Sala de Aula no curso de especializacdo em
Literatura e Ensino, concluido em 2011, pelo Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia
e Tecnologia do Rio Grande do Norte (IFRN). Além do fato de a referida
pesquisadora esta inserida como membra, desde maio de 2017, no grupo de
pesquisa Nucleo de Estudos em Literatura e Cultura Potiguar (NELCP), cadastrado
pela Plataforma Lattes, atuando na linha: Trocas e transferéncias culturais e
literérias na prosa norte-rio-grandense.

Dessarte, a fim de melhor organizar as discussdes, inicialmente aqui
apresentadas, a tese encontra-se dividida em cinco capitulos, a saber:
primeiramente, esta Introducdo, na qual apresenta-se o0 objeto de estudo, com
justificativa que tece consideragOes acerca da necessidade de se langcar um olhar
cientifico sobre o tema escolhido, inserindo-o no campo de investigacdo da
Literatura Comparada. Como elementos direcionadores da investigacao,
apresentam-se 0s objetivos correspondentes da pesquisa e 0 Viés teorico-

metodoldgico sobre o qual assenta-se toda a reflexao.

Seguem-se a Introducdo outros quatro capitulos configuradores do trabalho.
Tem-se, entdo, o segundo, intitulado “A epopeia do mundo moderno e o género
inacabado: concepc¢des dialdgicas sobre a teoria do romance”, que trata da analise
do conceito de romance, perceptivel sob a 6tica de George Lukacs (1885 — 1971) e
Mikhail Bakhtin (1895 — 1975), com énfase a conceituacdo de herdi e a relacdo do
género romanesco com a vida social, direcionando as reflexdes para o romance de
30. Assim, o referido capitulo apresenta dois tdpicos: o primeiro intitulado “As

travessias de analises sobre o romance moderno: um dialogo possivel entre Lukacs

e Bakhtin”, com os subtépicos “O herdi no romance moderno: a saga de um

personagem solitario” e a “A dimensédo dialdgica da linguagem no romance”; e o

segundo tépico_“O romance e a vida social: perspectivas para o Romance de 307,

com o subtdpico “s3A dialética do universal para o particular: a tradicdo e o moderno

no Regionalismo”.
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O terceiro capitulo é intitulado “A modernidade na provincia: uma flor de
algodao literaria”, com énfase para o Modernismo no RN, sobretudo para o
Regionalismo Potiguar e JBG, autor de Os Brutos, pautando-se em aspectos desta
obra inserido no contexto de analise. Para uma melhor abordagem nas discussdes

estabelecidas, organiza-se essa parte em dois topicos: o primeiro ‘O Modernismo no

RN: a dialética do localismo e do cosmopolitismo” , com subtdpico “O ouro branco do

Seridd: tudo o que reluz € moderno”; e o sequndo, “As experiéncias e as historias de

José Bezerra Gomes”, com o subtdépico “As memodrias da infancia e a condicao

moderna”.ERRO! INDICADOR NAO DEFINIDO.

O quarto capitulo, “Os dialogos de siléncios: vozes sociais submersas”,
enfatiza as vozes sociais em Os Brutos representadas pelos personagens e pelo
narrador (personagem infantil) em uma perspectiva dialégica comparativa
(divergéncias e convergéncias) com O Quinze e Vidas Secas. A organizagao das

discussbes estd distribuida em trés topicos: “O homem e 0 meio: vozes sociais

opressoras”, “A exploracdo econdmica e a luta pela sobrevivéncia: vozes sociais

conflitantes” e “O_conservadorismo e a angustia da masculinidade: vozes socias

subversivas’ERRO! INDICADOR NAO DEFINIDO..

Por fim, encontra-se o ultimo capitulo, o quinto, “As consideracdes finais”, o
qual discutem-se o0s aspectos analisados na tese, com a pretensdo de abordar,
depois de uma analise contextual e comparativa, atendendo as discussfes
apresentadas diante dos objetivos propostos, como a obra Os Brutos porta-se na
ficcdo regionalista de 30. As Referéncias aparecem em seguida, referendando todo
o material utilizado na pesquisa que foi utilizado no aprofundamento teérico para

analise do objeto de estudo deste doutoramento.
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2 A EPOPEIA DO MUNDO MODERNO E O GENERO INACABADO:
CONCEPCOES DIALOGICAS SOBRE A TEORIA DO ROMANCE

O romance é um monstro, um desses monstros que o homem aceita,
alenta, mantém ao seu lado; mistura de heterogeneidades,

grifo convertido em animal doméstico.

(Jalio Cortazar*)

O romance, em seu percurso evolutivo, sempre esteve associado a realidade
social. Tal trajetoria € relacionada a sua vinculagcéao a histéria, como substituicdo da
visdo mitica do mundo, evoluindo, assim, da narrativa de entretenimento ao estudo
das relagdes sociais (AGUIAR E SILVA, 2004).

No entanto, a concepcdo da expressao literaria do romance nos tempos
modernos consagra-se ap0s um longo periodo de maturacdo, marcado pela
convivéncia de formas narrativas diferentes na maneira de representar e na escolha
do objeto de representacao. Assim, tem-se que a época medieval-cristd (cancdes de
gesta e novelas de cavalaria) convive com o romance sentimental, contextualizando-
se ao insipiente mundo burgués. De encontro a essa hova conjuntura e ao ambiente
urbano, sucede o romance pastoril como manifestacdo contrapartida aristocratica.
Diante dessa realidade, visdo medieval-cristd e ambiente urbano-burgués,
apresenta-se 0 romance barroco, que opera uma sintese tematica das formas
anteriores.

Segundo Aguiar e Silva (2004), o rompimento do romance barroco inicia com
uma inspiracdo mitica, consubstanciada no Dom Quixote de la Mancha, o anti-
romance desse periodo e o ponto de partida do romance moderno. Nesse contexto,
nos séculos XVI e XVII, tem-se o romance picaresco, 0 qual possui como
caracteristica principal a descricdo realista da sociedade e dos costumes
contemporaneos.

Dessa forma, o romance moderno é resultado da dissolucdo da narrativa
barroca, mitica e imaginosa, acrescida da desagregacdo e da perda da
homogeneidade da estética classica. O romance se afirma como género e se
direciona para o verossimil das relagbes sociais e das fatalidades do individuo,

situados na historia.

4 Obra critica. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,1998.



28

Nesse direcionamento, 0 romance € tido como pernicioso por tratar a
realidade historica, misturando verdade e ficcdo. Entretanto, esta ultima é admitida
na medida em que é vista como meio de mostrar a veracidade de como as coisas
devem ocorrer e as pessoas precisam se comportar.

Diante disso, as verdades estdo reservadas para a historia e as inverdades as
obras de ficcdo romanesca, o que justificaria 0 seu desprestigio inicial. Tais
verdades, por sua vez, estdo em consonéncia com interesses das ordens
dominantes da religido e do Estado, submetendo os fatos a sua perspectiva
ideologica. Esse medo da revelacdo do romance ocorre entre os binbmios dos ideais
canobnicos e a farsa do cotidiano, entre o aparente e o escondido, o que provoca o
prestigio do objeto proibido, decorrente da curiosidade. Tais reflexdes despertam
para a compreensao das relacbes entre o romance e a sociedade (CANDIDO,
2017).

Para Lukacs (2009a), o surgimento do romance compreende o periodo entre
a ecloséo da Reforma Protestante e a formacéo dos estados absolutistas ao longo
do século XVI, quando a sociedade burguesa propaga o ideal de liberdade individual
na Europa. Ou seja, o romance moderno emerge da luta da sociedade burguesa

contra o feudalismo decadente.

O novo romance retoma da narrativa medieval a liberdade e heterogeneidade
da composicdo de conjunto, seu decompor-se numa serie de aventuras
isoladas ligadas entre si apenas pela personalidade do protagonista principal,
a relativa autonomia dessas aventuras, apresentando-se cada uma delas como
uma novela acabada, e a ampliddo do mundo representado.(LUKACS,
2009a, p. 99).

O romance moderno incorpora em si a arte narrativa medieval. Porém, em
sua perspectiva de reelaboracdo, categorias como a satira, a parddia e a
incorporacdo de elementos plebeus nas historias sdo novidades; soma-se a isso, 0
prosaismo da vida é o fator decisivo dessa escrita emergente.

Sobre a questdo do prosaismo, Reuter (2004) acrescenta que o0
desenvolvimento do romance esta relacionado ao desenvolvimento da escrita, uma
vez que oS textos orais passam a ser transcritos, e os de versificacdo, como as
Cancdes de Gesta (poemas épicos decassilabos), s@o registrados em prosa.
Estendidos a isso, tém-se a diversificacdo das funcdes da escrita, 0 aumento de

namero de leitores e a unificacao linguistica, realizada no século XX, decorrente das
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mutacdes politicas (centralizacdo e funcdo do Estado), econémicas, comerciais e a
significacdo da escola.

Outro fator de destaque, além desses apontados sobre o romance, diz
respeito, segundo Lukacs (2009a), hd uma maior possibilidade de representacdo de
um heréi com autonomia e espontaneidade manifestadas livremente, ostentando
tracos de uma auténtica grandeza “positiva”.

O supracitado autor considera, ainda, a particularidade estilistica dos
romances em sua fase inicial como um realismo fantastico, uma vez que esta
consiste na representacdo tipica dos caracteres, das situacbes da época e da
construcdo adequada das acdes que conduzem seus personagens a revelarem sua
verdadeira esséncia, afirmando que “Realista € o modo da representacdo, o
desenho preciso dos pormenores necessarios na sua ligacdo organica com as
grandes forgas sociais, cuja luta se manifesta nesses pormenores” (LUKACS,
2009a, p.101).

Além de Georg Lukacs, os estudos sobre o processo de mudanca do
romance tém como destaque também Mikhail Bakhtin. Ambos com producbes
publicadas sobre a temética, principalmente, nas primeiras décadas do século XX: o
primeiro com A Teoria do Romance, em 1916, e O romance como epopeia
burguesa, em 1935; e 0 segundo apresenta O Discurso no Romance, entre 1934 e
1935, Da Pré-Histéria do discurso Romanesco, em 1940, e Questdes de literatura e
de estética, em 1941.

No entanto, tais tedricos demonstram concepcdes diferentes quanto a
concepcao de romance. Para Lukacs, o romance é uma epopeia burguesa, com
perspectivas de retratar a sociedade mediada pelo capital, com real significacao
dentro deste contexto; enquanto para Bakhtin o romance é um género inacabado,
isto €, um estilo que ainda esta se consolidando, ndo tem forma absoluta, definitiva.
Diante dessas conceituagfes, tem-se 0 romance com um género em processo de
construgcdo com ascensdo em uma sociedade capitalista burguesa

Diante dos postulados apresentados, este capitulo pretende analisar as
relacbes entre as teorias do romance moderno, percebendo categorias como o
heréi, a dimenséo dialdégica, o Regionalismo de 30 na Literatura Brasileira e a
dialética entre a tradicdo e o moderno. Para isso, a organizacdo das discussbes
ocorre em dois topicos: um intitulado “As travessias de analises sobre o romance

moderno: um didlogo possivel entre Lukacs e Bakhtin”’, o qual perpassa por
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apontamentos que estao presentes em obras desses estudiosos, como a origem do
romance, o contexto historico-filosofico, as caracteristicas e as possibilidades da
narrativa romanesca, apresentando aspectos divergentes e convergentes, que
dialogam com as reflexdes do objeto desta pesquisa. A reflexdo se amplia com 0s
subtopicos “O herdi no romance moderno: a saga de um personagem solitario” e “A
dimensédo dialégica da linguagem no romance”. O outro toépico, denominado “O
romance e a vida social: perspectivas para o Romance de 307, direciona as reflexdes
para este contexto historico-brasileiro, decorrente da crise do capitalismo, com
analise ampliada no subtdpico “A dialética do universal para o particular: a tradicdo e

o moderno no Regionalismo”.

2.1 AS TRAVESSIAS DE ANALISES SOBRE O ROMANCE MODERNO: UM
DIALOGO POSSIVEL ENTRE LUKACS E BAKHTIN

A origem do romance € foco de discussdo entre os estudiosos Lukacs e
Bakhtin, amparados pelas ideias hegelianas. Para o primeiro autor, tal qual para
Hegel, o romance se sobressai a tradicional epopeia grega e tem forma e contetdo
sempre unidos, indissociaveis e diretamente relacionados a um determinado
momento histdrico, ou seja, o romance apresenta uma forma especifica de escrita e
tematica, relacionada com um contexto histérico-filosofico. Assim, a epopeia se
insere a um contexto da antiguidade classica grega, enquanto 0 romance a uma
sociedade moderna burguesa.

Nesse direcionamento de tracar paralelos entre 0s géneros épico e
romanesco, Lukacs (2009a) evoca o universo da cultura grega, caracterizando-a
como fechada em si, homogénea, perfeita e acabada, o que o faz remeter ao termo,
também presente na obra de Hegel, de totalidade. Dessa forma, a totalidade grega é
0 que estd em oposicdo a ideia de sociedade fragmentada, como ocorre na
contemporaneidade; é caracteristica de uma sociedade que se insere em uma

estrutura circular, encerrada em si mesma, com problemas previstos.

E um mundo homogéneo, e tampouco a separacdo entre homem e mundo,
entre eu e tu é capaz de perturbar sua homogeneidade. [...] Tais fronteiras
encerram necessariamente um mundo perfeito e acabado. [...] O circulo em
que vivem metafisicamente 0s gregos € menor que 0 NOSSO; eis por que
jamais seriamos capazes de nos imaginar nele com vida; ou melhor, o circulo
cuja completude constitui a esséncia transcendental de suas vidas rompeu-se
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para nos, nio podemos mais respirar num mundo fechado. (LUKACS,
20093, p.29-30).

Para Lukacs (2009a), entdo, a epopeia s6 pode ocorrer em uma sociedade
total, como a que existiu no periodo classico grego, pois trata-se de uma narrativa de
um mundo desproblematizado, homogéneo, em que vigora a perfeita unidade entre
her6i e comunidade, promovendo aspiracdes do ser.

Ao perder a nocgéo de totalidade, a sociedade favorece a extingdo da epopeia
e toma como destaque o romance, apresentando, agora, um her6i problemético
(demoniaco), criador de seu préprio destino, e ndo mais, como antes, imersivo em
um conjunto de circunstancias fisicas e morais cujos fins e existéncia fornecem uma
base fixa a atividade de todo individuo particular. Com esse entendimento, Lukacs
(20094, p. 61) define o romance como “a epopeia de um tempo em que a totalidade
extensiva da vida ndo é ja dada de maneira imediata, de um tempo para o qual a
imanéncia do sentido a vida se tornou problema, mas que, apesar de tudo, néo
cessou de aspirar a totalidade”.

Essa percepcgédo do romance se caracterizar, essencialmente, pela existéncia
de um herdi problemético é também a de Goldmann (1976, p.8, grifo do autor), o
qual define o referido género literario como “...] a histéria de uma investigacéo
degradada (a que Lukacs chama ‘demoniaca’), pesquisa de valores auténticos num
mundo também degradado, mas em nivel diversamente adiantado e de modo
diferente”. A forma romanesca nasce e se desenvolve com o capitalismo, guardando
homologia estrutural com as formas degradadas de vida social que ele cria.

Quanto ao romance moderno, tanto para Lukacs quanto para Hegel, se
destaca em uma realidade prosaica, a qual ndo consegue abarcar a poesia da vida,
contudo, o género procura restituir a poesia que a sociedade ndao pode mais dar
conta. O sujeito moderno ndo mais responde pela totalidade de seus atos e passa,
agora, a distinguir os seus interesses e fins pessoais, dos visados pelo todo. Diante

disso, Hegel (1993, p.112) distingue o individuo heroico e o individuo moderno:

N&o estabelece o individuo heroico qualquer separacdo entre si e o todo
moral de que faz parte, mas antes se considera como formando uma unidade
substancial com o todo. De acordo com as ideias atuais, nds, pelo contrario,
separamos as nossas pessoas, Nnossos interesses e fins pessoais, dos fins
visados pelo todo; o que o individuo pratica, pratica-o0 s6 enquanto pessoa,
s6 se julga responsavel pelos seus proprios atos e ndo pelos do todo
substancial em que participa. Dai provém a diferenca que postulamos entre,
por exemplo, pessoa e familia. Esta diferenca ndo existe na idade heroica.
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A realidade prosaica, caracteristica do mundo burgués, possibilita a narracao
de acontecimentos circunscritos a uma esfera de acédo reduzida se comparada
aquela da esfera da poesia épica. E, apesar de, em sua maneira de descrever, o
romance pressup0fe, tal qual a poesia épica, uma visdo que abarca a totalidade
organica da vida e do mundo, todavia, ndo € mais possivel uma visao total e
harmbénica do mundo; o que ha € apenas uma Vvisdo e um sentimento nostélgico
daquele mundo organico. O destino do herdi torna-se o ponto central. A temética do
romance diz respeito, segundo Hegel, ao que se trava entre a poesia do coracao e a
prosa das circunstancias.

Nessa perspectiva, tem-se na narrativa romanesca ou um personagem que se
revolta contra a realidade na qual esta inserido e reconhece aquilo que ele proprio
possui de essencial e verdadeiro, conformando-se, ou ele tenta substituir a
realidade prosaica, na qual vive, por outra mais proxima da beleza, transformada
pela arte.

O artista, por sua vez, possui uma maior liberdade para a composicao do
romance, podendo empregar as mais diversas técnicas de representacao e utilizar
0s mais variados assuntos da vida sem se sentir preso aos padrfes rigidos da arte
classica, tendo em vista que a arte passa a ser a representacéo do humano. E a sua
invencéo pessoal e a sua genialidade que acabam por elaborar a forma e conferir
precisdo aos conteudos.

Tal liberdade € o caminho para a busca pela verdade do conhecimento do
real, impulsionado pela dialética, que demanda uma unificacdo das contradicbes
presentes na realidade objetiva em uma concretude histérica de unidade sujeito
objeto. Tais contradicdes sdo compreendidas e dominadas pelo espirito (Geist), o
qual designa a razdo como a verdadeira forma de se alcancar a realidade, por ser
ela uma forga historica, um processo que se mostra na luta do sujeito para
compreender o existente, opondo-se a aceitacdo de uma percepcao imediata do
objeto do conhecimento. Logo, ha de se percorrer um caminho para que se chegue
ao conhecimento do real. Algo s6 existe como real se esta de acordo com os
padrdes da razdo, com isso, o real é racional.

A razdo consiste nos esforcos materiais empreendidos durante todo um
processo da relagdo do homem com o mundo, objetivando uma vida livre e racional.

Sendo o homem este ser dotado da faculdade da razéao, tem ele a possibilidade de,
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a partir dela, reconhecer suas proprias potencialidades, bem como as do mundo
onde esta inserido, podendo agir contra os fatos que o cercam. Nesse sentido, todo
sujeito € sempre um vir-a-ser que, agindo no mundo, vai se autodeterminando
durante todo esse processo, pois conhece suas potencialidades. Toda sua
existéncia vai fazendo com que este adapte sua vida as ideias da razéo, que tem a
liberdade como uma de suas categorias. Portanto, o ser dotado de razdo pressupde
liberdade.

Por outro lado, quanto maior forem as tensdes, as oposicoes e os desacordos
entre homem e mundo, maior grandeza tera o espirito humano. Entretanto, este s6
sera alcancado quando o homem e o mundo se reconciliarem, isto é, quando
tornarem-se idénticos. Desse modo, o espirito atinge a reconciliacdo na unidade em
si mesmo, ocasionando, em termos légicos, a unido entre o universal e o particular.
Diante disso, alcanca-se a assertiva hegeliana de que o universal s6 atinge a sua
realidade concreta pelo singular, bem como é através do universal que o sujeito
singular atinge o auténtico conteddo de sua subjetividade.

Sobre essa relacdo entre o homem e o mundo, Lukacs (2009a) a percebe
como uma unidade organica na epopeia antiga, tendo, neste periodo, a aceitacdo do
mito como explicacdo do mundo. Ainda, segundo o0 autor, essa perspectiva
harménica entre 0 homem e o0 mundo n&o é possivel com o surgimento do romance,
face a ascensdo da burguesia com o inicio do capitalismo, que alcanca o seu
apogeu no século XIX com a “heroica ilusao” face as promessas do ideario burgués.
O mundo do romance, portanto, tem a ver com o sentido da experiéncia de um
mundo vazio dela, o desprendimento do homem de sua comunidade de iguais. Por
isso também, o referido estudioso, ecoando Hegel, constata a pura abstracdo das
pecas compositas do romance ao afirmar que os elementos deste género séo
inteiramente abstratos, pois nenhum roteiro € dado de antemdo, e a procura
metafisica do homem no mundo se afirma como um valor preconcebido e imposto a
informidade inicial da existéncia.

Para Lukacs (2009a), existem apenas duas grandes formas épicas: a epopeia
classica e o romance do periodo capitalista, porque, ainda sob formas radicalmente
distintas e inclusive opostas (ja que a unidade total no romance se origina das
contradicdes em luta), sdo as Unicas cujas matérias objetivas se permitem configurar
como totalidade social (COTRIM, 2009). Entretanto, mesmo diante desse

entendimento, segundo Lukacs (2009b, p. 190), o romance compreende a seguinte
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contradicao interna: “[...] como epopeia da sociedade burguesa, € a epopeia de uma
sociedade que destréi as possibilidades da criagao épica”.

Outra categoria de comparacao, por Lukacs (2009b), entre a epopeia e o
romance, é a acdo. No primeiro género, o autor afirma que a agdo se configura de
modo que a sociedade unida e integrada luta, enquanto coletividade, contra um
inimigo externo; ja no segundo, a acao se configura com individuos que lutam entre
si em sociedade, refletindo de maneira tipica e fiel os momentos centrais da luta de
classes, o0 que possibilita demonstrar um quadro da sociedade na totalidade viva de
suas contradices motoras, com 0s tracos atuais e significativos da praxis social.

Sobre a acado, Lukacs (2009b, p.16) afirma que somente quando o homem
age é que encontra expressdo a sua verdadeira esséncia, a forma auténtica e o
conteudo auténtico de sua consciéncia, pois € pela acdo que “se apresenta a
unidade entre 0 homem e seu destino. Aquilo que o homem é, no mais profundo de
sua intimidade, adquire realidade na acao”. Ainda segundo o autor, os grandes
romances sdo 0Ss que sabem restituir a narrativa uma dimensdo épica,
representando os conflitos da sociedade burguesa. Entretanto, para que o romance
possa representar adequadamente a realidade social, alcancando o status épico da
acdo, € fundamental os romancistas terem um conhecimento profundo da
sociedade, de suas contradicfes e dos fundamentos sociais da acao individual.

Nos fins do século XIX, tem-se a decadéncia do romance, com auséncia da
acdo épica, que cede lugar as descricdes e divagacdes psicologicas. Nesse
contexto, Lukacs aposta no aparecimento de um novo epos, a partir da implantacéo
da sociedade socialista®.

Diante dessa nova perspectiva econdmica, Rodrigues (1984, p.35, grifo do
autor) estabelece uma relagcéo entre as ideias de Lukacs e Bakhtin, em relacdo a
trajetéria do romance, marcada pela insercdo do individuo na histéria, com
valorizagBes de praticas sociais da linguagem, antes desprestigiadas, como os dos

textos orais:

Enquanto Lukécs faz o elogio funebre do romance no século XX, apenas
permitindo-lhe um renascimento utdpico sob a forma de um novo epos no

5 Para Octavio Paz, o fim do romance burgués ndo resultara no surgimento de um novo epos, que evoque um
novo tempo histdrico, o da revolugdo socialista, conforme defende Lukacs; e, sim, o romance sera poesia: “A
palavra poética ndo consagrara a histdria, mas sera historia, vida”(PAZ, Octavio. Signos de Rotagdo. 2.ed. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1976. p.74).
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mundo socialista, Bakhtin proclama a originalidade dessa forma que
apresenta e capta o cotidiano, o incompleto, o relativo, o aberto, o devir.
Uma realidade ndo heroica sem principio nem fim, cujas formas na sua
chamada pré-historia viveram relegadas aos géneros ‘baixos’ de literatura
popular uma vez que ndo sdo considerados pela cultura dominante.

Bakhtin (2014) estabelece relacdo entre a epopeia e o romance ao discutir 0
acréscimo de um género intermediario, denominado de “sério-comico”. Para a
justificativa de tal género, pensando em uma linha temporal, e ndo hierarquica, ele
parte de exemplos reais como: os didlogos socraticos, a poesia bucdlica, a satira
romana e a fabula.

Quanto ao conceito de totalidade contido no género épico, Bakhtin (2014)
apresenta discussao direta e objetiva com a literatura, apresentando informacdes
dialogadas com o que Hegel e Lukacs ja analisavam. Defende, entdo, que a
sociedade grega é total porque a epopeia é sua representacdo, a qual, esta, é
sempre do passado, por isso, ndo pode ser mudada, encerrando-se por si mesma.
Essa representacdo também é circular porque sabemos o seu fim, o autor ja o sabe
antes de escrever a histdria e todos ja estdo cientes do destino do herdi. Tal
concepcgao bakhtiniana apresenta a reflexdo sobre a temporalidade na definicdo da
epopeia, pois tem-se o passado (perfeito, acabado, total) inerente ao referido

género.

O mundo da epopeia € o passado heroico nacional, ¢ o mundo das “origens”
e dos “fastigios” da historia nacional, o mundo dos “primeiros” e dos
“melhores”. Ndo é o caso de se saber o modo pelo qual o passado se
apresenta como contetido epopeia. A referéncia e a participacdo do mundo
representado no passado € o trago constitutivo formal do género épico. A
epopeia jamais foi um poema sobre o presente, sobre o seu tempo (ela atua
somente para os descendentes como um poema sobre o passado). A epopeia,
como género definido e notorio, desde o seu inicio foi um poema sobre o
passado, e a orientacdo do autor (ou seja, a diretiva do articulador do
discurso épico), a qual é imanente e constitutiva de epopeia, é a orientacdo
de uma pessoa que fala sobre o passado inacessivel, a disposi¢do devota de
um descendente. (BAKHTIN, 2014, p.405, grifo do autor).

Isso posto, tem-se, entdo, que a temporalidade € o centro da distin¢cao entre a
epopeia e 0 romance, tendo em vista que aquele género € um texto sobre o
passado, enquanto este, sobre o presente. No entanto, segundo Bakhtin (2014), a
responsabilidade de rompimento com o passado ndo é do romance, mas de outros

géneros existentes: 0s sério-comicos.
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O presente, a atualidade enquanto tal, o “eu proprio”, os “meus
contemporéneos” e o “meu tempo” foram originalmente o objeto de um riso
ambivalente, objetos simultaneos de alegria e de destruicdo. E € aqui
precisamente que se forma uma nova atitude radical em relacdo a lingua e a
palavra. Ao lado da representacdo direta — da ridicularizacdo da atualidade
vivente — floresce a parodizagdo e a travestizacdo de todos os géneros
elevados e das grandes figuras da mitologia nacional. O “passado absoluto”
dos deuses, dos semideuses e dos herdis - nas parddias e particularmente nos
travestimentos — “atualiza-se”: rebaixa-se, € representado em nivel de
atualidade, no ambiente dos costumes da época, na linguagem vulgar
daquele tempo. (BAKHTIN, 2014, p.412, grifo do autor).

Ainda sobre a concepcédo do tempo na narrativa, Bakhtin (2014) o considera
como um transformador do individuo que transforma o espa¢o, num movimento
dialégico®, onde existe articulacdo com o espaco do outro, pressupondo
inacabamento e marcando a dimensé&o histérica de fendbmenos tensionais. Deste
modo, considera o tempo como elemento privilegiado, articulado no espaco e
culturalmente construido.

Essa relacdo de indissociabilidade entre o tempo e 0 espaco € denominada,
por Bakhtin, de cronotopo’ (crénos (tempo) e tépos (espaco)), por expressar o
individuo no tempo e no espaco, sendo, portanto, uma das instancias principais para
o entendimento do texto literario. Segundo Fiorin (2006), os cronotopos sao uma
categoria conteudistico-formal e brotam de uma cosmovisdo, determinando a
imagem do homem na literatura, pois constituem uma ligacéo entre o mundo real e 0
mundo representado, lugares que estdo em interacdo mutua. O cronotopo de um
texto é inerente a concepcdo de homem e de mundo que nele esta inscrito. Segundo
Bakhtin (2014, p.211),

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e
temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui 0 tempo condensa-se,
comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o proprio espaco intensifica-se,
penetra no movimento do tempo, do enredo e da histéria. Os indices do
tempo transparecem no espaco, e 0 espacgo reveste-se de sentido e é medido

6 Bakhtin ressalta a diferenca que existe entre a sua concepc¢do dialdgica e a dialética monoldgica de Hegel, ao
afirmar que esta esvazia o didlogo de sua condicdo essencial por ser um contato mecénico de oposicGes,
sistematizando e dando forma acabada ao didlogo, o que evidencia uma maneira monoldgica de se pensar a
realidade (BAKHTIN, 1992).

7 O conceito de cronotopo é densamente trabalhado em A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais (2008), obra na qual Bakhtin analisa a influéncia da cultura
cOmica popular nos cinco livros que compdem Gargantua e Pantagruel (1534), do escritor francés Frangois
Rabelais.
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com o tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de sinais caracterizam o
cronotopo artistico.

Em consonéancia a isso, Amorim (2006, p. 103) afirma que “A concepcéo de
tempo traz consigo uma concepcao de homem e, assim, a cada nova temporalidade,
corresponde um novo homem”. Nessa perspectiva, entdo, o cronotopo constréi a
imagem do individuo dentro do texto literario, determinando as relagbes dos
personagens e tornando concreto o espago descrito no romance. Tal espaco
favorece o descobrimento dos indices de tempo, bem como aquele € percebido e
medido de acordo com o tempo.

Diferente de Bakhtin, Lukacs analisa a tematica da temporalidade em uma
perspectiva da experiéncia de tempo vivida pelo personagem épico ao longo da
narrativa, afirmando, assim, que na epopeia ndo ha evolugdo ou mudanca dos
personagens; enquanto que no romance 0S personagens podem nascer, crescer,
envelhecer e mudar de personalidade ou opinido quantas vezes for necessario, ndo
havendo espaco para totalidade e perfeicdo dentro desse universo de incertezas, tal
qual se apresenta a vida presente.

O romance, entdo, € um género pertencente a ldade Moderna, tendo o seu
enredo situado na atualidade. Para essa concepc¢ao, Lukacs (2009a) aborda um
cenario de ideias antropocéntricas, reafirmadas na Revolu¢cdo Francesa e na
contemporaneidade, de que 0 género romanesco é genuinamente pertencente a um
tempo sem deus, com isso, tem-se, neste momento, a valorizagao do individuo. “A
psicologia do heréi romanesco é o campo de ac¢do do demoniaco” (LUKACS, 2009a,
p.92).

Ainda nessa perspectiva historico-filoséfica em que se insere o romance,
Lukacs (2009b, p.193), influenciado pela dialética marxista do progresso capitalista,
tem o contexto social como o seu principal foco de analise literaria, afirmando que “o
romance literario € o género mais tipico da sociedade burguesa”, pois esta a servico
do individuo burgués, tendo em vista que faz parte de seu universo das relacdes
sociais e serve para retratar o seu destino, por isso a degradacdo do homem
engquanto ser na sociedade. Assim, o direcionamento reflexivo do fildsofo hingaro,
sobre o romance, que a principio era historico, passa, agora, para a dimensao
sociologica e politica, por perceber que tal género reafirma e faz perdurar o sistema

econdbmico hegemoénico. Esta reflexdo insere a discussao de analise contextual da
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obra objeto de estudo desta tese (Os Brutos, de José Bezerra Gomes) em uma
perspectiva comparativa com outras duas obras da Literatura Brasileira (Vidas
Secas, de Graciliano Ramos, e O Quinze, de Rachel de Queiroz).

As questbes histoérico-filosoficas também sédo usadas por Bakhtin para situar o
romance como pertencente a uma determinada época. O supracitado autor (2014,
p.407), entdo, faz referéncia ao lluminismo ao dizer que “quando o romance se torna
género proeminente, a teoria do conhecimento se converte na principal disciplina
filoséfica”. Nessa perspectiva de analise, ao fazer alusdo ao século XVIIl e a Era das
Luzes, o estudioso russo contextualiza o romance em uma sociedade que
abandonou as certezas da religido para se amparar nas incertezas da ciéncia,

iniciando, com isso, a discussao de que o0 género romanesco tem carater inacabado.

Trata-se do Unico género que ainda estd evoluindo no meio de géneros ja ha
muito formados e parcialmente mortos. Ele é o Unico nascido e alimentado
pela era moderna da histéria mundial e, por isso, profundamente aparentado
a ela, enquanto que os grandes géneros sdo recebidos por ela como um
legado, dentro de uma forma pronta, e s6 fazem se adaptar — melhor ou pior
— as suas novas condigdes de existéncia. (BAKHTIN, 2014, p.398).

Bakhtin (2014) defende que o romance € um género inacabado, por ainda
estar em processo de constituicdo, formacdo e consolidacdo, inerente a
modernidade; e, ao contrario da epopeia, que narra fatos do passado perfeito, o
género romanesco esta sendo produzido com um olhar direto para o0 momento atual,
ainda em construgéo, ndo encerrado, ndo podendo ser caracterizado como absoluto.

Além desse carater inacabado, Bakhtin (2014) apresenta outras
caracteristicas préprias do romance: a continua transformacdo de coordenadas
temporais e o plurilinguismo consciente. Tais particularidades sédo decorrentes de
criticas aos trabalhos de outros pesquisadores, ou que buscaram encaixar o género
romanesco em categorias conferidas a outros géneros, ou, ainda, que postularam
elementos que ndo se encaixavam em todas as obras romanescas.

Em relacdo a caracteristica sobre a continua transformacdo de coordenadas
temporais no romance diz respeito a percepcado do sujeito sobre as mudancas
temporais, ndo relativamente dentro de um tempo cristalizado como ocorre com 0
sujeito épico. A narrativa romanesca, entdo, esta relacionada com a passagem do

tempo.
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O plurilinguismo?® diz respeito as formas variadas de vozes e de discursos que
devem ser analisadas em um romance. Para Bakhtin (2014, p.76), “[...] a verdadeira
premissa da prosa romanesca estd na estratificacdo eterna da linguagem, na sua
diversidade social de linguagens e na divergéncia de vozes individuais que ela
encerra’, isto €, o romance se afasta da poesia e se aproxima dos usos sociais da
linguagem por apresentar uma estrutura dialégica de forma imanente, em um

universo plural de vozes e discursos.

A lingua, enquanto meio vivo e concreto onde vive a consciéncia do artista
da palavra, nunca é Unica. Ela é Unica somente como sistema gramatical
abstrato de formas normativas, abstraida das percepcbes ideoldgicas
concretas que a preenche e da continua evolucao histérica da linguagem
viva. A vida social viva e a evolucgdo historica criam, nos limites de uma
lingua nacional abstratamente Gnica, uma pluralidade de mundos concretos,
de perspectivas literérias, ideoldgicas e sociais, fechadas; os elementos
abstratos da lingua, idénticos entre si, carregam-se de diferentes conteidos
semanticos e axiol6gicos, ressoando de diversas maneiras no interior, destas
diferentes perspectivas. (BAKHTIN 2014, p. 96).

De acordo com essa compreensdo do plurilinguismo, Bakhtin critica a
tendéncia do inicio do século XX (estilistica tradicional), a qual visava analisar o
romance tal qual a poesia, tomando a linguagem individual do autor para avaliar a
obra. Tal perspectiva ndo pode ser aplicada ao género romanesco devido a sua
multiplicidade de vozes (sujeitos sociais e discursos e enunciados diversos), que
favorece a insergcdo no romance de tipologias textuais pertencentes a outros géneros
e a outros lugares da sociedade. Assim, inserir outros enunciados ou a forma
poética no romance faz com que esse discurso seja pertencente ao género
romanesco, bem como analisado como parte de um contexto de multiplicidade de
vozes.

Para Bakhtin, discurso e ideologia séo inseparaveis, e as rela¢des entre signo

e realidade social sdo complexas e, muitas vezes, inesperadas. Com isso, o referido

8 O termo plurilinguismo, pluridiscurso e heteroglossia sdo equivalentes em diversos estudos que
tomam como referencial a teoria bakhtiniana. O presente estudo segue este entendimento também,
destacando o esclarecimento, defendido por Faraco (2009), do termo heteroglossia, que diz respeito
a realidade heterogénea da linguagem, permeada por confrontos entre uma multiplicidade de vozes
sociais. Esse conflito de vozes faz com que a heteroglossia se diferencie de polifonia, ja que esta
Ultima categoria bakhtiniana apresenta varias vozes que interagem na narrativa, em igualdade de
posicdo, uma nao se submete as outras, em um espaco de consenso.
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autor elabora categorias como o dialogismo® e a carnavalizacdo®, decorrente do
cruzamento e convivéncia, no texto, de varias praticas de linguagem, ndo apenas de
uma unica, ideologicamente impermeével a visbes diferentes.

Diante disso, enquanto Lukacs compreendia a polis antiga como uma unidade
nao problematica, o que partiu a sua caracterizacdo da epopeia, Bakhtin delineia a
evolucdo da narrativa em duas perspectivas cujo ponto de referéncia é o belo estilo:
uma linha frente a diversidade temética e a pluralidade da linguagem; e outra
marcada pela marginalidade, atenta a tradicdo do riso, ao caldeamento cultural e
linguistico, e ao pluralismo das linguagens.

Inspirado na conduta hegeliana de estabelecer tese, antitese e sintese,
Lukécs estabelece trés formas romanescas: o idealismo abstrato, o romantismo da
desilusdo e o romance de formacdo. A primeira forma, o idealismo abstrato, diz
respeito ao estreitamento da alma do personagem do romance, que busca
solucionar conflitos particulares, préprios, através de acdes, caso contrario, corre-se
0 risco da obra ficar desinteressada e tornar-se cOmica, “[...] 0 agravamento da
monomania e 0 excesso de abstracdo é tdo grande que os personagens beiram as
raias da comicidade involuntaria” (LUKACS, 2009a, p.117).

Em oposicdo a essa primeira forma, esta o romantismo da desilusédo, no qual
a luta travada pelo personagem nao é inepta, o que ndo aproxima o romance da
comicidade. Tem-se, de acordo com Lukacs (2009a), o retrato de um personagem
em inadequacdo por possuir uma alma mais ampla e vasta que os destinos
oferecidos pela vida.

O romance de formacdo € uma tentativa de equilibrar as duas outras formas
romanescas (o idealismo abstrato e o romantismo da desiluséo). A obra busca
apresentar uma reconciliacdo entre interioridade e mundo, possibilitando ao
personagem a busca de resolucdo de problematicas puramente particulares sem
deixar que o mesmo reflita acerca das questdes de seu meio social. Tais acep¢oes
direcionam a reflexdo de que o romance estabelece uma relacédo de inequacéo do

sujeito-personagem na sociedade, conforme aponta LUKACS (2009a, p.99),

9 A nocdo de dialogismo foi estudada por Bakhtin em Problemas da poética em Dostoievski (Tradugdo Paulo
Bezerra. 5. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 2013) e diz respeito ao modo de construgdo narrativa do
romance polifénico no qual circulavam varias vozes.

10 Bakhtin desenvolveu o conceito de carnavalizagdo em A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Francgois Rabelais (Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. 6.ed. Sdo Paulo-Brasilia:
Hictec, 2008).
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O abandono do mundo por Deus revela-se na inadequacao entre alma e obra,
entre interioridade e aventura, na auséncia de correspondéncia transcendental
para os esfor¢bes humanos. Essa inadequacgdo tem grosso modo dois tipos: a
alma é mais estreita ou mais ampla que o mundo exterior que Ihe é dado
como palco e substrato de seus atos.

Tais concepg0es, elaboradas por Lukacs, dialogam com as defendidas, sobre
Estética, por Hegel (2000, p.329), de que o interior subjetivo, na plastica do classico,
esta relacionado com o exterior, o qual, por sua vez, € a propria forma do interior, e
‘no romantico, em contrapartida, onde a interioridade se retrai em Si mesma, 0
conteldo inteiro do mundo exterior alcanca a liberdade de se mover por si e de
conservar-se segundo sua peculiaridade e particularidade”.

Percebe-se, também em Lukacs, um conceito disseminado pela corrente
marxista da teoria literaria, a influéncia da Teoria do Reflexo, que preconiza a
concepcao de literatura como espelho da realidade e a servico de uma
representacdo social. Ou seja, todo ato de conscientizacdo do mundo exterior ndo é
outra coisa sendo o reflexo da realidade objetiva que existe nas ideias, nas
representacdes, nas sensacdes dos homens, independentes da consciéncia. Assim,
a tarefa dos grandes escritores “[...] € de criar uma representagao global de sua
sociedade” (LUKACS, 2009b, p.205). Nessa perspectiva, o ideal de romance,
idealizado por Lukéacs, se torna um instrumento de se fazer materializar a luta de
classes proposto por Marx.

Nesse entendimento de transposicdo do romance como representacao da
sociedade burguesa para o romance como instrumento de luta de contra essa
mesma sociedade, Lukacs (2009b, p.227) afirma que “[...] o que faz a grandeza dos
classicos do romance burgués € precisamente o0 que os afasta da maioria dos
membros de sua propria classe: é o carater revolucionario de suas aspiracdes o que
os torna impopulares no ambiente burgués”.

Nessa nova percepc¢éo da teoria de Lukacs, o carater valorativo ganha mais
destaque, e a versdo romanesca ideal (novo realismo) € a que estad realmente
preocupada em representar a sociedade burguesa, sobretudo no que se refere a
degradacdo do individuo. Essa caracteristica é inerente ao romance e a faz
distingui-la de outras formas literéarias.

A partir das reflexdes apresentadas neste topico sobre as concepcgdes do
romance moderno, algumas categorias de analise, inicialmente aqui apresentadas,

merecem uma reflexdo mais aprofundada. Os subtOpicos seguintes deste capitulo
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dialogam com este iniciado, a fim de se compreender a concepcdo do género
romanesco e prosseguir com a analise tedrica do objeto deste de doutoramento.
Nesse direcionamento, analisa-se, a seguir, a concepc¢ao de herdi, um personagem-
individuo em busca de identidade, em um mundo sem conex&o, cheios de conflitos,
ocasionados pelos interesses de classes, no qual 0 romance passa a ser uma
investigacdo solitaria do sentido da vida; e, em outro subtoépico, reflete-se sobre a

concepcao dialdgica sobre a linguagem no romance.

2.1.1 O herdi no romance moderno: a saga de um personagem solitario

A discussao acerca da concepcao do her6i do romance moderno perpassa
pelas reflexdes sobre o herdi da epopeia, 0 qual este tem objetivos que se fundem
com os da comunidade. Nessa direcdo, os pensamentos de Lukacs e Bakhtin
convergem: o primeiro autor (2009a, p.67) afirma que “O herdi da epopeia nunca €,
a rigor, um individuo”; o segundo (2014, p.136) argumenta que “A posigao ideologica
do herdi épico é significativa para todo o mundo épico; ele ndo tem ideologia
particular”. Assim, tem-se a compreenséo de que o herdi épico ndo € um individuo,
mas o destino da comunidade.

Desse modo, a categorizacdo do particular € propria do heréi romanesco
quando a totalidade da vida ndo é mais um elemento espontaneo e harmonioso. O
caminho, o objetivo e 0 objeto da busca do heréi romanesco nunca podem ser dados
a priori pelo autor da obra, pois o substrato histérico em gue eles estao inseridos nao
mais permite conhecer os caminhos diante de um mundo fragmentado e vazio de
sentido, nem as respostas antes da formulacdo das perguntas, como se dava no
mundo antigo; figurando-se, dessa forma, uma eterna luta, entre realidade e ideal,
desejo e impossibilidade de realizacdo do homem no mundo.

Diante do novo contexto social com o surgimento da burguesia, salienta-se
que Bakhtin (2014, p.421) ndo costuma tratar o personagem do romance como
herdi, tendo em vista que tal género esta inserido na atualidade, o que aproxima 0s
seres narrativos dos leitores: “[...] pode-se participar dessas aventuras e se
autoidentificar com 0s seus personagens, tais romances quase sempre servem de
substituto da vida particular’”. Bem como, acrescido a esse fator, o estudioso russo
acredita que o carater heroico de um personagem esta relacionado com uma

totalidade e perfeicéo oriunda do passado, a epopeia.
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Nesse direcionamento de analise, compreende-se que a caracteristica
principal do personagem do romance € determinada por sua psicologia, tendo em
vista que o0 mesmo percorre caminhos em busca pela resolugcdo de seus proprios
problemas, lutando, algumas vezes, consigo mesmo, e, por isso, fadado ao
fracasso, como néo ocorria ha epopeia, que tinha a vitéria como certa, uma vez que
“Os deuses que presidem o mundo tém sempre que triunfar sobre os demoénios”
(LUKACS, 2009a, p.91).

No romance, entdo, os individuos solitarios vivem em um mundo abandonado,
tendo que construir seus proprios destinos através do projeto existencial escolhido
para si. A narracdo do enredo se direciona a trajetdria da alma do protagonista, que
no embate com o mundo, busca a sua esséncia. Para o género romanesco,
portanto, o essencial € o processo de amadurecimento do personagem, a sua
trajetdria, o seu processo de formacéo e o desenvolvimento de sua individualidade.

Em contrapartida a isso, tem-se a ideia, defendida por Hegel, de que o heréi
da epopeia ndo é um individuo ocupado sé com o seu destino pessoal, mas o da
comunidade, tendo em vista que na quadratura historico-filosofica da epopeia ndo ha
espaco para que o heréi fique isolado em si mesmo a ponto de descobrir-se como
interioridade, ndo havendo espaco para a individualidade.

A organicidade do romance € criada pelo autor, que tera de integrar partes
independentes ao todo. Para isso, 0 género romanesco biografico, deve figurar,
portanto, o individuo problemético (protagonista), com ideais inalcancaveis na busca
do sentido da vida. Os demais personagens fazem parte das estruturas integradas
ao destino, fio condutor da narrativa, do personagem principal.

Na composi¢éo biogréafica narrativa do romance, o protagonista cria todo um
mundo interior e exterior através de sua experiéncia, procurando manté-lo em
equilibrio, a fim de se tornar apto a revelar uma problematica contida no mundo.
Sobre essa concepcdo da relacdo do personagem do romance e forma biogréafica

romanesca, Lukacs (2009a, p.78, 79) afirma que:

O personagem central da biografia é significativo apenas em sua relagcdo com
um mundo de ideais que Ihe é superior, mas este, por sua vez, so é realizado
através da vida corporificada nesse individuo e mediante a eficacia dessa
experiéncia. Assim, na forma biografica, o equilibrio entre ambas as esferas
da vida, irrealizadas e irrealizaveis em seu isolamento, faz surgir uma vida
nova e autdbnoma, dotada - embora paradoxalmente - de sentido imanente e
perfeita em si mesma: a vida do individuo problematico.
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No romance, também, é perceptivel a auséncia de objetivos direcionados aos
personagens. Entretanto, estes devem, ao longo do enredo, elaborarem o seu
proprio destino, que lhes proporcionara o autoconhecimento. Sobre essa relagdo do

mundo exterior e subjetividade do personagem, Lukacs (2009a, p.79) acrescenta:

O mundo exterior ndo se liga mais a ideias, quando estas se transformam em
fatos psicoldgicos subjetivos, em ideais, no homem. Ao por as ideias como
inalcancaveis e — em sentido empirico — como irreais, ao transforméa-las em
ideais, a organicidade imediata e ndo-problematica da individualidade é
rompida. Ela se torna um fim em si mesma, pois encontra dentro de si o que
Ihe é essencial, o que faz de sua vida uma vida verdadeira, mas ndo a titulo
de posse ou fundamento de vida, sendo como algo a ser buscado.

Tem-se, entdo, o mundo externo construido a partir das mesmas formas
categoricas que fundam o mundo subjetivo e interior do sujeito. Os dados do mundo
exterior s6 sdo dotados de vida se forem relacionados a interioridade do
personagem. Tal interioridade provoca o isolamento do personagem, que se
envereda por um caminho individual, de um projeto existencial individual, uma vez
que o mundo empirico e o0 subjetivo raramente apresentam pontos convergentes
diante da inexisténcia de realizacdo plena das potencialidades humanas em um
mundo onde as instituicdes sociais (familia, Estado) se mostram presentes e
reguladoras da vida (LUKACS, 2009a).

Nessa centralizacdo de discussé@o sobre o personagem do romance, tem-se,
agora, um ser que tem voz e fala, as quais podem ser elaboradas em cada
personagem de maneira diferente e com diferentes discursos encontrados no ambito
social. O personagem romanesco €, sobretudo, plurilingue. O plurilinguismo “[...]
penetra no romance, por assim dizer, em pessoa, e se materializa nele nas figuras
das pessoas que falam” (BAKHTIN, 2014, p. 134). Esse exercicio de elaboragéo do
personagem romanesco esta diretamente relacionado ao exercicio de representacao
plurilingue da sociedade, o que promove, inevitavelmente, a apresentacao de uma

ideologia.

O homem no romance pode agir, nd0 menos que no drama ou na epopeia -
mas sua acdo é sempre iluminada ideologicamente, é sempre associada ao
discurso (ainda que virtual), a um motivo ideoldgico e ocupa uma posi¢do
ideoldgica definida. A acdo, o comportamento do personagem no romance
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sdo indispensaveis tanto para a revelagdo como para a experimentacgao de sua
posicao ideoldgica, de sua palavra. (BAKHTIN, 2014, p.136).

A partir da ideia do plurilinguismo, Bakhtin (2013), também, defende que o
autor de uma obra pode criar personagens com ideias diferentes e fazé-los se
relacionarem entre si sem que nenhuma corrente ideoldgica se sobreponha a outra.
Nesse sentido, para o autor, a personagem € tida como uma entidade dotada de
consciéncia autbnoma.

O herdi, agora, ndo € mais percebido pelo lugar privilegiado do autor criador:
“‘Nao se constréi como o todo de uma consciéncia que assumiu, em forma
objetificada, outras consciéncias, mas como o todo da interacdo entre varias
consciéncias, dentre as quais nenhuma se converteu definitivamente em objeto de
outra” (BAKHTIN, 2013, p. 18-9). O que ocorre é o didlogo de vozes sociais,
estabelecido entre as consciéncias do autor e do heréi. O procedimento artistico
daquele ndo é apenas um recurso formal, mas uma expressdo de sua posicdo
ideoldgica, que busca libertar as consciéncias das personagens, com intuito de que
se estabelecam relagbes profundas, tensas ou contraditorias.

Em outra perspectiva de raciocinio, divergindo desse pensamento
bakhtiniano, Lukacs (2009b) afirma que o romance sério deve se posicionar contra a
corrente dominante. Isso ocorre através do personagem tipico!!, que é a criacédo
ludica e ideoldgica do autor para representar a realidade e, por conseguinte, critica-

la.

O personagem € tipico ndo porque é a média estatistica das prioridades
individuais de um certo estrato de pessoas, mas porque nele — em seu carater
e em seu destino — manifestam-se as caracteristicas objetivas, historicamente
tipicas de sua classe; e tais caracteristicas se expressam, a0 mesmo tempo,
como forcas objetivas e como seu proprio destino individual. (LUKACS,
2009b, p. 211).

Com isso, Lukacs (2009b) defende com veeméncia a necessidade do autor se

engajar socialmente!? para vivenciar momentos de grandes crises sociais e

11 Personagem tipico é o ideal de personagem romanesco para Lukdcs. Essa denomina¢do de personagem,
bem como a ideia de obrigatoriedade ideoldgica, aparecera em seu segundo momento de escrita, no ensaio O
romance como epopeia burguesa (2009b), posterior a Teoria do Romance (2009a); no entanto, permanece em
seus escritos, desde o principio, a concep¢do de personagem romanesco como sujeito que trava batalhas
interiores.

12 A tematica do engajamento social do autor é discutida com mais profundidade do tépico 2.2 desta tese de
doutoramento.
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convulsdes historicas, reportando ao passado, pois a representacdo do presente
significa operar um nivelamento de todas as coisas e apenas descrever, 0 que
rebaixa o0 homem ao nivel das coisas inanimadas.

Bakhtin, por sua vez, percebe no romance a representacdo do homem que
fala, identificando ndo sé vozes que sustentam o relato, como vincula a composicéo
prosaica a essas vozes. Dessa forma, a vida da palavra no romance depende
totalmente das relacdes dialdgicas que enunciam o discurso, e, esse entendimento €
decorrente da percepcédo de que 0s personagens nao sao objetos do discurso do
autor, mas sujeitos de seu discurso (MACHADO, 1995).

Ao discutir a obra de Dostoievsky, Bakhtin (2010, p. 87) sentencia que “O
herdi dostoievskiano ndo é apenas um discurso sobre si mesmo e sobre seu
ambiente imediato, mas também um discurso sobre o mundo: ele ndo é apenas um
ser consciente, € um idedlogo”. Isso posto, tem-se que o foco de interesse de
Bakhtin esta direcionado para a fala do discurso social comunicativo e do discurso

individual e especulativo que o0 romance representa.

2.1.2 A dimenséo dialdgica da linguagem no romance

A questéo ideoldgica analisada por Bakhtin (2010) insere-se em um conjunto
de questdes filoséficas, de forma concreta e dialética, como a constituicdo dos
signos e da subjetividade; ndo é algo pronto e ja dado, ou de vivéncia somente na
consciéncia individual do homem, tendo em vista a acdo efetiva deste na vida,
ideologicamente, ocorre através de uma interacdo na qual se considera todo o papel
sécio-histérico dos sujeitos envolvidos.

Ao comentar a obra bakhtiniana Marxismo e filosofia da linguagem, Zandwais
(2009, p.105) afirma que “Toda lingua se regula pela acao continua e ininterrupta de
forcas contraditorias permeadas por variacdes dialetais e por registros discursivos
que se impregnam de diferentes acentos ou valores”. Assim, a lingua, para Bakhtin
(2010), ndo deve ser definida como um sistema de normas rigidas, comandada
abstratamente por algo superior, exterior e estavel.

Desse modo, a natureza da linguagem (0 seu aparecimento e 0 seu
desenvolvimento) existe na organizacdo social dos sujeitos, na infraestrutura e na
superestrutura como realidade material. Por isso, determinada pela organizacao

social do trabalho e pela luta de classes, a linguagem colabora para criar o embriao
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da divisdo de classes e de patrimbnios na sociedade, de acordo com a organizagao
econdmica.

Nesse sentido, além de Bakhtin e seus companheiros do Circulo!3
considerarem o conceito de Ideologia Oficial (10), em comum ao marxismo, de
entendé-la como uma “falsa consciéncia” travestida de ocultamento da realidade
social, de ndo percepcao da existéncia das contradicbes e de classes sociais,
imposta pelas forgas hegemonicas, a fim destas imporem oS seus interesses
politicos e organizacionais de sociedade com a implantacdo de uma concepc¢éo
Gnica de producdo de mundo, eles consideram também a ldeologia do Cotidiano
(IC). Essa ultima é “[...] constituida nos encontros casuais e fortuitos, no lugar do
nascedouro dos sistemas de referéncia, na proximidade social com as condi¢des de
producdo e reprodugédo da vida” (MIOTELLO, 2014, p.169). Assim, a 10 & mais
aceita e mais estabilizada, por ter sido respaldada pela ciéncia, pelo direito e pela

classe dominante, por exemplo, sobrepondo-se, com isso, a IC.

No decorrer da luta, no curso do processo de infiltragdo progressiva nas
instituicbes ideoldgicas (a imprensa, a literatura, a ciéncia), essas novas
correntes da ideologia do cotidiano, por mais revolucionarias que sejam,
submetem-se a influéncia dos sistemas ideoldgicos estabelecidos, e
assimilam parcialmente as formas, praticas e abordagens ideoldgicas neles
acumulados. (BAKHTIN, 2010, p. 125).

Isso posto, de um lado tem-se a estrutura ou conteudo relativamente estavel,
a 10; e de outro, um acontecimento relativamente instavel, a IC, formando um
contexto ideoldgico completo e Unico, em uma relacdo reciproca, com vistas no
processo global de producdo e reproducdo social. Logo, a ideologia deve ser
concebida como expressdo de uma tomada de posicao determinada, e ndo como
falsa consciéncia ou, simplesmente, expresséo de uma ideia (MIOTELLO, 2014).

A ideologia concebida na interagdo entre sujeitos socialmente organizados, na
perspectiva bakhtiniana, sé existe na materialidade semibtica, implicando,
necessariamente, a criagdo de signos. Desse modo, todo signo (aquilo que

7

representa algo) ndo € neutro, ele esta sempre imbuido de carater ideologico,

13 Segundo Faraco (2009), convencionou-se chamar de Circulo de Bakhtin um grupo de intelectuais de
diferentes formacgdes, interesses e atuagdes profissionais, que se reuniam anualmente, entre os anos de 1919 a
1929, na antiga Unido Soviética. Dentre outros, destacam-se: o estudioso de musica Valentin N. Volochinov
(1895- 1936), o educador Pavel N. Medviédev (1891-1938), o filésofo Matvei |. Kagan (1889- 1937), o professor
de Literatuta Liev. V. Pumpianski (1891-1940), a pianista Maria ludina (1899-1970), o bidlogo I. Kanaev (1893-
1983), o professor de Literatura Mikhail Bakhtin (1895-1975), que nominou o Circulo por apresentar a obra de
maior envergadura dentre todos os participantes.
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carregado de avaliacdes sociais e marcado pelo espaco social de quem o proferiu.
Assim, todo signo, inclusive o da individualidade, é social.

O movimento entre ideias relativamente estaveis e instaveis est4 presente na
concepcdo de signo, nos estudos de Bakhtin e seu Circulo. Tais estudiosos
consideram que o conjunto de signos de um determinado grupo social forma o
universo destes, com sentido fisico-material e sécio-historico, além de receber um
‘ponto de vista” por representar a realidade, a partir de um lugar valorativo
(revelando-a como verdadeira ou falsa, boa ou ma, positiva ou negativa, de acordo
com o dominio ideoldgico). “A multiplicidade das significacbes é o indice que faz de
uma palavra” (BAKHTIN, 2010, p. 135).

A palavra, para Bakhtin (2010, p.42), por sua vez, na comunicagao discursiva
viva, como signo que €&, tem materialidade/esséncia no ideolégico, “sera sempre o
indicador mais sensivel de todas as transformacdes sociais, mesmo daquelas que
apenas despontam, que ainda ndo tomaram forma, que ainda ndo abriram caminho
para sistemas ideoldgicos estruturados e bem-formados”, e ela existe em trés
aspectos, como: palavra neutra, porque se enche de sentido arraigada no contexto
mediato e imediato; palavra do locutor, que é constituida pelas palavras dos outros e
de tons valorativos assimilados e/ou reelaborados; e, palavra do outro, como

contrapalavra.

As palavras sdo tecidas a partir de uma multiddo de fios ideol6gicos e
servem de trama a todas as relacBes sociais em todos os dominios. E,
portanto, claro que a palavra serd sempre o indicador mais sensivel de todas
as transformacfes sociais, mesmo daquelas que apenas despontam, que ainda
ndo tomaram forma, que ainda ndo abriram caminho para sistemas
ideoldgicos estruturados e bem formados. A palavra constitui o meio no qual
se produzem lentas acumulagfes quantitativas de mudancas que ainda nédo
tiveram tempo de adquirir uma nova qualidade ideol6gica, que ainda nédo
tiveram tempo de engendrar uma forma ideol6gica nova e acabada. A
palavra é capaz de registrar as fases transitorias mais intimas, mais efémeras
das mudangas sociais. (BAKHTIN, 2010, p.41).

Nesta acepc¢do, de acordo com Miotello (2014), as palavras configuram-se
como terreno dos conflitos sociais, pois sdo, a0 mesmo tempo, agentes e memarias
sociais, tecidas por uma multiddo de fios ideolégicos, contraditérios entre si. O ponto
de vista, o lugar valorativo e a situagdo sdo determinados soécio-historicamente,
tendo a constituicdo na comunicacgao incessante em todas as esferas das atividades

humanas.
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Diante disso, a ideologia infiltra-se progressivamente nas instituicfes
(imprensa, literatura, ciéncia, leis, religido), renovando-as, a0 mesmo tempo em que
€ renovada por elas. Essa renovacdo possibilita a classe dominante conferir ao
signo ideoldgico um carater imutavel, ao ocultar a luta dos indices sociais de valor e
ao divulgar o discurso de monovaléncia. Por conseguinte, os sinais contraditérios
ocultos em todo signo ideolégico devem ser mantidos apagados, a fim de garantir a
manutencao da divisdo social e a perpetuacdo da hegemonia da referida classe.
Miotello (2014, p.171, grifo do autor) caracteriza ideologia, na perspectiva

bakhtiniana, como:

[...] a expresséo, a organizacdo e a regulagdo das relagdes historico-materiais
dos homens. Ao mesmo tempo, esse ponto de vista também manifesta sua
compreensao diversa da exercida pela ideologia dominante. A superestrutura
ndo existe a ndo ser em jogo e em relagdo constante com a infraestrutura,
defende Bakhtin, e essa relacdo é estabelecida e intermediada pelos signos e
por sua capacidade de estar presente necessariamente em todas as relagdes
sociais. E, em cada uma delas, os signos se revestem de sentidos préprios,
produzidos a servi¢co dos interesses daquele grupo. Em sociedades que
apresentam contradicbes de classe social, as ideologias respondem a
interesses diversos e contrastantes; ora podem reproduzir a ordem social e
manter como definitivos alguns dos sentidos das coisas (“Integrantes do
MST invadiram uma fazenda em Pernambuco”), e ora podem discutir e
subverter as relacGes sociais de producdo da sociedade capitalista (“A terra é
de quem nela trabalha”), desde que as mesmas obstaculizem o
desenvolvimento das forgas produtivas.

Sendo assim, os discursos e as ideias ndo sdo neutros, tendo em vista que &
na linguagem que se materializa o fenbmeno ideoldgico, pois cada signo vai se
tornando parte da unidade da consciéncia verbalmente constituida. Logo, o signo
verbal possui acentos ideoldgicos de tendéncias diferentes, tendo em vista que néo

consegue eliminar de dentro de si, totalmente, outras correntes ideol6gicas!4.

Classe social e comunidade semidtica ndo se confundem. Pelo segundo
termo entendemos a comunidade que utiliza um Unico e mesmo cédigo
ideolégico de comunicagdo. Assim, classes sociais diferentes servem-se de
uma s6 e mesma lingua. Consequentemente, em todo signo ideoldgico
confrontam-se indices de valor contraditdrios. O signo se torna a arena onde
se desenvolve a luta de classes. (BAKHTIN, 2010, p.47).

14 “Podemos pensar em palavras como ‘trabalho’, ‘dinheiro’, ‘casa’, com seus varios e contraditdrios sentidos;
também podemos pensar na palavra ‘democracia’, ou ‘governo’, ou ‘lei’, com sua multiddo de sentidos;
também seria muito instigante pensar os sentidos da palavra ‘povo’, da palavra ‘gente’. Ainda se poderia
pensar nos vdrios lugares visitados pela palavra ‘liberdade’ ou ‘felicidade’. Mas, além desses exemplos,
qualquer palavra é tecida por uma multiddo de fios”. (MIOTELLO, 2014, p.172, grifo do autor).
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O discurso constroéi-se através de enunciados, que sdo constituidos, por sua
vez, de outros enunciados presentes no processo de comunicacao verbal, e cada
enunciado “[...] € um elo na corrente complexamente organizada de outros
enunciados” (BAKHTIN, 1992, p. 272). Essa natureza dialdgica do discurso confere
a este um tom prosaico, com a sua maxima efetivacéo no discurso do romance.

A linguagem do romance apresenta, em sua esséncia, 0 objeto de
representacdo por incorporar os géneros diretos. Dessa forma, reafirma-se a
bivocalidade do discurso, porque possui duas vozes e apresenta duas intencdes:
uma direta, da personagem que fala; outra, refratada, do autor. O exemplo mais
expressivo dessa categoria € a parddia, por evidenciar a insercao da fala do outro no
discurso do narrador. Nesse direcionamento de entendimento, tem-se, também, a
carnavalizacdo do discurso literario pela politonalidade da narracdo, pluralidade de
estilos com as variedades de vozes e pela fusdo do sublime e do vulgar, do sério e
do cémico.

Segundo Bakhtin (2014), o romance € a expressao da consciéncia da
linguagem, que rejeitou o absolutismo de uma lingua s6 e Unica, por isso absorve
todas as formas dialogicas, apresentando em cada enunciado a natureza das
linguagens sociais (entidades concretas e vivas dos signos de sua singularizacao
social), com sua légica e necessidade interna.

Ainda para Bakhtin (2014), trés sao as categorias principais a que chegam
todos os procedimentos de criacdo da imagem no romance: a hibridizacdo, a inter-
relacdo dialogizada de linguagem e os dialogos puros, que se entrelacam
continuamente no tecido literario anico da imagem. Com isso, o romancista, em um
processo de tomada de consciéncia e individualizacdo, congrega em sua producao
diferentes falas e linguagens do universo literario (novelas intercaladas, pecas
liricas, poemas, etc.) e extraliterario (de costumes, retoricos, cientificos, religiosos e
outros), elaborando, com isso, nessa diversidade de linguas e vozes, o seu estilo.
No romance, desenvolve-se um peculiar didlogo social de linguagens, as quais se

condensam naquilo que chama de heterodiscurso®® social, o qual é definido como:

A estratificacdo interna de uma lingua nacional Unica em dialetos sociais,
modos de falar de grupos, de jargbes profissionais, as linguagens dos

15 Bakhtin (2015) denomina de heterodiscurso o conjunto de vozes sociais que circulam em interacdo

humana.
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géneros, as linguagens das geracGes e das faixas etarias, as linguagens das
tendéncias e dos partidos, as linguagens das autoridades, as linguagens dos
circulos e das modas passageiras, as linguagens dos dias sociopoliticos e até
das horas (cada dia tem sua palavra de ordem, seus vocabularios, seus
acentos)[...]. (BAKHTIN, 2015, 29-30).

Diante disso, a teoria bakhtiniana salienta o romance como género de modo
unitario, de caracteristicas plurilinguisticas e plurivocais, com diversidade social de
linguagem (linguas e vozes individuais) literalmente organizadas. Aliado a isso, 0
sujeito que fala no romance, o locutor, € um ideolégico, e suas palavras
(ideologemas) representam uma visao de mundo.

Em contrapartida, no entanto, o locutor, conforme salienta Bakhtin (2010), ndo
€ obrigatoriamente o personagem principal. O autor, por sua vez, relaciona
personagem a contexto social. Com isso, o discurso € objeto de representacédo do
romance, que ocorre com a representacdo do mundo ideolégico do herdi romanesco
através da ressonancia das suas palavras em dialogicidade entre locutor e
personagem.

No tocante a pessoa que fala no romance, Bakhtin (2010) destaca a diferenca
entre a linguagem corrente (procedimento de transmisséo) e a literaria (forma de
representacdo). A fala autoritaria, por exemplo, apresenta variantes multiplas
(autoridade dos dogmas religiosos, da ciéncia, do livro, da moda) e é apenas
transmitida, excluindo a possibilidade de representacao literaria. Assim, uma fala
autoritaria, encontrada no romance, € uma citacdo morta, que escapa ao contexto
literario.

Em outra perspectiva, a fala ideoldgica, objeto de uma representacao literéaria,
possibilita o estimulo do pensamento, a elaboracdo de uma nova fala autbnoma e a
criacdo de novas possibilidades seméanticas de acordo com seus novos contextos
dialdgicos e em condi¢Bes socio-historicas definidas. Nela, o locutor utiliza-se de
algumas de suas variantes: a fala ética, a fala filoséfica e a fala socio-politica.

Destarte, ainda para o0 romancista, 0 objeto deve revelar aspectos
multiformes, sociais e plurilinguisticos dos seus nomes, definicbes e avaliagdes, nao
se limitando, assim, a inesgotabilidade e realizacdo do proprio objeto. A contradicdo
interna deste se alia a multidiscursividade social numa relacdo dialética.

O romance, por representar a acdo da norma vigente e o plurilinguismo,
reflete as relacdes dialéticas na sociedade pelo principio dialégico na construcdo do

eu pelo reconhecimento do tu. O meio social envolve, entdo, por completo o
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individuo. O sujeito € uma funcéo das forcas sociais. A tomada de consciéncia sobre
si mesmo se da sob determinada norma social, o que Bakhtin (2012) denomina
socializagdo de si mesmo e do seu eu. O eu individualizado e biografico é quebrado
pela funcdo do outro social.

Para Miotello (2014), os indices de valor, adequados a cada nova situacao
social, negociados nas relacdes interpessoais, preenchem por completo as relacoes
Homem x Mundo e as relagdes Eu x Outro. Nesse sentido, a ideologia é o sistema
sempre atual de representacdo de sociedade e de mundo, construido a partir das
referéncias constituidas nas interacdes e nas trocas simbolicas desenvolvidas por
determinados grupos sociais organizados.

No entanto, para Bakhtin (2012), a rendncia de alguém da visdo de mundo,
propria do grupo social ao qual pertence, é justificada porque a ideologia de outro
grupo social tera investido na consciéncia desse sujeito, tendo-a invadido e obrigado
ao reconhecimento da legitimidade da realidade social que a produziu. Neste
sentido, tanto a linguagem quanto a memoéria condicionam o homem a sua relacéo
histérica com os outros, germinando significados em sociedade.

Essa inversdo da natureza humana de relagbes com o mundo social € bem
perceptivel na sociedade capitalista, conforme afirma Mészaros (2006) ao destacar a
preocupacdo de Marx diante da ruptura do instinto social, natural do homem, diante
da evolugédo capitalista com suas relagcbes de producédo, divisdes de trabalho,
alienacdo?® do trabalho e propriedade privada.

Assim, para se recuperar a visdo critica da realidade € necessario um
trabalho de conscientizacdo, em que o homem do capitalismo adentre na
fetichizacdo da realidade humano-social, a fim de redescobrir a verdadeira esséncia
das rela¢des sociais, superando o processo de alienacdo a que é submetido em seu
cotidiano nas suas relacdes sociais, afetivas, culturais e econémicas.

Diante disso, a consciéncia esta impregnada de contetdo ideoldgico, que nao
pode ser explicado fora das relacbes de producdo. A definicdo objetiva da
consciéncia dar-se-a pelo carater socioldgico, e a da autoconsciéncia pela

consciéncia de classe. Por sua vez, a analise da linguagem, na sua devida

16 A alienagdo diz respeito, conforme Marx, a forma como o homem perde a compreensdo da adequagao
humana de seus poderes, ndo se reconhecendo mais como aquele que cria os bens materiais e culturais do
mundo em que se encontra estabelecido.
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complexidade, deve ocorrer quando for considerada como fendmeno socioideoldgico

e apreendida dialogicamente no fluxo da historia.

2.2 O ROMANCE E A VIDA SOCIAL: PERSPECTIVAS PARA O ROMANCE DE
30

A década de 1930, para o romance brasileiro, é de muitas producdes. Isso
ocorre em decorréncia de diversos fatores, tais como: a inquietacdo politica
nacional; as mudancas na economia e na sociedade; as novas atitudes estéticas; e
as reflexdes pioneiras sobre a realidade nacional.

Nesse contexto, o Romance de 307 é concebido, muitas vezes, como uma
experiéncia estética despreocupada da arte, bem como uma expressdo de um
Regionalismo que fica restrito ou ao simples pitoresco, ou a mera denuncia social.

Sobre essa discusséao, acrescenta Candido (2017, p.171 -172):

A consciéncia do subdesenvolvimento é posterior a Segunda Guerra Mundial
e se manifestou claramente a partir dos anos de 1950. Mas desde o decénio
de 1930 tinha havido mudanca de orientacdo, sobretudo na ficcéo
regionalista, que pode ser tomada como termdmetro, dadas a sua
generalidade e persisténcia. Ela abandona, entdo, a amenidade e a
curiosidade, pressentindo ou percebendo o que havia de mascaramento no
encanto pitoresco, ou no cavalheirismo ornamental, com que antes se
abordava o homem rastico. Ndo é falso dizer que, sob este aspecto, 0
romance adquiriu uma forca desmistificadora que precede a tomada de
consciéncia dos economistas e politicos.

Diante disso, percebe-se que a conjuntura nacional aponta para duas
consciéncias, a saber: a amena de atraso, que se refere a ideologia de pais novo; e
a catastrdfica de atraso, que diz respeito a nocdo de pais subdesenvolvido. Em

relacdo a essas fases de consciéncia, Candido (2017, p.191) esclarece:

Na fase de consciéncia de pais novo, correspondente a situacao de atraso, da
lugar sobretudo ao pitoresco decorativo e funciona como descoberta,
reconhecimento da realidade do pais e sua incorporacdo ao temario da
literatura. Na fase de consciéncia do subdesenvolvimento, funciona como
presciéncia e depois consciéncia da crise, motivando o documentério e, com
0 sentimento de urgéncia, o empenho politico.

”ou

17 Considera-se, para efeito de estudo desta tese, que as expressdes “Romance de 30”, “Ficcdo Regionalista de
30”, “Romance do Nordeste” sdo sinénimas, apresentando a mesma significacao.
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Destarte, acerca da pratica do Regionalismo nas obras literarias, Candido
(2017) revela que, na América Latina, essa caracteristica, na fase de consciéncia
amena de atraso, serve como descoberta da realidade dos paises de tal continente
pelos escritores, além de ratificar a existéncia de um Regionalismo pitoresco, que se
refere a selecéo e a incorporacéo de temas da realidade local na expressao literaria.
Ja na fase de subdesenvolvimento, ou seja, de consciéncia catastrofica, o
Regionalismo funciona como tema nas obras literarias, desvendando que os autores
tém ciéncia da crise de seus paises e demonstram o quanto era necessario o
empenho politico para reverter aquela situacao.

Em vista disso, em ambas as fases se verifica uma selecdo de areas
tematicas, sobretudo as relacionadas a regides remotas, nas quais se localizam os
grupos marcados pelo subdesenvolvimento. Tais locais podem construir uma
seducdo negativa sobre o escritor da cidade, devido ao seu tom pitoresco de
consequéncias duvidosas, ou, demonstrarem as areas problematicas, o que é
significativo para uma literatura empenhada (CANDIDO, 2017). A esse respeito,

Albuquerque Junior (1999, p.28) ratifica que:

O regionalismo é muito mais do que uma ideologia de classe dominante de
uma dada regido. Ele se apoia em praticas regionalistas, na produgdo de uma
sensibilidade regionalista, numa cultura, que sdo levadas a efeito e
incorporadas por varias camadas da populacdo e surge como elemento dos
discursos destes varios segmentos.

O atraso, de toda forma, estimula a copia servil da moda ofertada pelos
paises adiantados, além de seduzir os escritores com a migragao, por vezes interior,
encurralando o individuo no siléncio e no isolamento. Todavia, tal atraso favorece a
exposicdo do que had de mais peculiar na realidade local, insinuando um
Regionalismo que se por um lado afirma a identidade nacional, por outro pode ser
um modo insuspeitado de oferecer o exotismo a sensibilidade europeia que ela
desejava.

Acrescida a essa realidade politico-econbmica, tém-se as vertentes
nacionalistas defendidas pelos modernistas, mesmo com autores influenciados pelas
vanguardas europeias. De todo modo, a geracdo de escritores dos anos de 1930 e
1940, inspirados pela primeira geracdo modernista apresenta um estadgio na

superacdo da dependéncia estrangeira, sendo capazes de ‘[...] produzir obras de
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primeira ordem, influenciadas, ndo por modelos estrangeiros imediatos, mas por

exemplos nacionais anteriores” (CANDIDO, 2017, p.184).

Parece que o Modernismo (tomado o conceito no sentido amplo de
movimento das ideias, e ndo apenas das letras) corresponde a tendéncia mais
auténtica da arte e do pensamento brasileiro. Nele, e sobretudo na
culminéncia em que todos os seus frutos amadureceram (1930-1940),
fundiram a libertagdo do academicismo, dos recalques historicos, do
oficialismo literario; as tendéncias de educacédo politica e reforma social; o
ardor de conhecer o pais. A sua expansao coincidiu com a radicalizacdo
posterior a crise de 1929, que marcou em todo mundo civilizado uma fase
nova de inquietacdo social e ideolégica. (CANDIDO, 2014a, p. 132).

Com efeito a isso, busca-se uma tendéncia a um coroamento natural da
pesquisa localista. Os primeiros modernistas, diante de sua alegria turbulenta e
iconoclastica, preparam os caminhos para a arte interessada e a investigacao
histérico-sociolégica do decénio de 1930, marcado por um contexto de uma
instauracdo do Estado Novo ditatorial e antidemocratico. “En la década de 1930
assistimos pues, al fin del modernismo, en su sentido estricto, y a la madurez y
mayoridad de la literatura moderna” (CANDIDO, 1968, p. 73).

Para Candido (2014a), a literatura, tanto oral como escrita, apresenta trés
funcdes: a total, a social e a ideoldgica. A primeira é derivada da elaboracdo de um
sistema simbolico cujo objetivo € transmitir certa visdo de mundo através de
instrumentos expressivos adequados, exprimindo representacdes individuais e
sociais transcendentes a situagédo imediata e, a0 mesmo tempo, inscrevendo-se no
patrimonio do grupo. Por outro lado, a grandeza de uma obra depende de sua
relativa intemporalidade e universalidade, e estas, no que Ihe concerne, dependem
da funcao total que € capaz de exercer ao se distanciar de fatores que prendem a
um determinado momento e lugar.

Ainda nesta discussdo, Candido (2014a, p.35) afirma que “Os elementos
individuais adquirem significado social na medida em que as pessoas correspondem
a necessidades coletivas; e estas, agindo, permitem por sua vez que os individuos
possam exprimir-se, encontrando repercussao no grupo”. Com isso, o escritor, numa
determinada sociedade, deve ser mais do que aquele que exprime a sua
individualidade, deve empenhar o seu papel social, tendo em vista que a literatura é
um sistema vivo de obras, que age uma sobre as outras e sobre os leitores no

tempo.
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O estudo sociolégico da arte, aflorado neste caso na literatura,
especificamente no Romance de 30, se ndo explica a esséncia do fenémeno
artistico, favorece a discussédo para a compreensao da formacao e o destino das
obras, e, neste sentido, a propria criacdo (CANDIDO, 2014a).

A funcéo social (ou a razdo de ser sociolégica) de uma obra diz respeito ao
seu desempenho no estabelecimento das rela¢cdes sociais, ha manutencdo ou na
mudanca de uma certa ordem na sociedade; perpassa da propria natureza da obra,
do seu engajamento no universo de valores culturais e de seu carater de expressao,
nao dependendo da vontade ou da consciéncia dos autores e consumidores de
literatura. O autor quer atingir determinado fim, e o leitor quer que o escritor lhe
mostre determinado aspecto da realidade. Essa percepg¢éao voluntariosa na criagcéo e
recepcao da obra direciona para a funcdo ideoldgica da literatura, que se trata de

[...] um designio consciente, que pode ser formulado como ideia, mas que
muitas vezes é uma ilusdo do autor, desmentida pela estrutura objetiva do
que escreveu. Ela se refere em geral a um sistema de ideias. [...] Esta fungdo
é importante para o destino da obra e para a sua apreciagdo critica, mas de
modo algum é o amago do seu significado, como costuma parecer a
observacdo desprevenida. (CANDIDO, 2014a, p.56 - 57).

Logo, entende-se que as trés funcdes (a total, a social e a ideoldgica) devem
ser consideradas para compreender, de maneira mais equilibrada, a obra literaria,
seja a dos povos letrados, ou seja, sobretudo a dos povos iletrados. Em relacdo a
esses Ultimos povos, para Candido (2014a), um trabalho ideal sobre a literatura
deve-se partir da observacao concreta dos fatos, passar as andlises estruturais e
comparativas, para, enfim, & sua funcdo na sociedade, sem sacrificar o aspecto
estético nem o sociolégico.

A énfase desta tese de doutoramento se detém mais a funcéo social da
literatura, tendo em vista a natureza da proposta do Romance de 30 e por perceber
gue o sentimento estético pode ser determinado por diferentes fatores dos que o
condicionam entre nos relacionados aos meios de vida e a organizacdo social, a
qual representa uma nitida sublimacdo de normas, valores e tradicdes. Para a
compreensao sociolégica das obras literarias, Goldmann (1976, p.25) intitula o

estruturalismo genético, o qual:

[...Jrepresentou uma total mudanca de orientagdo, sendo
precisamente a sua hip6tese fundamental a de que o carater coletivo
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da criacao literaria provém do fato de as estruturas do universo da
obra serem homologas das estruturas mentais de certos grupos
sociais, ou estarem em relagdo inteligivel com elas, ao passo que no
plano dos conteudos, isto €, da criacdo de universos imaginarios
regidos por essas estruturas, o escritor possui uma liberdade total.

Nesse direcionamento de discussao sociologica, Candido (2014a) afirma que
0 romance brasileiro da década de 1930 é fortemente marcado de Neonaturalismo e
de inspiracéo popular, visando aos dramas contidos em aspectos caracteristicos do
pais, como: a decadéncia da aristocracia rural e formacéo do proletariado; a poesia
e luta do trabalhador; o éxodo rural e cangaco, vida dificil das cidades em rapida
transformacdo. O que se percebe também nas obras desse periodo é a marcante e
preponderancia do problema sobre o personagem, a sua forca e fraqueza, a
humanidade singular, determinando, assim, o carater de movimento dessa fase do
romance como instrumento de pesquisa humana e social, “[...] no centro de um dos
maiores sopros de radicalismo de nossa histéria” (CANDIDO, 2014a,p.131).

Dessa forma, a regido é um quadro natural e social, e as diversas obras
literarias escritas, neste periodo, apresentam narrativas em torno de um problema
humano, individual ou social, cujos personagens existem independentemente das
peculiaridades regionais, a despeito de todo o pitoresco. Trata-se da “humanidade
da narrativa”, embora ainda abordada de forma incipiente para a maturidade do
romance brasileiro (CANDIDO, 2000).

A favor do que defende Candido, Bueno (2015) ratifica que, de fato, a década
de 30 é marcadamente a época do romance social, de cunho neonaturalista, com o
aparecimento do pobre na Literatura Brasileira, acrescentando a isso a deteccéo de
outra vertente de que pouco se diz, a chamada tendéncia intimista ou psicoldgica,
que, de certa maneira, antecipou e preparou o terreno para 0 aparecimento de
Clarice Lispector (1920-1977).

Apesar de que alguns criticos e romancistas ndo considerarem o romance
psicolégico adequado para um momento politicamente conturbado como o decénio
de 30, Bueno (2015) endossa a linhagem “intimista” do periodo abordado, afirmando
uma emancipac¢do de um romance, que se permite a utilizacdo de muitos formatos
expressivos, que sabe ser do seu tempo e pensar o seu tempo, além de tomar
decisBes, mesmos que estas venham com perspectivas antagbnicas de escolhas

entre direita e esquerda, entre introspeccdo e extroversdo, entre esteticismo e
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historicismo, demonstrando uma prosa consciente de si e responsavel por suas

opcoes.

A discussdo do que seja um romance ficou em segundo plano porque,
naquele momento, era vital, para varios grupos, afirmar a importancia do
romance social. Nesse sentido, quanto menos se define, melhor fica: o vago
é abrangente por natureza. Como 0s projetos estéticos ndo se articulam em
termos de grupo, cada autor estabelece para si mesmo o que pode ser um
programa artistico. Foi num contexto assim que o romance proletario —
ambientado no campo ou na cidade -, romance regionalista ou romance
urbano do subdrbio puderam se confundir em oposicdo entre 0 romance
social e o intimista. (BUENO, 2015, p. 208-209).

Nessa perspectiva de dicotomias, Amora (1969) sustenta que ha em
evidéncia duas areas ao se adentrar na realidade cultural brasileira: a regional, com
sua vida rural e provinciana; e a urbana. Como consequéncia dessa realidade, o

referido autor destaca dois tipos dominantes de romance, nesta época:

O romance regional e provinciano, com José Lins do Rego, Jorge Amado,
Graciliano Ramos, Rachel de Queiros, Erico Verissimo (do Tempo e o
Vento, para sO falar dos principais); e o romance urbano, com sua fauna
burguesa e operéria; Octavio de Faria, Erico Verissimo, com a série de
romances sobre Porto Alegre, José Geraldo Vieira, Marques Rebelo, Cyro
dos Anjos, para falar s6 dos principais. (AMORA, 1969, p.203 - 204).

Por outro lado, Bueno (2015) aponta dois problemas que o Romance de 30
enfrenta: a polarizacao politica e regional (Norte e Sul); e o lugar dessa producao no
contexto do sistema literario brasileiro em relacdo ao modernismo dos anos de 1920.
Sobre a primeira polarizacdo, a politica, corresponde as posicdes ideoldgicas dos
escritores que deveriam representar, em sua ficgcdo, posicionamento ideolégico de
direita ou de esquerda. Tal polarizacdo acarreta uma leitura generalizada das obras
literarias: ou o romance seria social (proletario) ou espiritualista. Preocupado com

essa generalizacdo, Mario de Andrade afirma que:

A literatura vive em frequente descaminho porque o material que utiliza leva
menos para a beleza do que para os interesses do assunto. [...] que o assunto
seja, principalmente em literatura, um elemento de beleza, eu ndo chego a
negar, apenas desejo que ele represente realmente uma mensagem como na
obra de um Castro Alves. Quero dizer: que efetivamente um valor critico,
uma nova sintese que nos dé um sentido de vida, um aspecto do essencial.
(ANDRADE apud BUENO, 2015, p. 39).
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Para Mario de Andrade, entédo, essa generalizacdo gerava o risco de levar a
obscuridade a beleza de algumas obras em virtude do posicionamento ideolégico do
autor ou ainda ganhar destaque apenas pelo tema. Dessa feita, cabe ao romance
conciliar o social com o estético, como bem defende Candido (2017, p.196):

A preocupacdo absorvente com os problemas (da mente, da alma, da
sociedade) levou muitas vezes a certo desdém pela elaboracéo formal, o que
foi negativo. Posto em absoluto primeiro plano, o problema podia relegar
para 0 segundo plano a sua organizacao estética, e € o que sentimos lendo
muitos escritores e criticos da época.

Sobre a segunda polarizacdo, a regional, Graciliano Ramos a condena e
afirma que o mais producente seria classificar em pessoas que gostam de escrever
sobre coisas reais, 0s realistas criticos e documentais, e as que preferem retratar de
fatos existentes na imaginagéao, os intimistas (SALLA, 2016).

Neste momento histérico-literario, ha também um conflito entre duas ldgicas:
a prosa regional e a prosa urbana. No entanto, em ambas é perceptivel um olhar
sobre realidades tdo distintas nacionais e, tdo dependentes, a0 mesmo tempo, no
que se refere a uma identidade literaria. Sobre essa apreensédo, Portella (1975)
defende que o periodo marca o encontro do Brasil com o Brasil, do pais com sua
propria realidade e, por isso, as obras de trinta seriam nosso primeiro realismo?®.

O Brasil vive, na década de 1930, um momento em que 0S escritores,
preocupados com o0 pais em que vivem, utilizam-se da narrativa como um
instrumento de denuncia de uma realidade que, notadamente na regido Nordeste,
condena milhares de pessoas a miséria. Por essa perspectiva, entretanto, segundo
Salla (2016, p. 155-156), os escritores ndo trabalham com os acontecimentos
propriamente ditos, mas com a poética dos acontecimentos!®, ou seja, “com
determinadas imagens do mundo exterior incorporadas pelo discurso geral e
convertidas em topicas artisticas”.

Sobre a dominacdo de Romance de 30, Dacanal (1982, p.17) a concebe como o

conjunto das obras de ficcdo escritas no Brasil, principalmente, a partir de 1928,

18 Ainda que considerasse um realismo ingénuo, pois se constitui em um “[...] realismo natural, instintivo,
comprometido com as impressdes de primeira vista. Predominava o conhecimento impressionista” (PORTELLA,
1975, p. 43).

19 O conceito de poética cultural atualiza, de acordo com Salla (2016), os pressupostos da poética aristotélica,
por defender que o artista discorre sobre o conceito de verossimilhanca, e ndo de verdade, ao procurar tornar
o seu discurso semelhante aos discursos sociais.
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guando temos a publicacdo de A bagaceira, de José Almérico de Almeida, que a
considera como “[...] integrante, produto e reflexo dos primérdios do Brasil moderno
gue se superpunha ao Brasil arcaico/agrario da costa e de suas imediagdes”. Para o
supracitado estudioso, as producdes literarias desse periodo apresentam sete

caracteristicas principais, conforme demonstradas no Quadro 1, a seguir:

Quadro 1 - Caracteristicas principais do Romance de 30

a) Atém-se a verossimilhanca, ou seja, o0 que é narrado é semelhante a
verdade (0 que ndo aconteceu, poderia ter acontecido no mundo real).

b) E fundamentalmente linear, isto é, ha uma correspondéncia cronoldgica
entre a ocorréncia dos eventos narrados e o lugar gue ocupam nho
desenrolar da narracao.

c) E escrito numa linguagem filtrada pelo chamado “cédigo culto” urbano;
tanto o narrador quanto as personagens falam segundo as normas
gramaticais proprias dos grupos urbanos.

d) Fixa diretamente estruturas historicas perfeitamente identificaveis por
suas caracteristicas econémicas e sociais.

e) Os personagens vivem no espaco urbano, mas procedem do mundo
agréario, do que resultam conflitos ndo poucas vezes centrais no
desenvolvimento do enredo.

f) Tém uma perspectiva critica em relacdo as caracteristicas politicas,
sociais e econbmicas das estruturas histéricas apresentadas.

g) Estd impregnado de um otimismo que poderia ser qualificado de
“ingénuo”. (A miséria, os conflitos e a violéncia existem e podem ser
eliminados principalmente porque o mundo é compreensivel).

Fonte: Elaborado pela autora deste trabalho (2017), a partir da leitura de Dacanal (1982).

As literaturas regionais ganham forga com o Movimento Regionalista e
Tradicionalista, liderado por Gilberto Freyre, que, ao retornar do exterior, promove
em fevereiro de 1926, na cidade do Recife, o Congresso Regionalista, o qual resulta
o Manifesto Regionalista, cuja publicagdo ocorre apenas em 1952. Nesse
documento, € perceptivel a estetizacdo do Nordeste e a operagdo de superar a

desvantagem econdmica por intermédio da rigueza cultural da regiéo:

Regido no Brasil que exceda o Nordeste em riqueza de tradigdes ilustres e
em nitidez de carater. Varios dos seus valores regionais tornaram-se
nacionais depois de impostos aos outros brasileiros menos pela superioridade
econdmica que o agucar deu ao nordeste por mais de um século do que pela
seducdo moral e pela fascinagdo estética dos mesmos valores. (FREYRE,
1976, p.57).

Com esse cenario, alguns escritores aparecem na esfera nacional como José
Lins Rego, Jorge Amado, Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz, dentre outros.

Tratam-se, em sua maioria, de descendentes de familias tradicionais e decadentes,
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“vivendo um processo de marginalizacdo, deixavam de ter um compromisso direto
com grupos dominantes aos quais estavam ligados originalmente” (SALLA, 2016,
p.174), adotam temas e formas de expresséo popular como forma de denunciar as
condi¢des sociais.

Nesse entendimento, o romance nordestino figura a realidade local,
retratando a preocupacdo com o social e com o humano (CANDIDO, 2017). Sobre o
periodo do final da década de vinte e a década de trinta, acrescenta Albuquerque
Junior (1999, p.107, grifo do autor) que:

[...Jmarca a transformagdo da literatura regionalista em “literatura nacional”.
A emergéncia da analise sociolégica do homem brasileiro, como uma
necessidade urgente colocada pela formagao discursiva nacional-popular, da
ao romance nordestino o estatuto de uma literatura preocupada com a nacéo
e com 0 Seu povo, mestico pobre, inculto e primitivo em suas manifestagdes
sociais. A literatura passa a ser vista como destinada a oferecer sentido as
varias realidades do pais; a desvendar a esséncia do Brasil real.

Assim, o decénio de 1930 apresenta uma “[...] extensdo das literaturas
regionais e sua transformacdo em modalidades expressivas cujo ambito e
significado se tornaram nacionais, como se fossem coextensivos a propria literatura
brasileira” (CANDIDO, 2017, p.187). Percebe-se uma expressdo de uma realidade
coletiva, fiel as tendéncias de um povo e as caracteristicas de uma regido. E o caso
do Romance do Nordeste, que faz com que todo o pais tome consciéncia da
existéncia de uma parte vital geogréfica, o Nordeste, regido de uma sintese de todas
as suas contradicdes, contrastes sociais e naturais.

O Romance do Nordeste representa a propria realidade da regido. Os
escritores, consciente ou inconscientemente, estdo imbuidos ideologicamente, e a
prosa se volta as questdes da cor local, com interesses pelas expressfes
linguisticas tipicamente brasileiras, pelas regides geograficas e, principalmente,
pelos conflitos sociais e politicos como objetos preferenciais para a prosa

romanesca. A respeito dessa reflexao, Salla (2016, p.170) reitera:

Por mais que Graciliano aparente ter consciéncia de que 0 espaco € uma
construcdo discursiva, reconhecendo as relagdes de poder e saber que o
instituiam historicamente, o escritor se colocava como detentor de uma
verdade transcendente sobre a regido nordestina, a qual deveria ser por ele
revelada.
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Em contrapartida, a polarizacéo geografica provoca uma visdo preconceituosa
do Nordeste por denominar as producdes literarias de escritores dessa regido como
romances sociais, e as dos romancistas do Sul como intimistas. Tal polarizacao
acarreta em uma visao preconceituosa do Romance do Nordeste, que, como
acrescenta Magalhdes (2010, p. 42), ndo se limita a producdo literaria, mas,
também, como cada regido se insere politica e economicamente: “[...] a forma como
se estabelece a relacdo entre o Centro-Sul e o Nordeste esta inteiramente ligada a
forma como o Brasil se insere no capitalismo internacional; cada regido do pais
reagira diferentemente ao poder centralizador”.

Até 1930, o que se tem é uma literatura que se ajusta a uma ideologia de
permanéncia, com um purismo gramatical, tendendo no limite de cristalizar a lingua
e adotar a literatura portuguesa como modelo. Com isso, procura atender as
expectativas oficiais de uma cultura de aparéncia, para ser vista pelos estrangeiros.

Na tentativa de apresentar o caminho percorrido pela ficcdo brasileira na
década de 1930, Bueno (2015) divide, didaticamente, a producao literaria desse
periodo em trés momentos: A inquietacao (1930-1932) - antes da polarizacdo; Em
plena polarizacdo (1933-1936) - o auge do romance social; e O tempo da nova
davida (1937-1939).

O momento de inquietacdo (1930-1932) diz respeito a dispersdo do ambiente
ideolégico dos intelectuais no inicio da década de 1930, quando a religido e o
comunismo ainda ndo eram adversos. H4 um clima de incertezas e busca por uma
definigdo, como afirma Bueno (2015, p.105): “O sentimento geral do periodo é o de
uma certeza de que nao € possivel ao intelectual ficar de fora, apenas observando
0s acontecimentos [...], € preciso construir outro [mundo], melhor e mais justo. O
grande problema, evidentemente, € como fazer isso”. A busca por uma definicdo de
ponto de vista era necessaria, 0 que leva alguns a considerarem que o0s problemas
do mundo séo de ordem econbmica, outros, de ordem espiritual ou ainda a falta de
ordem.

O segundo momento, o de polarizacado (1933-1936), periodo considerado
como auge do romance social, apresenta como caracteristica uma forte ligacdo da
arte com o contexto social, gerando, como consequéncia, a literatura chamada de
proletaria. Ha, nessa prosa, a inclusédo concreta do pobre, do trabalhador rural ou

urbano, dos marginalizados socialmente; s&o narrativas que se aproximam a
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reportagem, ao estudo sociolégico, a crbénica, pois buscam a formacdo de uma
mentalidade de classe.

Os dois lados da polarizacdo sdo nomeados de literatura reacionéria e
literatura revolucionaria. O primeiro grupo tem como caracteristica na escrita 0s
valores ligados a burguesia, “[...] auséncia de uma tese social, amor a tradi¢ao”
(BUENO, 2015, p. 167) e defende que o mundo passe por uma crise espiritual,
apresentando, com isso, os destinos individuais das personagens. O segundo grupo,
por sua vez, rompe com a linguagem canonizada pelas gramaticas e procura dar
novo sentido de vida as massas, ao movimento coletivo, uma luta ideoldgica
urgente, na busca pela revolu¢cdo atingida mediante a conscientizacdo dos
explorados, ou seja, o romance proletario (tematiza a vida dos miseraveis, tendo
uma visao idealizada do proletério).

O terceiro momento, O tempo da nova duvida (1937-1939), refere-se ao
esgotamento do romance social de 30, ocasionado por diversos acontecimentos
como a instauracdo do Estado Novo e a recusa da divisdo dos escritores brasileiros
em dois grupos: os do Norte e os do Sul, este Gltimo em uma perspectiva mais
intimista. O romance social jA ndo é mais novidade, e surge uma nova duvida que
“[...] nasce da incerteza diante de um regime definitivamente fechado e da
perspectiva de uma guerra que iria decidir o destino do mundo” (BUENO, 2015,
p.279).

Percebe-se que ha um estado de duvidas pairando no final da década de
trinta. Sobre isso, Bueno (2015, p.283) acrescenta: “Num tempo de dor, é preciso
assumir a dor e construir sobre ela um futuro. A Gnica op¢ao além dessa parece ser
desistir. E esse o alvorecer da nova década que o romance brasileiro desenha: o da
ditadura e o da ameaga da vitdria nazista numa guerra de impensavel violéncia”.

Por outro lado, a fase de pré-consciéncia do subdesenvolvimento, nos anos
de 1930 e 1940, Candido (2017) a denomina de Regionalismo problematico,
também conhecido como “Romance Social”, “Indigenismo”, “Romance do Nordeste”.
O que aparece, agora, € a superacado do otimismo patriotico e a ado¢ado de um tipo
de pessimismo diferente do que ocorre na ficcdo naturalista, que focaliza o homem
pobre como elemento refratario ao progresso.

Apresenta-se, entdo, neste novo contexto, o desvendamento da situagédo na
sua complexidade, voltando-se contra as classes dominantes e observando no

aviltamento do homem uma consequéncia da espoliagdo econdémica, ndo do seu
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destino individual. “Os anos de 1930 foram de engajamento politico, religioso e
social no campo da cultura” (CANDIDO, 2017, p.220).

A partir do periodo de pré-consciéncia de atraso, as obras tidas como
regionalistas passam a conter maior rigor literario. Nas palavras de Leite (1995, p.
157), “o regionalismo, como toda tendéncia literaria, ndo é estatico. Evolui. E
historico, enquanto atravessa e é atravessado pela histéria”.

Tem-se, entdo, o0 Regionalismo com base na descoberta do Brasil e
perspectivas de se afirmar a identidade nacional com base na valorizacdo e na
retratacdo de suas peculiaridades. Ele reaparece na Literatura Brasileira com
evidéncia a partir de 1930, periodo que ficou conhecido como ‘o Romance
Regionalista de 30”. Nessa fase, a producdo literaria nordestina vigora com
escritores como José Lins do Rego, Jorge Amado e Graciliano Ramos. Tais
escritores, de acordo com Almeida (1980, p.176), “pareciam mais preocupados com
0 questionamento direto da realidade do que com a renovacdo da linguagem
narrativa®, por demonstrarem, em suas obras ficcionais, uma visdo social da
realidade. Assim, o romance social torna-se a forma narrativa dominante.

Em contrapartida, a seca na literatura aparece como fendmeno detonador de
mudancas significativas na vida das pessoas, desestabilizando as familias social e
moralmente; bem como, sendo responsabilizada, inclusive, pelos conflitos sociais
na regidao, o que determina até hoje o “discurso da seca”, propagando-se a ideia de
que se trata de uma regido climatica homogénea, que teria originado uma sociedade
também homogénea.

Assim, nesse entendimento, de acordo com Salla (2016), a abordagem do
sertdo miseravel, no contexto do romance regionalista de 1930, que foca em dados
econdmicos, histéricos e socioldgicos, ndo se constitui uma ameaca para o Estado,
pois este, como Orgao regulamentador, coloca-se como o iniciador e o incentivador
de tomada de consciéncia do pais.

Nesse direcionamento, o lugar da fala define as relagcbes de poder. Sobre
isso, Spivak (2010) afirma ser fundamental que os sujeitos subalternados encontrem
espacos para falar por eles mesmos para favorecer a conquista de autonomia dentro
dos debates, nos quais, muitas vezes, sdo reproduzidas as suas vozes de
subalternidade pelos discursos de intelectuais, que ocupam lugares de privilégio

social. Afinal, “O centro organizador de toda enunciacéo, de toda expressao, nao &
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interior, mas exterior: estd situado no meio social que envolve o individuo”
(BAKHTIN, 2010, p. 121).

O siléncio dos personagens, nas obras em andlise desta tese, fala também ao
denunciar a operacéo de silenciamento, de opressao, de submisséo e de alienagéao.
O que se tem séo personagens que se entendem melhor com outros animais do que
com outros homens e utilizam linguagens préximas da oralidade (monossilabica,
gutural, cheia de exclamagfes e onomatopeias); seres incapazes de nomear as
coisas em espagos maiores das cidades. Propaga-se, com isso, a ideia de que o
homem séabio se encontra na cidade e no litoral.

Nessa reflexdo da concepcdo do local, em outra perspectiva, tem-se a
presenca das massas como elemento construtivo da sociedade. Com isso, a
consciéncia popular amadurecia, enquanto os intelectuais iam tomando ciéncia dela
para criar condicGes de desenvolvimento das aspiracdes radicais, que buscam

orientar, dar forma, ou até mesmo sentir a inquietacdo popular.

O que se poderia, no melhor sentido, chamar de libertinagem espiritual do
Modernismo contribuiu para o fermento de negagéo da ordem estabelecida,
sem o qual ndo se desenvolvem a rebeldia social e o consequente
radicalismo politico. [...] Um autor como Gilberto Freyre, que parece hoje
um socidlogo conservador, significou entdo uma forca poderosa de critica
social, com a desabusada liberdade das suas interpretacfes. A destruicdo dos
tabus formais, a libertagdo do idioma literério, a paixao pelo dado folclérico,
a busca do espirito popular, a irreveréncia como atitude: eis algumas
contribuices do Modernismo que permitiram a expressdo simultanea da
literatura interessada, do ensaio histérico-social, da poesia libertada.
(CANDIDO, 2014a, p.142, grifo do autor).

Depois de 1930, tem-se na sociedade uma mentalidade mais democratica a

respeito da cultura, contrastando com a visdo de tipo aristocratico, que sempre havia
dominado no Brasil. Esse novo modo de enxergar a realidade pressupunha uma
“desaristocratizacdo” com aspectos radicais, que procura desvendar cada vez mais
as contradi¢cdes entre as formulacdes idealistas da cultura e a miseravel existéncia
da sua fruicdo ultra-restrita. Isso contribui para que haja maior conscientizacdo a
respeito das contradicbes da propria sociedade, favorecendo que o artista se visse
no lado oposto da ordem estabelecida, adotando uma posicéo critica em face dos

regimes autoritarios e da mentalidade conservadora.

A partir de 1930 houve uma ampliacdo e consolidacdo do romance, que
apareceu pela primeira vez como bloco central de uma fase em nossa
literatura, marcando uma visdo diferente da sua funcdo a natureza. A
radicalizagdo posterior & revolucdo daquele ano favoreceu a divulgagdo das
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conquistas da vanguarda artistica e literaria dos anos 1920. Radicaliza¢éo do
gosto e das ideias politicas: divulgacdo do marxismo; aparecimento do
fascismo; renascimento catdlico. O fato mais saliente foi a voga do chamado
“romance do Nordeste”, que transformou o regionalismo ao extirpar a visao
paternalista e exdtica, para lhe substituir uma posicéo critica frequentemente
agressiva, ndo raro assumindo o angulo do espoliado, a0 mesmo tempo em
que alargava o ecimeno literdrio por um acentuado realismo no uso do
vocabulario e na escolha das situacdes. (CANDIDO, 2017, p.246 — 247).

Diante dos ponderamentos apresentados, percebe-se, entdo, que o Romance
de 30 apresenta as suas particularidades, sobretudo devido ao fato de se expandir
regionalmente e retratar consciéncia reflexiva. Nesse direcionamento de producéo
literaria singular (urbano/rural, social/psicolégico, entre outras), ressalta-se, também,
0 que aponta Moretti’®(2007), ao abordar a histéria de literatura revigorando o
evolucionismo (darwinismo) literario como método historiografico, como é perceptivel

nos enredos do Romance de 30.

A sequéncia de variagdes de selecdo pode realmente funcionar como novo
padrdo esclarecedor, revelando o momento em que as relacBes sociais
permitem ao sistema literario buscar os seus préprios experimentos livres e,
pelo contrério, quando exigem dele uma fungdo mais estreita e bem definida.
(MORETTI, 2007, p. 313).

7

Na década de 1930, é perceptivel o contraponto entre 0s primeiros
modernos?! de nossa literatura, libertos pela sua condigcdo histérica, embriagados
das conquistas da vanguarda europeia e num momento de industrializacdo e
cosmopolitismo. O Romance de 30 apresenta polos de angustia de ordem politica,
ocasionando uma inquietacao literaria e ideoldgica. E a retérica de 30 que justifica o
Romance de 30. E o didlogo entre este e a necessidade de formas literarias
socialmente interessadas que garante a sobrevivéncia dos romances (BUENO,
2015).

20 Moretti (2007) propGe as bases do darwinismo literario, utilizando o romance europeu como ilustragdo.
Suas conclusGes mostram que um periodo multifacetado-no caso o século XVIII- evolui dando origem a outro
unitario - século XIX -, constituido apenas dos sobreviventes do momento anterior: o Bildungsroman [Em port.,
“romance formativo ou romance de formagdo”; em ingl., coming-of-age novel ou apprenticeship novel.] Sendo
possivel traduzir o termo germanico por ‘romance formativo’ ou ‘romance de formagdo’, considera-se mais
adequado seguir o uso da histéria literdria e manter a designacdo original, pois tal uso corresponde
ao reconhecimento do Bildungsroman como contributo especifico
da literatura alema. (http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/bildungsroman/. Acesso em 21/03/2019).

21 Sobre a geragao dos escritores que estrearam na vida literaria brasileira ao longo dos anos de 1930, em
entrevista concedida em 1950 ao modernista e historiador Mario da Silva Brito, Oswald de Andrade afirmou:
“Eu fiquei marxista [...]. Abri alas para bufalos do Nordeste passarem com bandeirinhas vermelhas nos chifres.
Porém, com isso, as pesquisas da Semana foram paralisadas e s vieram encontrar continuadores em Clarice
Lispector e Guimardes Rosa” ( ANDRADE, Oswald de. Os dentes do dragao. S3o Paulo, Globo, 1990, p.125).



http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/romance/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/coming-of-age-novel/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/apprenticeship-novel/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/historia-literaria/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/reconhecimento/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/literatura/
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/bildungsroman/

67

Em face do exposto quanto a identidade Unica das obras do Romance de 30,
Bueno (2015) desconsidera qualquer projeto internacional como definidor das obras
publicadas na década de 30, por considerar esse momento da Literatura Brasileira
como um sistema artistico autbnomo capaz de manter sua singularidade mesmo em
frente as demais literaturas, organizando-se e produzindo novos elementos a partir
dos ja produzidos dentro de suas fronteiras. Essa percepcao de observar o sistema
literdrio como sistema produtor de si mesmo vai ao encontro do conceito de
autopoiesis.

A autopoiesis diz respeito ao mecanismo que garante a autonomia dos seres
vivos. A “organizacdo autopoiética” garante que eles produzam “[...] de modo
continuo a si proprios” (MATURANA; VARELA, 2001, p. 52), ou seja, o produto da
“roda continua” de relagdes internas entre os seres vivos sao outros seres vivos.

Em uma perspectiva sincrbnica, nesse contexto, em 1938, engajado na
tendéncia literaria de sua época, o escritor norte-rio-grandense JBG (1911-1982)
publica o seu primeiro romance, Os Brutos, pela Editora Irmao Pongetti. A referida
obra esta estruturada em vinte e cinco capitulos e aborda a temética regionalista
nordestina??, retratando a vida dura das pessoas que vivem no sertdo potiguar,
sobretudo na cidade natal do autor, Currais Novos/RN?Z3,

Na referida producéao literaria € visivel a presenca de elementos constantes a
todas as regibes do pais, sobretudo no Nordeste, da década de 30: pobreza,
desigualdade social e familias aristocratas. Diante disso, a integracdo do sertdo e a
nacionalidade estdo presentes no romance potiguar, acrescida de reflexdes sobre
transformacdes sociais e politicas do seu tempo, de reproducdo de uma estrutura de
dominacédo patriarcal e paternalista, possibilitando uma perspectiva de observacao

da regido.

22 Inicialmente, o termo Nordeste foi usado para designar a area de atuagdo da Inspetoria Federal de Obras
Contra as Secas (IFOCS), criada em 1919. Em 1920, a separac¢do Norte e Nordeste ainda estd se processando,
em decorréncia, sobretudo da preocupagdo com a migragdo de “nordestinos” para a extracdo de borracha, o
que poderia ocasionar a escassez de trabalhadores para as lavouras tradicionais do Nordeste (ALBUQUERQUE
JR,1999).

23E  um municipio brasileiro no interior do estado do Rio_Grande do  Norte. Localiza-se na regido
do Seridg, regido central do estado junto a divisa com o estado da Paraiba, a 172 km da capital estadual, Natal.
De acordo com a estimativa realizada pelo IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) no ano de 2015
sua populagdo era estimada em 44 887 habitantes, sendo assim o maior municipio da microrregido, o segundo

da mesorregido e o nono mais populoso de todo o) estado. (Fontes:
https://informacoesdobrasil.com.br/dados/rio-grande-do-norte/currais-novos/censo-demografico-2015 e

http://sit.mda.gov.br/mapa.php. Acesso em 28/05/2018). (Ver Figuras 3 e 4 desta tese)



https://pt.wikipedia.org/wiki/Município
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Interior_do_Rio_Grande_do_Norte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Unidades_federativas_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Grande_do_Norte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Seridó
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mesorregião_Central_Potiguar
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paraíba
https://pt.wikipedia.org/wiki/Natal_(Rio_Grande_do_Norte)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_Brasileiro_de_Geografia_e_Estatística
https://pt.wikipedia.org/wiki/Microrregião_do_Seridó_Ocidental
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mesorregião_Central_Potiguar
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_municípios_do_Rio_Grande_do_Norte_por_população
https://informacoesdobrasil.com.br/dados/rio-grande-do-norte/currais-novos/censo-demografico-2015
http://sit.mda.gov.br/mapa.php
https://pt.wikipedia.org/wiki/Currais_Novos.%20Acesso%20em%2028/05/2018
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Assim, em uma analise comparativa com outras duas obras da literatura
nacional, canbnicas (Vidas Secas e O Quinze), procura-se, neste estudo,
compreender como a obra de mesmo contexto historico-literario, Os Brutos, aborda
elementos estruturantes caracteristicos do Romance de 30 em um direcionamento
de situacéo local, de uma literatura ainda em formacdo, como a do RN. Para tal
abordagem, cabe, inicialmente, refletir sobre o conceito de canone apresentado por
Bloom (2001, p.28):

O cénone, palavra religiosa em suas origens, tornou-se uma escolha entre
textos que lutam uns com os outros pela sobrevivéncia, quer se interprete a
escolha como sendo feita por grupos sociais dominantes, instituicGes de
educacéo, tradicBes de critica, ou, como eu fagco, por autores que vieram
depois e se sentem escolhidos por determinadas figuras ancestrais.

Diante das reflexdes apresentadas, mesmo ndo sendo uma obra conhecida
nacionalmente, em seu periodo de producéo, no contexto do Romance de 30, Os
Brutos ndo € uma obra menor esteticamente em comparativo com as candénicas da

época.

2.2.1 A dialética do universal para o particular: a tradicdo e o moderno no

Regionalismo

Mediante as transformac¢des no Brasil e no mundo no inicio do século XX, 0s
elementos da cultura que, até entdo estavam limitados as realidades locais, sdo

incorporados a pauta de discussdo artistica. Tal processo € caracterizado por
Schwarz (1997a, p. 37-38), ao analisar a poesia de Oswald de Andrade, de:

Primitivismo local que devolver4 a cansada cultura europeia o sentido
moderno, quer dizer de maceragdo crista e do utilitarismo capitalista. [...] Foi
profunda, portanto, a viravolta valorativa operada pelo Modernismo; pela
primeira vez o processo em curso no Brasil é considerado e sopesado
diretamente no contexto da atualidade mundial, como tendo algo a oferecer
ao capitulo.

Essa incorporacdo do elemento primitivo € o caminho necessario para que
outras realidades nacionais, segredadas por anos de colonialismo e por um

pensamento adaptado ao academicismo, fossem, de fato, observadas como matéria
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apta a manipulacédo estética. O primitivismo passa a ser agora, segundo Candido
(2014a, p. 127), “[...] fonte de beleza e ndo mais empecilho a elaboragéo da cultura”.

O contexto de insercao das realidades locais, para estudo desta pesquisa, diz
respeito as primeiras décadas do século XX na regido Nordeste, onde se configura o
Movimento Regionalista Tradicionalista, trazendo a tona as discussdes sobre a
realidade artistica e cultural da regiao.

De maneira geral, as ideias iniciais discutidas no Nordeste estdo em oposicao
as propostas estéticas e ideoldgicas defendidas pelo grupo de modernistas de Séo
Paulo, tendo em vista que o Regionalismo, em sua esséncia politica e ideoldgica, é
um movimento que tenta revalorizar, na vasta tradicdo patriarcal do Nordeste
acucareiro, um passado que representa um atraso, sob a nova Otica capitalista,
agora em fase industrial.

Tem-se, neste momento, uma nova forca motriz do capitalismo de base
industrial, concentrada no Centro-Sul do pais, e que continua retratando a trajetoria
da nacdo de um Brasil-colénia e de um Brasil-burgués com aspectos vigentes
antagOnicos sociais.

Candido (2000) divide o Regionalismo em trés momentos. O primeiro ocorre
durante o Romantismo e caracteriza-se pela valorizacdo de aspectos locais por meio
de descricao desses, a fim de contribuir para a formacao da cultura brasileira em um
pais recém-independente. Sobre esse momento, Pereira (1988, p.176) acrescenta
que “O individuo apenas como sintese do meio a que pertence, [...], busca nas
personagens, ndo o que encerram de pessoal e relativamente livre, mas o0 que as
liga ao seu ambiente”.

Nesse contexto de criagdo de uma identidade nacional, a construcao
descritiva da “cor local” se limita e se vincula ao ruralismo e ao provinciano, tendo o
pitoresco como principal atributo. Ou seja, 0s escritores produzem uma literatura
empenhada, conforme afirma Candido (2000), a qual consiste em valorizar aspectos
nacionais, a partir de elementos locais, a fim de nutrir no imaginario social uma
identidade brasileira.

O segundo momento, ocorrido na transicao entre os séculos XIX e XX, refere-
se quando a paisagem e o homem passam a serem percebidos como elementos
exoticos de um pais nao civilizado, e ndo mais exaltados como virtuosos, ocorrendo
a sobrevalorizacdo do pitoresco sobre a acdo humana. Sobre esse ultimo, Candido

(2000, p.267) afirma ser “[..] uma verdadeira alienagdo do homem dentro da
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literatura, uma reificacdo da sua substancia espiritual [...] para deleite estético do
homem da cidade”, o que deu lugar a pior subliteratura da Literatura Brasileira,
devido ao carater meramente descritivo e de pouca profundidade estética.

Assim, esses dois primeiros momentos tinham como o cerne a abordagem
dos aspectos locais, valorizando aspectos especificos dos lugares, restringindo a
certo localismo, com producdes literarias pouco propagadas além de suas fronteiras,
como afirma Bosi (2008, p.141):

Como o escritor ndo pode fazer folclore puro, limita-se a projetar os préprios
interesses ou frustragdes na sua viagem literdria a roda do campo. Do
enxerto resulta quase sempre uma prosa hibrida onde ndo alcangam o ponto
de fusdo artistico o espelhamento da vida agreste e os modelos ideoldgicos e
estéticos do prosador.

A dificuldade em produzir uma literatura que supere o0s aspectos localistas
perdura por toda a trajetoria do Regionalismo literario, o que provoca estere6tipos de
pouco valor estético, com conteldo reducionista e de efeito meramente local.
Chiappini (2014, p. 53) declara que:

A regionalidade, como categoria de analise interna dessas obras, pode
também trazer esclarecimentos para a questdo do valor, associado a célebre
oposicao entre o regional e o universal, pois narrar a provincia néo significa,
necessariamente, incorrer no provincianismo. Essa categoria permite superar
oposicBes simplistas do tipo cidade/provincia, progresso/atraso,
modernidade/tradigdo, subjacentes a oposicao maior -
vanguarda/regionalismo-, bem como a tradicional dicotomia entre o regional
e o universal, que, frequentemente, é critério de valoracdo estética, quando
se associa a obra urbana e cosmopolita ao universal e a rural a regional ao
singular, considerando-a impotente para falar dos grandes problemas da
humanidade e para atingir um pablico mais amplo.

Decorridos esses dois momentos do Regionalismo literario, o terceiro
caracteriza-se pela tomada de consciéncia do subdesenvolvimento. Entretanto, este
movimento ndo deve se restringir a questdo econdmica de subdesenvolvimento,
conforme assevera Chiappini (2014, p.50): “A economia nao explica tudo e os
regionalismos estao estreitamente vinculados as tradicionais lutas pela hegemonia e
contra determinadas hegemonias, ao longo da histéria europeia”. O Regionalismo,
dessa forma, ndo deve ser visto como reflexo do atraso social, da estagnacao

econdmica, nem como advindo de fatores econdmicos.
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Araujo (2013, p.102) afirma que o Regionalismo n&o consiste em um
movimento, mas em uma tendéncia que perpassa toda a tradicéo literaria brasileira,
iniciada no Romantismo, e que “[...] sobrevive como uma tendéncia que se nutre da
tensdo dialética entre o local e o universal. Assim caracterizada, essa tendéncia se
apresenta sob as mais diversas formas”.

Com isso, percebe-se que o0 Regionalismo esta presente, desde o
Romantismo aos dias atuais, com diferentes formas e configuracbes. No
Regionalismo literario, produzido no Romantismo, os autores evidenciam mais
aspectos particulares do meio local e produziam uma literatura quase que exclusiva
daquele espaco geografico; na década de 30, no século XX, dentro do Modernismo,
ocorrem obras marcadas pela superacdo do exotico e do pitoresco, proxima da
realidade com as questdes sociais.

Assim, constata-se, nesta tendéncia regionalista, 0 desenvolvimento de uma
consciéncia ndo s6 dos problemas nacionais, mas também de uma ordem estética
inserida dentro de um processo histérico-social, em um encadeamento, sobretudo
de inquietacao diante dos dilemas brasileiros.

A problematizacdo social brasileira passa a compor as narrativas dos
romancistas dos anos 30 e 40 do século XX, a Era do Romance brasileiro. As obras
retratam o Nordeste com seus dilemas e seus cenarios nos centros dos enredos,
com linguagem literaria que se aproxima da linguagem oral, dos costumes e das
tradicdes locais. O Romance do Nordeste, entdo, é coextensivo a prépria Literatura

Brasileira:

A sua voga provem em parte do fato de radicar na linha da ficgdo regional
(embora ndo “regionalista”, no sentido pitoresco), feita agora com uma
liberdade de narracdo e linguagem antes desconhecida. Mas deriva também
do fato de todo o Pais ter tomado consciéncia de uma parte vital, o Nordeste,
representado na sua realidade viva pela literatura. (CANDIDO, 2017, p.187,
grifo do autor).

Quanto a proximidade com a linguagem oral e coloquial pelo Regionalismo da
década de 1930, Bosi (2008, p.385, grifo do autor) acrescenta que a prosa de ficgéo
encaminhada para o realismo bruto (representado por autores, como Jorge Amado,
de José Lins do Rego, de Erico Verissimo e, em parte, de Graciliano Ramos) [...]
beneficiou-se amplamente da ‘descida’ a linguagem oral, aos brasileirismos e

regionalismos Iéxicos e sintaticos, que a prosa modernista tinha preparado”.
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Inclusive esse recurso utilizado pelos romancistas de 30 em aproximar a
linguagem mais do coloquial e do cotidiano, abordando a oralidade, sem
comprometer a qualidade da linguagem literaria, segundo Bueno (2015), foi o
elemento favorecedor para justificar a hegemonia da tendéncia das obras sociais
regionalistas em detrimento de outras, como as intimistas, uma vez que se afasta da
saturacdo da tradicdo retorica de apelacdo de sentidos. As obras regionalistas
apresentam tipos de sujeitos mais comuns, 0 que provoca um numero maior de
leitores, ocasionando a ascensdo do Regionalismo literario. H&A uma proximidade da
ficcdo com o real, por meio da verossimilhangca®* nas produgdes em prosa. “A
literatura passa a ser vista como destinada a oferecer sentido as varias realidades
do pais; a desvendar a esséncia do Brasil real” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999,
p.107).

No que se refere a abordagem das questdes sociais, salienta-se que as obras
ficcionais ndo devem ser analisadas como documentos que retratam diretamente o
aspecto social ou instrumentos de manifestacdes de questdes ideoldgicas e
insatisfacbes em relacdo as injusticas acometidas diante dos menos favorecidos,
tendo em vista que tais dendncias devem ser realizadas pela estetizacdo do texto
(CANDIDO, 2000). Entretanto,

E forgoso convir que, justamente porque a literatura desempenha fungdes na
vida da sociedade, ndo depende apenas da opinido critica que o
Regionalismo exista ou deixe de existir. Ele existiu, existe e existira
enquanto houver condi¢cBes como as do subdesenvolvimento, que forgcam o
escritor a focalizar como tema as culturas rdsticas mais ou menos a margem
da cultura urbana. O que acontece é que ele vai modificando e adaptando,
superando as formas mais grosseiras até dar a impressdo de que se dissolveu
na generalidade dos temas universais, como é normal em toda obra bem-
feita. E pode mesmo chegar a etapa onde os temas rurais sdo tratados com
um requinte que em geral s6 é dispensado aos temas urbanos, como é o caso
de Guimardes Rosa. (CANDIDO, 2002, p.86-87).

Nesse sentido, o “fim” do Regionalismo n&o dificulta a continuacdo da
dimenséo regional, agora, sem qualquer carater de tendéncia impositiva ou com
uma equivocada consciéncia nacional, “[...] levando os tragos antes pitorescos a se

descarnarem e adquirirem universalidade” (CANDIDO, 2017, p.161).

24 Verossimilhanga compreendida para fins deste estudo como uma escrita/narrativa préxima a realidade
ordinaria. Segundo A poética, de Aristoteles, a verossimilhanca é responsavel tanto pela légica interna da obra,
quanto por essa aproximagdo com a vida comum.
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No quadro da formacao da Literatura Brasileira, a problematica persiste em
discussbdes sobre a categoria de “regiao”, de “regional’, de “regionalidade”. Para
Fischer (2010), a nocdo de regionalidade esta vinculada a experiéncia do poder
sobre o conjunto do pais, ao longo de sua formacdo. Nesse direcionamento, o
supracitado autor sugere delimitar formacdes em ambito provincial, sobretudo se a
provincia tiver vida relativamente autbnoma em relacdo ao conjunto da Literatura
Brasileira, como também reflete Candido (2014a, p.39): “Se nao existe literatura
paulista, gaiucha ou pernambucana, hd sem duvida uma literatura brasileira
manifestando-se de modo diferente nos diversos estados”. E Como metodologia a

essa discussao, é preciso:

Ir na dire¢do de indagar sempre pela funcionalidade interna, social e
estética, do fendmeno literario, de um lado, e pela efetividade das formas
literarias, nascidas em geral no centro do sistema internacional e ndao na
periferia (galcha, por exemplo), de entender a aclimatacdo das formas
externas nas condicBes internas, a dialética do local e do néo-local,
verificando de que modo e a que preco a matéria local obriga a mudancas na
forma — nos melhores casos (e esta é a condicdo da grande obra de arte), a
forma vai ser transformada pela méo do artista que entende essa dinamica.
(FISCHER, 2010, p.203).

A analise de uma tradicdo literaria no Brasil passa a considerar a forca
atuante das regides, o que possibilita a nitidez da dinamica entre centro e periferia
no plano interno da nacgédo, que, por sua vez, participa, historicamente, de uma
dindmica mundial com as metrépoles europeias. Nesse entendimento, tem-se um
conceito materialista, e n&o tradicionalista de tradicdo, conforme acrescenta
Schwarz (1992, p. 264-265):

Para bem ou para mal, um sistema literario é uma forca historica, e funciona
com um filtro [...]. Num pais culturalmente a reboque, como o0 nosso, onde
as novidades dos centros mais prestigiosos tém efeito ofuscante, a existéncia
de um conjunto de obras entrelagadas, confrontadas entre si, lastreadas de
experiéncia social especifica, ajuda e barrar a ilusdo universalista que € da
natureza da situacdo de leitura, ilusdio a que é levado todo leitor,
especialmente quando, com toda razdo, busca fugir a estreiteza ambiente.

Desse modo, ao considerar a dindmica das especificidades locais, diante de
um pais com fortes desigualdades sociais, 0 quadro amplo da Literatura Brasileira

nao deve partir de uma soma de literaturas dos estados, mas deve considerar a
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integracdo de questdes, o reconhecimento da complexidade de fatores, que fazem
dessa literatura um sistema.

A forca hegemonica do Modernismo fez com que a tendéncia regionalista
cedesse a representacdo da urbanidade na literatura, expressando a vontade das
regides em aderir ao processo modernizador. Sendo assim, a dinamica nacional

determina e é determinada pelas manifestacdes periféricas.

[na América Latina] transplantamos literaturas europeias e através delas
conseguimos criar uma expressao que reconhecemos como local no
momento em que comegamos a praticar uma literatura esteticamente valida,
em que a fungdo social e ideologica se articularam com a funcéo total.
(CANDIDO, 2002, p. 95).

Entretanto, conforme defende Schwarz (1992), a tradicdo mundial n&o existe
em estado puro, por isso a nossa literatura, por mais abrangente que seja, ndo deve
se articular diretamente a ela, a fim de se ter uma uniformizacdo da cultura,
eliminando as diferencas. A tradicdo garante a continuidade de elementos do
sistema constituido, bem como favorece a reacdo de imposicdes de
homogeneizagédo vigente do mercado cultural. Nesse entendimento, “Literatura
Brasileira” ndo € um rétulo, mas um fator de resisténcia na luta contra o inespecifico
da cultura globalizante.

A ressonancia da forgca da prosa regionalista ecoa, atualmente, com uma
nova configuracdo denominada Neorregionalismo, que apresenta, dentre outros
aspectos, contrapontos do Regionalismo: a autonomia das personagens femininas;
o espaco literario (diferentes moldagens de cenarios); a valorizacdo dos aspectos
locais pelo recurso da memoria e a cultura como resisténcia a homogeneizacao da
cultura; e a predominéncia nos enredos do meio urbano, ndo mais o rural.

As discussbes apresentadas neste capitulo direcionam as reflexdes deste
estudo de doutoramento ao Modernismo da Literatura do Rio Grande do Norte, a fim
de se tracar uma compreensao da obra Os Brutos, de JBG. Nesta producéo literaria
potiguar, tem-se a utilizacdo, segundo Silva (2005, p.69), “[...] de dois recursos
caracteristicos do modernismo: a narrativa sob reminiscéncia e o Neorrealismo de
30, que se caracteriza com a aproximacao da ficcdo com o real”. Dois mundos
paralelos séo apresentados (o campo e a cidade), com personagens tipicos do local,
como, em Os Brutos, Seu Tota, um rico comerciante que se beneficia, emprestando

dinheiro a juros a agricultores prejudicados com a falta de chuva, os quais |he paga
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com as terras, quando ndo tém dinheiro para sanar a divida: “So6 para seu Tota foi
bom. Um ano de seca lhe rendia mais do que um ano de safra, de fartura” (GOMES,
2011, p.09).

Nessa aproximagdo com o real, o tempo da narrativa em Os Brutos ndo esta
explicito pelo autor, porém leva-se a crer que o enredo da historia tenha ocorrido por
volta de 1920, ou um pouco antes, devido a presenca da ascensédo do algoddo na
regido do Seridd e o aparecimento de elementos de modernidade (primeiro carro)
decorrentes da referida atividade econdmica.

Seu Tota Alves tinha chegado de Natal com muito dinheiro tirado dos
bancos, e 0 automdvel que tinha comprado para suas viagens de negdcio
ainda estava parado na porta do escritério. Jesus, o chofer, debrucado na
roda da direcdo, gozava orgulhoso o povo olhando admirado para o carro.
(GOMES, 2011, p. 13-14).

Assim, diante da perspectiva dialdgica entre Os Brutos com Vidas Secas e O
Quinze é imprescindivel a historicidade e situacionalidade da obra literaria potiguar,
inerente ao percurso aprofundado deste estudo, a fim de situd-la na cadeia de
discursos da qual, inevitavelmente, faz parte e dialoga com outros discursos

contemporéneos ao seu.
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3 A MODERNIDADE NA PROVINCIA: UMA FLOR DE ALGODAO LITERARIA

Se queres ser universal, comeca por pintar a tua aldeia. (Leon Tostéi)

As primeiras manifestacdes literarias no Rio Grande do Norte (RN) partem-se
de experiéncias isoladas no final do século XIX até a segunda década dos anos XX,
predominantemente, no campo da poesia. O destaque desse periodo é a literatura
do RN impressa nos jornais de circulagdo da época, como O Recreio, que circula na
capital potiguar no ano de 1861, com publicacdes dos versos de quem, na visdo de
Camara Cascudo, é considerado o primeiro poeta potiguar: Lourival Acucena?®
(1827-1907), cujos poemas?® sdo marcados por uma diversidade de tendéncias
artisticas, entre o classico e o roméantico, além de forte influéncia da oralidade e da
poesia da diccdo popular.

A producéo literaria no RN, apos a proclamacdo da Republica do Brasil, em
1889, obtém maior difusdo com o incentivo da oligarquia Albuquerque Maranhéo.
Segundo Tarcisio Gurgel (2001), trata-se da “nossa Belle Epoque”, com surgimento
de muitos periédicos, como A Republica e a revista cultural O asis.

Tal oligarquia tem como representante, inicialmente, de destaque Pedro Velho
de Albuquerque Maranhdo, cuja imagem é exaltada em livros e jornais como
exemplo de homem que luta pelo povo norte-rio-grandense para a vitéria da causa
republicana (CASCUDO, 1956). Ele também ¢é o fundador do Partido Republicano no
Rio Grande do Norte, em janeiro de 1889, e o criador do jornal A Republica, 6rgéao
oficial do novo partido — que comeca a ser editado em julho do mesmo ano,
procurando, com isso, consolidar mecanismos que possibilitassem a ele e a sua
familia o dominio do poder no estado, o que foi constatado pela alternéncia de
cargos politicos entre os familiares até, pelo menos, 1914 (LINDOSO, 2010). Dessa
maneira, segundo Bueno (2002), Pedro Velho inaugura a oligarquizacao republicana
no RN.

25 “O seu nome verdadeiro era Joaquim Eduvirges de Mello Acucena, mas ele passaria a historia da nossa
literatura como Lourival, mantendo o ultimo sobrenome, porque decidiu incorporar a sua personalidade civil o
nome de uma personagem (o tenente Lourival) que lhe coubera interpretar, quando jovem, segundo informam
seus bidgrafos, numa peca de teatro denominada ‘O Desertor Francés’” (GURGEL, 2001, p.33).

26 Em 1927, Camara Cascudo reuniu alguns dos poemas de Lourival Agucena no volume Versos.
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Neste mesmo periodo, outros poetas tornam-se visiveis com as suas
producdes, como Segundo Wanderley (1860-1909), Henrique Castriciano (1874-
1947), Auta de Souza (1876-1901), Ferreira Itajubd (1876 -1912), Gothardo Neto
(1881-1911) e Palmira Wanderley (1894-1978). Tais autores sao considerados
poetas pos-romanticos, porque produzem poesia romantica quando a producao
literaria nacional ja se configura seguindo outras correntes. Nos anos de 1920, a
producdo poeética de Jorge Fernandes (1877-1953) se destaca com o Livro de
Poemas, no limite entre o Movimento Modernista, originado no Sul do pais, e 0
Movimento Regionalista nordestino.

O primeiro momento da Literatura Potiguar € direcionado quase que
totalmente para a producédo poética, dependente do talento individual de cada artista
mais do que uma consciéncia estética apurada. Nesse contexto, ndo se pode afirmar
gue ha um sistema literario, conforme propde Candido (2000), ao se referir a um
conjunto de obras que dialoga entre si, com perspectiva de continuidade entre os
escritos, isto é, porque ndo ha entre elas uma consistente ligacdo do ponto de vista
estético, historico ou formal. Essa afirmacao € sustentada pela inexisténcia de livros
publicados que representassem correntes literarias diversas, bem como a critica
literaria equivalente.

Segundo Eliot (1997, p.23), as bases (estruturas) devem estar sempre
prontas para receber e englobar todas as produgdes, consistindo, com isso, a
tradicdo, a qual se refere quando reconhece que “os momentos existentes formam
uma ordem ideal, a qual € modificada pela introducdo da nova, da verdadeiramente
nova, obra de arte”.

Em outra perspectiva de entendimento, Oliveira Neto (2015, p.58) assinala
que ha sim um sistema literario no RN. No entanto, ele se encontra em um estégio
primitivo decorrente de sua recente maturacdo em relacdo a outros sistemas,
existindo lacunas nos seus elementos constituintes (autor-texto-leitor): “Num sistema
literario como 0 nosso nao ha escassez de leitores, temos escassez de formacéo de
leitores o que se reflete na deficiéncia da critica literaria e dos espacos de circulacao
dessa critica”.

Destaca-se, em 1898, a publicacao, na revista cultural A Tribuna, do primeiro
esforco de observacéo historiografica e analise critica da Literatura Potiguar, escrito
por Antonio Marinho. Este critico também aponta, em 1901, comentarios negativos

sobre o artista consagrado pelo publico da provincia, Segundo Wanderley, por este
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redigir seus versos ao estilo do poeta do Romantismo Castro Alves (GURGEL,
2001).

A respeito do Romantismo, trata-se de um dos movimentos que exerce forte
influéncia sobre os antigos poetas natalenses, seja pela atuacdo de alguns deles na
atividade boémia das serenatas, seja pelo destaque para a producdo em versos, na
literatura norte-rio-grandense, até as primeiras décadas do século XX, por um vasto
namero de poetas que publicam em diversos jornais e/ou revistas de Natal,
validando os versos sobre a cidade: “em cada rua um poeta/em cada esquina um
jornal™?’,

Nesse cenario, de uma certa forma, Natal € uma cidade pacata e quase sem
atrativos intelectuais. Os que aqui moram levam uma vida tipica de lugar
provinciano, é o retrato de um “Brasil pré-burgués, quase virgem de puritanismo e
calculo econébmico” (SCHWARZ, 1997b, p.13), diferentemente, de alguns centros,
gue contribuem para a sistematizacdo, a organizacdo e a compreensao da atividade
artistico-literaria como um produto engendrado dentro de um projeto de na¢édo, como
Séo Paulo, Rio de Janeiro e Recife.

Ao final dos anos 1920 até a metade dos anos 1940, percebe-se uma reducao
da publicacdo de obras poéticas no Rio Grande do Norte, o que ndo demonstra,
efetivamente, a existéncia de uma diminuicdo de producdes poéticas ou que deixem
de surgir nomes na poesia potiguar. O fato é que, neste periodo, diversos fatores
politicos e sociais influenciam nas transformacdes da vida cultural da capital e, ao
mesmo tempo, colaboram para o desenvolvimento da prosa.

Nesse direcionamento, Lukacs (2009a) afirma que, diferente da poesia, o
romance consegue representar a dimensao humana, psicolégica e social do
individuo através das personagens, uma vez que suas acdes e conflitos estdo
ligados a verossimilhanca da esséncia da vida. Sobre a prosa, Lukacs (2009a, p.58)

acrescenta:

Somente a prosa pode entdo abracar com igual vigor as lamarias e os lauréis,
0 combate e a coroagdo, o caminho e a consagracgdo; somente sua desenvolta
ductibilidade e sua coesao livre de ritmo captam com igual forca os liames e
a liberdade, o peso dado e a leveza conquistada a0 mundo, que passa entdo a
irradiar com imanéncia o sentido descoberto.

27 Versos de dominio publico, divulgados anonimamente desde inicio do século XX.
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Sobre a historicidade da producéo da prosa em terras potiguares, tem-se, na
segunda metade do século XIX, em 1873, a publicacédo da primeira parte de Mistério
de um homem rico, Luiz Carlos Wanderley (1831-1890), com a segunda parte
publicada dez anos depois, em 1883. Tal obra é classificada como tétrica e de
enredo complicado por Camara Cascudo, no artigo Para fazer um romance,
publicado em A Republica (1929).

No inicio do século XX, o destaque para a producdo de prosa no Rio Grande
do Norte é o conto. Com notoriedade, neste periodo, para Kerginaldo Cavalcante
(1895 — 1984), com Contos do Agreste (1914), e Luiz Potyguar Fernandes, com
Alma Alegre (1915). Sobre essas duas obras, Cascudo (1991, p.165, grifo do autor)
argumenta que “nada temos feito em livros de prosa. Os dois Unicos volumes de
contos séao fracos e mal observados ou simplesmente ‘mal contados™.

Diante dessas producdes, o RN ainda carece de romance, de uma prosa que
registre a esséncia da terra. Camara Cascudo sO reconhece, de fato, como o
primeiro romancista potiguar, Polycarpo Feitosa, ao se referir ao primeiro romance
do ficcionista, Flor do Sert&o, publicado em 1928 (ARAUJO, 1995).

No inicio dos anos 20, do século passado, 0 Modernismo chega ao RN por
Camara Cascudo (1898-1986), que difunde as ideias desse movimento no estado e
estd empenhado em sistematizar, organizar e registrar a producdao literaria potiguar.

Sobre isso, Monteiro (2003, p.22) declara que:

Foi somente a partir do Modernismo — movimento cultural amplamente
divulgado no Brasil —, através da acdo cultural de Camara Cascudo e do
intercAmbio com o0s grandes centros urbanos, que 0s potiguares passaram a
ter consciéncia de seu papel, enquanto escritores, e a partir de entdo poder-
se-ia dizer que se iniciou um maior didlogo com a literatura produzida em
outros centros de difusdo cultural.

Em sintonia com o que ocorre na literatura nacional, o Modernismo potiguar
caminha para a segunda fase cujas tematicas associadas a regido Nordeste estao
em evidéncia, direcionando-se, assim, a uma tendéncia nacional responsavel por
criar o chamado “Romance de 30”. Nesse periodo, destacam-se Polycarpo Feitosa
(1867-1955), Aureélio Pinheiro (1882-1938) e José Bezerra Gomes (1911-1982).

Sobre este ultimo escritor norte-rio-grandense citado, José Bezerra Gomes, &
0 que apresenta a regiao do Serid6/RN, como destaque na producdo de algodéo, no

quadro da ficcdo brasileira. Dentre as suas obras tém-se: Por que ndo se casa,
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doutor? (1944), Retrato de Ferreira Itajuba (1944), A Porta e o Vento (1974), Ouro
Branco (ndo publicado)?®, seu Unico livro de poemas Antologia Poética (1974),
Sinopse do Municipio de Currais Novos (1975), Teatro de Jodo Redondo (1975),
Retrospectiva da vida do presidente Tomas de Aratjo Pereira (1981). Porém, Os
Brutos (1938)?° é a obra de maior repercussdo devido, segundo Nei Leandro de
Castro no prefacio do referido livro, a sua potencialidade criativa e forca narrativa, o
que faz JBG ser considerado, por este estudioso, como 0 mais importante
romancista potiguar.

Os Brutos aborda a impossibilidade de sobrevivéncia no sertdo castigado pela
seca, assim como outras obras na esteira do Regionalismo de 30, nas quais,
conforme afirma Gurgel (2001, p.109), “a situacdo enfocada desdobra-se em duas
perspectivas: a faléncia na sucesséo patriarcal [...] e os dramas dos despossuidos,
forcados a se retirarem das terras para nao morrer de fome”.

Nesse entendimento, a denuncia social do romance Os Brutos ndo revela
nada novo em dimensao e intensidade diante de tantas obras regionalistas de 30.
No entanto, tal producao literaria tornou-se objeto de curiosidade do publico leitor
potiguar, segundo Gurgel (2001), por apresentar agilidade narrativa, tom de algo
naturalista e, sobretudo por tomar modelos vivos como referéncia. Assim, poderia
José Bezerra Gomes comparar-se aos grandes escritores regionalistas? Fato que
guando da reedicdo do romance, em 1981, escreveu Paulo Dantas, no Suplemento
Literario do Minas Gerais — j4 mais distanciado no tempo:

Os Brutos é novela que ndo deve favor a ninguém, podendo, como bem
escreve o comunicador universitario, Nei Leandro de Castro, figurar ao lado
da trilogia nordestina: Menino de Engenho, 1932, Cacau, 1933, e Séo
Bernardo, 1934, seu parente mais préximo ou, espiritual e estilisticamente,
mais chegado. [...] Escreve como um grande desgragado, escreve bem e
certo, direto e nada apavonado. Suas penas sdo outras, suas buscas foram
outras. (DANTAS, 1982, p.8).

Nessa discusséo, no Prefacio as Obras reunidas: Romances (1998), Luis
Carlos Guimaraes afirma que Os Brutos (1938), A porta e o vento (1974) e o

28 Houve duas tentativas de publicacdo desse romance: a primeira, através da Editora Irmdos Pongetti, do Rio
de Janeiro; e a segunda pela Fundagdo José Augusto, em Natal (protocolo n? 635/71). Além de Ouro Branco,
outras duas obras de José Bezerra Gomes ndo foram publicadas: Minha Arvore Genealdgica e A Figura de
Duque de Caxias.

29 A obra Os Brutos teve cinco edi¢Ges: 1938 (Editora Irm3os Pongetti), 1981 (UFRN/FJA), 1998 (EDUFRN), 2005
(EDUFRN), 2007 (Sebo Vermelho, de Natal).
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romance inédito e inacabado Ouro Branco comporiam um ciclo do algodéo, o que
proporciona ao RN, no plano da ficcdo, um ciclo semelhante ao da cana-de-acucar,
que José Lins do Rego deu a Paraiba, e ao do cacau, que Jorge Amado deu a
Bahia. Porém, ao contrario dos regionalistas José Américo de Almeida e José Lins
do Rego, que tém como temaética a decadéncia da cultura da cana-de-acucar na
Paraiba, Bezerra Gomes narra uma cultura de algodao em franca expanséo.

Em Os Brutos, tem-se a saga de uma familia ambientada num espaco e num
momento dos mais produtivos, como fica patente no inicio do romance (apesar de o
curso da historia tomar outro rumo), em que a safra de algodao estava dando muito
lucro e movimentando as feiras de Currais Novos. Além disso, no enredo séo
perceptiveis outras tematicas como as relacdes de desigualdades, a hipocrisia, 0s

privilégios, a espoliacdo, a violéncia e a excluséo.

Figura 1 - Capa da 12 edigéo de Os Figura 2 - Folha de rosto da 12 edicdo de
Brutos Os Brutos

JOSE BEZERRA GOMES

0S BRUTOS

Fonte: Instituto Histdrico e Geografico Fonte: IHGRN.
do Rio Grande do Norte (IHGRN).

Nenhum dos personagens de Os Brutos apresenta um desfecho na historia,
tendo em vista a projecdo de valores de constante mudanca, sem um fim
determinado, fazendo com que a obra seja uma fonte para se pensar a sociedade, 0
gue torna possivel pensar o dialogo entre a histéria e a literatura.

O romance Os Brutos faz parte do periodo Modernista, de acordo com o
estudo historiografico da Literatura do RN, critério adotado por Duarte e Macédo
(2001, p.30) para fins somente de organizacdo didatica, e ndo como categorias

estanques: “Um primeiro, que seria o da Formacao; um segundo, que chamamos de
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Transicao; um terceiro, o Modernista; e, por fim, um quarto, que compreendesse as
Vertentes Contemporaneas”.

O primeiro periodo, o de Formacgdo, contempla as obras que tém como
principal motivo a nogéo da terra-natal, da literatura e do lugar ocupado pelo escritor.
Destacam-se: Nisia Floresta, Lourival Acucena, Polycarpo Feitosa, Henrique
Castriciano, Auta de Souza, Ferreira Itajuba, Luis Carlos Wanderley e Segundo
Wanderley.

Correspondente as trés primeiras décadas do século XX, o periodo de
Transicdo enfatiza o romantismo tardio, o simbolismo e propostas das vanguardas
europeias, como o Futurismo. Destacam-se: Palmyra Wanderley, Othoniel Menezes,
Afonso Bezerra, Edinor Avelino, Adelle de Oliveira e AntoGnio Soares.

Jorge Fernandes inaugura o terceiro periodo, o Modernismo, com o Livro de
Poemas. A Segunda Guerra Mundial é a énfase desse contexto, tendo em vista as
transformacdes ocorridas na cidade de Natal com a presenca de tropas militares
norte-americanas. A producéo literaria local busca o ideario de constru¢do de uma
identidade propria. Destacam-se: José Bezerra Gomes, Zila Mamede, Deifilo Gurgel
e Myriam Coeli.

O Jdltimo periodo, denominado Vertentes Contemporaneas, inicia-se na
década de 1970 e segue até os dias atuais. RelUne diversas tendéncias da literatura,
como releituras de sonetos, haicais, exercicios poéticos, construcdo parodistica e
movimentacdo artistica de vanguarda (poesia concreta, poema processo).
Destacam-se: Alex Nascimento, Jarbas Martins, Didgenes da Cunha Lima, Paulo de
Tarso Correia de Melo, Luis Carlos Guimardes, Nei Leandro de Castro, Tarcisio
Gurgel, Moacy Cirne, Dailor Varela, Anchieta Fernandes, Juliano Siqueira, Franklin
Capistrano, dentre muitos outros.

Diante dessas discussfes iniciais, o presente capitulo tem como obijetivo
compreender o Modernismo no RN, observando o contexto econémico e de

producdo Ccultural da obra literaria potiguar, Os Brutos, de JBG. Para isso,

apresentam-se dois gpjcos: o primeiro intitulado “O Modernismo no RN: a dialética
do localismo e do cosmopolitismo”, com o subtdpico “O ouro branco do Serido: tudo
0 que reluz € moderno”; e o segundo topico, “As experiéncias e as historias de José

Bezerra Gomes”, com o subtépico “As memoarias da infancia e a condigado moderna”.
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31 O MODERNISMO NO RN: A DIALETICA DO LOCALISMO E DO
COSMOPOLITISMO

O Modernismo € um movimento literdrio que aprofunda o conceito de
literatura a partir de vivéncias fases e tensdes relacionados aos mais variados
aspectos relacionados a cultura e ao contexto social brasileiro. Segundo CANDIDO

(2014a, p.134) pode-se chamar Modernismo, no sentido amplo,

[...] ao movimento cultural brasileiro de entre as duas guerras,
correspondente a fase em que a literatura, mantendo-se ainda muito larga no
seu &mbito, coopera com 0s outros setores da vida intelectual no sentido da
diferenciacdo das atribuicdes, de um lado; da criacdo de novos recursos
expressivos, de outro.

Por outro lado, tem-se, também, que a realizacdo do Modernismo, como
sistema literario brasileiro, ocorre entre a tensdo entre o local (substancia da
expressdo) e os moldes herdados da tradicdo europeia (forma de expressado), o que

Candido (2014a, p.117) denomina de “dialética do localismo e do cosmopolitismo”.

O intelectual brasileiro, procurando identificar-se a esta civilizacdo, se
encontra, todavia, ante particularidades de meio, raca e historia, nem sempre
correspondentes aos padrdes europeus que a educacao lhe propde, e que por
vezes se elevam em face deles como elementos divergentes, aberrantes. A
referida dialética e, portanto, grande parte de nossa dinamica espiritual, se
nutre deste dilaceramento.

Tal dialética, encontrada na poética do modernismo e relacionada com as
angustias da modernidade, remete ao seguinte questionamento: Como entender a
realidade mais ampla, mundial, e, ao mesmo tempo, assimilar os elementos restritos
de uma realidade local, identificada pelo atraso e pelo subdesenvolvimento?

Nessa perspectiva de analise, a consolidagdo da exploragdo do mercado
mundial pelo capitalismo é o principal fator para que a realidade mundial e local
passasse a ser apreendidas, consciente ou inconscientemente. Assim, conforme

afirmam Marx e Engels (2001, p.49):

Em lugar da antiga autossuficiéncia e do antigo isolamento local e nacional,
desenvolvendo-se em todas as dire¢Bes um intercAmbio universal, uma
universal interdependéncia das nac¢des. E isso tanto na producdo material
guanto na intelectual. Os produtos intelectuais de cada nagdo tornam-se
patrim6nio comum. A unilateralidade e a estreiteza nacionais tornam-se cada
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vez mais impossiveis e das numerosas literaturas nacionais e locais forma-se
uma literatura mundial.

Dessa forma, o processo de universalizagéo da literatura esta relacionado aos
elementos do contexto local que se integram a um processo mundial. Tal contexto
da realidade local, nesse sentido, contribui na formacao de uma possivel dominante
construtiva do Movimento Modernista. Em relagdo a isso, Tynianov (1978, p.113,

grifo do autor) reitera:

Convindo-se que o sistema ndo é a cooperacao fundada sobre a igualdade de
todos os elementos, mas que supBe a vanguarda de um grupo de elementos
(‘dominante’) e a deformacdo de outros, a obra entra na literatura e adquire
sua funcdo literéria gragas a essa dominante.

Nesse contexto, é perceptivel o imbricamento de alguns elementos, como a
relacdo entre passado e presente; a apreensao das realidades regionais; e a
compreensao da realidade urbana em processo de modernizagdo. Sobre a primeira,
a dialética entre passado e presente é caracterizada, por um lado, pela interferéncia
da tradicdo literaria no processo de sua criacao; e, por outro, enquanto sofre as
interferéncias do passado, o0 universo do presente se modifica diante da
modernizacdo da literatura, da cultura e da sociedade como um todo.

A apreensdo das realidades regionais possibilita que elementos, até entdo
ausentes e/ou menosprezados na Literatura Brasileira, ganhassem visibilidade,
como: a linguagem local como objeto de poetizacdo, a provincia como tema literario,
a cultura regional e a teméatica rural modernizada pela forma literaria. Esses fatores
possibilitam que o homem simples, de diversas regides brasileiras, passe a fazer
parte da literatura como personagem.

No que se refere a compreensdo da realidade urbana em processo de
modernizacdo, tem-se que, apesar de as cidades se modernizarem, sobretudo Sao
Paulo, elas ndo deixam de conviver com o problema do atraso e do
subdesenvolvimento. O processo inverso também ocorre em nucleos urbanos, que
Nao sao centros regionais, mas séo atrasados e sofrem processos de modernizagéao,
0 que, nestes lugares, percebe-se, mais evidente, é a diferenciacdo entre 0os novos
elementos e os velhos que perduram na estrutura social e nas suas culturas.

Nessa perspectiva, o Movimento Modernista encontra um contexto de

facilidade de assimilacdo em diversas regiées do pais. Por outro lado, percebe-se,
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ao mesmo tempo, que ha um procedimento utilizado pela estrutura lirica moderna,
tem-se o seu conteudo veiculado relacionado a uma realidade periférica.

Ha uma reivindicacdo, nesse contexto, da inclusdo do elemento local diante
das diversas realidades nacionais, demonstrando que as tendéncias regionalistas,
necessariamente, ndo se constituem faces de um mesmo projeto. No Nordeste, por
exemplo, a reinvindicacdo é a retomada do crescimento econémico na regido, com a
decadéncia da economia acgucareira, frente a crescente modernizacdo e
industrializacdo de estados como Sao Paulo, além de se postular a valorizagdo de
todo o seu legado cultural. Para Azevedo (1984), neste aspecto, 0 projeto nacional
do Modernismo e o Regionalismo interpenetram-se e chocam-se de forma complexa.

No Nordeste, a cidade do Recife, nos anos de 1920, desempenha a
importancia de nucleo de propagacédo e discussao das ideias do Modernismo, com
inicio em outubro de 1922, através do artigo “Que é futurismo”, de Joaquim Inojosa.
A capital pernambucana, a época, esta em uma fase de desenvolvimento urbano e
industrial, contribuindo, assim, para a luta de consciéncia de uma necessidade de
mudanca politica, econémica e social, "Algo de novo era desejado como uma for¢ca
destinada a sacudir do sono e inércia a vida cultural provinciana” (AZEVEDO, 1984,
p.32). Pernambuco €é um centro urbano de referéncia, de significativo
desenvolvimento econémico e cultural da regido. Em Recife, existem as
universidades de Direito e Medicina, como também um centro hospitalar que atende
aos estados vizinhos.

Outro nome de destaque, neste inicio dos anos de 1920, é Gilberto Freyre,
gue defende a valorizacéo da tradicdo e dos valores regionais do Nordeste, através
de publicacbes de artigos no Diario de Pernambuco, criticando o Futurismo e o
Modernismo. Dentre outras a¢des deste estudioso, destacam-se a criagdo do Centro
Regionalista do Nordeste, em 1924, e a realizacdo do Primeiro Congresso
Regionalista do Nordeste, em 1926. Dessa forma, “Sempre insistindo na sua
independéncia em relagdo ao modernismo de S&o Paulo-Rio de Janeiro, Gilberto
Freyre lembra que se processa quase a0 mesmo tempo e no mesmo sentido, uma
revolugdo cultural- e ndo apenas literaria, no Nordeste do Brasil” (CASTELLO, 1961,
p.65).

A vista disso, a propaganda modernista e a pregacdo regionalista nao
coexistem pacificamente, é latente o conflito entre as duas tendéncias, acrescida a

luta pelo poder em Pernambuco de oligarquias. Deste modo, apresentam-se dois
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grupos: os regionalistas e os modernistas. Os primeiros, ligados ao Diario de
Pernambuco e preocupados em fortalecer a regido nordeste diante da realidade

decadente:

[...Jna direcdo de um saudosismo, na medida em que o passado de gléria da
regido, particularmente na perspectiva das classes dominantes, passa a ser
evocado como mitico. Nessa linha, abre-se espaco para o conservadorismo,
marcado pelo privilégio do rural sobre o urbano, acentuando-se além do
mais, aquela tendéncia bairrista do regionalismo de ver o Nordeste como a
mais brasileira de todas as regifes do pais. Dessa postura de contetdo
politico é que derivam, em consequéncia, as orientacbes de ordem cultural,
com o objetivo de se valorizar tudo o que fosse caracteristico da regido. A
conservacdo dos valores tradicionais apresentava-se para os 'regionalistas’
como uma forma de se defenderem contra a onda de 'modernismo’, ou
futurismo, contraria aos interesses locais, segundo eles. Dai as diatribes
contra tudo o que viesse do Sul. (AZEVEDO, 1984, p.174, grifo do autor).

Os segundos, os modernistas, sao vinculados ao Jornal do Commercio
(propriedade dos irmaos Pessoa de Queiroz, ligados até por lacos de familia ao
presidente Epitacio Pessoa) e, ao contrario do primeiro grupo, defendem a imitacédo

com o Sul, sobretudo na perspectiva de destruicdo do passado:

Insistia-se no privilégio do urbano sobre o rural, proclamava-se a
necessidade do progresso, tudo vazado em metaforas oriundas de realidades
marcadas pela pressa, pela rapidez, pela velocidade. Ndo se tinha em
consideracdo, nesse momento, a situagdo econdmica ou cultural da regido,
procurando-se verificar as condi¢bes de aclimatacdo das novas ideias em
uma realidade diversa daquela de onde elas provieram, mesmo tendo-se em
conta o incipiente processo de mudanca por que passava 0 Recife daquela
época. O fato é que tal mensagem, compreendida como futurista, ndo era
acompanhada de sugestdes concretas que pudessem alimentar com um
contetdo novo a nova forma de arte preconizada. Essa auséncia de propostas
diretas deverd ter sido responsavel, entre outras coisas, pela acolhida em
geral zombeteira, que se deu aos primeiros anuncios do modernismo em
Pernambuco e, a partir dai, no Nordeste em geral. (AZEVEDO, 1984,
p.174).

Paralela a essas duas tendéncias basicas no movimento cultural nordestino,
do inicio do século XX, outras coexistem, porém, de menor relevancia, como
exemplo: o pensamento catdlico de Jackson de Figueiredo e de Tristdo de Ataide; a
permanéncia de concepc¢des positivistas e naturalistas; e a literatura académica,
conservadora e ultrapassada (ARAUJO, 1995).

N&o diferente a esse contexto geral, no RN, sobretudo a cidade do Natal, nos

anos 20, sdo perceptiveis diversas mudancas na vida politica, na economia, nas
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relacbes sociais, na cultura e na literatura, ocasionadas pelo projeto de
modernizacdo, empreendido no estado por um grupo oligarquico, representante da
economia do Nordeste acucareiro: Albuquerque Maranhdo. Os assuntos ligados a
modernizacdo das cidades e ao espirito de renovacao cultural, imprimidos no Brasil,
fazem-se presentes na discussao intelectual da provincia.

Na supracitada oligarquia, alguns nomes se destacam no favorecimento dos
incentivos das producgbes artisticas e literarias no RN: o governador Alberto
Maranh&o, que administra 0 RN em 1900 a 1904 e em 1908 a 1914, age como um
mecena, sendo o periodo de governo denominado por Barbosa (1966, p.10) como “o
ciclo de ouro das letras e artes no estado, que mal saia da dorméncia valetudinaria
do império”; Henrique Castriciano®, que exerce o cargo de secretario de Governo,
Procurador-Geral e Vice-Governador no periodo de 1900 a 1924, desempenha a
funcdo de guia intelectual; além de outros dois governadores, Tavares de Lyra,
historiador, e Anténio José de Melo Souza, biblibgrafo e romancista.

Neste cenario, o assunto Modernismo aparece no RN no ano de 1924,
decorrente, sobretudo da noticia do rompimento de Graca Aranha com a Academia
Brasileira de Letras e do registro bibliografico de A Arte Moderna, do pernambucano
Joaquim Inojosa, fatos noticiados e publicados no jornal A Imprensa, por Luis da
Camara Cascudo (1898-1986), principal divulgador do Movimento Modernista no
estado (ARAUJO, 1995).

Cascudo expressa, em seus escritos, a preocupacdo com 0S registros
histéricos das manifestacdes literarias da cidade do Natal, decorrentes da deficiéncia
de datas precisas, de fatos publicados, de sinteses dos movimentos, além de
auséncias de livros, jornais e coletaneas, as quais traduzissem as correntes literarias
presentes na provincia. Tais reflexdes apontam para uma compreensao mais
significativa do Movimento Modernista distante dos grandes centros culturais, como

0 Rio de Janeiro e Sao Paulo, na perspectiva de reestruturacdo de uma consciéncia

30 Embora Lourival Acucena e Ferreira Itajuba tenham sido os poetas mais populares do RN no periodo de
transicdo entre os séculos XIX e XX, Henrique Castriciano, poeta simbolista, é a principal referéncia cultural
dessa época. Conhecido como “Principe dos poetas norte-rio-grandenses”, Henrique Castriciano é autor da lei
n? 145, de 06/08/1900, a qual institui a edigdo de livros julgados Uteis a cultura do estado, além de ser
considerado o primeiro pesquisador da cultura potiguar, publicando artigos em revistas locais e promovendo as
producges literarias e artisticas de escritores locais. Sobre esse trabalho de valorizagdo da cultura, Araujo
(1995, p.23) afirma que “nele estavam assentadas as bases para a formagdo de uma cultura regional no Rio
Grande do Norte, na direcdo do que seria desenvolvido nos anos 20, em Pernambuco, por Gilberto Freyre”.
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coletiva nacional. O referido estudioso passa a ser o intelectual de maior prestigio na
provincia.

Ainda no contexto dos anos 20, no RN, tem-se o enfraquecimento politico e
econdmico da oligarquia agucareira. Os Albuguerque-Maranhdo deixam o poder,
iniciando, agora, o dominio politico do grupo que representa a economia algodoeiro-
pecuaria, com destaque para os governos de José Augusto (1924-1928) e de
Juvenal Lamartine (1928-1930); ambos, oriundos do sertdo seridoense, enfatizam
em seus governos edificagdes de estradas, a fim de favorecer a infraestrutura para a
exportacdo do algodao, e, por consequéncia, permitir a abertura de uma via de
comunicacdo entre Natal e o interior do estado. Acrescido a isso, neste mesmo
periodo, o governo federal intervém na economia do Nordeste com politicas de
modernizacao da regido: constru¢des de rodovias, comunicac¢des aéreas e incentivo
a industrializacao.

Diante desses aspectos relacionados a modernidade na década de 20, no
estado do RN, automoéveis e avibes sdo destaques nas paginas principais da
imprensa local. Segundo Araujo (1995, p.26), tal fato é decorrente de dois fatores: “a
intensificacdo do comércio do algoddao com o mercado inglés e a inauguracdo da
aviacdo comercial que, facilitada pela posicdo geografica da cidade, foi a grande
novidade na pacata Natal’. Sobre a inquietude da realidade dos anos 20, em Natal,
diante do conflito dos elementos da modernidade e a tradi¢cao cultural, Aradjo (1995,
p.27, grifo do autor) retrata:

Assim, pode-se dizer que a Natal dos anos 20 era um misto de provincia
atrasada e "deslumbrada" e/ou assustada diante das novidades que se
apresentavam na realidade. O choque do passado com o presente, e do
universo civilizado com um universo quase primitivo, era relativizado, pois
0s seus elementos, de alguma forma, se acomodavam.

Por outro lado, com as constatacdes das contradigcbes impostas pela cultura
da modernidade no RN, inicia-se todo um processo de valorizacdo da cultura
sertaneja, que passa a ter espaco privilegiado nos jornais locais, especialmente, em
A Republica. Nessa época, na década de 20, Natal conta também com mais dois
jornais, A Imprensa e o Diario de Natal, além de revistas literarias Terra Natal (1922),
Letras Novas (1925), Nossa Terra... Outras Terras (1926) e Cigarra (1928), que

registram a vida cultural do estado, apresentando uma tensdo entre passado e
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presente, tradicional e moderno, a fim de contribuir, mesmo de forma contraditéria,
com 0s novos valores para o processo de definicdo da moderna cultura nacional.

Os escritores do RN ndo se limitam exclusivamente a postura localista
defendida por Gilberto Freyre em Pernambuco. Ha uma abertura da percepcéo local
para uma recepcao modernista, indicando aspectos construtivos de uma tradicao
literaria no estado que estédo no alicerce definidor da formacéao cultural brasileira.

Historicamente, a Literatura do RN segue uma tendéncia a vanguarda. O
proprio JBG é um autor relacionado a propostas formais de ruptura, pois suas obras
apresentam nao apenas inovacdes nos romances (estilo dinamico e mudanca de
foco narrativo), como também na poesia (sintese, percussor do poema/processo).

Nesse direcionamento de discusséao, tem-se, também, que, diferentemente do
que ocorre em Recife, onde existem dois grupos distintos, com forte poder de
influéncia na esfera da cultura e representados por grupos oligarquicos diferentes
pela disputa pelo poder, em Natal, o presidente do estado recebe em sua residéncia
e no Palacio do Governo, por meio de Camara Cascudo, poetas e intelectuais de
renome nacional ou regional, como Manuel Bandeira, Mario de Andrade e Peryllo
Doliveira.

Assim sendo, percebe-se que Camara Cascudo detém uma influéncia e um
conhecimento com o0s escritores de renomados nacionalmente, seja através do
intermédio da correspondéncia com os intelectuais do pais, ou seja por meio de
viagens aos principais centros culturais (S&o Paulo, Rio de Janeiro e Pernambuco)
naguele momento.

Outro fator determinante para a importancia de Cascudo na articulagéo,
incentivo e divulgagdo das producdes literarias locais, refere-se ao fato de sua
frequéncia assidua aos ambientes de cafés, locais de encontro dos intelectuais da
cidade. Dentre esses lugares, merece destaque o Café Majestic, onde em seu sétao
funcionava a Diocésia, espécie de Academia de Letras e humorismo da vanguarda,
que tinha como presidente Jorge Fernandes3' (1887-1953), autor da primeira obra
modernista potiguar, Livro de Poemas, publicado em 1927.

31 “De familia tradicional e irmdo de intelectuais e homens publicos, Jorge Fernandes era, no entanto, pobre.
N3o chegou a concluir os estudos, abandonando logo cedo o famoso ‘Atheneu NorteRiograndense’ e passando
a trabalhar em uma fabrica de cigarros. Foi também caixeiro-viajante (utilizou um automdvel nas suas viagens
pelo interior do estado, tornando-se pioneiro nesta atividade que era realizada ‘em lombos de animais’),
negociou com bares e ‘cafés’ e, finalmente, aposentou-se como funciondrio publico” (ARAUJO, 1995, p.51, grifo
do autor).
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No pensamento estético cascudiano, sdo perceptiveis reflexdes sobre as
tensdes encontradas no processo de formacao da Literatura Brasileira, denominadas
por Candido (2014a, p.117) de “dialética do localismo e cosmopolitismo”. A
discusséo, agora, é de como produzir arte com aspectos locais, sem perder o foco
da finalidade mais ampla e universal da mesma. Assim, 0 escritor potiguar segue
com uma vasta e ampla producao intelectual, produzindo ndo sé critica literaria,
mas, sobretudo um trabalho dirigido a outras areas, como 0s estudos etnograficos e
folcloricos, por exemplo.

Se Henrigue Castriciano exerceu um papel para a geracdo que antecedeu 0
movimento modernista, Camara Cascudo exerceu, durante toda a década de
20, o papel fundamental de colocar a intelectualidade da provincia atualizada
em relacdo as transformacdes que se processavam na esfera cultural do pais.
(ARAUJO, 1995, p.48).

Sobre a atuacédo de Cascudo na década de 20, o destaque € a publicacdo do
livro Alma Patricia, em 1921,que direciona a reflexdo, para o pensamento intelectual
da provincia, de uma sistematizacédo da atividade artistico-literaria, apontando o que
existe de mais expressivo nas letras potiguares em um ambiente provinciano do
estado. Tem-se, entdo, um primeiro apontamento “critico-sistematico” das principais
atividades literarias produzidas no RN até os primeiros anos do século XX.

Isso posto, pode-se pensar pela primeira vez no RN, a partir da supracitada
obra cascudiana, em tradicdo literaria, que no entendimento de Candido (2000) se
refere a integracdo de atividade dos escritores de um determinado periodo ao
sistema literario, possibilitando a formac&o da continuidade literaria. Essa tradicédo é
fundamental para a percepcdo da literatura como fendmeno de civilizacdo. O

sistema literario, por sua vez, é constituido por diversos elementos, dentre eles por:

[...] um conjunto de produtores literarios, mais ou menos consciente do seu
papel; um conjunto de receptores, formando os diferentes tipos de publico,
sem os quais a obra ndo vive; e um mecanismo transmissor, (de modo geral,
uma linguagem, traduzida em estilos), que liga uns a outros. (CANDIDO,
2000, p. 23).

A obra Alma Patricia, portanto, configura um importante livro na discusséo
sobre a Literatura Potiguar. Permeada pelo aspecto da tradigéo, tal obra possibilita
um vislumbramento de ideias e proposi¢cdes a serem adotadas, devido a influéncia

da cadeia de colaboracdo mutua de Cascudo com varios intelectuais brasileiros,
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como Mario de Andrade, o que favoreceu a divulgacdo e a experimentacdo das
ideias modernistas no estado, bem como a propagacdo de materiais artisticos
produzidos no RN em revistas e jornais do Centro-Sul do pais.

Diante das discussdes postas neste tdpico, busca-se compreender como
ocorre a assimilacdo do movimento modernista no Rio Grande do Norte e de que
forma a producéo literaria deste periodo influencia na producdo de Os Brutos, de
JBG, escritor currais-novense, situado no contexto da regido Nordeste, nos anos 30.
Interessa, neste momento, integrar o referido romance com a histéria do movimento
no qual estd inserido. Para melhor ancorar essa analise, o subtdpico, a seguir,
apresenta uma discussao sobre a producao do algodao no estado do RN, economia
responsavel pela presenca de elementos da modernidade, decorrente de acbes de
politicas publicas dos anos 20. Tal reflex@o favorece a compreenséo socio-historica

do romance objeto de estudo deste estudo: Os Brutos.

3.1.1 O ouro branco do Serid6: tudo o que reluz é moderno

A Regido do Serid6%? é formada em torno das fazendas de gado. No RN,
sobretudo na referida regido, a plantacdo de algodédo, pelos produtores rurais, tem
inicio com a grande seca de 1845. Entretanto, € com a diminuicdo da produc¢éo do
acucar, em 1900, que a cultura do algoddo tem o maior impulso de plantio,
incentivada pelos governos estadual e federal com politicas puablicas de
favorecimento de infraestrutura para a comercializacdo do produto, decorrente da

industrializacdo do Brasil.

32 Com uma area de 10.954,50 Km?, o Seridd é constituido por 25 municipios: Acari, Bodd, Caicd, Carnatiba dos
Dantas, Cerro Cord, Cruzeta, Currais Novos, Equador, Florania, Ipueira, Jardim de Piranhas, Jardim do Seridd,
Jucurutu, Lagoa Nova, Ouro Branco, Parelhas, Santana do Matos, Santana do Seridd, Sdo Fernando, Sdo Jodo do
Sabugi, Sdo José do Seridd, Sdo Vicente, Serra Negra do Norte, Tenente Laurentino Cruz e Timbauba dos
Batistas. A populagdo total do territdrio é de 295.748 habitantes, dos quais 70.676 vivem na area rural, o que
corresponde a 23,90% do total. Possui 11.266 agricultores familiares, 1.007 familias assentadas e 3
comunidades quilombolas. Seu IDH médio é 0,69. Fonte: Sistema de InformagGesTerritoriais. Disponivel em:
(http://sit.mda.gov.br). Acessado em 01/05/2019.
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Figura 3 - Mapa do estado do Rio Grande do Norte, destacando a Regido Serid6

Fonte: http://patrimonioculturalcruzeta.blogspot.com.br. Acesso em 15/05/2019.

Figura 4 - Mapa dos municipios da Regiéo do Serid6/RN
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Fonte: http://patrimonioculturalcruzeta.blogspot.com.br. Acesso em 15/05/2019.

As industrias téxteis brasileiras, sobretudo no Sudeste, diante de um cenario
de dificuldades vivenciadas por alguns paises em importar tecidos, apdés a Primeira

Guerra Mundial (1914-1918), passam a confeccionar tal produto e encontram nos
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estados nordestinos, entre eles o RN, a matéria-prima que precisam (MONTEIRO,
2002).

Outro importante acontecimento para a produgcdo de cotonicultura no
Nordeste é a criacdo do primeiro 6rgdo a estudar a problematica do semiarido:
Inspetoria de Obras Contra a Seca (IOCS)33, através do Decreto n® 7.619, de 21 de
outubro de 1909, editado pelo entdo Presidente Nilo Pecanha.

O referido 6rgao favorece os produtores de algoddo em troca de apoio a
politica do café-com-leite. Suas verbas sdo destinadas a resolucéo da falta de méo-
de-obra decorrente do éxodo rural e a facilitacdo do escoamento da producao pelos
meios de transporte, surgindo, assim, as frentes de trabalho com o emprego de
verbas publicas.

No estado do RN, na década de 20, algumas acdes politicas foram instituidas
para melhoria da qualidade e comercializacdo do algoddo. No segundo governo de
Antdnio José de Melo e Souza (1920-1924), é sancionada a lei n° 563, de 30 de
novembro de 1923, que institui a criagdo da Bolsa Estadual do Algodao, responsavel
pela classificacdo comercial do produto.

No governo José Augusto (1924-1928 ), o destaque é a criacdo do Servico de
Algodéo do Estado cuja finalidade € executar servi¢os relacionados a producao do
produto, destacando, nesse periodo, a Estacdo Experimental de Acari, que visa
estudar, selecionar e melhorar a qualidade produtiva do tipo mocd, considerado uma
das melhores fibras de algoddo do mundo, e os Campos de Demonstracédo no vale
do Ceara-Mirim - Jacana e outra no vale do Potengi — Jundiai.

A continuidade da politica de valorizacdo do algodao é percebida no governo
subsequente, a do governador Juvenal Lamartine (1928-1930). Este é o principal
interlocutor politico na defesa de que tal produto € de muita importancia para a
economia nordestina, devido a conjuncdo de fatores naturais e humanos
encontrados nessa regido brasileira, sobretudo no Serid6 do RN.

Em um contexto nacional, na década de 1930, com os investimentos de
fazendeiros paulistas e a instalacdo no pais de multinacionais (usinas de

beneficiamento e fabricas de 6leo de algodao), que passaram a fornecer sementes

33 Passa a ser denominada de Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas (IFOCS), pelo Decreto 13.687/1919.
Sua denominagdo atual é o Departamento Nacional de Obras Contra as Secas (DNOCS), através do Decreto-Lei
8.846, de 28/12/1945, vindo a ser autarquia federal em 1963, através da Lei n® 4.229.
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selecionadas e financiar os comerciantes de algoddo, ha um significativo
desenvolvimento na producédo deste produto.

Sao dois os tipos de algoddes plantados no RN: o arbéreo (mocé ou Seridd) e
o herbaceo. No entanto, o primeiro apresenta relevantes vantagens em relagdo ao
segundo, pois adapta-se melhor aos sertdes por ter suas raizes profundas, € menos
suscetivel a praga e apresenta um ciclo vegetativo de mais sete anos. Além desse
comparativo, ainda ocupa lugar de exceléncia no mercado exportador internacional
por confeccionar tecidos finos.

Nesse entendimento, o algoddo mocé torna-se um elemento de referéncia do
Seridd, decorrente de sua excelente qualidade e resisténcia a seca. A producao
intensa deste item é de fundamental importancia para o desenvolvimento econdmico
da regido seridoense potiguar, cujo tripé da identidade sertaneja se sustenta no solo,
no homem e no algoddo. Assim, o beneficiamento do algoddo é, superiormente,
visivel no campo, através da aristocracia rural, que comercializa o produto na
referida regido e manda-o para a capital potiguar, a fim de ser exportado em
embarcacdes no porto.

Por outro lado, também, o Serid6 passa a aparecer como um territério de
disputa estratégica de monopdlio de poder no discurso politico. As elites aproveitam
este cenario para propagar, através de diferentes meios (jornais, memodrias,
romances) a sua versao ideoldgica de poder de regionalismo seridoense, em que a
construcdo identitaria de regiao € baseada na relacdo do homem com o meio e seus
simbolos.

Conforme afirma Macédo (2002, p110), “O algodao foi cultivado com melhor
proveito seja no solo, seja no discurso, na esteira do movimento republicano”.
Percebe-se, com isso, a auséncia, nos discursos da elite, da evocacdo aos indios
tapuias e aos colonizadores, em detrimento ao enfoque na imagem do homem
sertanejo guerreiro, corajoso, e na forca de trabalho deste, atrelada ao elemento
simbdlico de maior poder econémico da regido: algodéo.

Toda essa enunciacdo identitaria do sertanejo para enfrentar as astucias do
inimigo é justificada pela ameaca do poder da elite seridoense, a partir do conflito
politico entre o litoral e 0 sertdo no fim do império, dentro do préprio grupo do Partido
Liberal Potiguar. Assim, tem-se uma construcdo do imaginario social (o povo

7

sertanejo € ordeiro e manso, porém quando se vé ferido em sua dignidade, é
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terrivel) com o objetivo de defender que o Seridd é o I6cus de desenvolvimento do
RN.

Segundo Macédo (2002), aqueles que detém a manipulacdo da palavra
utilizam-se de um conjunto de valores simbdlicos, a fim de designar uma identidade
coletiva que os fazem manter-se no poder. Incute-se, entdo, a ideia de que o
sertanejo, diante da natureza ardua, trabalhe com mais afinco e mais predisposicéo
a inteligéncia de superar as dificuldades do trabalho, ao contrario dos que vivem no
litoral.

Nesse contexto, depreende-se, entdo, que a producdo de algoddo € muito
significativa para a economia do RN, por ocupar quinhentos mil hectares em todo o
estado e por contribuir para a criagdo de rodovias e na prosperidade de pequenas
comunidades e municipios.

Durante muito tempo, o algodédo do Serid6 mantém a reputacdo de excelente
qgualidade. No entanto, fatores como as devastadoras secas que atingem as
lavouras sertanejas, a infestacdo do bicudo-do-algodoeiro (praga de maior incidéncia
de causar danos ao algoddo) e a abertura do mercado nacional as importacdes
subsidiadas de paises da Asia contribuem para o declinio da cotonicultura, a partir
da década de 1970. Sobre esse declinio da producédo do algodado, Pereira (2000,

p.3, grifo do autor) reitera que:

A necessidade do agricultor, apoiado no desconhecimento genético do
algoddo mocé o fez tentar superar a ignorancia oficial [do Governo, que
ofereceu créditos impagaveis para agricultores da regido, pois
desconsideravam as caracteristicas do algoddo moc6, que nada ou quase
nada produzia na primeira safra], usando a sua propria ignorancia e as duas
juntas causaram todo o tragico desaparecimento do ‘Ouro Branco’, neste
desastre, 0 bicudo [praga que atingiu e dizimou as plantacGes] foi apenas o
tiro de misericordia final.

E, apesar da auséncia, atualmente, de paisagens das plumas brancas, o ouro
branco, como é conhecido o algoddo, persiste no regionalismo seridoense e
continua a gerar valores simbdlicos de um produto cuja exceléncia de qualidade é
reconhecida no Brasil e no exterior. Esse simbolo econdmico, tao significativo para o
RN, trouxe visibilidade para a regido do Serido e € base para discursos regionalistas
intelectuais desta area geografica.

Inserida nesse contexto, esta a cidade de Currais Novos, localizada no Serido

do RN, terra natal de JBG. Historicamente, os indios cariris (um grupo dos Tapuias)
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habitam a localizacdo e praticam o cultivo da mandioca, o plantio do algod&o, com o
fio do qual teciam redes, bem como utilizam a ceramica para a fabricacao de objetos
caseiros e domesticos. Segundo o proprio Gomes (1975, p.8, grifo do autor), “a
denominacéo cariri, segundo observa a autoridade de Francisco Adolfo Varnhagem,
Visconde de Porto Seguro, quer dizer ‘tristonho’, ‘calado’, ‘silencioso’, caracterizando
a feicdo somatica do elemento indigena cariri”, além, também, apresentavam
“cabeca chata”. Todos esses atributos, curiosamente, sdo atribuidos a Gomes em
sua vida.

Em 1719, quando grande parte dos indios cariris sdo expulsos da regido,
inicia-se o0 processo de concessdo da primeira sesmaria a Antdnio Rodrigues
Moreira, 0 que principia o surgimento da cidade de Currais Novos, em 1755, com a
fundacdo da fazenda de gado pelo coronel Cipriano Lopes Galvéo, ascendente de
José Bezerra Gomes (MEDEIROS FILHO, 2000).

A pecuaria é a atividade mais antiga e de fundamental importancia para o
desenvolvimento econdmico local. Segundo Gomes (1975, p.44), “O gado foi
elemento fixador na conquista da terra seridoense [...] caracterizava os hébitos de
vestuario e habitagdo”. Apesar da referida relevancia, a producdo agricola do
algodao concentra a maior visibilidade a cidade e orgulho aos seridoenses, além de
provocar o deslocamento do mando politico do RN do litoral para o sertéo.

Em relacdo a aspectos da geografia fisica, a cidade de Currais Novos
apresenta predominancia de vegetacdo formada pelo bioma Caatinga, de carater
seco e subdesértico. Sobre essas caracteristicas, Dantas (2000, p.30) corrobora

informacdes ao descrever aspectos da vegetacdo diante de um clima seco:

Cenério de manchas desnudas, vegetacdo agressiva e retorcida, que se
estende por depressdes, chapadas e encostas de serras, imperando espécies
arbustivas e esparsadas, com acentuado xerofilismo, arvores baixas e ralas,
com moitas de xiquexique, jurema-preta, macambira, mussambg,
marmeleiro, mandacaru, juazeiro, facheiro, coroa-de-frade, palmatdrias,
velame e pinhdo. O sol derrama intensos raios abrasadores sobre labirintos
de vales petrificados, com mil sombras e contornos aridos.

Esse cenario é o lugar ideal para a inspiracdo de JBG, que, diante do aspecto
retorcido da vegetacdo, ndo se detém ao sofrimento decorrente da seca, ao

contrario, enfatiza o regozijo da abundéncia da colheita e da prosperidade. Foli,
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assim, nessa perspectiva que ele direciona a sua literatura para o Ciclo do Algodao,
como é perceptivel em Os Brutos, Ouro branco e A porta e o vento.

Em Os Brutos, o enredo apresenta, em um primeiro momento, a ascensao
econdmica da regido seridoense com a alta do algodéao e a presenca de elementos
da modernidade, advindos dessa atividade rentavel. Em um segundo momento, a
seca e a crise da cotonicultura sdo apresentadas e, como consequéncia, a
decadéncia do poder financeiro dos senhores de terra. Nesta obra, também, séo
perceptiveis acdes de personagens tipicamente regionais, decorrentes da memaria
biografica de seu autor, embora ndo se possa confundir autor-pessoa (José Bezerra
Gomes) com autor-criador (consciéncia exotopica responsavel pelo material
constituinte literario). Bakhtin (2014), mesmo criticando o uso da biografia do autor

para o entendimento da obra, afirma que:

O autor deve ser compreendido, acima de tudo, a partir do acontecimento da
obra, em sua qualidade de participante, de guia autorizado pelo leitor.
Compreender o autor no mundo histérico de sua época, compreender seu
lugar na sociedade, sua condicdo social. Aqui saimos dos limites de uma
analise do acontecimento da obra e entramos no dominio da historia; o
estudo puramente histdrico tem de levar em conta todos esses fatos. [...] Sua
individuagdo [do autor] enquanto homem € um ato criador secundario, um
ato do leitor, do critico, do historiador, um ato que é independente do autor
enquanto principio ativo de uma visdo — e é um ato que o torna passivo.
(BAKHTIN, 2014, p.220).

Os enunciados, entdo, tanto do cotidiano como os literarios, estdo sempre
impregnados de ideologias, desmembrados em diferentes vozes, que resultam das
forcas sociais atuantes em uma dada época, reiterando, com isso, valores por
estarem inseridos em uma cadeia da comunicacéo verbal dos processos historicos.
Assim, obra literaria é produzida em determinado tempo e espaco, em uma
sociedade especifica, e (re)atualiza-se ou modifica os sentidos ja estabelecidos, ao
ser incorporada a experiéncia do autor-pessoa (o leitor) e do autor-criador (0
cocriador e o heréi), que habitam, respectivamente o0 mundo da vida e o mundo da

cultura.
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3.2 AS EXPERIENCIAS E AS HISTORIAS DE JOSE BEZERRA GOMES

O Rio Grande do Norte, no ciclo do Romance do Nordeste, da década de
1930, tem como destaque as producdes de José Bezerra Gomes (1911-1982), que
apresenta o Seridd ao contexto da ficcdo brasileira, a fim de construir e fortalecer a
histéria e a cultura da regido, despertando o favorecimento para uma consciéncia
social.

JBG, por meio da ficcao, apresenta as suas impressoes sobre a realidade do
Seridd através de suas vivéncias no sitio Brejui, localizado a 7 km do centro de
Currais Novos, onde nasce, no dia 09 de marco de 1911, e cresce. Senhor Gomes,
ou Gomes para os intimos, € o segundo filho de Napole&o Bezerra de Aradjo Galvao
e Veneranda Bezerra de Melo Rocha. O casal tem outros filhos: o primogénito
Osvaldo, nascido em 16 de junho de 1906, e o cacula Napoledo, em 20 de maio de
1912.

Figura 5 - JBG (& esquerda) com os irméos Osvaldo e Napoledo

Fonte: Arquivo Fundacao Cultural José Bezerra Gomes (FCJBG).

De familia tradicional da regido, de uma linhagem da aristocracia agraria e
patriarcal, JBG tem como avd, o coronel José Bezerra de Araujo Galvdo, um dos
lideres da politica da regido Serid6 e trineto do Capitdo-Mor Cipriano Lopes Galvao,

fundador da cidade de Currais Novos.
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O sitio Brejui é a maior heranca deixada pelo seu avd, o coronel José Bezerra
de Araujo Galvéo, para os seus dois filhos: Napoledo Bezerra de Aratjo Galvao, pai
de JBG, e Tereza Bezerra Salustino. O lugar possui agricultura de subsisténcia,
arvores frutiferas, riacho, seis casas de moradores, a casa grande e producdo de
algodao. A partir das lembrancas desse lugar, na zona rural, onde os tracos do
patriarcalismo € mais forte, que o autor recria em suas obras o mundo de sua
infancia e adolescéncia, provendo ao leitor um cenario da sociedade rural do interior
do Nordeste.

Segundo Souza (2011, p.39), “José Bezerra Gomes viveu a primeira infancia
isolado, sem brinquedos, sob os cuidados maternos no sitio Brejui, indo a Vila para
as aulas dos primeiros aprendizados, contemplando os trabalhos da Fazenda Séao
Rafael e montando os cenarios de sua vida literaria fortemente”. O escritor currais-
novense vive 0S primeiros anos como sertanejo, presenciando a rudeza dos
campos, a cheia e a seca das terras, o vislumbramento da producéao de algodao no
Seridé e a vida dura dos trabalhadores rurais.

Esses elementos reforcam a forte presenca cultural da religiosidade na
cidade, como em toda a regido, o que leva a construcdo de uma capela em
homenagem a Sant’Ana a fundacao dos currais, que da origem ao municipio. Othon
(2000, p. 33) afirma que “A festa de Sant’Ana é uma fase de lembrancas e reflexdes.
Quantas pessoas, fatos e coisas sdo recordadas durante essas festividades!”. Tal
acontecimento ocorre todo ano no més de julho, quando cidadaos currais-novenses,
gue ndo moram mais na cidade, retornam as origens para reencontrar amigos e
familiares, bem como participar de procissdes, missas e outros eventos religiosos.

Esse apelo religioso, como traco cultural constitutivo, e as lembrancas da
infancia sao retratados nas escritas de JBG (etnografias, historiografias, romances,
poemas, notas e artigos em jornais), o que constroi para si, segundo entendimento
de Medeiros Neta (2017)3%*, um estatuto de autoridade sobre seu espacgo®®, ou seja,

um estatuto de autoridade sobre o Serido.

34 Medeiros Neta (2017) analisa as configuracdes espaciais do Seridd potiguar a partir das seguintes obras:
Homens de Outrora (1941), de Manuel Dantas; Seridd (1954), de José Augusto Bezerra de Medeiros; Velhos
Costumes do Meu Sertdo (1965), de Juvenal Lamartine de Faria, e Sertées do Seridd (1980), de Oswaldo
Lamartine de Faria. A autora afirma, apds analise dos registros, que tal espacgo é definido como espaco de luta
do homem e da terra, e acrescenta que os que escrevem sobre o Seridé promove um estatuto de autoridade
do sujeito e de seu espago, ocasionando um elo, a que chama de traic¢do.
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Nessa perspectiva, José Bezerra Gomes, ao se colocar como natural do
Serid6 e escrever sobre e para esta terra, apresenta 0 eu e a escrita como lugares
de ideias em um direcionamento de espaco intimo, particular e singular, traduzido
em narrativa historica, (re)afirmando um estatuto de mando politico, das letras ou
econdémico (BACHELARD, 2000). Sobre a associacao entre autor e texto, Medeiros
Neta (2017, p.3) declara que:

Ao pensarmos a relacdo entre autor e texto consideramos que, sua funcéo é
caracterizar a existéncia, a circulacdo e a operacionalidade de certos
discursos numa dada sociedade. Buscar o autor é dar visibilidade ao lugar
particular do sujeito do discurso, os lugares de autoria, que estdo articulados
com a histdria das formas de pensamento.

O escritor potiguar, em andlise neste estudo, apresenta, em suas obras,
marcas biograficas. O Seridé aparece como espaco de vivéncias, memorias e
desejos, delimitando a produgéo sobre esse lugar em relacdo ao eu, em uma
relacdo de pertencimento, que lhe da autoridade em seus escritos, ocupando, assim,
o lugar de sujeito do conhecimento erudito. Para Albuquerque Janior (2005), a vida
do erudito é escrever, sobretudo o que vive sobre experiéncias intimas e interesses

privados que se misturam com a sua atividade publica.

O erudito prevalece modernamente em sociedades onde a divisdo de trabalho
trazida pelo desenvolvimento capitalista ainda é muito restrita, onde o ritmo
mais lento das transformagdes econdmicas e sociais leva a prevaléncia das
relagOes personalistas, da troca de favores, do clientelismo, do mecenato,
tanto no campo da politica como no campo da cultura. Estas atividades ndo
sdo pensadas como separadas ou autbnomas. HA uma constante
complementaridade e circularidade de pessoas entre campos distintos tanto
do conhecimento como de atividades sociais. O erudito pode ser a0 mesmo
tempo o0 poeta, o0 escritor, o historiador, 0 advogado, 0 empresario e 0
deputado, pois ndo se exige ainda uma formacdo especializada, nem
prevalece a valorizacdo da profissionalizacdo. (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2005, p.15).

35 Espaco, aqui compreendido, como limites do historicamente construido, uma delimitagdo maior do
que o seu recorte territorial. Ver em ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. O Espago em Cinco
Sentidos: sobre cultura, poder e representaces espaciais. In: ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval
Muniz de. Nos destinos de fronteira: histéria, espaco e identidade regional. Recife: Bagaco, 2008.
p. 97-124.
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Nessa discussdo de pertencimento do escritor potiguar, destaca-se a cidade
de Currais Novos, que esta localizada na regido central Seridoense do RN e se
desenvolve economicamente através da criagcdo de gado, algoddo e producdo de
scheelita em diferentes momentos historicos.

A descoberta do minério de scheelita, em 1943, na Mina Brejui, localizada em
terras adjacentes ao sitio onde nasce José Bezerra Gomes, é o principal motivo que
faz com que os pais do referido escritor potiguar regressem de Minas Gerais, para
onde partiram em 1932 em decorréncia do calvario das secas. Tais terras pertencem
a Napoledo Bezerra, que desconhece a presenca do minério e as vende ao
cunhado, marido de sua irma, o desembargador Toméz Salustino Gomes de Melo, a
guem cabe explorar a nova riqueza e concede ao pai do escritor a exploracao de
uma banqueta e a méde a administracdo das barracas, que surgem na mina, e a
catequese de seus habitantes. De imediato, também, € instalada uma empresa de
mineracgao e, consequentemente, uma vila de operaria com 80 casas. Logo, a cidade
de Currais Novos passa a ser a maior produtora de scheelita da América do Sul,
tendo o seu apogeu em plena Segunda Guerra Mundial, ao fornecer toneladas de
minérios as industrias de aco.

Em relacdo aos estudos de JBG, ele é considerado um 6timo aluno. Na
fazenda onde mora, estuda as primeiras letras com uma tia e com o0 respeitado
professor Francisco Rosa. Posteriormente, juntamente com seus dois irmaos,
Osvaldo e Napoledo, € matriculado, na entdo Vila de Currais Novos, no Grupo
Escolar Capitdo-Mor Galvdo, onde conclui, em 1925, os estudos priméarios. Em
seguida, em 1927, assim como outros representantes da elite local da época, vai
para Natal realizar os estudos secundarios no Colégio Santo Antdnio e no Atheneu
Norte-Rio-Grandense, onde conclui o ginasial em 1931. No ano seguinte, em 1932,
matricula-se na faculdade de Direito na Universidade de Minas Gerais, em Belo
Horizonte, bacharelando-se em Ciéncias Juridicas e Sociais, em 07 de setembro de
1936 (SOUZA, 2011).
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Figura 6 - O bacharel em Direito, Dr. José Bezerra Gomes

Fonte: Arquivo FCJIBG.

No tocante ao periodo em que cursa o ginasial no Atheneu, de 1927 a 1931, o
escritor potiguar submete-se a um exame de selecdo para ingressar na referida
escola, bem como vive em regime de internato s6 para meninos, conforme as
determinacdes da instituicdo. Nesse ambiente, destaca-se o seu estimulo inicial pela
politica, participando ativamente de diversas manifestacbes a época, como a
reducdo nos precos de transporte publico; bem como, a sua atuag¢do no jornal O
estudante.

O envolvimento de JBG com a politica continua na década de 30, em Belo
Horizonte; envolve-se em movimentos sociais contra o governo de Getulio Vargas,
chegando a uma ocasido a ser preso ao ser acusado, sem comprovacao, de

pertencer a correntes comunistas. Sobre esse fato:

Dona Veneranda foi ao Rio de Janeiro solicitar a Getulio Vargas a liberdade
do filho. Por meio de entrevista de Medeiros Lula, sobrinho de dona
Veneranda, soubemos do episodio em que a mae aflita, implorando pela
liberdade do filho, ajoelha-se aos pés do ditador Vargas, que Ihe tomou a
mdo, exclamando: - Levante-se, minha senhora! Seu pedido sera
prontamente atendido. (SOUZA, 2011, p.23).

Desse periodo, Gomes passa a ser visto como um comunista, e uma das
consequéncias dessa fama decorre de as pessoas julgarem o livro Os Brutos como
propagador de ideias do comunismo, sendo censurado pelo DIP (Departamento de
Imprensa e Propaganda) do Estado Novo. Isso é motivo para que a referida obra
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nao fosse lida nesse periodo por muitos, sendo proibida aos mais jovens, também,
pelo argumento de apresentar em sua narrativa aspectos sociais que desvendam e
questionam valores e tradicdes. Os que a leem fazem de modo que ninguém
perceba o ato, como procede o ex-governador Cortez Pereira®®, que pega escondido
o0 romance bezerriano no cofre do pai, Vivaldo Pereira, e, apds a leitura, inteira-se da
critica a sociedade.

Nesse cenario ditatorial e repressor, Gomes silencia a respeito de sua
posicao politica e sobre Os Brutos diante da censura e da discriminagdo, que sofre
pelos setores da sociedade, sobretudo no espaco onde se constréi a narrativa. Logo,
apos a sua prisdo, para surpresa de muitos, o escritor faz referéncia ao exército e
elogio ao getulismo.

Em relacdo ao carater comunista do romancista potiguar, bem como ao seu
posterior silenciamento sobre a sua filosofia politica, é necessario compreender as
razdes de fundamentacdo histérica, observando as relacdes de forca existentes,
pois “a aptiddo para decidir sobre o Bem e o Mal, nao é, desse ponto de vista, um
defeito especifico. Uma certa dose de maniqueismo é inevitavel quando os
intelectuais se engajam na Iuta politica, em esséncia partidaria e dualista”
(SIRINELLI, 2003, p.259).

Quanto a migracdo de cidades na vida escolar de JBG, acontecimento muito
comum na elite seridoense, primeiro para a capital do RN para fazer o ensino
secundario, depois para outro Estado, a fim de prosseguir os estudos em uma
Universidade, é retratada em Os Brutos, no qual o referido autor mantém os nomes

das escolas onde estudou:

Os meninos que tinham ido estudar no colégio de Santo Antdnio em Natal
estavam voltando. Naquele ano de safra s6 de Currais Novos foram doze.
Seu Aproniano tinha um filho que acabara o curso ginasial no Atheneu e ia
estudar medicina na Bahia. Também estava sendo esperado um filho de seu
Vivaldo, que vinha formado em Direito. (GOMES, 2011, p.34).

Percebe-se, a vista disso, semelhancas da biografia escolar de Gomes e de
outras realidades vivenciadas no Seridd, como cursar uma faculdade em outro
Estado, em suas obras ficcionais, especificamente, Os Brutos. Sobre a formacgao

intelectual da elite do RN desse periodo, Macédo (2002, p.99) afirma que “[...] era

36 Entrevista do ex-governador ao Diario de Natal, Revista, Natal, 22 de maio de 1993.
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vincadamente marcada pelas ideias laicas da Faculdade de Recife e, numa palavra,
nicho do republicanismo que influenciou quase todos os académicos seridoenses”.

Tem-se, entdo, um grupo de privilegiados economicamente que se dedica aos
estudos na capital e em outros estados, em detrimento a outro que fica na terra e
oferecem o trabalho bracal para o seu sustento. Essa separacdo entre trabalho
intelectual (espiritual) e manual (material) constitui uma relacdo de oposicédo e
personificacdo de interesses de classes antagonicas, perpetuando a dominacéo de
uma classe em relacdo a outra, ocasionada pelo desenvolvimento da divisdo do
trabalho decorrente do processo de desenvolvimento do modo de producéo
capitalista e a divisdo social do trabalho. A acumulacdo do capital € constituida,
essencialmente, pela funcédo social da organizacéo hierarquica do trabalho e pelo
desenvolvimento capitalista deste (MARX; ENGELS, 1986).

José Bezerra Gomes, de familia tradicional, cursa Direito em Belo Horizonte,
Minas Gerais, a convite do veterinario Osvaldo Bezerra de Araujo e Melo, seu irméao
mais velho. Nessa cidade, exerce, com pouca dedicacdo, funcbes burocraticas na
Secretaria de Tributagcdo do Estado; frequenta, incessantemente, a Academia de
Letras, além de que, segundo Souza (2011, p.23), “escrevia para jornais € entrava
pelas noitadas da boemia, chegando certa vez a deixar o chapéu empenhado na
recepcdao de um bordel’, o que determina a sua fama de boémio, bébado e
mulherengo.

A capital mineira comp&e o cenario de seu segundo romance Por que nao se
casa doutor?, publicado em 1944, cuja trama acontece em torno de Flavio de
Oliveira, um bacharel em Direito, funcionario publico, amanuense, que passa noites
em bares e bordéis, sem éxito profissional e pessoal, por incapacidade para tomar
decisdes e dar um rumo definido em sua prépria vida, tendo como “unico lugar onde
se sente seguro € no passado, mais precisamente, em suas memaorias, onde morava
numa cidade pequena e todos o conheciam por neto do coronel” (FERNANDES,
2012, p. 80). No entanto, apesar desse gosto ao lugar interiorano, 0 autor nao traz
na obra o cenario sertanejo, a énfase é pela continuidade de sua vida.

Ainda sobre Por que ndo se casa doutor? O protagonista Flavio também né&o
consegue se adequar a nova realidade burocratica, exigida pela modernidade, de
que grupos renegados anteriormente consigam ascender profissionalmente,

contrastando-se a uma aristocracia de nome e posicéo social determinada.
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Percebe-se, assim, mais uma vez, verossimilhanca entre a vida do autor e a
obra, desde o cenario do romance e o lugar onde vive, a escolha da profissdo do
protagonista, como também no que se refere a dificuldades de viver no mundo
moderno. Sobre este Ultimo aspecto, a sua voz ndo retrata somente o0 seu
sentimento, mas de toda uma geracéo, como propde a epigrafe do livro ao afirmar
gue 0s personagens e a situacdo do supracitado livro sdo imaginarios e que
“Qualquer semelhanga com pessoas ou fatos da vida real s&o mera coincidéncia.
Vivendo o mundo de um bacharel fracassado, a vida acabada de um recém-
formado, traz apenas os estigmas da época em que foi sentido” (GOMES, 1998,
p.64).

Sobre essa relacdo, Bakhtin (1992) opde o autor criador com o autor pessoa.
Aquele é um elemento da obra e auxilia a compreenséo desse Ultimo, que, por sua
vez, é um elemento do acontecimento ético e social da vida, e o seu discurso sO
pode elucidar e complementar a obra, apds a experiéncia com o objeto € estético.

De volta ao RN, em 1943, JBG torna-se membro efetivo da Ordem dos
Advogados do Brasil (OAB), apesar de pouco atuar na profissao. Entre 1948 a 1953,
exerce o mandato de vereador em sua cidade natal, com énfase na area de cultura e
das atividades artisticas, junto a infancia e a juventude. Quatro anos depois, em
1957, ocupa a cadeira n°® 7 da Academia Potiguar de Letras, em Natal.

Assim, exercendo atividades de advogado, contista, poeta, romancista,
novelista, politico, historiador, correspondente jornalista, o escritor potiguar, em
analise, € um intelectual que expressa nas letras as experiéncias de um menino
seridoense.

Além dos elementos autobiograficos presentes nas obras literarias de JBG,
sdo perceptiveis os dados empiricos impressos em sua vida, bem como os sinais
histéricos e sociologicos. Um desses caracterizadores é a presenca da producédo do
algodao, produto este de significativo valor simbdlico da regido onde viveu: “Agora
eram os algodoeiros que estavam florando e acasulando nos rogcados. Fazia gosto
de dizer como tudo renascia na forga e na esperanga da safra” (GOMES, 2011,
p.13).

A cena descrita em Os Brutos baseia-se em histérias narradas por
cancioneiros populares da regiao ao se referirem ao periodo dos tempos da “nuvem

branca” do sertdo, quando um sujeito euforico com a safra da conocultura se
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esnobava nas feiras de Currais Novos. O algodédo torna-se um elemento identitario
do Serido.

Outra experiéncia de Gomes, retratada em suas obras, € a transicdo
econdmica do mundo rural para o urbano, o que resulta na decadéncia dos senhores
de terra, como ocorre com 0 seu pai, um rico dono de propriedades, que, ao
enfrentar dificuldades econdmicas, resolve migrar para o Sul do pais.

Nesse direcionamento de discussado, o escritor potiguar também expressa 0s
contrastes da modernidade dos grandes centros e a rusticidade do interior do
Seridd, apresentando um cenario da regido potiguar inserido em um universo que
compde os varios brasis. Esse confronto entre o rural e o urbano € encontrado em
seu terceiro romance A porta e o vento, publicado em 1974: campo e cidade, tempo
da fartura e decadéncia da fazenda, cultura do algodao e criacdo de gado, ciclo
chuvoso e seca, homem e terra, porta e vento. Um romance que quer ser poema, tal
a sua densidade e brevidade de seus capitulos e paragrafos. A narrativa, em seus
dezessete capitulos, ocorre entre a casa grande, na fazenda, e a casa da rua, na
cidade, onde residem Santos, personagem meio delirante, e a prima Laura, cujos
pais a enviam para estudar no colégio. Até o décimo segundo capitulo, as cenas se
alternam (os impares na fazenda e os pares na cidade); a partir do décimo terceiro
capitulo até o ultimo, a acdo continua na cidade.

Para Bourdieu (1989), o poder de certos simbolos dentro de uma determinada
sociedade é utilizado para conferir sentido ao mundo real, revelando um sistema de
categorias e de percepcdo de uma visdo unitaria do mundo social. Ou seja, 0s
elementos simbdlicos, enraizados em certo contexto social, passam a ter um carater
legitimo, usual e, muitas vezes, dissimulado, a fim de se garantir a reproducédo da
ordem social.

A criacdo dos poderes simbdlicos, em fungcéo da classe dominante, aproxima
o discurso de Bourdieu com Marx, tendo em vista a criagcdo ideoldgica de simbolos e
a incorporacao desses pela opinido geral para legitimar formas de poder, inclusive,

pela violéncia (fisica ou econdmica). Assim,

A funcdo propriamente ideolégica do campo de producéo ideoldgica realiza-
se de uma maneira quase automatica, na base da homologia de estrutura
entre 0 campo de producgdo ideoldgica e o campo de luta de classes. A
homologia entre os dois campos faz com que as lutas por aquilo que esta
especificamente em jogo no campo autbnomo produzam automaticamente
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formas eufemizadas das lutas econdmicas e politicas entre as classes.
(BOURDIEU, 1989, p. 14).

A vista disso, entdo, o ideoldgico aparece como taxionomias (politicas,
filosoficas, juridicas...), as quais demonstram legitimidade “natural”’, ainda que néo
reconhecidas. O poder simbdlico, pela imposicdo da enunciacdo, fundamenta uma
visdo unitaria de mundo social.

Isto posto, o discurso passa a ser entendido como um conjunto de enunciados
gue circulam na sociedade, em um determinado momento. A sua compreenséo e a
sua analise estdo direcionadas a percepcdo dos enunciados recorrentes ou
silenciados numa série discursiva, ou seja, “[...] ndo é simplesmente aquilo que
traduz as lutas ou os sistemas de dominagao, mas aquilo por que, pelo que se luta,
0 poder pelo qual nés queremos apoderar’ (FOUCAULT, 2004, p. 10).

Nos discursos politicos regionalistas, a cultura do algoddo € empregada como
forma de articulagcdo entre o espago seridoense com a propria nagao, ou seja, “O
algodao seria o deus ex machina que teria a virtude de integrar o ignoto e longinquo
sertdo a nacionalidade” (MACEDO, 2002, p.110).

Nessa perspectiva de nacionalidade, outra representacdo simbdlica da
historicidade do escritor potiguar, além do algoddo, presente em Os Brutos, é a
concepcao das ideias republicanas. Segundo Carvalho (1990), a presenca da
legitimacao desse regime politico é justificada pelo contexto de busca de uma
identidade coletiva para o pais, isto €, de uma base para a construcdo da nacgéo, o
gue ocorre na geracao intelectual da Primeira Republica (1889-1930).

Assim, procura-se atingir o imaginario popular, agregando-lhe valores
republicanos, a fim de favorecer o fortalecimento destes. Sobre essa realidade,
cresce Gomes, e 0 registro a isso é percebido em Os Brutos no momento em que se
comemora na escola o 15 de novembro, com recitagdo de poema de Olavo de Bilac,

0 que demonstra um carater nacionalista, com a arte e a cultura a servigo da nagéo:

Tia Maria era uma mulher triste, mas tinha um dia de alegria. Era
quando era quinze de novembro e as aulas do grupo se
encerravam... Os meninos iam vir todo de branco e as meninas
também de blusa branca e saia azul. Os pais vinham também para
assistir. Dona Pureza trazia os trés filhos: Duas meninas e um
menino que era o primeiro da classe... Todo ano tirava medalha de
ouro e era quem declamava a Patria, uma poesia de Olavo Bilac, que
dizia assim, e que ele recitava todinha sem perder uma virgula e a
entonacao da voz:
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-Ama com fé e orgulho a terra em que nasceste!

-Crianca, nao veras nenhum pais como este!

Olha que céu! Que mar! Que rio! Que floresta!

A natureza, aqui, perpetuamente em festa,

E um seio de mae a transbordar carinhos.

Vé que vida ha no chao! Vé que vida h& nos ninhos,
Que balangam no ar, entre os ramos inquietos!

Vé que luz, que calor, que multiddo de insetos!

Vé que grande extensao de matas, onde impera
Fecunda e luminosa a eterna primavera!

-Boa terra! Jamais negou a quem trabalha
O péo que mata fome, o teto que agasalha...

Quem com seu suor a fecunda e umedece
Vé pago o seu esforco, e é feliz e enriquece!

-Crianca! N&o veras nenhum pais como este:
-Imita na grandeza a terra em que nasceste! (GOMES, 2011, p.32-
33).

Diante disso, tem-se que a Literatura, por ser um instrumento simbolico,
contribui na disseminacdo de ideias no campo da producdo cultural, que segue a
uma légica de discursos especificos, reproduzindo a ideologia de uma classe
dominante. Logo, a representacdo da nacionalidade civica encontrada em Os Brutos
reflete a articulacdo dos discursos dos defensores do regionalismo desse periodo.

JBG esta vinculado a uma conjuntura intelectual e de projeto estético cujo
contexto € marcado por fortes transformacdes com perspectivas para o social e o
humano. Alguns escritores tém a regido Nordeste como o l6cus da ficcdo da prosa
regionalista da década de 1930, na qual direciona as narrativas para a valorizacdo
das tradicbes, a busca por uma identidade (com presenca de temas como seca,
cangaco, coronelismo, misticismo, luta pela terra) e uma intensa preocupacédo com
problemas socio-politicos.

A complexidade do mundo moderno revela a concepc¢ao de que o ser humano
ndo é autossuficiente em sua prépria esséncia, mas da relagédo de interacdo com os
outros, revelando uma nova ideologia sociolégica. Com isso, “As velhas identidades,
gue por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir
novas identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um
sujeito unificado” (HALL, 2015, p.7).
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Neste cenario literario, o referido autor potiguar produz Os Brutos, o qual tem
o Seridd como lugar de suas constru¢cdes discursivas, a partir de suas vozes e de
suas configuracfes do eu, empregando as suas memorias de infancia e a sua critica
sobre a sociedade da época, ora pela voz do narrador-personagem Sigismundo, ora
pela voz de um narrador observador, tendo em vista que “A escolha de um ponto de
vista ao se escrever ficcdo €, no minimo, tdo crucial quanto a escolha da forma do
verso ao se compor um poema” (FRIEDMAN, 2002, p.180).

A escolha do foco narrativo diz respeito a uma das formas de manipulagédo da
realidade para a construcdo da ficcdo. Para isso, 0s personagens se identificam com
a época contemporanea o escritor, refletindo a condicdo de subjetividade deste, no
tempo e no espaco em que ele se insere. Para Candido (2014b, p. 45), “Os
personagens sao como seres humanos encontram-se integrados num denso tecido
de valores de ordem cognoscitiva, religiosa, moral politico-social e tomam
determinadas atitudes em face desses valores”. O autor transforma, assim, em
matéria de ficcdo, componentes de formag&o historica com correlagbes da exclusdo
e da injustica social, aliado ao seu universo ideoldgico.

O nome de José Bezerra Gomes é citado em obras importantes para o
estudo da literatura, dentre elas: em Informacédo da Literatura Potiguar, de Tarcisio
Gurgel, em A poesia e 0 poema do Rio Grande do Norte, de Moacyr Cirne (0
romancista também escrevia poemas); em Uma histéria do Romance de 30, de Luis
Bueno; e na Enciclopédia de Literatura Brasileira, dirigida por Afranio Coutinho e

José Galante de Sousa, com poucas informacées (2001, p.672):

GOMES, José Bezerra (Currais Novos, RN, —), poeta, romancista, ensaista,
dipl. Direito, advogado. BIBL.: Os brutos. 1935 (rom.); Por que n&o se casa,
doutor (rom.); Retrato de Ferreira Itajuba. 1944.(biogr. crit.); A porta e 0
vento. 1974 (rom.); Antologia poética. 1974 (poes.). REF.: Cirne. Poes. RN,
16, 29; Onofre Junior Est. RN, 109, 126; Vanderlei Panorama, 76; Fusco,
Rosario. Vida literaria. 1940. p. 146; Jurema, Aderbal. Provincianas. 12
Série. 1949. p. 128-131.

Ao concluir o curso de Direito, em Belo Horizonte, Gomes retorna a Currais
Novos e mantém, com a mesma intensidade, as suas relagfes intelectuais,
sobretudo em Natal, onde passa, devido a problemas de salde, a residir com a méae,

de 97 anos de idade, na rua Pajeu, 1730, Alecrim, em 31 de outubro de 1983.
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Figura 7 - JBG e a mae na casa do Alecrim

Fonte: Arquivo FCJIBG.

Nesse contexto, no meio intelectual, o escritor é respeitado e admirado, mas
também, devido a momentos de instabilidade emocional, decorrentes de problemas
mentais, passa a ser discriminado e ridicularizado, conforme descreve Souza (2011,
p.26):

De estrutura baixa, troncudo, cabeca arredondada, moreno, labios finos,
olhar timido [...] era melancolico com variagdes; tendéncias a soliddo, ao
isolamento. Inteligéncia profunda, meditativo, duvida, angustia, atividade
constante. O poeta era um tanto hipocondriaco. O surto era anunciado pela
ansiedade, o descontrole emocional, a deficiéncia do sono e a intensificagdo
de atividades na maquina de datilografia.

Seu Gomes esteve internado no Hospital Col6nia Dr. Jodo Machado, onde
recebia o tratamento clinico ministrado na época [...] Dr. Gomes, doente,
indiferente, confuso, Currais Novos ignorando-o, discriminando-o,
apontando-o com Vvérios dedos de zombaria [...]. Mudou-se para Natal,
residindo a rua do Pajeus, 1730, no Alecrim [...]. Superprotegido por dona
Veneranda, bem idosa, dedicada aos doces e as oragoes.

No auge de seu sucesso como escritor, € discriminado pela sociedade
currais-novense. Isso é constatado pelo fato de ndo ter recebido nenhuma visita
enquanto esteve enfermo. Nos seus Ultimos dias em vida, em plena solidao, nao
goza de prestigio algum, apesar de sua trajetoria, decorrente de sua contribuicdo
social e cultural, ndo apontar para esse silenciamento de sua histéria. Aos 71 anos
de idade, no dia 26 de marco de 1982, morre no bairro da Ribeira, localizado na
capital potiguar, onde é sepultado. Em julho de 1994, é traslado para Currais Novos,

permanecendo enterrado & até os dias de hoje.
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Diante das discussdes acerca da vida e obras de JBG, tem-se que, segundo
Silva (2004, p. 37), o escritor potiguar “[...] foi um homem de ideias avangadas para
a sua época e, como todo vanguardista, ele também nao foi compreendido, durante
a sua existéncia, cabendo as futuras geragdes reconhecer o seu talento”. Essa
incompreensao deve-se, de alguma forma, aos tabus que estabelece para si, devido
as possibilidades de perseguicéo: falar sobre o seu livro de estreia (Os Brutos) e
expor a sua filosofia politica.

Destarte, as consideracdes apresentadas neste tdpico direcionam as
reflexdes de que todos os fatores sociais, econémicos, politicos, geograficos
subjazem a historia e a trajetdria de vida de JBG, sendo essenciais ao estudo de sua
obra, por estarem inseridos como elementos constitutivos desta, sobretudo ao que
se refere a infancia por se um territério entre a memoria pessoal e a narrativa

histdrica, fronteira entre o lembrar e o esquecer.

3.2.1 As memodrias da infancia e a condicdo moderna

A concepcdo da infancia é um conceito essencialmente moderno, se
considerarmos a modernidade, conforme propde Hegel, sobre o primeiro tempo que
pensa a si como temporal e transitorio. “O ponto de referéncia da modernidade
torna-se agora uma atualidade que se consome a si mesma, custando-lhe a
extensdo de um periodo de transi¢cdo, de um tempo atual, constituido no centro dos
tempos modernos que dura algumas décadas” (HABERMAS, 2002, p. 14).

Para Benjamin (2002), a infancia é vista como um periodo de concomitancia
racionalidade e sensibilidade, ndo opondo-se a vida adulta, tendo em vista que h4,
nesta fase da vida, um resgate na vida adulta de acontecimentos de quando crianca
com uma mesma ou superior intensidade, sobretudo nas manifestagcfes artisticas,
como a literatura e a pintura.

A memodria, entdo, involuntariamente, € um resgate do passado que se
empossa do presente e das acdes humanas. Ela possibilita a recriacdo do proprio
passado e a construgdo do presente através das sensacgfes corporais (encontro
aleatério dos sentidos e da cognicdo com paisagens, sabores, cheiros, sons e

texturas). Nesse sentido, a infancia € tida como amadurecimento da cognicéo
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humana, enquanto a fase adulta um retrocesso diante da sujeicdo do homem ao
mundo burgués (BENJAMIN, 2002).

A infancia, segundo Adorno (1992), € compreendida como testemunha de
uma dialética do esclarecimento, isto €, um reflugio da experiéncia, o outro
esquecido da razdo formalizada, mostrando que € necessario a desobediéncia
diante de um processo de aniquilacdo na sociedade contemporanea pelo
totalitarismo no pensamento e imediatismo de acdes.

Com isso, a infancia, pelo olhar do adulto, no tempo de agora, possibilita
recordar e atualizar o passado, ndo como ele foi, mas, por meio de uma (re)leitura
critica, retomando as promessas ndo cumpridas (do esclarecimento) em busca de se
fazer justica ao passado, aos mortos e as histérias que se perderam.

Por outro lado, tanto para Adorno como para Benjamin, € necessario
desencantar-se do passado, que é visto como algo que nao foi suficientemente
trabalhado psiquicamente. E nesse jogo narrativo entre o lembrar e o esquecer,
presentificando a experiéncia da infancia, encontra-se a contraposicdo do
movimento da sociedade capitalista moderna, submetida a um modo universal a lei
de troca e intolerante.

Nesse entendimento, Benjamin (2010a) se coloca favoravel as rememoracdes
e contrario aos esquecimentos. As rememoracoes da insercdo do saber infantil na
vida moderna remetem a um estranhamento original e a necessidade de significacéo
da realidade da vida adulta burguesa, ocasionando uma subjetividade com uma
singularidade de limites, que diferenciam um ser do outro, com a sua autonomia. O
presente tem como tarefa reviver, por meio da reminiscéncia, um passado
correspondente, tendo em vista que o futuro — como livre das desgracas — sO se
cumpre por meio da rememoracédo do passado oprimido (HABERMAS, 2002).

As condicbes objetivas, oriundas no processo civilizatério, produzem uma
nova subjetividade, vinculada aos conceitos de histéria e memoria, além de ser
possuidora de melancolia, a qual esta representa a insisténcia de fazer recordar do
passado as promessas ndo cumpridas, o que a torna ativa e revolucionaria. Assim, é
possivel pensar uma histéria aberta, em que o passado e o presente estejam unidos,
a fim de fazer do futuro um espaco de uma historia em construcdo, em que ndo haja
catastrofes e opresséo de classes. (BENJAMIN, 2010c).

A criacao literaria repousa sobre o paradoxo da relagcdo entre um ser vivo e

um ser ficticio, manifestada através da personagem (CANDIDO, 2014b). Nisso,
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reside a autoridade do narrador, ou seja, a sua capacidade de (re)colher,
(in)corporar, (re)elaborar e, por intermédio da narrativa, compartilhar as suas
experiéncias, as do mais velho, da memodria coletiva, numa relagdo dialética,
permitindo inUmeras possibilidades de interpretacdo. No entanto, algumas

experiéncias apresentam dificuldades de serem intercambiadas, como a da guerra.

(...) os combatentes tinham voltado silenciosos dos campos de batalha. Mais
pobres em experiéncias comunicaveis, e ndo mais ricos. (...) Porque nunca
houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadas que a experiéncia
estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econémica pela inflacéo,
a experiéncia do corpo pela fome, a experiéncia moral pelos governantes.
(BENJAMIN, 2010b, p. 114).

Nesse mesmo entendimento, Adorno (1992, p. 46) também percebe a guerra,
por ser uma sintese entre totalitarismo politico e industria cultural, como expressao

limitrofe da experiéncia:

Ja na guerra anterior, a inadequacdo do corpo humano as batalhas entre
méaquinas tornava impossivel a experiéncia propriamente dita. (...). A
Segunda Guerra, (..) esta tdo distante da experiéncia quanto o
funcionamento de uma méaquina dos movimentos do corpo humano, o qual
s6 em estados patolégicos se assemelha aquele. Assim como a guerra nao
contém continuidade, histéria, nem um elemento “épico”, mas, de certa
maneira, recomega em cada fase do inicio, assim tampouco ela deixara atras
de si uma imagem permanente e inconscientemente conservada na memoria.
Por toda parte, em cada explosdo, ela rompeu a barreira de protecdo contra
os estimulos, sobre a qual se forma a experiéncia, o intervalo de tempo entre
0 esquecimento salutar e a salutar recordacdo. A vida transformou-se em
uma sucessdo intemporal de choques, entre 0s quais se rasgam lacunas,
intervalos paralisados. Contudo, nada seja mais funesto para o futuro do que
o fato de que em breve, literalmente, ninguém serd mais capaz de pensar
nisso, pois cada trauma, cada choque ndo superado, daqueles que retornam
da guerra, é o fermento da futura destruicao.

Com o avancgo técnico sobrepondo-se ao homem na sociedade moderna, ha
um consideravel desinteresse pela arte de narrar, ou seja, ndo ha mais um
debrucamento em experiéncias comunicaveis, uma vez que elas ndo mais existem.
Tem-se uma nova barbarie: o homem, ao se libertar de toda experiéncia, torna mais
dificil a interpretacdo dos fatos da vida por ndo ter o contato com acontecimentos
memoraveis.

As condicdes de producdo e as transformacdes técnicas na sociedade

capitalista se incorporam as diferentes areas do fazer sentir. Sobre isso, ao versar
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sobre essa questdo da esfera econb6mica, Benjamin, embasado nas analises de
Marx, ratifica, com base do prognostico dramético do destino do homem
contemporaneo, a concepcao de degradacdo da experiéncia (Erfahrung). Isto é, a
modernidade € uma época produtora de empobrecimento de experiéncia. Esta,
agora, € substituida por um tipo de sensibilidade coletiva que se expressa como
experiéncia empobrecida, denominada de vivéncia (Erlebnis), que diz respeito, com
0 convivio sistemético com as situa¢des de choque no mundo moderno, a instancia
psiquica encarregada de captar e absorver o choque predomina sobre as instancias
encarregadas de armazenar as impressdes na memoria (BENJAMIN, 2010a).

Diante disso, Benjamin (2010b) estabelece uma relacdo de confronto entre a
dicotomia experiéncia e vivéncia. A primeira diz respeito as impressdes que 0
psiquismo acumula na memoaria; constitui-se por um conjunto de excitacdes, que, ao
serem transmitidas ao inconsciente, deixam nele tracdes mnémicas duraveis. A
segunda refere-se ao efeito de choque que intercepta as impressfes pelo sistema
percepgao-consciéncia. Dessa forma, quanto maior o fator choque das impressoes,
mais constante € a presenca do consciente no interesse em proteger os estimulos, o
gue possibilita uma menor incorporacdo de impressées a experiéncia e tanto mais
corresponderdo ao conceito de vivéncia.

O homem moderno, entéo, exposto aos mais diferentes perigos no cotidiano,
protege-se contra a vivéncia do choque, que pode ser sentida pelo operéario na linha
de montagem, pode ser sentida pelo transeunte na multiddo. Como consequéncia
disso, priva-se de sua experiéncia e ocasiona a perda da memoria individual e
coletiva, desintegrando-se a tradicdo. Assim, a experiéncia € matéria da tradicao,
tanto na vida privada quanto na coletiva.

Para Benjamin (2010a), isso é o que define o carater da modernidade, que
apresenta na literatura a representacdo da expressdo da realidade, de uma
experiéncia histérica, tendo no romance a representacéo do individuo isolado, o qual
nao pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupac¢fes mais importantes e
nao recebe conselhos nem sabe da-los.

Nesse sentido, Benjamin, assim como Bakhtin, percebe na linguagem um
espaco de recuperacao do sujeito como ser histérico e social, em que escrever um
romance significa levar o incomensuravel aos seus ultimos limites, tendo em vista
que a obra anuncia a profunda perplexidade de quem a vive. O texto literario é o

produto do pensamento produzido por um sujeito, e a for¢ca centralizadora do
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discurso do narrador é regida por nuancas socio-ideoldgicas do mundo psicoldgico
do autor.

A projecdo na linguagem de uma Unica persona, metamorfoseada entre
personagem, autor e narrador possibilita a narrativa memorialista: “Parte-se, entéo,
do reconhecimento imediato (pelo leitor) de um ‘eu autor’ que propde a coincidéncia
na vida entre os dois sujeitos, o do enunciado e o da enunciagédo, encurtando assim
a distancia da verdade do si mesmo” (ARFUCH, 2010, p. 52, grifo do autor).

A memdria é o elemento catalisador dos escritos memorialistas, nos quais
percebe-se a fusdo do sujeito do qual se fala (enunciado) e do sujeito que fala
(enunciacao). Sobre tais livros, Candido (2014a, p.13) afirma que “os fatos narrados
em primeira pessoa correspondem sem duavida a biografia de um homem; mas
tratados de tal modo que se leem também como obras de ficcdo.” Dessa forma, os
dados da vida empirica ao serem inseridos na ficcdo passam por um novo contexto

(transcontextualizacao), o da linguagem literaria.

[...] o texto ficcional contém muitos fragmentos identificAveis da realidade,
que, através da selecgdo, sdo retirados tanto do contexto sociocultural, quanto
da literatura prévia ao texto. Assim, retorna ao texto ficcional uma realidade
de todo reconhecivel, posta agora, entretanto, sob o signo do fingimento. Por
conseguinte, este mundo é posto entre parénteses, para que se entenda que o
mundo representado ndo é o mundo dado, mas que deve ser entendido como
se 0 fosse. Assim se revela uma consequéncia importante do desnudamento
da ficcdo. Pelo reconhecimento do fingir, todo 0 mundo organizado no texto
literério se transforma em um como se. O pdr em parénteses explicita que
todos 0s critérios naturais quanto a este mundo representado estdo suspensos.
Desta forma, nem o0 mundo representado retorna por efeito a si mesmo, nem
se esgota na descricdo de um mundo que lhe seria pre-dado. Estes critérios
naturais sdo postos entre parénteses pelo como se. (ISER, 2002, p. 973).

Entretanto, ndo se deve justificar a obra através do autor, pois ambos sao
estabelecidos em planos diferentes. O autor, em seu ato criador, deve se situar na
fronteira do mundo que esta criando para ndo comprometer a estabilidade estética
deste, uma vez que a obra literaria, em sua totalidade, é dialégica, hibrida e
heterogénea, pois o sujeito da acéo discursiva constitui um ser social e historico, e
em sua fala, manifestam-se diferentes vozes.

Dessa forma, o autor-criador deve ser entendido como componente da obra,
habitante do mundo da cultura e o ser responsavel por gerenciar as vozes, as
linguas, os discursos e todo o material constituinte do enunciado literario; é a “Unica

energia formativa”, responsavel de dar o tom do personagem, “conferindo unidade
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ativa e intensa a totalidade concluida do personagem e da obra” (BAKHTIN, 1992,
p.18). Enquanto o autor-pessoa deve ser percebido como um componente da vida.
Nessa perspectiva de discussdo, tem-se em Os Brutos um narrador em
primeira pessoa, que se alterna entre personagem e testemunha dos fatos sobre o
olhar de um garoto despojado de inocéncia, e um narrador em terceira pessoa, na
posicdo de observador onisciente e onipresente. Tal fendmeno denota o aspecto de
modernidade e vanguarda do romance em questdo, um recurso extremamente
arrojado para uma narrativa de 1938. Essa alternancia do foco narrativo € realizada
de um modo téo cuidadoso que o leitor, se ndo estiver atento, nem percebe.
Trata-se, entdo, de uma narrativa personativa, pois um Unico personagem
detém a autoridade do discurso, que ora se mantém em torno de si proprio, ora
sobre terceiros, ou seja, o narrador, agora, nao s6 apenas fala, mas também ouve.

O leitor vé o mundo ficcional através dos seus olhos.

Esse € um romance de costumes feito ao molde da narrativa de
reminiscéncias (...) esse tipo de narragdo esteve em voga entre 0S
modernistas. José Lins do Rego, Guimardes Rosa e o proprio Mério de
Andrade escreveram sob a acdo de reminiscéncias. Essa tendéncia de retratar
situagdes cotidianas é fator de exceléncia da proposta modernista, pois é
através de escritura como essa, que se possa apreciar a diversidade cultural
registradas em diferentes obras.

O autor de Os Brutos utiliza-se de dois recursos caracteristicos da época
(neo-realismo de 30): a aproximag&o da ficcdo com o real e 0 compromisso
com a veracidade dos fatos. (SILVA, 2006, p. 6).

Tal narrativa, a personativa, encontra-se em romances de reminiscéncias, que
retratam situacbes cotidianas, registrando a diversidade cultural. Esse recurso é
caracteristico em obras regionalistas de 30, pois existe “[...] o choque entre um
projeto estético avancado e a necessidade de se criar uma literatura para o pais
subdesenvolvido e culturalmente atrasado” (LAFETA, 1987, p. 255).

Em Os Brutos, Sigismundo é mandado pelos pais para a casa dos tios Abdias
e Maria, em Currais Novos, para estudar. Como crianca que €, ele percebe-se
abandonado, sem limites e sem disciplina de horarios, o que o faz procurar amigos

na rua, como verificado ao narrar a rotina diaria dos referidos parentes:

Tio Abdias passava o dia na farmacia e tia Maria num quarto. SO 0s via na
hora da comida e o abandono em que me traziam me fez procurar a rua e me
juntar aos seus moleques. Saia e voltava a hora que queria e ndo faziam caso.
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Podia chegar tarde da rua que encontrava a porta aberta. N&o perguntavam
por onde tinha andado. Tio Abdias era que, as vezes, tossia la dentro do
quarto, dando a entender que estava acordado. (GOMES, 2011, p.18).

Esse desdém dos tios com sua presenca na residéncia é refletido em sua
higiene fisica: “Estava com a cabega empestada de piolhos e tinha sujo até detras
das orelhas” (GOMES, 2011, p.46). O descaso faz com que o garoto compreenda
gue recebe um tratamento diferente, totalmente oposto, ao que € dado ao filho do
casal, o primo Aldair, que ndo comi do olhar da mée “até quando o menino ia fazer
suas necessidades” (GOMES, 2011, p.18).

Tal apontamento direciona a reflexdo para a desigualdade de formas de
relacionamento humano, um de desprezo e outro de cuidado, o que desperta em
Sigismundo a percep¢do de gue ocorre o mesmo em outras relacdes humanas,
sobretudo a de condi¢cdo econ6mica. Isso € notado quando o narrador-personagem
tem o nome revelado no décimo sétimo capitulo ao assumir uma posicdo social de
dominacédo sobre subordinados “Os moradores sé me conheciam pelo filho de Dona
Branca. Os trabalhadores eram que me chamavam de seu Sigismundo, pelo meu
nome” (GOMES, 2011, p. 47), sendo evocado até por um deles, o Cicero Cacheado,
de doutor.

O olhar narrativo em primeira pessoa também aproxima a ficcdo com o real e
0 compromisso com a veracidade dos fatos. Isso € perceptivel quando descreve a
cena do veldrio de Rica, que € assassinada dormindo com uma facada no peito pelo
tio Livio, devido a desconfianca de que a amada tinha um caso com o chofer Jesus.

Haviam trazido o corpo para 0 meio da sala e estava estendido numa esteira
de carnauba no ch&o. Devia ter adormecido rindo e ndo ter sentido a dor da
morte, porque tinha ainda no rosto a mesma dogura de quando era viva. O
sangue tinha feito uma mancha na sua camisa branca e parecia assim uma
grande rosa encarnada aberta no peito. (GOMES, 2011, p.36).

As impressfes do mundo em seres imaginarios, pelo escritor JBG, séo
materializadas, encobertas e protegidas pelo narrador nas reproducdes das falas,
gestos, atos, pensamentos, episodios de vida, juizo de valor. Um exemplo disso,
trata-se quando a tia de Sigismundo, Maria, recebe em sua casa o tio dele, Livio,

gue veio das Moradas para se tratar de moléstias do mundo com o médico Dr. Pires:



118

Pela primeira vez vi tia Maria receber uma pessoa da familia do marido com
alegria e satisfacdo. Era a alegria de ver tio Livio naquele estado, podre e
comido de doencas do mundo, mesmo como desejava vé-lo: um aleijado
pelas suas putas. Era no que dava quem se perdia com mulheres da vida:
acabava dali para pior. (GOMES, 2011, p. 22).

No romance bezerriano, em estudo, sobre a narracdo de Sigismundo, ha
personagens tipos, expostos em um jogo de relacbes, expondo valores sociais
como: honestidade, fidelidade, lealdade, solidariedade etc. O ambiente da narrativa
perpassa em um momento pela cidade e seus atrativos, as intrigas, as convengodes
sociais, 0s costumes interioranos; e em outro, pelo campo, a paisagem, o0s
problemas. Os personagens mais brutos, sem instrucdo, dividem o mesmo espaco
ficcional com doutores, comerciantes. Assim, “A identidade regional permite costurar
uma memoria, inventar tradicfes, encontrar uma origem que religa os homens do
presente a um passado, que atribuem um sentido a existéncias cada vez mais sem
significado.” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999, p.77).

O narrador, em Os Brutos, encaminha a historia a reflexdo sobre diversas
tematicas, dentre elas: os dramas existenciais dos personagens, o problema da
seca, a vida do homem no campo, o poder dos homens e a funcdo da mulher na
sociedade patriarcal. No entanto, conforme declara Bosi (1994, p.55), na maioria das
vezes, “Lembrar ndo € reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e
ideias de hoje, as experiéncias do passado”.

Dessa forma, diante do exposto, em Os Brutos é notoria a reflexdo sobre um
registro histérico, ao resgatar a cultura nordestina, e, ao mesmo tempo, verifica-se a
expressdo de uma visdo particular por trazer consigo a memdria, a vivéncia e a

critica social.
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4 OS DIALOGOS DE SILENCIOS: VOZES SOCIAIS SUBMERSAS

O pensamento humano so se torna pensamento auténtico, isto é,

ideia, sob condi¢cdes de um contato vivo com o pensamento dos outros,
materializado na voz dos outros, ou seja, na consciéncia dos outros expressa na
palavra.

(MIKHAIL BAKHTIN)

A elaboracdo dos discursos ocorre por meio da incorporacdo das vozes
alheias, uma vez que a linguagem € entendida a partir de relacbes dialdgicas. Os
discursos, assim, sé se realizam mediante a interagdo com outros dizeres, e, ao
produzirem enunciados, evidenciam-se um conjunto de outros que os precedem (e
até sucedem), que servem para o0 embasamento de emissao de posicionamentos,
formando um elo de comunicacéo verbal. Para Bakhtin (2010, p.144, grifo do autor),
“O discurso de outrem constitui mais do que o tema do discurso; ele pode entrar no
discurso e na construcdo sintatica, por assim dizer, ‘em pessoa’, como unidade
integral da construgao”.

No género romanesco, é perceptivel a existéncia de varias vozes, que podem
estar em concordancia ou em conflito. Tal didlogo € inserido em um contexto social,
tendo em vista que o sujeito que fala no romance é um “[...] homem essencialmente
social, historicamente concreto e definido, e o seu discurso é uma linguagem social”
(BAKHTIN, 2014, p.135). Ou seja, o contexto social concreto, no qual a prosa
romanesca é construida, ressoa no proéprio discurso desta, e as representacées do
presente, estabelecidas diante de um passado ainda influente, possibilitam o arranjo

dos elementos em confronto.

Deste modo, em cada momento da sua existéncia historica, a linguagem é
grandemente pluridiscursiva. Deve-se isso a coexisténcia de contradigdes
socio-ideoldgicas entre presente e passado, entre diferentes épocas do
passado, entre diversos grupos socioideoldgicos, entre correntes, escolas,
circulos, etc., etc. Estes “falares” do plurilinguismo entrecruzam-se de
maneira multiforme, formando novos “falares” socialmente tipicos.
(BAKHTIN, 2014, p.98, grifo do autor).

Nessa perspectiva de compreensdo, o romance, segundo Faraco (2009),
além de refletir as linguas sociais, também as refrata. A atividade de refracao,
realizada pelo seu autor, ja que este é o centro axiolégico que configura a obra

literaria, refere-se a interseccdo das linguas sociais de forma a compor o todo
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artistico. No entanto, para a compreensao dessa perspectiva da realizacao artistica
€ determinante a percepcdo da nocdo de alteridade e de dialogismo, ou seja, a
concretizacdo do excedente de visdao que 0 autor se prové e se apropria de um
heterodiscurso social, levando-se em consideragéo o outro. Esse outro, por sua vez,
€ um elemento contextual de uma obra artistica, a matéria-prima da composicéo da
personagem, sendo percebido em didlogo com o autor.

Desse modo, o heterodiscurso, as vozes sociais, sdo (re)significadas na
composicdo da obra artistica ao encontrarem no autor as posi¢des axioldgicas dele.
Sobre isso, Bakhtin (2015, p.55) afirma que “A interpretacao ativa, ao familiarizar o
interpretavel com o novo horizonte do interpretador, estabelece uma série de inter-
relacbes complexas, consonantes e heterossonantes com o objeto da intepretacéo,
enriguece-0s com 0s novos elementos”.

A vista disso, todo enunciado se reveste de uma dimens&o avaliativa, sendo
condicdo de existéncia do proprio enunciado, bem como o posicionamento
axiolégico é um ato discursivo, sempre valorado, diante dos fatos do mundo. “Viver
significa ocupar uma posi¢do axiolégica em cada momento da vida, significa firmar-
se axiologicamente” (BAKHTIN, 2015, p. 174).

A lingua, portanto, é concebida como um conglomerado de perspectivas
ideoldgicas que competem entre si, uma diversidade de posicdes sociais avaliativas.
Neste sentido, a heteroglossia esta relacionada a tessitura entre diferentes vozes
sociais em confronto no processo de enunciacdo, no horizonte das relagbes
dialogicas. Conforme Bakhtin (2014, p.106),

Todas as palavras e formas que povoam a linguagem sdo vozes sociais e
historicas, que lhe ddo determinadas significacbes concretas e que se
organizam no romance em um sistema estilistico harmonioso, expressando a
posicdo socio-ideoldgica diferenciada do autor no seio dos diferentes
discursos da sua época.

Ao analisar, ainda, as particularidades do género romance, Bakhtin (2014)
afirma que as acfes do sujeito se organizam em torno e a partir do espaco e do
tempo em que se desenrola a narrativa, existindo, assim, uma relagdo dinamica e
indissociavel entre essas nocdes, a que denominou de cronotopo, que, segundo
Amorim (2004, p.217), é o que “[...] determina a unidade artistica de uma obra
literaria em sua relagdo com a auténtica realidade”. Tem-se, entdo, 0 espaco

penetrado no curso do tempo, do enredo e da histéria; e o tempo revelado no
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espaco ao revestir este de sentido. Toda imagem literaria é essencialmente
cronotopica, e o carater deste € dialdgico.

O cronotopo corresponde, assim, & uma dimenséo valorativa e dialégica, por
abranger a perspectiva espaco-temporal e ser uma forma da “[...] propria realidade
efetiva” (BAKHTIN, 2014, p. 212), reveladora ou constituinte de comportamentos, de
relacbes entre sujeitos, de eventos e de modos de dizer. Ele € constitutivo e
constituinte das relagbes verbo-sociais, uma vez que 0 tempo e 0 espago Sao
percebidos pelas interagbes verbais, por isso, 0 texto torna-se significativo quando
em contato com outros textos.

Os romances analisados neste estudo (Os Brutos, Quinze e Vidas Secas)
existem, conforme definicAo de Bakhtin (2018), em um cronotopo real, historico e
concreto: o Regionalismo de 30 do Nordeste. Os sinais de tempo presentes nas
obras sinalizam para um periodo de seca no Nordeste, revelando caracterizacao dos
espacos onde se desenvolvem as tramas. Em Os Brutos, tem-se que o autor-criador
erige outro cronotopo, a partir desse maior, trata-se do Ciclo do Algodédo do Serido,
que, por sua vez, destaca-se, no romance potiguar, em outros cronotopos: centro
Currais Novos e os sitios Alivio e Moradas.

No referido romance potiguar, os nomes e sobrenomes de alguns
personagens estao relacionados a aspecto social, politico, econdmico ou cultural do
Ciclo do Algodéao seridoense, como exemplo: Jodo sacristdo (elemento religioso);
Chico carcereiro e mestre Marcolino carpinteiro (profissbes desempenhadas para
manter a ordem e a atividade agricola de producdo de algodao, respectivamente);
coronel Jodo Alexandre e coronel Zuza Bonito (figuras do patriarcalismo do sertdo
nordestino).

Para Candido (2017, p.204), o Romance de 30 apresenta “[...] uma visao
critica com um acentuado realismo na linguagem”. Com isso, obras romanescas
desse periodo, como Vidas Secas, O Quinze e Os Brutos, denotam personagens
silenciados, retratando as discrepancias econdmicas e sociais da sociedade, bem
como a exploracao a que pessoas sao submetidas.

O ndo-dito também €& comunicacdo. Tal silenciamento, de acordo com
Magalhdes (2010), ocorre devido as condi¢cdes animalescas desses personagens
gue os impedem de perceber que estdo sendo explorados por Ihes faltarem niveis
de consciéncia. Tém-se, entdo, pessoas sem voz, decorrentes pela imposicao da

relacdo de poder e de submisséo a que estéo inseridos. Nessa perspectiva, o tema
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e a linguagem se comunicam em uma certa visdo sociologica da realidade,
demonstrando engajamento politico e cultural, e a relacdo das vozes sociais se da a
partir de tensas relagdes de poder.

Os personagens no romance néo sao objetos do discurso do autor, mas sim
sujeitos, agentes auténticos, de seu proprio discurso. Os lugares de fala entre os
personagens das obras analisadas neste estudo podem ser confrontados, a fim de
perceber diadlogos revelados (individuais e sociais) nos silenciamentos percebidos,
tendo em vista que, para Eagleton (2011), o género romance revela em sua prépria
forma um conjunto de interesses ideoldgicos, ou seja, tém-se valores e ideias de
diferentes sujeitos pertencentes a diferentes grupos sociais, organizados
historicamente.

Nao é possivel linguagem sem ideologia, pois esta “[...] tem uma ligagéo
constitutiva com a materialidade concreta da linguagem. O ideolégico ndo é um
conteudo que a linguagem apenas veicularia, nem existe na consciéncia do sujeito
entendida em termos psicoldgicos; ele € parte do uso de todo o signo” (SOBRAL;
GIACOMELLI, 2016, p.142-143). Assim, o personagem do romance € sempre um
ide6logo em maior ou menor grau.

Nesse entendimento, entdo, a palavra é uma manifestacdo dos movimentos
sécio-histéricos efetivados nos/entre grupos sociais; ela determina uma
retroalimentacéo ideoldgica continua, tendo em vista que carrega ideologias de uma
vOz anterior, que, por sua vez, repercute sobre uma voz posterior. Nossos discursos
sdo constituidos por vozes de outros, em todos os graus de precisdo, de
(im)parcialidade, de apropriacao, de retransmissao.

Portanto, cabe observar no romance como essas vozes, esses diSCursos
sociais, dialogam, tendo em vista que ele é produzido em um contexto de situacao
real, a qual é permeada de valores sociais axiologicamente estratificados, os quais
sao transportados diretamente para o interior do enunciado, da obra. Por isso, a
analise de uma obra deve considerar a sua singularidade e a sua relacao dialogica
com outros discursos, confrontando-os, confirmando-os ou negando-os. A obra
romanesca €, por exceléncia, heterodiscursiva: “O romance € um heterodiscurso
social artisticamente organizado” (BAKHTIN, 2015, p. 29).

Diante disso, “A estilistica adequada a essa particularidade do género
romanesco s6 pode ser a estilistica sociolégica” (BAKHTIN, 2015, p. 77). Dessa

forma, o contexto social concreto determina a configuracéo estilistica do romance,
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sua forma e seu conteudo. A tessitura do estilo em determinada obra e autor esta
relacionada a vida social do discurso, isto €, as relacbes dialdgicas que o discurso
do autor consolida com outros discursos; e nao, meramente, uma questao isolada de
escolhas individuais. O estilo no romance, entdo, gerencia vozes e discursos que
estdo inseridos em um contexto sécio-historico, econémico, politico e cultural.

Assim, isso posto, situado na dinamica de producéo cultural da década 30,
este capitulo analisa o romance Os Brutos em relagéo a orientacdo dialdgica interna
entre as linguagens dos personagens, do narrador e do meio, em comparativo com
outras obras da mesma época de producéo e de repercussao maior, como O Quinze
e Vidas Secas, buscando compreender as principais vozes sociais e 0s principais
discursos estratificados.

As vozes sociais, para Bakhtin (2014), estdo relacionadas, intrinsicamente,
aos sujeitos dos discursos sociais, temporais e historicos situados, estabelecendo
didlogos entre discursos, ditos ou ndo ditos, de outros sujeitos, refutando-se ou
confirmando-se, seja no ambito interno da obra, mas também com os elementos
externos. Os dialogos, entre as producdes literarias selecionadas neste estudo,
ocorrem, sobretudo no que se refere as diversas vozes sociais relacionadas ao
conflito entre o conservadorismo (patriarcalismo, casamento, familia, trabalho e
moralismo) e aos que ndo se submetem as imposi¢des socioculturais.

Dessa forma, neste capitulo, busca-se perceber as vozes sociais
estereotipadas por uma elite conservadora na regido Nordeste, confrontando
elementos estruturantes e tematicos entre o romance bezerriano Os Brutos com
Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos, e O Quinze (1930), de Rachel de
Queiroz. Para atender a esse objetivo, tém-se trés tépicos: “O homem e o meio:
vozes sociais opressoras”; “A exploracdo econémica e a luta pela sobrevivéncia:
vozes sociais conflitantes”; e “O conservadorismo e a angustia da masculinidade:
vozes sociais subversivas”.

As discussdes desses itens estdo direcionadas a marginalizagdo do homem
em uma sociedade onde quem detém a palavra possui o poder, tornando explicita a
|6gica dos discursos culturais hegemoénicos, que moldam e fortalecem identidades
sociais ao silenciarem as vozes de individuos, vitimados pela exclusédo, desprovidos
de lugar e linguagem. Tais seres confrontam os estigmas de destruicdo de um

processo desumanizador disfarcado de progresso, o que possibilita escutar as suas
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vozes marginalizadas, as quais refletem para as diferencas e as relacdes desiguais

de poder.

41 O HOMEM E O MEIO: VOZES SOCIAIS OPRESSORAS

A seca é um fenbmeno natural que aparece na literatura, sobretudo no
contexto de producdo do Romance de 30, como detonador de mudancas
significativas na vida das pessoas, desestabilizando as familias social e moralmente;
bem como, responsabilizada, inclusive, pelos conflitos sociais na regido, o que
determina até hoje o “discurso da seca”, propagando-se a ideia de que se trata de
uma regido climatica homogénea, que teria originado uma sociedade também
homogénea.

Segundo Albuquerque Junior (1999, p.59), o discurso da seca é responsavel
pela progressiva unificagao dos interesses regionais e “[...] um detonador de préticas
politicas e econdmicas que envolve todos os Estados sujeitos a esse fendmeno
climatico”. A construgdo dessa imagem, baseada no estereédtipo, € evidente na
rudeza climatica, que traz como consequéncia morte, tristeza, animais e pessoas
esqueléticas, aspectos encontrados em quase todo o enredo de Vidas Secas e O

Quinze, respectivamente:

Fabiano espiava a catinga amarela onde as folhas se pulverizaram, trituradas
pelos redemoinhos, e 0s garranchos se torciam, negros, torrados. No céu azul
as Ultimas arribagdes tinham desaparecido. Pouco a pouco 0s bichos se
afinavam, devorados pelo carrapato. E Fabiano resistia, pedindo a Deus um
milagre. (RAMOS, 2015, p.117).

Encostado a uma jurema seca, defronte ao juazeiro que a foice dos cabras ia
pouco a pouco mutilando, Vicente dirigia a distribuicdo de rama verde ao
gado. Reses magras, com grandes 0ssos agudos furando o couro das ancas,
devoravam confiadamente os rebentdes que a ponta dos tercados espalhava
pelo chdo. (QUEIROZ, 2016, p.14).

Os trechos retratam as condi¢cdes naturais decorrentes da estiagem na regiéo.
As descricdes direcionam para mudancas de paisagem, seja pelos aspectos da flora
(“as folhas se pulverizaram, “jurema seca”), ou pela fauna (“os bichos se afinavam”,
“‘Reses magras, com grandes o0ssos agudos furando o couro das ancas”). Os

personagens observavam as transformagdes nas paisagens, ocasionadas pela seca,
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e tentavam resistir: dirigindo-se a Deus por um milagre (Fabiano) ou alimentando o
gado (Vicente). Com isso, “O romance de trinta instituiu uma série de imagens em
torno da seca que se tornaram classicas e produziram uma visibilidade da regido a
qual a produgédo cultural subsequente n&o consegue fugir’ (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 1999, p.121).

A imagem da chuva sO aparece no capitulo sete, “Inverno”, dos treze
presentes em Vidas Secas, quando Fabiano e a familia j& estdo abrigados em uma
casa de uma fazenda abandonada em decorréncia dos efeitos da seca. Nessa parte,
a chuva apresenta-se aos personagens como fator gerador de esperanca em ver o
pasto crescer e o gado se multiplicar; de conhecimento de sons ndo sentidos antes,
como o tigue-taque das pingueiras, a cantiga dos sapos e o sopro do rio cheio; e de
pessimismo: “Sinha Vitéria andava amedrontada. Seria possivel que a agua topasse
0S juazeiros? Se isto acontecesse, a casa seria invadida, os moradores teriam de
subir o morro, viver uns dias no morro, como preas” (RAMOS, 2015, p.66).

Em O Quinze, a seca é o principal motivador que leva Chico Bento e a familia
a deixarem a fazenda onde trabalham e moram. O vaqueiro ainda espera uma
semana apoés o dia de Sao José, 19/03; segundo a crencga popular, se chover nesse
dia, o ano sera de bom inverno, o que garante a safra e a mesa farta. No entanto, a
auséncia de chuva anuncia o sofrimento e angustia da saga dos retirantes, que
saem do Logradouro, proximo a Quixada, a Fortaleza, realizando a maior parte do
percurso a pé. Ao chegarem na capital cearense, embarcam para o Sul, sem
vivenciar a chuva que cairia em dezembro no sertdo (somente no penultimo capitulo,
0 vinte quatro), sentida com intensidade pelo vaqueiro Vicente, que ndo abandona a

terra seca, sempre na esperanca de dias melhores:

E longamente ali ficou, sorvendo o cheiro forte que vinha da terra,
impregnado dum calor de fecundacdo e renovamento, deixando que se
molhasse o cabelo revolto, e lhe escorresse a &gua fria pela gola, num
batismo de esperanca, a que ele deliciadamente se entregava, sentindo nas
veias, mais ativo, mais alegre, 0 sangue subir e descer em golfaos
irrequietos. (QUEIROZ, 2016, p.140).

Compreende-se, assim, que em ambas as obras literarias, Vidas Secas e o
Quinze, a chuva aparece nas narrativas em poucos momentos, sendo um elemento
denotador de dias melhores, porém, ndo sendo fator suficiente para fixar o homem a

sua terra, nem evitar os feitos naturais provocados pela seca.
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Ao contrario do que é apresentado nas supracitadas obras candnicas do
Regionalismo de 30, ao que se refere as dificuldades diante de terras tdo indspita,
decorrente da seca, Os Brutos, ambientado nos sitios Alivio e Moradas, espacos
ficcionais na zona rural da cidade do Seridd potiguar Currais Novos, apresenta, ja
em seus quatro primeiros paragrafos, o regozijo da abundancia da colheita,

decorrente de um inverno fecundo.

O Serid6 estava cheio de barreira a barreira. Na Rua do Rio a agua estava
entrando nas casas. O acude do Governo tinha sangrado e a agua subindo,
subindo.

Ha dois dias e duas noites que chovia sem parar em Currais Novos. A chuva
acoitava nas telhas das casas fazendo goteiras nas calgadas. Uma de manha
foi lindo até limpou. O sol clareou nas pogas de lama que a chuva tinha
deixado. Os riachos foram baixando e baixaram. Mas de noite tornou a
chover e os riachos tornaram a correr.

E o Serid6 chegou com outra cheia. Estava escuro de tudo e o povo foi ver
assim mesmo. Haviam trazido um farol e a sua luz alumiava longe, na
correnteza barrenta, da cor de barro, levantando remansos rio abaixo.

No outro dia havia cantos que podiam ter trés palmos d"agua [...]. O mata-
pasto crescendo detrds das ruas e entrando nos quintais das casas. E 0s
marmeleiros, de t&o verdes, tomavam os caminhos, que tinham virado lama.
(GOMES, 2011, p.13).

Nesses trechos, sdo encontradas palavras e expressées linguistico-
discursivas, as quais caracterizam a presenca de uma natureza abundante,
benevolente e fértil, como: “O agude do Governo tinha sangrado e a agua subindo,
subindo”, “Ha dois dias e duas noites que chovia sem parar em Currais Novos”, “E o
Seriddé chegou com outra cheia”, “[...] havia cantos que podiam ter trés palmos
d’agua”.

Nesse entendimento, em Os Brutos, tem-se o contraste a imagem
estereotipada de sertdo; ao invés de imagem da paisagem vegetativa, associada a
plantas ralas e secas, tem-se o crescimento do mata-pasto, estendendo para o0s
quintais das casas, e 0s marmeleiros estavam “tdo verdes”, que tomavam os
caminhos.

Percebe-se, também, que a chuva proporciona a fartura de agua na cidade,
implicando com isso também uma fecunda producdo de algodao: “Agora eram 0s
algodoeiros que estavam florando e acasulando nos rocados. Fazia gosto se dizer
como tudo renascia na forga e na esperancga da safra” (GOMES, 2011, p.13).

A imagem encontrada, inicialmente, do sertdo, neste romance, distorce do

posto em discursos hegemonicos literarios, que a direciona como uma unidade
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indivisa, uma realidade homogénea, uma paisagem Unica de semelhancas e
identidades, como um recorte espacial presidido pela semelhanca e pela identidade.
O autor-criador, da obra de JBG, mesmo mantendo a sina da migracdo no final do

romance, realiza um ato politico, por realizar:

um gesto de contestacdo, de problematizagdo, de questionamento dos modos
de definir, descrever, dizer e fazer ver o sertdo. E, portanto, um gesto
politico da maior importancia. E romper com as imagens e enunciados
estereotipados, rotineiros, naturalizados, repetitivos, clichés sobre o sertéo, a
comecgar por enunciar a sua pluralidade interna. (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2014, p.43).

Assim, diante de uma producdo de algoddo rentdvel, naquele momento
histdrico, € necessaria a insurgéncia contra a descricdo do sertdo pautada no senso
comum e a servico de sustentacdo de interesses de relacbes de exploracéo, de
dominacéo e de poder. Essas certezas, verdades e dados sobre o sertdo precisam
ser descontruidos, confrontados e contestados. Nao cabe imaginar o sertao,
segundo Albuquerque Junior (2014), como um lugar de atraso e miséria, ou
invisibiliza-lo, ou ainda retrata-lo como um espaco anacrénico, em dissonancia com
o tempo da cidade, do litoral, do progresso, da contemporaneidade.

Nesse mesmo direcionamento de discussdo de prosperidade no sertéo,
destaca-se o trecho de quando Sigismundo estd deixando, depois de quase trés
anos, o centro de Currais Novos, a caminho de seu novo lar, o Sitio Alivio (por¢céo
de terras que o pai herdou do seu avd Cazuza), e fica imaginando como seria o
local, comparando-0, na imaginacdo com o Sitio Moradas, com presenca de

elementos caracterizadores de abundancia e benevoléncia.

Agora estava no caminho do Alivio e ndo avistava mais Currais Novos. E a
minha curiosidade de menino ia devorando as subidas e descidas do caminho
e 0s meus olhos corriam perdidos, olhando os pés de juremas, as toiceiras de
xiquexiques e os lajedos de pedras nos altos e nos serrotes. E como seria o
Alivio? Seria como as Moradas? E ficava pensando como era. Via, entdo, a
Bolandeira, o Agude Velho, o partido das canas detras da parede, os pés de
bratnas, a capela, o curral do gado, as casas dos moradores, o alpendre da
casa grande, e papai e mamae me esperando. (GOMES, 2011, p.44).

A descricdo da paisagem direciona para um ambiente prospero, com
marcacg0Oes plurais, indicando que ndo havia escassez (pés de juremas e braunas,

toiceiras de xiquexiques, lajedos de pedras), bem como elementos que produzem
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atividades econdmicas que fixam as pessoas ao lugar (Bolandeira, o partido das
canas) e 0s que mantém costumes diarios de uma comunidade (capela, curral do
gado, casas dos moradores, alpendre).

Outro momento afortunado na obra potiguar encontra-se no capitulo
dezesseis, quando o narrador-personagem, Sigismundo, refere-se ao momento em
que o pai o leva para conhecer o sitio Alivio: “O dia tinha amanhecido cheio de sol e
como tudo era bonito e novo aos meus olhos: as arvores, os rogados de algodao, as
vazantes de capim e o rio de areia branca” (GOMES, 2011, p.45).

Nesse mesmo percurso de conhecimento do sitio com o seu pai, deparam-se
também com outros elementos que indicam prosperidade, como o gado de raca, o
novilho gordo e uma vaca leiteira de estimacédo, de nome Bargadinha, que fora
recebida de presente pelo avd Totonio por ocasido do nascimento de Sigismundo.
Enfim, um lugar com natureza abundante e motivo de envaidecimento para seu
proprietario, “O Alivio daria demais para que nao se fosse mais bater na porta dos
parentes e recorrer aos favores da familia” (GOMES, 2011, p.46).

No romance em discussdo, além dessa imagem do sertdo associada a
abundéancia de agua e a fertilidade econémica, evocada pelo narrador Sigismundo,
também é perceptivel a representacdo ancorada no senso comum, travando um

didlogo na mesma obra de perspectivas antagdnicas.

Os rogados botados de novo, as cercas em pé, 0 agude acabado e nada de
chover. Mal neblinou, a terra ndo molhou e o agude sem um pingo d"&gua.
As aves deixaram de cantar e 0s matos secaram. Quando mais o Alivio
precisava de chuva para as suas terras, o inverno faltou. (GOMES, 2011,
p.56).

Essas vozes evocadoras do sertdo estereotipado sdo percebidas a partir do
vigésimo capitulo, dos vinte e cinco existentes, em Os Brutos. A partir de entdo, as
trés obras em analise comparativa neste estudo, dialogam com viés de semelhancas
no que se refere a imagem do sertdo e as consequéncias deste.

Percebe-se, agora, que a auséncia da chuva, antes ndo sentida no enredo de
Os Brutos, ocasiona acdes, entre 0s personagens, que os direcionardo para 0
desfecho da narrativa, pois os seus destinos de sobrevivéncia no lugar onde vivem
sao comprometidos. O pai de Sigismundo, Cipriano, “[...] estava devendo a seu Tota.
Tinha Ihe tomado trinta contos para tratar da safra e acabar o acude e dado o Alivio

em garantia. [...] tinha empregado nelas o trabalho de dois anos”’(GOMES, 2011,
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p.43); vé-se, entdo, obrigado a vender o gado de raca, as galinhas do terreiro e 0
Sitio para pagar as dividas contraidas e partir com a mulher, o filho e alguns
trabalhadores para outra localidade, no caso Sao Paulo, em busca de melhoria de
vida.

Papai j& tinha mandado vender até as galinhas do terreiro. Nao tinha mais
nada e ia para o sul tentar a vida novamente. Ouvia dizer que no Estado de
Sdo Paulo néo faltava trabalho e dinheiro para se ganhar. As lavouras de café
estavam cheias de emigrantes nordestinos e muitos enriqueciam e
prosperavam de novo. (GOMES, 2011, p.58).

Assim, nota-se que as duas imagens antagdnicas do sertdo estdo presentes
na obra literaria potiguar. Elas se enfrentam e sdo colocadas em uma perspectiva
contraditoria, mesmo que o autor-criador discorde da concepcao predominante de
sertdo miseravel. Esse silenciamento ndo ocorre porque, de certa forma, trata-se de
uma realidade, ainda que nao englobe a totalidade, de uma regiao.

Em Vidas Secas, ocorre também o movimento migratério para o Sul
(englobando aqui a regido Sudeste) no final do enredo, quando Fabiano e sua
familia buscam uma vida melhor, com trabalho e educacdo para os filhos, como se
fosse um destino de pessoas como eles, fortes e resistentes, mas que o sertéo
insiste em manda-los para la: “E andavam para o Sul, metidos naquele sonho. Uma
cidade grande, cheia de pessoas fortes. Os meninos em escolas, aprendendo coisas
dificeis e necessarias. [...] O sertdo mandaria para a cidade homens fortes, brutos,
como Fabiano, sinh Vitéria e os dois meninos” (RAMOS, 2015, p.127 -128).

E o sertdo continua a mandar seus habitantes para o Sul, na perspectiva de
melhorias... Dessa vez foi Chico Bento, sua esposa Cordulina e dois dos cinco filhos,
em O Quinze. Apdés uma forte seca em Logradouro, proximo a Quixada, no Cear4, a
familia se vé obrigada a migrar a pé para Fortaleza, apresentando as dificuldades
encontradas durante o trajeto, sobretudo relacionada a fome e a sede, e a
consequéncia dessas como a morte de um dos filhos, Josias, que come uma raiz de
mandioca crua. Na capital cearense, os problemas persistem, e a familia vai para o
Campo de Concentracao, espaco destinado aos flagelados da seca, até decidirem ir
a Sao Paulo convencidos por Conceigdo: “Diz que la € muito bom... Trabalho por
toda parte, clima sadio... Podem até enriquecer...” (QUEIROZ, 2016, p.114).

Tém-se, entdo, um mesmo destino, mesmo fadado ao fracasso, para trés
herdis romanesco: Fabiano, que ja inicia o romance em uma saga, fugindo da seca e

em busca de condi¢des de sobrevivéncia; Chico Bento, que no inicio ainda tem
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esperanca de chuva para se manter na terra, mas sente que isso nao € possivel; e
Sigismundo, que € mandado para a casa dos tios para estudar, volta para a casa
dos pais: “Nao era um filho perdido no mundo, sem ninguém por ele” (GOMES,
2011, p.43) e depois tem que deixar o sitio Alivio em dire¢cdo a outra terra com a
familia.

Diante disso, constata-se o entendimento de Lukacs (2009a) de que, no
romance, 0S personagens percorrem caminhos, a fim de solucionar seus proprios
problemas, muitas vezes, sdo fadados ao fracasso. Eles s&o individuos solitarios,
gue constroem seus proprios destinos, através de um projeto existencial escolhido
para si, buscando a sua esséncia no embate com o mundo, em um processo de
desenvolvimento de individualidade. O romance € uma busca degradada e o seu
protagonista fica fadado a n&o encontrar valores auténticos em uma sociedade de
mercado (GOLDMANN, 1976).

As passagens dos retirantes, nas trés obras em analise comparativa, séo
financiadas pelo governo. Para Marx e Engels (1986), o Estado representa o0s
interesses da classe dominante, para isso cria uma infraestrutura (leis, normas
culturais, religiosas e ideologia), assim, “O Estado adquiriu uma existéncia particular
a par, e fora, da sociedade civil; mas ele nada mais € do que a forma de organizacao
gue os burgueses se dao, tanto externa como internamente, para garantia muitua da
sua propriedade e dos seus interesses” (MARX; ENGELS, 1986, p.7).

Tais trabalhadores, ao chegaram na cidade grande, provavelmente, fardo
parte do exército industrial de reserva, termo elaborado por Marx (2012), referindo-
se a populacdo trabalhadora excedente, necessaria para acumulacdo ou
desenvolvimento da riqueza com base capitalista, isto €, o material humano sempre

pronto para ser explorado.

No envolver da producdo capitalista desenvolve-se uma classe de
trabalhadores que, por educacdo, tradicdo e habito, reconhece as exigéncias
desse modo de producdo como leis naturais e evidentes por si mesmas. A
organizacgdo do processo capitalista de produgdo desenvolvido quebra toda a
resisténcia; a constante geracdo de uma superpopulacdo relativa mantém a
lei da oferta e da demanda de trabalho, e, portanto, o salario nos trilhos
convenientes as necessidades de valorizacdo do capital; a coercdo muda
exercida pelas relagdes econdmicas sela o dominio do capitalista sobre o
trabalhador. (MARX, 2012, p.461).
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A exploracdo da forca de trabalho vai continuar a persistir porque o sistema
econdbmico é o mesmo, o capitalismo. A diferenca, agora, € que esses individuos
saem de suas terras, para um lugar desconhecido (s6 ouviam falar como era Sao
Paulo), com maior numero de oferta de méo-de-obra, mas continuam vendendo a
sua forca de trabalho para atender a um sistema que produz riqueza aos poucos
donos dos meios de producéo.

Apesar dessa realidade, os romances literarios, segundo Albuquerque Janior
(1999), ajudam a formar uma visdo de que o Nordeste € o local onde a ordem
sempre existe, e o mundo burgués é da perdicdo, uma ideia lirica da escravidao,
ocultando o seu aspecto cruento, em nome da valorizacdo de uma sociedade
patriarcal e escravista. Bem como, tais obras ratificam o discurso hegemonico,
diante da batalha secular homem versus natureza, de que ndo pode haver
investimento financeiro do governo em uma regido onde ndo € possivel o
desenvolvimento das atividades produtivas.

Sobre os personagens do Romance de 30, Albuquerque Junior (1999, p.110,
grifo do autor) afirma que “[...] séo tipicos, tipos fixos que mesmo diante de todos os
conflitos internos e dos dissabores externos que enfrentam ao longo da trama,
nunca chegam a se negar a si mesmos; eles tém garantida a continuidade de ‘um
modo de ser’, de ‘um modo de pensar’, de ‘um modo de agir’ regional’. Ou como o
filho mais velho de Fabiano vé o pai: “[...] o herdi tinha-se tornado humano e
contraditério” (RAMOS, 2015, p.68).

Ratifica-se que s&o individuos solitarios, construtores de seus proprios
caminhos em um mundo vulgar, instavel e transitorio. A vida sem comeco, nem fim.
No entanto, suas acfes sao contestaveis e possuem uma posicao ideolbgica
precisa; questionam e lutam contra a coisificacdo de seu ser, de suas acles e de
seus pensamentos, ou seja, contra a coisificacdo de sua subjetividade (BAKHTIN,
2014).

A soliddo ndo acontece somente com quem decide buscar caminhos
imprecisos no sertdo, como acontece com Fabiano e Chico Bento. Sigismundo
também se sente sozinho em varios momentos, sobretudo quando mora na casa
dos tios, exemplificando com o trecho da reacdo do narrador-personagem a fala da

tia Maria ao dizer que néo ia cuidar dos filhos dos outros, referindo-se a ele:
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Senti as suas palavras entrando fundo no meu coracdo e quis gritar dentro da
sala escura, onde tinham me botado para dormir numa rede desde que viera,
mas o meu esfor¢co foi abafado por um choro que durou a noite toda, um
choro entalado e engolido de quem chora sozinho e ndo tem por quem
chamar. (GOMES, 2011, p.18).

Nesse momento de soliddo, Sigismundo percebe que o tratamento recebido
pela tia é de apatia, seja pelo lugar onde dorme (mesma rede desde que chegara
aguela casa), como também pela forma diferente de como € tratado em relacdo ao
primo Aldair. Tal experiéncia desperta no menino-narrador o sentimento de justica,
de que todos tivessem por ele orgulho e respeito, provocando o interesse de ser

reconhecido como herdi, ao pensar em roubar uma arma para matar o seu Tota:

Quando corresse que o tinha matado e estava na cadeia, maméde choraria
ainda mais, mas se orgulharia de mim e falaria e falaria de coragéo lavado no
seu filho. O povo saberia por que eu tinha feito tudo e ido para a cadeia e me
olharia com respeito:

-Menino homem.

Pai Totdnio ndo gritaria mais comigo. E tia Maria? E tio Abdias? E Zé do
Cego, Jodo Bolo e Ledo? Iriam me visitar e eu olharia para todos como um
her6i. (GOMES, 2011, p.18).

Essa condicdo de herdi, retratada pelo narrador-personagem, em Os Brutos,
estd associada ao reconhecimento da masculinidade deste, perante a uma
sociedade patriarcal, que passa a reconhecé-lo, como um “Menino homem”, ao
honrar a sua familia, matando o seu Tota, a pessoa que tira proveitos financeiros
dos que ja estao fragilizados com os efeitos provocados pela seca.

Destarte que, mesmo retratando a realidade existente, o autor-criador ndo
culpabiliza somente a seca a aspectos que evocam mortes, tristezas, animais e
pessoas esqueléticas, como é proposto em Vidas Secas e O Quinze. Em Os Brutos,
o principal fator causador desses aspectos € a ganancia humana em querer mais
lucros e vantagens em detrimento ao sofrimento e exploracdo das pessoas, que

enfrentam o fendbmeno natural.

Os rogados botados de novo, as cercas em pé, o acude acabado e nada de
chover. Mal neblinou, a terra ndo molhou e 0 agude sem um pingo d"agua.
As aves deixaram de cantar e 0s matos secaram. Quando mais o Alivio
precisava de chuva para as suas terras, o inverno faltou.

S6 para seu Tota foi bom. Um ano de seca lhe rendia mais do que um ano de
safra, de fartura. Fazia os melhores negécios pela hora da morte, tomando as
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terras dos seus devedores atrasados pelo preco que queria. (GOMES, 2011,
p.56).

Em Os Brutos, as vozes e discursos evocados de uma imagem de sertao, tao
valorada positivamente, quase idealizada pelo autor-criador, s6 se realizam no
contexto do Ciclo do Algoddo. Se nédo fosse esse cronotopo, provavelmente, a
imagem do sertdo seria baseada no estere6tipo, como ocorre em O Quinze e Vidas
Secas.

Para Bakhtin (2014), o romance opera com a imagem da linguagem, pois o
sujeito que fala neste género € um ideblogo e sua palavra representa um ponto de
vista sobre o mundo. A ideia estereotipada do sertdo nordestino representa uma
ideologia produzida pela classe dominante para a manutencao do status quo, isto €&,
um instrumento de dominagéo de classe, eliminando as contradigcbes existentes da
realidade. Para Marx e Engels (1986, p.14), “As ideias da classe dominante sao, em
cada época, as ideias dominantes, isto é, a classe que é a forca material dominante
da sociedade €, ao mesmo tempo, sua forma espiritual”.

Percebe-se que o autor-criador de Os Brutos evidencia a relagdo econémica
exploratéria entre patrdes e empregados, ricos e pobres, em todo o enredo,
independentemente, das condi¢des climaticas encontradas no sertdo. A seca, como
incorporado pelos discursos estereotipados, ndo € o Unico, nem muito menos 0 mais
grave problema do lugar. Assim, ndo € a seca o fator principal que expulsa a familia
de Sigismundo para S&o Paulo, mas o vinculo de dependéncia financeira
estabelecido entre o seu pai, Cipriano, e o financiador de seus negocios, seu Tota.

O romance potiguar € encerrado com Sigismundo e a familia, juntamente com
outros individuos que compartilham de igual destino em busca de melhorias de vida.
Em Natal, embarcam no pordo de um navio com a imagem de agua novamente,
desta vez do mar: “O dia tinha amanhecido e Natal ia ressurgindo dentro da manha
de sol, clareando nos morros, nas Docas, na Praia da Limpa, e o Forte dos Reis
Magos e o Farol da Boca da Barra foram ficando para tras. Agora era s6 mar, mar e
céu, céu e mar’ (GOMES, 2011, p.65). Em Natal, embarcam no pordo de um navio
com a imagem de agua novamente, desta vez a imensiddo do mar, em uma

esperanca de dias melhores, diante de um destino de sobrevivéncia.
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4.2 A EXPLORACAO ECONOMICA E A LUTA PELA SOBREVIVENCIA: VOZES
SOCIAIS CONFLITANTES

O lugar da fala e quem deve falar sao definidos pelas relagbes de poder, por
isso o siléencio também evoca uma voz ao denunciar esta operacdo de
silenciamento. Detém o poder aqueles que possuem mais riqueza, a qual, muitas
vezes, é obtida pela exploracdo de um grupo silenciado, sem linguagem ou quase
apenas grunhindo como animal em uma perspectiva de submisséo e de alienacéo.

Nas obras do Romance de 30, é perceptivel que a auséncia de expressdes
verbais esta relacionada diretamente a caréncia econémica e de poder, refletindo o
momento de producdo literario. Nas décadas seguintes, sdo vistas proposi¢cdes de
setores de esquerda de alfabetizacdo e politizacdo, como o projeto dos Movimentos
de Cultura Popular e da elaboracdo do método Paulo Freire para a educacdo de
adultos.

Para Albuquerque Junior (1999), a imagem, nas referidas producdes literarias,
do nordestino pobre, que tem o seu direito a fala apoderado por outros, que sé se
pode falar de certa forma, em certos lugares e com a permissao de alguns, reflete a
imagem de uma regido com fronteira de silenciamento. Assim, o Nordeste € tido

ainda como um lugar de lamento, de choro, de sofrimento.

O Nordeste é uma maquina imagético-discursiva que institui, para o sujeito
da fala, o lugar do pedinte, do suplicante a Deus, ao Estado, ao Sul e aos
patrdes. No Nordeste s6 se fala com desespero e para suplicar chuva a Deus,
recursos ao governo, investimentos, conhecimento e reconhecimento ao Sul.
A palavra “nordestino” parece sempre ser consentida, fala-se quase ja se

pedindo desculpas pelo atrevimento. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999,
p.230, grifo do autor).

7

A percepcdo da imagem de uma regido minguada e seca € construida na
prépria textura da linguagem, em que o homem fala uma linguagem cantada,
monossilabica, gutural e cheia de onomatopeias e exclamacdes, e € incapaz de
nomear as coisas do espaco mais alargado das cidades. Um espaco onde os que
mandam, gritam, e 0S que obedecem, silenciam, ocorrendo a exploracdo, a
dominacéo e lugares para a solid&o.

Em Os Brutos, Sigismundo silencia a sua voz, na casa dos tios, diante de um

temor de perder a sua liberdade de ser crianca e de ndo querer ser tratado como o
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primo Aldair, sobretudo pela tia Maria: “Se ao menos pudesse brincar, correr, saltar,
fazer o que os outros meninos faziam. Mas nédo. Ela ndo deixava. Nao o largava da
vista e o privava de todas as vontades” (GOMES, 2011, p.19).

Diferente do primo, Sigismundo é tratado com indiferenca na casa, ndo tem
horéario, nem disciplina. Certa noite, distrai-se tanto fora de casa que regressa com
0s galos cantando. A sua voz so € ouvida pelos outros oprimidos na histéria, como o
tio Livio, Rica, os trabalhadores do sitio Alivio e os amigos da rua, Zé do Cego, Jodo
Bolo e Ledo.

Sobre esses amigos da rua de Sigismundo, Albuquergque Juanior (2003) afirma
gue o fenbmeno menor de rua é decorrente do declinio da vida de familia cujos
lagos de responsabilidade estavam enfraquecidos. E um caminho que Sigismundo
esta seguindo se ndo fosse tdo obediente a ordem dos pais de ficar na casa dos
tios, mesmo com todo o desprezo que ele sente naquele ambiente. O seu
silenciamento € uma forma de submissao para ndo incomodar ninguém, e isso o faz
se sentir, muitas vezes, na soliddo e com muito medo diante de situacdes que

ativam a sua memoéoria:

O medo apertava e 0 sono desparecia. Comegava a suar debaixo da coberta.
Prendia até ndo poder mais a respiragdo. Tinha vontade de encolher as
pernas, mudar o brago do lugar e ndo me mexia. Os roncos de tio Abdias
eram cada vez maiores e a presenca do homem de boca aberta e babada, 0s
olhos revirando, crescia dentro do meu medo. (GOMES, 2011, p.19).

Na obra bezerriana, o Unico momento em que Sigismundo levanta a voz é
quando se sente proprietario de algo, no capitulo vinte e um, quando a sua mae foi
passar o dia fora e atribui a Lalu os poderes de mandar em sua casa. O narrador-
personagem se senta no batente e impede a passagem de seu algoz, dizendo-lhe:
“-A casa ndo é sua. E da minha mae. Custou o dinheiro do meu pai. Daqui ndo saio”
(GOMES, 2011, p.56). O poder de voz e o dominio sobre as pessoas Ssao
associados, aqui, a posse de algo.

Em Vidas Secas, por exemplo, a concep¢cao de costume de submissao ocorre
guando Fabiano é preso sem motivo por um soldado amarelo e reflete sobre si e sua
condicdo, “acostumara-se a todas as violéncias, a todas as injusticas” (RAMOS,
2015, p.33). O personagem quer entender a razdo que o leva a estar na prisédo e
pensa em seu Tomas da bolandeira, um homem sabio, que |é livros e sabe dar

todas as explicacdes das coisas.
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Fabiano ndo frequenta escola e, por ndo dominar a palavra, intitula-se como
bruto, questionando-se ser esse o real motivo de ali estar: “Era bruto, sim senhor,
nunca havia aprendido, ndo sabia explicar-se. Estava preso por isso? Como era?
Entdo mete-se um homem na cadeia porque ele ndo sabe falar direito? Que mal
fazia a brutalidade dele? Vivia trabalhando como um escravo” (RAMOS, 2015, p.35).
Por ndo saber utilizar a palavra, mesmo tendo a consciéncia de estar sendo
enganado por negociantes e pelo patrdo, néo reivindica o seu direito com medo de
passar vergonha e ser humilhado na frente dos outros.

A lingua é um modo de segregacdo social e econbmica. Fabiano se vé
diminuido diante da linguagem dos homens sabidos, reconhecendo-se como inferior
por ndo a dominar. Para superar isso, segundo Bakhtin (2013, p.196), “A maneira
individual pela qual o homem constr6i seu discurso € determinada
consideravelmente pela sua capacidade inata de sentir a palavra do outro e os

meios de reagir diante dela”. Assim:

[...] sempre que os homens sabidos lhe diziam palavras dificeis ele saia
logrado. Sobressalta-se escutando-as. Evidentemente sO serviam para
encobrir ladroeiras. Mas eram bonitas. As vezes decorava algumas e
empregava-as fora de propoésito. Depois esquecia-as. Para que um pobre da
laia dele usar palavras de gente rica? Sinha Terta é que tinha uma ponta de
lingua terrivel. Era: falava quase tdo bem como as pessoas da cidade. Se ele
soubesse falar como sinha Terta, procuraria servi¢o noutra fazenda [...]. Nas
horas de aperto dava para gaguejar, embaragava-se COmo um menino, cogava
os cotovelos, aperreado. Por isso esfolavam-no. Safados. (RAMOS, 2015, p.
98).

Em O Quinze, a professora Conceicdo é a personagem mais culta, |é todas as
noites, inclusive, possui livros em francés e também realiza leituras socialistas, o que
ndo agrada a avé Dona Inacia por achar que esses livros incentivam a neta a ter
ideias estranhas e absurdas, como o fato de ndo pensar em casar, mesmo tendo
uma atragao por Vicente, um “amigo do mato, do sertdo, de tudo o que era inculto e
rude” (QUEIROZ, 2016, p. 21).

Vicente ndo foi a escola, “[...] teimava em n&o querer ser ‘gente’..”
(QUEIROZ, 2016, p.22, grifo do autor), era um bruto como Fabiano, porém ao
contrario deste ndo suporta a servidao, “...] ndo admitia que o mandassem agir e
que o mandassem pensar...” (QUEIROZ, 2016, p.47), e isso é justificado pelas
condicdes econdmicas dos pais. Trabalha ininterruptamente, sem descanso e quase

sem recompensa desde o0s quinze anos, sentindo-se revolta quando o pai manda
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dinheiro para o irméo académico, Paulo, e sente-se orgulho ao dizer que tinha um

filho doutor.

Quantas vezes ndo sentira um movimento de revolta, quando via o pai
mandar aumentar com custo, quase com sacrificio, a mesada do irméo
académico, e dar-lhe extraordinarios para festas, para saber 14 que
bambochatas de estudantes, disfarcadas em livros e matriculas...

Entdo, porque ndo quisera estudar, estaria eternamente obrigado a esse papel
paciente e sofredor que agora o revoltava?

Onde ficava afinal o mérito superior do Paulo, que o colocava tdo alto no
conceito da familia, que punha sob o bigode branco do Major um sorriso
desvanecido, quando dizia numa conversa:

- O meu filho, o doutor... (QUEIROZ, 2016, p. 47).

Percebe-se, nas trés obras literarias em analise, que aqueles que realizam o
trabalho manual sdo desprovidos do dominio da linguagem culta, ndo ascendem
economicamente e estdo subordinados aos detentores dos meios de producao.
Verifica-se, com isso, que ocorre uma divisdo social do trabalho, que se constitui, de
fato, segundo Marx e Engels (1986, p.45), quando ocorre a divisdo entre trabalho
manual (material) e o intelectual (espiritual), porque “[...] as relacbes sociais
existentes encontram em contradicdo com as forcas de produgédo existentes”. O
desenvolvimento da divisdo do trabalho est4d imanentemente vinculado ao seu
processo de planejamento e organizacao.

O trabalho, para Marx, ndo necessariamente resulta em um objeto material
fisico, é uma atividade exclusivamente humana, que altera a natureza
conscientemente, com dispéndio de energia fisica e mental para a producdo de
algum valor de uso para satisfazer uma necessidade especifica. E a partir do
trabalho que se pode compreender as relacfes sociais humanas.

Segundo Santos (2013, p.77), Marx acredita que o processo de trabalho na
producdo de uma mercadoria tem como elemento indissociavel o trabalho intelectual
“[...] como no sistema natural cabeca e mao estdo interligados, o processo de
trabalho une o trabalho intelectual com o trabalho manual. Mais tarde, separam-se
até se oporem como inimigos”. A separagao entre trabalho manual e trabalho
intelectual € um processo que se inicia com a cooperacdo, desenvolve-se na

manufatura e completa-se na grande industria.

As poténcias intelectuais da producdo, ampliando sua escala por um lado,
desaparecem por muitos outros lados. O que os trabalhadores parciais
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perdem concentra-se defronte a eles no capital. E um produto da divisdo
manufatureira do trabalho opor-lhes as poténcias intelectuais do processo
material de producdo como propriedade alheia e como poder que os domina.
Esse processo de cisdo comeca na cooperagdo simples, em que o capitalista
representa diante dos trabalhadores individuais a unidade e a vontade do
corpo social de trabalho. Ele se desenvolve na manufatura, que mutila o
trabalhador, fazendo dele um trabalhador parcial, e se consuma na grande
indastria, que separa do trabalho a ciéncia como poténcia autdnoma de
produgdo e a obriga a servir ao capital. (MARX, 2012, p. 518).

Esse processo de instauracdo da divisao do trabalho manual e intelectual
ocorre na destituicdo da mediacao, regulacdo e controle do trabalhador na totalidade
do processo de trabalho. O desenvolvimento processual e histdrico na dissociacao
entre as forcas de trabalho na totalidade do processo de producdo capitalista
materializa na oposicdo das forcas intelectuais como poder alheio que exerce
dominio sobre os trabalhadores. Tal divisdo consolida o modo de producéo
capitalista como condicdo indispensavel ao desenvolvimento de uma producao
industrial de massa, “O comando do capital converte-se nhuma exigéncia para a
execucao do préprio processo de trabalho, numa verdadeira condi¢cdo da produgao”
(MARX, 2012, p. 563).

Os pais de Sigismundo entendem essa logica capitalista de divisdo social de
trabalho e, assim como Fabiano e Sinha Vitéria, Chico Bento e Cordulina, querem
qgue o filho estude para nao ter o mesmo destino na vida como os deles, conforme
relata o protagonista de Os Brutos: “ E para me afastar da vida do Alivio, da
cabroeira do eito, me iludia dizendo que iria no fim do ano para o colégio em Natal.
Nem ela nem papai me queriam para o cabo da enxada e haviam de me educar,
mandando-me para os colégios e academias.” (GOMES, 2011, p.48). Percebe-se a
dicotomia entre o trabalho manual e o intelectual presente nas obras literarias em
analise.

De acordo com Marx (2012), na estrutura social capitalista, as pessoas
ocupam lugares diferentes, em um sistema de estratificacdo, denominada de classes
sociais. A classe mais abastada (burguesia) € detentora do poder econdémico e
politico, por possuir o meio de producdo, e busca manter seus privilégios, o dominio
a exploracdo sobre os proletariados, que vendem sua forca de trabalho para
sobreviver.

Dessa forma, as familias com melhores condi¢des financeiras incentivam o0s

filhos a estudarem fora da cidade de Currais Novos. Isso é perceptivel em Os
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Brutos, quando, naquele ano de safra boa do algodéao, doze jovens foram estudar no
Colégio de Santo Anténio, em Natal. Alguns prosseguem os estudos, ao concluirem
0 ginasio, e vao cursar uma faculdade em outro estado, como ocorreu com o filho de
seu Aproniano, que vai estudar Medicina na Bahia, e o filho de seu Vivaldo, Arnor da
Silva Pereira, que esta de retorno a cidade seridoense, apés a formatura em Direito,
0 que é motivo para uma edicdo especial do jornal Progresso, com a fotografia do
jovem na primeira pagina.

A cultura econémica em franca expansao do algoddo, além de permitir esse
comportamento nas familias mais ricas, possibilita a presenca de costumes atipicos
na cidade. Ja no primeiro capitulo da obra literaria, a evidéncia do lucro da atividade
produtiva € perceptivel nas agdes de um homem que “[...] tinha lavado o cavalo com
cerveja e acendido um charuto com uma nota de cem mil réis” (GOMES, 2011,
p.13). Outro momento de destaque da cotonicultura é a atitude do velho Duca, que
passa o dia dentro de um quarto com um paiol de algodao, calculando o que deveria
fazer com aquela mercadoria ndo vendida, propositalmente, a seu Tota, até o
momento em que morre neste espaco com o fogo provocado pelo livramento do
cigarro aceso que lhe queima os dedos.

No decorrer da narrativa bezerriana, fica mais evidente a contradicdo do
capitalismo de quem produz nada fica com a mercadoria e de que o beneficio do
lucro é restrito a uma pequena minoria. Destaque para o seu Tota que, com as
vantagens financeiras obtidas pelo algodao, “Nao sabia o que possuia, tanto
possuia... Existia para comprar algoddao e guardar o dinheiro que ganhava”
(GOMES, 2011, p.20). Enriguece com o sofrimento dos que passam por um
processo de empobrecimento, ocasionado, ndo apenas pelos fatores climaticos,
mas, sobretudo pela ganancia dos que possuiam riqueza, 0S quais tomavam as
terras dos seus devedores atrasados pelo preco que queria, como acontece com o
pai de Sigismundo, Cipriano, que aposta dinheiro em jogo, descuidando-se do trato
de suas terras e fica endividado com seu Tota. Este, por sua vez, cobra os trinta
contos do devedor, alegando estar em aperto financeiro e necessita do dinheiro para
fazer uns pagamentos nos bancos em Natal.

A principio, seu Tota ndo quer receber o sitio Alivio como pagamento da
divida e da um prazo de um més para que Cipriano venda a propriedade e pague o
gue deve. No entanto, concluido o prazo estipulado, ndo ha comprador, nem mesmo

seu Totbnio, avé de Sigismundo, quis comprar para atender o planejado: “Meu avd
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pagava os trinta contos a seu Tota e papai lhe passava a escritura do sitio. Queria
assim que o Alivio ficasse ao menos nas maos da familia e depois ndo daria o gosto
de seu Tota ficar com ele” (GOMES, 2011, p.58).

Diante disso, seu Tota fica com o sitio e nem espera a familia de Sigismundo
desocupar o lugar, da ordem a Damido, antigo feitor de Cipriano, a tomar conta de
tudo e de se mudar para o chalé, de imediato, mesmo o lugar ainda permanecer
ocupado. Muitas sdo as provocagodes: “O cabra comecou botando as filhas para
brigarem com mamae. Depois, como se fosse pouco, ficava de camisa e ceroula,
andando para dentro e para fora” (GOMES, 2011, p.58). A familia de Sigismundo
fica nessa situacao até sair para embarcar em Natal.

Damido € um dos trabalhadores de confianca de Cipriano: “Damiao e as filhas
eram os Unicos que entravam na porta da frente e saiam na de tras” (GOMES, 2011,
p.54), além dele ter tido a incumbéncia de pegar o filho do patrdo, Sigismundo, na
casa dos tios e ter o levado ao sitio Alivio. Agora, esta obedecendo ao novo patréo,
seu Tota, ndo respeitando mais o0 antigo, 0 que caracteriza um jogo de interesse que
ultrapassa as relagées humanas.

Além de Damido, outros trabalhadores do sitio Alivio tém tratamentos
diferenciados dos demais. E isso é observado pelo narrador-personagem, que néo
entende por qual razdo Manuel Benedito, que carrega Sigismundo nos bracos
quando bebé, ndo vem no chalé, e o mestre Marcolino come na mesa com a familia
de Cipriano e ainda dorme numa rede no alpendre. Sobre este ultimo, ainda o

compara aos outros trabalhadores:

N&o era como os trabalhadores do agude e do eito que suavam o dia todo no
pesado e no sol. Até para serrar era vagaroso. Ensebava o serrote, aprumava
a méo, dava duas serradas e parava para soprar as raspas que iam ajuntando.
Olhava. Olhava de novo. Soprava. Tornava a soprar. Levava um tempao
assim e papai ndo reclamava nem botava ninguém reparando, como fazia
com a cabroeira do agude e do eito. Nunca vi mestre Marcolino de camisa
suada, como Cicero e 0s outros, e no entanto ganhava um dinheirdo por um
dia de servico. E ainda dormia e comia no chalé. (GOMES, 2011, p.52-53).

Marcolino é de confianga de Cipriano e sO obedece a este. O privilégio no
tratamento tem relagdo com a producéo de algodao, porque ele é carpinteiro, uma
profissdo importante para a atividade da cotonicultura. Esta, portanto, engendrada a

ideologia do favor a qual “[...] para manter-se precisa da cumplicidade permanente,
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cumplicidade que a pratica do favor tende a garantir’ (SCHWARZ, 1990, p.20). Essa
politica-do-favor € o que esta acontecendo, agora, na relacdo de Damido e seu Tota.

Os beneficios que Marcolino recebe € muito diferente de outros trabalhadores
que “[...] trabalhavam a seco e o que ganhavam mal dava para comerem. Pegavam
no servico bruto de sol a sol” (GOMES, 2011, p.53). Tais trabalhadores sao
denominados pela mae de Sigismundo, dona Branca, como “uns brutos” e proibe o
filho de conversar com eles. No entanto, quando a familia tem que partir para Séo
Paulo, alguns desses trabalhadores os acompanham, como Luciano, loiro, seu
Avelino, Jodo Acaciano, Cicero e outros; 0s que recebiam tratamento privilegiado
nao os acompanha, como Damido que disse que “[...] ia ficar. Onde era nao disse.
Mas ia ficar e ndo ia” (GOMES, 2011, p.58), ou seja, ele ja esta se articulando com o
seu Tota de ficar no chalé.

Em Os Brutos, percebe-se que, mesmo todos apresentando problemas éticos,
somente 0s subalternos séo vistos como portadores de defeitos, como os brutos da
historia. E dentre os subalternos, a Unica minoria etnicamente identificada séo os
negros, que estao relacionados também a sua posicao social, ou seja, ao posto que
ocupam, como, por exemplo, “As negras da cozinha” (GOMES, 2011, p.61), ao invés
de “as cozinheiras”. Essa demarcagao ocorre pelo lugar que o branco e o negro
ocupam na estrutura social, de comando e subalternidade, respectivamente,
reduzido, algumas vezes, a objeto sexual, como ocorre no trecho sobre o seu Tota:
“Nao era casado e nao tinha para quem deixar a fortuna. Morava num sobrado das
portas verdes, na rua Larga, com Sinha Ana Felismina, uma mulata velha que era
como se fosse a dona da casa e que diziam que era nela que fazia os desejos”
(GOMES, 2011, p.20).

Essa mesma perspectiva também é notada em Vidas Secas e O Quinze.
Naquela, destaca-se 0 momento em que Fabiano se sente enganado ao receber
pouco, sentindo-se como um negro, pelo trabalho prestado de exploracao pelo dono
dos meios de producdo, que € um branco: “Com certeza havia um erro no papel do
banco...Estava direito aquilo? Trabalhar como negro e nunca arranjar carta de
alforria!” (RAMOS, 2015, p.94). Nesta, o preconceito € mais nitido pelos trabalhos
ocupados pelos negros e pela reagcdo das pessoas ao perceber uma relagdo de
afetividade entre brancos e negros, como a fala de Conceicdo sobre Vicente e
Josefa do Zé Bernardo: “- Entdo Mae Néacia acha uma tolice um mogo branco andar
se sujando com negras?” (QUEIROZ, 2016, p.66).
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Ao ter a percepcéo de diferenca de tratamento entre os trabalhadores, uns
mais explorados que outros, Sigismundo, de uma certa forma, quer entender por que
esses mais dominados nédo se rebelam. Essa situagcéo ocorre, segundo Marx (2010),
porque o trabalhador é alienado de todo o processo produtivo e passa a ser dono,
apenas, de sua forca de trabalho.

Para Marx (2010), o trabalho alienado faz com que o individuo ndo tenha uma
real nogdo de seu valor e, juntamente, com a necessidade de trabalhar para
sobreviver, faz com que esse trabalhador tenha de se sujeitar as regras impostas
pelo seu empregador. Dessa forma, o trabalhador em um processo de alienac¢édo nao
compreende que estd sendo explorado por ndo reconhecer a situacdo em que se
encontra e nem a condicdo de muitos de seus semelhantes, ocorrendo 0 processo
de desumanizacdo ou coisificacdo, que diz respeito a perda de consciéncia de si

como um individuo, como humano, o que acarreta um vazio existencial.

O produto do trabalho é o trabalho que se fixou num objeto, fez-se coisa, é a
objetivacdo do trabalho. A efetivacdo do trabalho é a sua objetivacdo. Esta
efetivacdo do trabalho aparece ao estado nacional-econdmico como
desefetivacdo do trabalhador, a objetivacdo como perda do objeto e servidao
ao objeto, a apropriacdo como estranhamento (Entfremdung), como
alienacdo (Entéusserung). (MARX, 2010, p.80).

Nesse entendimento, em uma sociedade capitalista, o trabalho ndo é fonte de
humanizacéo, pois se torna servidao ao objeto, ou seja, o trabalhador ndo domina o
objeto de trabalho, mas o objeto de trabalho € que o domina ele, ocorrendo um
estranhamento, e o ser do trabalhador é alterado em sua esséncia.

Desse feito, ao rebaixar seus personagens ao nivel dos animais, 0s autores
das obras literarias em estudo evidenciam o quanto sdo excluidos, marginalizados e
desprovidos de racionalidade. Essa percepcdo é decorrente de uma politica de
significacdes, reflexo das relagbes politicas e econbmicas engessada em moldes
capitalistas prevalecentes.

Assim, mesmo préximos a natureza, Fabiano e Chico Bento estdo inseridos
nesse processo de alienacdo do trabalho, assemelhando-se aos trabalhadores de
Cipriano que nao tinham privilégios, “[...] anoiteciam num canto e amanheciam no
outro” (GOMES, 2011, p.53). A desumanizacao de tais personagens, bem como de
suas familias, é perceptivel no enredo das respectivas obras literarias. Em Vidas

Secas, ser comparado a um bicho era motivo de orgulho:
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-Vocé é um bicho, Fabiano.

Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz de vencer
dificuldades.

Chegara naquela situacdo medonha — e ali estava, forte, até gordo, fumando
0 seu cigarro de palha.

- Um bicho, Fabiano. (RAMOS, 2015, p. 19).

Em O Quinze, um dos momentos do processo de coisificacdo, em Chico
Bento, aparece associado a sua moral, quando o referido personagem lembra de ter
matado a cabra de um fazendeiro: “E se saira tdo mal, e o homem o tinha posto até
de sem-vergonha, e ele tdo morto, tdo sem coragem, que o que fez foi ficar
agachado, aguentando a desgraga...” (QUEIROZ, 2016, p. 102).

Além da percepcdo de diferentes formas de tratamento entre o0s
trabalhadores, Sigismundo também observa que, dentro deste grupo, homens
recebem diferente por sua forca de trabalho (a mais valiosa das mercadorias no
sistema capitalista) em relacdo a criancas e mulheres que a vendem por um preco
muito abaixo do que € pago homens. Enquanto Avelino, Jodo Acaciano e Felipe
Caboclo ganham dois e quinhentos por dia, “O resto do pessoal ganhava dois mil
réis e menos. Os meninos e as apanhadeiras de algodao tiravam oitocentos réis e
dez tostdes, quando tiravam mais” (GOMES, 2011, p.53).

Essa desvalorizacdo do valor da forca de trabalho também é observada na
obra de Rachel de Queiroz, quando Chico Bento trabalha o dia todo no servi¢co da
barragem, e recebe pouco pelo servigo: “Tinha finalmente algum dinheiro — dois
niqueis, € bem verdade! — mas, dinheiro ganho com seu esfor¢co, com os calangos
dos seus bracos, e que o auxiliaria a alimentar a filharada esfomeada...” (QUEIROZ,
2016, p. 107). O que o referido personagem recebe, da para ele comprar um pao,
rapadura e um pouco de café, o que causa alegria para a sua familia,
recompensando as horas de tristeza em que passa curvado sobre a pa, de tanto
calor e cansado. Esse ndo é o unico trabalho precério a que se sujeita Chico Bento,
outros poucos e Unicos que aparecem, de sujeicdo a ocupacao penosa, em vilas e
povoados onde param no percurso entre Quixada e Fortaleza, s&o realizados; até o
filho mais velho, Pedro, tenta trabalhar, “[...] mas em tempo assim, com tanto homem
sem trabalho, quem vai dar o que fazer a menino?” (QUEIROZ, 2016, p. 68).

Diante desses exemplos, tem-se o que foi defendido por Marx (2012) de que,
ao considerar a relacdo tempo de trabalho versus trabalho, o trabalhador doa ao
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proprietario dos meios de producdo um tempo a mais, ou seja, recebe bem menos o
salario, forma simbdlica de dinheiro, pelo trabalho executado, mantendo, assim, a
pobreza e possibilitando aos capitalistas a manutengcdo de mais trabalhadores a sua
disposicao para a execugéao do trabalho e extragdo da mais-valia. A concentragéo e
centralizacdo da riqueza na mao de poucos geram a acumulacdo de capital, o que
“‘Antes, houve a expropriagdo da massa do povo por poucos usurpadores; hoje,
trata-se da expropriagdo de poucos usurpadores pela massa do povo” (MARX, 2012,
p. 455).

As reflexdes, feitas pelo narrador-personagem de Os Brutos, sobre as formas
diferenciadas, seja pelo tratamento recebido, seja pela remuneracdo obtida, dos
trabalhadores fazem com que haja uma perspectiva de acdo de que iSso se repita
quando chegarem a Séo Paulo, tendo em vista de que se trata de uma caracteristica
do capitalismo. A tomada de consciéncia da condicdo de exploracdo do trabalhador
e a exigéncia de melhores condi¢des de trabalho ndo sdo garantias do fim desse
ciclo, pois esse individuo pode ser substituido por um membro do exército de
reserva.

Para Marx e Engels (2011), é necessario que o trabalhador tenha consciéncia
de classe e reconheca-se como pertencente a uma classe de explorados. Os
supracitados autores afirmam que aquilo que sera determinante na acao histérica do
proletariado se funda em seu proprio ser social, e nao naquilo que ele pensa sobre
si; a consciéncia de classe proletaria, ou seja, a consciéncia do proletario em relacéo

ao seu presente e ao seu destino, ndo é aquilo:

[...] que este ou aquele proletario, ou até mesmo do que o proletariado
inteiro pode imaginar de quando em vez como sua meta. Trata-se do que o
proletariado é e do que ele serd obrigado a fazer historicamente de acordo
com O seu ser. Sua meta e sua acdo historica se acham clara e
irrevogavelmente predeterminadas por sua prépria situacdo de vida e por
toda a organizacdo da sociedade burguesa atual. (MARX; ENGELS, 2011,
p.92).

Nesse sentido, a consciéncia de classe se constitui uma unidade dialética
indissociavel de teoria e prética, pois favorece o autoconhecimento do proletariado,
revelando, ao mesmo tempo, toda a estrutura da sociedade capitalista, bem como a
sua propria missao histérica enquanto classe. Por isso, a luta de classes advém do

movimento histérico, em que o sujeito social, ao se colocar em movimento, vivencia
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diferentes experiéncias formativas, produzindo uma nova forma de pensar e fazer a
vida em sociedade. Entretanto, tal movimento deve ser realizado conscientemente, a
fim de que este individuo se reconheca como sujeito histérico com capacidade de
mudar, do ponto de vista estrutural e conjuntural, a sociedade em que vive. Lukacs
(2003) acrescenta que a combatividade de uma classe € tanto maior quanto melhor
for a consciéncia que ela puder ter na crenca de sua prépria vocacao, isto é, na sua
vocacao para dominacao, de seu papel e lugar na histoéria.

Em contrapartida a essa consciéncia de classe, tem-se, presente no sistema
capitalista, uma ideologia, definida por Marx (2012) como uma consciéncia
equivocada, falsa da realidade. Essa ideologia manipula, aliena e controla os
individuos, incorporando seus principios, a saber, acumulag&o de riquezas nas maos
de poucos, “fetichizando” o mérito e o direito, assumindo, para isto uma postura de
valorizacdo do individualismo em detrimento do sentimento de pertenca pela
comunidade. O individuo comeca, entdo, a valorizar mais ao capital que o sujeito
tem, o dinheiro passa a ser o maior dos fetichismos, pois € através dele que é
possivel comprar todos os bens materiais.

Nesse entendimento, o patriménio acumulado confere a seus detentores um
lugar de prestigio dentro da sociedade. Lugar esse ocupado por seu Tota, que
aproveita para aumentar seu peculio, e passa a ser, no inicio da obra, o Unico da
cidade a ter um automével, o que faz com que o seu subordinado, o chofer Jesus, se
aproveite do prestigio de ser o unico a dirigir um automével: “O chofer ndo chegava
para quem queria e tinha uma namorada em cada ponta de rua e mulheres vadias
no Aterro e por onde ia passando no automovel” (GOMES, 2011, p. 14).

Além dessa exibicdo com as mulheres, Jesus tem um ajudante, que € quem
“[...] mudava os pneumaticos, quem remendava as camaras de ar e quem pegava
duro” (GOMES, 2011, p. 14). Seu Tota, por sua vez, aceita essa condi¢cao de pagar
0 empregado de seu empregado sem reclamar porque precisa do bom motorista nas
viagens que faz para a capital potiguar, quando necessita ir aos bancos e por saber
que é dificil encontrar outra pessoa em Natal que quisesse ir para o interior. Aqui,
entdo, tem-se um caso em que 0 patrao aceita sem questionar as condi¢bes do
empregado, por compreender que nao existe uma reserva de exército de
trabalhadores para atender as suas necessidades.

Por outro lado, o chofer Jesus incorpora a sua personalidade uma relacéo

direta de dependéncia com o automaével, o seu jeito de vestir, de andar, de ser visto
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pela sociedade e a facilidade em conquistar as mulheres, tudo esta atrelado ao
carro. Assim, quando a cidade de Currais Novos passa a ter outros cinco
automoveis, com destaque para o coronel Zuza Bonito e o Dr. Anor, que sdo quem
mesmo dirigem o proprio carro, além do fato de que seu Tota ter comprado quatro
caminhdes para transportar a safra e contratado novos choferes, ninguém da mais
atencao a Jesus, ele “[...] tinha perdido o prestigio” (GOMES, 2011, p. 39) .

Com a chegada dos automoveis de passeio e caminhdes, utilizados para
transportar pessoas e escoar a safra de algodao, na cidade de Currais Novos,
desaparecem cenas como jumentos e carrocas € ha uma demonstracdo de que o
progresso havia chegado no local. Outro elemento de destaque é a presenca de um
circo na cidade, sinalizando a efervescéncia cultural: “O palhaco fazendo gracas, os
irmaos trapezistas, as duas mocas dangcando na corda bamba, o chinés equilibrista e
os cachorros ensinados, andando em pé feito criatura humana” (GOMES, 2011,
p.16). Contudo, o progresso nao elimina o panorama de uma sociedade na qual
determinados grupos de individuos enriquecem, em paralelo a outros que sofrem um
processo de empobrecimento, que ndo se deve apenas a fatores climéaticos.

Esse progresso faz surgir a tona a figura dos cangaceiros, que, para
Albuquerque Junior (1999, p.126), sao tidos como simbolo da luta contra um
processo de modernizacdo que ameacga descaracterizar a regido, “[...] seriam
vingadores de Deus contra as injusticas e a vida feia e pequena”. Em Os Brutos,
Sigismundo conhece na cadeia, ao visitar o tio Livio, Enedino: “Falavam que havia
sido cangaceiro do grupo de Zé Moleque e tinha muitas mortes nas costas. (...)
Gostava do preso e das suas conversas” (GOMES, 2011, p. 37-38). O narrador-
personagem admira o referido cangaceiro, escuta por horas as suas histérias de
mortes, motivadas por justica contra 0os poderosos, o que desperta em si 0 desejo de
matar o seu Tota e acabar de vez com o sofrimento da familia.

JBG retrata, em Os Brutos, a sociedade currais-novense de sua época,
apresentando elementos da modernidade, decorrente da atividade econbmica da
cotonicultura, como o automovel e construcao de rodovias. Outros, sédo incorporados
pelos costumes locais, de acordo com suas vivéncias, como o fato de estudar fora
da cidade e do estado, passando a ser costume das tradicionais familias. Porém, os
beneficios dessa modernidade ndo ocorrem de forma benevolente para todos, e,
sim, s6 para uma minoria, como reclama Chico Bento ao dizer que “Deus s6 nasceu
pros ricos!” (QUEIROZ, 2016, p. 36).
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Perante as discussdes apresentadas neste topico, a questdo que se levanta
agora €. quem, de fato, sdo os brutos mesmo no romance bezerriano, 0s
empregados ou os patrdes? O que h4d é uma arena de combate entre visdes de
mundo conflitantes de forcas opostas, representadas por exploradores e explorados
através de suas vozes sociais. Essa caracteristica faz com que Os Brutos fosse
associado ao comunismo, em seu contexto de producéo, o que a fez ficar silenciada
até pelo préprio autor-criador, José Bezerra Gomes.

Nesse entendimento, as obras literarias, em analise comparativa nesta tese,
legitimam as vozes de identidades marginalizadas, valorizando-as em suas
diferencas, possibilitam-lhes reagirem, gritarem ao mundo, as vezes por meio do
siléncio, como ocorre com os despossuidos de voz, a reivindicacdo social de uma
diferenca enquanto coletivo, na luta por novas praticas de politicas publicas de
valorizacdo de fixagdo do homem em sua terra, com as condi¢des dignas humanas
de trabalho e de vida.

Tém-se, entdo, perspectivas de pessoas de regides e grupos que estéo fora
do poder da estrutura hegemonica, ou seja, em condicbes de subalternidade e,
consequentemente, em condicdo do silenciamento. Para Spivak (2010, p.12),
subalterno é o que pertence “[...] as camadas mais baixas da sociedade constituidas
pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da representacdo politica e
legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social
dominante”.

Assim, 0s personagens lutam contra o preconceito do discurso hegemonico,
de uma minoria dominante, que edifica 0s processos caracteristicos das dinamicas
desiguais e diferenciadas do capitalismo. Suas vozes “menores” representam, mais
do que a voz coletiva de classes oprimidas, traduzem a denuncia as injusticas
advindas do capitaismo e a recomendacdo da urgéncia de se
reconstruir/transformar a sociedade a partir da valorizacdo das diferencas.

Nessa perspectiva de discurso hegemonico, o nordestino, incluindo aqui as
mulheres, é visto como uma figura com o universo de imagens, simbolos e cédigos
definidores da masculinidade. Por outro lado, a historiografia opde duas realidades
distintas e homogéneas, ao trazer a discussdo das vozes dos excluidos como os
homossexuais, 0s negros, 0s operarios..., suprimindo fazer a histéria dos homens,
que, muitas vezes, agem de acordo com um direcionamento cultural e impositivo, em

uma visao dualista e identitaria.
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Isso é perceptivel na concepcdo dos valores de género impostos pela
sociedade, principalmente, nas cidades do interior do Nordeste, presentes em
personagens masculinas de Os Brutos, ocasionando uma angustia dos que nao
conseguem se adaptar a esse comportamento determinado por um discurso

conservador.

4.3 O CONSERVADORISMO E A ANGUSTIA DA MASCULINIDADE: VOZES
SOCIAIS SUBVERSIVAS

As experiéncias do ser-homem no Nordeste brasileiro definem ndo s6 a
identidade de género, mas também a elaboracdo de uma identidade de uma regiéo,
construida por um discurso hegeménico conservador sobre o “ser macho” em um
fazer histérico de producdo de subjetividades masculinas e de construcdo de
esteredtipos, os quais forjaram o ser nordestino.

Segundo Albuquerque Junior (2003), os discursos da elite intelectual
nordestina, no come¢o do século XX, acusam a Republica e a Abolicdo da
escravatura como responsaveis pela ameaca a ordem, a autoridade e a hierarquia
das tradi¢cdes do Brasil catdlico, escravista e monarquico. Outro fator de destaque é
crescimento da cidade sobre o campo, sendo decisivo para a crise ha sociedade

patriarcal, pois:

A cidade passa a ditar modas, a difundir ideias, a alterar a prépria
sensibilidade social cada vez mais voltada para o novo, para 0 moderno, para
o artificial, para o ndo-familiar. A cidade é o lugar do estranho, do diferente,
do ndo-roteiro, da mudanca, do combate e do distanciamento das
manifestacdes tradicionais de cultura. E o espaco de desenraizamento, da
desterritorializagdo, da falta de apego a terra, de fim do idilio com a
natureza. Espaco da confusdo de cores, de gentes, de cheiros, de muito ruido.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p.101).

Tal periodo, caracterizado como uma transicdo de uma sociedade patriarcal
para a burguesa, possibilita mudancas nos costumes aristocraticos, como, por
exemplo, a masculinizacdo das mulheres (moda, praticas esportivas, corte de
cabelo) e a desvirilizagcdo dos homens, estreitando as fronteiras entre 0 masculino e
o feminino.

As mudangas nos comportamentos dos meninos, ocasionadas pela

urbanizacdo, modernizacdo, industrializacdo e exigéncias de civilidade, sao
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caracterizadas com excesso de delicadeza, 0 que tornam mais propensos a se
tornarem pouco viris. Uma dessas transformacodes, que € copiada da Europa como
tantas outras, é o uso de cachos pelos filhos mimados da sociedade, justificado pela
devocado das maes e avos do Senhor dos Passos, do Bom Jesus, do Menino Deus,
uma vez que as mulheres sdo responsaveis na educacdo domeéstica dos filhos
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003).

Nesse perfil descrito, em Os Brutos, insere-se o personagem apatico Aldair,
que estd sempre sobre os cuidados da mae Maria. Ele € o primo mimado de
Sigismundo, que, em sua narracdo, o feminiza®’: “E sentado assim, quietinho, num
lugar onde o colocava, parecia com os seus cachinhos compridos de menina mais
uma boneca da loja do que uma criatura viva” (GOMES, 2011, p. 19); ou quando
relata que o tio Livio gosta mais de ter conversas de homem com ele, e ndo com
Aldair, porque este € como uma menina.

Outro personagem que fica subentendida a sua masculinidade, no romance
potiguar, € o empregado do pai de Sigismundo, Cicero Cacheado, cujo sobrenome,
provavelmente, esté relacionado com seu aspecto fisico. Ja no final da historia, ha
uma passagem, que desconstréi a sua imagem de mulherengo, trata-se da amizade
feita com o cozinheiro do no navio que os levam para o sul, o que motiva a
comentarios entre os demais tripulantes: “-Se eu tivesse um negro desse p’ra tratar
de mim n&o queria outra vida...” (GOMES, 2011, p. 65).

Conforme Candido (2014a, p. 54), “[...] enredo e personagem exprimem,
ligados, os intuitos do romance, a visdo da vida que decorre dele, os significados e
valores que o animam” e, embora essa visdo que emana da obra seja oriunda de
seu autor, é capaz de dizer muito — inclusive no que silencia — sobre 0 momento
em que é criada.

Percebe-se, entdo, que tais excessos de cunho aristocratico, adotados pelas
elites, parecem ameacar a virilidade dos meninos. Nesse sentido, € necessario
perceber como o discurso do patriarcalismo (forma hierarquica de relacionamentos
sociais entre as etnias, entre 0S grupos sociais e entre 0s géneros por relacdes
paternalistas) funciona, néo a partir do passado, mas revelador do lugar, ao forjar a

ideia de Nordeste e de seus habitantes, a fim de justificar o propdsito de um outro

37 O termo homossexualismo, segundo Albuquerque Junior (2003), nos anos trinta do século passado, é
disseminado no pais, pelo médico Leonidio Ribeiro, com o discurso de que se refere a pessoas doentes, que
precisam ser tratadas e nao castigadas como pecadores, viciadas ou criminosas.
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discurso, que seja capaz de resgatar as tradicoes de virilidades, coragem e valentia,
fundamentado pelo declinio econdmico nordestino e pela subordinacdo ao Sul do
pais, “[...] sob pena de cada vez mais nos subordinarmos, nos passivizarmos, nos
efeminarmos. Este tipo seria o nordestino” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p.147).

Nesse entendimento, diante da passividade da regido, cria-se uma identidade
regional nordestina como uma “reacao viril”’, voltada para a preservagdao de um
passado regional, tradicional e patriarcal, que estaria em processo de
enfraquecimento, diante de um contexto de mudancas sociais com viés matriarcal,
efeminada. Dessa forma, para Albuguerque Junior (2003), a figura do nordestino,
gue emerge, agora, € pensada no masculino, tendo o falo como significante central.

Assim, por volta dos anos vinte do século passado até se afirmar, de forma
definitiva, a partir dos anos 30, a elaboragdo no discurso das elites, com contetdo
historico, cultural, econémico, politico e até artistico, de uma identidade nordestina,
definida em esteredtipos como nortista, um individuo que néo se identifica com o
mundo moderno, suas superficialidades, sua vida delicada, artificial e histérica; mas
um homem de costumes conservadores, rusticos, representante de uma sociedade
agraria e patriarcal, capaz de retirar sua regido da situacdo de passividade e
subserviéncia, combatendo a feminizacdo da sociedade e demonstrando que o
mundo masculino bastava em si, e, assim como a regido, excluia o feminino.

O discurso tradicionalista, entdo, responsabiliza as mudangas nos costumes
sociais a dois fatores que pertencem ao mundo feminino: a frivolidade e a histeria.
Como consequéncia, 0s costumes passam a perder a sua profundidade e seriedade,
e adquirem aspectos de superficialidade e efemeridade, “Mesmo os chamados
‘maus costumes’ da sociedade patriarcal tinham caracteristicas que refletiam nosso
préprio modo de ser, nossa ‘indole’, que agora se perdia com a importagdo dos
‘maus costumes’ exéticos” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p.111, grifo do autor).
Como exemplo, tem-se o crescimento de prostitutas, decorrente do fim da protecao
pelos homens poderosos as meninas pobres na sociedade patriarcal.

Nas trés obras literarias comparativas O Quinze, Vidas Secas e Os Brutos, é
possivel perceber essa sociedade agraria e patriarcal, com dominacdo masculina,
representada em varias instituicdes, sobretudo econémica e familiar. Sobre esta
ultima, os personagens Chico Bento, Fabiano e Cipriano sdo exemplos desse ideal
perfil social, detentores das palavras decisivas, que definem os rumos da familia, a

fim de que consigam sustenti-la. Em relagdo ao romance potiguar, Os Brutos,
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mesmo personagens que silenciam conseguem o respeito e o poder herdado pelo
patriarcalismo, como ocorre com o tio de Sigismundo, Abdias, que passava grande
parte do dia na farmécia, cuidando de seus negdécios, e aparecia em casa SO para
dormir e comer, 0 que fazia ao som da voz da esposa que sO parava de falar
quando cansava e, logo, resmungava: “-A gente fala e o dono da casa faz é ficar
mudo” (GOMES, 2011, p. 19).

Acrescido a esse perfil do homem nordestino, tem-se que o discurso
regionalista estereotipado e homogeneizado de seca e aridez da regido Nordeste
reflete na imagem de um homem em uma constante batalha pela vida diante de um
convivio com uma natureza aspera, arida, bruta e dificil. Nesse direcionamento de
discusséo, o nordestino € um homem tellrico®, ou seja, resultado da adaptacdo a

uma natureza, um individuo forjado na luta contra o meio.

S6 um macho poderia se defrontar com uma natureza tdo hostil, s6 uma
exagerada dose de virilidade para se conseguir sobreviver numa natureza
adusta, ressequida, aspera, arida, rude, tracos que se identificariam com a
prépria personalidade. [...] A masculinidade nordestina se forjara na luta
incessante contra um meio em que apenas 0S mais potentes, 0s mais
‘membrudos’, os mais rijos, homens que nunca se vergavam, nunca
amoleciam diante de qualquer dificuldade, conseguiam vencer. Os homens
fracos, débeis, delicados, impotentes, frageis, afeminados ndo teriam lugar
numa terra assim, ndo sobreviveriam. Ser macho era, pois, a prépria natureza
do nordestino: foi no espelhamento do mundo natural que esses machos
hiperbolicos haviam se formado. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p.187,
grifo do autor).

Ainda sobre a elaboragéo da figura do nordestino, ela ocorre pela interseccao
de discursos (conceitos, temas e enunciados) naturalistas e culturalistas, os quais
convivem simultaneamente, gestando “toda uma galeria de tipos regionais ou tipos
sociais marcados por uma vida rural, por uma sociabilidade tradicional, e, acima de
tudo, desenhados com atributos masculinos. Sao todas figuras de homens, heroicos
ou ndo” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p.227).

Inserida nessa perspectiva de reflexdo do ser nordestino, a masculinidade,
assim, é definida como resultado da coragem de lutar e € representada pelo espirito
guerreiro. O nordestino é singularizado na luta contra as intempéries da natureza,

onde sO os mais fortes, valentes e corajosos sobrevivem. Essa caracterizacdo de

38 Classificagdo de acordo com os discursos de base biogeografica ou antropogeografico, que buscam,
inspirados na geografia determinista alema do final do século XIX, os determinantes, os quais justificariam as
formas de organizacdo social, bem como a constituicdo fisica e psicoldgica dos individuos.
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modelo tipico de masculinidade regional, apesar de concebida e divulgada por
intelectuais ligados a elite, € direcionada ao homem das camadas populares,
sobretudo do campo e do sertéo.

Em contrapartida, os homens de poderes aquisitivos econdémicos ndo servem
como modelo para esse homem com resisténcia viril contra a cultura moderna e
delicada, tendo em vista que eles se aproximam das cidades e se afastam da
natureza, da vida familiar do campo. Em Os Brutos, por exemplo, inseridos nessas
condi¢bes, estdo 0s meninos, que vao estudar na capital potiguar e prosseguem 0s
estudos em outro estado mais desenvolvido, de familias de Currais Novos com
maiores condi¢cBes financeiras, advindas, sobretudo pela lucratividade com a safra
de algoddo. Nesse direcionamento discursivo, de acordo com Albuquerque Junior
(2003, p.55), uma das formas de desvirilizacdo € o bacharelismo, pois:

Esses bacharéis, em sua estadia na cidade, ao atingir a adolescéncia, ndo
foram mais iniciados pelas carnes negras e mesticas das escravas ou
mulheres pobres do campo, mas pelas cocotes estrangeiras, mulheres de
carne branca e de modos refinados que teriam contribuido para refina-los,
fazendo deles quase umas mocgas.

Diante disso, como o0s canones literarios do Regionalismo de 30,
selecionados para andlise comparativa nesta tese, apropriam-se do discurso da
seca de homogeneizacdo de toda uma regido, o tipo de personagem, que luta contra
as dificuldades da natureza do lugar, esta entre 0s seus protagonistas e é possivel
identifica-los em todo o enredo.

Assim, em O Quinze, Vicente e Chico Bento sdo homens simples, apegados
a terra, bravos e perseverantes, que lutam contra as adversidades da natureza da
regido para garantirem o sustento de sua vida e da familia, apresentando, para isso,
caracteristicas de masculinidade e de virilidade. Os tracos de suas personalidades e
aspectos fisicos, atribuidos aos referidos personagens, sdo decorrentes do convivio
geografico com o sertdo, como pode-se perceber no trecho em que Vicente é

admirado pela prima:

Conceicéo, calada, olhava o primo. Estava mais bonito. Ficava-lhe bem, a
roupa caqui; muito vermelho, queimado do sol, os tragos afinados pela
labuta desesperada, as pernas fortes cruzadas, as méos pousadas no joelho,
falava lentamente com seu modo calmo de gigante manso.
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Era 0 mesmo homem forte do sertdo, de beleza sadia e agreste tostado de sol,
respirando energia e satde... (QUEIROZ, 2016, p. 81).

Castigado pelo sol também era Fabiano, de Vidas Secas, “Vermelho,
gueimado, tinha os olhos azuis, a barba e os cabelos ruivos” (RAMOS, 2015, p.18),
e, como Chico Bento, vive a cuidar das terras alheias. Rebaixa-se, muitas vezes, a
situacdo de animal quando se sente humilhado, afirmando a sua condicdo humana
em seguida: “-Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz alta” (RAMOS, 2015,
p.18), como uma certeza de sua masculinidade, que Ihe enche de forca e esperanca
para encarar 0s obstaculos que encontra em sua saga. O olhar admirado do filho
mais novo traduz a imagem que este tem do pai, que € o reflexo do homem do

sertdo nordestino estereotipado:

E precisava crescer, ficar tdo grande como Fabiano, matar cabras a méo de
pildo, trazer uma faca de ponta a cintura. la crescer, espichar-se numa cama
das varas, fumar cigarros de palha, cal¢ar sapatos de couro cru.

Subiu a ladeira, chegou-se a casa devagar, entortando as pernas, banzeiro.
Quando fosse homem, caminharia assim, pesado, cambaio, importante, as
rosetas das esporas tilintando. Saltaria no lombo de um cavalo brabo e voaria
na catinga como pé de vento, levantando poeira. Ao regressar, apear-se-ia
num pulo e andaria no pétio assim torto, de perneiras, gibdo, guarda-peito e
chapéu de couro com barbicacho. (RAMOS, 2015, p.53).

Em Os Brutos, a determinacéo da forca e da bravura do homem nordestino é
a confirmacédo de sua virilidade, e ndo somente aos aspectos geograficos do meio,
tendo em vista que a caracteristica natural da regido, a seca, aparece somente nos
altimos capitulos do romance potiguar. Assim, experiéncias sexuais de diferentes
tipos de personagens masculinos sdo presenciadas em todo o enredo, retratando,
muitas vezes, contra a sua disposicdo natural, as vozes agoniantes®® humanas em
atender a uma forca de cobranca imposta pela sociedade de provacao do que € ser
‘homem de verdade”, “cabra macho”. Percebe-se que as historias sexuais desses
personagens estdo acompanhadas de uma angustia individual, como um castigo ou
0 preco que se paga para nao ser mal afamado em relagdo a masculinidade. Para

Candido (2014a, p. 45), “Os personagens, assim como seres humanos, encontram-

39 Essa angustia dos personagens masculinos de José Bezerra Gomes, segundo Gurgel (2001), é decorrente do
aspecto da indecisdo presente na vida do autor potiguar: filho de familia tradicional da regido do Seridé, estuda
na cidade grande e ndo consegue mais se adaptar a realidade provinciana.
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se integrados num denso tecido de valores de ordem cognoscitiva, religiosa, moral
politico-social e tomam determinadas atitudes em face desses valores”.

Diante dessa realidade de exigéncia de comportamentos masculinos pela
comunidade de Currais Novos, dos anos 1930, tem-se, no romance bezerriano, a
estéria do sacristdo Joao, que tem um capitulo todo dedicado a sua descricédo e a
narracdo de sua aventura sexual, causando um estranhamento inicial na estrutura
narrativa, tendo em vista que tal personagem nao tem ligagéo direta com 0s outros.
Porém, a coeréncia de sua histéria acontece quando hd uma relagdo com uma
abordagem de género no todo da obra, pois ele busca conciliar o dilema entre a
religido e a sexualidade.

E um homem que desde pequeno dedica a sua vida totalmente a igreja, e,
como consequéncia disso, ndo tem amigos, € um rapaz sem vicio e ndo anda na rua
fora de hora. Sente-se orgulhoso e radiante ao perceber os olhares das pessoas ao
observarem que é ele quem ajuda na missa e, com isso, enche-se de graca divina e
presume-se o respeito do povo.

No entanto, nem todos da cidade respeitam o sacristdo, e isso |he causa
desgosto: “Os rapazes falavam que ele nunca tinha feito e lhe chamavam de ‘Zé
Munheca’. Vive moido por dentro com o apelido que a rapaziada lhe botara e estava
resolvido a afastar aquela suspeita da sua vida de moco solteiro” (GOMES, 2011, p.
24, grifo do autor). Tais comentérios, sobre o fato de sua virgindade e dele n&o ter
tido relagdes sexuais com mulher, direcionam a um preconceito social estabelecido
a se referir a homens efeminados.

Salienta-se que outros personagens da narrativa bezerriana, mesmo
apresentando semelhantes caracteristicas motivadoras das humilhacdes sofridas
pelo sacristdo, ndo recebem o mesmo tratamento pela sociedade local. Isso é
justificado, segundo Monick (1993, p.20), porque “O homem substitui o falo pondo
em seu lugar coisas como: autoridade familiar, superioridade no trabalho, formagéao
de instituicbes, dominio sobre as mulheres, heroismo, riqueza, religido, politica,
intelecto e conformidade social”. Como exemplo, tem-se o seu Tota, que ndo é
casado e “Nunca ninguém o vira procurar mulher. Mesmo em Natal era do hotel para
o banco e do banco para o hotel” (GOMES, 2011, p. 20), mas, por apresentar uma
prosperidade financeira, consegue suprir uma Vviriidade manifestada,

exclusivamente, atraves da sexualidade, aos olhos da comunidade, em que ela
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mesma cria rumores de que ele tivesse relacbes com a sinha Ana Felismina e, com
isso, ndo fosse difamado como Jodo.

Incomodado com as fofocas a seu respeito e com o objetivo de acabar em
definitivo as suspeitas dos rapazes, Joao resolve ir ao Aterro, bairro de prostituicao
de Currais Novos, pensando, algumas vezes, no caminho em desistir da ideia, mas
segue com “[...] o coragao batendo e as orelhas pegando fogo” (GOMES, 2011, p.
24). Ja no quarto, a tenséo continua, “As maos de Ondina tocaram no corpo frio do
sacristdo. O sacristao ficou mais frio ainda foi quando as maos de Ondina pegaram
num canto frio do corpo do sacristdo. Ai esfriou de vez” (GOMES, 2011, p. 25),
demonstrando a sua inquietacdo e despreparo diante da situacdo. Constrangido,
entdo, olha ao redor e observa a imagem de madeira, que estava sobre a mesa, 0
que lhe foi confirmado pela mulher de se tratar de Santo Onofre, o qual aparece em
imagens com cabelos e barbas muito longas e folhas protegendo as partes intimas.

Na cabeca do sacristdo, religiosidade e sexualidade sdo dimensdes
antagonicas e irreconciliaveis, por isso “[...] ndo queria puxar conversa de santo: ndo
estava ali para conversar sobre santo e sim para fazer outra coisa muito diferente de
conversa de santo, de que ja vivia tao cheio” (GOMES, 2011, p. 25). Porém, ele nao
consegue se livrar do objeto sagrado. Fecha os olhos, mas é em vao, a presenca do
santo fica cada vez mais presente; levanta-se para espedacar o objeto, reflete e
desiste da acdo. S6 se sente melhor quando apaga a lamparina e fica com as costas
viradas para a imagem do santo.

Para Monick (1993, p.17), “O falo é o portador da imagem masculina de deus
que o macho traz dentro de si’. Assim, o0 homem sé pode viver uma religiosidade
mais intensa e verdadeira, se ndo negar a sua virilidade. O sacristdo, ao negar esse
aspecto fundamental do seu ser, sente-se diferente dos demais rapazes e, na busca
de uma identificacdo com esses, angustia-se ao se dirigir ao prostibulo para iniciar o
seu ritual de masculinidade. Esse sentimento de diferenca gera o isolamento,
ocasionado pelo sentido meio religioso, que envolve a virilidade, e pelo que é

compartilhado entre os homens.

O deus é reverenciado na intimidade secreta do macho. Os homens sabem
algo do qual ndo falam abertamente. Eles riem disso juntos, eles
implicitamente compreendem uns aos outros, mas ndo falam abertamente.
Um mundo de conhecimento matuo é partilhado por eles sem nenhum
esforco explicito para comunicar o que sabem. Aqui também se chega
préximo a qualidade religiosa do falo e as profundezas das quais ele emerge
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na vida masculina. Os homens ndo tém meios de falar sobre algo que é ao
mesmo tempo conhecido e ndo conhecido. (MONICK, 1993, p.21).

Nesse entendimento, o homem sO pode crescer espiritualmente se tiver
consciéncia do falo, ou seja, o sentido de religiosidade esta relacionado com aqueles
que compartilham experiéncias de revelacdo do falo, gerando um sentimento de
pertencimento. O sacristdo ainda nao tinha vivido a sua verdadeira experiéncia
religiosa, ele € espiritual e materialmente imaturo, e, entdo, ndo pode compartilhar

essa religiosidade, até experimentar uma sensacao nova:

Estava alegre e a sua alegria era diferente de todas as alegrias que tinha
experimentado na vida, uma alegria completa e que vinha de dentro e corria
pelo corpo todo. Tirou todo o dinheiro que tinha nos bolsos, nem contou, e
deu todo para a puta. Depois saiu para a rua. Notou gue estava andando
depressa. Encurtou os passos. Queria que todos o vissem saindo do Aterro.
Demoraria no andar o0 mais que pudesse, para que vissem bem que era ele.
(GOMES, 2011, p. 26).

A alegria, que sente o sacristdo, também estd associada a questdo da
ressignificacdo de sua imagem perante a sociedade e ao alivio de ndo sofrer,
conseguentemente, mais chacota em relacdo a sua masculinidade. Uma das formas
de reverter isso é pensada por ele quando ja esta na rua, voltando para casa, ao
diminuir os passos com o intuito que todos o vissem saindo do Aterro, até se
aproximar de um grupo de rapazes e perguntar-lhes “Se uma mulher morena e baixa
daquela casa (e apontou a casa) estava doente, pois tinha estado com ela”
(GOMES, 2011, p. 26).

Para Bourdieu (2002), a virilidade é tratada como uma questéo relacional, e
por isso, deve ser validada diante dos outros homens para ser reconhecida em seu
carater de violéncia real e potencial. Nesse entendimento, a vontade de Jodo de néao
ser mais referéncia na cidade como alguém sem nenhuma experiéncia sexual é
tanta, que ndo se importa em ter contraido doenca de Ondina, pelo contrario, a
enfermidade acometida seria um diploma exposto de que agora € um homem de
verdade. Assim, imagina-se com as marcas no corpo (ingua na virilha, coxo e
usando bengala), visiveis a todos, “Exibiria 0 mais que pudesse que estava doente,
que era um homem e também fazia o que os outros faziam” (GOMES, 2011, p. 26).

Se por um lado, o sacristdo Jodo busca atender a um anseio social para

sanar a difamacdo a que era submetido, e, por isso, procura uma prostituta, em
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outra vertente, tem-se 0 personagem Livio, que mantém, sem nenhum
constrangimento, mesmo com a represalia do pai, Totdnio, as oracfes da mae,
Zefinha, e as criticas pela moral e pela decéncia da sociedade, uma casa montada
no Aterro para Rica, “[...] uma mulher da vida [...] e que andava na seda pisando
duro nas ruas de Currais Novos. Meu tio gastava um dinheirdo para Ihe satisfazer os
caprichos [...] Tinha até empregada servindo em casa e era quem sustentava a mae
e um irmao menino” (GOMES, 2011, p. 16).

Se para o sacristdo a evidéncia para a sociedade de que ele € homem deve-
se ao contagio de doencas sexualmente transmissiveis, Livio, que nado precisa
demonstrar nada porque a sua condicdo econdmica o exime dessa prova, esta
acometido “[...] das moléstias do mundo” (GOMES, 2011, p. 22): muito magro,
palido, sem forca até para falar e com reumatismo.

Essa condicdo fisica de Livio e outros sintomas decorrentes das doencas
fazem com que Sigismundo ndo procure mais o tio para conversar como antes. Por
outro lado, a tia Maria se alegra em ver o cunhado nessas condi¢des deploraveis por
achar ser um castigo decorrente da vida desregrada que leva.

Agora podia soltar as suas indiretas e o cunhado desajuizado tinha que
aguenté-las de cabeca baixa. Humilharia o seu hdspede o mais que pudesse.
Aguele homem que ndo tinha hora para comer e dormir havia entdo de
comer nas horas marcadas por ela e da comida que o médico mandasse.
Também ndo sairia tdo cedo de dentro de uma rede. E quando as visitas o
vissem assim e lhe perguntassem o0 que era que tinha? Teria de se
envergonhar e esconder os nomes feios das suas doengas. (GOMES, 2011, p.
22).

Mas a pior humilhacdo que Livio sofre é a que o motiva o seu desfecho
tragico: “Vivia brigando com Rica, desconfiado de que a puta o traia com Jesus e a
matou dormindo com uma facada no peito” (GOMES, 2011, p.36). Para Albuquerque
junior (2003), o homem nordestino, no discurso regionalista, tinha que ter a honra
preservada e somente com a morte da amada e do amante, no caso do adultério
feminino, é que faria esse homem ser aceito novamente no convivio social.

No entanto, Livio, contrariamente ao discurso imposto do ser nordestino, em
preservar a honra, ndo age com esse objetivo. Pelo contrario, na cadeia,
endoidecera, “Conversava sozinho o dia inteiro e de noite ndo dormia vendo sonhos

de mulheres a noite toda” (GOMES, 2011, p.40), além de ter sido desamparado pelo



158

pai Totbnio que, mesmo sabendo da prisdo ndo vai visita-lo e nem permite que a
esposa Zefinha o fizesse, pelo desgosto que sente do filho.

Além de Livio, Totdnio também sofre de desgosto pelo filho mais novo, Dino,
por investir muito dinheiro para que este fosse estudar em Recife. Porém, 0 mesmo
retorna sem concluir os exames e esta, agora, como um desconhecido na prépria
casa onde havia nascido e vivido a infancia, passando o dia encostado ao esteio do
alpendre, olhando para o tempo e assobiando. O sobrinho, Sigismundo, acredita que
0 regresso do jovem tio tenha ocorrido porque “[...] tinha voltado magro e de olhos
fundos, s6 podia haver alguma mulher, que talvez nem se lembrasse mais dele e
estivesse gastando o dinheiro do meu avé com outros homens” (GOMES, 2011,
p.61). O aspecto doentio do homem mais uma vez expressa virilidade e, no caso de
Livio e Dino também, eles sofrem por ter sido traidos (ou supostamente enganados)
por mulheres e continuam vivendo com as consequéncias de suas acoes.

Em uma familia patriarcal, como a de Totbnio, em que a mulher &€ submissa
ao marido, os filhos devem também obediéncia total as ordens dos pais, caso
contrario, sofrem penalidades como a perda da protecdo, da heranca e até podem
ser expulsos de casa. Segundo Albugquerque Janior (2003), a ndo obediéncia as
determinacdes dos seus genitores, sobretudo em relacdo a escolha de sua futura
parceira, como fazem Livio e Dino, insere-se nesse periodo historico, de

agravamento dos conflitos entre pais e filhos, e entre geracoes.

As mutacdes subjetivas que a educacao urbana das novas geragOes das elites
teria provocado levava a uma progressiva dissensdo em relagéo aos valores e
costumes predominantes na sociedade agraria e escravocrética, entre eles o
da obediéncia cega aos pais e o da aceitacdo da realizacdo de unides
conjugais assentadas apenas no interesse econdmico e politico, embora
continuasse muito dificil a aceitacdo por parte dessa propria juventude de
casamentos interétnicos e até mesmo com pessoas consideradas de condigdo
social inferior, mas ja se manifestava de forma crescente a tendéncia a se
constituirem familias sem consideragdo de preconceitos de raca e de familia.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p.61-62).

Diferente desses irmaos, o filho mais adorado de Toténio e Zefinha, André,
nao resiste a uma decepgcdo amorosa. A sua noiva, em Natal, juntamente com as
amigas, esconde-se do sertanejo e fica zombando dele, desde as roupas que ele
usa até o modo atrapalhado de ndo saber andar na cidade. Diante desse desgosto,

ao retornar ao sitio Moradas sozinho, sente-se pressionado por todos que
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perguntam pela amada, bem como querem saber quando se casardo, fato que nao
vai mais acontecer, “E um dia o seu cachorro voltou sem ele dos matos e foi direto
se deitar nos pés de Mae Zefinha. Acharam o corpo pelos urubus” (GOMES, 2011,
p.61). Ele se suicida... ndo aguentaria a vergonha de ter sido abandonado por uma
mulher, nem a decep¢do que 0s pais sentiriam dele, tendo em vista que estes
faziam muita questdo do matriménio e ja a tratavam como uma filha. Esse fato
demonstra o enfraquecimento do sexo masculino, “que vinha se deixando levar,
cada vez mais, pelos desatinos do coragcdo, como faziam as mulheres”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p.115).

Nesse episddio com André, destaca-se mais um indicio de feminizacdo e
horizontalizacdo na sociedade, que € a valorizagdo crescente do matriménio
romantico, tendo em vista que a unido conjugal independe da vontade discricionaria
do pai. A iniciativa para o casamento parte dos homens, mas, para a consumacao
da unido, € necessaria a aquiescéncia da mulher. Ou seja, o par romantico é
constituido pela vontade igualitaria de ambos, um pelo outro, logo “O amor, como
todo sentimento, feminizaria o homem, torna-lo-ia mais delicado, sendo, portanto,
encarado, quase sempre, como um problema para o mundo masculino”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p.68).

A desilusdo amorosa, sentida por André, faz com que ele tire a sua propria
vida. Segundo Albuquerque Junior (2003), no inicio dos anos vinte, esse é um dos
dois motivos principais que levam as pessoas, a maioria homens, a cometerem

suicidio; o outro esta relacionado a questao financeira.

Num momento de mudangas, tanto nos codigos de sensibilidade e
sociabilidade, como na estrutura econémica e social, marcadas pela
emergéncia de novos modelos de familia, de sentimentos, entre eles o amor
romantico, e da emergéncia de uma sociedade urbana e industrial,
caracterizada pela maior instabilidade de status e de condicdo social, os
suicidios parecem ser resultados dessas transformacdes. (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2003, p.114).

Contudo, por outro lado, ao se inserir neste novo modelo de casamento, o
destino da mulher, no comeco do século XX, € o matrimbnio, com todos os adendos
(amor, maternidade e vida doméstica), como inseparaveis e necessarios para a sua
felicidade e realizagéo. As mulheres que ndo se casam, as solteironas, s&o motivos

de estranhamento e deboche. Ha, com isso, mais uma vez, a quebra na narrativa
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bezerriana de um discurso hegemdnico, imposto para as mulheres de como devem
agir em sua vida. A noiva de André, ao agir de chacota com ele, ndo se importa com
a consequéncia de néo ter concretizado o casamento. Em O Quinze, Concei¢éo
também ndo se sente incomodada em ficar solteira, no entanto é cobrada por essa

escolha:

Conceicdo tinha vinte e dois anos e ndo falava em casar. As suas poucas
tentativas de namoro tinham-se ido embora com o0s dezoito anos e o tempo
de normalista; dizia alegremente que nascera solteirona.

Ouvindo isso, a avd encolhia os ombros e sentenciava que mulher que ndo
casa é um aleijéo...

- Esta menina tem umas ideias! (QUEIROZ, 2016, p. 13-14).

Além do sofrimento que vivencia com os trés filhos (Livio, Dino e André),
Totdnio também padece com a partida da filha Branca, mae de Sigismundo, para
Séao Paulo, chegando a oferecer ajuda financeira para as dificuldades da viagem, o
que € negado o dinheiro por Cipriano. O patriarca, ao final do enredo, “[...] estava
ficando caduco e ndo sabia mais o que fazia” (GOMES, 2011, p.59), apresenta
debilidades mentais, detectadas em varias ac6es como a de quase todos os dias, ao
acordar, bater na porta do quarto de Livio, este j4 preso, e chama-lo para ir tomar
conta do gado; e a que demite os seus trabalhadores, esquece que faz tal acéo e
ordena-os que voltem a trabalhar.

Essas descricdes de Totdnio, realizadas por seu neto narrador-personagem,
sdo possiveis também atribui-las a sociedade patriarcal que esta caducando e, de
certa forma, endoidecendo para conseguir manter a construcdo de uma figura
masculina no campo de forga entre a tradicdo e a modernidade, tendo em vista que
esta aparece no discurso tradicionalista como uma “mulher devoradora, que nao
perde tempo em deformar e destruir as manifestagdes viris da tradicdo patriarcal”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p.123-124). Com isso, percebe-se diretamente
uma critica ao discurso hegemonico, criado pelas elites agrarias, da invencao de um
Nordeste para se manterem no poder.

Ainda diante desse discurso elaborado, uma das retéricas do distanciamento
entre o homem e a natureza, associada a virilidade masculina do nordestino, com a
modernidade, é a substituicdo do cavalo de sela pelo automovel. Este elemento da
modernidade, de acordo com as declara¢cdes da elite conservadora da regido, torna
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0os homens menos viris por exigir menor destreza e esfor¢co, tornando-os, assim,

mais comodistas, diferente do homem do campo.

A vida montada a cavalo dava, ao rapaz, garbo, aprumo, virilidade. Sua
elegéncia matuta se exteriorizava e se definia nesse exercicio de domar bem
um cavalo chucro ou aplicd-lo na pisada, subjugando-o com o freio,
mostrando aos animais quem ali mandava, castigando-o com as rosetas das
chilenas quando se fazia necessario, vencendo-o e submetendo-o com
pericia, coragem e precisdio da mesma forma que fazia com seus
subordinados. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p.102-103).

Na contraméo dessa homogeneidade enunciativa do ser homem nordestino, o
romance potiguar aborda a referida tematica com o suposto amante de Rica, Jesus,
um personagem que desrespeita o cédigo de decéncia moral social para satisfazer
seus desejos sexuais, e, assim como Livio, ndo se sente constrangido pelo seu
comportamento. O chofer utiliza-se da vantagem do seu prestigio de ser o Unico a
dirigir um automovel, que é de seu Tota, na comunidade, e investe nas mocas
solteiras, casadas e até nas prostitutas do Aterro, “[...] ndo chegava para quem
queria e tinha uma namorada em cada ponta de rua e mulheres vadias no Aterro e
por onde ia passando no automével” (GOMES, 2011, p. 14).

Jesus ndo se amedronta diante das suas aventuras amorosas e sempre
encontra uma justificativa quando se sente intimidado, como a vez em que
presenteia De Deus com uma caixa de p6, e o noivo dela a obriga a devolver o
mimo, caso contrario ia desmarcar o casamento; o sedutor alega que as mocas em
Natal, mesmo as noivas, fazem o que querem e ndo séo censuradas. Enfim, “Jesus
sabia disfarcar-se e fazer-se de lido e corrido e cada vez melhor ia prendendo os
coragdes ingénuos das suas namoradas” (GOMES, 2011, p. 32).

Todavia, o prestigio de Jesus com as mulheres, ou seja, a sua popularidade
viril, perdura até, principalmente, dois acontecimentos na cidade: o retorno dos
filhos, que saiam para estudar fora, de familias abastadas; e a presenca de outros
automoveis. Diante disso, o chofer ndo era mais o0 mesmo, vivia bebendo e fazendo
serenatas para distrair a sua tristeza. SO Linda continua lhe dando atencéo, entéo
ele planeja construir um futuro com ela, fugindo no automével de seu Tota, motivo
que o fez voltar a ser assunto entre a populacéo local.

Em Os Brutos, o chofer Jesus aponta para uma reflexdo de que ha uma

ordem social mais horizontalizada, de feminizacdo nas relacbes, decorrentes da
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modernizacdo. Tal personagem nao se enquadra no perfil de virilidade masculina,
construida no discurso das elites da regido (como Vicentdo, em O Quinze), mas a
sua notoriedade entre o publico feminino & perceptivel na comunidade local. O
comportamento galanteador de Jesus direciona, na obra bezerriana, para rupturas
de regras sociais patriarcalistas, como por exemplo, de que as mulheres nao
obedecem mais ao pai quanto a escolha de seus companheiros, bem como era
posto em evidéncia que homens tém varias amantes e todas sabem umas das
outras, mas preferem manter a relacédo; além, ainda, de sobrepor a ideia capitalista
de que o ter vale mais que o ser, tendo em vista que a imagem do chofer, a sua
virilidade masculina e o interesse das mulheres nele estavam diretamente
relacionadas ao automével, o que o fez seguir a vida, fugindo de Currais Novos, ndo
desfazendo deste bem, o qual nem lhe pertencia.

Outro personagem gque se destaca pela voz dissonante a forca conservadora,
a qual movia a sociedade da época, € o empregado do pai de Sigismundo no sitio
da familia, Cicero Cacheado: “Tinha roubado mocga da casa dos pais e era casado
duas vezes no religioso. Sabia de tudo que era imoralidade...” (GOMES, 2011, p.
47). Ele €, agora, como foi um dia o tio Livio, 0 modelo de referéncia de homem para
Sigismundo, que o define como o “professor de safadezas” porque ensina ao jovem
como deve agir para iniciar-se na vida sexual, sugerindo pegar a forca as duas filhas
de Damiao, outro empregado do sitio.

No entanto, ao saber que o filho estd conversando muito com o0s
trabalhadores, dona Branca proibe Sigismundo de ir ao agude, por alegar que “Sao
uns brutos do oco do mundo que nao tém o que darem” (GOMES, 2011, p. 48). O
garoto vive pensativo sobre como vai provar a Cicero que nao é mole, como este lhe
chama. Apdés uma tentativa frustrada com a filha mais moca de Damido, que o
repreende e ameaca contar para dona Branca, a cobranca sobre si s6 aumenta, pois
nao quer que Cicero Cacheado saiba desse seu fracasso. Entdo Sigismundo
esquece as filhas do referido trabalhador de seu pai e pensa em seduzir Maria
Menina: “Ja estava acostumado a mandar nela e era quando ela fosse ao mato.
Pastorei duas vezes e, num meio-dia de sol tinindo, vi Maria entrando nos
marmeleiros de detras de casa” (GOMES, 2011, p. 49).

A mae de Sigismundo soube do ocorrido e da-lhe uma surra de palmatoria, o
qgue serve de prova para o garoto de que nao pode mais ser chamado de mole por

Cicero Cacheado, que, a principio, ndo da muito credibilidade a sua histéria: “O
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cabra, porém, parecia que ndo acreditava, porque era sO fazendo perguntas por
fora, para ver se eu estava mentindo. Foi preciso lhe mostrar ainda as maos
inchadas de bolos para poder acreditar” (GOMES, 2011, p. 50).

Em uma sociedade machista, a atitude de uma mée em punir o filho por ter
tido relacbes sexuais com uma menina € condenada. No entanto, os pais de
Sigismundo representavam, para ele, a concretizacdo do amor romantico, um
modelo de relacionamento de harmonia, carinho e companheirismo. Tais principios,
entre os dois, refletem na educacao do filho, que ao receber o castigo, demonstra o
valor de uma educacdo voltada para ensinamentos de convivéncia humana
respeitosa.

O comportamento de Sigismundo de ter despertado em si um senso de
obrigacdo de realizar uma relagdo sexual, ndo movido por uma necessidade
bioldgica, a fim de ndo ser mais motivo de chacota ao narrar o acontecido para
outras pessoas, assemelha-se ao do sacristdo. Além do fato de, em ambos,
deterem-se a ter uma prova visivel em seu corpo de que haviam se tornado um
homem: as méos dilatadas e vermelhas, por parte do garoto; e a possibilidade de ter
contraido doencas, pelo desejo do sacristao.

Entretanto, diferente de Sigismundo e do sacristdo Jodo, 0S personagens
Livio, o chofer Jesus e Cicero Cacheado representam tipos sociais que estédo
sempre insaciados sexualmente, o que, de acordo com 0S conceitos junguianos
defendidos por Monick (1993), ndo fazem com que estes tenham alcangado um grau
maior de religiosidade, mas desenvolvido o falo cténico, que se caracteriza por uma
sexualidade lasciva, equivalendo-se a de animais no cio. Diante disso, mesmo 0s
homens vivendo em um mundo patriarcal, eles ndo compreendem a base da
identidade masculina natural e espontanea, pois associam a obtencdo da
masculinidade pelo uso ativo do 6rgao sexual.

Diante dessas reflexfes, uma questdo € posta: quem, de fato, sdo os brutos
de que trata o titulo da obra? Percebe-se que uma possivel explicagdo para o titulo
do romance potiguar, que é uma ode a solteirice, refere-se a esses personagens
masculinos que buscam romper, com as suas agonias, a uma voz conservadora e
moralista de uma masculinidade, segundo os ditames da tradicao de uma sociedade
patriarcal, onde se é evidenciado um machismo estrutural.

Segundo Bourdieu (2002), a dominacdo masculina € violéncia simbodlica,

enraizada nas praticas culturais, aprendida pelo homem e absorvida pela mulher
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inconscientemente, resultando em uma submissdo paradoxal, que se expressa no
reconhecimento e respeito pelas condutas dominantes.

Além da violéncia simbolica, os discursos tradicionalistas reverberam um
esteredtipo do nordestino forte, viril, bravo e honrado, capaz de salvar as mudancas
econbmicas, culturais e sociais, provenientes da Republica, que provoca, dentre
outras coisas, a desvirilizacdo dos costumes, a horizontalizacdo das hierarquias, a
desnaturalizacdo da existéncia e a introducdo do artificio da seducdo, apanégio
feminino, em toda a sociedade, tornando superficial a vida na cidade.

Logo, “Entre a tradicdo e a modernidade, o sertanejo era, acima de tudo,
uma reserva de virilidade, macheza, bravura, capacidade de luta, de enfrentamento”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2003, p.210). Esse tipo regional é evidenciado por
interesses hegemonicos de permanéncia de poder e exploragdo econdmica. A
reiteracdo desses velhos discursos e praticas, sobre a construcao histérica e cultural
da identidade do nordestino, ainda € realcada na sociedade atual, bem como
refletidos nas rela¢des hierarquicas e desiguais entre géneros, etnias e geracdes.

Desconstruir esses discursos sobre o nordestino, sobretudo ao que se refere
a invencao do falo com significante nuclear de uma forma e identidade regional, é
necessario para questionar a propria legitimidade social de estruturacdo hierarquica
e autoritaria do género, a fim de se evitar a legitimidade social para atos de violéncia

contra o feminino.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

LAPIS

Confesso-me

De assim

Ter sido

Ainda que nao fosse mais
(José Bezerra Gomes)

Apoés as analises dos diadlogos entre as vozes apresentadas neste estudo,
retomam-se as questdes iniciais presentes na Introducdo: De que séo feitos os
siléncios? O que eles tentam nos falar? Como tentar decifrd-los em obras literarias,
sobretudo as que tratam de sofrimentos humanos? A retomada ndo € para que se
tenham, agora, respostas definitivas a esses questionamentos, mas perceber o
siléncio como um lugar de discurso, podendo ser identificado por outra pessoa
naquilo que é dito em um regime discursivo diferente.

O siléncio, entdo, € a marca de alteridade e o signo de presenca de um
regime discursivo dominante. Sendo assim, ele é imprescindivel para que as
palavras sejam reconhecidas e identificadas, bem como um recurso, através das
lacunas e omissOes do texto, para a identificacdo da ideologia. Bakhtin e seus
companheiros do Circulo, em consonancia com o marxismo, defendem a existéncia
da Ideologia Oficial (I0), referindo-se a um ocultamento da realidade, de n&o
reconhecimento da existéncia das contradicfes e de classes sociais, diante de uma
sociedade capitalista, a fim de favorecer a perpetuacao de forgcas hegemonicas e a
manutencdo da divisdo social, com a implantacdo de uma concepc¢do Unica de
producdo de mundo.

Isso posto, o siléncio esta presente no ponto de tensdo, de confronto
ideolégico. Por sua vez, a pessoa que fala no romance, um ser social e histérico, é
um idedlogo; e a sua palavra, linguagem social (e ndo um dialeto individual), € um
ideologema. Discurso e ideologia sé@o inseparaveis, e as relagbes entre signo e
realidade social sdo complexas e, muitas vezes, inesperadas. Dessa forma, todo
signo € social e nenhum € neutro, pois ele é carregado de avaliacbes sociais,
marcado pelo espaco social de quem o proferiu e nele sempre esta incutido o
carater ideologico (BAKHTIN, 2013).

A multiplicidade de discursos, vozes de sujeitos sociais, € uma das

caracteristicas do romance. Seus personagens sao seres que tém voz e fala;
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plurilingues, eles reproduzem os diferentes discursos no ambito social e promovem,
inevitavelmente, a apresentacdo de uma ideologia. Logo, ndo s6 reproduzem um
discurso sobre si mesmo, mas sobre o mundo, e suas palavras dependem,
integralmente, das relacdes dialogicas, refletindo as relacdes dialéticas na sociedade
na construcdo do eu pelo reconhecimento do tu.

Por outro lado, 0s personagens romanescos sao seres solitarios,
abandonados por Deus, em busca de resolucdo de seus préprios problemas,
fadados, muitas vezes, ao fracasso diante de um mundo ainda em construcdo. Essa
percepcao é refletida na conceituacdo de Bakhtin (2014), ao considerar o romance
como um género inacabado, por estar em processo de constituicdo, formacédo e
consolidagéo, inerente a modernidade.

Sobre a representacdo desse individuo isolado no romance, Benjamin
(2010a) também culpabiliza a modernidade, afirmando que se trata de uma época
produtora de empobrecimento de experiéncia, em que ndo se pode mais falar
exemplarmente sobre as preocupacdes mais importantes, nem receber conselhos e
nem saber da-los.

Nessa realidade de incertezas e indefinicbes, percebe-se a mutacdo do
romance como representacdo da sociedade burguesa para um instrumento de luta
contra essa mesma sociedade, decorrente do carater revolucionario e de
degradacdo do individuo, inerente ao romance, e que o faz distingui-lo de outras
formas literarias.

Diante disso, a década de 30, na Literatura Brasileira, € a época do romance
social, com o aparecimento do pobre nas obras ficcionais (BUENO, 2015). Ha uma
realidade coletiva, fiel as caracteristicas de uma regido com todas as suas
contradi¢cdes, contrastes sociais e naturais, no caso, o Nordeste.

O Romance do Nordeste ou Romance de 30 € um momento Unico, de
singularidade nacional, tendo em vista que o0s escritores alcancam as
particularidades locais, como expressoes linguisticas e conflitos sociais e politicos,
ao viabilizar a humanizacdo de seus personagens, diante da légica do sistema
capitalista, na periferia de um pais periférico, regidos por relacdes de exploragao.

Em outra perspectiva, a série de imagens em torno da seca e do nordestino
submisso, com particularidades proprias no falar e no agir, produzidas nos romances

desse periodo, € tdo expressiva, que perdura na producdo cultural subsequente
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como um lugar de lamento e sofrimento, tendo como sobrevivente dessas condicdes
somente “cabra muito macho” e com vigorosa virilidade.

Nesse contexto, o romance Os Brutos, de José Bezerra Gomes, é produzido,
descontruindo alguns discursos estereotipados e propagados como verdadeiros por
um grupo hegemodnico de interesses de permanéncia de dominacdo sobre uma
regido. Tais enunciados favorecem a manutencédo de que os habitantes do sertéo
nordestino permanecam invisiveis e indiziveis, sem voz e sem rosto, sem desejos e
sem projetos.

Ao desconstruir esses discursos, Os Brutos revela o que, de fato, diz o
siléncio de vozes sociais marginalizadas, que distorcem a homogeneizacao
apontada a uma regido e ndo atendem aos comportamentos ditados por uma elite. O
embate entre o discurso conservador e o contestador aos costumes vigentes
provoca diadlogos de confronto constante no enredo, situados e significativos em um
contexto de particularidade do sertdo do Seriddo do RN, um cronotopo: o Ciclo de
Algodao, que passa a ser o principal determinador da vida no sertao.

A prosperidade da safra de algoddo encoraja o sertanejo a viver tempos
aureos e de riqueza, tendo em vista que a importancia deste produto agricola motiva
poderosos do estado do RN a se deslocar do litoral para o sertdo. Assim sendo, o
retrato efetivo do sertdo ndo € de miséria, nem de atraso. Porém, ao contrario disso,
0 gque se propaga, a servico de interesses exploratérios, € que se tem uma regido
Unica de pobreza e subdesenvolvimento. Um dos focos do discurso é retratar o
sertdo como um lugar anacronico, em dissonancia com o tempo da cidade, que sé
progride e cresce.

Para Bakhtin (2018), no romance, além de existir um cronotopo real, histérico
e concreto, vivenciado pelo autor-pessoa; ha também um ficcional ou artistico-
literario, delimitado nas acdes dos personagens da trama, e administrado pelo autor-
criador, a consciéncia das consciéncias, responsavel por todas as vozes e discursos
internalizados.

Em Os Brutos, o seu autor-criador ndo corrobora com a imagem da escassez
do sertdo, como acontece nos canones literarios O Quinze e Vidas Secas. A visao
do senso comum, de seca, somente aparece no capitulo vinte dois, dos vinte e
cinco ao todo, porém nao sendo a auséncia de agua o principal fator de retirada do
homem da sua terra, e, sim, a ganancia de poderosos em sempre lucrar com a

exploragdo alheia, além da auséncia (siléncio) do Estado em promover politicas
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publicas que favorecam acdes dignas e humanas de permanéncia e sobrevivéncia
do sertanejo.

A narrativa da referida obra literaria € personativa, pois um Unico
personagem, o garoto Sigismundo, detém a autoridade do discurso, ora falando em
primeira pessoa, ora sO ouvindo, ao delegar a terceiros o poder de verbalizacdo dos
acontecimentos. Essa alterndncia de olhares e escuta ratifica o alinhamento de
discursos sobre condi¢des conservadoras comportamentais impostas, bem como
percepcdes semelhantes de que, apesar da abundancia da conocultura, o beneficio
de melhorias de vida é centralizado aos poucos que detém poder econémico, ou
seja, os tempos gloriosos do algoddo continuam gerando injusticas sociais,
decorrentes do capitalismo.

No tocante ao discurso conservador, a comprovacédo da masculinidade para a
sociedade é apresentada na obra, gerando angustia e desconforto a alguns
personagens, mesmo contra a sua préopria vontade, ao realizarem acbes para
atender a imposicdo de condutas viris. Nessa mesma perspectiva discursiva
regressista, ha o patriarcalismo, em decadéncia com a modernidade, e, também, a
voz da tradicdo cristd, impondo o matrimdénio monogamico. Tais categorias
aparecem dialogizadas em vozes consoantes e dissonantes, dentro da obra
bezerriana e em comparativo com outras duas obras regionalistas, a fim de se
perceber que o siléncio emitido pelo romance potiguar grita sobre perspectivas
enfrentamento de desconstrucéo de paradigmas exigidos.

Diante das reflexdes apresentadas nesta tese, tem-se que, de fato, Os Brutos,
€ um romance social, cumpre com maestria a proposta do Regionalismo de 30,
mostrando uma realidade, que é silenciada por “[...] forgas dominantes vindas de
outros tempos e que desejam que estes tempos permanecam habitando o presente
e Iimpedindo a sincronia temporal do sertdo com o contemporaneo”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2014, p.44).

Assim, o sertdo nordestino € pensado como um espaco onde as regras sao

e

determinadas pela natureza, porque é ela quem define destinos e estabelece
privilégios, ou seja, o clima é o causador das mazelas sociais e politicas. A
propagacéo desse tipo de discurso sobre o sertdo nordestino favorece que
reivindicacdes de investimentos ndo sejam prioridades, impossibilitando a ado¢éo de
politicas de infraestrutura, culturais e educacionais. Com isso, 0os habitantes desse

lugar permanecem nas margens do tempo e do espaco presentes, mantendo,
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segundo Albuquerque Junior (2014), as relacdes de trabalho, de producdo, de
consumo e de poder que vém de outros tempos e nao se modificam.

As vozes sociais, elucidadas no romance potiguar, a0 mesmo tempo que
revelam o anacronismo de agentes sociais que dele servem, anunciam também
resisténcias e desejos de mudancas por ndo concordarem e ndo obedecerem a
acOes de subordinacédo. Dessa forma, os enunciados direcionam para superacdo do
sertdo anacrodnico, reivindicam mudancas de se pensar 0 sertdo em um mundo
contemporaneo com problemas a serem superados como os de outras regides do
pais.

Por que, entdo, o romance Os Brutos, diante dessa particularidade, é
silenciado por muitos anos? O lugar da fala e quem deve falar sdo definidos pelas
relacdes de poder. Na época da producédo da obra, em 1938, o Brasil vive o periodo
de ditadura no governo de Getulio Vargas, durante o Estado Novo (1937-1945), e
José Bezerra Gomes é acusado de ser comunista, como ele também se vé
abandonado pelos seus conterraneos, é desmotivado e prefere silenciar, o que é
lamentado por Nei Leandro de Castro no preféacio do livro ao afirmar que o escritor
currais-novense é o mais importante romancista do RN e seria um dos melhores
ficcionistas do pais.

Portanto, posicionamentos ideolégicos no romance bezerriano fazem
perceber que os brutos ndo sdo os trabalhadores explorados, sem estudos, sem
perspectivas de futuro, mas, no silenciamento da reflexdo da obra, os brutos sdo os
qgue silenciam ou reproduzem os valores e as vozes do capitalismo nos discursos
hegemonicos, diante de toda forma de violéncia social e econémica, tornando-se,
assim, cumplices da permanéncia da supremacia e do poder por uma minoria
elitizada.

A voz e o siléncio, que ecoam de Os Brutos, apds oitenta e dois anos de sua
publicacdo, continuam atual e mantém o carater de luta de desconstrucdo de
discursos estereotipados e propagados como verdadeiros por um grupo hegemaonico

de interesses de permanéncia de dominagao sobre uma regiao.


https://www.todamateria.com.br/estado-novo/
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