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RESUMO

A Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco (OCDP) foi um grupo que surgiu no
inicio dos anos de 1980 e que existiu até meados dos anos 1990. Unindo um naipe de trés
bandolins, um cavaquinho, um naipe de trés violas nordestinas, contrabaixo acustico, violdo de
seis cordas e percussdo, a Dedilhadas trazia na sua sonoridade a intencdo de unir representagdes
do urbano edo rural na muasica popular instrumental pernambucana. A proposta desta
dissertacdo ¢,a partir da trajetoria, das possiveis influéncias, desdobramentos musicais e
também da rede de memorias dos integrantes do grupo e/ou pessoas que dialogaram, foram e
sdo a historia da OCDP, desenvolver um trabalho que contribua para as pesquisas sobre Musica
e Sociedade. Sobretudo para as duas frentes que irdo servir ao debate: mdsica e identidade
cultural e musica e categorias estéticas. Este trabalho também busca dar protagonismo as
memorias e vivéncias dos musicos da Dedilhadas na construcdo do que acreditamos ter sido a
sonoridade do grupo. E, a partir disso, busca compreender como se cruzam e se somam
experiéncias individuais, sociais, culturais e afetivas na concepcdo artistica e musical da
Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco. O grupo langou seu primeiro long play (LP)
em 1984, pelo Projeto Nelson Ferreira, da Fundacéo de Cultura da Cidade do Recife. Esse foi
relancado pela Fundacdo Nacional das Artes (FUNARTE), pelo Projeto Ary Barroso, o Unico
também voltado para publicacdo no exterior, no mesmo ano. A FUNARTE também promoveu
a publicacdo de um livro com partituras de musicas apresentadas no disco. Posteriormente, o
grupo langou seu segundo e ultimo disco intitulado Cordas Dedilhadas, em 1987, vindo a

acabar na primeira metade da década de 1990.

Palavras-chave: Orquestra de Cordas Dedilhadas de

Pernambuco. Identidades Culturais. Categorias Estéticas.



ABSTRACT

The Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco (OCDP) — literally, Orchestra of
Plucked Strings of Pernambuco — was a group that emerged in the beginning of the 1980s and
that remained active until the early 1990s. Bringing together a suit of three mandolins, a
cavaquinho, a suit of three Northeastern violas, an acoustic bass, a six-string guitar, and
percussion, the Orchestra sought to unite representations of the urban and the rural within
popular Northeastern instrumental music in its musical identity. The proposal of this
dissertation is, based on the trajectory, the possible influences, musical developments and also
of the network of memories of the members of the group and / or people who dialogued, were
and are the history of the OCDP,, to develop a work that contributes to the research on Music
and Society. Especially for the two fronts that will serve the debate: music and cultural identity
and music and aesthetic categories. This work also seeks to give prominence to the memories
and experiences of the musicians of the Dedilhadas in the construction of what we believe to
have been the sonority of the group. From this, it seeks to understand how individual, social,
cultural and affective experiences are intersected in the artistic and musical conception of the
Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco. The group released their first long play (LP)
in 1984, by the Nelson Ferreira Project, of the Fundacéo de Cultura da Cidade do Recife
(literally, Cultural Foundation of the City of Recife). This was re-launched by
the Fundacdo Nacional das Artes — FUNARTE (literally, National Foundation of Arts), by Ary
Barroso Project, the only one that was also published abroad in the same year. FUNARTE also
promoted the publication of a book with scores of songs presented on the disc. Subsequently,
the group released their second and last disc titled Cordas Dedilhadas, in 1987, ending in the
first half of the decade of 1990.

Keywords: Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco.

Cultural Identities. Aesthetic Categories.
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1 INTRODUCAO

Por ter esta pesquisa uma perspectiva cultural de estudos, por ter como um dos focos
principais tratar da relacdo musica e identidades culturais, acredito que cabe aqui mostrar como
foi 0 meu processo de aproximagdo enquanto pesquisadora com a Orquestra de Cordas
Dedilhadas de Pernambuco (também chamada aqui de OCDP ou Dedilhadas). Afinal, e antes de
tudo, a primeira abordagem identitaria que ird conduzir toda a dissertacdo pretendida € minha,
individual e coletiva. Sou musicista, bandolinista, com uma formacgé&o musical de instrumentista
baseada no choro, e aluna do bandolinista Marco César, ex-integrante da OCDP, no
Conservatorio Pernambucano de Mdusica e na primeira graduagdo, em Producdo Fonografica.
Sdo mais de 10 anos de convivéncia na rela¢do aluna e professor. Como roadie e posteriormente
produtora cultural e executiva, de 2010 a 2014, trabalhei com a Orquestra Retratos do Nordeste,
criada em 1998 por Marco César com declarada influéncia na experiéncia da Dedilhadas. Nesse
periodo, conheci a maioria dos ex-integrantes da Dedilhadas e ajudei na catalogacéo de todo o
acervo bibliografico que o professor Marco César conserva sobre a Dedilhadas.

Ha oito anos quero escrever um trabalho sobre a Orquestra de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco, tentar compreender como a musica do grupo teve e tem forga entre as masicas
instrumentais brasileiras de cordas dedilhadas. Desde o principio, quando ainda esbogava 0s
primeiros caminhos para a construgéo do projeto de pesquisa, acreditava que essa forga vinha
do virtuosismo e das diferentes formacdes, influéncias, vivéncias, memdrias culturais, sociais
e musicais de cada um de seus integrantes.

Achei que explorar este objeto de pesquisa na minha primeira graduagdo, em Producao
Fonografica, ndo casaria tdo bem com os caminhos tedricos para aquele curso. Quando eu entrei
para a graduacdo em Licenciatura em Musica, agora sim, acreditei que seria possivel conduzir
minha ideia por lugares de pesquisa mais alinhados com o curso. No ultimo ano dessa
graduacdo, fui aprovada no mestrado em Mdsica e Sociedade da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE) e a pesquisa sobre a OCDP foi promovida para outra “patente
académica”.

Para mim, sempre foi a soma no fazer musical, tdo bem misturada e fluida, que se
sobrepunha a qualquer coisa que pudesse impedir a comunh&o virtuosistica que existia entre 0s
musicos da Dedilhadas. Entretanto, isso estava no plano das minhas ideias. Eu precisava buscar
mecanismos de pesquisa para reforcar ou mesmo desvalidar essa minha percepcdo. Era
necessario ouvir aqueles que fizeram parte da histéria da Dedilhadas mais diretamente possivel,

seus musicos. As entrevistas foram feitas com todos ainda vivos e com o filho de Marcos Silva
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Aradjo, Braulio Aradjo, também musico, tambeém baixista. Além das entrevistas com Mauricio
Carrilho, Herminio Bello de Carvalho, pessoas diretamente envolvidas na historia da OCDP. E
outras entrevistas, como com Sérgio Nilsen Barza e Marcos Ferreira Mendes, que fizeram
contribui¢@es importantes.

Para inicio metodoldgico da pesquisa, fiz uma revisdo literaria sobre o que poderia
existir no meio académico e ndo académico sobre a Orquestra de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco. No meio académico ainda ndo encontrei nada, o que foi bom e ruim, deu-me
liberdade e nocéo de responsabilidade ainda maior. No meio ndo académico, o site da Fundacgéo
Nacional de Artes (FUNARTE) disponibiliza informagdes importantes e no YouTube os dois
discos completos estdo disponibilizados. A postagem sobre o primeiro disco s6 foi
disponibilizada em 25 de abril deste ano. Ponto seguinte foi mapear o contexto das politicas
culturais publicas daquele momento histérico e politico em que surgiu a OCDP e que agora
percebo, apds as decisivas contribuicbes da banca de qualificacdo, que foram muito
significativas na historia artistica do grupo. A segunda sec¢do é praticamente toda destinado a
entender esses processos.

Enquanto musicista e pesquisadora, eu quis pensar a musica da OCDP por um viés
etnomusicologico, etnogréafico, para entender e refletir musica, som e performance a partir de
contextos sociais, culturais e historicos, individuais e coletivos. Esta dissertacdo tem como foco
de pesquisa a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco, sobretudo em relacdo aos dois
discos lancados, em 1984 e em 1987, tendo como principal arcabouco tedrico discursos sobre
musica, identidade cultural e categorias estéticas. O objetivo é entender como a experiéncia e a
musica do grupo podem contribuir para a construgdo de possiveis discussdes sobre identidades
musicais pernambucanas e nordestinas.

A Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco foi um grupo surgido no inicio da
década de 1980, no Recife, no meio musical do Conservatorio Pernambucano de Musica
(CPM). Teve seu primeiro concerto oficial em 1982 e existiu até a primeira metade dos anos
1990. Foi criada oficialmente pelo violinista e maestro Cussy de Almeida, que foi um dos
nomes importantes na producdo musical do Movimento Armorial, conforme sera detalhado
mais adiante. Seus musicos, arranjadores e compositores, na formacdo por mais tempo
consolidada e com maior circulagdo artistica, foram: Henrique Annes (violdo), Jodo Lyra
(viola), Adelmo Arcoverde (viola), Nilton Rangel (viola), Marco César (bandolim), Rossini
Ferreira (bandolim), Ivanildo Maciel (bandolim), Méario Moraes Régo (cavaquinho), Marcos
Silva Araujo (contrabaixo acustico), Geraldo Fernandes Leite (percussdo) e Inaldo Gomes da

Silva (conhecido pelo apelido Passarinho, também na percussao).
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O grupo surge em uma época momento onde a musica instrumental popular em
Pernambuco j& havia comecado a ter suas primeiras insercdes nos locais de ensino formal, como
¢ 0 caso do CPM. E esse primeiro ponto de ligacdo com a histdria do grupo da-se porque Cussy
de Almeida foi, enquanto diretor dessa instituicdo a partir de 1967, o nome decisivo para a
entrada do ensino de musica popular na instituicao.

Havia também politicas publicas culturais no pais com estruturacdes e estratégias de
acdes que buscavam ampliar, demarcar e inovar o entendimento sobre os bens culturais e sobre
as identidades culturais brasileiras, e que estavam entrelagadas com um plano de acéo cultural
do governo ditatorial daquela época — final dos anos 1970, inicio dos anos 1980.

Além disso, a musica e a sonoridade da OCDP s&o elementos vindos da esteira musical
que veio do Movimento Armorial. A Dedilhadas reconhecia e preservava em si este elo.
Entretanto, como Cussy de Almeida gostava de ressaltar, a Orquestra trazia ideias contrastantes
com as ideias que alicercavam o Movimento, como a escolha de seus instrumentos e a ligacdo
com a musica popular urbana. Com a sua proposta musical, a OCDP ia “experimentando
férmulas orquestrais, para que essas identidades brasileiras — urbana e rural — fossem mantidas
enriquecidas”, executando um “som barroco e de cAmara tao caracteristicos dos nossos brasis”
(Almeida, 1984).

A concepgéo artistica da ideia do que viria a ser a Orquestra de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco foi de Cussy de Almeida. A possibilidade de fazer essa ideia tomar uma dimensao
pratica de sua existéncia so foi possivel pela unido das vivéncias e das formacdes musicais de
cada musico que integrou a Dedilhadas. Ao defender esse entendimento, buscar compreender
como se cruzam e se somam experiéncias individuais, sociais, culturais e afetivas na concep¢éo
artistica e musical desses musicos é uma das frentes de pesquisa mais importantes desta
dissertacéo.

A linha de pesquisa seguida por esse estudo pode ser enquadrada no modelo
qualitativo. Como fonte principal para o desenvolvimento da dissertacdo, teremos os
depoimentos e/ou entrevistas semiestruturadas — captadas por audio e por escrita — de todos 0s
musicos da Orquestra Dedilhadas de Pernambuco que ainda estdo vivos. Abordagens
bibliografica e documental também serdo utilizadas.

Para a primeira secdo, intitulada O Contexto institucional da Orquestra de Cordas
Dedilhadas de Pernambuco, procuro situar os dois contextos de relagdes institucionais do
grupo: 0 CPM e a FUNARTE. No primeiro topico trato da relagdo entre o CPM e a Dedilhadas,
abordo o contexto histérico da insercdo do ensino formal de musica no Brasil e quais valores

musicais e culturais foram priorizados nesse processo; o surgimento do modelo conservatorial
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e como foram as primeiras e mais destacadas experiéncias de implantacdo dele no caso
brasileiro, em meados do século XIX. A partir desta base apresento como foi a cria¢do do
Conservatorio Pernambucano de Mdusica, a atuacdo de Cussy de Almeida enquanto diretor da
instituicdo, a partir de 1967, e a sua ligacdo fundamental com a criagdo dos primeiros cursos de
musica popular do CPM e com a criacdo da Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco.

Para abordar o que significa em termos culturais, simbdlicos e de poder priorizar e ter
como modelos a seguir praticas europeias elitistas, eu construo didlogos com os autores
Bourdieu (2007), Elias (2001), Gay (1999) e Rownland (2003). Para embasar teoricamente a
discussao sobre historia, ensino e aprendizagem formais de masica no Brasil e implantagédo do
modelo conservatorial, utilizo textos dos autores Almeida (1942), Freire (1996), Binder e
Castagna (1998), Arroyo (2001), Vieira (2004), Augusto (2010) e Barza (2015). Para uma
abordagem especifica sobre o Conservatério Pernambucano de Musica utilizo o livro
Conservatério Pernambucano de Mdsica: 85 anos: uma apreciagdo, de Sérgio Nilsen Barza,
publicado em 2015. Toda a construcdo de analise é embasada pelas entrevistas, matérias de
jornais e outros documentos. Todo esse acervo documental foi gentilmente cedido pelos
professores Sérgio Nilsen Barza e Marco César de Oliveira Brito. Para o segundo topico da
primeira secdo, descrevo o ambiente cultural, as politicas culturais publicas do periodo
historico, as relagGes e a atuacdo de Herminio Bello de Carvalho na FUNARTE e como tudo
isso influi na histéria do grupo. Abordo o contexto de politicas culturais adotado pela ditadura
militar, que vai embasar a criagdo da FUNARTE. O objetivo € abordar o panorama das ideias
e acOes que foi guia para aquele momento historico ao se tratar de politicas culturais publicas.
Assim, trago uma abordagem mais especifica sobre a criagdo da FUNARTE, as relagGes e
propostas de Herminio Bello de Carvalho enquanto funcionario da instituicdo na &rea de
musica. Para isso utilizo textos da autora Botelho (2000; 2007), referéncia importante para 0s
estudos de politicas culturais no Brasil, além das autoras Calabre (2007), Garcia (2015; 2017)
e Fernandes (2013).

Com a segunda secdo, A atuacdo da Dedilhadas, aponto conceitos tedricos que
embasam a metodologia desta dissertacdo. O primeiro topico é organizado para discutir a
relacdo musica e identidade na concepcao estética e sonora da Orquestra de Cordas Dedilhadas
de Pernambuco. Para questdes acerca da relacdo mausica, identidade cultural e identidades
regionais nordestinas, trago os autores Frith (1996), Albuquerque Junior (2012) e Trotta (2010).
Para embasar uma visao etnomusicoldgica e etnogréafica da performance em musica, lido com
dois dos autores mais importantes da Etnomusicologia, Seeger (2008) e Blacking (2007).

ContribuicBes consideradas importantes também sdo encontradas em Pinto (2001). Outros
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referenciais tedricos também abordados: para a definicdo de sonoridade e géneros musicais,
Trotta (2008); para a definicdo de historia oral, Portelli (2001); para a relacdo entre musica e a
pratica da memoria, Reily (2014). No segundo tdpico faco o levantamento e a analise geral da
obra da OCDP através do que estd documentado, seja por fonogramas, partituras e matérias em
jornais e revistas. Quantas faixas 0 grupo gravou enquanto artista principal e como
acompanhante; a proporcao entre os diferentes géneros musicais dentro das faixas gravadas; a
analise dos arranjos e a distribuicdo das vozes entre os naipes, de algumas faixas. Também sao
apresentadas as principais matérias sobre a Dedilhadas em revistas e jornais de circulacéo
nacional e local. No terceiro topico, aponto como as influéncias da musica do Movimento
Armorial, primeira influéncia sonora para a criagdo da OCDP, dialogam com a trajetéria
musical do grupo.

Para a terceira e ultima secéo, intitulada Conta de ld qu’eu conto de ca: as vivéncias
dos musicos da Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco, apresento as memdrias e
perspectivas dos musicos sobre a histdria e a sonoridade do grupo. Para alcancar estes objetivos,
foram realizadas entrevistas semiestruturadas com os integrantes da OCDP ainda vivos. Para
que aqueles ja falecidos ndo deixassem de ser referenciados, pedimos a cada membro da
Orquestra e colega de naipe entrevistado que falasse sobre eles, aliando essas informacdes a
outras adquiridas através de documentos, internet e pessoas proximas. A primeira intencdo que
norteou a realizacdo dessas entrevistas com os musicos foi abrir didlogo para que essa pesquisa
fosse desenvolvida dando voz também para aqueles que foram os maiores responsaveis pela
concepcao da sonoridade da Dedilhadas.

Colocar as falas dos musicos em citagdes, por vezes longas, € uma escolha feita para
mostrar e compartilhar protagonismo na construcdo da dissertagdo, com afetividade e sotaque
de uma proposta de pesquisa, para a memoria do que foi a Orquestra de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco.

A defesa de que a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco atravessa e
representa identidades culturais nordestinas - ao cruzar e somar algumas categorias estéticas e
musicais - foi a base principal da construcdo tedrica da dissertacdo. E essas relacdes sdo
reforcadas, reinventadas, postas em xeque e expandidas através dos musicos da Dedilhadas, por
suas memdrias, vivéncias e sotaques na musica. Por tudo isso, minha preocupacao e conducéo
deste trabalho sempre procurou trazer uma perspectiva dialdgica e afetiva entre “informantes”
e “analistas” (Blacking, 2007). E a analise do significado de como as pessoas pensam a relagio
entre o conjunto de simbolos musicais e ndo-musicais transparecendo e tomando vida nos seus

fazeres musicais que importa mais do que qualquer analise documental. E aquela memoria
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construida pelos individuos — que mistura realidades, perspectivas e aceitacGes sobre os fatos
histéricos. Para a minha proposta enquanto pesquisadora e para trazer um relato sobre a
Orquestra de Cordas dedilhadas de Pernambuco, com as pessoas de sua historia, buscar esse

didlogo analitico sempre foi uma guia importante.
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2 O CONTEXTO INSTITUCIONAL DA ORQUESTRA DE CORDAS DEDILHADAS
DE PERNAMBUCO

Nesta secdo sdo discutidas as duas relagdes institucionais mais importantes na
trajetéria da Dedilhadas: o Conservatdério Pernambucano de Musica e a FUNARTE. Para o
primeiro topico, procuro situar o contexto histdrico da insercao do ensino formal de mdsica no
Brasil. E, também, como a prioridade pela manutencdo e pela disseminacdo do conhecimento
musical europeu e de seus valores culturais influiu e influi nessa construcdo de
ensino. Apresento assim um pouco do processo de surgimento do modelo conservatorial e
como foram as primeiras e mais destacadas experiéncias de implantacdo desse modelo, no caso
brasileiro, em meados do século XIX. A partir disso, no primeiro topico, explico como foi a
criacdo do Conservatério Pernambucano de Mdsica, situando o contexto historico de
surgimento da instituicdo. E para concluir aponto como foi a gestdo de Cussy de Almeida
enquanto diretor do CPM, a partir de 1967, e como ela esta relacionada com a criacdo dos
primeiros cursos de musica popular da instituicdo e com a criacdo da Orquestra de Cordas
Dedilhadas de Pernambuco. Para o segundo topico, trago o contexto de politicas culturais
adotado pela ditadura militar, que embasou a criacdo da FUNARTE. O objetivo é trabalhar o
panorama das ideias e a¢des que foi guia para aquele momento historico ao se tratar de politicas
culturais publicas. Sendo assim, abordo o contexto especifico de criacdo da FUNARTE, as
relacGes e propostas de Herminio Bello de Carvalho enquanto funcionario da instituigdo na area

da musica, e como todas essas ligagdes interferiram na historia da Dedilhadas.

1. A DEDILHADAS E O CPM

O modelo conservatorial tem sua origem no século XVI na Italia, no periodo
renascentista. Os conservatorios eram instituices de caridade que acolhiam jovens mocas 6rfas
e pobres. Nesses locais, era oferecido aos jovens um treinamento especializado em mdusica
como um dos destaques entre as atividades, e que mais tarde acabou sendo a atividade
exclusiva. O Conservatorio Superior de Musica de Paris, criado no fim do século XVII1, foi o
modelo de instituicdo de ensino formal da musica que se estabeleceu no século XIX (Barza,
2015; Vieira, 2004).

Um dos principais centros da Itdlia era Napoles, que tinha quatro
conservatérios: | poveri di Gesu Cristo (1599), Santa Maria di Loreto, onde
estudou Pergolesi, La pieta dei turchini (1583), Sant’Onofrio a porta Capuana, onde
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estudou e ensinou Giovanni Paisiello, e 0 dell’Annunziata, este s6 para mulheres. [...]
Os conservatorios de Napoles serviram de modelo para instituices em toda a Europa
e ao redor do mundo. A partir de fins do século XVIII e inicio do século XIX, temos
conservatorios criados em Paris (1795), Bolonha (1804), Mildo (1807), Florenga e
Praga (1811), Varsdvia e Viena (1821), Londres (1822), Haia (1826), Liége (1827),
Rio de Janeiro (1847), Boston (1853), Baltimore e Chicago (1868), Havana (1885) e
Buenos Aires (1893) (Barza, 2015, p. 13).

No Brasil e na Europa, 0 modelo conservatorial de ensino de musica que se firmou no
século XIX serviu, sobretudo, para a dissemina¢do do conhecimento musical europeu, para a
manutencdo de seus valores da cultura musical erudita, no mundo ocidental. Por esses moldes,
a performance € a condutora maior para se entender o processo de cria¢do musical. E isso tem
base ideoldgica na ldade Média, onde existia muito marcadamente a divisdo entre pratica e
teoria na formagdo do musico® (Vieira, 2004).

A origem da estrutura de ensino conservatorial surge, como é possivel perceber, ligada
ao ensino e propagacgdo da musica erudita europeia. Havia desde o inicio o entendimento e o
culto pela superioridade dessa vertente musical. A base formadora do conservatorio, enquanto
escola de musica, estd muito entrelacada a um processo de legitimacao dos valores em voga na
cultura ocidental daqueles séculos XVIII e XIX, o que delimitou a sua criacdo e reforcou a
tendéncia ao eurocentrismo como modelo supremo de civilidade e de cultura. Arroyo (2001,
p. 63) aponta:

Tradicionalmente, instituicGes tais quais os Conservatérios de Musica mantiveram-se
como espaco prioritariamente voltado para o ensino da musica erudita europeia. Eram
também reprodutoras de representacdes académico-musicais atreladas aquela musica,
como: “concepgdo de ‘musica absoluta’, existente por si s, independente da vida
social mundana” (Kingsbury, 1988, p. 6 apud Arroyo, 2001, p. 63); presenca
imprescindivel de “talento” para produzi-la (Kingsbury, 1988, p. 59 apud Arroyo,
2001, p. 63) e “superioridade” justificada por sua “complexidade estrutural e
sofisticagdo” (Nettl, 1995, p. 40 apud Arroyo, 2001, p. 63).

Existia uma proposta cultural, de valores e aspiracbes morais e civilizatorias, que
estava embutida ao se propor e validar uma estética artistica aprovada e consumida pelas elites

socioecondmicas da época. Essa proposta pode ser descrita na Otica dos mecanismos de

1 Ha na consolidacdo do ensino musical europeu, desde o fim da Idade Média, duas formas de categorizacao
diferentes que s6 foram unidas através da criagcdo dos conservatorios no século XIX. A primeira categoria incluia
a musica como uma das disciplinas do quadrivium, com a alcunha de muasica especulativa, exclusivamente tedrica,
baseada na analise de tratados antigos ou contemporaneos para a investigacdo dos elementos estruturais da mdsica.
Esta forma de estudo da misica estava presente nas universidades, semindrios e catedrais. Em contrapartida, a
segunda categoria era amusica pratica, que se destinava ao canto e a pratica de outras execucdes
musicais (Binder; Castagna, 1998).
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reproducdo cultural e reproducdo social discutidos por Pierre Bourdieu (2007), que séo
associados e manipulados em suas transmissGes para perpetuar as estruturas de poder e de

privilégios vigentes:

Na verdade, dentre as solucBes historicamente conhecidas quanto ao problema da
transmissdo do poder e dos privilégios, sem divida a mais dissimulada e por isto
mesmo a mais adequada a sociedades tendentes a recusar formas mais patentes da
transmissdo hereditaria do poder e dos privilégios, é aquela veiculada pelo sistema de
ensino ao contribuir para a reproducdo da estrutura das relacbes de classe
dissimulando, sob as aparéncias da neutralidade, o cumprimento desta funcao. [...] 0s
bens culturais enquanto bens simbolicos sé podem ser apreendidos e possuidos como
tais (ao lado das satisfacbes que acompanham tal posse) por aqueles que detém o
codigo que permite decifra-los. Em outros termos, a apropriacdo destes bens supGe a
posse prévia dos instrumentos de apropriagdo. Em suma, o livre jogo das leis da
transmissdo cultural faz com que o capital cultural retorne as maos do capital cultural
e, com isso, encontra-se reproduzida a estrutura de distribuicdo do capital cultural
entre as classes sociais, isto €, a estrutura de distribuicdo dos instrumentos de
apropriacdo dos bens simbélicos que uma formacéo social selecionam como dignos
de serem desejados e possuidos (Bourdieu, 2007, p. 296-297).

A corte comecava a ser suplantada pela sociedade burguesa, urbana, industrial. As
ideias de vida particular e profissional, publica e privada passavam por reconfiguragdes de
significados. “Mas o cunho civilizatério e cultural desenvolvido por aquela sociedade foi
preservado, em parte como heranca, em parte como antitese, pela sociedade profissional-
burguesa, na qual esse cunho caracteristico continuou a ser desenvolvido?” (Elias, 2001, p.71).

Havia um processo de reconfiguracdo de valores, uma espécie de higienizacdo de
tendéncias vulgares, mundanas, passionais. Com o fim do Renascimento, “as classes
respeitaveis”, o mais alto extrato da burguesia, buscavam “refinamento das maneiras”, o que
aconteceu com gradativo crescimento durante todo o seculo XVIII. A intencdo era controlar e
administrar cada vez mais a tendéncia de dar vazao aos arroubos emocionais. Os “seminarios

moralizantes” cuidavam de instruir aqueles que queriam ser “bons burgueses” a tratar com

2 <A diferenga que se manifesta desse modo entre a estrutura da sociedade burguesa e a da sociedade aristocratica
de corte € instrutiva. [...] Cronologicamente, essa situacdo durou até os anos 60 e 70 do século XVIII. Nesse
periodo, a ascensdo social e econdmica dos grupos de profissionais burgueses tornou-se gradativamente mais
visivel, enquanto grande parte dos nobres ficava cada vez mais pobre. Todavia, tanto legalmente quanto para a
consciéncia dos diversos grupos em contato social, as barreiras ainda permaneciam firmes” (Elias, 2001, p.79).
Para a nova sociedade burguesa que ia se configurando - cada vez mais independente, menos ligada a
hierarquizagdo e estruturacdo da corte - manter certos costumes sociais, estar inserida em certos circulos sociais
ainda marcadamente pertencentes a aristocracia, mesmo que em permanéncia transitéria era fundamental para
afirmar o seu lugar no mundo. “E nos hotéis [residéncias da aristocracia] ndo nas casas burguesas que eles se
retinem, locais em que encontram condigdes para satisfazer suas exigéncias sociais, onde sdo gerados aqueles
requintes que amalgamam os diversos elementos do ‘monde’ distinguindo-o de quem os observa de baixo: o
‘savoir-vivre’ compartilhado por todos, a unidade da cultura espirituosa, o refinamento das maneiras e a formagéo
do bom gosto” (Elias, 2001, p. 82).
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bondade e tolerancia “os seres inferiores como as mulheres, as criangas ¢ os pobres” (Gay,
1999, p. 22).

E nessa esteira de reconfiguracao de valores, de controle e refinamento de instintos e
habitos considerados mundanos e vulgares, o ensino da musica em instituicbes formais de
ensino no Brasil surge de forma indireta como uma das consequéncias dessa necessidade
de reorganizacdo  estrutural na  educagdo. Processo iniciado com a vinda
da corte portuguesa, em 1808, inicio do século XIX, e que teve um foco maior na estruturacdo

da educacéo superior na colonia.

No Brasil colonial ndo existiram mais de cinco possibilidades de aprendizado musical:
1. Com missionarios religiosos, sobretudo jesuitas, nas Escolas de Ler, Escrever e
Cantar, nas Casas da Companhia e nos Semindrios; 2. Com um mestre de solfa, em
Seminérios; 3. Com um mestre de capela, nas matrizes e catedrais; 4. Com um mestre
de musica independente, tornando-se seu discipulo e para ele exercendo atividade
musical em contrapartida pela formagdo. 5. Com um mestre mais influente em uma
cidade, nas raras classes coletivas, do tipo da que foi criada por José Mauricio Nunes
Garcia na década de 1790 (Binder; Castagna, 1998, p. 17).

A instalacdo da familia real portuguesa em terras brasileiras fez com que uma nova
configuracdo social, cultural e econbmica tivesse que comecar a ser pensada para a colonia.
Uma nova perspectiva de civilidade tornou-se imprescindivel para a acolhida da realeza naquele
Brasil® (Carvalho, 2008). Uma nova ordem comegou a surgir e era importante nascer uma nagao
de letrados. Até o ano de 1808, com a abertura dos portos, toda informagéo musical, oriunda de
qualquer parte do mundo, que chegava ao Brasil vinha através de Portugal (Carvalho, 2008).

Os processos de consolidagéo da independéncia e da nova configuracdo imperial das
coldnias no continente americano foram muito guiados pela necessidade de criacdo de
identidades proprias para as novas nacdes que nasciam. Uma reconfiguracdo que fosse
condizente com a diversidade étnica e com todas as implicagdes que isso significou politica e

culturalmente.

A lingua, a cultura, a religido e as préprias caracteristicas étnicas das elites remetiam
necessariamente as antigas metrépoles europeias, e a procura de raizes nacionais
passava pela invencdo, ou re-criacdo, de uma tradicdo que de uma maneira ou outra

33 “Robert Pechman (2002, p. 31) pondera que essas institui¢des teriam a “missdo” de colocar o pais no fluxo
civilizatério europeu, buscando um “padrao civilizatério” que pudesse se tornar uma referéncia para todos os
brasileiros, mesmo para os excluidos do pacto do poder. Nesta referéncia, afirma o autor, uma nova dinamica é
definida pela fusdo entre o nacional e o civilizatério, na aproximacdo entre o particular e o universal” (Augusto,
2010, p. 68).
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estabelecesse uma relacéo entre a antiga metrdpole, a cultura dos indigenas e 0 novo
Estado Independente* (Rowland, 2003, p. 366).

A partir da nova onda civilizatoria para a nacdo do Império do Brasil, a primeira
manifestacdo do governo com a intencao de oficializar o ensino da musica foi no relatério do
Ministério dos Negdcios do Império sobre o ano de 1833, pelo ministro Antonio Pinto
Chichorro da Gama (1800-1887). Através deste documento se indicava a criacdo dentro da
Academia de Belas-Artes® a disciplina de musica (Augusto, 2010).

Ainda no ano de 1833, 0 masico Francisco Manuel da Silva (Rio de Janeiro, 1795 -
1865), compositor do hino nacional brasileiro, organizou a criacdo da Sociedade de
Beneficéncia Musical. Era uma associacgdo que tinha o intuito proteger seus membros, promover
e solidificar a cultural da mdsica no Brasil. A partir disso, a necessidade da cria¢cdo de um
conservatério, uma escola com base pedagogica bem estruturada para o ensino da musica, foi
vindo como uma consequéncia natural de toda esta movimentacdo (Almeida, 1942; Augusto,
2010).

Com a articulacéo através de algumas manobras politicas, foi baixado o Decreto n®
238, 27 de novembro de 1841, pela Assembleia Geral Legislativa. Através dele, a Sociedade de

Mdsica arcava com a obrigacéo de:

Art. 1. ° - A criacdo de um conservatério de musica com o fim de atrair pessoas de
um e outro sexo nas quais se conhecam disposicdo e talento, a fim de as instruir e
formar artistas que possam satisfazer as exigéncias do culto, as necessidades do teatro
e a0s encantos da cena italiana.

Art. 2. ° - O conservatorio em seu comego sera composto de seis mestres ou lentes, a
saber: um de principios de mdsica, um de canto, um de instrumento de corda, um de
instrumento de sopro, um de contraponto, além destes terd um outro para lecionar em
qualquer lugar ou estabelecimento publico aquelas jovens que se quiserem dedicar a
musica, uma vez que possam preencher o fim do conservatdrio.

Art. 3. ° - Os mestres ou lentes serdo escolhidos entre os mais hébeis artistas, quer
nacionais ou estrangeiros, mandando-se contratar na Europa aqueles que no pais se
ndo puderem obter.

4 “Nas novas nagdes latino-americanas esta procura traduziu-se em trés atitudes em relagdo a civilizagéo europeia:
a primeira, exemplificada por Simon Bolivar, consistia na valorizagdo, mesmo com hesitacdes e criticas, da cultura
e das particularidades da populacédo indigena; a segunda, cujo o expoente mais notdrio foi Domingo Sarmiento,
exprimia uma adesdo radical & civilizacdo europeia e consequente rejeicdo das culturas indigena e mestica; e a
terceira, que correspondeu a posi¢do que viria a ser adotada pela elite imperial brasileira, procurou cultivar a
imagem de uma civilizagao europeia transplantada para a América tropical” (Salles, 1995, p. 95-96 apud Rowland,
2003, p.366).

5 Com este intuito civilizatorio de forte influencia europeia para construir de fato uma nagdo brasileira varias
instituicdes foram criadas: Instituto Histérico Geografico (1838), Museu Nacional (1842) e a Imperial Academia
de Belas-Artes (1842). “[...] Ao mesmo tempo em que inaugura e reformula estabelecimentos formadores de sua
elite nacional, como o Colégio D. Pedro Il (1837). Da mesma forma demarca seus lugares de atuacdo no que diz
respeito a musica, reorganizando a orquestra da Capela Imperial (1843), retomando as temporadas de Operas (1844)
e inaugurando o Conservatorio de Musica (1848) ” (Augusto, 2010, p. 142).
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Art. 4. ° - A sociedade obriga-se a expensas do conservatério coadjuvar as pessoas de
reconhecido talento que se queiram se dedicar as artes, concorrendo com o quanto for
necessario para a sua instrucdo, e bem assim fazer viajar aqueles de seus alunos que
mais se distinguirem e derem esperanca de satisfazer os fins do estabelecimento.

Art. 5. ° - A sociedade dara conta ao governo do estado progressivo e financeiro do
conservatorio.

Art. 6. ° - Um estatuto adequado as circunstancias de um tal estabelecimento sera
imediatamente organizado. (a) Francisco Manuel da Silva (Almeida, 1942, p. 343).

E oficializada a obrigatoriedade da criagdo do Imperial Conservatério de Musica do
Rio de Janeiro, em funcionamento somente em 1848. A primeira escola de mdsica do pais,
hoje denominada Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro; a segunda foi
o Instituto de Musica da Bahia de 1895, atualmente Escola de Musica da Universidade Federal
da Bahia; a terceira o Instituto Estadual Carlos Gomes de 1895, em Belém, Para. Além destas
instituicbes exclusivamente voltadas a musica, existiram também os chamados colégios de
instrucdo geral, como o Colégio Pedro Il (Vieira, 2004; Freire, 1996).

Por toda a trajetoria brasileira de fundamentacdo do modelo institucional que é o
conservatorio, € possivel perceber que esse foi criado para servir, propagar, enaltecer e
conformar a produgdo musical brasileira aos moldes da musica erudita europeia. Essa era o
apice da elegancia, sofisticacdo e bom gosto que aquela sociedade brasileira do século XIX

acreditava ser o maximo da civilidade alcancada para a masica.

O discurso da moralidade como base da arte, ou da arte como possuidora de uma
esséncia moral, refletia diretamente os anseios de uma sociedade que buscava
sobremaneira distinguir-se como culta e, portanto, detentora dos quesitos basicos a
ser recebida no ambito das nagdes civilizadas. A arte ndo sd “amaciaria os gostos”,
como formaria cidaddos que, dentro de um projeto civilizatério voltado para a
estetizacdo do cotidiano, pudessem integrar a ordem que se estabelecia: a ordem
cortesd, estimuladora da boa moral e da dogura dos costumes (PECHMAN, 2002, p.
15 apud Augusto, 2010, p. 71).

E a busca por esta onda civilizatdria pautada num ideal eurocéntrico de moralidade e
de costumes, de certa forma, ainda vaga pelo imaginario cultural de muitos no pais, algo como
um complexo de inferioridade de colonizados. Sendo assim, é compreensivel que a mdsica
popular urbana e muitas outras construgdes identitarias musicais no Brasil — muito criadas a
partir de misturas étnicas e culturais — demorassem (e ainda esteja neste processo) a ser
absorvida e de fato equiparada em importancia dentro dos conservat6rios a musica de padrao
europeu. Assim, consideramos importante trazer a perspectiva da inser¢do da musica popular
no meio de ensino conservatorial para entender um pouco dos varios significados que isso pode

ter.
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Ao trazer a questdo do ensino conservatorial de musica para as terras pernambucanas,
a grande luta em prol da criacdo de um conservatdrio em Recife comecou ainda no século XIX,
através de um dos grandes musicos pernambucanos, Euclides Fonseca® (1853-1929), fundador
do Centro Musical Pernambucano e do Orfedo da Escola Normal Oficial. Em 1903, Euclides
Fonseca criou o Curso Completo de Musica, iniciativa que ndo vingou por muito tempo. Em
1918, ele criou o Centro Musical Pernambucano, a ideia era oferecer aulas tedricas e praticas
de mdsica, sobretudo aqueles estudantes que ndo teriam condi¢des de bancar este tipo de aula.
Havia a intencdo de promover “a realizagdo de concertos sinfonicos, privilegiando
compositores locais; a assisténcia aos musicos que passassem por problemas; e a fundagéo de
uma revista para defesa e propaganda da musica” (Barza, 2015, p. 14). O Centro Musical
Pernambucano esteve ativo até 1922.

A mudanca do pianista e compositor carioca Ernani Braga (1888 - 1948), para o Recife,
por volta de 1927, e sua atuacdo como critico musical no periédico A Provincia animou a
discussdo sobre a necessidade de uma escola especializada em musica na cidade. O musico
conseguiu notoriedade para a sua pauta levantada, o debate foi ampliado pelo jornal Diario da
Manha com a entrevista de musicos profissionais atuantes na cidade como Vicente Fittipaldi
(1904 - 1985).

Em 1930, foi criado o Conservatorio Pernambucano de Musica, através da doagdo de
dez contos de réis por parte do conde Ernesto Pereira Carneiro, que era dono da Companhia de
Comércio e Navegacao e do Jornal do Brasil. O Conservatorio s6 passou a atuar plenamente
em 1931, com cerca de cem alunos no primeiro ano e seguindo o programa de ensino do
Instituto Nacional de Musica. Ernani Braga foi o primeiro diretor da instituicéo.

Até 0 ano de 1967, o Conservatorio nunca havia tido uma sede propria. Também por
isso nunca tinha tido de fato autonomia administrativa, e financeira, mesmo sendo uma
autarquia administrativa incorporada ao Estado desde 1941. Em 1966, a autarquia foi desalojada
do prédio alugado de nimero 94, na Rua do Riachuelo, no bairro da Boa Vista, onde funcionara
desde a sua criagdo. Os mdveis e instrumentos chegaram a ser postos na rua, despejados na
calcada. Diante de situacdo tdo alarmante, Vicente Fittipaldi conseguiu uma audiéncia junto ao

entdo governador Paulo Pessoa Guerra. O governador disponibilizou o casardo da Avenida Jodo

¢ De Recife, foi compositor, pianista, regente, professor e critico musical. Euclides Fonseca foi regente das
orquestras do Clube Carlos Gomes e do Circulo Catolico. Comp6s a Gpera Leonor e outras obra de caréater
dramatico como Il Madeleto, A princesa do Catete e As damas d’honor, misicas para orquestra, mdsica vocal e
obras populares como valsas, polcas e quadrilhas.
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de Barros, nimero 594 (que pertencia ao Colégio da Policia Militar) e que até hoje é a sede
oficial do Conservatério Pernambucano de Musica.

Em 1967, assumiu o governo do Estado de Pernambuco o industrial e médico Nilo de
Sousa Coelho. Acompanhando o “surto desenvolvimentista” do pais, na busca por “mudanca e
renovacdo”, o Governo indicou 0 nome de Cussy de Almeida para assumir a dire¢do do
Conservatorio (Barza, 2015, p.26).

Cussy de Almeida (1936 - 2010) era violinista de formacéo. Iniciou seus estudos
musicais ainda na infancia através de seu pai, Waldemar de Almeida (Macau, 1904 - Sdo Paulo,
1975), que também era musico. Em 1950, se mudou para Recife, onde passoua ser aluno de
Vicente Fittipaldi e primeiro violino da Orquestra Sinfonica de Recife, aos 14 anos de idade,
além de também atuar em orquestras de radio. Em 1958, sequiu para Paris para continuar 0s
estudos no Conservatdrio Nacional de Mdsica. No ano seguinte, ingressou no Conservatorio de
Musica de Genebra. Formou-se em violino em 1962, recebeu o prémio Albert Lulin como aluno
de maior destaque pelos dotes artisticos e trabalho. Ainda em sua estadia pela Europa, foi
spalla e solista da Orquestra da Juventude Musical Suica por quatro anos e violinista
da Orquestra da Suisse Romande.

O violinista, mesmo sendo relativamente novo, tinha uma vivéncia musical bastante
consideravel, tendo vivido e atuado nos maiores centros musicais da Europa. Em sua volta ao
Brasil, quis trazer esta experiéncia adquirida para a cena musical de Pernambuco. A intencéo
de Cussy era ampliar o protagonismo da musica e da educacdo musical no estado. Em 1967, ao
assumir a direcao do Conservatorio Pernambucano de Musica, a principal escola de muasica em
Pernambuco, a ideia de reestruturar os processos de ensino na instituicdo nao tardou a surgir.
Segundo Barza (2015), o periodo de 1967 a 1990, com idas e vindas de Cussy de Almeida para
a sua direcdo, foram anos de consolidacdo do que é o Conservatorio enquanto escola de ensino

da musica.

Numa entrevista dada ao Diario de Pernambuco em novembro de 1970, Cussy de
Almeida fala que o plano de recuperacéo para o Conservatorio foi elaborado por ele
e por Jarbas Maciel, compositor, violinista e professor da UFPE. Tomando como
modelo os conservatorios e politica cultural da Europa e dos Estados Unidos [...]
(Barza, 2015, p. 26).

Além de reformas estruturais para a sede definitiva da Avenida Jodo Barros, Cussy de
Almeida buscou a organiza¢do de um novo regimento juridico para a autarquia. E conseguiu
inserir os professores do Conservatorio no quadro de funcionarios regularizados da Secretaria

de Educagdo. Até entdo o corpo docente recebia remuneracdo no esquema de servigos


https://pt.wikipedia.org/wiki/Solista
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prestados, sem estabilidade ou direitos a aposentadoria. Também todos os cursos oferecidos
pela instituicdo foram redefinidos.

E, entre as muitas atividades educacionais ja propostas, Cussy de Almeida
regulamentou a realizacdo de festivais (Figura 1) e concursos de musica erudita e popular.
Também surge, pela primeira vez, na grade oficial de ensino do Conservatorio Pernambucano
de Musica a musica popular, com a oferta dos chamados cursos livres, no turno da noite. Os
instrumentos ofertados na época foram violdo, piano e bateria. A oferta oficial desses cursos

comegou em marco de 1968 (Figura 2).



Figura 1 — Publicacdo no Diério Oficial de 21 de julho de 1968.
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Fonte: acervo de Ségio Nilsen Barza.



Figura 2 - Nota de divulgacdo da oferta dos cursos livres em musica popular, 18 de marco de 1968,
Diario da Manhd, Recife.
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Cussy de Almeida, para além das atividades no CPM, era um masico atuante em varias
das orquestras de radio de Recife, convivendo com mausicos autodidatas atuantes em mausica
popular. Com a criacdo dos cursos livres do Conservatorio, ele viu para uma forma de interligar
duas das suas vertentes de atuacdo na vida musical. Os musicos autodidatas, colegas seus da
radio, tiveram mais uma possibilidade profissional de organizacdo, de aprendizado e
compartilhamento para seus conhecimentos musicais. Muitos musicos de destaque na cidade
foram chamados para suprir 0 quadro docente da instituicdo, dentre eles o violonista Henrique
Annes, que viria a ser um dos integrantes da Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco.

Segundo Barza, em entrevista concedida a autora’, o primeiro curso livre de musica
popular a ser ministrado foi o de bateria. E é o Unico instrumento dentro do Conservatério que
sempre seguiu uma metodologia de ensino desenvolvida exclusivamente a partir de material
didatico voltado & musica popular. E uma pratica ainda recorrente na instituicio fazer uso de
métodos de mdusica erudita para o ensino, sobretudo nos sopros. Fazendo o recorte a partir da
experiéncia do CPM, é possivel perceber que o ensino de musica popular é muito construido a
partir da experiéncia dos alunos e dos professores, com as suas trocas de saberes, das vivéncias
enquanto profissionais atuantes no mercado. Os naipes de cordas dedilhadas e parte do naipe
de percussao popular séo 0s que mais se consolidam através dessas praticas.

Para exemplo, a experiéncia do musico, pesquisador, ex-aluno do Conservatorio nos
anos 1990 e atualmente professor efetivo da instituicdo, Marcos Ferreira Mendes, conhecido na
cena musical como Marcos FM. Ele foi aluno de baixo e contrabaixo acustico dos falecidos
professores da casa e ex-integrantes da Dedilhadas, Marcos Silva Aradjo e Antdnio Dias,
conhecido como Tony Fuscdo. Em entrevista concedida a esta pesquisa®, Marcos FM contou
que nas aulas que teve, na década de 1990, eram muito trabalhadas a improvisacdo e a
rearmonizacdo para as musicas. Para ele, pensar sobre os processos de construcdo destas
dindmicas de ensino e aprendizagem na musica sempre foi condugdo muito presente nas trocas
de saberes com esses dois professores.

O musico recorda de passar aulas inteiras com Marcos Silva Aradjo tocando e
improvisando sobre os acordes de Mi menor (Em), La menor (Am) e Ré maior com a sétima
menor (D7). Além disso, Marcos Silva Aradjo tinha uma base musical que vinha do jazz, mas
também era muito ligado a musica popular brasileira, a improvisacdo e a reamonizacdo. Tony
Fuscdo vinha de uma formacao baseada nas linguagens do blues e do jazz, mas ja fazendo um

didlogo com a cultura nordestina pernambucana de sua origem. Essas bases de formacéo e de

" Em 06 de novembro de 2017.
8 Também no dia 06 de novembro de 2017.
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profissionalizacdo dos professores, 0 empenho e o0s interesses musicais dele, Marcos FM,
enguanto aluno, foram as condugdes principais para a metodologia e para concepcao de material
didatico para as suas aulas.

Como sera mostrado nas paginas e se¢fes mais adiante, essa perspectiva de ensino e
de aprendizagem foi forca motriz para a atuacdo e criagdo sonora do que foi o som da
Dedilhadas, na atuacdo de seus masicos tanto enquanto professores ou musicos de performance
do quadro da instituicdo CPM. Conforme entrevista, em 19 de outubro de 2017, com o0 musico
Marco César e também em consulta aos documentos de seu arquivo, no ano de sua criacao,
1982, a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco surgiu usando o nome Conjunto de
Cordas Dedilhadas. Neste primeiro momento s6 havia nove integrantes no grupo, por isso
Conjunto e ndo Orquestra. Os nove integrantes eram: Marco César, Dazio Sales, Adelmo
Arcoverde, Jodo Lyra, Nilton Rangel, Henrique Annes, Thales Silveira (que logo foi substituido
por Marcos Silva Araujo), Geraldo Leite e Inaldo Gomes da Silva, como consta no programa
de sua primeira apresentacéo oficial, em fevereiro de 1982 (Figura 3).

A partir de fevereiro de 1983, pelos programas de apresentacdes do grupo consultados
e digitalizados para esta dissertacdo, ainda se tem o registro dos dois outros nomes sendo
usados, tanto Orquestra de Cordas Dedilhadas como Conjunto de Cordas Dedilhadas (Figura
4). Por essa razdo, em referéncias feitas que sejam anteriores ao ano de 1984, ano em que 0
nome Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco é oficializado, faremos mengédo ao

Conjunto de Cordas Dedilhadas.



Figura 3 - Programa da primeira apresentacdao do Conjunto de Cordas Dedilhadas.

GOVERNADOR DO ESTADO DE PERNAMBUCO
MARCO ANTONIO DE OLIVEIRA MACIEL

SECRETARIO DE EDUCAGAO
JOEL DE HOLLAN DA CORDEIRO
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Governo do Estado de Perambnco
Secretaria de Educacdo

Participe. O Futuro comega agora
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Hé 12 anos, a criacdo da Orquestra Armorial de Camara de Pernambuco consti-
tuiu-se num grande marco da msica brasileira e nordestina notadamente. A frente dos
destinos culturais do Estado, no Governo Nilo Coelho, estava o entdo Secretdrio de
Educacdo e Cultura de Pernambuco, Prof. Roberto Magalhdes de Melo. A recriagdo da
msica regional produzida por esses notdveis artistas do povo e a revalorizacdo e divul-
gacdo da msica em todos s niveis, constituiu-se na plataforma de trabalho daquela
orquestra famosa em todo o Pais.

Hoje, volta a ocupar aquela pasta um outro jovem. Dindmico, sensfvel e audacio-
s0, Joel de Hollanda Cordeiro entende que Pernambuco deve imprimir um maior
ritmo de valorizagdo da msica pernambucana nordestina e brasileira, incentivando a
producdo musical e a formacdo de novas platéias através da divulgacdo dirigida as esco-
las e ao grande pblico.

Sem duvida, essa linha de agdo a ser desenvolvida pelo Conjunto de Cordas Dedi-
Ihadas enquadra-se nas diretrizes da Secretaria de Cultura do MEC na licida adminis-
tragdo de Alofsio Magalhdes. A preservacdo, producéo, circulagdo e consumo dos bens
culturais.

CUSSY DE ALMEIDA

GOVERNO DO ESTADO DE PERNAMBUCO
SECRETARIA DE EDUCAGAQO
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CONCERTO DE ESTREIA
DO CONJUNTO DE
CORDAS DEDILHADAS

PROGRAMA

MUSEU DA CIDADE DO RECIFE
FORTE DAS CINCO PONTAS

\ FEVEREIRO DE 1982

PROGRAMA

o cp
~
A
: z)

1) ADANGA DA MORTE*
Autor: Adelmo Arcoverde

2) A MORTE DE UM VALENTE*®
Autor: Adelmo Arcoverde

3) CIPO BRANCO DE MACAPARANA
Autor: Cussy de Almeida

4) A ESPADA ENCANTADA DO REINO COLONIAL
Autores: Adelmo Arcoverde e José Flévio

5) FLAUBAIAO - BAIAQ
Autores: Jodo Lyra e Egildo Vieira

6) PEDRA TERRA
Autores: Jodo Lyra e Nilton Machado Rangel

7) NILTONANTE - CHORO
Autores: Jodo Lyra e Marcos Cézar

8) OUTROS CARNAVAIS — FREVO DE BLOCO
Autor: Adelmo Arcoverde

9) POLKEANDO — POLCA BRASILEIRA
Autor: Niguinho

10) MARCELINHO NO FREVO — FREVO
Autor: Ivanildo Maciel da Silveira

Fonte: acervo de Marco César de Oliveira Brito.
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Figura 4a (frente dos programas) - Programas de apresentacdo de 1983 em que aparecem os dois nomes:
Conjunto de Cordas Dedilhadas e Orquestra de Cordas Dedilhadas.

Nossos agradecimenlos &:

Antérctca do Nordeste S.A,

Banco do Estado de Pernambuco — BANDEPE
Bomprego S.A.

Batalhdo de Polica de Trénsto — BDETRAN
Casa do Atela

Casimiro Fernandes (Livraria Modema)
Departamento Estadual de Trénsilo — DETRAN
Departamento de Extensdo Cultural da UFPE.
Fundagdo do Patimdnio Histirico e Artstico de Pemambuco
Fundagdo Joaquim Nabuco

Prefeitura Municipal de Olinda

Rede Globo de Televiséo

ORQUESTRA DE CORDAS DEDILHADAS

Diregdo Musicel — Cussy de Almeida

Bando'im — Marco Cezar
Viola | — Adelmo Arcoverde
Viola Il — Niton Rangel
Viola Il — Jodo Lyra
Cavaquinho — Dasio Scles
Vio'do — Henrique Annes
Baixo — Marcos Aratjo
Percusso — Geraldo Lefte
Passarinho

Agradecimentos especials 20 BANCO DE CREDITO

REAL DE MINAS GERAIS SA.

?) CONVITE

4
T

Pundaio de Ensino Superior de Qlinda
FUNESO

Centro de Cultura e Arte

(urso de Mosica

Fonte: acervo de Marco César de Oliveira Brito.
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Figura 4b (verso dos programas) - Primeiro programa da pégina, de marco de 1983, da Faculdade de Ciéncias
Humanas de Olinda (FACHQO). Segundo programa, da Fundacdo de Ensino Superior de Olinda (FUNESQO)

A Presidente da Mantenetiora M, Vinia Maria Toscano, a Direlora Ir, Maria de
Lourdes Florenfino Diniz e 05 que fazem a Faculdade de Ciéncias Humanas de
Olinda, convidam V., Sa, e familia para as comemorages do 10° Aniversdrio de

sua Fundagdo no perfodo de 21 a 27 de margo de 1983,

Olinda, marco de 1983,

Dia 21

Dia 22

Dia 28

Dia 24

Dia 2

Dia 26

Dia 27

0 Cenlro de Cultura ¢ Ate da FUNESO, através do seu

Departamento de Mdsica, tem o prazer de convidar V.Sa. para assstr
a0 Concerlo de abertua do ano lefvo com a “Orquestia de Cordas
Dedilhadas", no proximo dia 01 de fevereiro de 1983, & 16:00h no
saldo da Escola de Musica,

Av. Getdlio Vargas, 648

Bairro Novo - Olinda

— 1900 hs:

2000 hs:
21:00 hs:

17:00 hs:
1900 hs:

20:00 hs:

19:00 hs

20:00 hs:

2000 hs:

2100 hs:

15:00 hs:
2000 hs:

Uos 143
PROGRAMA

Missa Solene na loreia da Misericordia,
Show Pirotécnico (Largo da Misericordia),

Encontro de Arte (Auditdrio da FACHO),

Posse da Associagio do Ex-Aluno da FACHO

Apresentacdo da Orquesira de Camera da UFPE,

(lreja da Misericdrdia)

Inauguragéo da Galeria dos Ex-Direlores,

Langamento do Livio “FACHO, Patrimdnio Cullural de Olinda". “Olinda
Palrimdnio Nafwal e Cultural da Humanidade"

Apresenagdo do Conjunto Cordas Dedilhadas do Conservatdrio Per-
nambucano de Msica,

Show de Variedades — Conjunto Regional,

Corrida Ristica pelas Ladeiras de Olinda,
Noite dos Coris (FACHO),

Apresentacéo de folgue,dos (Guias Miring de Olinda),

PROGRAMA

| PARTE

1 — Cussy de Almeida — Cipd Branco de Macaparana

2 — Adelmo Arcoverde

José Flp P Espada Encantada no Reino Colona

3 — Henrique Annes  — Tera Nova

4 — Jodo Lyra — Laje

5 — Nilton Rangel
Jodo Lyra

6 — Marcos Aratjo — Lamento Nordestino

7 — Niquinho — Polqueando

— Pedra Terra

II PARTE

1 — Ivanildo Maciel — Marcelinho no Frevo
2 — Artur Gabriel — Picadinho

3 — Severino Araljo — Tabajara no Frevo
4 — Ne'son Fereira — Gostosdo

5 — Leyino Ferreira — Ultimo Dia

Fonte: acervo de Marco César de Oliveira Brito.
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A criagéo dos cursos populares no Conservatorio influiu muito sobre a existéncia e a
atuacdo do Conjunto. Segundo Marco César em entrevista concedida a nés, com excecdo de
Henrigue Annes, 0 Unico que sabia ler partitura no grupo era Ivanildo Maciel. Por isso, alguns
dos integrantes do grupo fizeram esses cursos por indicacao de Cussy de Almeida, Marco César
e Adelmo Arcoverde. Henrique Annes foi o primeiro do grupo a se tornar funcionario do
Conservatorio, antes mesmo do Conjunto ser criado. O que também aconteceu com a
contratacdo de outros integrantes do grupo: Ivanildo Maciel, Nilton Rangel e Marco César.

O Conjunto foi criado oficialmente por Cussy de Almeida, ao reassumir o cargo de
professor no Conservatorio em 1982, em seu retorno ao Recife, depois de uma temporada como
diretor do Instituto Nacional de Musica da FUNARTE (Fundacdo Nacional de Artes). Sua
criacdo foi possivel através de uma linha de acdo da Secretaria de Cultura® do Ministério da
Educagao e Cultura para “a preservacao dos valores culturais e producao, circulagao e consumo
de bens culturais” (Barza, 2015, p.40). A supervisdo ficaria a cargo da Secretaria de Educacéo
e Cultura do Estado por meio do Departamento de Cultura e do Conservatério Pernambucano
de Musica.

A respeito disso, Marco César conta que Cussy de Almeida em reunido com o entdo
secretério de Fazenda, Everardo Maciel, teria conseguido convencé-lo a ouvir o Conjunto. O
grupo fez um concerto em seu gabinete, apds a apresentacdo o0 secretdrio perguntou o que
faltava, Cussy respondeu que era a verba. O secretario Everardo Maciel pediu que ele
apresentasse oficialmente um projeto a Secretaria pois a verba era algo facil de ser resolvido.

Para os musicos integrantes do Conjunto de Cordas Dedilhadas foi criado um cargo
dentro do quadro de funcionarios do Conservatorio Pernambucano de Mdsica. Segundo Marco
César ainda, eles foram efetivados em 1982 com contratacdo especifica como musicos

instrumentistas, com o cargo denominado de professor sem habilidade especifica.

9 O professor e pesquisador Sérgio Nilsen Barza, autor do livro Conservatério Pernambucano de Misica — 85
anos: uma apreciagao no trecho em que faz referéncia a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambucano, nome
assumido pelo Conjunto de Cordas Dedilhadas a partir de 1984, afirma que a linha de a¢do do Ministério da
Educacéo e Cultura era da Secretaria de Educacdo em vez de ser da Secretaria de Cultura do mesmo (2015, p.40).
Porém, ao analisarmos o programa da primeira apresentacdo do Conjunto de Cordas Dedilhadas (Figura 3) consta
que “a linha de agdo a ser desenvolvida pelo Conjunto de Cordas Dedilhadas enquadra-se nas diretrizes da
Secretaria de Cultura do MEC na licida administragdo de Aloisio Magalhdes. A preservagéo dos valores culturais
e producdo, circulagdo e consumo de bens culturais”, texto de apresenta¢do do grupo escrito pelo proprio Cussy
de Almeida em 1982. A partir dessa divergéncia de informagdes, foi necessario buscar fontes bibliogréficas para
esclarecer o fato. No portal eletrénico oficial do Instituto do Patriménio Histério e Artistico Nacional (IPHAN) e
no portal eletrdnico em homenagem ao Aloisio Magalhaes € possivel constatar que era mesmo a Secretaria de
Cultura, sob comando desse e ndo a Secretaria de Educacéo. Disponiveis  em:
<http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/59/secretaria-de-cultura-do-ministerio-da-
educacao-e-cultura-1981-1985> e <http://www.aloisiomagalhaes.org/>. Acesso em: 15 mar. 2018.


http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/59/secretaria-de-cultura-do-ministerio-da-educacao-e-cultura-1981-1985
http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/59/secretaria-de-cultura-do-ministerio-da-educacao-e-cultura-1981-1985
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O Conjunto Regional do CPM foi fundamental para a criagéo da Dedilhadas, pois esse
ja contava com alguns integrantes do futuro grupo: Marco César de Oliveira Brito, Henrique
Annes e Nilton Rangel, Ivanildo Maciel, Geraldo Leite, Mario Moraes Rego (Barza, 2015, p.
39). Segundo Marco César, 0 Conjunto Regional foi criado em 1978 exclusivamente para a
realizacdo de apresentacdes com outro grupo também do Conservatério: a Orquestra Armorial
de Camara de Pernambuco. Como consequéncia destas apresentagdes, o Regional participou da
gravacao e do langamento do quinto LP da Orquestra Armorial, interpretando a Suite Retratos™?,
de Radamés Gnattali, em 22 de junho de 1981 (Figura 5). Marco César fez o bandolim solo na
gravacgdo, e conta ainda que foi o primeiro bandolinista a realizar este feito apds Jacob do
Bandolim.

10 A obra ¢ uma homenagem aos quatro mais importantes masicos do género choro: Pixinguinha, Ernesto Nazareth,
Anacleto de Medeiros e Chiquinha Gonzaga.



Figura 5a (verso do programa) - Programa da apresentagdo do quinto disco da Orquestra Armorial, em 22 de junho
de 1981.
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Fonte: acervo de Marco César de Oliveira Brito.
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Figura 5b (frente do programa) - Programa da apresentacéo do quinto disco da Orquestra Armorial, em 22 de junho
de 1981.
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Fonte: acervo de Marco César de Oliveira Brito.
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A primeira formagéo do grupo foi composta com Henrique Annes no violdo, Marco
César no bandolim, Dazio Sales no cavaquinho, Adelmo Arcoverde na viola, Jodo Lyra na viola
e no violao, Nilton Rangel na viola, Thales Silveira no contrabaixo, Geraldo Fernandes e
Passarinho na percussdo. Thales logo foi substituido por Marcos Silva Araujo, por ter ido para
0s EUA estudar na Berklee School of Music. Seus musicos, arranjadores e compositores foram,
na formacg&o por mais tempo consolidada (j& com o nome de Orquestra de Cordas Dedilhadas
de Pernambuco) e com maior circulagdo artistica: Henrique Annes (violdo), Jodo Lyra (viola),
Adelmo Arcoverde (viola), Nilton Rangel (viola), Marco César (bandolim), Rossini Ferreira
(bandolim), Ivanildo Maciel (bandolim), Mario Moraes Régo (cavaquinho), Marcos Silva
Araujo (contrabaixo acustico), Geraldo Fernandes Leite (percussdo) e Inaldo Gomes da Silva
(conhecido pelo apelido Passarinho, também na percussao).

Duas passagens importantes entre os integrantes da Dedilhadas: Heraldo do Monte e
Lédjane Sara. Em 1988, houve concurso publico no governo estadual de Miguel Arraes para 0s
cargos de professores instrumentista e arranjador da Orquestra de Cordas Dedilhadas do
Conservatério Pernambuco de Mdasica. Lédjane Sara foi contratada como professora
instrumentista de cavaquinho e viol&o de sete cordas. Heraldo do Monte*! foi contratado como
professor arranjador da Orquestra (Figura 6). Os dois ndo permaneceram muito tempo na
Dedilhadas, Lédjane pouco tempo depois foi aprovada como professora de musica no Colégio
de Aplicacdo da Universidade Federal de Pernambuco; Heraldo do Monte resolveu continuar a

seguir exclusivamente em sua carreira como solista.

1L ¢...] A trajetoria de Heraldo do Monte deve ser compreendida nessa longa duragio e também na condicdo de
compositor e destacado instrumentista. Além disso, ela transita por diversos universos da masica. Suas referéncias
e experiéncias iniciais ocorrem no dominio da musica regional nordestina que permanecem durante toda sua
carreira e estdo presentes em suas composi¢cdes na forma de baido, frevo e outros géneros. Elas podem ser muito
bem identificadas nas performances e arranjos do Trio Novo e, sobretudo, do Quarteto Novo, que inaugura uma
forma sofisticada de dialogos musicais com base no universo sonoro sertanejo. Ele carrega toda essa experiéncia
para sua préatica instrumental de violdo, viola e guitarra. Suas composic¢des revelam também vinculos regionais
como no frevo Chuva Morna ou em Forrozin (1980), Caboclo Elétrico e Lagrima Nordestina (1983). Projetos
mais amplos mostram esses vinculos de modo mais evidente, como em ConSertéo (1982), cujo nome é uma
lembranga explicita, gravado com Elomar, Paulo Moura e Arthur Moreira Lima, reunindo cangbes de Luiz
Gonzaga, Elomar, Heitor Villa-Lobos e Severino Aradjo. Segue proposta semelhante o disco Viola Nordestina, de
2001, que contém musicas suas e de outros compositores (como Luiz Gonzaga, Dominguinhos, Pedro Sertanejo e
Elomar) com esse perfil. J& em Moda de Viola, de 2004, inclui classicos da musica sertaneja (Luar do
Sertdo, Maringa, Chico Mineiro, Menino da Porteira e Tristeza do Jeca) em solo de viola. Além da musica
regional, Monte ¢ influenciado pelo choro, género que conhece desde jovem, quando toca em rodas no Recife. Ele
é importante para o desenvolvimento de sua pratica instrumental do violao e bandolim e também do improviso™.
Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa572229/heraldo-do-monte>. Acesso em: 22 maio
2018.
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Figura 6 - Publicacéo da pagina do Diério Oficial pela Companhia Editora de Pernambuco (CEPE) referente ao concurso

publico em que Lédjane Sara e Heraldo do Monte foram aprovados, em 1988.
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conforme solicitagio da se-
cretdria de Educagao, Silke
Weber.

Os dois professores fo-
ram aprovados em concurso
publico e serdo contratados
apds homologagio dos resul-
tados no Didrio Oficial do
Estado de Pernambuco, para
cargos equivalentes a faixa
salarial de professor sem ha-

1a:
b
fral

puin

fea-

bilitagao especifica. [
Ledjane Sara Alves da e
Silva serd contratada para -
professora instrumentista de mr_
cavaquinho/violdo de sete rrs
-cordas, da Orquestra de Cor- i
das Dedilhadas do Conserva-  js
tério Pernambucano de M- =i
- ik
sica ¢ Heraldo do Monte para s
professor arranjador daquela i
orquestra. i
Os concursos piblicos |-
foram realizados nos dias 12 [

€ 13 de maio, para professo-
res arranjador e instrumen- h
tista, cada um deles com uma
vaga. Da banca examinadora
fizeram parte os professores
Henrigque Gregon, Cussy de
Almeida e José Ursicino da -
Silva.

T -
du

L R S s L
Ca Iad-il 4 ETANEICS. ITH RIS O Le? PO 7 LD A sararm
Temn tambdm por nbqedres, expliza, mosar o ma
bk rebsedo resie aieliar, sma wergue se ins
a mbéin i qun evie epagn, g erp ardes da Escols
de Helm Arics, Hivesse w0 perdido notalimemie &
qup e s firases mas arios e Dol ™,

R O L

PR oterd b

dn Prrs (% el mrionks s s v F ol e i B i
e 1S
B e b B TS T e i e L

Estado
contrata
prafessores

4
de musica
O e rociadar Pl il |
AITHE BIFFIOE § CFFTIiE
pin de Ledper Sern Adws
da Bl o Bhivakdo do blaaw
AT i CRe. e P T
IPHINFETEIE & ETETR L
o Dhiguesdya O o Dp
& de Corwil vl fean
Foreamemrs do Miscs
wrelnime wicruphn oy s
oeliia de Fdeoaan i
W
h fem prekoweros S
cowm muieE ke CE L R
[ T PR T L
e o s el
fadem my Uisdrpg Ulboal de
Farada di Frovuiindnaa | juird
carges dgcivakinmis & diics
il g e predoeer i ke

- b bk i

u
Lediane Sira dbin idi
Sive wmrd conirmada pars
|'||1lll:m.lr| w pmrmpiniy e
[T ir wie
ud . i b -
diws Tiwdidbuaalins i Cawitrve
s Formsmscm do bd
woa£ Hershda o Mcra e para
p'\.i'rll-l arerqeker damuria
i
ke cepcancs pi blicos
Fraam reslepdes. s dn 12
bl a0, s pe b
[ T S e T
Peis . oy pen ok ko COFR mEE
vaps. Uisbunos puamemsdiom
fiiFlL patr i ki
s rgea O g, Ceas o
Almrite ¢ Fosd Ursicing ds
Sk

MAC oferecs
cursos de
desenho

& puilura

L wih e e
STiEH OWE PN B8 P
PO ORI @ AT Pl
moo. ks ivnsdon pa M-
rru-\k iz Copiore

-:nn- ohi ol ke e,

0 I| wran by Dvesenmn rope
oha § a8 jullen, a Do 11 da
Fariiia, o M vidid il Sai -
mrewris da T, Cubram
< EiperHE & inoFnes 1Iew
pr okrpae devperen) macE-
o i
Wekr 4

Ml agueirid o i Wl dis,
il & e dha BT, aBer
ki A oalGie ] caligoiis pra-
lessand. orde paedh Tiva-
I, ovashieicy, e
Pyranim e pui bla, sria
Ao o Con el kL
Wl LA, prOfers s,
Namid reccrheckdoe B oo
rErks T, rErkn Bre
T PR T TR

i odom Rabwa |
P E T T
[ DT TR ST A
TR

Sio odey Liiess [Bee
ok, o gl i L
Fiin Bbeaars dd Ealeiio,
Fraaile Delann guet b 5
P T S PR
[ T F Ly T
de koir Cirmors. Mepeads
Bbeves. Ghl Yeemie, o
v, Visra ¢ brie Ayres
P

TP TR CE ETT RONEE ] O

Fonte. acervo de Sérgio Nllsen Barza

EMTU instala mais de
600 abrigos no Recife

M 0 oijeties e
e conlonag ¢
DT 0 e O
fnhe, o Empress Me
Inpiblend de T -
ien Lirbano: — m
g sheripos g e
s aer implaiades ad
Regido Metropoliiaas
g Recilz, AE o fl-
e ke ez o ST g -
TRiT e likedos.

& muamearma de ply-
nE|amenio do h‘l‘PI‘FI
ma Tran

P de F T,
(Hana Darros, mberma

e o bitadin | .HI'I
i 1o En

Arrlp'l-l\.rl.l

E . i Epeda -
anl:r o renianis demimn
hE ik Mads.

g imakplhio: de

inFlalagdo Soaeamm
pedio cenbm — o
P 10Tl Pusf Rl ad —om
ac | ram oo s
24 soeds abngos. Em
parsdas que ConER-
[Fifs Mdor remem o
Esadaias,  EMTL ol
vire plazas nas erae
v abeggls coalende o
nomas das mbeidagae
- g,

Sande realiza seminario
sobre consumo de carne

O Degan fo e

Fiscabzaghy ta Secieania
e Smide. Manadng da
Agriculiun e a Prelaiu
& Betile, promovem
dim 22 2 23 de julbo o
| S mind i | e grosho =i
B Cntuim d Uarne.
A ol i i dhebare T o
e drgios higados a0 o
RN, prlaeroasy iMe-
Fsiarkon ¢ 4 popubsdo o
dbrun, P que E-
wnlein 0 A0alE, AR

b=in ¢ o T
L=

A micdca Reging
Lipes, direnara din D
rarzmwn i oo Fracal i
clic s Srcreiana do Sail-
. e e 6 enconing
rarahm e e Aeslalede
de aktar o comsamidng
e & scociaibalke de sd-
quirir o produln nis ui
irapecinnadhe. mds
cas crR g s cw mate
[ T e Te iy BT B T

(LR Py
i D TV

Ela cllimieu qus @
parlicipagier de repoe-
il da puopubeze:
e ki assnCiEgies
ol haimes, v wilbiele
e erdherr imb TR ETR 6
PICSLAT O RN R £
T ik pamimia. Serdn
shearbidas =4 aupicies
il e, inhe
Ve Fires: 8 b ol g o -
ralle e il i

Harnpsnic

_Passeata val reunir
nao-fumantes no Recife

COnaiioe § i
Lo s . i g ol -
mekdl ool oo da 1T
phada e bos dipeilon dos
Pl R anks, guc @ e
Ciclana dr Jawdc do Bsaa.
do vl renliess o d 26 o
mgrvia, soapeta dis Dua M
oenal & Corebata 23 Fa-
mia, puls prads e B Yia
L]

A il da casnelua

e Tl pe s 10 B
farba riaeka, g dr-
renago ke pprsdi. o lieeie
nprags da Frais e His
Vmgor. pot irds oda o
i o W, oo, adee
lencantas ¢ Sdaliig sda
acren il e e Fie
W i e e v
@ Nienbe by Bbilicre Acom-
3]

Sl haverd o shivs

P opececRidin # ma
mrd kT, wains igfamd
FIDMCINER & o paodtl
Al b it .Il....
cankiré kivab B (iedl

B S e e e
fealapips, miT g e
pd prkom i oelr ame-
Thaw fand gons s Domse, ojas
disulgin i dircitiis din
Lirharantsed i (BT
i i vl B by i

O ol

5 dmaipkaa
ke Fakeig

drorran wmvkeser da [k
LR TSN Ay L

ATk .1.-...1..r

g e e e e B it s
warsl Mt ¢ afivmes gar e

® i Frrmmmbpre, e o o R te ekl
b Proam B0 ved wilohs an ireeiad dhe oo g stk e
werae mw Wrgww Meropshsng -
3 P LA e el o e

- Acrler ©ounhaho
e A -.‘:.l.. A ey Moo Edn crehros oo,

P P
WH BT e Rs i

A, ks e e comaachon b Bt e (0 P b Al
W e ik, 0 grmreed A el £ isknha reach
Aermvay Ao nahtho sremeas

[ ¥
i rrainck Pl
e TR, RO




42

Em 1983, o grupo fez participagdo em uma apresentacdo com Elizeth Cardoso,
juntamente com uma orquestra de cdmara sob regéncia e arranjos do maestro Clévis Pereira.
O evento foi realizado para a comemoracao dos 133 anos do Teatro de Santa Isabel, 0 mais
importante teatro da cidade de Recife (Barza, 2015, p.40). Ainda neste ano, Cussy de Almeida
assumiu a presidéncia da Fundag&o de Cultura da Cidade do Recife. E a partir de 1984 que o
nome Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco passa a ser o Unico usado, até o fim da
atuacdo do grupo. O nome aparece pela primeira vez, no encarte e no programa de
apresentacéo do langamento do disco em homenagem a Lourenco da Fonseca Barbosa (1904
—1997), o Capiba, um dos mais importantes compositores de frevo. O disco foi intitulado
Capiba 80 anos e foi langado pela Fundacéo de Cultura da Cidade do Recife (Figura 7). As
referéncias dessa data em diante, 0 nome usado nesta dissertaacao serd Orguestra de Cordas
Dedilhadas de Pernambuco.

No mesmo ano de 1984, através de financiamento dessa Fundacao, o grupo langou seu
primeiro long play (LP), pelo Projeto Nelson Ferreira, da Fundacéo de Cultura da Cidade do
Recife. Mauricio Carrilho - violonista, produtor musical, arranjador, compositor, importante
referéncia do choro - foi o produtor artistico desse disco.

Herminio Bello de Carvalho' estando a frente da Fundagdo Nacional das Artes
(FUNARTE), na area de producdo artistica para a Musica nos anos 1970/1980, aprovou o
relancamento do primeiro disco, também em 1984, através do Projeto Ary Barroso, o Unico
projeto, dentro da FUNARTE, também voltado para publicacdo no exterior. A FUNARTE

também promoveu a publicagio de um livro com partituras de musicas apresentadas no disco*?.

12.¢1..] logo apds emplacar o projeto Pixinguinha, ainda em 1977, Carvalho [Herminio Bello de Carvalho] foi
convidado pelo diretor executivo da Fundacdo [FUNARTE] para ocupar o cargo de consultor de projetos especiais
na area de musica, terminando, nos anos seguintes, incorporado ao Instituto Nacional de Musica como diretor-
adjunto do Departamento de Mdsica Popular Brasileira. [...] Trabalhando oficialmente para a Fundacdo, HBC
passou a alcar voos mais altos, defendendo, na medida do possivel, convicgfes pessoais que, para felicidade geral,
estavam em relativa sintonia com os propdsitos da Fundagdo, cujas diretrizes eram pautadas pela Politica Nacional
de Cultura. Logo de inicio propde 4 projetos que sao aceitos e implementados. Um dos primeiros, denominado
Ary Barroso, visava a divulgacdo da musica popular brasileira no exterior a partir do material discogréafico
distribuido via Fundacdo” (Garcia, 2015, p. 4).



Figura 7a (frente do programa) - Programa da apresentagdo de langamento do disco Capiba 80 anos.
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Figura 7b (verso do programa) - Programa da apresenta¢do de langamento do disco Capiba 80 anos.

A Orquestra de Cordas Dedilhacas de Pernambuco, que ho:
jo 1az spresentacio sspecal em homensgem & Capiba, estd
vinculada 4 Secretaria de Educacio do Estado de Perram-
bucn, Seus masicos inegram o corpo docente do Conser
vattelo de Pernambuco, » acabam de aprasentsr-w ro Pro-
o Pixingdo da Furarte ® em concerto Gnico na ABI do
Rio de Jarmeo, Crada ¢ dirigida por Custy de Almeida, &
“Dedilhadas” acaba de gravar o Lp “Capiba 80 anos'’, que
hoje estd sendo lanGado comercaimente dentro ds série
Ewventos Especiais, que j& langou Lps comemorativos dos
70 aros de Dorival Caymmi ¢ dos 90 anos de Mario de An-
drade, o centendrio de Manuel Bandeira merecerd um Lpa
s também produzido pels Divisso de Musics Popular/
INM da Funarte. A Orquestra compie s dos seguintes mi-
0y Henrique Annes [violfo); Amdnia Dias, Adeimo Ar-
coverde e JoSo Lyra (violas sertanejas). Mg‘g_m Iva
nikdo Maciel e Rossini Ferreira (bandol:ms); Marcos Silus
Aratgo {comrabaixc). Mirio Moraes Régo (cavaquinhol;
Geraldo Leite (zabumba) e Inaido Gomes, Passerinho (pér-
cussiol . O To. Lp individual da Orquestra integrarad a ter-
ceira colecdo do Projeta Ary Barroso — Unico da Funsrte
vollado para o exterior. Esse mesmo Lp serd também o 10,
volume do Projeto Nélson Ferreira, 3 ser langado em janeira
proximo pela FundagSo de Cultura Cxdade do Racife o pely
Secretana de Educacdo do Estado de Permambuco. O Lp
“Capiba B0 anos” 1eve produssio artistica de Mauricio Car-
iiha, da Camersta Carioca, & de Herminio Bello de Cara
tho. Jodo Maximo, critico do Jornal do Brasil, assim se ex-
pressou: .. . a Dedilhadas, permitamme o lugas.comum,
veio para ficar, E bos demasis para desaparecer em meid a
tantas novidades sem gualidadae™,

PROGRAMA
CAPIBA: CONTEMPORANEDS

Dorinha (Duca)

Ultimo Dia {Levino Ferreira)
Mourio (Guevra Pevxe)
GostosSo INelsan Ferreira)

CAPIBA: SEUS FILHOS MUSICAIS

Limento No ‘destino (Marcos Aradyjo)

Padra Terra Wilton Rangeldodo Lyrs)

Maorte do Va ente [Ade!mo Arcoverde)

Cipd Branco de Macaparana (Cussy de Almeids)
Terra Nova (Menrigue Annes)

Marcelinho mo Frevo (fvavilco Macief)

CAPIBA, CAPIBARIBE

Sem Lel Nam Rei (Capibw/

Cam Anos de Choro (Capiba)

£ de Torord/Naclo Nagd/Eh! Luands (Cspibal
Valsa Verde Copibe)

Eu Quero ¢ \er (Capita)

Um Perrambuceno no Rio (Capiba)

Dusgio Artigtica: Cussy de Almeida
Coorderacda: Henrigue Annes

Uma expardnca tio enriguecedors dentro da cultura bra-
siltira que deveria ser copiada @ repatida em 1odos 0% con-
seriatorios de masics do pers.

Turiio Santos

Eaw aspadado grupo de musicos consegue cativar de ime-
disto pela qualidade de was interpretapies, ssbedoria musi-
cil de seus Brmanjos @ maestria ritmica de suas ver sSes.

Oscar Ciceres

Uma espécie de | Musia Armorials.
Herminio Bello de Carvalho

Auditério Benicio Dias
Fundacho Josquim Nabuco
Av. 17 de Agosto, o, 2187

07 dezembxo 1684

Fonte: acervo de Marco César de Oliveira Brito.
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Posteriormente, o grupo langou um segundo e Ultimo disco intitulado Cordas

Dedilhadas, em 1987, antes de acabar, em meados dos anos 1990, com Nilton Rangel fazendo

0 segundo viol&o e o acréscimo de Ewerton Branddo (Boz6) no cavaquinho, substituindo Mério

Moraes Régo, e Antonio Dias na terceira viola. Desde o inicio da sua criagdo, hé na producédo

artistica da Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco, uma proposta de musica de

concerto, em formatacdo cameristica, numa intencdo de unir tendéncias estéticas e identidades

culturais brasileiras distintas através da mdsica. A possibilidade de comecar a vislumbrar o

dialogo entre a masica erudita e a musica popular dentro do Conservatorio foi fundamental para
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a existéncia da Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco, para consolidar a sua

sonoridade.

2.2 ADEDILHADAS E A FUNARTE

O primeiro disco, lancado também pela FUNARTE, é descrito como o pontapé
fundamental para a projecdo nacional da Orquestra, para seus musicos. Ainda segundo esses,
sobre a trajetdria do grupo, a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco foi criada
também a partir de um apelo pessoal de Cussy de Almeida, através de uma apresentacdo no
gabinete do secretario da Fazenda a época, Everardo Maciel. O grupo passou a existir vinculado
a Secretaria estadual de Educacéo e Cultura e subordinado ao Conservatério Pernambucano de
Mdsica.

Por todas as relacGes politicas apontadas, até mesmo nos depoimentos dos musicos,
por ter sua maior projecao artistica impulsionada por um 6rgédo criado dentro de ambiente e
politicas culturais surgidas a época da ditadura militar, apresentar como tais vinculos foram
tracados é a finalidade desta parte do trabalho.

A primeira subdivisdo da secdo traz o contexto de politicas culturais adotado pela
ditadura militar que vao embasar a criacdo da FUNARTE. O objetivo € trabalhar um panorama
mais geral das ideias e acGes que foram guias para melhor compreender aquele momento
historico, através do recorte da discussdao. Assim, trazemos uma abordagem mais detalhada
sobre a criagdo da FUNARTE, a relacdo e as propostas de Herminio Bello de Carvalho,
enguanto funcionario da instituicdo, na area de musica.

Para a segunda subdivisao, os seguintes pontos sdo apresentados: o levantamento geral
de quantas faixas a OCDP gravou enquanto intérprete principal e como acompanhante; a
propor¢do entre os diferentes géneros musicais dentro das faixas gravadas; a anélise dos
arranjos e a distribuicdo das vozes entre 0s naipes. Para amostragem um pouco mais esmiucada,
sdo feitas andlises das cincos musicas que compuseram o livreto da Orquestra de Cordas
Dedilhadas de Pernambuco langado pelo projeto Airton Barbosa.

Em seu texto “A politica cultural & o plano das ideias”, Botelho (2007) faz uma anélise
de trés momentos importantes e diferentes da histdria das politicas culturais institucionalizadas
do Brasil: 1930, 1970 e 2000. Segundo a autora, sdo momentos distintos, mas que seguem uma
linha de continuidade pela presenca de embasamentos conceituais que interligam essas politicas

culturais. Para esses periodos cronoldgicos marcantes, um conceito de cultura ampliado foi
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instaurado, institucionalizado. As manifestacGes, fazeres e saberes populares passam a ser
valorizados como cultura, também, e ndo mais sé o universo das belas-artes. Uma dimensao
antropoldgica sobre o conceito de cultura passa a ser incorporada como perspectiva de trabalho.
As formas de viver, pensar e trabalhar dos individuos passam a ser consideradas como
importantes elementos culturais que expressavam rela¢des sociais e simbdlicas da vida.

Desde a vinda da familia real portuguesa para o Brasil, para a area de cultural e para o
ensino superior, 0s modelos franceses foram referéncias. Na década de 1930, quando surgem
os primeiros esfor¢cos para a criacdo de um sistema institucionalizado em nivel federal para
“preservar, documentar, difundir e mesmo produzir bens culturais”, o governo federal passa a
ser o grande responsavel pelo setor (Botelho, 2000, p. 38). Botelho ainda aponta que até esse
centralismo provinha de uma estruturacdo francesa, mesmo que isso fosse condizente com as
necessidades da estrutura politica daquele momento. Uma tendéncia centralizadora sempre
esteve presente no pais, e ainda mais notadamente nos periodos de autoritarismo. Um dos
pontos de diferencia¢do notaveis entre o que se fez no pais e 0 modelo francés € que ndo havia
“alinhamento obrigatério” entre as estruturas federais, estaduais e municipais. Com isso, 0S
estados e municipios tinham seus 6rgéos ja estabelecidos sendo autbnomos ou ligados a alguma
secretaria de governo (Botelho, 2000, p. 38).

E no periodo da ditadura de Getulio Vargas, na década de 1930, que pela primeira vez
no Brasil é criada uma estrutura de organizacdo para a cultura. Em 1936, o Servico de
Radiodifusdo Educativa é doado ao Estado por Roquette Pinto e, ainda no mesmo ano, é criado
o Servico Nacional do Cinema Educativo, e a Biblioteca Nacional, o0 Museu Nacional de Belas-
Artes e Museu Histdrico Nacional sdo incorporados ao sistema de institui¢ces que ja existiam.
Em 1937, é criado o Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional, no mesmo ano o
Servico Nacional de Teatro e o Instituto Nacional do Livro. Em 1938, é criado o Conselho
Nacional de Cultura (CNC) (Botelho, 2000).

De 1945 a 1964, na area cultural houve predominio da iniciativa privada. Em 1953,
houve o desmembramento do Ministério da Educacédo e Salde e surgem os Ministérios da Saude
e 0 da Educacdo e Cultura. Por parte do Estado, ndo foram promovidas a¢6es diretas de grande
proporcao para a cultura, a estrutura que ja existia foi mantida. Em 1961, é recriado na gestdo
do presidente Janio Quadros o Conselho Nacional de Cultura, que era composto por comissdes
das areas artisticas e de alguns 6rgdos do governo (Calabre, 2007, p. 89).

O Conselho foi criado para ser um 06rgdo responsavel pela elaboracdo de planos
nacionais de cultura. Com o inicio da ditadura militar brasileira de 1964, a busca por uma maior

institucionalizacdo para a producéo artistico-cultural foi retomada. Em 1966, o CNC passava
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por uma reformulagdo com o intuito de organiza-lo para que pudesse assumir alcance nacional
como elaborador de uma politica cultural. No mesmo ano, é criado o Conselho Federal de
Cultura (CFC) que analisava os pedidos de verbas ao MEC por uma politica de apoio para uma
série de acOes, papel que exerceu até 1974 (Calabre, 2007).

O segundo momento de destaque entre as politicas culturais publicas do pais € a década
de 1970, a partir de 1974 a ditadura militar ja instaurada no Brasil comecava a tomar ares para
uma possivel abertura democratica. Apos 1974, passado o periodo mais duro da ditadura, existiu
0 objetivo de melhorar a imagem interna e externa do governo, sobretudo juntos aos setores de
oposicdo, apesar do cenario politico, havia relativa predominancia cultural da esquerda politica
do pais (Schwarz, 1969 apud Botelho, 2000, p. 40).

Botelho (2000) defende a visdo de que ndo havia um plano de metas e projetos
estrategicamente pensados para que os militares controlassem o processo cultural. Contudo, a
ideia “de que a cultura apoiada pelas instituigoes refletiria mecanicamente a politica do governo,
pressupdem uma organicidade e um planejamento que a pratica demonstrou inexistir” (p. 41).

Segundo Fernandes (2013, p. 174), foram trés posturas assumidas de atuacdo do
governo ditatorial no &mbito da cultura: a primeira, censura a determinados tipos de producdes
culturais que poderiam fazer oposi¢do ou fossem nocivas aos militares e sua ideia de cultura
nacional; a segunda, investimento em infraestrutura de em telecomunicagdes e que tinham por
tras toda uma ideia de modernizacdo do pais aliada a inten¢Ges politicas de integracdo e
seguranca nacional e de favorecimento da industria cultural nacional; a terceira, criacdo de
Orgdos governamentais para planejar e implementar a politica cultural oficial.

Foi na gestdo do ministro da Educacdo Ney Braga, de 1974 a 1978, durante o governo
Geisel, que houve um efetivo fortalecimento da area da cultura. Orgéos estatais foram criados,
como o Conselho Nacional de Direito Autoral (CNDA), o Conselho Nacional de Cinema, a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro e a Fundacdo Nacional de Arte (FUNARTE)
(Calabre, 2007).

Em 1975, a politica do governo federal encontrava aplicacdo pratica a partir do
documento Politica Nacional de Cultura (PNC) que foi apresentado pelo Conselho Federal de
Cultura ¢ tinha “carater nitidamente liberal-conservador” (Botelho, 2007, p.40). A cultura era
incluida como uma das metas politicas e, a partir de suas novas diretrizes, um novo desenho
institucional foi imediatamente instaurado para o setor (Botelho, 2007).

A criac@o dos novos 6rgéos cumpria parte das metas previstas na Politica Nacional de
Cultura, que tinha como objetivos principais: “a reflexdo sobre qual o teor da vida do

homem brasileiro, passando a preservacdo do patriménio, ao incentivo a criatividade,
a difusdo da criacdo artistica e a integracdo, esta para permitir a fixacdo da
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personalidade cultural do Brasil, em harmonia com seus elementos formadores e
regionais” (Calabre, 2007, p. 92).

O processo de institucionalizacdo do campo da cultura no governo foi estendido as
esferas estaduais e municipais, 0 numero de secretarias de cultura e de conselhos de cultura
cresceu muito também (Calabre, 2007).

Para se pensar na figura publica, nas politicas culturais, mais proeminentes daquele
momento politico, 0 nome de Aloisio Magalhdes®® é importante. Mesmo seguindo os passos
das acOes para as politicas culturais vindos da gestdo anterior, ele conseguiu imprimir sua
personalidade, soube fazer inovadora articulagdo politica e dar visibilidade para o setor.
Segundo Botelho (2007, p. 119), sendo Aloisio Magalhdes um grande estrategista, conseguiu
estabelecer novos parametros de atuacdo. A autora acredita que qualquer discussdo sobre
politica cultural e redesenho institucional nos 1970 e 1980, inclusive para dimensGes mais
atuais, deva passar obrigatoriamente por esse nome. O essencial a ser percebido é que ele fez a
opcédo por um conceito alargado de cultura, com a dimensdo antropoldgica sendo privilegiada,
0 que era condizente com o entendimento defendido pela UNESCO (Organizacdo para a
Educacao, Ciéncia e Cultura). Assim, trazia para aqueles anos 70 “a no¢do de que nao pode
haver verdadeiro desenvolvimento de um pais se ndo for considerada a dimensdo cultural”
(Botelho, 2007, p. 120).

A Secretaria de Cultura, sob a gestdo de Aloisio Magalhaes, no curto periodo de 1981-
1982, assumiu o entendimento de que cultura ¢ “todo sistema interdependente e ordenado de
atividades humanas na sua dindmica” (Botelho, 2007, p. 122). Com isso, privilegiava tanto bens
moveis que tivessem valor historico e/ou artistico quanto comportamentos, fazeres e formas de
percepcdo que estdo inseridos nas dindmicas cotidianas Duas vertentes operacionais foram
trabalhada: a patrimonial e a de producdo cultural, as duas se inter-relacionavam de forma
indissoltvel. A ideia era apoiar um fluxo criativo, contemporaneo que pudesse dar a cultura
pluralidade democrética (Botelho, 2007, p. 122-123).

Em termos praticos, a questdo patrimonial, agora com a inclusdo de fontes de

conhecimento de raizes populares, foi a linha de atuacdo privilegiada. Para essa linha de

13 "Alofsio Barbosa Magalhdes (Recife, Pernambuco, 1927 - Padua, Itdlia 1982). Pintor, designer, gravador,
cenografo, figurinista. Forma-se em direito pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), em 1950. [...] Em
1979, é nomeado diretor do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan) e, no ano seguinte,
presidente da Fundacéo Nacional Pr6-Memoria, quando inicia campanha pela preservacao do patriménio histérico
brasileiro” (Enciclopédia Itau Cultural, 2018).
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atuacdo, a situacdo de dependéncia cultural brasileira s6 poderia ser minimizada quando as
caracteristicas dos brasileiros de cada regido fossem potencializadas e valorizadas.

De acordo com as palavras de Cussy de Almeida no programa de estreia do entédo
Conjunto de Cordas Dedilhadas*, de 1982, o grupo era vinculado em nivel federal & Secretaria
de Cultura do MEC, sob a gestdo de Aloisio Magalhdes. E também ao governo ao governo
estadual através da Secretaria de Educacéo e Cultura de Pernambuco. A sua criagéo, as formas
de apoio politico e institucional que conseguiu para a época se alinhavam com aquele &mbito
cultural de objetivos a serem alcangados através das politicas culturais governamentais.

Entre os 6rgdos de atuagdo federal, a FUNARTE foi o mais relevante para a histéria
da Dedilhadas. A Fundacao surge em 1975 na esteira de um processo de renovagao que ja vinha
acontecendo dentro do Ministério da Educacdo e Cultura. Mais diretamente, ela tem ligacédo
com o Programa de Acdo Cultural (PAC) de 1973, junto a estrutura do Departamento de
Assuntos Culturais do MEC. O PAC tinha como objetivo principal levar aos brasileiros uma
cultura acessivel, o incentivo a criatividade, a difusdo de bens de valor cultural e a preservacao
do patrimdnio artistico e historico nacional. Foi através do Programa gue a area da cultura teve
recursos suficientes para incentivar de fato suas atividades, dentro do MEC (Botelho, 2000).

A criacdo da FUNARTE ja havia sido prevista na Politica Nacional de Cultura (1975)
como uma instituicdo que atuaria sendo seu braco executivo, com criacdo através da Lei n’
6.312 de 16/12/1975, personalidade juridica de direito privado e jurisdi¢cdo abrangendo todo o
territério nacional e atendia as areas de artes plasticas, musica e folclore. A FUNARTE tinha

as seguintes atribuicdes:

1. Formular, coordenar e executar programas de incentivo as
manifestacdes culturais;

2. Apoiar a preservacdo dos valores culturais caracterizados nas
manifestacdes artisticas e tradicionais, representativas da personalidade
do povo brasileiro;

3. Apoiar as instituicbes culturais oficiais ou privadas que visem ao
desenvolvimento artistico nacional (Botelho, 2000, p. 63)

Como uma das crias do PAC, a FUNARTE herdou muitas marcas da personalidade
institucional do Programa. A mais marcante foi a agilidade no desenvolvimento do trabalho, o
que provavelmente é uma consequéncia da organizacdo por grupos-tarefa. Esses grupos eram
formados com um “pessoal com conhecimento de suas areas e sem os tradicionais vicios do

servico publico” (Botelho, 2000, p. 65). Outra caracteristica positiva apontada pela autora era

14 Primeiro capitulo da dissertacdo, figura 3.
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o fato de ter herdado também seu Gltimo gestor, o0 jovem Roberto Parreira que trazia a bagagem
do aprendizado dessa experiéncia e a perspectiva de que a nova instituicdo deveria superar 0s
problemas do PAC.

Roberto Parreira (1984, p. 237 apud Botelho, 2000, p. 65) destaca que a FUNARTE,
nesse inicio, era formada por uma equipe de jovens, artistas e musicos que voltavam ao Brasil
depois de longas vivéncias na Europa. O foco para determinar as pessoas que comporiam a
equipe era a ligacdo mais afetiva do que técnica para o trabalho com o produto cultural. A
intencdo era operacionalizar o Estado na atividade de fomento. E essa surge como criagéo
coletiva para gerenciar a ligacao existente entre Estado e produtos culturais.

A FUNARTE atuou em duas frentes fundamentais para o trabalho de producéo
cultural: o financiamento e a execucdo de produtos culturais. O processo acontecia por dois
niveis: o primeiro cuidava dos projetos préoprios da instituicdo; o segundo dava apoio a projetos
culturais provenientes de todo o pais, projetos de instituicbes publicas ou privadas. Esta
disponibilidade para apoiar qualquer iniciativa vinda de onde fosse era caracteristica e atuacdo
principal da fundacdo para a época. Era uma marca intrinseca a FUNARTE na época a
priorizacdo de uma equipe de trabalho jovem, entusiasmada e que estivesse de fato envolvida
com a produgéo artistica nas mais diversas frentes. E isso trazia uma perspectiva de frescor e
de inovagdo para lidar com producdo cultural, novas possibilidades artisticas de outras regides,
para além da regido Sudeste, puderam usufruir dos investimentos da instituicdo (Botelho, 2000).
Neste contexto institucional de politicas culturais pablicas a Orquestra de Cordas Dedilhadas
de Pernambuco po6de vislumbrar uma projecdo artistica nacional. O disco lancado pela
FUNARTE, através da atuacdo de Herminio Bello de Carvalho como diretor da Divisdo de
Musica Popular da instituicdo, foi a abertura de portas para isso.

Herminio Bello de Carvalho é um dos nomes mais importantes para a producao
cultural na musica popular brasileira. Natural do Rio de Janeiro, nascido em 28 de marco de
1935, é compositor, escritor, poeta e produtor musical. Comeca sua carreira em 1951, como
reporter e colunista de discos na revista Radio-entrevista. Sempre se manteve ligado a masica,
seja como colaborador de revista como O Cruzeiro e Revista da Musica Popular, seja como
diretor, roteirista e produtor de programas televisivos, radiofonicos e shows. Ajudou a lancar
nomes importantes no cenario artistico brasileiro, Clementina de Jesus e Paulinho da Viola séo
dois desses. Herminio também assinou a producéo musical e fonogréfica de discos e shows de
artistas como Elizeth Cardoso, Jacob do Bandolim, Dorival Caymmi, Chico Buarque, Elza

Soares, Camerata Carioca, Raphael Rabello e Radamés Gnattali.
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As relagdes de HBC com a politica cultural do regime militar, diretamente com a
FUNARTE, comecaram quando assume a vice-presidéncia da Sociedade de Musica Brasileira
(Sombras), Tom Jobim era o presidente da entidade de classe. A Sombras foi fundada em 1974
e era responsavel pela preservacdo e divulgacdo da mdsica brasileira e também pela
moralizacdo dos processos de arrecadagéo de direitos autorais. Tinha o objetivo de agir como
mais uma ferramenta de pressdo sobre o Ministério da Educacdo e Cultura para a resolugéo
dessas questbes (Garcia, 2015, p. 1).

A colaboracdo de Herminio Bello de Carvalho com a FUNARTE comecou quando ele
concebeu o Projeto Pixinguinha, com o objetivo de fazer circular por todo o pais apresentacdes
de mdusica popular. Em 1977, o projeto foi aprovado pela instituicdo e Herminio assumiu sua
coordenacado geral (Garcia, 2015). “A filosofia do Projeto Pixinguinha era inspirada nas ideias
discutidas na Sombras: abrir mercado de trabalho ao musico brasileiro, divulgar o repertorio
nacional de alto nivel, ampliar o publico e formar novas plateias (...)" (Pavan, 2006, p. 154 apud
Garcia, 2015, p. 2).

Ainda no mesmo ano, ele assumiu o cargo de consultor de projetos especiais na area
de Musica da FUNARTE e no decorrer dos anos seguintes assumiu como diretor-adjunto da
Diviséo de Musica Popular (DMP) ao ser incorporado como funcionario do Instituto Nacional
de Mdsica.

Logo de inicio ele aprovou e implementou quatro projetos: o primeiro foi o projeto
Ary Barroso, voltado para a divulgacdo da musica popular brasileira no exterior a partir da
distribuicdo de material discografico; o segundo foi o concurso de monografias, de 1979,
projeto Lucio Rangel; o terceiro, que era conjugado ao segundo, foi o projeto Airton Barbosa
que era para a edicdo de partituras inéditas descobertas pelos pesquisadores; o quarto foi o
projeto Almirante que era para o escoamento de uma producdo artistica discografica que
dificilmente seria absorvida pelo circuito comercial (Garcia, 2015; 2017). A funcdo do DMP
era “supervisionar, coordenar e administrar 0s projetos e eventos especificos da darea,
acionando-os a partir do binomio ‘registro ¢ multiplicagdo’” (Brasil 1983, p. 15 apud
Vetromilla, 2017, p. 123).

N&o obstante a atuagdo da Funarte fosse pautada pelo Plano Nacional de Cultura, que
tinha como um de seus pilares a "fixacdo da personalidade cultural do pais, em
harmonia com seus elementos formadores e regionais” (Calabre, 2007, p. 92), chama
a atengdo a maneira singular como este ideério foi, desde o inicio, apropriado pelos
projetos implementados por Herminio Bello de Carvalho e seus colaboradores. A
homenagem postuma a duas personalidades cariocas, o jornalista Licio Rangel e o
radialista e pesquisador Almirante, figuras-chave do processo de monumentalizagéo
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e museificacdo do samba carioca, ja sinalizava o que estava por vir (Garcia, 2017, p.
76).

Garcia, em seus artigos “FUNARTE em tempos de Herminio Bello de Carvalho”, de
2015, e “Afinidades eletivas: a Funarte e o samba carioca como patrimonio da cultura nacional”,
de 2017, discute e embasa o entendimento que a gestdo de Herminio Bello de Carvalho se
caracterizou por trés marcas, predilecdo, priorizacdo e supervalorizacdo de nomes ligados ao
ambiente cultural carioca, sobretudo ao seu samba. A predilecdo era por uma equipe de
consultores formada por personalidades intelectuais cariocas; a priorizagdo era por homenagear
personalidades do universo musical carioca; a supervalorizagdo vinha sobre o aval carioca
atestando a qualidade sobre os fazeres artisticos de outras regides do pais e em relagcdo ao samba
carioca. Vale salientar que é por esta terceira marca de atuacdo de HBC que a relacdo
FUNARTE e Dedilhadas vai ser construida, através da pessoa de Mauricio Carrilho, como sera
visto mais para frente.

A autora com seus trabalhos faz, sobretudo, reconhecer o lugar estratégico ocupado
por Herminio Bello de Carvalho dentro da producdo cultural em musica, em meio a uma atuacédo
em politicas publicas entre a imprensa, artistas e intelectuais cariocas e outras midias, do Estado
e do resto do pais (2015, p. 15). Ao trazer a perspectiva apresentada por Garcia (2015;
2017), o objetivo é situar historicamente processos de atuacdo de Herminio Bello de Carvalho
a frente da Divisao de Musica Popular na FUNARTE, pelo papel que ele veio a desempenhar,
gracas a essa atuacdo, na difusdo nacional da Orquestra Dedilhadas.

A importdncia de HBC na trajetéria da musica popular brasileira é inegavel.
Entretanto, uma analise critica sobre os processos de favorecimento de um olhar cultural de
importancia a partir das influéncias de gostos de uma intelectualidade carioca ndo deixa de ser
perceptivel. E, de certa forma, esta ideia de favorecimento, em seu trabalho na FUNARTE, para
um ambiente cultural carioca, pareceu-me bem pertinente no depoimento, através de um e-mail,
que consegui do produtor sobre a sua aproximacgao com a Dedilhadas. O que da para entender
é que foi, sobretudo, o aval do violonista carioca Mauricio Carrilno que influenciou mais
decisivamente para que a relacdo profissional Dedilhadas e FUNARTE pudessem prosperar.
De algum modo, o olhar de supervalorizacdo que defende Garcia do aval carioca por parte de
Herminio, para a musica da Dedilhadas e tambem do cavaquinista Anténio da Silva Torres
(Jacaré), ndo deixou de estar presente no e-mail que recebi, e por vezes de superioridade mesmo,
pelo discurso desenvolvido. Seja isso de forma consciente ou inconsciente.

Para esta dissertacdo, achei importante entrevistar o maximo possivel de pessoas que

contribuiram para a histéria da OCDP além de seus musicos. Como ja havia conseguido com o
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Mauricio Carrilho, o telefone residencial do Herminio e a permissdo para falar em nome do
violonista, resolvi ligar. Desde 05 de maio de 2017 eu tenho esse nimero. Foi nesse dia que
entrevistei o0 Mauricio Carrilho pessoalmente, na Casa do Choro no Rio de Janeiro. No dia 04
de junho de 2018, ligo para a casa do Herminio Bello de Carvalho, fui muito bem tratada e
ainda recebi a promessa de um email detalhando melhor a relagdo que existiu entre o produtor
cultural e a Dedilhadas. Abaixo apresento o email, existem algumas palavras com letras a mais,
acredito que pela velocidade da digitacdo, mas nada que comprometa o entendimento do texto
(Figura 8).



Figura 8a — E-mail recebido pela autora de Herminio Bello de Carvalho.

Gmall - ORQUESTRA DE CORDAS DEDILHADAS DE PERNAMBUCD

[ Gmai Alice Alves AN
ORQUESTRA DE CORDAS DEDILHADAS DE PERNAMBUCO
Herminio Bello de Carvalho NG 5 de junho de 2018 10:45
Para: Alice Alves A

Lembro que trabalhava na Funarte, ent3o vivendo uma fase esplendorosa na area
de producao de bens culturais. Mauricio Carrilho estava em Recife, e de la recebo
uma quase ordem, na verdade um ultimato : "Vocé em que vir pra ca, com
urgéncia". Atento a percep¢doao de meu amigo, um parceiro criativo, obedeci
pagando para ver o gue ele descobrira por Iadaquelas bandas. Discipulo de Meira,
do regional de Canhoto, assim como Baden Powell e Rafael Rabello:, Mauricio
fazia parte dos conselheiros a quem eu recormia em momentos sinuosos da
atividade que abracara : .e Ia fui eu Mauricio me esperava no aroporto,e de pronto
fomos sa um local pre determinado por ele, onde eu colheria umj dos frutos mais
ricos de minha trajetoria na Fnarte. Entramos numa casa ampla,que presumo
pertenceria a Secretaria de Cultura daquele rincdo brasileiro. Vi, num canto da casa,
um grupo de musicos que, reverentes a Mauricio e a mm, logo iniciaram uma
sess3o de midsica a mais brasileira que se possa imaginar. E como se eu estivesse
diante do Modemn Jazz Quartet, mas a sonoridade era algo que me levava aos
srincdes mais brasileiros, relegados pelo mercado convencional da muasica.Estava,
revelo, diante da Orquestra de Cordfas Dedilhadas de Pemambuco. Terminada a
sessdo, sai com Mauricio e tive uma explosao de choro no ombro de meu amigo. E
0 que fazer com aquela massa sonora, tdo pemambucana e escandalosamente
brasileira. "toda arte que vive @ margem da indistria cultural morrera, s endo houver
um registro que, no futuro, venha a servir como atestado de sua existencia". Vamos
gravar isso, antes que se perca - falei para um Mauricio que naoespergava outra
atitde que ndo essa, tdo clara,tdo entusiasmada. Muito bem. A noite fomos a um
bar, levados por um violinista cujo nome agora ndo recordo, para colher outra
surpresa. La tocava um misico semi analfabeto apelidado de |Jacaré. Nao
sabiamos de sua existéncia, assim coo a industria cultural o ignorava. Comeou a
tocar seu cavaquinho, e as melodias era m absolutmaenrte geniais. Compositor, o
que fazia num recato mais que obscuro do Recife?. Ganhava o que colocassem de
moedas em seu chapéu. Um pedinte cultural, digamos assim. Passou tocando pelas
outras mesas do bar, até fixar-se na nossa. O musico que o acompanhava ao violao
era, coitado, bastante modesto e com harmonias que colidiam negativamente na
arte do solista Jacaré. Passou pela nossa mesa e parecia um encantamentp.Fixou o
olhar no Mauricio, enquanto tocava. Mauricio de pronto pegou um violao e passou a
acompanha-clo. A sensagao quetie foia de que Jacaré se via acomapanhado por
uma orquestra sisnfénica - Mauricio € um musico excepcional, e a emocao que
tomou conta de todos é uma cois aimpossivel de se descrever empalavas. O
resultado de tudo isso foi 0 que eu decidi no final daquela maratona musical : que
Mauricio ficasse no Recife, que alugassw um estidio, que poduzisse dois discos :
umda |Orguestr ade Cords dedilhadas, e outro de Jacaré - devidamente
acomapnhado pela mesma orques,ira, com arranjos dele, Mauricio.Eu voltaria pro
Rio em busca de recursos, e assim que os consegui, teriamo sm breve dois discos
antologcos. Deve-se a [Mauricio os louros advindos de sua descobert. S3o discos
excepcionais, com a marca regisirada de meu querido amigo, a quekm devo mais
essa alegria. Viviamos um periodo luminoso da Funarte, agregada ao Ministério da
Cultura. Louve-se Mauricio, louve-se a existéncia desses musicos pemambucanos,
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Fonte: a autora.
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Figura 8b — Continuacdo do e-mail recebido de Herminio Bello de Carvalho.
Gmall - ORQUESTRA DE CORDAS DEDILHADAS DE PERNAMBUCD

Ipouve-se a Funarte, entdo um drgaoatento a esas explosdes de criatividade que
mreceriam o 0caso, mas que vieram a tona gragas ao espinito luminoso de meu
amigo querido - hoje figura exponencial, ao ladode Luciana Rabello, como Vice
Presidente da Casa do coro/Escola Portatil de musica. Que seu exemplo - falode
Mauricio - seja seguido por oufros jovens que acreditam na cultura de nossa temra
terra, e lutam para queela ndo seja tragada por politicas culturais indiferentes ao
que & belo, imperecivelmente belo.

Hemminio Bello de Carvalho.
[Texto das mensagens anteriones oculin)

Fonte: a autora.

A partir de todas essas relac6es, surgiu o primeiro disco da Dedilhadas, de 1984, e 0

disco do musico Jacaré, de 1985.

“Meu primeiro trabalho profissional foi no conjunto chamado Os Carioquinhas que
acabou sendo a base pra (sic) formacdo da Camerata Carioca, que foi criada a partir
de uma iniciativa do Joel [Nascimento, que foi bandolinista do grupo] de tocar a Suite
Retratos com uma formacéo que ndo deveria ser de orquestra, com uma formacgéo
cameristica. E o Radamés [Gnattali] fez a transcricdo. Esse processo aconteceu entre
77 e 79. No meio dessa transformacao, a gente teve uma turné, a gente fez um trabalho
aqui no Rio, um show, Os Carioquinhas participaram como grupo de base de um show
da Nara Ledo com o Dominguinhos, que viajou o Brasil todo. E a gente esteve em
Recife, e quando a gente teve 14 eu conheci pessoalmente o Marco César, 0 Jodo Lyra,
eu ja conhecia 0 Henrique Annes que tinha feito uma viagem pro (sic) Rio, um pouco
antes disso. E eu o conheci na casa de Luis Otavio [Braga, violonista] que fez parte
da Camerata. E entdo a gente reviu o Henrique e conheceu esse povo do choro de I3,
que eu sabia que existia, mas ndo conhecia pessoalmente. E foi muito legal o encontro
com essas pessoas, a gente ficou amigo assim, a ponto de a gente ter convidado o
Marcos César pra (sic) vir tocar na Camerata no Rio. Quase que ele veio” (Mauricio
Carrilho, entrevista & autora, 05 de maio de 2017).

Sobre a aproximagcéo e a influéncia do modelo musical que foi a Camerata Carioca, Mauricio
Carrilho, um dos integrantes desse grupo e produtor artistico do primeiro disco da futura

Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco afirma, em entrevista concedida a nos:

A Camerata [Carioca] foi, quando a gente gravou em 1979, aquilo representou assim
uma mudanca muito clara de conceito na organizacdo do conjunto que era chamado
de conjunto regional de choro, o uso dos instrumentos era bem diferente. O Radamés,
ele fez um trabalho cameristico, usando aquela formacdo, quer dizer usava 0s
instrumentos da forma tradicional, mas também criava polifonias pré-concebidas,
escritas e tal, transformando o conjunto numa pequena orquestra de cAmara, um grupo
de cdmara, por isso 0 nome de Camerata.

O trabalho da Orquestra de Cordas Dedilhadas, de certa forma, tinha um viés
muito semelhante, sé que traduzido para a linguagem da musica nordestina.
Ent&o eles levaram para esta formagéo de cordas, que ndo era parecida com nada
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gue se tivesse, eu pelo menos ndo tenho noticia de nenhum conjunto com esta
formacado anterior a Orquestra Dedilhadas. Tinha um pouco dos grupos de
frevo-de-bloco, os violGes, cavaquinho, bandolim, mas usava muito mais a
linguagem do frevo-de-rua, na orguestracdo, no pensamento orquestral. Além
disso, tocava o repertorio de concerto da Mdusica Armorial, tinha coisas do
Guerra-Peixe, do Cldvis Pereira, seu eu ndo me engano. Eu lembro que quando a
gente retornou a Recife, com a Camerata Carioca ja, também, coincidentemente, com
um espetaculo da Nara, eles resolveram fazer uma surpresa. A gente ndo conhecia a
Orquestra Dedilhadas ainda, ela tinha acabado de ser montada, o cavaquinista ainda
era um senhor que teve um AVC e faleceu [Dazio, da primeira formagéo do grupo].
A gente fez o concerto e eles, pra (sic) fazer uma surpresa pra (sic) gente, formaram
a Dedilhadas no hall do hotel, pra (sic) quando a gente chegasse no hotel de volta do
teatro, eles tocassem. Sé que esse show da Nara com a Camerata foi assim um sucesso
até inesperado de publico, foi o show que teve o maior publico em toda a historia do
Projeto Pixinguinha, todos os teatros que a gente foi tocar, a gente foi tocar a gente
fazia duas sessOes, ndo cabia de gente, ai 0 povo abria pra (sic) uma sessdo extra.
Entéo eles estavam esperando a gente chegasse 14, o show era seis e meia, chegasse la
nove, nove e pouco. E a gente fez outra sessdo as nove horas e a gente foi chegar 1a
quase meia-noite. E eles ficaram horas esperando! Ninguém foi embora. Entdo,
quando a gente botou o pé no hall do hotel, eles atacaram um frevo. Foi uma sensagao
indescritivel de ouvir aquele som pela primeira vez, de surpresa ne, revendo varios
amigos, que a gente tava (sic) doido pra encontrar. E ainda ndo tinha tido a
oportunidade de reencontra-los, foi muito legal, foi uma coisa assim. E aquilo me
marcou muito.

Quando eu voltei pro (sic) Rio, depois desse show da Nara, o Herminio Bello de
Carvalho me chamou pra fazer com ele a producdo de um disco em homenagem ao
Capiba. O Capiba tava (sic) fazendo oitenta anos, e ele queria convidar alguns grupos,
entre eles o Quinteto Violado, alguns grupos que ja eram consagrados na época. Eu
falei: ‘Herminio, o conjunto pra (sic) fazer esse disco eu acabei de conhecer 14 em
Recife. Vocé precisa conhecer, ele ainda ndo gravou, mas € um negdcio assim
espetacular’. Ai o Herminio falou: ‘Entdo vocé diz ai um dia que vocé tenha
disponivel e eu vou conseguir aqui umas passagens na FUNARTE pra (sic) gente
ir 1a conhecer esse conjunto e ver as condicfes técnicas dos estudios 14 pra (sic)
ver se a gente pode gravar por 1a°. E a gente foi, eu fui com o Herminio.

E ai o pessoal fez uma apresentacdo no Conservatorio, naquele espago do
Conservatorio onde é o estudio né. Ai eu lembro que o Herminio chorava, igual
crianca, ouvindo, foi uma coisa assim super emocionante. Ai imediatamente o
Herminio aceitou a ideia, de fazer o disco do Capiba, com eles, e além disso, 0
Herminio marcou uma reunido com Cussy de Almeida, que era presidente da
Fundagdo Cultural 14 de Recife, cobrando dele um apoio pra (sic) que a Orquestra
gravasse. E ai foi criado um selo |14 que gravou o disco da Orquestra de Cordas
Dedilhadas, o primeiro, e gravou o disco do Jacaré também na sequéncia. Entéo foi
assim que comegou 0 contato da gente com eles e a gente ficou muito préximo,
trabalhou em varios projetos depois disso. Com o apoio da FUNARTE, eles vieram
pro (sic) Rio, foram a Portugal, teve uma série de eventos importantes que a Orquestra
participou por conta dessa camaradagem e légico pela qualidade inquestionavel do
conjunto, mas porque realmente a gente além da qualidade tinha essa coisa da gente
ficar muito prédximo, muito amigo, admirava muito o trabalho uns dos outros e sempre
que a gente pode a gente se encontra pra tocar até hoje” (Mauricio Carrilho, entrevista
a autora, 05 de maio de 2017, grifo meu).

Herminio conheceu o trabalho da Dedilhadas através Mauricio Carrilho. Mauricio,
entre 1977 e 1979, tocava com Os Carioquinhas que foi grupo base de um show de Nara Ledo
e Dominguinhos que excursionou pelo Brasil. Nessas viagens, o grupo fez apresentacfes em

Recife, e assim 0 musico conhece o “povo do choro”, Marco César e Jodao Lyra. Em agosto de
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1983, quando volta ao Recife, agora com a Camerata Carioca, em turné pelo Nordeste via
Projeto Pixinguinha, conhece a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco. Henrique
Cazes, que na época também fazia parte da Camerata, tocando cavaquinho, retrata a passagem
em seu livro Choro: do quintal ao municipal (2010, p. 157). Em 2017, encontro o cavaquinista
em um congresso em Jodo Pessoa e peco que conte um pouco, por email, como foi a sua
impressédo e a da Camerata neste primeiro encontro com a Dedilhadas, que aconteceu no hall
de um hotel e sobre uma Gnica vez em que substituiu Mario Moraes Rego, cavaquinho, no grupo
(ANEXOS).

Mauricio Carrilho conta como foi esse primeiro encontro com o0s chordes
recifenses que teve como consequéncia, alguns anos mais tarde, a aproximacao dele e de HBC
com a Dedilhadas. Conta também o seu olhar sobre este primeiro encontro com a OCDP no
hall do hotel em 1983.
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3 A ATUACAO DA DEDILHADAS

Blacking (2007) traz a ideia de que para entender de fato uma tradicdo musical e
também a contribuicao de seus compositores individuais € importante perceber que “um sistema
musical deve ser compreendido como um dos diferentes quadros de simbolos pelos quais as
pessoas aprendem a produzir um sentido publico de seus sentimentos e da vida social” (p. 205).
Instrumentos musicais, transcricdes, partituras e performances sao manifestacdes culturais que
refletem processos sociais, organizacGes de valoriza¢6es simbdlicas, habitos e capacidades dos
individuos. Fazer masica é um tipo de agdo social que pode atuar em uma rede de consequéncias
para outros tipos de a¢des sociais. A musica é reflexiva e gerativa tanto como sistema cultural
guanto como capacidade humana. Cabe a musicologia, aethomusicologia descobrir como as
pessoas produzem sentido para a musica que fazem, ouvem, percebendo as diversas situacdes
sociais e contextos culturais, as capacidades humanas inatas e individuais e as convengoes
sociais que guiam as acdes (Blacking, 2007).

O entendimento cultural sobre o estudo da musica é uma tendéncia internacional que
surgiu com maior evidéncia nos anos 1970 e 1980 (Shepherd, 2003) - que tem contribuicédo
fundamental na Etnomusicologia. Ndo ha como néo associar esses estudos com processos de
categorizacdo da estrutura histdrica, econémica, social e cultural em que as pessoas estdo

inseridas, tanto individual quanto coletivamente.

[...] because people create music, they reproduce in the basic structure of their music
the basic structure of their own thought processes. If it is accepted that people’s
thought processes are socially mediated, then it could be said that the basic structures
of different styles of music are likewise socially mediated and socially
significant.(Shepherd, 1987, p. 57 apud Martin, 2006, p. 13)*°

Nesta terceira secdo sao discutidos os conceitos tedricos principais que embasam a
percepc¢do e a organizacdo metodoldgica desta dissertagdo. O primeiro tdpico é organizado para
discutir a relagdo musica e identidade na concepcao estética e sonora da Orquestra de Cordas
Dedilhadas de Pernambuco e para destacar a importancia das entrevistas usando conceitos de
identidade cultural, etnografia de performance, etnografia da musica, sonoridade, historia oral
e memoria. Iniciamos a demarcagdo teérica apontando Frith (1996) para embasar
conceitualmente a relagdo musica e identidade cultural. Para questdes acerca da construcao

15 Porque quando as pessoas criam musica, elas reproduzem na estrutura basica de sua misica a estrutura basica
de seus proprios processos de pensamento. Se é aceito que seus processos de pensamento sdo socialmente
mediados, entdo pode-se dizer que as estruturas basicas de diferentes estilos de misica também séo socialmente
mediadas e socialmente significativas (tradugdo nossa).
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sobre o que se costuma definir como Nordeste e sua tradi¢do cultural usamos Durval Muniz de
Albuquerque Junior (2011). Para afunilar as ideias sobre musica, identidades regionais e
Nordeste, continuamos com Albuquerque Janior (2011) e trazemos novamente Trotta, agora
com o texto A reinvengdo musical do Nordeste de 2010.

Para embasar uma visdo etnomusicoldgica e etnografica da performance em mdasica,
no segundo tdpico, lido com dois dos autores mais importantes da Etnomusicologia, Seeger
(2008) e Blacking (2007), contribuicbes consideradas importantes também sdo encontradas em
Pinto (2001). Outros autores também abordados: para a definicdo de sonoridade e géneros
musicais, Trotta (2008); para a definicdo de historia oral, Portelli (2001); para a relacao entre
musica e a pratica da memoria Reily (2014).

Para o segundo topico ¢ apresentado o levantamento geral feito para a dissertacdo de
quantas faixas a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco gravou enquanto intérprete
principal e como acompanhante; a proporcao entre os diferentes géneros musicais dentro das
faixas gravadas; a anélise dos arranjos e a distribuicdo das vozes entre 0s naipes, de algumas
faixas. Também sdo apresentadas as principais matérias sobre a Dedilhadas em revistas e jornais
de circulacdo nacional e local. Quase que a totalidade desse acervo documental existente, e
apresentado nessa dissertacao, sobre a trajetoria da Dedilhadas foi arquivado por Marco Cesar
de Oliveira Brito. Ele foi entre os integrantes da Dedilhadas o que mais se preocupou em fazer
esse trabalho de transcricdo, de copiar e manter o acervo artistico. A maioria da documentacao
coletada e registrada para a producdo desse trabalho de pesquisa esta no acervo mantido por
Marco César em sua sala particular para aulas e trabalhos de musica.

Para finalizar a secdo, no terceiro topico busco compreender como a mdusica do
Movimento Armorial, primeira influéncia sonora para a criagdo da OCDP, dialoga com a

trajetdria musical do grupo.

3.1 ETNOGRAFIA DA MUSICA, PERFORMANCE E IDENTIDADE CULTURAL

Depois de construir uma abordagem dialética entre 0s conhecimentos de
“informantes” e “analistas”, Blacking (2007) propde que o segundo estagio dessa andlise ¢
relacionar ideias e atividades dos grupos sonoros com aquelas de outros grupos sociais,
demonstrando como séo os transitos dos individuos entre esses. Para o autor, dentro de uma
visao etnomusicoldgica de analise da pesquisa, € crucial enxergar como e onde a sociedade e

seus sistemas sdo refletidos no fazer musical, com seus estilos e grupos sonoros. “Devemos
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considerar a cognicao artistica e particularmente a pratica musical como tendo papéis priméarios

na imaginacao de realidades sociais” (p. 210).

[...] até as explicacdes fenomenoldgicas do significado musical intrinseco ndo podem
evitar o fato de que os simbolos e os sistemas musicais sdo socialmente construidos,
e de que a comunicagdo musical se torna possivel ndo pelas estruturas musicais per
se, mas pelo sentido musical que as pessoas encontram nela (Blacking, 2007, p. 215).

Pensar na concepcao artistica da musica do grupo é propor também entendimento de
que uma obra musical e/ou performance reflete processos de produgao, criagdo e construgdo de
uma experiéncia musical e estética para as pessoas. E um processo que se consolida enquanto
estd sendo percebido, absorvido e significado. Pensar na estética de uma obra musical é
descrever, interpretar ela enquanto qualidade de uma experiéncia e ndo de um objeto. Fazer e
ouvir musica sdo processos de assimilacdo individuais e coletivos de experiéncias. A masica,
sendo ela também uma elaboracéo de identidades culturais, é performance e historia, reflete o

individuo e seu nucleo social, reflete significados éticos e estéticos das pessoas (Frith, 1996).

The experience of identity describes both a social process, a form of interaction, and
an aesthetic process; as Slobin argues, it is the ‘aesthetic rather than
organizational/contextual aspects of performance' that ‘betray a continuity between
the social, the group, and the individual'. It is in deciding - playing and hearing what
sounds right (I would extend this account of music from performing to listening, to
listening as a way of performing) - that we both express ourselves, our own sense of
rightness, and suborn ourselves, lose ourselves, in an act of participation. The
implication of this argument is that we need to rethink the usual sociological approach
to aesthetic expression. My point is not that a social group has beliefs, which it then
articulates in its music, but that music, an aesthetic practice, articulates in itself an
understanding of both group relations, and individuality, on the basis of which ethical
codes and social ideologies are understood. What | want to suggest, in other words, is
not that social groups agree on values which are then expressed in their cultural
activities (the assumption of the homology models) but that they only get to know
themselves as groups (as a particular organization of individual and social interests,
of sameness and difference) through cultural activity, through aesthetic judgement6
(Frith, 1996, p. 111).

16 <A experiéncia da identidade descreve tanto um processo social, uma forma de interagdo e um processo estético;
como argumenta Slobin, sdo os "aspectos estéticos, em vez de organizacionais / contextuais do desempenho" que
"traem uma continuidade entre o social, o grupo e o individuo". E na decis&o - de tocar e de ouvir 0 que parece
certo (eu gostaria de estender esse relato de muUsica de atuar para ouvir, ouvir como um meio de realizagdo) - que
expressamos nosso proprio senso de justica e nos subornamos, nos perdemos, em um ato de participacdo. A
implicacdo deste argumento é que precisamos repensar a abordagem socioldgica usual da expressao estética. Meu
ponto ndo é que um grupo social tenha crencas que ele articula com sua masica, mas essa mdsica, uma pratica
estética, que articula em si uma compreensdo de ambas as relagdes grupais e a individualidade, com base em como
0s codigos éticos e as ideologias sociais sdo entendidos. O que eu quero sugerir, em outras palavras, ndo é que 0s
grupos sociais concordem com os valores que séo entdo expressados em suas atividades culturais (a assuncao dos
modelos de homologia), mas que so eles se conhecem como grupos (como uma particular organizacao de interesses
individuais e sociais, semelhanga e diferenca) através da atividade cultural, através do julgamento estético”
(tradugdo nossa).
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Frith (1996) defende que as atividades musicais podem produzir diversos tipos de
identidades musicais, mas 0s mecanismos de formacdo dessas sd8o 0s mesmos. Assim, as
diferencas de valoracéo cultural ndo descrevem somente uma consolidacéo de gostos diferentes,
refletem também uma realidade social de classes, sdo efeito de atividades socioculturais
diferentes entre elas. A consolidacdo de uma identidade funciona através de um processo de
lidar com as experiéncias vividas, enquanto tipo ou forma de vivencia-las, ela ndo é algo
imutavel, é um processo que pode ser identificado mais como de se tornar algo do que de ser
algo.

O autor afirma ainda ser a musica um exemplo interessante para demonstrar 0s
mecanismos que a identidade oferece por trazer de forma bastante marcada uma percepgéo de
si e dos outros, do subjetivo enquanto processo do coletivo. A questdo que se busca
compreender € como uma obra musical ou performance € produzida pelas pessoas, como criam
e constroem experiéncias musicais, experiéncias estéticas e assumem com isso uma identidade.
As identidades pernambucanas e nordestinas que a Dedilhadas trazia em sua musicalidade estdo
inseridas numa série de codigos, simbolos e significados socioculturais, histéricos, afetivos,
temporais que refletem, dialogam com realidades e sistemas sociais em constante possibilidade
de mutuas transformacoes e trocas de aprendizados (Blacking, 2007; Frith, 1996; Trotta, 2010).

A musica é uma atividade humana que consolida ambientacdo afetiva, constroi
sentidos compartilhados de continuidade temporal, agrega pensamentos e valores. Com isso a
nocao de que a musica € uma forma de pensamento social torna-se possivel. Com a pratica
musical coletiva, visdes de mundo e cddigos culturais sdo reprocessados, identificacdes e
modelos sdo reafirmados e/ou rechacados, relacbes temporais e afetivas sdo pensadas e
construidas (Trotta, 2010). O mesmo autor aponta também que é comum determinadas préaticas
musicais serem associadas a espacos geograficos e épocas, marcando a relacdes identitarias,
sentimentos de pertencimento e senso de coletividade.

Para abordar a relacdo entre espacos geograficos e o surgimento de identidades
culturais regionais, autores como Albuquerque Junior (2011) e Trotta (2010) buscam discutir,
por argumentos histdricos, a necessidade de inventar tradi¢6es, no intuito de equilibrar as novas
propostas de territorialidade sociocultural e existencial que surgem. Esses processos de
afirmacéo e criagdo acerca da manutencdo, invencao e reinvencao de tradi¢cbes podem ajudar a
garantir privilégios, lugares sociais ameacados. O que cabe tanto para processos nacionais e
regionais, com a musica também, e leva também a silenciamentos, disputas culturais que podem

forjar a percepcao de uma identidade musical com base em uma prética Unica.



62

A relacdo entre os espacos fisicos e suas praticas musicais é permeada por elementos
simbolicos que sdo gerados e refletidos por essa masica, reafirmada muitas vezes em seus
repertorios. Ao pensar em uma ideia de realizacdo musical de identidade regional, a do Nordeste
para esse trabalho, preciso reconhecer que ha escolha e aceitacdo de elementos que serdo
representados como formadores dessa nordestinidade.

Albuquergue Janior (2011) atenta para o fato de que a busca por uma identidade
regional passa por dois processos de universalizacdo que se cruzam na sua orientacdo. O
primeiro deles é o de globalizagdo que vai interferir ndo s6 na economia como também nas
dindmicas sociais e culturais de interacédo entre 0s povos; os fluxos culturais de influéncias tém
dimensdes globais na modernidade. O segundo é a nacionalizagdo no que diz respeito as
relagGes de poder, com uma centralizacdo cada vez mais burocratizada nas méos de um Estado.
A construcdo e a valorizacdo de uma identidade regional sdo consolidadas por serem elas
possibilidades de costurar lagos de memodria, criar e inventar tradi¢des, religar os homens do
presente com o seu passado.

A busca de um olhar para dentro da identidade, carater, da alma do Nordeste vai sendo
reforgada a partir do momento em que o “dispositivo da nacionalidade” e a “formacao
discursiva nacional-popular” tentam impor o apagamento das diferengas regionais com o intuito
de gerar uma possivel “integragdo nacional”. Manter a unidade nordestina através dos varios
lagos de memdria era uma maneira de se contrapor a dominacdo das mudancas externas. Era
uma defesa frente aos avancgos negativos da industrializacdo, de suas implicacdes urbanas (um
processo que ainda continua). O Nordeste é para Albuquerque Jinior uma “rugosidade do
espago nacional”, uma resposta contraria ao dominio do Centro-Sul na busca de uma suposta

integracdo nacional (Albuquerque Junior, 2011, p. 94).

Os artistas e intelectuais tradicionalistas vao apoiar a visibilidade e a dizibilidade
regional na memoria. E, na verdade, uma tarefa de organizaco do proprio presente,
este presente que parece deles escapar, deles prescindir. E como se, no passado, seus
ancestrais governassem a si e aos outros a sua propria historia e a dos outros, € eles
agora se vissem perdendo este governo, fossem governados por outros; ndo
conseguissem sequer governar a si mesmos. A busca por arrumar discursiva e
artisticamente estas lembrangas é a forma que encontram para organizar suas proprias
vidas. Pensar uma nova identidade para seu espago era pensar uma nova identidade
para si préprios (Albuguerque Junior, 2011, p. 93).

Uma regido com este embasamento sobre a memdria lida com as ideias de
sobrevivéncia e de vacuo. O passado enquanto alegria de redescoberta e tristeza da constatacao

de seu fim. E isso reflete muito da producéo socioldgica de Gilberto Freyre, dos romancistas
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regionais de 19301 como José Lins do Rego, José Américo de Almeida e Rachel de Queiroz.
Reflete “rememoragdo”, “destruicdo”, “ascensdo a consciéncia de um tempo perdido”. A
memoria surge como forma de prolongar o passado e tentar a possibilidade de torna-lo um
futuro. Lidar com a histéria, com a historicidade, significa admitir que as coisas possuem carater
passageiro, mutavel, temporal, 0 que causa angustia e abominacdo para os tradicionalistas
(Albuquerque Junior, 2011, p. 95).

A partir desses entendimentos sobre a imersdo da musica em um sistema social,
trataremos da relacdo musica e identidade cultural através da experiéncia musical da Orquestra
de Corda Dedilhadas de Pernambuco. Para refletir como as identidades nordestinas e
pernambucanas foi trabalhada na criagdo estética e sonora da OCDP. Existiu e existe um
contexto sociocultural que foi refletido nagquela producao artistica proposta pelo grupo que é
importante de ser considerada e percebida. E isso ainda € uma das maiores marcas artisticas da
trajetoria da Dedilhadas.

A Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco foi um grupo que surgiu na esteira
Pds-Armorial, teve inegavel influéncia dessa concepcdo musical. Contudo, existiram fortes
pontos de discordancia entre Ariano Suassuna® e Cussy de Almeida para os rumos da musica.
Esses pontos diziam respeito, sobretudo, a qualidade da performance dos instrumentistas e a
necessidade obrigatoria de ligagdo artistica e irrestrita com as manifestacGes da cultura popular
rural nordestina. Com a Dedilhadas, Cussy de Almeida chegou ao apice da experimentacgéo,
com uma mistura muito original de pontos de aproximacéo e de afastamento do ideal musical
do Movimento Armorial. Marco César disse, em entrevista realizada no dia 19 de outubro de
2017 para definir a OCDP: “era o tratamento dos instrumentos populares como instrumentos
de orquestra na musica pernambucana”.

Para encerrar, retomamos trechos de posicionamentos de Cussy de Almeida, que aqui
sdo revistos de forma ampliada, trechos retirados do encarte do disco de estreia da Dedilhadas.
Ao trazer novamente o trecho, o objetivo €, que neste momento do texto, outras percepcdes,

tedricas e memoriais possam ressurgir.

17 Romance de 1930 é o0 nome dado para caracterizar a 2: geragdo do Modernismo Brasileiro na Literatura. Surge
de uma proposta critica mais consistente e participativa para a concep¢do de obras literarias que retratassem
vivéncias socioculturais que saissem do eixo Sudeste, e por isso ha uma predominancia de um olhar voltado aos
escritores nordestinos. O Nordeste, que apesar de todas as desigualdades socioecondmicas, ainda € a regido que
mais faz frente cultural de representatividade comparada ao Sudeste. José Américo de Almeida, Jorge Amado sdo
alguns dos escritores enquadrados nessa geragdo. Outras linguagens foram protagonizadas. Questdes sociais graves
do Nordeste foram expostas como a desigualdade social, a vida dura dos retirantes, o coronelismo, resquicios do
regime escravocrata, as disputas por terras e mais uma série de questdes sociopoliticas.

18 Ariano Vilar Suassuna (Jodo Pessoa, Paraiba, 1927 — Recife, Pernambuco, 2014) — dramaturgo, romancista,
ensaista, poeta e professor. Idealizador do Movimento Armorial, autor de romances que exaltavam o universo
cultural nordestino, com o Auto da Compadecida.



64

Quando em 1970 tive a oportunidade de criar a Orquestra Armorial, ndo sabiamos que
estavamos fazendo escola e incentivando uma espécie de renascimento da masica
nordestina, admirada apenas no “original” ou como querem os puristas “na sua
inteira autenticidade”. [...] Foram muitos os seguidores do trabalho da Armorial.
N&o que a imitassem. Mas assim como que encorajados pelo impacto do sucesso do
grupo, sentiram que a riqueza desta musica rural poderia leva-los por caminhos
diferentes e até mais ousados, a explorar essas riquezas tematicas e ritmicas
apenas pelo seu valor e forca intrinsecos sem o esteredtipo até entiio do “tipico”
e do “curioso”. Foi uma fase importante da minha vida de mdsico e violinista, até
entdo considerado por alguns “erudito”, no sentido pejorativo do termo.

Passaram-se dez anos e a minha inquietacdo e constante ligagdo com a musica
brasileira, a popular especialmente, levou-me a arriscar uma nova formacao.
Imaginava um conjunto formado por instrumentos caracteristicos da nossa
musica urbana que pudessem nas maos dos talentosos musicos brasileiros
executar esse som barroco e de caAmera tdo caracteristico dos nossos brasis.
Camara, porque a grande musica popular brasileira é toda ela de carater
intimista, e sempre executada por formacgdes de duos, trios, quartetos, quintetos,
sextetos, e até conjuntos maiores, mas que em nenhum caso ultrapasse, em nimero, a
formacdo de uma orquestra de camara, como é o caso da Orquestra de Cordas
Dedilhadas. E barroco, porque os instrumentos representativos da mausica
brasileira sdo, via de regra, de pau e corda. Sejam os violdes, bandolins,
cavaquinhos e flautas transversas, na musica urbana, por exceléncia, sejam as
violas de 10 e 12 cordas, as rabecas e os pifanos de taboca da musica rural,
notadamente no Nordeste brasileiro.

Assim, na Orquestra de Cordas Dedilhadas que imaginei, trés violas sertanejas
foram agressivamente misturadas a trés bandolins, um cavaquinho, um violo,
percussdo variada e um contrabaixo. Foram meses de experiéncias e de formacéo
de um grupo que levou bastante tempo experimentando férmulas orquestrais, para
gue essas identidades brasileiras — urbana e rural — fossem mantidas e
enriquecidas com as possibilidades que, juntos, os instrumentos que a integram
possibilitam (Almeida, 1984, grifos nossos).

A mdsica é um processo de comunicagdo que envolve sons e seres humanos que estdo
em comunidade. Ao comecar 0s mapeamentos etnograficos sobre o grupo, uma ideia sempre
esteve presente para entender sua producao artistica: compreender a performance da OCDP ndo
s6 como produto final nos discos, mas sim como processo embasado nas vivéncias e
experiéncias trocadas entre seus musicos integrantes.

A etnografia da musica busca fazer uma abordagem de pesquisa que enfatiza o
contexto de producdo da musica, o que vai além do “registro escrito de sons” trazendo “o
registro escrito de como 0s sons sao concebidos, criados, apreciados e como influenciam outros
processos musicais e sociais, individuos e grupos” (Seeger, 2008, p. 239). O autor traz a
percepcdo de que definir a masica, enquanto sistema de comunicacgdo, reforca suas origens e
suas finalidades para os seres humanos.

Qualquer que seja a performance musical, ela envolve musicos, contextos de execugao
para as musicas e publico, serdo essas partes importantes entre seus pilares. Ela, a performance

musical, se realiza por um sistema de interacdo social e, sendo assim, ndo pode ser
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compreendida sem a andlise de outros elementos que rodeiam e influem em sua existéncia
(Seeger, 2008; Blacking, 2007).

Sendo assim, a etnografia da musica € uma abordagem privilegiada no estudo da
mausica, traz questdes que tratam de perceber o que acontece com as pessoas quando elas fazem
musica. Para perceber esse porqué, é importante notar que a performance musical envolve
aspectos fisioldgicos, emocionais, estéticos e cosmologicos. E € a partir disso que se constroi
uma proposta de etnografia da musica, unindo “pesquisa de campo”, “investigagdo das
categorias nativas” e “descri¢ao cuidadosa” (Seeger, 2008, p. 256).

Tiago de Oliveira Pinto (2001) considera que um olhar etnografico para a performance
musical faz com que haja uma analise sobre o processo musical e ndo apenas sobre as estruturas
sonoras. A musica passa a ser vista ndo s6 como produto, mas como processo dotado de
significados sociais e estruturas que vdo além dos aspectos sonoros. A musica é reflexiva e
gerativa, sendo ela percebida tanto como sistema cultural quanto como capacidade humana
(Pinto, 2001; Blacking, 2007; Seeger, 2008). “Assim 0 estudo etnomusicolégico da
performance trata de todas as atividades musicais, seus ensejos e suas func¢des dentro de uma
comunidade ou grupo social maior, adotando uma perspectiva processual do acontecimento
cultural” (Pinto, 2001, p. 227-8).

A visdo da performance como processo, e ndo s6 produto, abre margem para a
compreensdo de que trazer a trajetéria desses musicos € um dos alicerces principais dessa
pesquisa. Afinal foram eles que fizeram a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco ter
a importancia que tem para a escola de cordas dedilhadas no cenario da musica instrumental
nacional. Entender que o trabalho artistico da OCDP é um produto dotado de uma rede de
processos embasa muitas das ideias que sdo aqui apresentadas. O “objeto”, por si so, €
considerado arte ou ndo-arte a partir das atitudes e sentimentos que os seres humanos déo a ele.
Esta rede de processos influiu na performance, e consequentemente na sonoridade da
Dedilhadas, ao mesclar formacdes e experiéncias musicais diversas dos integrantes.

Para Trotta (2008), a maneira como a musica é entendida dentro de um fluxo de
comunicacdo faz com que ela seja organizada em géneros musicais. Através disso, eles séo
ligados a outros elementos, tanto como condi¢des quanto como mecanismos imaginarios. Os
géneros musicais ajudam a consolidar um ambiente afetivo, estético e social através de redes

de comunicagdo e compartilhamento de simbolos. Os géneros determinam

Como as formas musicais sdo apropriadas para construirem sentido e valor, que
determinam os varios tipos de julgamento, que determinam a competéncia das
diferentes pessoas de fazer comentérios. E através dos géneros que nos
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experimentamos a masica e as relagdes musicais, que nés unimos o estético e o ético
(Frith, 1996, p. 95 apud Trotta, 2008, p. 2).

O sentido para a musica tem muito de sua construcdo embasada no que Sao 0s géneros
musicais, em suas categorizacoes e classificacdes. Gostos e identidades musicais sdo formados
a partir do reconhecimento dos géneros que estdo em um mesmo universo sonoro que €
compartilhado por uma mesma sociedade (Trotta, 2008). Um sistema musical é primeiro
fundamentado em outros sistemas sociais e simbolicos que também estdo na sociedade em que
esse € criado, por isso ndo deve ser comparado com outras musicas com base apenas em
semelhancas sonoras (Blacking, 2007).

Quanto a classificacdo de géneros musicais, € um processo realizado de forma ativa
por diversas associacdes. Sendo que predominantemente é 0 som que vai determinar todo o
“aparato simbolico inicial de estabelecimento das regras e das identificagdes musicais™ (Trotta,
2008, p. 3). SO a partir do momento que se escuta determinada pratica musical é que essa é
encarada como experiéncia passivel de ser classificada por géneros, semelhancas e valoragdes.
Com um olhar mais aprofundado sobre isso, € possivel perceber que “ideia de que os parametros
sonoros instauram determinado tipo de ambiéncia nos leva a identificar quais desses elementos
musicais atuam com maior preponderancia na construcéo e classificacdo dos géneros” (Trotta,
2008, p. 3).

Ao lidar especificamente com a parte sonora da mdsica, existem dois elementos que
abrangem de forma satisfatoria uma classificacdo inicial dos géneros musicais: ritmo e
sonoridade. O conceito de sonoridade evoca, como estratégia de reconhecimento musical, a
analogia (Trotta, 2008). A partir da analogia, o significado e as representacdes que uma musica
pode ter sdo construidos, tendo como base o processo de escuta elaborado por uma experiéncia
musical anterior. Sonoridade pode ser o resultado acustico da combinagdo de timbres de
instrumentos (e/ou vozes) em uma performance, seja por meio de gravacfes ou por execucdo
“ao vivo”. Esse resultado podendo ser recorrente em uma pratica musical pode ser considerado

um elemento identificador (Trotta, 2008):

O conceito de sonoridade evoca uma estratégia de reconhecimento musical bastante
comum, que é a analogia com outras musicas, que o musicologo Philip Tagg chamou
de “anafonias”. Uma anafonia seria caracterizada pelo “uso de modelos existentes na
formacéo dos sons (musicais) ” (1999:24). Para o autor, a semiose musical é um
processo que se instaura através de identificacOes sonoras, sociais e afetivas. [...] Em
sua teoria semiologica, o ouvinte “descobre” anafonias entre a miisica recém-ouvida
e sua bagagem musical anterior (culturalmente apreendida) e, deste encontro, elabora
seus significados e identificacdes (Trotta, 2008, p. 3- 4).
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Como qualquer outro parametro na musica, sonoridade vai englobar elementos
musicais e ndo-musicais. Fazer um estudo dela de forma isolada é possivel. Entretanto, certos
aspectos especificos so poderdo vir a fazer sentido a partir de uma interpretacdo que traga para
a analise todo o conjunto global em que a sonoridade esta inserida. A analise da construcdo de
uma sonoridade engloba informacdes sobre sua construgdo simbdlica, suas formas, circulacéo,
sentidos, valores e visGes de mundo de género musical, dentro da comunicagao musical. O que
contribui em muito para o entendimento de uma sonoridade, de suas caracteristicas sociais e
comunicativas nos fendmenos musicais. E através de questionamentos sobre a percepcio da
sonoridade, e também dos géneros musicais, que todos os agentes envolvidos na rede de
processos da musica - musicos, pesquisadores, produtores, compositores, arranjadores etc -, na
busca por inovagdes criativas, desafiam, consolidam e/ou redefinem a percepc¢ao do que vem a

ser masica (Trotta, 2008).

E essa criatividade que est4 a todo instante quebrando essas rigidas demarcacoes e
tocando forr6 com guitarra, baixo e bateria; frevo com quarteto de cordas e samba
com sanfona e zabumba. Talvez essa seja a grande riqueza da mdsica em nossa
sociedade, a0 mesmo tempo vetor e ordenador de mudangas e de constantes
movimentos de individuos, grupos, valores, pensamentos e visdes de mundo (Trotta,
2008, p. 11).

A performance, a qualidade artistica da Orquestra de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco seria alavancada e projetada, enquanto conjunto, por haver uma diversidade de
influéncias na formagdo musical, nas experiéncias profissionais individuais dos musicos que
foram se complementando de uma forma original e natural na musica do grupo. O que foi
possivel pela exceléncia profissional de cada um dos musicos e pela rotina quase diaria de
ensaios que era estabelecida para o grupo. E que acreditamos terem sido essenciais para o
sotaque, a identidade cultural e sonora do grupo.

Para dar embasamento a essas hipoteses era preciso mapear questdes mais praticas: a
organizacdo dos ensaios, a producdo dos arranjos, a escolha do repertorio, a visdo que cada
mausico tinha de si e dos outros colegas para dindmica do grupo. Eles, os mdsicos, passam a ser
representados enquanto seres individuais contribuindo para 0 ambiente social compartilhado
entre eles, a Dedilhadas, enquanto sujeitos sociais e culturais.

Blacking sugere que na musicologia uma importante tarefa “¢ descobrir como as
pessoas produzem sentido da ‘musica’, numa variedade de situacdes sociais e contextos
culturais. Isso distingue as capacidades humanas inatas utilizadas pelos individuos nesse

processo das convencgdes sociais que guiam suas a¢des” (Blacking, 2007, p. 201). E assim ajuda
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a trazer e valorizar uma abordagem para a pesquisa que também enfoque registros afetivos e
vivéncias musicais desses individuos. O que sé seria possivel em grande parte pela oralidade,
pela memoria dos musicos que viveram essa trajetdria. Aspectos que consideramos essenciais
de serem trabalhados para compreender a trajetéria artistica da Orquestra.

Ao lidar com essa perspectiva a presenca dos sujeitos que constroem as historias é
evidenciada, caracteristica marcante dos estudos baseados nas ideias sobre a pesquisa em
histdria oral. Portelli (2001) traz a ideia de que a perspectiva dos historiadores/narradores ao
lidarem com o conceito de histéria oral evoca uma proposta de discurso dialégico. Essa
abordagem é construida tanto por quem vai a campo e produz material de pesquisa quanto por
guem é entrevistado.

Ha uma construcdo de saberes e de referéncias diferentes que sdo somadas e assumem
representagcdo no momento da entrevista. “A historia oral € uma forma especifica de discurso:
historia evoca uma narrativa do passado; oral indica um meio de expressdo” (Portelli, op.cit.
p. 10). O que comunga com a ideia de Blacking (2007) para a musica de que “as analises criticas
das estruturas musicais e de seus significados para atores e analistas, em diferentes contextos
sociais e histéricos, podem complementar experimentos formais e levar-nos mais proximo a
compreensdo da ‘musica’ como uma capacidade humana” (p. 215-216).

Com a fundamentacdo de um estudo alinhado com a perspectiva de um discurso
dialdgico aos moldes da historia oral, a necessidade de esclarecer como o conceito de memoria
sera abordado neste trabalho se faz presente. Afinal, em uma narrativa muitas das conexdes séo
amarradas e escolhidas pelos lacos da memdria. O registro memorial que os individuos fazem
de suas trajetorias aborda em si 0 contexto completo em que essas foram vividas. Na memoria
musical isso ndo é diferente. A codificacdo dessas memorias se dé& de forma precisa, com dados
especificos e/ou de forma paragmatica, “inserindo-se no nosso repertorio de memorias de
categorias classificatdrias e de memorias dos inventarios destas categorias” (Reily, 2014, p. 6)

Suzel Ana Reily (2014) ressalta que a etnomusicologia nas Gltimas décadas tem se
voltado para entender qual o papel da mdsica, como essa é sustentada e vivida através das
memdrias compartilhadas, com uma producdo em pesquisa voltada para a relacdo entre musica
e memoria. Articulando passado e presente, a memoria através de praticas dinamicas, o fazer

musical, por essa Vvisao, € encarado como uma dessas praticas.

A memodria, entdo, é um espaco em que as esferas bioldgicas e socioculturais do ser
humano se encontram. As memdrias podem estar assentadas nos individuos, mas elas
adquirem significados quando séo integradas a vida em sociedade (ASSMANN, 2006,
p.8). Enquanto conceito, a memoria nos remete a0 mundo das experiéncias humanas
e das formas cotidianas de invocar o passado (RICOEUR, 2000). Mas é importante
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lembrar que a memdria opera de formas diferentes em momentos e contextos distintos
(OLICK; ROBBINS, 1998, p.122). Investigar a memoria, portanto, envolve a
documentacdo das transformacbes nos conceitos do passado no interior de um
determinado grupo, na medida em que seus membros buscam resignifica-los de
acordo com seus interesses atuais (OLICK; ROBBINS, 1998, p.128). Para Diana
Taylor (2003, p.80), a memoria € saber — um saber que liga “o individuo a
coletividade, o privado ao social, o diacrénico ao sincronico”. Mas lembrar envolve
nossa agéncia; mobilizamos nossas memorias de modo a articular saberes dispares e
formas de imaginar ligacGes entre 0 eu e 0 outro, tanto no presente quanto no passado
(TAYLOR, 2003, p.82). Logo, como propde Foucault (1980), a memdria é uma
pratica (Reily, op. cit., 2014, p. 2).

Com esse entendimento sobre 0s agentes produtores da musica, performance, historia
oral, memdria construindo a sonoridade da OCDP foi elaborada a entrevista semiestruturada
que foi feita com sete dos ex-integrantes ainda vivos do grupo. O roteiro para as entrevistas
contém 18 perguntas ja estabelecidas que foram feitas aos entrevistados. Alinhado com a
proposta de Seeger (2008, p. 23) sobre a etnografia da performance, o roteiro de entrevista
busca respostas basicas: quem sdo os musicos; onde e quando acontecem suas formacGes
musicais; 0 que, como e por que estar profissionalmente na mdsica, com o (S) seu(s)

instrumento(s) escolhido(s) e a experiéncia na Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco.

As respostas a 0 que e como podem descrever os sons (densidade estética) assim como
as categorias utilizadas para falar sobre eles (densidade semantica). As respostas a
onde e quando sdo partes importantes do contexto. As respostas ao por que se referem
tanto as orientacfes histdricas quanto sistematicas, ja que tais respostas dependem
tanto do contexto imediato quanto histérico do evento (Seeger, 2008, p. 23).

Perguntas como essas trazem para o trabalho uma visdo mais aprofundada da
performance, podem ser aplicadas para qualquer experiéncia musical, em qualquer lugar do
mundo, mas lidardo com questdes que irdo expressar categorias culturais especificas de cada
contexto social. Somando as respostas conseguidas através das entrevistas com a interpretacao
feita para essas respostas é que a pesquisa € construida, para questdes como “por que as pessoas
participam de eventos musicais, quais suas motivacoes e qual o significado do evento para
elas”. Sao questdes que exigem uma analise, um trabalho de campo que vai além da observagao
direta, da audicdo dos registros sonoros.

As respostas sd@o conseguidas ao se reunir, em rede, registros sonoros, experiéncias
passadas, a visdo dos mdusicos, a visdo de outros agentes das praticas musicais e 0
“relacionamento dos eventos musicais com outros processos € eventos na comunidade”. Ao
relacionar origem, estrutura e 0s sons da musica com outros aspectos da sociedade esses

significados para a musica sdo moldados (Seeger, 2008, p. 25).
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Para finalizar, o terceiro topico busca compreender como a musica do Movimento
Armorial, primeira influéncia sonora para a criacdo da OCDP, dialoga com a trajetéria musical

do grupo.

3.2 O REPERTORIO E A PRATICA DA DEDILHADAS

Neste topico, apresento o levantamento geral feito para a dissertacéo de quantas faixas
a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco gravou enquanto intérprete principal e como
acompanhante; a proporcao entre os diferentes géneros musicais dentro das faixas gravadas; a
analise dos arranjos e a distribuicao das vozes entre os naipes, de algumas faixas. Também séo
apresentadas as principais matérias sobre a Dedilhadas em revistas e jornais de circulacdo
nacional e local. Quase que a totalidade desse acervo documental existente, e apresentado nessa
dissertacdo, sobre a trajetoria da Dedilhadas foi arquivado por Marco César de Oliveira Brito.

Ele foi entre os integrantes da Dedilhadas o que mais se preocupou em fazer esse
trabalho de transcricdo, de copiar e manter o acervo artistico. A maioria da documentacéao
coletada e registrada para a producao desse trabalho de pesquisa esta no acervo mantido por
Marco César em sua sala particular para aulas e trabalhos de musica.

Todas as partituras do repertorio do grupo que o bandolinista tinha foram doadas para
0 acervo da Biblioteca Henrique Gregori do Conservatorio Pernambucano de Musica. Existe
uma pasta de catalogo exclusiva para cada um dos grupos de mais representatividade criados
dentro da instituicdo: a Orquestra Armorial de Camara e a Orquestra de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco.

O material da Dedilhadas que consta no catdlogo do CPM esta todo muito bem
organizado, registrado e disponivel para livre consulta (Figura 10). Sdo ao todo setenta e trés
musicas presentes no acervo. Dessas, vinte e cinco composi¢cfes feitas pelos musicos da
Dedilhadas, entre parcerias e composicdes solo, oito sdo de Jodo Lyra, seis de Adelmo
Arcoverde, cinco de Ivanildo Maciel, quatro de Marco César, trés de Marcos Silva Araujo, duas
de Nilton Rangel, duas de Rossini Ferreira, uma de Henrique Annes. Entre os vinte e cinco
arranjos feitos por eles também, sete sdo de Ivanildo Maciel, cinco de Marco César, cincode
Marcos Silva Araujo, trés de Jodo Lyra, trés de Nilton Rangel, um de Adelmo Arcoverde. As
outras musicas restantes sdo, em sua maioria, de compositores importantes para a musica
pernambucana e/ou nacional como Capiba, Jacaré, Clovis Pereira, Nelson Ferreira, Luiz

Gonzaga, Radamés Gnattali, Sivuca, Hermeto Pascoal e outros. Quase todas as musicas fazem
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referéncias geogréficas e culturais a elementos do Nordeste Brasileiro e/ou sdo obras de

compositores pernambucanos.
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Figura 9a — Primeira pégina do catalogo de partituras da OCDP no Conservatdrio Pernambucano de Musica.

Biblioteca Henrique Gregory
. + Registro Orquestra Dedilhada .
nes ot b o glndo R 0T 1 Condes deddleb, pipd 0 CD.
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Fonte: Biblioteca Henrique Gregori, Conservatdrio Pernambucano de Musica.
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Biblioteca Henrique Gregory
Registro Orquestra Dedilhada
| Titulo Autor Arranjo Instrumento Obs, | Codigol
[Meu amigo Radsmis Tom Jobm Haraldo do Morvie Cordus Dedihadas |marmscnio | 071 g
Morte de um valenie Adelmo Arcoverde Cordas Dedihadas [manusciv | 072
Moutde (Guerra Peoe Clavis Paraiy Cordas Dadihadss [manuscrita | 001 0D
Moy imendd (bt 4 Amariio Jrl)uda Cordas Dedihadas |manusenia | 043 QD
Nicdas)
wa Radamés Goatal Cordas Dedibadas \manusenl | 070 Q0|
l!u(u('a parg m; nMem  (Ouda Cordas Dadiladss |manuserio | 032 OC)
'Na cadinga ¢o frevo [Rossin Ferera Cordas Dedihédas Imanuszrto | 068 uszy de
N3 poei‘a das fuas [vanido Macil Ivanido Maciel Cordas Dodihadas Imanuserto | 054
N Il Radamés Gnatalh (Cordss Dedihadas Imanuszrto | 029
Nordestingdos Cussy de Amevda Adeimo Arcovands Cordss Dadihadas Imanusertn | 088 OC)
Oraruba Claudio Amada Duda Cordas Dedihadas Imanuscrtn | 033
Out'0d Camavas (frevo de bloco] |Adalmo Arcoverde Cordas Dedihadas |manusrto | 045 g&;
iumco:;!mvodma) Jodo Lera Jodo Lyra Cordas Cedinadas Imanusario | 46
aulnho Mo fravo Edson Redrigues Efor Coedas Dedinadas Imanuserio | 47 OD{Cussy de Almaida
:Tu b ra ;naﬂe) gﬁn Rangel.ado Lya Coedas Cedinadas Imanuserino | 087 00|
10 FIiva R uda Cordas Ledinadac i | 0% OD|Cuasy da Amada
Redambeanda o Nore Sevenng Araio haniido Maciel Cerdas Dedihadas Imanussrino | 008 OD) Cussy do Ameida
Ratratas (| 111 IV movimentos)  [Radamas Grasall Cerdas Dedhadas [manuseio | (20 OD
Romancg Adeim) Acoverde Cerdas Dectihadas Imanusero | (48 OD)
Sarau pan Radamis P da Viols Marco Ceasr Cordas Deihadas [manusarto | (27 OD|
Som Ki.nam el (1epente Capta Cordas DeciPwdss |manuserto | 028 OD)|
A50NA00) & copi
Sihing Sihva Terres (Jacané) Maunae Carning Cardas Dedibadas [manuscrin | 035 0D
Sutte am famia (3 mavg ) Duda Cardas Dadihadas [manusirto | 088 OO}
| Donnha It Mida lll Meyse
Tama Saudade Anactelo ce Madaros Canlo 0a Paido | Marco Cazar Cordes Dedibadas |manusto | 051 06‘>
Cearerse
Tarra Nova HanUe Mo Qi é s Niton Rangel Corgas Dadihadss [manuscrio | 011
L:umgao Mrco CezariJodo Lyra Niltan Rangal Cortas Dedihacas |manuserto | 005
mo Dia Levno Ferrava Cordas Dadihaoss [manuserio | 014 ussy de Almaida
Urt pernambucanc no Rio Capia Ianido Macial Cordas Dedihadas [manuszreo | 057 00|
Unibubispanda (aido) Edson Rodngues Cordas Dedihacas [manuserto | 021 0D
::ls“ Em Radames Gnatali Cerdas Dectinadss [manuserin | 030 0D
e ‘: ‘\;e(“ Edson Recriuss Corndas Jeolnaamuwm 0% 0D
< — Capiba : Maunzo Carriho Cordas Dedihadas manuscrto | 008 OD)
v”miamn m; Marcos Siva Aradio Cardas Dadihadss [manusaio | 036 OO
. Dudg Duds Cordas Deditadas [manusarno | 022 de Ameda
aNane Adelmo Arcorerde Cartas Dedihadas |manusario | 039 ‘

Fonte: Biblioteca Henrique Gregori, Conservat6rio Pernambucano de Musica

Figura 9c: Terceira pagina do catalogo de partituras da OCDP no Conservatorio Pernambucano de Musica.
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Fonte: Biblioteca Henrique Gregori, Conservatério Pernambucano de Musica.
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Marco César - e também todos os musicos da Dedilhadas, mas ndo de maneira tdo
enfatica — aponta trés aspectos fundamentais: a originalidade das composi¢es e da timbragem
conseguida com os instrumentos; o virtuosismo dos musicos e o repertério. Segundo Marco
César, existiram dois momentos na OCDP, o antes e o depois da escrita. E isso de certa forma
é corrobado pelos outros musicos da Dedilhadas, pois eles dividem a hist6ria do grupo em antes
e depois da FUNARTE. E a divisdo através da escrita € muito marcada pela entrada da
FUNARTE na histéria da Dedilhadas. No periodo anterior a escrita, as dinamicas
predominantes nos ensaios era a criacdo e a memorizacao das musicas e arranjos a partir da
escuta e da repeticéo.

Os dois momentos, antes e depois da escrita, podem ser divididos a partir do pedido
da FUNARTE de cinco arranjos escritos de musicas para o livreto sobre o grupo que saiu em
1986 pelo Projeto Airton Barbosa. As transcri¢des para o livreto foram feitas por Marco César.
Cussy de Almeida acabou dando a ele a responsabilidade de copiar os arranjos que passaram a
ser criados por alguns musicos individualmente e a transcrever os outros criados coletivamente
que também faziam parte do repertorio, mas estavam memorizados por escuta. A partir disso,
o bandolinista comecou a ter a preocupacao de organizar um arquivo de partituras para a OCDP.
Todo o acervo de partituras da Dedilhadas que esta disponivel para consulta no Conservatério
Pernambucano de Musica foi doado por ele.

Quanto a disposi¢édo do repertorio, Marco César define que existiram trés ramificacdes,
a primeira e mais forte € o repertorio original criado pelos musicos, e que compde a maioria das
faixas dos dois discos solos da Dedilhadas. A segunda ramificacdo é da Orquestra Armorial de
Camara e a terceira é o de musica erudita, embora essas apare¢cam em muito menor proporcao
que a primeira. Os arranjos da Armorial eram adaptados para a formacéo da Dedilhadas, assim
como os de mausica erudita (Marco César de Oliveira Brito, entrevista a autora, julho de 2018).

O bandolinista fez as adaptagdes para a Dedilhadas para as musicas “Cip6 Branco de
Macaparana”, composi¢cao de Cussy de Almeida, e “Mulher Rendeira”, as duas com arranjos
feitos por Radameés Gnattalli para a Orquestra Armorial de Cadmara. Ainda desse repertorio
Armorial sdo as seguintes cangdes tocadas pela OCDP: “Sem lei, nem rei” de Capiba, “Cantiga”
de Clovis Pereira, “Galope a Beira Mar” de José Tavares (Gueba), “Nordestinados” de Cussy
de Almeida, “Asa Branca” de Luiz Gonzaga, “Suite em Familia” de Maestro Duda. Do
repertorio de musica erudita, a OCDP tocou o “Concerto em Ré maior para violao” de Antonio
Vivaldi, uma vez com Henrique Annes como solista outra vez com Turibio Santos sendo solista,
na sala Cecilia Meireles (Figura 17). Chegaram a ensaiar também o Concerto em L& menor de

Antonio Vivaldi para violdo e orquestra com Henrique Annes. De musica erudita ainda fizeram:
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“Mourdo” de Guerra-Peixe, a “Suite Retratos” de Radamés Gnattali, “Valsa n°1” de
Edson Rodrigues, Valsa IX de Radamés Gnattali e “Casa-grande e Senzala” de Capiba, arranjo
de Cldvis Pereira de uma obra executada pela Orquestra Sinfénica do Recife na estreia do
maestro Vicente Fittipaldi regendo a Sinfonica (Marco César de Oliveira Brito, entrevista a
autora, julho de 2018).

Para a estruturagdo dos naipes nos arranjos, existem dois momentos importantes
apontados pelos musicos na trajetoria do grupo: o antes da escrita e o depois da escrita das
musicas (Figura 13). Por um ano e meio 0s arranjos eram memorizados por escuta e idealizados
coletivamente. O primeiro momento, para a maioria dos integrantes da Dedilhadas, foi
caracterizado por mostrar a naturalidade, a forca e o virtuosismo dos musicos. O segundo
momento foi para trabalhar o que ja havia no primeiro momento a partir do desenvolvimento
da leitura e da escrita musical que os musicos tiveram que construir na experiéncia com a
OCDP.

A distribuicdo das vozes nos arranjos era muito organizada com o uso de técnicas em
bloco '° para os instrumentos dos naipes, tanto para desenvolvimento melddico quanto
harmonico e para produzir uma maior amplitude sonora com o0s instrumentos de cordas
dedilhadas. Os bandolins e as violas faziam o jogo de perguntas e respostas segurando a melodia
e 0s solos. Havia sempre uma ideia de organizacdo de didlogo entre esses naipes. As violas
eram solistas e faziam acentuacdes ritmicas que reforcavam o acompanhamento harmdnico
também. Marco César conta que essa jogada de acentuacdes para as violas, todas juntas, nos
arranjos, ajudava a suprir a necessidade de preenchimento sonoro que o naipe das madeiras,
mais especificamente os saxofones, nas orquestras de frevo conseguem suprir, mas 0S
instrumentos de cordas dedilhadas nao.

O bandolinista relata também ter ouvido de Heraldo do Monte a seguinte frase: “a
Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco esta trazendo de volta a dindmica a musica
brasileira”. Exatamente por causa do exagero de contraste entre as dindmicas executadas do
piano ao forte, por causa dessa limitagdo natural que existe aos instrumentos de cordas
dedilhadas. Nas articulactes de acentuacdo em sincope?’, quando a dindmica exigida era de

forca, se usava palheta para as violas. Os naipes de bandolins e os naipes de violas eram 0s

19 “Dois ou mais instrumentos tocam em bloco quando executam vozes diferentes na mesma divisdo ritmica da
melodia. A voz superior (1*voz) toca, geralmente, a melodia e as inferioires utilizam notas da escala de corde”
(Guest, 2009, p. 13)

20 Sincope - é a suspensdo de um acento do primeiro tempo do compasso pela prolongacdo do tempo fraco, o
segundo tempo do compasso, de um compasso ao outro que vem em seguida dele. O que provoca um efeito de
deslocamento das acentuagdes ritmicas.
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solistas com mais destaques nas Dedilhadas. Os trés bandolins faziam uso de palhetas, o
bandolim em si tem uma extensdo sonora por vezes mais aguda que a viola. O naipe de violas
fazendo uso de palhetas, em dinamicas que exigiam mais destaque na melodia ou forca, trazia
um equilibrio sonoro nas alturas sonoras com os bandolins. A proposta era mesmo ver as violas
nesse lugar também de destaque como solistas na musica popular instrumental brasileira.
Quanto as acentuagdes de pulsagdo sincopada que marcavam a base ritmico-harménica,
ficavam com o cavaquinho, violdo, contrabaixo e percussdo. As acentuacdes sincopadas em
contraponto com os bandolins e violas.

Como o repertorio da Dedilhadas foi muito extenso, para a analise musical tomamos a
decisdo de analisar cinco musicas gravadas no primeiro disco do grupo. As cinco masicas
escolhidas para a andlise fizeram parte de um livreto lancado em novembro de 1986 pela
Funarte. O livreto foi lancado dentro do Projeto Airton Barbosa que “representa um elo
complementar da série de acdes que a Funarte vem desenvolvendo no sentido de promover,
apoiar, divulgar e preservar as manifestacdes culturais do povo brasileiro no dominio da

musica” (Livreto Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco, Funarte, 1986). As cinco

mausicas:

1. “Terra Nova — Henrique Annes (baido). Arranjo de Henrique Annes e Nilton Rangel*
2. “Marcelinho no Frevo” — lvanildo Maciel (frevo). Arranjo do compositor;

3. “Pedra Terra” — Jodo Lyra e Nilton Rangel (baido). Arranjo dos compositores;

4. “Mas sim! ... Ai” — Marco César e Jodo Lyra (frevo). Arranjo dos compositores;

5. “Maracatu Dedilhado” — Nilton Rangel (maracatu). Arranjo do compositor.

Ao perguntar ao professor Marco César o que é mais importante de ser destacado para
analisar essas cincos obras, a primeira coisa que ele chama para a minha atencéo é o fato de que
trés dessas composi¢cOes sdo arranjos de Nilton Rangel. O violonista, guitarrista e violeiro da
Dedilhadas é apontado por Marco César e por todos os musicos da OCDP como peca
fundamental da fase de repertério escrito em partituras do grupo, juntamente com lIvanildo
Maciel. Eles dois ajudaram muito os outros musicos que ndo tinha a préatica de leitura musical,
tanto ensinando como ajudando na elaboracgéo e transcricdo de composicGes e arranjos.

Com excecédo de Marcos Silva Araujo que ndo aparece na lista, é possivel perceber, ao
analisar o catalogo de partituras da OCDP, que 0s nomes de musicos escolhidos para estarem
representados no livreto, com suas obras e arranjos, sdo os que tem mais destaque na fase escrita

da Dedilhadas: Ivanildo Maciel, Jodo Lyra, Nilton Rangel e Marco César. Adelmo Arcoverde

21 As autorias dos arranjos ndo estdo indicadas em todas as musicas do livreto, mas em consulta as partituras
originais das masicas transcritas por Marco César, foi possivel confirmar quem eram os arranjadores.
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¢ sempre mencionado por todos como o elemento principal de nordestinidade, dessa
criatividade, mas ainda hoje ndo é muito adepto do uso de partituras. Pode-se dizer que ele
estaria mais ligado, enquanto compositor e musico, a faceta do virtuosismo natural, espontaneo
que existiu na OCDP. Henrique Annes pertence a velha guarda chorona recifense, e, pelos
relatos nas entrevistas, sempre exerceu a lideranga maior, depois de Cussy de Almeida, e
chegou a ser diretor do grupo também.

Segundo Marco César, os trés arranjos de Nilton Rangel em Terra Nova, Pedra Terra
e Maracatu Dedilhado dialogam muito com o modalismo. Para Maracatu Dedilhado, Nilton
Rangel disse, em entrevista & autora em vinte e quatro de abril de 2017, ter estudado a obra do
maestro Guerra-Peixe sobre 0 maracatu para compor a obra.

Em Terra Nova, ha muito o esquema de distribuicdo por tercas entre os bandolins e as
violas. Essas ainda fazem ataques ritmicos, solo e base harménica. Nos baifes tocados pela
Dedilhadas, a zambumba e o triangulo s&o a base percussiva usada.

Para os frevos, pensando nas suas orquestras de frevo-de-rua, nos arranjos feitos pelos
musicos da OCDP, os bandolins atuavam equiparados ao naipe de trompetes e as violas as vezes
dos naipes de saxofones e marcavam as antecipacdes ritmicas do frevo, chamadas até de
saxiolas entre os musicos do grupo, como contou Marco César. A percussdo usada para o frevo
era caixa e pandeiro. O contrabaixo fazia o surdo. O cavaquinho, o violdo de seis cordas, 0
contrabaixo e as duas percussdes eram a base harmdnica e ritmica. O contrabaixo fazia a nota
mais grave de base harmoénica e Marco César também indica que as variaces livres que Marcos
Silva Araujo fazia eram muito baseadas na linguagem jazzistica da vivéncia musical que esse
tinha. O viol&o limitava-se mais & harmonizagdo. Marcelinho no Frevo e Mais sim! ... Ai sdo

frevos tonais.



Figura 10 - Livro de partituras langado pela FUNARTE com cinco masicas do primeiro disco da Dedilhadas.

Fonte: acervo de Carlos Sandroni gentilmente doado a Marco César no processo de construcao dessa dissertacao.
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O primeiro disco que a Orquestra de Cordas Dedilhadas gravou foi o Capiba — 80
anos?? (Figura 12) que saiu em 1984, pelo projeto Almirante da FUNARTE, gravado de trés
a onze de setembro do mesmo ano. Varias informacdes sobre o disco estdo disponiveis atraves
do site FUNARTE dentro do projeto Brasil Memoria das Artes. A OCDP atuou como principal
convidado, e como base instrumental, entre nomes importantes para a masica pernambucana
como os cantores Claudionor Germano, Expedito Baracho e Martha. Além desses nomes,
faziam participacdes especiais Lia de Itamaraca, Guias Mirins de Olinda e o proprio Capiba.
Disco assinado com a producdo artistica de Mauricio Carrilho e Herminio Bello de Carvalho,
arranjos de Mauricio, Jodo Lyra, Marco César, Marcos Silva Araujo, Ivanildo Maciel e Nilton
Rangel.

O disco de Capiba foi gravado no estidio SOMAX em Recife. Sobre o processo de
gravacdo do LP da Dedilhadas (Figura 13) com colaboracdo da FUNARTE, segundo Marco
César, ele foi gravado as pressas, com as horas que sobraram da gravacdo do disco em
homenagem a Capiba. O album foi pleiteado por Cussy de Almeida e Herminio Bello de
Carvalho junto a Prefeitura da Cidade do Recife, via Fundacgédo de Cultura da Cidade do Recife,
e produzido com colaboracao da Secretaria de Educacdo e Cultura do governo Federal através
da FUNARTE. Ainda no mesmo ano, em 1984, o disco foi lancado pela FUNARTE no projeto
Ary Barroso (Figura 14).

Criado em 1978 com o objetivo de divulgar a masica popular fora do pais, consiste
no envio ao exterior, por intermédio do Itamaraty, de coleces de discos a sete
centenas de emissoras, selecionadas dentre as estages de radio e universidades dos
principais centros culturais dos paises dos cinco continentes Como consequéncia
dessa acdo, promoveu-se a divulgacdo da musica brasileira em um ndmero
consideravel de emissoras estrangeiras, gerando a criacdo de novos programas de
MPB ou fortalecendo os ja existentes, e apoiando a acdo cultural dos postos
diplométicos brasileiros (FUNARTE 1982 Relatério de Atividades?®).

Segundo informag¢Bes encontradas no Relatério de atividades da FUNARTE
1985/19862* (p.18), por convénio acionado em parceria com o ltamaraty, o projeto divulgava a
musica popular brasileira no exterior. Isso era possivel através de doacdes periddicas de discos

a réadios e entidades culturais das principais cidades do mundo inteiro, a relacdo dos paises

22 Fonte:  http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/discos-projeto-almirante/capiba-80-anos-
1984/ Acesso em: julho de 2016.
23 Disponivel em: <http:/sites.funarte.gov.br/vozessp/wp-

content/uploads/2017/09/Relatorio1982_FUNARTE.pdf>. Acesso em: jun.2018.
24 Disponivel em: <http:/sites.funarte.gov.br/vozessp/wp-
content/uploads/2017/09/Relatorio1985 86 _FUNARTE.pdf>. Acesso em: jun. 2018.


http://sites.funarte.gov.br/vozessp/wp-content/uploads/2017/09/Relatorio1982_FUNARTE.pdf
http://sites.funarte.gov.br/vozessp/wp-content/uploads/2017/09/Relatorio1982_FUNARTE.pdf
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todos, nesse biénio, em que foram distribuidos os discos consta no relatério. S6 em 1985, foram
enviados 1880 discos para 188 emissoras em 45 paises, cobrindo os cinco continentes. “Desde
o lancamento da primeira colecdo em 1979 até o presente, foram alcancadas pelo projeto mais
de 800 emissoras de 110 paises” (FUNARTE, um percurso cultural. Relatério de atividades
1985-1986, p.18).

Esse primeiro disco era intitulado Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco e
nele, no cavaquinho, ainda estd Mario Moraes Régo, falecido em 1989, e Nilton Rangel fez a
terceira viola. Essas informagdes também disponiveis no site oficial da FUNARTE dentro do
projeto Brasil Memodria das Artes?®. Mauricio Carrilho fez a producéo artistica do disco e
também faz participacdo em duas faixas, tocando violdo em uma e percussdo em outra. Os
arranjos sdo de Cussy de Almeida, Jodo Lyra, Marco César, Marcos Silva Araujo, Ivanildo

Maciel, Nilton Rangel, Henrique Annes e Maestro Duda. As faixas gravadas foram:

1. “Cip6 Branco de Macaparana” (Moenda do Engenho da Casa Grande) — Cussy de
Almeida;

2 “Adeus Dedilhadas” - lvanildo Maciel/Jodo Lyra;

3 “Pedra Terra” - Jodo Lyra/Milton Rangel;

4 “Mas Sim, E Ai... - Marco César/Jodo Lyra;

5. “Maracatu Dedilhado” - Nilton Rangel,;

6 “Lamento Nordestino” - Marcos da Costa Silva Araujo;
7 “Marcelinho no Frevo” - Ivanildo Maciel;

8 “Morte de um valente” - Adelmo de Oliveira Arcoverde;
9 “Gostosao” - Nelson Ferreira;

10. “Mourao” - Guerra Peixe;

11. “Ultimo Dia” - Levino Ferreira;

12. “Terra Nova” - Henrique Annes.

Em margo de 1985, apesar do nome da Orquestra de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco ndo aparecer, todos 0s seus musicos fizeram parte da base instrumental do disco
Jacaré — Choro Frevado?®, com obras do cavaquinista recifense Antonio da Silva Torres (1929-

2005), conhecido como Jacaré. Disco tambeém lancado pela Fundacgéo de Cultura da Cidade do

Fonte:< http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/discos-musica-popular/imagens>. Acesso em:
junho de 2016.

2 Fonte: <http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/discos-musica-popular/jacare-choro-frevado-
1985/>. Acesso em: novembro de 2017.


http://immub.org/compositor/ivanildo-maciel
http://immub.org/compositor/joao-lyra
http://immub.org/compositor/joao-lyra
http://immub.org/compositor/milton-rangel
http://immub.org/compositor/marco-cesar
http://immub.org/compositor/joao-lyra
http://immub.org/compositor/guerra-peixe
http://immub.org/compositor/levino-ferreira
http://immub.org/compositor/henrique-annes
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Recife, via Projeto Nelson Ferreira, com colaboragédo da Secretaria de Educacgéo e Cultura do
governo federal através da FUNARTE. Todos esses dados também estdo documentados através
do projeto Brasil Memoria das Artes, no site oficial da FUNARTE. No disco com obras de
Jacaré, substituindo Nilton Rangel e Mério Moraes Régo, gravam Antdnio Dias (Toni Fuscéo)
e Ewerton Sarmento (Boz6) que foram também, respectivamente, viola de 10 cordas e
cavaquinho na Dedilhadas.
Em 1986, a Dedilhadas fez uma participacdo especial no disco Luz e Esplendor de

Elizeth Cardoso, lancado pela gravadora Arca Som Ltda, gravando a musica “Valsa Derradeira”
dos compositores Capinan e Gereba (Figura 14). O segundo e Gltimo disco da OCDP é de 1987,
saiu com o titulo Cordas Dedilhadas (Figura 15), pela gravadora Som da Gente?’, com direcéo
musical de Heraldo do Monte?®, Nilton Rangel fazendo também violdo de seis cordas junto
Henrigue Annes, Anténio Dias fazendo a terceira viola e Ewerton Branddo Sarmento (Boz0)
fazendo cavaquinho. As faixas do segundo disco:

“Arruado” - Jodo Lyra/ Mauricio Carrilho;

“Duda no frevo” - Senival Bezerra do Nascimento (Send);

“Mandacaru” - Benny Wolkoff/ Henrique Annes;

“Pauleando” - Jodo Lyra;

1
2
3
4
5. “Dorinha” - José Ursicino da Silva (Maestro Duda);
6 “Na poeira das ruas” - Ivanildo Maciel da Silveira;
7 “Mulher rendeira” - Zé do Norte;

8 “Lembrancas do Recife” - Rossini Ferreira,;

9 “Danca da Morte” - Adelmo de Oliveira Arcoverde;

10.  “Triunfando” - Marco Cesar de Oliveira Brito/ Jodo Lyra.

27«0 selo independente Som da Gente, ativo entre os anos de 1981 e 1992, foi criado e gerenciado pelo casal de
compositores Walter Santos e Teresa Souza. A empresa produziu, ao todo, 46 fonogramas exclusivamente
instrumentais, que representam uma parte bastante significativa dos discos deste género, lancados naquele periodo.
Algumas singularidades observadas na sua trajetoria decorreram do fato de os executivos dessa pequena gravadora
serem, a0 mesmo tempo, musicos e aficionados pelo género musical que produziam: de modo especial a criagdo
de um catalogo de carater bastante diferenciado, em relacédo as tendéncias dominantes no mercado fonografico dos
anos 80; ao mesmo tempo, o enfrentamento de sérias dificuldades na dimensdo propriamente empresarial da
experiéncia, num contexto de expansdo do mercado de discos e de dominio crescente desse mercado pelas grandes
gravadoras” (Miiller, 2004, p. 87). Para mais informagdes, Daniel Gustavo Mingotti Miller tem Mestrado em
Mdsica com a dissertacdo de 2005, intitulada Musica instrumental e indistria fonografica no Brasil: a experiéncia
do selo Som da Gente, pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Disponivel em:;
<http://repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/284765>. Acesso em: 22 de maio de 2018.

2 O segundo disco, Cordas Dedilhadas, foi gravado em 1987. Vale salientar, novamente, pois ja apresentamos
mais detalhes sobre isso na primeira secdo (pagina 41), que Heraldo do Monte chegou a ser aprovado em um
concurso publico de 1988 para ser professor, arranjador da Dedilhadas.
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Figura 11 — Capa do disco Capiba 80 anos.

Fonte: http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/

Figura 12 — Primeiro disco da Dedilhadas, lancado pela
Fundacgdo de Cultura da Cidade do Recife

il ORQUESTRA DE
*\j’ CORDAS DEDILHADAS

W’ | DE PERNAMBUCO

PROJETO
| NELSON FERREIRA |

Fonte: http://www.acervoorigens.com/2011/09


http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/arquivos/2010/10/discos-projalmirante-capiba-80-anos-1984-capa-lp.jpg
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Fonte: http://immub.org/album/orquestra-de-cordas-dedilhadas-de-pernambuco.

Figura 14 - Foto do disco de Elizeth Cardoso constando a participacdo da
Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco.

Fonte: acervo da Fundagdo Joaquim Nabuco, registro fotogréafico feito
por Sammy Barros e gentilmente cedido a essa pesquisa.
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Figura 15 — Segundo e dltimo disco da OCDP.

Fonte: http://corpodusom.blogspot.com/2010/12/orquestra-de-
cordas-dedilhadas-de.html
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Figura 16 — Matéria do Jornal do Brasil, de 23 de novembro de 1984, sobre o disco de langamento da Orquestra de Cordas

Dedilhadas de Pernambuco.
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Figura 17 — Matéria do jornal O Globo, de 16 de maio de 1986, sobre show de Turibio Santos com a OCDP na

Sala Cecilia Meireles, no Rio de Janeiro.
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3.3 ADEDILHADAS E O MOVIMENTO ARMORIAL
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Os musicos da OCDP entrevistados acreditam que existiram duas concepcdes

artisticas que foram guias para a musica da Dedilhadas: a escola do choro e a musica do

Movimento Armorial (mais especificamente a Orquestra Armorial de Camara de Pernambuco,

sob o comando de Cussy de Almeida). Nos paragrafos seguintes serdo apresentadas as ideias
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que guiaram a relacdo musical da OCDP com o Movimento Armorial e também com as
vivéncias individuais da formacéo de cada integrante do grupo para a sonoridade do grupo.

O Movimento Armorial teve como seu principal mentor Ariano Suassuna e tinha como
objetivo propor a construcdo de uma arte erudita com base nas raizes brasileiras com o intuito
de preservar a originalidade da nossa cultura e combater a sua vulgarizagdo com o0s
estrangeirismos. Foi langado oficialmente em 18 de outubro de 1970, na cidade de Recife, com
uma exposicdo de artes plasticas e um concerto. Para Ariano Suassuna, as ideias sobre o
conceito de cultura tinham como referenciais de autenticidade maximos as manifestacdes
culturais populares de origem rural (Newton Junior, 2014; Bezerra, 2013).

Nesta movimentacdo, nas a¢Oes sobre a politica cultural em Recife, proposta por
Suassuna, a musica ¢ “um objeto privilegiado de disputa” por demarcar fortemente as distintas
concepcdes culturais, tanto para a materializacdo das posturas estéticas quanto para a visdo
critica sobre as “opgoes estéticas adotadas” (Bezerra, 2013, p. 86).

Para criar o Movimento Armorial, por volta de 1969, Suassuna sendo diretor do
Departamento de Extensdo Cultural da Universidade Federal de Pernambuco, consegue reunir
sob a sua supervisao varios artistas e intelectuais atuantes em Pernambuco. Para a musica, foram
convocados nomes como Clovis Pereira, Guerra-Peixe e Cussy de Almeida na busca da
existéncia de elementos arcaicos medievais e barrocos nas manifestacdes populares do Nordeste
do Brasil. Como resultado disso, surge a Orquestra Armorial de Camara de Pernambuco, o

braco musical do Movimento (Bezerra, 2013).

3.3.1 A concepcao musical de Cussy de Almeida para o Movimento Armorial

A valorizacdo das manifestages originadas da cultura rural tem a sua legitimidade
construida a partir da ideia de pureza no sentido do serem genuinas por estarem intocadas pelos
signos da modernidade que atropela as peculiaridades culturais. A busca por originalidade é o
que deveria guiar a producdo artistica condizente com as regras do seu campo e gque a0 mesmo
tempo expresse valor de carater nacional. E a dificuldade de acdo se da justamente pela
dificuldade de lidar de forma harmoniosa com estes dois lados. E, na busca por um caminho
mais confortavel e familiar, a tradi¢éo, tendo seu valor como algo inerente, ganha, para Ariano
Suassuna, sobre a inovacgdo. Para ele, em nome da preservacao do seu modo de vida especifico,

o0 Brasil deveria ser antimoderno (Bezerra, 2013).
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Esta nova proposta de realinhamento dos valores da cultura nacional, as dificuldades
de construir uma relacdo harménica entre o ideal roméantico do primitivo como auténtico e a
novidade como privilégio do moderno, tornam as divergéncias sobre a musica do Movimento
Armorial, entre Ariano Suassuna e o0 maestro Cussy de Almeida, insustentaveis.

Didier (2000, apud Bezerra, 2013) aponta que as divergéncias na muasica Armorial,
entre Suassuna e Cussy, estiveram presentes desde o inicio de suas parcerias. Cussy de Almeida
foi um musico que desenvolveu toda a sua carreira muito ligada a musica erudita de tradicéo
europeia. Ariano Suassuna via nesta trajetéria um ponto de afastamento forte para a apreciacao
da musica de raizes populares. Sendo assim, a cisdo entre Ariano Suassuna e Cussy de Almeida
néo tardaria a surgir: o primeiro cria, em 1971, o Quinteto Armorial, desligando-se da Orquestra
Armorial de Camara.

Nesse grupo, na busca pelo que Suassuna entendia como o ideal roméantico do
primitivo como mais auténtico, foram introduzidos instrumentos populares, como
representacdo mais aproximada das manifesta¢des da cultura popular rural nordestina. Os dois
grupos continuaram uma atuacao ativa e paralela. A Orquestra Armorial, sendo comandada por
Cussy de Almeida, seguiu padr@es técnicos, para a performance dos instrumentos, vindos da
musica erudita. O Quinteto Armorial, a comando do violonista Antdnio José Madureira, seguiu
alinhada as concepcdes estéticas musicais de Ariano Suassuna (Bezerra, 2013, p. 102).

Bezerra (2013, p. 104) aponta que José Miguel Wisnik em seu texto Machado maxixe:
0 caso Pestana traz comparag6es que ajudam a entender os lugares de contraste entre as ideias
de Ariano Suassuna e Cussy de Almeida. Ao trabalhar sobre dois contos de Machado de Assis
que contam as historias de dois mdsicos cariocas do século XIX que lidavam com uma
existéncia artistica entre cultura popular e cultura erudita, Wisnik consegue abordar as angustias
e incongruéncias de valores vividas por eles neste lugar flutuante de identificacdo entre dois
polos. Sobre os diversos debates sustentados em publicacGes de jornais da época entre Suassuna

e Cussy, Bezerra aborda:

O desabafo de Cussy de Almeida nos faz lembrar a defasagem citada por Wisnik entre
“objetivo idealizado” e “natureza do resultado” tdo tipica de uma minoria de artistas
brasileiros que, malgrado as dificuldades da época, conseguiam se aproximar dos
cddigos do campo erudito da arte. O reduzido leque de oportunidades profissionais
para aqueles musicos, somado & escassez de um publico fruidor de mdsica erudita e a
concorréncia com 0s géneros musicais populares urbanos emergentes, ndo raro,
configurava uma equacdo que resultava na frustracdo dos musicos diante dos
obstaculos enfrentados. [...]JA partir da narrativa machadiana podemos perceber a
auséncia de um “sistema integrado de autores, obras, publico e intérpretes” de musica
erudita no Brasil (WISNIK, 2008, p. 15), os sacrificios que um masico pobre tem que
fazer para conseguir uma formagdo adequada em musica classica no pais e o
investimento num actimulo de capital artistico ndo valorizado pelo contexto social que
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o0 circunda. Por outro lado, a crescente adesdo do publico aos géneros de musica
popular urbana em voga e em ascensao na segunda metade do século cria um ambiente
propicio a “desvalorizag@o da superioridade moral do musico de concerto” (Bezerra,
2013, p. 104 - 105).

Cussy de Almeida, em um caminho de fluéncia da ampliacdo de conhecimentos sobre
0 que viria a ser fazer masica conectada as manifestacfes culturais populares nordestinas do
Brasil, cria a Dedilhadas. A intencéo era produzir um trabalho musical com uma formatagéo
cameristica, mais caracteristica da musica de concerto, misturando e propondo didlogo entre
erudito e popular da musica. Por isso também a decisdo tdo demarcada de lidar com
instrumentos de cordas dedilhadas. Ele queria, a partir daquela base Armorial ja existente, criar
novas possibilidades e misturas com os instrumentos de cordas dedilhadas. Entretanto, de certa
forma, ao questionar a construcdo que valida a autenticidade da tradicdo - pelo viés
estereotipado do “tipico”, do “curioso” - na cultura popular rural nordestina, Cussy de Almeida
assume, por assim dizer, que a Dedilhadas vai construir sua sonoridade por um lugar de
entremeio entre o erudito e o popular urbano, passando também pelas raizes rurais da cultura
popular.

Para os musicos entrevistados que fizeram parte do grupo, o maestro Cussy de Almeida
tem um papel de lideranca fundamental para que a Orquestra de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco pudesse ter foco, disciplina e para que seus musicos desenvolvessem os estudos
tedricos em mdusico. Entre 0os masicos do grupo, Ivanildo Maciel, Jodo Lyra, Nilton Rangel,
Marco César e Marcos Silva Araudjo, exerceram as principais vozes criativas em todos 0s
processos musicais do grupo. A originalidade e a forca criativa da proposta musical que foi a
Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco sdo atribuidas, em todas as entrevistas, ao
virtuosismo dos musicos que fizeram parte do grupo.

Ainda para pensar sobre as misturas de influéncias na Orquestra de Cordas Dedilhadas
de Pernambuco, apresentamos, na proxima secdo, a segunda frente de construcdo de sua
sonoridade: as vivéncias musicais diferentes de cada musico contribuindo para consolidar a

sonoridade do grupo.
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4 CONTA DE LA QU’EU CONTO DE CA: AS VIVENCIAS DOS
MUSICOS DA ORQUESTRA DE CORDAS DEDILHADAS DE
PERNAMBUCO.

De repente, ndo senti cheiro algum. Nada fizera além de
olhar o embrulho imével, no centro da minha mesa de
trabalho, eu também imdvel, viajando sem pressa e sem
itinerario por cheiros antigos, cheiros que sentira (ou julgara
sentir), cheiros que pareciam vir do embrulho, mas que, de
repente, desconfiei que vinham de mim mesmo.

Carlos Heitor Cony, 1995

Fotografia 1: Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco. Da esquerda para a direita: Henrique Annes,
Ivanildo Maciel, Marco César, Adelmo Arcoverde, Nilton Rangel e Jodo Lyra, sentados. Em pé: Marcos Silva
Araujo, Passarinho e Geraldo Leite.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uCDOkBSSgr4
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Fotografia 2: Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco. Da esquerda para a direita: Henrique Annes,
Rossini Ferreira, Ivanildo Maciel, Marco César, Adelmo Arcoverde, Antonio Dias (Tony Fuscéo), sentados. Em
pé: Mério Moraes Rego, Passarinho, Geraldo Leite e Marcos Silva Araujo.

Fonte: acervo de Marco César de Oliveira Brito.

Este subtiutlo foi inspirado na frase “Vem de 14 que eu vou de c4” da musica Flauta,
sanfona e viola, composic¢do de Dori Caymmi e Paulo César Pinheiro, que fala da musica do
Nordeste brasileiro e das trocas de saberes com ele. O objetivo é evidenciar que a pesquisa
construida aqui é feita a partir das trocas de visfes e de conhecimentos entre a pesquisadora e
0s musicos da Dedilhadas.

Blacking (2007, p. 209) aponta que a andlise do significado de como as pessoas
pensam a relagdo entre o conjunto de simbolos musicais e outros simbolos, os sociais podem
estar incluidos entre esses, so € possivel se pensada de forma dialética entre os “informantes” e
os “analistas”. S@o tipos de conhecimento que sdo somados, os “informantes” fazem parte do
“processo intelectual de construgdo da analise”, a narrativa da pesquisa ¢ deles também. O autor
ainda reforca que, a medida do possivel, isto deve ser feito durante trabalho de campo, nédo
existindo duas fases distintas, coletas de dados ¢ a analise de “laboratorio” dos pesquisadores.
Processo muito diferente do que acontece normalmente com “entrevistas”. “A participagdo, a

coleta de dados, a discussdo e a analise primaria devem todas estar fundidas num processo
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analitico em andamento” (p. 209). E com essa visdo sobre o processo de pesquisa
etnomusicoldgico que nosso trabalho foi construido.

Nesta quarta secdo, vou apresentar os depoimentos de cada um dos musicos da
Dedilhadas que ainda estéo vivos e que permaneceram no grupo por mais tempo, participaram
da gravacdo de um ou de todos os discos do grupo ou em que esse fez participagdo. Ha também
entrevistas realizadas com parentes e amigos dos integrantes ja falecidos do grupo. A escolha
por colocar a fala em citacdes diretas, por vezes longas, ¢ feita na intencdo de dar voz ativa,
afetiva, sotaque para a construgdo da memoria do que foi a Orquestra de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco para seus principais agentes.

Conforme esclarecido em entrevista com Marco César, a Orquestra de Cordas
Dedilhadas de Pernambuco teve seu concerto de estreia em 1982. Comeca a ser estruturada com
0 convite aos musicos e rotina de ensaios em meados de 1981. A Dedilhadas foi o segundo
grupo de maior projecdo artistica surgido no Conservatério, o primeiro foi a Orquestra Armorial
de Camara (Barza, 2015). Os ensaios aconteciam toda semana, dias de terca e sexta de 17h as
19h. Todos 0s musicos da Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco foram contratados
em 1982 na categoria administrativa de “professor sem habilidade especifica” (Figura 18). Esse
cargo era exclusivo para prestacdo de servico como musicos da Dedilhadas, eles ndo tinham a
obrigacédo por este contrato de darem aulas de instrumento no CPM. Para aqueles que ja eram
funcionérios da Secretaria de Educacdo, através do CPM, como era o caso de Henrique Annes,
Ivanildo Maciel, Nilton Rangel e Marco César o contrato como “professor sem habilidade
especifica” entrou como complemento salarial. Os outros que foram contratados a partir da
Dedilhadas tinham a opcéo de s6 exercer a funcdo de musico préatico, através do contrato como
“professor sem habilidade especifica”, ou assumir também o cargo de professor de instrumento

no Conservatdrio, assinando para isso mais outro contrato para receber pela funcéo.
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Figura 18 — Contrato de Marco César de Oliveira Brito como musico da OCDP pelo Conservat6rio Pernambucano
de Musica.
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Fonte: acervo de Marco César de Oliveira Brito.

Cussy de Almeida, criador e primeiro diretor da Orquestra, era extremamente exigente

com o rendimento musical de todos. Para Marco César, a gestdo de Cussy de Almeida foi “

~ 9’

verdadeira gestdo” por ele impor de fato um comando. Sobre a relagdo com o maestro, Adelmo

Arcoverde conta:

Ai foi passar, Niltinho tava (sic) do meu lado esquerdo aqui. Ai Niltinho, um dia,
Niltinho tocou Cipé Branco de Macaparana (tiririri larara tararati tararara...) e eu sO
[gesto para indicar que estava ouvindo]. Quando tocou a mdsica toda eu ja sabia, ja
tinha decorado... Ai quando Cussy chegou, ai ele foi tocar, eu toquei todinha Cip6
Branco... legal. Ai depois ele disse assim: “Adelmo, eu quero falar com vocé”.
[ADELMO] “T4 (sic) certo, maestro”. Ai ele disse: “Venha c4, olhe, vocé tem um
ouvido da gota, rapaz, mas vocé ndo €, vocé ndo vai me enrolar ndo. Vocé tem seis
meses pra (sic) aprender a ler e a escrever musica e fazer um arranjo pra (sic)
Orquestra, se ndo vocé ta narua”. Ai foi quando eu fui estudar com Severino Revorédo
daqui [no Conservatério Pernambucano de Musica] (Adelmo Arcoverde, entrevista a
autora, 08 de novembro de 2017).

Havia a fama entre os masicos de que Cussy de Almeida era radical em determinadas

decis@es, havia alguma apreensdo e por vezes medo também. Entretanto, 0s ensaios nunca
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comecavam e terminavam nas horas estipuladas, havia sempre muita liberdade criativa, muito
prazer naquele convivio musical e muito entrosamento, independente das diferencas pessoais,
das personalidades fortes de todos os integrantes. Havia um entrosamento na hora de fazer
mausica que era maior do que qualquer desentendimento, desavenca entre eles. “Agora, grandes
musicos, mas com personalidades muito fortes” (Marco César de Oliveira Brito, entrevista a

autora, 15 de novembro de 2017). Sobre o primeiro ensaio, por Adelmo Arcoverde:

[...] ai eu vim ensaiar, primeira figura que eu me encontrei aqui foi Henrique Annes,
aquele granddo. Agora ai, senta, primeiro ensaio, senta todo mundo, ninguém conhece
ninguém, né? Me botaram uma viola de 10 cordas pra (sic) tocar, que eu nunca tinha
tocado. Ai Cussy botou uma musica pra (sic) gente tocar: “Olha, ensaia essa misica

aqui, daqui a meia hora eu venho” (Adelmo Arcoverde, entrevista a autora, 08 de
novembro de 2017).

Como relata Marco César mais detalhadamente, o talento de cada musico, a qualidade
do trabalho individual era tdo excepcional que tendo na maioria das vezes ensaiado de fato
apenas meia hora, tirando atrasos e pausas, isso era tempo suficiente para preparar um repertério
de tanta qualidade artistica como o da Dedilhadas. Repertorio que teve a primeira fase criativa
e de projecdo artistica, isso até meados de 1986, toda decorada e arranjada de forma coletiva.
Em todas as entrevistas, esses foram pontos de concordancia entre 0s musicos, por vezes em
relatos com muita carga emocional. Em mais de um dos depoimentos, a Orquestra de Cordas
Dedilhadas de Pernambuco é referenciada como uma das maiores, quando ndo a maior,
experiéncia profissional da carreira deles, de maior fruicdo musical.

Marco César aponta a diversidade de concepcdes estilisticas dos musicos dizendo que:
Adelmo trazia a masica sertaneja popular e autoral; Henrique, o choro, a formacéo instrumental
erudita, a MPB e a bossa; Jodo Lyra, a musica nordestina, o choro e a musica erudita; Nilton
Rangel vinha com a bossa-nova e o jazz; Geraldo Leite era musico de baile, percussionista da
Orquestra Armorial de Camara e musico da noite; Ivanildo Maciel trazia o frevo, as atuagoes
na Orquestra Sinfénica do Recife, na Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro, na
Orquestra Armorial de Camara e no Quinteto Violado; Mario Moraes Rego, 0 engenheiro
cavaquinista, era mais erudito, atuava no Regional de Canhoto da Paraiba; Rossini Ferreira era
um grande bandolinista do choro e musico de radio; Marcos Aradjo tinha uma aproximacao
com a mdsica popular para piano, com o jazz e trabalha muito harmonizacdo e improvisagéo e
Passarinho era musico da noite, muito ligado a cena musical pernambucana da decada de 1970.

A mais forte influéncia dessas formacdes individuais € a escola do choro, trazida por

Henrique Annes e Marco César, nomes importantes na cena nacional do choro até os dias atuais.
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Marco César conta que eles queriam criar, com a OCDP, um grupo aos moldes do que era a
Camerata Carioca, um conjunto regional de choro com um tratamento cameristico, mas
trazendo o sotaque musical nordestino como presengca marcante nessa nova proposta.

Quanto as apresentacOes da Dedilhadas, eram na maioria das vezes arranjadas para
atender aos pedidos do governo estadual, via sua Secretaria de Educacdo e Cultura, 6rgdo
governamental ao qual a Dedilhadas estava mais diretamente ligada. Sendo assim, a maioria
das apresentagdes em eventos acontecia por requisicdo da Secretaria, do Conservatorio e em
congressos em Recife ou fora. O que gerava muito desconforto e chateacdo para os musicos,
pois em grande parte desses eventos as pessoas nao estavam interessadas em ouvir o trabalho
da Dedilhadas.

E muitas vezes era o grupo certo, pra (sic) o lugar errado porque muitas vezes a gente
ia tocar para as pessoas conversarem. [...] Sempre foi um problema. Eu me lembro
que uma vez a gente foi tocar num cha beneficente onde as pessoas botaram umas
mesas e pensavam que era uma orquestra de baile. Ficou todo mundo esperando uma
orquestra de baile. E a gente querendo siléncio e as pessoas b4, b4, ba. Ai a gente ndo
tocou (Marco César de Oliveira Brito, entrevista & autora, 15 de novembro de 2017).

Sobre o fim do grupo, nenhum dos musicos da OCDP entrevistados soube definir uma
data exata para o fim do grupo, a Unica informacdo mais precisa quanto a isso € que foi na
primeira metade da década de 1990. Todos os entrevistados sempre fizeram referéncia a um
processo triste de cansaco e falta de interesse que de repente culminou no fim do grupo. Cussy
de Almeida até chegou a anunciar um retorno da OCDP em 1992, conforme pude constatar em
matéria de jornal do acervo de Marco César, mas com uma formacdo instrumental reduzida e
com a substituicdo de alguns musicos. O fim da Orquestra de Cordas Dedilhadas de

Pernambuco aconteceu paulatinamente.
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4.1 MARCO CEZAR DE OLIVEIRA BRITO (PESQUEIRA, 30 DE JULHO DE 1960)

“Marco, de Marco Pélo, e o Cézar, do imperador, que meu pai dizia que
eram duas personalidades da histéria. Entdo ele fazia questdo de
enfatizar o Cézar com z”.

Marco César

Créto: Marco Cézar Filho.

Bandolinista, copista, compositor, arranjador e diretor artistico (em 1990) da
Dedilhadas. O cacula da Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco, entre aqueles que
estdo presentes desde o inicio, 0 que mais se preocupou em manter um acervo documental da
historia do grupo. Foi através das aulas de bandolim como aluna dele que eu, Alice, conheci a
musica da Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco, a maioria dos integrantes do grupo,
quando ainda nem tinha a inten¢do de té-los como “objetos de pesquisa”.

Graduado em Geografia e em Mdsica, atualmente cursa mestrado em Performance pela
Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Professor aposentado do Conservatério
Pernambucano de Musica, professor do Instituto Federal de Pernambuco, professor na
graduacdo em Producdo Fonografica das Faculdades Integradas AESO — Barros Melo. Ainda
da aulas particulares na sua sala no bairro do Setubal, toca e € um compositor, arranjador,
maestro atuante. Em Recife, sobretudo para as cordas dedilhadas, € um dos professores que
mais formou alunos. Para o choro pernambucano, recifense, & mais facil contar quem néo foi

aluno de Marco César.



97

O nome Cézar da certiddo de nascimento € com z mesmo, mas 0 nome artistico é com
s, Marco César. Nascido em 30 de julho de 1960, na cidade de Pesqueira, Agreste
Pernambucano, em uma casa de taipa, como sua mae, Dona Edite, era parteira, ela mesma fez
0 seu parto. Quando a parteira do hospital chegou para socorré-la, o bebé ja estava na cama.
Seu pai, Manoel Xavier de Brito, era mecanico e violonista de sete cordas da Radio Difusora
de Pesqueira, sua mae, era locutora da radio, eles se conheceram l&. Com um més de vida,
Marco César se muda com a familia para Recife, se considera recifense na pratica.

Seu pai sempre foi uma pessoa de muitos contatos no meio musical radiofonico,
participou de muitos programas de radio. Conviveu muito com Henrique Annes, desde 0s
quinze anos desse, Manoel fez muita abertura de contatos para o jovem musico Henrique “para
a sociedade conhecé-1o0”, como disse Marco César. Trabalhando também com retificacdo de
motores, conheceu muitas pessoas influentes financeiramente, pois essa é uma area da mecanica
que era pautada numa relacdo profissional de confianca ainda maior por atuar com servigos de
valores muito altos. Com isso, o pai de Marco César sempre teve uma relacdo publica muito
boa como retificador em varios setores da sociedade - comércio, imprensa, econdémico, juridico
— 0 que ajudou muito nos seus contatos como masico e, posteriormente, também a seu filho.

Marco César sempre teve em sua familia essa aproximacao musical, mas seu sonho
era ser jogador de futebol, chegou a treinar nas equipes de base do Sport Clube do Recife.
Entretanto, por essa aproximag¢do musical também, dizia que vivia “com a bola no pé e o
bandolim na mao”. Nao tinha a intengdo de ser o melhor, mas queria ser um musico com certo
reconhecimento na area. Em 24 de marco de 1976, aos 16 anos, perde seu pai, e ai decide
definitivamente por seguir na musica profissionalmente. Na entrevista, relata que nunca teve
muita afinidade com a mecéanica, mas a musica era algo que fazia diariamente. E, nesse ponto,
da entrevista, relata um episodio um episodio que indica muito da sua construcdo afetiva com

a musica:

Minha relacdo com meu pai era tdo interessante que, de manh, ele me acordava e eu
deitado, na cama pra (sic) ir pro (sic) colégio, pra acordar pra ir pro colégio. Ele botava
0 pé na cabeceira da cama e tocava pra (sic) mim. E eu ia me acordando, ouvindo
aquele violao, quando eu olhava pra (sic) cima, era ele rindo pra (sic) mim, tocando
violdo e dizendo: “T4 (sic) na hora de ir pro (sic) colégio”. Ai meio-dia, ele vinha da
empresa pra (sic) almocar em casa, sempre ele almocava em casa. E ele queria me
ouvir tocando antes de almocar e a noite, quando ele chegava cansado, tipo oito horas
da noite, que ele ia deitar, ai ele queria que eu tocasse pra (sic) ele dormir. Ai eu
comecava a tocar, ele cochilava numa chamada cadeira do papai, que ele botava os
pés no banco, dentro do quarto. Entdo ele dormia, ai eu saia. Ai quando era la pra (sic)
meia-noite, uma hora, ele ia pra (sic) cama, mas eu fazia ele dormir. Ele me acordava
e eu fazia ele dormir (Marco César de Oliveira Brito, entrevista concedida a autora,
15 de novembro de 2017).
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Manoel Xavier de Brito também era um chordo. Ele era amigo do violonista Jodo Dias,
esposo de Dona Ceca (Conceicgdo Dias, também violonista), que era amiga de Rossini Ferreira.
Jodo Dias, Dona Ceca e Rossini fizeram parte da caravana de musicos pernambucanos que
foram visitar Jacob do Bandolim no Rio de Janeiro em 1959, como relata Henrique Cazes
(2010, p.157). Na casa dos pais de Marco César, vez por outra, aconteciam saraus em que alguns
desses e outros chordes. Um dia, entre os convidados apareceu um cearense chamado Elismar
Pontes que tocava bandolim e se dizia “critico de bandolim”, por acreditar que era mais um
admirador acalorado do instrumento que propiamente um bandolinista.

Ao ver Marco César tocando disse que ele ndo sabia tocar bandolim e resolveu dar
algumas instrucdes sobre méo esquerda, méo direita e palhetada. E também ensinou 0 menino
a tocar a musica Odeon de Ernesto Nazareth, como Marco César toca até hoje. Elismar Pontes
chegou a estudar no Rio de Janeiro com Luperce Miranda, importante bandolinista brasileiro,
e foi colega de turma dessas aulas de outro importante musico do instrumento, Déo Rian.
Também teve contato com Jacob do Bandolim e aprendeu alguns choros com ele.

Foi Elismar, que era da Marinha Mercante, e vez por outra, Seu navio atracava por
Recife, onde entrava em contato com os chordes locais, que deu 0s primeiros ensinamentos a
Marco César sobre o bandolim. O aprendizado dos outros instrumentos que toca e ensina chega
quando ele comeca a estudar no Conservatdrio. Sempre tocou muito de ouvido, com isso tinha
muita facilidade para decorar, o que facilitou também o aprendizado dos outros instrumentos.

A entrada de Marco César no Conservatorio Pernambucano de Mdsica ja por indicacao
de Cussy de Almeida. Em uma reunido para recepcionar do ministro Jodo Paulo dos Reis
Veloso?, por volta de 1977-1979, Marco César foi convidado por Henrique Annes para tocar.
Nesse encontro, Cussy de Almeida também estava entre os convidados e tocou seu famoso
violino Stradivarius. Ao ver Marco César tocar, Cussy de Almeida ficou impressionado com a
qualidade artistica da performance do menino. Curioso para saber quem era aquele musico,
perguntou a Henrique Annes quem era o bandolinista. Henrique disse que era um dos filhos de
Manoel Xavier de Brito, mais conhecido como Tozinho no meio artistico, e que também era
conhecido de Cussy de Almeida da época de seus trabalhos nas orquestras das radios. Diante
do espanto de saber que Marco César nunca tinha estudado musica em uma instituicdo de ensino
formal pois tudo que havia aprendido tinha sido por convivéncia no meio musical e pela escuta

indicou que ele fosse estudar teoria musical e solfejo no Conservatorio, com o professor

29 Ministro do Planejamento durante os governos de Emilio Garrastazu Médici e Ernesto Geisel, no periodo da
Ditadura Militar Brasileira, permanecendo no cargo entre 1969 e 1979.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Em%C3%ADlio_Garrastazu_M%C3%A9dici
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ernesto_Geisel
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Severino Revorédo. Era o sonho de Marco César estudar no Conservatorio Pernambucano de
Mdsica.

Antes da entrada na Dedilhadas, ja atuava no Conjunto Pernambucano de Choro, e
tocava muito em programas de radio junto com seu tio Tonhé e em programas de televisdo na
Radio e na Televisdo Universitaria (TVU) da UFPE, como amador. Isso tudo comega quando
ele tinha 13 anos, quando faz a participacdo no programa Recife Serbes e Serenatas de Jayme
Ubiratan, o Bira Abadi. No momento em que escrevo, em 2018, Marco César completa 45 anos
de carreira.

Com a morte de seu pai, quando ele tinha 16 anos, a condicdo financeira da familia
muda drasticamente e ele passa a ter que ajudar no sustento da familia, e tocar na noite era uma
alternativa necessaria de conseguir isso sem ter que se afastar da musica. Quando Marco César
entra no CPM, o tocar na noite, dentro da instituicdo passa a ser visto com maus olhos, havia a
ideia de que tocar na noite poderia corrompé-lo com o uso de bebidas, com as farras, por
exemplo. Depois de varios empecilhos e dificuldades por parte da instituicdo, contra essa
atuacdo na noite do bandolinista, ele tem uma discussdo com o pessoal do Conservatorio e
decide abandonar os estudos de musica.

Jodo Lyra e Nilton Rangel, foram a casa da mae de Marco César com intuito de pedir
que ele reconsiderasse a deciséo de deixar de estudar no CPM para priorizar as tocadas na noite
pois iria surgir este grupo, a Orquestra, dentro do Conservatorio e iria ser muito bom, eles
receberiam até uma verba extra para isso. Marco César a principio ndo queria, também recorda
que ndo tinha a dimenséo da importancia que teria a Dedilhadas, mesmo sabendo que seria uma
coisa boa. A ida dos futuros violeiros da Dedilhadas a casa da mée de Marco César j4 era a
pedido de Cussy de Almeida que j& havia comecado, junto com Henrique Annes a pensar nos
musicos que comporiam o grupo. 1sso aconteceu por volta de 1980, 1981, Marco César, Nilton
Rangel e Jodo Lyra ja se conheciam. Os dois primeiros integraram o Conjunto Regional do
Conservatorio Pernambucano de Choro, que foi uma espécie de embrido da OCDP, Jodo desde
que se mudou para Recife era frequentador assiduo do CPM.

Conforme Marco César em entrevista realizada, quanto a organizacdo mais pratica da
Orquestra, chegou um momento que o repertorio estava muito grande, Geraldo Leite,
percussionista do grupo, era o copista e arquivista das partituras, da Dedilhadas e da Orquestra
Armorial de Cémara, e ndo conseguia dar conta de todo o servico sozinho. Depois da
participagdo da OCDP, nos Projetos Pixingdo e Pixinguinha, a convite de Herminio de
Carvalho, surge a oportunidade de editar pela FUNARTE, via o Projeto Airton Barbosa, um

livreto cinco musicas gravadas no primeiro disco do grupo.
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O livreto foi langado em 1986, como Marco César ja vinha estudando questdes de
arranjos, Cussy de Almeida o convocou para cuidar do acervo da Dedilhadas, registrando por
escrito as novas musicas e organizando o que ja se tinha. Marco César foi o responsavel pela
transcricdo de todas as musicas do livreto. Nessa época também trouxe para o repertorio da
OCDP musicas da Orquestra Armorial e fez transcricdo e arranjo, para a Dedilhadas, da Suite
Retratos de Radamés Gnattali. Foi a partir dessas experiéncias que Marco César diz ter
comecado de fato entender a importancia de arquivar e de arranjar, trabalhando muito com

transcricdo também.

Na realidade, esses arranjos, [comecam] quando entrou esse periodo de musica
escrita, antes era tudo coletivo, arranjos coletivos. Fazia uma melodia. Ai Jodo Lyra
dizia: “Toca uma terca acima. N&o, soa ndo. Toca uma terca abaixo. Olha, tu toca
(sic) uma sexta, ai 0, tu faz assim, tu faz assado, o acorde é esse, ndo, bota esse
aqui’. Era coletivo, entdo era uma sugestao de Joao, era sugestao de Henrique,
era sugestdo minha, era sugestdo de Adelmo, cada um que fazia isso. Depois,
comeca a, eu digo assim, os dois momentos importantes da Dedilhadas foram o
antes e 0 depois da escrita. O antes, foi quando a gente mostrou essa
naturalidade, essa forca. E o depois foi quando a gente comecou a desenvolver a
leitura, foi quando Niltinho [Nilton Rangel] entrou”. [ALICE]: “Ele ndo entra no
inicio entio? ” [MARCO CESAR] Nao, ele entra, mas ndo escrevendo, ele entra
tocando. Ai a partir de umas ideias que Niltinho comegou a escrever. Foi quando ele
comecou a ler Guerra-Peixe [Maracatus do Recife] [...] Ele leu aquele livro e se
inspirou pra (sic) fazer Maracatu Dedilhado. [...] Ai a fase escrita comegou com
Niltinho, ai veio alguma coisa de Adelmo, que Niltinho ja ajudou a escrever, de
Henrique também, que Niltinho ajudou a escrever. Entdo eu diria que Niltinho foi a
primeira pessoa a escrever.

[...] E que num determinado momento, e foi nesse dia ali, naquela foto I& [mostra a
foto pendurada na sala particular dele, onde da aulas], que a gente ta (sic) na casa de
Herminio Bello de Carvalho, que a gente tocou pela primeira vez a Suite Retratos, pra
Radamés. E Mauricio Carrilho tinha dito a mim que ndo fizesse [0 arranjo, ja que
Marco César ndo tinha muita experiéncia em fazer arranjos e Radamés Gnattali era
um nome importante na area]. Quando terminou, Radamés virou e disse: “Quem foi
que fez isso? ” [MARCO CESAR] Fui eu, maestro, o que o senhor achou?
[RADAMES GNATTALI]: “Ta (sic) muito bom”. [MARCO CESAR]: Ai aquilo me
deixou tranquilo. Ai eu olhei pra Mauricio, ai Mauricio disse: “Retiro tudo o que eu
falei pra (sic) vocé”. [MARCO CESAR]: Entdo, a partir dali, daquela resposta de
Radamés, é que eu vim entender que eu poderia ser arranjador. Foram as palavras dele
ali naquele dia (Marco César de Oliveira Brito, entrevista a autora, 15 de novembro
de 2017, grifo meu).
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Fotografia 4 — Encontro da OCDP com Radamés Gnattali na casa de Herminio Belllo de Carvalho, em 1986. Da
esquerda para a direita, em pé: Mauricio Carrilho, Jodo Lyra, Herminio Bello de Carvalho, Ant6nio Dias (Tony
Fuscdo), Rossini Ferreira, Geraldo Leite, Passarinho, Marcos Araljo, Ivanildo Maciel, Marco César, Jodo Carlos
Carino, Adelmo Arcoverde (metade do rosto), Raphael Rabello, Pedro Amorim e Jodo de Aquino. Sentados:
Henrique Annes, Radamés Gnattali, Nelly Gnattali e Henrique Cazes.

=
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Fonte: acervo de Marco César de Oliveira Brito.
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Fotografia 5 — Encontro da OCDP com Radamés Gnattali na casa de Herminio Belllo de Carvalho, em 1986.

i —

Fonte: acervo de Marco César de Oliveira Brito.

E tem uma passagem, que eu acho interessante, ali na secretaria [do Conservatério].
Eu estava no ensaio, ai Cussy manda me chamar no gabinete, que era ali onde guarda
os instrumentos [hoje em dia]. Af ele me chamou e disse assim: “Duda® esta ai, vé
conversar com ele, peca a ele pra (sic) escrever um arranjo pra (sic) vocé”. Duda era
contratado do Conservatério e ndo dava aula. Ele era contratado da Armorial, ai ele
tinha que prestar algum servigo. Ai Duda sentou naquele bird de Paulinha [funcionéria
administrativa do Conservatdrio], e disse: “Rapaz, como é que ta (sic) Bila, como que
ta (sic) Nana [sogros de Marco César], como é que ta Valéria [esposa de Marco César],
Conjunto Pernambucano de Choro, Tonhé [tio de Marco César]”. E ele escrevendo
com caneta Bic. Quando ele terminou a conversa, disse: “Tome 0 arranjo, copie e leve
pro (sic) pessoal ensaiar que eu vou ouvir daqui a pouco”. Ai eu digo: “Mas 0 maestro
mandou eu vir Ihe pedir...” [DUDA corta] “O arranjo ta (sic) aqui, tome”. [MARCO
CESAR] “J4?!” [DUDA] “J&”. [MARCO CESAR] Ai eu fui e copiei rapidamente,
distribui pros (sic) meninos, porque o copiar dava muito trabalho mesmo, por isso que
tinha a profissdo de copista, ainda tem. Af ele foi ouvir, era a musica Dorinha®!. Ele
fez de caneta esferografica. Isso foi uma passagem interessantissima.

30 José Ursicino da Silva, maestro Duda, patrimdnio vivo de Pernambucano, com registro de 2010. Nascido em 23
de novembro de 1935, na cidade de Goiana, Zona da Mata Norte pernambucana. Maestro, compositor, arranjador
e instrumentista, € uma das maiores referéncias no cenario cultural do frevo.

31 Esta partitura esta disponivel para consulta na Biblioteca Henrique Gregori do Conservatério Pernambucano de
Musica (obra manuscrita) no acervo da Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco, doado por Marco César
para a instituicdo. A peca foi incluida na Suite em familia, com 3 movimentos — | — Dorinha, 11 — Mida, 111 — Meyse,
composicdo do Maestro Duda. A Suite leva esse nome por fazer referéncia as mulheres da familia do Maestro. O
cddigo da obra é 038 OD.
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A outra foi quando Cussy me pediu, pra (sic) gente pedir a Capiba algumas musicas
pra (sic) botar na Orquestra. Eu fui na casa de Capiba, eu me lembro que era oito horas
da noite, ali embaixo daquela ponte [viaduto] da Agamenon com a Jodo de Barros, a
casa dele era ali. [...] Ai quando cheguei 14, eu disse: “Olhe, maestro...” Eu me lembro
que eu cheguei antes, as oito horas tinha o Jornal Nacional, ele ndo perdia o Jornal
Nacional. Eu chego exatamente as oito horas, quando eu apitei, eu me lembro que ele
fez: “Shi”! [MARCO CESAR] “Com raiva, né? Porque eu tinha marcado parece que
oito e meia, depois do Jornal. Mas eu cheguei, ai a gente terminou de assistir o Jornal,
ele foi pro (sic) piano, comegou a tocar, ai ele lendo a partitura dele mesmo e eu lendo
comele. Ai num determinado momento ele parou, botou a méo no piano e disse: “Oxe,
de onde voceé é? Vocé veio da onde?” Eu digo: “Eu sou do Conservatorio, estudo la...”
[CAPIBA] “E vocé toca assim ¢”? [MARCO CESAR] “E, eu t6 (sic) estudando 18”.
[CAPIBA] “Poxa vida. Ta (sic) bom, eu tenho outras coisas aqui...”. Ai eu disse
[MARCO CESAR]: “Olhe, eu vim aqui pedir uma mdsica pra (sic) Orquestra de
Cordas Dedilhadas...”. [CAPIBA] “Eu tenho muita misica, vocés querem tocar ‘'uma
miisica minha”? [MARCO CESAR] “Eu digo, eu principalmente, eu quero tocar”.
Esse eu principalmente querer tocar uma mausica dele, eu acho que ele entendeu que
eu queria uma composi¢do e ele fez “Choro para Marco César” (Marco César de
Oliveira Brito, entrevista a autora, 15 de novembro de 2017).

Foi a partir desse encontro com Capiba que a Orquestra trouxe para o repertério uma
musica de inspiracio armorial do compositor, Sem lei, nem rei®? (repente esporiado), com
transcricdo de Marco César. Quanto aos detalhes acerca dos processos que possibilitaram as
gravagdes do disco Marco César relata um encontro entre a Orquestra de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco e a Camerata Carioca®®. Esse episodio é contado por Henrique Cazes**, musico

que fez parte da Camerata, em seu livro Choro: do quintal ao Municipal.

32 A peca também esta disponivel para consulta na Biblioteca Henrique Gregori, no Conservatdrio Pernambucano
de Mdsica, com o codigo 028 OD.

3 «A origem da Camerata Carioca remonta a0 musico Joel Nascimento que pediu a Radamés Gnatalli para
transcrever a composi¢do Suite Retratos (originalmente escrita para bandolim, quinteto de cordas, cavaquinho,
violdo e ritmo), para a formag8o de conjunto de choro (trés violdes, cavaquinho, pandeiro e bandolim solo). Esta
nova versdo resultaria em uma forma cameristica jamais concebida a um tradicional grupo instrumental, um
regional. A primeira audicdo da nova versdo de Retratos aconteceu na Escola Nacional de Musica do Rio de
Janeiro, com Joel Nascimento e 0 grupo que o mesmo havia formado somente para execucdo desta suite [...]
Formacéo original: Joel do Nascimento, Raphael Rabello, Luciana Rabello, Mauricio Carrilho, Celsinho Silva e
Luiz Otavio Braga. Em outras formagdes: Jodo Pedro Borges, Henrique Cazes, Beto Cazes, Edgar Cazes e Joaquim
Santos Gongalves. ” Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/camerata-carioca>. Acesso em: 19 de julho de
2017.

34 <Instrumentista. Arranjador. Compositor. Cavaquinista. Escritor. Radialista. Filno de Marcel Cazes, violonista
e compositor. Irmao do percussionista Beto Cazes. Formado em Quimica pela UFRJ. Autodidata, comegou a tocar
violdo aos seis anos de idade, interessando-se, mais tarde, pelo cavaquinho, banjo, violdo caipira, bandolim e
violdo tenor. Publicou pela Editora Lumiar, em 1988, Escola moderna do cavaquinho, livro em 142 edicdo. No
ano de 1999, pela Editora 34, publicou Choro: do quintal ao Municipal. [...] Iniciou sua carreira musical em 1976,
como integrante do conjunto Coisas Nossas ao lado de Beto Cazes, Oscar Boldo, Aloisio (Luita) e Carlos (Caola)
Didier. [...] No ano de 1980, ao lado de seu irméo Beto Cazes, passou a fazer parte da Camerata Carioca, atuando
com o bandolinista Joel Nascimento e 0 maestro e pianista Radamés Gnattali. Em 1982, integrando o Camerata
Carioca, gravou o LP Vivaldi e Pixinguinha e no ano seguinte, Tocar. ” Disponivel em:
<http://dicionariompb.com.br/henrique-cazes>. Acesso em 19 de julho de 2017.
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No livro, Henrique Cazes descreve que em agosto de 1983 a Camerata Carioca fez
excursdo pelo Nordeste via Projeto Pixinguinha®® da FUNARTE. E entre as cidades das
apresentacOes, estava Recife, com uma apresentacdo prevista para acontecer no Teatro do
Parque. Quando soube disso, Marco César prop6s aos musicos da Dedilhadas que
aproveitassem essa vinda da Camerata e se apresentassem para eles. Segundo Marco César, a
decisdo foi aceita por todos os integrantes, principalmente por Henrique Annes, que entendia a
importancia de fazer contatos com artistas como Nara Ledo, Joel Nascimento e Mauricio
Carrilho, que estavam nessa excursao do projeto. Assim ficou acertada a apresentacao da OCDP
para a Camerata Carioca, no sagudo do hotel Vila Rica, onde os musicos cariocas estavam
hospedados.

Sobre o grupo, Henrique Cazes descreve 0 espanto positivo que teve ao ouvir a
Dedilhadas:

O som original e cheio de bossa da Dedilhadas nos revigorou. A cada frevo, maracatu
ou baido, a alegria daquela musica nos sacudia. A dinamica e a qualidade sonora do
grupo nos surpreendeu, e fomos ficando tdo animados que tocamos algumas musicas
em retribuicdo. O grupo formado por musicos de classe como Marco César, Ivanildo
Maciel (clarinetista, bandolinista e excelente compositor), Jodo Lyra, Henrique Annes
€ outros causou aos musicos da Camerata espanto similar ao que ocorreu em 1959 na
casa de Jacob® (Cazes, 2010, p. 157).

Sobre o encontro, Marco César descreve com riqueza detalhes todo o episddio. Aqui

iremos apresentar um dos trechos da entrevista:

Eu me lembro das palavras de Joel [Nascimento], que ele disse assim: “Foi o melhor
grupo de musica instrumental que eu encontrei no Brasil”. [MARCO CESAR]
Obviamente, depois da Camerata porque a gente tinha uma originalidade. Era uma
maneira de tocar, era um sotaque, era uma dicgdo, era uma sonoridade Unica... Unica.
E uma virtuosidade impar, vocé nao vai ter aquele virtuosismo mais nunca. Vocé pode

35 «“E, por acreditar que nenhuma manifestagio deve ser feita sem registro que a documente para a posteridade, o
Projeto, de comum acordo com o Centro de Documentacdo e Pesquisa da Funarte, serd todo ele gravado,
destinando-se copia para o Museu da Imagem e do Som’.

Foi assim que o produtor e poeta Herminio Bello de Carvalho definiu uma das bases do Projeto Pixinguinha — que
comegava a circular pelo pais naquele ano de 1977, com espeticulos de musica brasileira acessiveis as camadas
populares. Proposta pela Sombréds (Sociedade Musical Brasileira), da qual Herminio era vice-presidente e
encampada pela entéo recém-criada Funarte, a iniciativa nasceu inspirada na série de shows Seis e Meia, que desde
0 ano anterior lotava o Teatro Jodo Caetano, no Centro do Rio de Janeiro, com espetéaculos as 18h30 e ingressos a
precos populares”. Disponivel em: <http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/pixinguinha>.
Acesso em: 22 de maio 2018.

3 Em 1959, um grupo de misicos pernambucanos saiu de carro em uma excursdo de Recife até o Rio de Janeiro
para fazer uma visita ao grande bandolinista Jacob Bittencourt. Foi um dos episodios mais memoraveis da historia
do choro nacional e que ajudou a reforgar ainda mais a importancia do sotaque do choro nordestino para o género
em Ambito nacional. “Em outubro de 1959, Joao Dias adaptou uma cagamba de bagagens a seu Jeep Willys e partiu
para cinco dias de estradas precérias até o Rio. Além de dona Ceca (violonista), iam Zé do Carmo (violonista) e
sua esposa, o bandolinista Rossini Ferreira e aquele que causou a mais forte impressdo aos cariocas, Canhoto da
Paraiba” (Cazes, 2010, p. 154).
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ter, de um tom jazzista ... Mas ndo com aquela identidade, com aquela forca, sabe?
Com aquela originalidade que tinha ndo, ndo vai ter mais nunca. Isso ai eu garanto.
Pode ter aproximado, mas como aquilo mais ndo (Marco César de Oliveira Brito,
entrevista a autora, 15 de novembro de 2017).

Foi com esse contato que Marco César conseguiu conversar com Mauricio Carrilho®
e pedir a ele para ver a possibilidade de a OCDP ser incluida em algum novo projeto da
FUNARTE ou algo parecido. E Mauricio fez o contato com Herminio Bello de Carvalho®. O
depoimento de Herminio Bello de Carvalho, importante compositor e produtor musical
brasileiro, para o encarte desse disco descreve 0 encanto que teve com a sonoridade da
Dedilhadas (Figura 19):

Eis entdo que Mauricio Carrilho volta do Recife onde realizou espetaculos com Nara
Ledo e a Camerata Carioca (que ele integra), dentro do Projeto Pixinguinha. E voltou
impressionado com a qualidade de um certo Conjunto de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco. Contagiou-me, confesso, o seu entusiasmo. Logo fui com ele ao Recife,
e ndo foi preciso muita coisa para certificar-me que estava diante de um dos trabalhos
mais dignos e comoventes exercidos neste Brasil, cuja verdadeira masica — em seu
estado de mais absoluta modernidade — anda sendo ocultada pelos meios de
comunicagdo. [...] A Cussy consegui convencer a chama-lo de Orquestra e ndo mais
de Conjunto: porgue todos 0s naipes orquestrais, metais e sopros e cordas, estavam
sintetizados nas violas sertanejas, nos bandolins e no cavaquinho, percussao, baixo
acustico dos onze virtuoses desde sua fundacdo, ha dois anos. E decidimos ndo s6
incorporar a Orquestra no evento Capiba, como também ao Projeto Ary Barroso — o
Unico da Funarte voltado para o exterior (Bello de Carvalho, 1984).

37 Instrumentista, compositor, arranjador e violonista. Um dos grandes nomes da atualidade no choro, um dos
fundadores da Escola Portétil de Musica e da gravadora Acari Records, no Rio de Janeiro. E filho do musico e
flautista Alvaro Carrilho e sobrinho do também flautista Altamiro Carrilho.

38 ¢...] logo apds emplacar o projeto Pixinguinha, ainda em 1977, Carvalho [Herminio Bello de Carvalho] foi
convidado pelo diretor executivo da Fundacdo [FUNARTE] para ocupar o cargo de consultor de projetos especiais
na area de mdsica, terminando, nos anos seguintes, incorporado ao Instituto Nacional de Musica como diretor-
adjunto do Departamento de Mdsica Popular Brasileira. [...] Trabalhando oficialmente para a Fundacdo, HBC
passou a alcar voos mais altos, defendendo, na medida do possivel, convicgBes pessoais que, para felicidade geral,
estavam em relativa sintonia com os propdsitos da Fundacao, cujas diretrizes eram pautadas pela Politica Nacional
de Cultura. Logo de inicio propde 4 projetos que sdo aceitos e implementados. Um dos primeiros, denominado
Ary Barroso, visava a divulgagdo da musica popular brasileira no exterior a partir do material discografico
distribuido via Fundagdo” (Garcia, 2015, p. 4).



Figura 19 - contracapa do disco Capiba 80 anos langado em 1984 pela FUNARTE.

CAPA™

A histdria deste disco-filme comega hé algum tempo, exata-
mente em abril — quando se comemoravam os 70 anos de
Caymmi. Marcos Vilagamandou recado, que néo se esquecesse
0 io de Capiba, que meses depois. A ver-
dade € que 0 assunto jd estava em nossas cogitagoes, alertados
que fomos por Julia Peregrino, minha assistente, quanto a opor-
tunidade de se homenagear o mesre pernambucano. E la foi ela
para Recife, junto com o pesquisador Jairo Severiano. A misséo
era saber 0 que ja estava sendo programado para que n&o cais-
semos em redundancias festejeiras. Logo me dei conta de
Que um concurso de monografia, nos moldes dos que vimos rea-
lizando através do Projeto Lucio Rangel, seria mais do que ade-
quado. A vida de Capiba, afinal, de ha muito que é um livro, uma
imensa e generosa biblia de ensinamentos — faltando apenas
um arte-finalista para dar forma grafica as andangas do velho ar-
tista, O Quinteto Violado foi de extrema valia nos contatos iniciais
que foram feitos, e também o diretor de teatro Tlio Feliciano se
mostrou generoso, logo se dispondo a participar do evento. Se o
trabalho de sensibilizacao junto a alguns 6rgaos ndo surtiu qual-
quer efeito, isso a0 menos nos serviu para, com muito brio, obs-
1armos a que 0 n0sso projetinho deixasse de ganhar vida propria.

Pensamos ainda num disco, que se somaria a alguns outros que
fatalmente seriam editados com a obra do mestre, por ocasiao do
seu aniversario. Eis entdo que Mauricio Carrilho volta do Recife,
onde realizou espetaculos com Nara Leao e a Camerata Carioca
(que ele integra), dentro do Projeto Pixinguinha. E voltou impres-
sionado com a qualidade de um certo conjunto de Cordas Dedi-
Ihadas de Pernambuco. Contagiou-me, confesso, o seu entu-
siasmo. Logo ful com ele ao Recife, e nao foi preciso muita coisa
para certificar-me que estava diante de um dos trabalhos mais
dignos e comoventes j exercidos neste Brasil, cuja

0O Secretario de Justica, Gilberto Marques Paulo, foi extrema-
mente generoso, e levou-me alé ltamaracé — onde conheci a fa-
mosa Lia, cirandeira celebrada. Inclui-la no disco ganhou logo a
aprovacao de Mauricio. E uma visita & casa de Marcelo Santos
(primeiro diretor da Fundarpe) e sua mulher Gloria Maria, coor-
denadora da Casa do Guia Mirim de Olinda, acendeu a vontade
de incluir uma narragao dos famosos Guias Mirins no disco. E
também por que nao o proprio Capiba? Um telefonema conven-
ceuomestre avirtocar sua Valsa verde e gravar um depoimento,
tornando a produc¢ao um produto cultural imperecivel

Mas havia um projeto maior: fazer com que a musica de Pernam-
buco ndo se perdesse nos escaninhos oficiais, Haviamos sugeri-
do fazer um projeto, 0 Jodo Permnambuco, para se registrar as
obras de Zé do Carmo, 0s violoes de Dona Cega, de Canhoto da
Paraiba e Henrique Annes, e 0 cavaquinho soberbo de Jacaré,
musico andnimo de bar — e mais e mais discos da Orquestra de
Cordas Dedilhadas. Nao poderia ser Jodo Pernambuco, pois ou-
Ira enlidade ja havia pensado em homenagea-lo através de um
projeto. Ficou sendo Nelson Ferreira, nome que logo obteve una-
nimidade de aprovacao. Cussy de Almeida convidou-me a expor
o conceitual do Projeto a Luis Alberto Passos Cavalcanti, Secre-
tario de Financas, e a José Claudio Pontual Duarte, Secretario do
Planejamento, E foi assim que 0 nosso Capiba foi 0 sementeiro
de uma nova artéria cultural que vai pulsar no coragéo de Per-
nambuco, alumiando com um facho luminoso alguns autores que
Iiam ser sepultados pela névoa do esquecimento, justamente
quando tanto se fala em memaria nacional. Agradego a Gilberto
Freyre, a Mauro Mota e a Aldemar Paiva os escritos que fizeram
ameu pedido. A Lia de Itamaraca, que veio com seus musicos:
José Bezerra da Silva Junior, saxofone; Marcelo Ferreira Genua-
o, ganza; José Antonio Ferreira Genuario, tarol; e Severino Bar-
bosa da Silva, surdo. Cirandou a0 lado dos meninos da Casa do
Guia Mirim de Olinda em pleno estudio. E esses meninos, que
participaram deste disco, ja 0s nomeio, para que nao caia em de-
sapreco participacao de tamanha importancia: Geraldo Gongal-
ves dos Santos, Antonio José da Silva, Antonio Francisco Aires,
Antonio Severino da Silva Filho, Antonio Gongalves dos Santos,
Ailton Alves da Silva, Eduardo Alves da Silva, Marcilio Canuto
Soares, Jodo José Gongalves dos Santos, Jairo Candido Rodri-
gues e Joao Batista Costa Lemos da Silva — todos eles quiados
pelas maos prestalivas e carinho e zelo de Aélcio Araujo dos

musica— em seu estado de mais absoluta modernidade — anda
sendo ocultada pelos meios de comunicagao. Sem abdicar da fi-
sionomia brasileira, chamei-0s logo de | Musici armoriais, donos
de um trabalho que Ihes garantiria o reconhecimento da critica
em qualquer palco do mundo onde se apresentassem. E logo ex-
lemel essa opinido ao Secretario de Educagao Edgar Arlindo de
Mattos Oliveira, a quem fui apresentado pelo Prof. Cussy de Al-
meida, fundador das “Dedilhadas”. A Cussy consegui convencer
achama-lo de Orquestra e nao mais de Conjunto: porque todos
0s naipes orquestrais, metais e sopros e cordas, estavam sinteti-
zados nas violas jas, nos bandolins e quinho, per-
cussao, baixo aclstico dos onze virtuoses que a integram desde
sua fundaqao, ha dois anos. E decidimos nao so incorporar a Or-
questra ao evento Capiba, como também ao Projeto Ary Barroso
—0Unico da Funarte voltado para o exterior. E depois de conver-
sarcom mestre Capiba, de encomendar pesquisa a Jairo Severi-
ano, evidentemente convidei Mauricio Carrilho para fazer a pro-
dugdo artistica do disco. Ele ouviu dezenas e dezenas de pegas
de Capiba, fazendo arranjos durante sua temporada com Elizeth
Cardoso em Sao Paulo e enviando-os a Orquestra, que por sua
vez ja recebera uma listagem que elaboramos com as obras que
deveriam constar do disco. Nosso regresso a Recife, agora em
setembro, ampliou enormemente o conceitual do disco de Ca-
piba: era preciso abrir o focal, buscar uma grande angular que
expusesse nao so a obra do Mestre, mas também o universo que
a alimentou.

Santos, animador cultural que atua na Casa do Guia Mir
Fundarpe, ajudando a professora Giéria Maria, que Ihes dé as
sisténcia e formagao profissionalizantes, num trabalho de extre
ma importancia

Seria inescuséavel ingratidao omitir-se aqui o trabalho de Walter

fotografia. Sensibilizado com tudo que Ihe contei a respeito da
Orquestra de Cordas Dedilhadas, dos oitenta anos de Capiba
dos projetos que eu tinha em mente — resolveu desviar-se de
sua rota de trabalho, pousando em Recife por trés dias com todo
05seu equipamento. Eu 0 conheco de ha muito, e a0 seu coragéo
estreou como capista em produgao minha (Simone? Pi-
xinguinha? ou Elza Soares?), e depois celebrizou-se com a im-
ponente foto que hoje ¢ logomarca do Projeto Pixinguinha: o
Mestre com o saxofone no colo, numa cadeira de balango. E
Firmo, extremamente sensivel, fotografou bem mais: Capiba, as
Dedilhadas, Jacaré, Dedé Aureliano, o estidio de gravagéo
Para ele, toda e qualquer gratidao sera sempre “pouquissima
como provavelmente diria Mdrio de Andrade

Deve-se aqui nomear 0 Bar do Bispo, aonde fomos aportar pelas
maos de Cussy de Almeida para conhecer a arte de Jacaré, Ali
enlre queijos coalhos e alguns uisques, também fizemos cenario
para as celebracdes do Projeto Nelson Ferreira, que a Fundagao
de Cultura tocara adiante. Presentes os ja citados secretarios
Jose Claudio e Gilberto Paulo, ficou acertado que o primeiro Lp
do Projeto sera o da Orquestra de Cordas Dedilhadas de Per-
nambuco. £ 0 que é que isso tem que ver com Capiba? pergun-
taréo vocés, E eu direi: tudo. Porque no bojo dessas comemora-
oes, desses atos culturais que as acompanham, ha sempre um
lugar a mais para se discutir a cultura, de forma bem mais abran-
gente. E isso vamos ficar devendo a Capiba, além da monumen-
lalidade da obra que nos esta legando: a de se despertar Per-
nambuco para esses valores que, & sombra, constroem a sua
historia. “Pernambucanissimo na maneira de ser genuinamente
brasileiro”, como escreveu mestre Gilberto Freyre, Capiba ainda
deixou uma beira na sua calada para que passassem as ostras,
mariscos, quaiamuns e camarbes da cultura de sua terra, essa
mariscada de bemois e sustenidos que ele deixou que se orques-
trassem a sombra de seus fecundissimos 80 anos:

Ao mestre Capiba, com amor — o obrigado do

Herminio Bello de Carvalho

Fonte:<http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/discos-projeto-almirante/capiba-80-anos-

1984/>
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Quando Mauricio e Herminio estavam em Recife, convocaram Marco César para uma
conversa no hotel onde estavam hospedados. Eles queriam entender “quem ¢ quem” na historia
da Dedilhadas, como era a organizacdo administrativa do grupo no governo estadual, qual
Secretaria responsavel, quem era o diretor, todo o processo burocratico e administrativo para o
grupo. Esse interesse era para saber a quem e como recorrer, eles vinham trazendo a proposta
de incluir a OCDP no disco® em homenagem aos 80 anos de Capiba. A Orquestra de Cordas
Dedilhadas de Pernambuco seria o grupo base para a gravacdo de todo o disco.

Quanto a atuacdo de Mauricio Carrilho e de Herminio Bello de Carvalho, o
bandolinista acredita que foram fundamentais para alavancar a carreira da Orquestra, para que
0 grupo pudesse ter uma projecao artistica além de Pernambuco, restrita a “ficar aqui s6 tocando

para os politicos*”.

O disco da Dedilhadas, ele veio de tabela. Por qué? Ficaram uns horarios, livres, no
estidio, ja pagos, pela FUNARTE, que a gente utilizou pra (sic) fazer o disco da gente,
que foi uma carreira*! extremamente grande. O disco de Capiba tem uma sonoridade
maravilhosa. Ja o nosso ndo tem tanto, por qué? Porque foi feito tdo rapidamente,
mas era o registro e foi gravado ao vivo. Era todo mundo tocando junto. [ALICE]
““Microfonava’ s6 os naipes diretamente”? [MARCO CESAR] “Era microfonado o
naipe, todo mundo apertadinho porque ndo tinha esses estidios que a gente tem hoje,
o Carranca, 0 Fabrica #2. [...] O segundo [disco] ja foi gravado em S&o Paulo, na
gravadora Som da Gente”. [ALICE] “E como foi 0 esquema, foi no mesmo esquema
de ao vivo”? [MARCO CESAR] “Foi, algumas coisas sim, algumas coisas foram ao
vivo porque a ideia da Dedilhadas era tocar ao vivo mesmo. Entéo o espirito era do
ao vivo, era dessa histdria do sentir realmente na hora e no momento a masica fluindo”
(Marco César de Oliveira Brito, entrevista a autora, 15 de novembro de 2017).

Entdo logo apos a gravacdo do disco em homenagem a Capiba houve a gravagédo do
disco de estreia da Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco. O segundo disco, intitulado
Cordas Dedilhadas, foi gravado em S&o Paulo pela gravadora Som da Gente, em 1987. Marco
César tem uma histdria interessante sobre a origem deste segundo disco, conta que estava
tocando em um bar que se chamava O fundo do poco, no bairro Po¢o da Panela, em Recife. O
lugar era propriedade da Banda de Pau e Corda. Marco César estava tocando com Tonhé (seu
tio), Egildo Vieira*, Bila do Cavaco (sogro de Marco César), Aluizio do Pandeiro (integrante

ja falecido do Conjunto Pernambucano de Choro) neste lugar.

39 Ja fizemos referéncia ao disco, explicando mais detalhadamente seu langamento, na pagina 43.

40 A Orquestra de Cordas Dedilhadas estava vinculada a Secretaria de Cultura do Ministério da Educago e Cultura,
e respondia diretamente a secretaria de Educacdo e Cultura de Pernambuco.

41 Em Recife, talvez em Pernambuco, carreira é uma giria que significa correria.

42 0 estudio Carranca e o estidio Fabrica sdo os dois mais importantes da cidade de Recife.

“3 Era tocador e luthier de pifanos de renome. Fez parte do Quinteto Armorial. Graduado em Musica pela
Universidade Federal de Pernambuco, ministrou varios cursos de extensdo, palestras e oficinas.
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Numa dessas semanas, a gente comeca a tocar. Ai sentam cinco pessoas numa mesa
de frente pra (sic) gente. E eu fazendo as frases e os caras rindo. Ai encheu o bar,
depois foi esvaziando, esvaziando e os caras continuaram. E a gente tocando, sabe
como é, musico quando gosta de tocar pra (sic) alguém que entenda, que goste se
empolga mais ainda. [...] E os caras ficaram, esperaram a gente terminar. Porque ai
quando a gente percebeu que os caras ndo iam embora. Eu digo: “ndo, vamo parar que
a gente ndo aguenta mais ndo”. Quando a gente parou, ai um deles se levantou e veio
conversar com a gente. Ai um deles disse assim: “Olha, é porque tem uma pessoa aqui
que queria conhecer vocés”. Eu digo: “Sim, quem ¢”? O homem responde: “E um
violonista de S&o Paulo chamado André Geraissati*4, do grupo D’Alma”. [Marco
César ja havia ouvido falar do grupo, Niltinho falava muito. Era um grupo
virtuosistico de jazz e tinha um trabalho com Egberto Gismonti] Ai eu disse [Marco
César]: “Olhe, eu ja ouvi falar no seu nome, um amigo meu fala muito desse grupo...”
Ai ele fez: “Olhe, o0 que vocés fizeram aqui € uma coisa que eu ndo vi em canto
nenhum”. [MARCO CESAR] “Mas a gente t& s6 tocando..” [ANDRE
GERAISSATI] “E, mas a gente nfo encontra isso muito facil nio” [...]. [MARCO
CESAR] Ai eu disse: “Ah, vocés gostaram disso, foi? Tenho um negécio melhor pra
(sic) vocés verem. Vocés podem? Vocés topam? Amanhd a gente tem um ensaio de
um grupo chamado Orquestra de Cordas Dedilhadas. Sao trés violas, trés bandolins”.
Al eles pensaram se era coisa de cantador de viola. Eu digo: ‘N#o, néo ¢ isso nio.
Vocé s6 vai dizer depois, va l& no ensaio. E ele foi, eu ndo esperava. Quando ele
ouviu, pirou. [Marco César fazendo referéncia ao que o André falou] “Poxa, eu tenho
que fazer o contato de vocés com o Egberto Gismonti! Ele tem que conhecer isso”!
[MARCO CESAR] Ai té (sic), tudo bem, tudo bem, chau e foi embora. Um belo dia,
ai a gente recebe o telefonema dele dizendo: “Eu t6 (sic) aqui na gravadora Som da
Gente. Nés vamos fazer o disco da Orquestra de Cordas Dedilhadas, com direcéo de
Heraldo do Monte” (Marco César de Oliveira Brito, entrevista & autora, 15 de
novembro de 2017, grifo meu).

O segundo disco, de nome Cordas Dedilhadas, como conta Marco César, foi a porta
de entrada para a participacdo da Dedilhadas no Free Jazz Festival (Figura 20 e Figura 21). A
Orquestra abriu a programacéo do ultimo dia do Festival no ano de 1987, dividindo o palco da
programacao do dia com Art Blakey e Sarah Vaughan. Para o0 musico, o disco foi também uma
forma de projecdo para o circuito musical das regides Sul e Sudeste do pais.

Depois da OCDP, Marco César continuou a ser professor do CPM, assumiu o cargo
de professor de musica do atual Instituto Federal de Pernambuco e também nas Faculdades
Integradas AESO — Barros Melo. Como instrumentista também segue atuante, criou e
participou de diversos grupos com certa inspiracdo na Dedilhadas como por exemplo a Oficina
de Cordas de Pernambuco, criada por Henrique Annes, o Sexteto Capibaribe e a Orquestra

Retratos do Nordeste, todos os trés com discos gravados.

44 “Iniciou sua carreira profissional no inicio da década de 1970, acompanhando Os Mutantes, Ronnie Von e
Roberto Carlos. Em 1978, fundou o Grupo D’Alma, ao lado de Ulisses Rocha e Rui Salene, integrado igualmente
por outros violonistas no decorrer de sua existéncia”. Disponivel em: <http://armazemmemoria.com.br/andre-
geraissati/>. Acesso em: 22 de maio 2018.

Além do trabalho individual, ficou conhecido por tocar também com nomes importantes da misica brasileira como
Egberto Gismonti, Amilson Godoy e Eduardo Agni.


http://armazemmemoria.com.br/andre-geraissati/
http://armazemmemoria.com.br/andre-geraissati/

Figura 20 - Reportagem sobre o Free Jazz Festival com a OCDP para o Jornal do Brasil.
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Orquestra de Cordas Dedilhadas: ‘‘Matuto nao toca jazz’’

Paulo. Este ano mostra seu trabalho aos cariocas na
sexta-feira. Ariel ja tocou com Kleiton e Kledir, Zezé
Motta, Banda Black Rio e Cartola, entre outros.
Também criou seu selo, Bambu, e ja gravou quatro
LPs.

Mas nada hd de causar estranheza neste festival
que tem como marca a palavra free (livre). Nem
mesmo a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernam-
buco, que de cara avisa: “‘Matuto nao toca jazz, toca
forr6”. Encerrando a participagao brasileira no Free
Jazz Festival, a Orquestra vai manter seu repertério de
baides, frevos e maracatus. Uma musica que ainda tem
ressonancias drabes, segundo o maestro Edson Rodri-
gues. A Orquestra, fundada em 1982 pelo maestro e
violinista Cussy de Almeida, foi descoberta por Hermi-
nio Bello de Carvalho e Mauricio Carrilho, com o
Projeto Pixinguinha. Com dois discos gravados (um
pela Funarte e o outro pelo selo paulista independente
Som da Gente), o grupo é formado por trés bandolins,
trés violas, um violao, um cavaquinho, um contrabaixo
e dois percussionistas. O tecladista Marcos Ariel, que
compartilha da disposi¢ao do restante do elenco nacio-
nal de estabelecer no palco um clima de troca, sabe que
na platéia serao inevitdveis as comparagdes. O que
encara como um estimulo. O festival ¢ a hora da
verdade. Se passar a emogao, pronto.”

Helena Carone
com a colaboragdo de Lina de Albuquerque, em Sao
Paulo, e Evaldo Costa, em Recife

— — — ~
Fonte: acervo de Marco César de Oliveira Brito.
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Figura 21 - Reportagem com a programacéo do Free Jazz Festival, no de 1987, no Jornal do Brasil.

Michel Petrucciani

Qual2
Quil3
Sex/4
Sabl5
Doml6

Segl7

O DIA-A-DIA DO FREE JAZZ

Teatro do Hotel Nacional — Sempre as 21h

Laurindo de Almeida, Michel
Petrucciani e Gil Evans

Antonio Adolfo, King Sunny Adé
e Spyro Gyra

Marcos Ariel, Lee Ritenour e King
Sunny Adé

Guilherme Vergueiro, Leo
Gandelman e Chick Corea

Rafael Rabello, Jim Hall e Philip
Glass

Orquestra de Cordas, Art Blakey e
Sarah Vaughan

Lee Ritenour

22 DOMINGO

Fonte: acervo de Marco César de Oliveira Brito.
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4.2 ADELMO DE OLIVEIRA ARCOVERDE (SERRA TALHADA, 31 DE JULHO DE 1955)

“Eu nasci numa familia que, gragas a Deus, tinha muita tradicdo, meus
bisavos foram um casal de repentista, um casal! O meu av0 era um
sanfoneiro de oito baixos, morava no Sertdo, sanfoneiro “pé de serra”.
Minha mae gostava de tocar vérios instrumentos, ela fez meu pai
comprar um monte de instrumentos pra (sic) ela, chegou a, em cada um,
tocar alguma besteira... minha méde tocava bandolim, piano, violdo...
era uma mulher que gostava de masica. Meu pai foi seminarista durante
a vida inteira, chegou até a vestir batina, deixou o seminario pra (sic)
casar com minha mae. Mas ele tocou clarineta na banda do seminario...
entdo eu tenho uma raiz muito profunda na musica na minha familia”.
Adelmo Arcoverde

Fotografia 6 - Adelmo Arcoverde®,
i —— 3

:

Crédito: Alice Alves

Adelmo Arcoverde, natural da cidade de Serra Talhada, Sertdo de Pernambuco,
conhecida como a capital do xaxado, traz na sua musica forte influéncia do imaginario sertanejo
e da cantoria de viola. Filho de Maria Madalena de Oliveira e de Fernando Arcoverde
Cavalcanti. Seu av0 tocador de oito baixos era Luiz Severo de Barros. Esse avé também tocava

harmonica, deixou de tocar esse instrumento e foi tocar prato na banda de musica da cidade de

4 A entrevista foi realizada em 08 de novembro de 2017, a fotografia foi feita em 25 de maio de 2018. Foto
realizada nas dependéncias do Conservatorio Pernambucano de Mdsica. Fiz trés fotografias, o professor achou que
essa ficou melhor.

Diario de campo para a fotografia. [ALICE] “Vai, professor, eu esqueci de fazer foto na sua entrevista. Eu preciso
tirar foto pra (sic) mostrar vocés na dissertagdo”. [ADELMO]“Posso tirar a foto como eu quiser”? [ALICE] “Claro,
professor, até na arvore, se o senhor quiser”. [ADELMO] “Mai rapaz, na arvore, diga isso nao. [Pensa um pouco]
Entdo vou pegar a viola”.
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Serra Talhada, e levava o neto Adelmo. Sua avo, a rezadeira, que escutava, na hora do almoco,
as radios que tocavam repente era Maria Batista de Oliveira. Esse casal de avds se muda com a
familia para Nazaré da Mata, cidade da Zona da Mata Norte pernambucana a 433,1 quildmetros
de distancia de Serra Talhada. Adelmo Arcoverde é advogado, de vez em quando ainda atua
na area. Também tem graduacio em Historia, ndo exerce essa profissdo. E consenso entre 0s
musicos da Dedilhadas que foram entrevistados que o violeiro e suas matrizes sertanejas sao

um dos maiores alicerces para a sonoridade do grupo ter sido o que foi.

Compositor e instrumentista prodigo, sua viola nordestina exprime a histéria e a
cultura viva do sertdo e nos reporta, como pinturas, as paisagens e aos personagens
desse universo. No caso do violeiro nordestino, 0 mais comum é encontré-lo nas rodas
de repentistas cantadores. S0 poucos os violeiros solistas como Adelmo Arcoverde.
(Taubkin, 2008, p. 50)

Como ele conta, sua familia tinha muita tradicdo na Musica. J& morando com a familia
na cidade de Nazaré da Mata, Adelmo Arcoverde comegou a mexer no violdo de sua mae que
ficava escondido em um armario. De tanto insistir com sua mde para aprender a tocar esse
instrumento, ela acabou ensinando a ele a fazer o primeiro acorde: um dé maior. Depois disso
seu desenvolvimento musical foi sendo feito pela troca entre os colegas. Como alcangou o final
da Jovem Guarda, conta que comecou a aprender musica tocando Roberto Carlos e Renato e
seus Blue Caps. Adelmo Arcoverde inspirado por guitarristas e bandas brasileiros norte-
americanos, também comecou a tocar guitarra em muitos bailes quando jovem, na década de
1970. Paralelo a isso, enfatiza que em casa almocava todos os dias ouvindo 0s repentistas na

faixa AM a radio Planalto da cidade de Carpina que sua avd sempre sintonizava.

Eu ainda alcancei a Jovem Guarda ainda no final, ai eu aprendi a tocar o qué? Era
musica de Roberto Carlos e musica de Renato e Seus Blue Caps. S6 que é... quando
surgiu uma cultura aqui no Brasil de bandas de guitarristas, as bandas tocavam a
musica solada na guitarra, o baile todo... Por exemplo, um baile que durasse quatro
horas. .. eram quatro horas de musica solada na guitarra... € 0 povo gostava, era assim.
Gente! [fazendo mencdo para a quantidade de pessoas]. Ai eu comecei a ouvir esses
guitarristas, embora um amigo meu disse assim: “Adelmo, tem uma banda norte
americana chamada The Ventures*®”, O guitarrista era muito bom, inclusive comprei
alguns vinis... [...] Fui tocar guitarra, porque eu fui estudar no Salesiano, e vi um
conjunto tocando guitarra 14. Quando eu vi aquilo eu disse assim: “Meu Deus, isso é

46 O guitarrista a quem se refere Adelmo é o americano Nokie Edwards, que faleceu em marco desse ano, aos 82 anos.
“The Ventures, que surgiu na area de Seattle no inicio da década de 1960, poucos anos antes dos Beatles transformarem a
musica pop, é considerada a banda de rock instrumental mais vendida de todos os tempos. A banda faz parte do Hall da Fama
do Rock nos EUA. Ela tem entre suas faixas mais conhecidas a musica tema da série Hawaii Five-O e outras como Perfidia e
Walk don't run”. A banda € uma das referéncias do rock instrumental e “influenciou gerac@es de artistas mais novos’ Disponivel
em < https://gl.globo.compop-arte/noticia/nokie-edwards-guitarrista-da-banda-de-surf-rock-the-ventures-morre-a0s-82-anos.ghtmi>.
Acesso em: 25 de maio de 2018.
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coisa de um outro planeta, ndo ¢ daqui” (Adelmo Arcoverde, entrevista a autora, 08
de novembro de 2017).

Adelmo passou a querer tocar guitarra. Sua mae conseguiu convencer o marido a
comprar um “equipamento completo”, como disse o violeiro: duas guitarras, contrabaixo,
amplificador, bateria. A familia vivia em uma situag&o financeira confortavel. O pai de Adelmo
era funcionario do INSS, depois chegou a ser promovido como para procurador. Com 0
“equipamento completo” ele, o irmdo e mais uns amigos comec¢aram a tocar na casa dos
vizinhos, nos assustados*’, como se chamava para a época. Tudo de graca, eles no recebiam

pelas tocadas que faziam.

A gente tocava na casa dos vizinhos, assustados na época, ndo existe mais essa
palavra... A pessoa fazia assim: “Olha, vocés querem tocar esse domingo num
assustado na casa de fulano de tal”? [GRUPO] “Queremos”! [ADELMO] Ai a gente
ia la, ai ele pegava assim uma sala grande da casa, tirava os sofés, tudo... a gente
montava a bandinha la e ficava tocando, pros outros dancarem. Tudo de graca nao
tinha esse negdcio de dinheiro. Ai eu fui desenvolvendo, fui estudando. Ai o que
aconteceu, assim... E que eu sempre tinha mais dedicacéo, eu dizia assim: “Eu quero
ter uma técnica melhor, eu quero melhorar, eu quero melhorar”. Ai eu era muito
agarrado com o instrumento, estudava muito. Estudava assim, no sentido de praticar
as escalas, técnicas de solo, de palheta, de méo esquerda.

As vezes ficava a madrugada inteira esperando, porque ouvi dizer que tinha um
guitarrista americano que ia tocar, tal hora, de madrugada, num filme! A propaganda
mostrava ele. Ai eu ficava a madrugada todinha, esperando a hora daquele... no filme,
tocar uma musica com aquele guitarrista pra (sic) tentar olhar a mdo esquerda dele,
pra (sic) ver como era a técnica da mao esquerda dele, entendesse? Um sacrificio! A
madrugada toda! Ai eu olhava, pegava alguma coisa e pronto, nao tinha a facilidade
que tem hoje. Entdo fui trilhando esse caminho ai na relagdo da musica e, depois
porgue minha mae, ela queria muito que eu saisse de casa, eu era muito preso dentro
de casa, eu era muito dedicado.

Ai minha mae: “Meu filho, va pra (sic) rua ver as meninas, arranjar uma namorada.
Olhe, meu filho, voce j4 t4 (sic) ficando rapazinho”. [ADELMO] “Vocé acredita que,
com 15 anos de idade, eu ndo sabia o que era namorar? Porque eu era tdo apegado a
musica que eu ndo ligava pra (sic) essas coisas ndo, ai foi quando eu comecei, arranjei
com esse amigo meu, a gente comecou a sair de noite, pra (sic) ver se tinha bailes”
(Adelmo Arcoverde, entrevista a autora, 08 de novembro de 2017).

Quanto para se sentir um profissional da musica, Adelmo acredita que essa percepcao
veio da postura dele de querer viver sé da musica. Na década de 1970, passou nove anos tocando
numa banda de baile sem quase receber dinheiro por isso. Na banda que tinha com o irmao mais
velho e outros amigos, s6 recebia o dinheiro para comprar seus cigarros. As roupas que vestia
eram compradas pela mée, com o dinheiro dado pelo pai. A banda com o irmao acaba em 1979,

mesmo ano em que a familia toda se muda de Nazaré da Mata para Recife. Com o fim da banda

47 Assustados podem ser estas festas meio improvisadas, como cita o professor, ou podem ser, como até hoje ainda
se € conhecida, embora meio em desuso, festas de aniversario surpresa.
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da familia, Adelmo foi convidado para tocar a banda de um cantor e recebe seu primeiro caché.

Para ser musico sempre teve o apoio dos pais, inclusive financeiro.

Eu recebi a grana e falei assim: “Pra (Sic) quem ¢ isso aqui”? [CONTRATANTE]
“Adelmo, isso aqui é o teu caché”. [ADELMO] “E eu ganho, é? Isso aqui é pra (sic)
mim”? [CONTRATANTE] “Tu néo tocasse (sic), Adelmo”? Pra (sic) vocé ver como
eu ndo tinha nocdo dessa questdo financeira. Eu fazia tudo porque eu sempre fui
maluco por musica (Adelmo Arcoverde, entrevista a autora, 08 de novembro de
2017, grifo meu).

Na trajetoria de Adelmo, a musica dos repentistas e a cultura sertaneja sempre
estiveram presentes, mesmo na fase em que ela na adolescéncia havia decidido toca guitarra e

seguir pelo rock. Como ele mesmo ressaltou:

[...] mas paralelo a isso [as experiéncias musicais tocando guitarra], a minha vé no
almoco, ela colocava na rddio AM e radio planalto de Carpina, que hoje ndo existe
mais. Ela botava os repentistas na hora do almogo pra (sic) gente ouvir, todo dia! O
almoco da gente era o repentista no radio, tocando e a gente almogando, 0s meninos
né, eram sete filhos. A gente comia baido de dois na maioria dos almogos, que la no
Sertdo a gente chama de rubacdo... Entdo eu fui crescendo dessa maneira” (Adelmo
Arcoverde, entrevista a autora, 08 de novembro de 2017).

A passagem na trajetéria musical de Adelmo para este trabalho € quando o musico
assume a viola como seu principal instrumento. Quanto a escolha e aprendizado do seu principal
instrumento, que € a viola de 10 cordas, 0 musico conta uma historia que ndo deixa ser daquelas

tipicas dos causos dos violeiros do Brasil.

Eu usava um violdo, um dia eu tava (sic) na casa da minha mée aqui na Caxanga
[bairro de Recife], tinha um rapaz, ele via que eu tocava, ele deixava a
correspondéncia, ele era o carteiro! Ai quando foi um dia, ele chegou pra mim e disse
assim: “Como é seu nome”? [ADELMO] “E Adelmo”. [CARTEIRO] “Eu sou
repentista, tu quer (sic) trocar teu violdo numa viola”? Ai eu disse: “Eu quero”! Ai no
outro dia ele chegou com uma viola de dindmica e a gente trocou, ele ficou com meu
violdo e eu fiquei com a viola. Ai quando eu afinei, a viola, ja comecei a compor
(Adelmo Arcoverde, entrevista a autora, 08 de novembro de 2017).

Com esta mudanca para Recife Adelmo conhece também o José Flavio, seu parceiro
na composicao da musica A Espada Encantada do Reino Colonial, que fez parte do repertério
da Dedilhadas. Para o violeiro, conhecer o musico foi um divisor de aguas para despertar uma
raiz cultural, sertaneja, pernambucana que sempre esteve presente, como é possivel perceber na

sua trajetdria, porém nunca havia sido vivenciada através de sua masica.

Ai quando a gente veio embora pra (sic) Recife eu parei de tocar guitarra, ai conheci
um cara maluco aqui, numa mesa de bar, a gente tudo bébado, tomando cachaga, um



115

cara la de Juazeiro, foi um grande parceiro meu. Ele me levou pra (sic) musica raiz.
Quer dizer, eu tinha ela dentro de mim, eu tinha como se fosse um vulcédo dentro
de mim e ndo sabia, ai ele me despertou essa forca que eu tinha dentro de mim.
Ai a gente comegou a tocar, ele era 0 compositor e eu fazia os arranjos... [...] Quando
eu peguei a viola, o Flavio disse assim: “Adelmo tem uns violeiros la no Alagoas que
usam uma afinagdo chamada oitavada”. [ADELMO] “Como é essa afinagéo
oitavada”? Eles afinam as cordas tudo numa nota so, certo? Ai eu afinei tudo em
ré, ta (sic)? Sé que o lance é a timbragem das cordas. Ai eu montei, vé sO, na
minha intui¢cdo eu montei um encordoamento que deu um timbre legal. Quando
eu afinei a viola, oitavada, ai eu fiz A Danga da Morte, de primeira assim fui
fazendo A Danca da Morte. Ai depois fiz A Morte do Valente e depois fiz, eu fiz
umas oito musicas nessa viola. Ai foi quando eu realmente e ... quando eu vim
tocar na Dedilhadas, eu nunca tinha tocado numa viola de 10 cordas, nunca! Eu
vim tocar viola de 10 cordas na Dedilhadas, a viola que eu tocava era essa viola
afinacéo oitavada, dindmica e uma viola pequenininha que eu usava a afinacéo
do repentista também, pra (sic) tocar” (Adelmo Arcoverde, entrevista a autora, 08
de novembro de 2017, grifo meu).

Neste momento o roteiro de perguntas aos musicos é um pouco expandido para

perguntar sobre essas violas e afinacdes usadas por Adelmo Arcoverde:

A afinacdo do repentista € vocé afinar, a primeira [corda], o Mi normal; a segunda o
Si uma oitava acima, ela solta... tem que ser muito alta assim; a terceira ela é lisa, vocé
afina ela lisa, ndo € enrolada, ta (sic) certo? As trés Ultimas ai vocé afina o Sol, o Ré
né... ai eu fazia assim, o L4 eu botava o L& normal, que era uma enrolada, e no lugar
da sexta eu botava outra L4, sé que liso. Eu tinha o som oitavado s6 na Ultima corda,
que é o que os repentistas fazem. Afinagdo oitavada era tudo em Ré, eu afinava as
cordas tudo em Ré, na nota Ré*. A primeiraem Ré, a segunda em Ré, a terceira
em Ré pa pa pa... S6 que a jogada é a posicao das cordas, entendesse? Pronto, eu
gravei os dois vinis da Dedilhadas tem eu tocando essa viola. Tem [nos discos] A
Morte do Valente e A Danca da Morte” (Adelmo Arcoverde, entrevista & autora,
08 de novembro de 2017, grifo meu).

A dupla com José Flavio acabou se desfazendo por desavencas. A Ultima vez que
tocaram juntos foi no Festival Prémio Pernambuco Musica Hoje, em 1981(Figura 21). José
Flavio inscreveu a musica deles A Espada Encantada do Reino Colonial e outra s6 de Adelmo,
A Danca da Morte, que também chegou a fazer parte do repertério da OCDP. As mdsicas A
Espada Encantada do Reino Colonial - descrita na matéria como “uma das melhores musicas
do certame com base nas raizes do folclore do ‘Reisado’” - e A Danca da Morte ganham,
respectivamente, segundo e terceiro lugar. Foi através da visibilidade que esse Festival deu para

o trabalho de Adelmo Arcoverde que Cussy de Almeida conheceu 0 musico e se interessou por

“8 Sobre esta afinagdo com as cordas todas afinadas em Ré que soa um pouco estranha, sou bandolinista e nfo
conheco todas as afinagdes possiveis para a viola. Por isso, eu perguntei ao Eduardo Buarque, musico, violeiro,
parceiro em um duo com Adelmo Arcoverde por muitos anos. Eduardo Buarque disse o seguinte sobre esta
afinacdo em Ré usada por Adelmo, que ele diz ter era em Mi: “ é uma afinacdo que era usada em reisado de
Alagoas, segundo ele [Adelmo], mas nunca vi ndo. Um parceiro de Juazeiro do Norte [José Flavio] passou para
ele. Ele usava em um violdo dindmico na verdade e sdo todas as cordas afinadas em Mi, cordas singelas, ndo
duplas, em oitavas e calibres diferentes. A sonoridade é semelhante a da afinagdo do repentista. E me falou que
usou n’A Danga da Morte” (Eduardo Buarque, entrevista a autora, 25 de junho de 2018).
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seu trabalho, fazendo o convite para esse participar da Orquestra de Cordas Dedilhadas de

Pernambuco.

Entdo, eu entrei nas Dedilhadas por causa do festival. Cussy de Almeida me viu
tocando. Ai no dia do festival eu tava (sic) muito doido, eu sé tocava doido. Quando
eu desci do palco, eu parecia um doido, porque eu usava umas roupas muito maluca
né? Usava umas bolsas de couro véia, cheia de coisas dentro. Ai quando eu desci do
palco um policial me abordou, pegou meu brago e eu disse assim: “Que foi que eu
fiz”? [A gente naquela época ja vivia a Ditadura]. “Que foi que eu fiz”? E eu com
medo de ele olhar minha bolsa, se ele descobre o que eu tinha ali dentro da bolsa eu
tava (sic) preso. [...] Ele disse: “Tem um homem ali, um senhor que quer falar com
vocé”, era Henrique Gregori®®. [...] Ai, ele [Henrique Gregori] chegou pra mim e
disse: “Olhe, veja s, eu td ali na comissao julgadora, eu preciso falar com vocé. Vocé
toca demais, eu nunca vi alguém tocando como vocé”. E ele falando comigo e o som,
que eu tava (sic) muito doido. [...] Eu disse: “T4a (sic) certo maestro”, mas passou, eu
tava muito doido, eu tava viajando.

Ai quando foi um dia eu recebi um telegrama 14 em casa: compareca a
FUNDARPE® ... Chamei minha irmid mais velha e disse assim: “Vamos la na
FUNDARPE comigo, Terezita”. [TEREZITA] “E porqué tu quer (sic) que eu v&”?
[ADELMO] “Porque se eu ficar preso, vocé vem avisar 0 papai pra (sic) me tirar.
Porque eu ja me via...” [...] Ela foi comigo. Néo tinha celular na época, ai eu fui,
cheguei 1& na FUNDARPE, era Cussy. Ai quando eu entrei na sala, eu era todo
vagabundo mesmo, ai Cussy olhou pra (sic) mim, com aquele jeito elegante que ele
tinha, e fez assim: “Quem ¢é vocé”? [ADELMO] “Eu sou Adelmo Arcoverde, que
mandaram vir aqui hoje”. [CUSSY] “Vocé, Adelmo, chegue aqui”. Ai quando eu
cheguei perto tinham duas senhoras com ele, no bird, que estavam conversando com
ele. Ele disse assim: “Olhe, minha senhora (eu ndo me lembro o nome) isso daqui é o
maior violeiro que eu ja vi tocar na minha vida. Vocé toca demais, meu filho. Como
€ que eu ndo conheci vocé? Eu tenho uma proposta pra (sic) vocé”. Ai eu disse: “Olhe,
maestro, se for pra (sic) tocar em boate eu ndo quero tocar em boate ndo. Minha
musica ndo é pra ta (sic) tocando em boate ndo”. Ele fez: “Tenha calma, meu filho, é
pra (sic) tocar no Conservatorio” e eu disse assim: “E onde é esse negdcio de
Conservatorio”? [CUSSY] “Olhe, eu vou lhe dar o enderego” (Adelmo Arcoverde,
entrevista a autora, 08 de novembro de 2017).

Adelmo Arcoverde tem muita gratiddo por Cussy de Almeida, por todas as
oportunidades profissionais que o maestro deu a ele. O violeiro admira muito a postura
visionaria de Cussy de Almeida para com a Orquestra, a oportunidade que o maestro sempre
deu para os musicos talentosos, independente de qualquer coisa.

Coincidentemente, Marco César também concorreu ao Festival Prémio Pernambuco
Mdsica Hoje de 1981, com uma composi¢do sua. Por isso, o bandolinista tinha em seu acervo
a matéria divulgada a época sobre os ganhadores do Prémio Pernambuco Musica Hoje (Figura
22). A dupla de Adelmo Arcoverde com José Flavio durou de 1979 a 1982, chegaram a

participar de muitos outros festivais.

49 Maestro, violinista, foi diretor do Conservatorio Pernambucano de Musica de 1979 a 1983.
%0 Fundagdo do Patrimdnio Histdrico e Artistico de Pernambuco.
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Sobre a relagdo com os musicos do grupo, o violeiro diz que da Dedilhadas, os dois
maiores amigos que teve foram Nilton Rangel (a quem a maioria dos integrantes ainda chama
de Niltinho) e Passarinho. Adelmo tem muita consideracao pela ajuda que Nilton deu a ele para
0 aprendizado de teoria musical. Como ele mesmo fez questao de enfatizar, passado o prazo de
aprendizado para ler e escrever partitura e fazer um arranjo para a Orquestraimposto por Cussy,
Adelmo néo havia conseguido fazer o arranjo d’4 Espada Encantada do Reino Colonial, para
ser tocado no concerto de estreia do grupo. Quem fez o arranjo foi Nilton Rangel.

Adelmo Arcoverde ap6s o fim da Dedilhadas seguiu sendo professor de violdo de seis
cordas e de viola de 10 cordas no Conservatorio Pernambucano de Musica, é um dos mais
destacados violeiros do pais, integrou a Orquestra Retratos do Nordeste juntamente com Marco

César e tem dois albuns langados em sua carreira solo.



Figura 22 - Matéria do jornal Diario de Pernambuco de 26 de setembro de 1981 sobre os ganhadores do Festival

Prémio Pernambuco Musica Hoje.
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4.3 IVANILDO MACIEL DA SILVEIRA® (SANHARO - PE, 08 DE AGOSTO DE 1932 —
SANHARO, 06 DE SETEMBRO DE 2017)

“lvanildo foi uma pessoa maravilhosa, tocava de tudo. Era orquestrador
do grupo também, sabia tocar frevo como ninguém. Nds aprendemos a
tocar frevo, com os ensaios dele. [...] Eu gostava muito dele, nosso
amigo”.

Henrigue Annes

“Era uma pessoa que tinha uma facilidade muito grande, tanto de
compor como de fazer arranjo, como de ler, de tocar entdo, era
maravilhoso”.

Marco César de Oliveira Brito

Fotografia 7 — lvanildo Maciel da Silveira

D
R

Fonte: publicagdo no Facebook de Boz6 Sete Cordas Brandao

Era um dos bandolinistas da Dedilhadas. Entre os membros do grupo, o que mais fez
arranjos e o0 terceiro com mais composicdes suas no repertério. O Unico que tinha
desenvolvimento de leitura a primeira vista de partituras. Sempre lembrado pelos membros da
OCDP como uma pessoa muito boa, doce. Instrumentista, compositor e regente. Tocou bandolim,

clarinete, flauta e saxofone. Nascido em Sanhar6, interior de Pernambuco, chegou ao Recife em

51 Fonte: < http://dicionariompb.com.br/ivanildo>. Acesso em: 19 jul. 2017.
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1950 e passa a integrar a Jazz Band Académica de Pernambuco. Em 1955, se muda para S&o Paulo
e atua em diversas orquestras da cidade. Em 1956, ja de volta ao Recife, entra na Orquestra
Paraguary da Radio Jornal do Commercio. Em 1957, a Orquestra de Frevos Mocambo do maestro
Nelson Ferreira gravou seu frevo “Apavorado”. Em 1961, langou o disco Uma Noite No Comercial
- Ivanildo e Seu Conjunto, pela gravadora Mocambo. Em 1962 gravou, ainda pela Mocambo, os
maxixes “O gaviao calgudo” de Pixinguinha e “O rebolado da Sinha”, composi¢ao sua e de Sacy,
o baido “Crioula” de Moreira Filho e o maxixe, composi¢do sua, “A chegada de Ana Lucia”,
gravado individualmente e também com seu conjunto. De volta e de mudanca para o Rio de Janeiro
em 1965, integrou a Banda do Corpo de Bombeiros, ficou na cidade até 1968. Neste periodo,
participou da Orquestra Arco Iris, da Orquestra Maestro Carioca e da Orquestra do Maestro Guio
de Morais. Em 1969, j& morando em Recife, assume o cargo de primeiro clarinetista da Orquestra
Sinfénica do Recife. Fez parte também da Orquestra Armorial de Camara de Pernambuco.

Como ndo pude entrevistar Ivanildo, como né&o obtive respostas positivas para
entrevistar um de seus filhos, e o falecimento do masico foi durante o periodo em que eu ja
estava preparando esta dissertacéo, resolvi trazer aqui alguns depoimentos de seus amigos por
ocasido do falecimento dele. Ivanildo Maciel é sempre lembrado com muito carinho e respeito

por todas as trocas e ensinamentos que proporcionou para todos na Dedilhadas.

Quero externar nesse momento, 0s meus sentimentos, a minha homenagem e gratidao
a uma grande Alma Musical Brasileira, que se foi nessa semana deixando um legado
incomparavel de talento e criagdo. Me refiro a IVANILDO MACIEL DA SILVEIRA.
Mdsico de fato e de direito, que aprendeu o seu oficio experimentando a escola da
vida. Sendo 0 meu grande mentor ao me ensinar a ler e tocar em naipe de orquestra!
Aprendi a gostar de frevo com ele, de clarineta no choro e a ter "Alegria nos Dedos"
como ele falava. Um musico de altissima estirpe com passagens memoraveis em
varios trabalhos importantes na Musica Pernambucana e brasileira dentre elas cito:
Flautista do Quinteto Violado e da Orquestra Armorial de Camara de Pernambuco;
Clarinetista da Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro e da Orquestra
Sinfonica do Recife, além de Bandolinista da Orquestra de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco. Compositor de varios géneros musicais produzindo um disco de valsas
tocando bandolim. Fui homenageado por ele com o CHORO A MARCO CESAR que
muito me honra e ja faz parte do repertério das rodas de choro no Brasil! Obrigado
Ivanildo pelo grande artista que vocé foi e excelente pessoa digna de todas as
homenagens! Estas agora com DEUS! (Marco César de Oliveira Brito, em sua pagina
oficial no Facebook, sobre o falecimento de lvanildo Maciel, 10 de setembro de 2017).

Hoje partiu mais um amigo e colega de trabalho, Professor aposentado do nosso
Conservatorio Pernambucano de Musica. Grande musico e compositor, Ivanildo
Maciel. Que Deus e a musica lhe receba de bracos aberto em sua nova morada
(Ewerton Branddo Sarmento, Boz0, terceiro cavaquinista da OCDP, em sua pagina
oficial no Facebook, sobre o falecimento de lIvanildo Maciel, 06 de setembro de 2017).

Me orgulho de ter tocado com ele na Orquestra de Cordas Dedilhadas, sua alma esta
no Divino, grande instrumentista e compositor (Adelmo Arcoverde, comentando a
postagem de Bozd sobre o falecimento de Ivanildo Maciel, 06 de setembro de 2017).
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4.4 JOAO PINHEIRO DE ANDRADE LYRA FILHO (SAO JOSE DA LAJE - AL, 26 DE
ABRIL DE 1949)

“Canhoto e Carrion pra (sic) mim foi uma escola. Canhoto era muito
mais velho que eu na época, um novo, um rapazinho, e ele me
incentivava muito pr’eu compor, que eu fiz um choro pra (sic) ele
também, na época. Mas eu escutava e ele fazia: ‘Faca assim, meu filho’.
E eu sempre fazia do jeito que ele pedia, mesmo as vezes eu sabia que
tava (sic) errado, mas eu ficava na minha, sabe? Que aquilo ali é uma
reliquia, qualquer professor, qualquer pessoa, qualquer instrumentista
que passa alguma coisa pra (sic) outro, por mais ingénua que seja aquela
coisa que ele passou, pra (sic) gente é um aprendizado. [...] E a gente
tem que ter respeito porque, mesmo vocé conhecendo, porque VOCE,
aquilo dali vocé pode entregar de varias maneiras, s6 um cara mais
vivido sabe. Por isso que musica ¢ infinito, ninguém sabe de nada”.
Jodo Lyra

Fotografia 8 - Jodo Lyra

Fonte: https://www.facebook.com/joao.Iyra.56/photos

Jodo Lyra foi uma das violas da Dedilhadas. Foi um de seus fundadores, recebe o
convite através de Henrique Annes. Dentro do grupo, do repertério, é 0 musico que apresenta
0 maior numero de composicdes préprias. Nao acredita que exista essa escolha de ser musico,
ja se nasce com esse dom. E lembrado por todos como o mais brincalhdo entre os musicos do
grupo. Jodo Lyra comegou seu contato com a mausica ja no seu nucleo familiar, todas as suas

irmds e irmdos tocavam também. A mae cantava e era diretora do coral da igreja que
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frequentava. O pai faleceu cedo, aos 43 anos, tocava violino e piano. Jodo comeca aprendendo
cavaquinho com a mae, depois passa a estudar violdo sozinho.

Na época de ir cursar 0 ginasio, muda-se para a capital alagoana, Maceio, e la toca
com grupos dos mais variados, rock, samba, conjuntos de baile e outros. Ele vem morar em
Recife, fez o vestibular colocando Arquitetura e Urbanismo como primeira opcdo e
Licenciatura em Mdsica como segunda. Acaba ndo sendo chamado para a primeira entrada de
Arquitetura e vai cursar Mdsica. Logo depois € chamado para o primeiro curso e passa dois,
trés anos fazendo as duas graduacgdes. Nesse mesmo periodo, passa a frequentar de vez em
quando o Conservatorio Pernambucano de Musica, a Escola de Belas Artes da UFPE ficava
proxima, também na regido central do Recife.

Como ele disse, aquela coisa foi chamando cada vez mais e coincidiu de Sivuca vir a
Recife tocar e convida-lo para ir tocar na banda dele. “Eu nunca me lembro de ter decidido ser
mausico, acho que a masica foi me levando. Eu nunca parei e fiz assim: eu vou parar e vou ser
musico. Nunca fiz isso” (Jodo Lyra, entrevista a autora, 06 de dezembro de 2018). E com o
convite para uma turné, Jodo Lyra largou tudo e foi viver como musico, sem nunca parar para
planejar uma carreira musical. Passou seis anos viajando com Sivuca por toda a Europa e gravou
dois discos do artista.

O musico diz que a experiéncia de tocar na OCDP, de viver no Recife foi muito boa,
de muito aprendizado, entre outras razdes, por ter tido muito contato com a parte tedrica da
musica no grupo. Jodo ressalta que era preciso estudar muito para tocar o repertorio do grupo.
Ele considera que José Carridn, professor de violdo classico no Conservatorio Pernambucano
de Mdsica, foi o cara que ensinou tudo de viol&o a ele. Também conviveu muito com Canhoto
da Paraiba, tocando na casa de familias abastadas. Foi professor do Conservatorio
Pernambucano de MdUsica por onze, doze anos, mas desistiu de seguir na docéncia porque nunca
quis ser professor.

Ao falar sobre a maneira de fazer musica da Dedilhadas disse que “era uma coisa feita
com um carinho danado, bem natural e tal, era feito com amor mesmo”, “no geral, era uma
irmandade, a Orquestra era muito boa, muito legal. Henrique também, né, com aquela ‘leseira’,
era bonachdo, preguicoso que so ele, gosta de ta (sic) sentado tocando violdo s6” (Jodo Lyra,
entrevista a autora, 06 de dezembro de 2017).

Quanto ao relacionamento entre os musicos da Dedilhadas diz que era um
relacionamento muito bom, mesmo havendo desentendimentos. Foi Jodo Lyra que convidou
Passarinho e Anténio Dias (Tony Fuscdo) para entrar no grupo, através deles os dois entraram

para 0 quadro de funcionarios do CPM. Fala muito carinhosamente sobre o Tony, que ja é
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falecido, que foi um amigo-irmdo, um dos melhores que ja teve na vida. Eles eram amigos
desde os tempos das tocadas em Macei0, e Jodo Lyra ensinou ele a tocar viola para poder entrar
na Dedilhadas, passou o repertorio do grupo com ele, Tony era baixista. Jodo Lyra ressalta que
Tony era um excelente masico, uma pessoa muito generosa, um excelente amigo. E de fato, em
nenhuma das entrevistas ouvi alguém falar mal de Tony Fuscdo, ao contrario. Jodo diz que ele
era um brincalhdo, amado, sorridente, que era “meio santo, meio homem, era mesmo, dificil,
por isso ndo demorou muito aqui, muito evoluido” (Jodo Lyra, entrevista a autora, 06 de
dezembro de 2018). Tony faleceu em 2001, aos 50 anos, em decorréncia de um acidente de
moto.

Sobre Ivanildo Maciel, diz que ele era “uma moga, um cara maravilhoso, uma graca,
um gentleman, maravilhoso”, diz que também que Marcos Silva Aratjo era gente boa também,
mas que brigavam de vez em quando por causa de religido porque ele era daqueles “crentes”
que nao ficavam “na dele” e “que vez por outra quer chamar voce” (Jodo Lyra, entrevista a
autora, 06 de dezembro de 2018). Sobre a importancia de Mauricio Carrilho e Herminio Bello
de Carvalho, Jodo Lyra diz que eles ficaram loucos pela Orquestra, eles ajudaram a abrir muito
as portas para que o grupo tocasse no Sudeste e tivesse mais visibilidade.

Para Jodo Lyra era “uma turma boa danada” e acha uma pena que quando a Dedilhadas
“virou negocio”, “olho grande”, “politica”, ela acabou. Diz que isso foi um processo que nem
viu como foi direito, de repente foi deixando de fazer apresentacdo e findou, ndo houve uma
data definitiva para o fim. Para ele, foi uma perda irreparavel, pois era uma sonoridade impar,

poderia ter continuado, mesmo com outras pessoas porque “a vida é uma roda” para ele.

Foi triste, mas ndo me lembro ndo, foi até bom ndo me lembrar, né, que era tdo bom.
Eu acho que é por isso que eu ndo vou em enterro, pra (sic) nao ver aquela cara, sempre
lembro da cara da pessoa boa. Entdo eu prefiro ndo vir pra (sic) essas coisas, morte,
de Orquestra, de gente, qualquer coisa. [...] O trabalho era muito bonito, € tanto que
até hoje todo mundo escuta, super, era lindo demais (Jodo Lyra, entrevista a autora,
06 de dezembro de 2017).

A Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco foi para o musico aprendizado e
conhecimento com o que ha de mais profundo em sua masica, as musicas nordestinas, e também

na questdo da evolucdo técnica com o instrumento:

[...] de tudo em relagdo a musica, composi¢des também. Pra (sic) mim foi muito
importante o aprendizado com a Orquestra, muito importante, aprendi muito, com
todos os mestres mais velhos do que a gente na época, tipo Ivanildo, Geraldo, sabe, a
turma mais antiga. Se vocé analisar hoje, 0s jovens ndo escutam os mais velhos, estdo
sempre certos, hoje ndo tem aquela preocupagdo, ‘eu vou aprender, tipo assim, as
manhas do violdo com, por exemplo, Henrique Annes, um cara, um Nilton Rangel,
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essa meninada nova sé quer saber de correr no instrumento para ver quem toca mais
rapido e a misica fica atras. E a vivéncia com a misica, a muisica ndo s6 é pegar o
instrumento e tocar, cé tem que ter vivéncia com a musica, isso a gente aprende com
os mais velhos, essas dicas, essas coisas. Canhoto pra (sic) mim foi uma escola,
Carrion pra (sic) mim foi uma escola, entendeu? Canhoto e Carridn pra (sic) mim foi
uma escola. Canhoto era muito mais velho que eu na época, um novo, um rapazinho,
e ele me incentivava muito pr’eu compor, que eu fiz um choro pra (sic) ele também,
na época. Mas eu escutava e ele fazia: ‘Faca assim, meu filho’. E eu sempre fazia do
jeito que ele pedia, mesmo as vezes eu sabia que tava (sic) errado, mas eu ficava na
minha, sabe? Que aquilo ali é uma reliquia, qualquer professor, qualquer pessoa,
qualquer instrumentista que passa alguma coisa para outro, por mais ingénua que seja
aquela coisa que ele passou, pra (sic) gente é um aprendizado, que a gente nunca tinha
visto aquilo, passa uma passagem, uma escala, num sei o qué, ba ba ba, qualquer coisa,
um acorde, né? E a gente tem que ter respeito porque, mesmo vocé conhecendo, aquilo
ali vocé pode entregar de varias maneiras, s6 um cara mais vivido sabe. Por isso que
musica é infinito, ninguém sabe de nada. Eu aprendi muito mais com os alunos do que
comigo mesmo. Vocé quando vocé leciona, vocé aprende muito mais. Cada um tem,
um pulo do gato que chamam, né? E pulo do gato € muita sacanagem, eu nunca tive
esse negdcio também de ndo passar pro (sic) aluno o que eu sei, tudo. O que eu sabia,
eu passava, mas tem professor que nao passa o pulo do gato” (Jodo Lyra, entrevista a
autora, 06 de dezembro de 2017).

Em 1993, muda-se para a cidade do Rio de Janeiro onde fez parte da banda de Nana
Caymmi e participou da gravacao de discos de varios artistas como Paulo Jobim, Gal Costa,
Gilberto Gil, Djavan, lvan Lins e outros. Continua um masico atuante, sendo mais conhecido

tocando violdo de sete cordas.
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4.5 NILTON MACHADO RANGEL® (RECIFE - PE, 04 DE AGOSTO DE 1949)

Fotografia 9 — Nilton Rangel

Crédito: Alice Alves

Uma das violas do naipe. Natural de Recife, ele comeca seus passos na musica em
familia, o pai tocava violdo e a mae cantava na igreja. Nilton Rangel é violonista classico de
formacdo, teve aulas no CPM com José Carrion e depois Henrique Annes, também forte ligacdo
musical com o jazz. Professor também de violdo popular no Conservatério Pernambucano de
Mdsica, ainda hoje (2018) da aulas de Pratica de Conjunto em Jazz na instituicdo, mesmo ja
aposentado. Além disso, continua na ativa tocando guitarra. O musico € um importante guitarrista
em Pernambuco, formou varias geracdes e foi um dos primeiros a trazer técnicas de improvisagao

ao Recife. Vindo de uma vida musical em familia, na adolescéncia, influenciado pela efervescéncia

52 O professor sofreu um acidente automobilistico na década de 1990, tem alguns comprometimentos neuroldgicos,
por isso ndo segui o roteiro do questionario usado com os outros misicos.
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da juventude dos anos 60 e pelo rock, Beatles, Jovem Guarda, fundou o grupo Os Diamantes, junto
com dois irmdos e um primo. Eles atuaram em varios teatros, clubes sociais e festas de bairros.
Colaborou na fundacdo da Orquestra do Maestro Duda, da Orquestra Romancal Brasileira e da

Orquestra Armorial de Camara de Pernambuco.

Com o irmdo Nando Rangel, comp6s musicas para a Orquestra Armorial, além de ter
fundado, com ele, Edson Rodrigues e Mauricio Chiappeta, 0 grupo instrumental A
Contrabanda, que desde 1987 vem atuando em casas noturnas, festivais e eventos
diversos. A banda utiliza a linguagem jazzistica, imprimindo um forte contelido
emocional, aliado a constante improvisacdo (Fonte:<
http://www.conservatorio.pe.gov.br/docentes/>).

Sobre a OCDP e a contratacdo de 1982 como professor sem habilidade especifica, recorda
que chegou a fazer teste com Cussy de Almeida e Henrique Annes para ser admitido e que ajudou
os dois a convocar outros mUsicos que comporiam 0 grupo, ressalta que eram em sua maioria
“musicos praticos”. Nilton Rangel também se lembra de ter ajudado muito seus colegas da
Dedilhadas a ler partitura, teoria e a escrever os arranjos, Adelmo Arcoverde ¢ um dos mais gratos
a ele. O guitarrista/ violeiro disse também que no solo que fez na musica de abertura do primeiro
disco da OCDP, “Cip6 Branco de Macaparana”, deu uma “pegada de jazz”. E para a sua composi¢ao
“Maracatu Dedilhado”, além de ter estudado a obra do maestro César- Guerra-Peixe sobre o0 género,
ele tentou misturar sua formacdo em violdo classico e em guitarra no jazz. Depois de gravar o
primeiro disco da Dedilhadas, quando em turné pelos EUA com a Orquestra de Maestro Duda,
Nilton Rangel resolveu se aventurar e decide que ndo voltaria da viagem, ficaria no pais, tentando
a sorte. Como ele disse, Maestro Duda achou uma loucura, mas ele tinha dinheiro guardado, pois ja
era empregado do CPM. Passou dois anos por la e volta a tempo de gravar o segundo disco da
OCDP, em 1987. Na volta, passa a dividir com Henrique Annes também o viol&o de seis cordas.
Para Nilton Rangel, a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco foi uma experiéncia de muita

troca de aprendizado e disciplina.
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4.6 HENRIQUE JOSE PEDROSA ANNES (RECIFE — PE, 25 DE JULHO DE 1946)

Fotografia 10 — Henrique Annes>?

i

Crédito: Alice Alves

Um dos principais violinistas pernambucanos. Foi o principal violdo de seis cordas da
Dedilhadas, chegou a assumir a direcdo artistica por alguns anos, por volta de 1984. Foi
professor do Conservatorio pernambucano de Mdusica e da UFPE de violdo cléssico até se
aposentar, continua tocando seu violdo profissionalmente.

Esteve presente desde o inicio da criagdo da OCDP, quando o entrosamento entre 0s
musicos comecava a nascer, no anterior Conjunto Regional do Conservatério Pernambucano
de Musica. Conjunto que ja contava com os futuros integrantes da Dedilhadas, Marco César de
Oliveira Brito, Nilton Rangel, Ivanildo Maciel, Geraldo Leite e Mario Moraes Rego. O primeiro
musico com quem Cussy de Almeida fez contato para criar a OCDP foi Henrique Annes. Em

%3 Diario de campo para a fotografia: [HENRIQUE] Sentado ou em pé? Melhor em pé, ndo é? [ALICE] Claro,
professor, como o senhor preferir. [Se olha no espelho, arruma o cabelo] [HENRIQUE] Ta bom? [ALICE] Ta
bom. [Faco a foto] Eu gostei, veja se 0 senhor gosta.
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1968, com a sua contratacéo, é criado oficialmente o curso de violdo erudito do Conservatorio
Pernambucano de Mdsica. Henrique Annes, além da formacdo erudita, tem forte ligacdo
musical com o choro pernambucano. Ele é de uma geracio de chordes nordestinos®* e
pernambucanos importantes, como Canhoto da Paraiba (1926 —2008) e Ant6nio da Silva Torres
(Jacaré) (1929 - 2005) que ajudaram na formacdo de muitos musicos em Recife, seja através de
aulas ou por suas influéncias musicais. Nilton Rangel, uma das violas da OCDP, foi aluno de

Henrigue Annes no Conservatorio.

Ainda jovem, mas experiente, comecou sua carreira de instrumentista aos 14 anos nas
emissoras de radio do Recife e estava envolvido em experimentacfes com a Musica
Armorial, no primeiro quinteto. Cussy de Almeida viu a possibilidade de crescimento
do instrumentista Henrique Annes. Mesmo que o violonista Julio Moreira tenha
atendido a alguns alunos que ali buscaram aulas, o curso de Violdo Erudito s6 é
oficialmente criado com a contratacdo de Henrique Annes para o Conservatorio
[em 1968]. Um detalhe a acrescentar: o violdo erudito e o popular para Henrique
Annes ndo tinham separacdo, pois um ndo era mais importante que o outro.
Alguns alunos de Henrique Annes no inicio dos anos 1970 acabaram sendo violonistas
populares, outros eruditos. O primeiro aluno oficial de violdo da instituicdo, Mdcio
Callou, se tornaria professor de Violdo Popular no Conservatorio, bem como o
violonista Nilton Rangel (Barza, 2015, p. 27, grifos nossos).

O violonista convida Jodo Lyra para entrar na Dedilhadas, a quem ja conhecia tocando
violdo de setes cordas tocando juntos em outro grupo. Jodo Lyra e Nilton Rangel véo a casa da
mée de Marco César convida-lo. Ivanildo Maciel e Geraldo Leite também sdo convidados
nesses primeiros contatos. Henrique Annes recorda que 0 grupo passou mais ou menos dois
anos so ensaiando, sem apresentacdes oficiais, e em 1980 ja existia. Nascido e criado na cidade
do Recife, ele cresceu no bairro de Jardim Sdo Paulo, aprendeu seus primeiros passos na musica

no meio familiar.

Agora, a minha formacdo musical, eu comecei sozinho. Eu morava no bairro de
Jardim S&o Paulo aqui perto, ndo era longe. Entdo eu morava com meus pais, sou filho
Unico, meu pai é Eri de Medeiros Annes e minha méae Celina Josefa Pedrosa Annes.
Meu pai descendente de judeu e minha mée de familia portuguesa. Entdo eu me criei
muito bem com eles.

E, no meu despertar da misica, eu comecei, tinha um tio meu da parte da minha mae,
chamava-se Arnaldo Pedrosa, ele tocava flauta. Ele tocou na turma portuguesa
naquela época, nos anos 30, e era muito amigo do Felinho®. E o Felinho naquela
época ia na casa dele e pedia a flauta dele emprestada, ele emprestava. Eles eram
amigos, né, um ficava com flauta do outro, aquela coisa. Entdo, um dia eu cheguei la
tocando, assim, ele ensaiando na sala. Ai ele disse: “Olhe, vocé quer tocar flauta”? Ai
eu disse: “Nio, isso ¢ muito dificil”. Ai ele disse: “Entdo, olhe, tem um cavaquinho
al, porque vocé ndo dedilha o cavaquinho”? Ai eu disse: “Traga ele pra (sic) ca”. Al
ele trouxe o cavaquinho. E eu peguei o cavaquinho, o cavaquinho é pequeno demais!

54 Para maiores informacdes é interessante ler: CAZES, Henrigue. Canhoto da Paraiba e o choro nordestino. Em:
Choro: do quintal ao municipal. Sdo Paulo: Ed.34, 2010, p.153-158.
% O saxofonista Félix Lins de Albuquerque, autor das variages no frevo Vassourinhas.
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Af eu disse: “Uali, isso € instrumento de homem”? Ele disse: “N&o, é um instrumento,
¢ a medida, tem varios modelos”. Ai eu peguei o cavaquinho, ai ele encordoou. Ele
botou as cordas e afinou, ré, sol, si, ré [a afinacdo do cavaquinho]. Ai eu disse: “Tudo
bem”. Ai ele disse: “Olhe, vamos tocar uma musica, vamos tocar uma valsa”. Ai eu
disse: “Vamos ver”. Ai ele tocou a valsa, era uma valsa de Benedito de Lacerda,
“Boneca”. [HENRIQUE ANNES] “Mas eu ndo sei os acordes”. Ele disse: “Faz o
seguinte, eu vou desenhar o brago do cavaquinho e vou botar os acordes pra (sic) vocé.
E vocé vai l4 treinar”. Eu disse: “Otimo”. Af ele pegou, fez uma espécie de pauta, eu
ndo sabia a musica. Ai ele desenhou o braco. Colocou os acordes, a primeira do tom,
a segunda do tom, preparacdo, depois a terceira, ai pronto. [...] (Henrique Annes,
entrevista a autora, 23 de maio de 2018).

O primeiro instrumento de Henrique Annes entéo foi o cavaquinho, por volta dos onze,
doze anos de idade. Ele comegou a conhecer o repertério de choro e chegou a tocar varias
musicas do cavaquinista Waldir Azevedo, “Pisa mansinho”, “V¢& se gosta”, “Brasileirinho” —
“que era dificil por causa da palhetada” —, “Delicado” e outras, solando no cavaquinho. Com
iSso passa a ser cada vez mais conhecido na vizinhanca, chamado para animar festas e comeca
a estudar o acompanhamento harmdnico das musicas mais conhecidas dos cantores dessa época.
Faz questdo de dizer que por essa época também existia a Jovem Guarda e que ele nunca gostou

dessa.

Eu sei que tocando com esse pessoal, ai aprendi, sozinho. Ai o padeiro da padaria,
ainda me lembro o0 nome dele, seu Duarte, ele tocava banjo. Ele terminava de noite o
serdo na padaria, de madrugada ele passava com a turma dele tocando pelo meio do
bairro de Jardim S&o Paulo. Antigamente tinha isso, hoje ndo tem mais isso ndo. O
pessoal tocando, fazendo serenata, cantando, ai ia pra (sic) uma barraca I, tomando
cachaca. Entdo eu esperava no terraco da minha casa, pra (sic) ver eles tocando Ia, de
madrugada! Eu me acordava pra (sic) ficar la ouvindo. Entdo esse pessoal, um
ensinava uma coisa, outro ensinava outra. Um dia, eu estava em casa, meus amigos
comecaram a me gozar. Eu sempre fui fortdo, gorddo. [AMIGOS] “Mai rapaz, vocé
com instrumento desse? Pequeno!” [Henrique: Eu ndo tenho preconceito ndo]
“Porque vocé ndo toca violdo”? Ai eu fui estudar violdo. Comprei um violdo, me
lembro, a pior marca, Reis do Violdes. Minha mde comprou, |4 numa casa chamada
Pedrosa da Fonseca, era na rua do Rangel [regido central e comercial do Recife], mas
o violdo era bom, corda de ago. Ai eu comecei a tocar. Eu s6 usava as quatro cordas,
de baixo, era 0 mi, o si, 0 sol e o ré. Porque o 14 e 0 mi eu ndo sabia usar. Ndo sabia!
Al fui descobrindo... (Henrique Annes, entrevista a autora, 23 de maio de 2018).

Henrigue Annes conta que um dia chega a porta de sua casa Brivaldo Franklin, famoso
radialista, apresentador, comediante e jornalista que trabalhava na Radio Jornal do Commercio.
O rapaz solteiro vivia com seu pai Severino que tinha uma barbearia na Avenida S&o Paulo, no
bairro Jardim Sdo Paulo. Ao descer da lotacdo, numa casa em frente a parada do coletivo,
Brivaldo escuta um violdo. O rapaz vai até a porta da casa e pergunta ao pai de Henrique, Eri,
guem era gue tocava o instrumento na sala. Quando descobre que era Henrique, ainda muito

jovem, com 14 anos, e com a técnica no instrumento ja& bem desenvolvida, o rapaz se
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impressiona. Brivaldo convida Henrique Annes para ir tocar na R&dio, isso em 1960. O pai de
Henrique disse que o filho ndo iria, pois iria ser médico, advogado ou engenheiro, ndo iria ser
musico, que isso era coisa que ndo dava futuro, para vagabundo ou marginal. Brivaldo Franklin
acaba convencendo seu Eri ao dizer que iria levar e trazer de volta o filho e o pai, de carro, para
o programa “Quando os violdes se encontram®®”, da Radio Jornal do Commercio, apresentado
aos domingos.

Nesse programa conhece Romualdo Miranda, violonista, irmdo do bandolinista
Luperce Miranda. O violonista fica impressionado também com a destreza do menino de 14
anos, que havia aprendido grande parte do que tocava ouvindo os discos do pai e ao chegar ao
programa nem sabia que existia violdo com cordas de nylon. Com a admiragdo de todos pelo
seu desempenho, Henrique Annes é convidado pelo diretor do programa para participar todos
os domingos. O nome artistico, Henrique Annes, é dado pelo violonista, Ernani Reis, também

referéncia na musica pernambucana, nessa ocasiao.

Ai todo domingo eu ia pra (sic) radio Jornal do Commercio, de 6nibus. Saltava ali na
rua do Imperador, atravessava, pronto, chegava la. E meu pai contando no reldgio....
Agora, no meu bairro, na praga, tinha um senhor chamado Leonel Azevedo, seu
Leonel. Entéo ele tinha uma mercearia grande la perto da praca e o servigo de alto-
falante, ele botava coisas antigas, Jacob do Bandolim, Pixinguinha, Orlando Silva,
aquelas coisas todinha e ele transmitia o programa |4 na radio. E quando eu descia do
Onibus, é emocionante, todo o grupo, meus amigos, a praca tava (sic) cheia! Tinha
umas cinquenta pessoas pra (sic) me receber no terminal do 6nibus. [ALICE] “Todo
domingo isso”? [HENRIQUE] “Todo mundo, como € que pode um negocio desse”?
[ALICE] “Bonito, né”? [HENRIQUE] “Bonito, exatamente! Entdo, ai eu achava isso
fenomenal. Ai meu pai... ai eu ficava la tocando 9h, 10h,11h. Ai meu pai vinha com
raiva, com o cinturdo na mdo pra (sic) me dar uma coga. Tinha que voltar pra (sic)
casa pra (sic) dormir, entendeu a histéria? Entéo sdo essas lembrangas que me deixam
sensibilizado com a minha histéria” (Henrique Annes, entrevista a autora, 23 de maio
de 2018).

Com as possibilidades abertas atravées da participagdo no programa de radio, Henrique
Annes comecgou a acompanhar e a tocar as composi¢des de masicos como Romualdo Miranda
(violdo), Nelson Miranda (bandolim), Canhoto da Paraiba (violdo) e Zé do Carmo (violdo). O
violonista traz essas experiéncias como boas contribui¢cdes para o seu desenvolvimento na
musica popular. Com o tempo, vendo que ia acabar “tocando em churrascaria, ndo tinha futuro,
tocando em barzinho”. Henrique continuou a estudar, ginasio, cientifico, mas sentia cada vez
mais a necessidade de estudar com algum professor de violdo para aprimorar a técnica. Até que

um dia viu em um programa o violonista espanhol José Carrion tocando, ele acabara de chegar

% Foi um importante programa de radio para a divulgacdo da musica instrumental em Pernambuco, sobretudo para
0s musicos violonistas. Nomes importantes, entre os musicos recifenses, como Concei¢do Dias, Zé do Carmo,
Tozinho e muitos outros se apresentaram por la.
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em Recife. Ao ver Carridon tocando, Henrique constatou que ndo sabia “nadinha” de violao e
decidiu que queria ter aulas com Carridn.

S6 que o violonista ndo tinha base teodrica para estudar musica e assim decide ir estudar
no Conservatério Pernambucano de Musica Teoria e Solfejo com o professor Severino
Revorédo, com quem passou trés anos estudando. Henrique Annes tinha seus 16 anos,
trabalhava com o pai, estudava no CPM durante a tarde e a noite ia para o colégio. Por essa
época também estudou com outro importante violonista, que lhe ensinou a base, Amaro
Siqueira. E posteriormente com Jalio Moreira através dele Henrique Annes vai tocar para tocar
para José Carrion e o violonista espanhol aceita ser seu professor. Com Carridn, vai se
apresentar no Saldo Nobre do Teatro de Santa Isabel, como estudante. Nessa apresentacao
estava presente Ariano Suassuna que convida Henrique para tocar no Teatro Popular do
Nordeste.

Em 1967, ja integrando a equipe do Teatro Popular do Nordeste, fazendo um concerto
no Teatro da Boa Vista, apds a apresentacdo Cussy de Almeida foi falar com Henrique Annes,
convida o violonista para trabalhar com ele. E por intermédio desse encontro Henrique Annes
passa a ser o primeiro professor de violdo classico do Conservatorio Pernambucano de Musica,
em 1968. Através de Cussy de Almeida também foi o primeiro solista convidado pela Orquestra
Armorial de Camara, tocou alaide, no Concerto em Ré maior de Antonio Vivaldi. E com a
convivéncia no CPM conhece Nilton Rangel que também foi seu aluno, surge alguns anos
depois 0 Conjunto Regional do Conservatorio Pernambucano de Musica agregando mais
musicos que fariam parte da OCDP. Sobre a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco,

Henrique Annes diz que acredita que

“Foi o maior grupo orquestrado de cordas dedilhadas e foi a maior sonoridade de
grupos grandes. Foi uma coisa assim que vocé ouvia a filigrana da mdsica, vocé ouvia
a dindmica, destacava o ritmo, as frases. A gente tinha no sangue aquilo ali, ainda
bem que foi gravado, pode mostrar” (Henrique Annes, entrevista a autora, 23 de maio
de 2018, grifo meu).

Apos o fim da Dedilhadas, Cussy continuou a ser professor do Conservatorio, a atuar
como violonista em Pernambuco e no pais todo. Fundou a Oficina de Cordas de Pernambuco,
que foi um grupo que surgiu na esteira criativa da Dedilhadas e que contou com a participagao
também de outros dois ex-integrantes da OCDP, Marco César e Lédjane Sara. A Oficina tem
dois discos solos langados, o primeiro em 1994, Pernambuco’s Music Brazil played Oficina de
Cordas, gravado pela Nimbu Records, o segundo em 1996, intitulado Henrique Annes e a

Oficina de Cordas de Pernambuco, pela Kuarup Discos.
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4.7 MARCOS SILVA ARAUJO® (SAO PAULO — SP, 1 DE NOVEMBRO DE 1937 —
BEZERROS - PE, 02 DE JUNHO DE 2012)

Contrabaixista na Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco. Da fase escrita do
grupo, um dos mais atuantes como compositor e arranjador. Natural de S&o Paulo, Marcos Silva
Araujo tocava na noite. Por volta de 1973, 1974 tocou na banda de Jair Rodrigues, tocou
também com o sambista Luiz Ayrdo. Em 1978, muda-se para Recife com a familia toda. Em
entrevista a autora, seu filho Bradlio Araujo, que como o pai, também é musico e baixista, diz
acreditar que a motivagdo para a mudanca tenha sido a possibilidade de um novo mercado de
trabalho que estava crescendo. A irma de Marcos Araljo, Marta, era cantora e seu esposo Sérgio
era pianista, o casal morava em Recife fazia uns dois, trés anos. Em 1982, através da Orquestra
de Cordas Dedilhadas, entra como professor para o Conservatério Pernambucano de Mdusica
onde trabalha até se aposentar. Paralelamente, sempre tocou no circuito musical recifense,
chegou a ser baixista da Orquestra de Maestro Duda e a ter grupo com nomes importantes da
musica recifense como Jeova da Gaita, Mauricio Chiapetta, Fernando Rangel, Edson Rodrigues

e Nilton Rangel (Braulio Araudjo, entrevista a autora, 18 de julho de 2018).

57 Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/marco-silva-araujo>. Acesso em: 19 jul. 2017.
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4.8 ROSSINI FERREIRA (NAZARE DA MATA - PE, 19 DE JULHO DE 1919 — RECIFE -
PE, 26 DE MARCO DE 2001)

“[...] fui aprendendo assim quase um autodidata, ndo tive escola de
musica, naquela época ndo existia esse negdcio de conservatorio, era no
ouvido, era no ouvido [...]”

Rossini Ferreira

(Depoimento pertencente ao acervo fonografico da Fundagdo Joaquim
Nabuco apud Alcéantara, 2009, p. 47)

Fotografia 11 — Rossini Ferreira

Fonte: dissertacdo de Reginaldo Salvador de Alcantara (2009).

O dltimo bandolim do naipe a integrar a Orquestra de Cordas Dedilhadas de
Pernambuco. Musico com o nome marcado na histéria do choro brasileiro. Ao ser convidado
para integrar a Dedilhadas, ndo sabia ler partitura e também foi aprendendo com os mdsicos
mais jovens através das experiéncias proporcionadas pelo grupo.

Rossini Ferreira veio de uma familia de musicos. Sua irmd@ mais velha, Agripina
Ferreira, a Mae Tita, foi a responsavel pelos primeiros ensinamentos na masica. O pai Antonio
Sabino Ferreira Filho foi compositor, fez muitas valsas e dobrados. Seu avd e também seu pai
tocavam clarinete, tocaram e chegaram a ser mestres de banda, em Nazaré da Mata, Carpina e
outras cidades vizinhas. Aos setes anos, tocava trompete na Banda de Musica Euterpina Juvenil

de Nazaré da Mata, também conhecida como Capa Bode (Alcantara, 2009, p. 47). Petronila
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Ferreira, a Tia Nila, uma das irmas de Rossini, recorda em entrevista concedida a Reginaldo

Alcantara para a sua dissertagao “Rossini Ferreira: caracteristicas de um choro pernambucano’:

[...] papai aprendeu musica ainda muito pequeno e obrigava todo mundo a tocar. La
em casa a familia todinha tocava. Papai fazia a gente aprender masica. Todo mundo
tinha que aprender masica. Os meninos todos tocaram naquelas bandas, quando eram
pequenos (Alcéantara, 2009, p. 47)

Aos oito anos, ganha um bandolim de sua irmd Tita, que também tocava esse
instrumento e violino. Ela também deu algumas aulas de mdsica ao irméo. Fez parte em Nazaré
da Mata de um dos primeiros grupos musicais da cidade, Gente da Terra. Aos doze anos,
Rossini muda-se com a familia para Recife e depois de um processo de adaptacdo conhece
jovens musicos da capital pernambucana e com eles funda o conjunto musical Bando
Pernambucano. O Bando tinha um repertdrio voltado para execucdo de musicas do universo
cultural nordestino como cocos, emboladas, xotes, baido etc. O grupo comeca a ter destaque
artistico na cidade e através disso recebe um convite para uma temporada de apresentacdes no
Rio de Janeiro (Alcantara, 2009).

O convite acontece em 1936 e veio através de uma apresentacdo do Bando
Pernambucano na casa do dono da Usina Catende, Fileno de Miranda. Entre os convidados,
estavam o conde Pereira Carneiro que era proprietéario do Jornal do Brasil e da Rédio Jornal do
Brasil e queria difundir a musica brasileira, a musica nordestina. O entdo diretor artistico da
Radio, 0 musico e maestro Francisco Mignone, e Carlos de Lima Cavalcanti, que a época era
governo de Pernambuco, também estavam nesse encontro. Desta apresenta¢do surgiu a
oportunidade do Bando Pernambucano fazer uma temporada no Rio de Janeiro (Alcéntara,

2009, p. 49-50). Rossini Ferreira fala um pouco sobre essa viagem:

Ficamos la no Rio de Janeiro uma por¢do de tempo. Eu ja com dezessete anos naquela
época. Tocamos na Radio Nacional, tocamos no programa A Voz do Brasil e fizemos
uma serie de coisas [...]. Passamos quase quatro meses no Rio de Janeiro, naquela boa
vida [...]. Isso foi muito bom. Foi na época do Bando da Lua. Existia uma porcéo,
depois veio 0s Anjos do Inferno, veio uma por¢do de conjuntos assim, tudo conjunto
vocal (Depoimento pertencente ao acervo fonografico da Fundacdo Joaquim Nabuco
apud Alcéntara, 2009, p. 50)

De volta ao Recife, ainda na segunda metade da década de 1940, passa a trabalhar na
empresa de seguros Seguradora Bahia e depois na Seguradora Dias Lins. Nesse Gltima empresa
trabalha até a sua aposentadoria na década de 1980, sempre exercendo simultaneamente suas
atividades musicais. Rossini Ferreira também era técnico em Contabilidade. No mesmo

periodo, através do violionista José do Carmo, o bandolinista recebe um convite do maestro
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Nelson Ferreira, que era diretor da PRA-8 Radio Clube de Pernambuco, para integrar o regional
da emissora. A Radio Clube de Pernambuco estava no seu auge e era uma das poucas emissoras
da Regido (Alcantara, 2009, p. 51). Para a época que o bandolinista entra no regional da
emissora, faziam parte os musicos: Felinho (flauta e saxofone), que estava a frente do grupo,
“José do Carmo (violdo solo e acompanhamento), Benedito Santos (segundo violdo), Osmundo
Soares (cavaquinho), Zé Pitiu (pandeiro)” (Alcantara, 2009, p. 51).

Em 1959, Rossini Ferreira retorna ao Rio de Janeiro movido principalmente pela
mausica: ele fez parte da caravana de musicos pernambucanos que foi visitar Jacob do Bandolim
no Rio de Janeiro em 1959, como relata Henrique Cazes (2010, p.157) e também Alcantara

(2009) que explica a empreitada com mais detalhes:

O més era outubro, 0 ano 1959 os amigos e musicos nordestinos fizeram uma viagem
para 0 Rio de Janeiro, a convite de Jacob do Bandolim, num jeep, de propriedade de
Jodo Dias, que durou, mais precisamente, cinco dias e cinco noites. A largada foi do
Recife, em 16 de outubro. O destino, Rio de Janeiro, casa de Jacob do Bandolim, 14
chegando, em 20 de outubro de 1959. [...] N&o havia estrada asfaltada, tudo, era barro,
poeira e pd. Tudo, fruto de um convite, de uma promessa. Jodo Dias prometera ao
amigo e também escrivao, Jacob do Bandolim, que levaria a sua trupe, de masicos
pernambucanos, a sua casa em Jacarepagua e, para cCumprir essa promessa equipou
seu Jeep Willys acoplando na traseira, do mesmo, uma cacamba, para levar as
bagagens dos seus seis tripulantes: Jodo e sua esposa Conceicdo Dias, Zé do Carmo e
sua esposa Melita, Rossini Ferreira e Canhoto da Paraiba (Alcantara, 2009, p. 42-43).

Em 1969, o bandolinista mais uma vez é convocado a ir ao Rio de Janeiro, dessa vez a
pedido da seguradora onde trabalhava, essa pertencia ao Grupo Empresarial de Armando
Monteiro e convoca o musico para uma transferéncia profissional para a cidade, para fazer uma
auditoria na filial da seguradora de 1a. Assim o bandolinista sai da Radio Clube e muda-se para
0 Rio de Janeiro, vive la por quinze anos de 1969 até 1984. Suas atividades musicais também
sdo mantidas com o0 mesmo entrosamento na nova cidade, um dos destaques de sua atuagéo
carioca foi o grupo Amigos do Choro (Alcéantara, 2009, p. 53-4).

Rossini Ferreira em sua passagem pelo Rio de Janeiro, com o grupo Amigos do Choro
de 1969, faz parte do que Henrique Annes (2010, p. 150) chama de “reaquecimento do Choro
nos Anos 707, o pesquisador ainda destaca que o grupo teve importante participagdo nos
Festivais de Choro. O Amigos do Choro foi 0 grupo que mais se destacou nos primeiros
Festivais do Choro no Rio e em Sé&o Paulo (Cazes, 2010, p. 161), tem gravado um LP em que
sete das doze composicdes sdo de Rossini®®. O grupo ganha o primeiro lugar no I Concurso de
Conjuntos de Choro, em agosto de 1977, no Rio de Janeiro, o prémio de melhor composi¢édo

%8 Fonte consultada: <http://www.bandolim.net/rossini-ferreira-26032001>. Acesso em: jul. 2018.
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inédita no concurso foi para a musica “Recado”, de Rossini Ferreira. No mesmo ano, aconteceu
o | Festival Nacional do Choro — Brasileirinho, muito divulgado na midia na época (Cazes,
2010, p. 159).

Em fins de outubro, um jari presidido por Marcus Pereira, dono da gravadora
homonima, e que contava com Guerra-Peixe, Sérgio Cabral, Tarik de Souza e José
Ramos Tinhordo, escolheu um outro choro de Rossini ferreira como vencedor:
“Ansiedade”, defendid pelo premiado grupo Amigos do Choro (Cazes, 2010, p. 160).

Aos 70 anos, recebe o convite por Henrique Annes para integrar a Orquestra de Cordas
Dedilhadas de Pernambuco e volta a viver em Recife. Rossini Ferreira assume a tltima cadeira
do naipe de bandolins e 