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A humanidade cisgénera, os ditos homens e mulheres verdadeiros, sdo atores
e atrizes que esqueceram que estavam encenando. Confundiram texto e
contexto, fala e sentimento, ilusdo e pertencimento. S&o eternos personagens
de si mesmos. NoOs, humanidade transgénera, rasgamos o roteiro. Para ser
humano, deve-se enganar a si mesmo! (BEAUVOIR, 2018, p. 169)



RESUMO

Tendo como tema central a representacdo de género e sexualidade na narrativa
contemporanea brasileira, esta pesquisa teve como objetivo realizar a analise de alguns textos,
a saber, Do fundo do poco se vé a lua (2010); As fantasias eletivas (2014); Segio Y. vai a
América (2014); Viagem Solitaria: memdrias de um transexual 30 anos depois (2011); E se eu
fosse puta (2016) e Contos Transantropoldgicos (2018), com o intuito de observar a
representacdo e a autorrepresentacdo de corpos transgéneros a fim de demonstrar como o
aparato ficcional do texto literario, subsidiado pela critica transfeminista, pode contribuir para
0 entendimento desses corpos para além do universo ficcional. Durante a pesquisa, buscamos
comparar a representacdo criada pelos autores cisgéneros com a autorrepresentacdo apresentada
pelas autoras e autor transgéneros com a finalidade de apontar as diferentes nuances que se
instauram na construgdo das personagens trans. Nesse sentido, criamos a categoria “corpo-
trans” para designar as varias possibilidades de se compreender as identidades transgéneras,
bem como a construcdo dos corpos que preenchem as paginas dos textos, nas quais as
personagens analisadas apresentam, cada uma a sua maneira, diferentes inteligibilidades trans,
0 que reforgca nossa ideia de que o fendbmeno transgénero deve ser entendido a partir da
complexidade que circunscreve as relac@es de género e sexualidade, evitando-se, portanto, a
perspectiva gque tenta categorizar o corpo-trans a partir de um modelo Unico e invariavel. Para
embasar nossa premissa, os estudos de Bento (2014), Le Breton (2016), Butler (2015), Foucault
(2013) e Preciado (2014; 2015) foram imprescindiveis para se entender a construcao do corpo-
trans e a performatividade de género resultante desse processo transitorio. No que se refere ao
estudo da ficcdo, da autorrepresentacdo e das personagens, as contribui¢des de Iser (2002), de
Fernandes (2016), de Klinger (2006) e de Pimentel (2011) somadas as ideias transfeministas de
Jesus (2014) e Koyama (2019) figuram como estudos indispensaveis. A partir da ideia da
representatividade e tendo o transfeminismo como suporte analitico, constatamos ser plausivel
a hipdtese levantada por esta pesquisa, a de que a autorrepresentacao das personagens dos textos
de autoria trans apresenta padrdes diferentes das personagens criadas pelos autores cisgéneros,

0 que se confirma durante os capitulos de analise e na concluséao deste trabalho.

Palavras-chave: Personagens transgéneras. Fic¢do brasileira. Corpo-trans. Transfeminismo.



ABSTRACT

Taking as its central theme the representation of gender and sexuality in
contemporary Brazilian narratives, this research aimed to analyze some texts, namely, Do fundo
do poco se vé a lua (2010); As fantasias eletivas (2014); Segio Y. vai a América (2014); Viagem
Solitaria: memdrias de um transexual 30 anos depois (2011); E se eu fosse puta (2016) e Contos
Transantropologicos (2018), in order to observe the representation and self-representation of
transgender bodies concerning to demonstrate how the fictional apparatus of the literary text,
subsidized by the transfeminist critic, can contribute to the understanding of these bodies
beyond the fictional universe. During the research we seek to compare the representation
created by cisgender authors to the self-representation presented by transgender authors in order
to point out the different nuances that are established in the construction of trans characters. In
this sense, we created the “trans-body” category to designate the various possibilities of
understanding transgender identities, as well as the construction of the bodies that fill the pages
of texts, in which the characters analyzed present, each in its own way, different trans
intelligibility, which reinforces our idea that the transgender phenomenon must be understood
from the complexity that circumscribes gender and sexuality relations, avoiding, therefore, the
perspective that tries to categorize the trans-body from a single and invariable model. To
support our premises, the studies of Bento (2014), Le Breton (2016), Butler (2015), Foucault
(2013) and Preciado (2014; 2015) were essential to understand the construction of the trans-
body and of the gender performativity as a result from this transitional process. Regardly to the
study of fiction, self-representation and characters, the contributions of Iser (2002), Fernandes
(2016), Klinger (2006) and Pimentel (2011) added to the transfeminist ideas of Jesus (2014)
and Koyama (2019) emerged as indispensable studies. From the idea of representativeness and
having transfeminism as analytical support, we found that it is plausible the hypothesis raised
by this research, that the self-representation of the characters of the trans authorship texts shows
different patterns of the characters created by cisgender authors, and that is confirmed during

the analysis chapters and at the conclusion of this work.

Keywords: Transgender characters. Brazilian fiction. Trans-body. Transfeminism.



RESUMEN

Teniendo en cuenta el tema central la representacion de género y sexualidad dentro de
narrativas contemporénea brasilefia, esta investigacion tuvo como objetivo realizar un analisis
de algunos textos, es decir, Do fundo do poco se vé a lua (2010); As fantasias eletivas (2014);
Segio Y. vai a América (2014); Viagem Solitaria: memdrias de um transexual 30 anos depois
(2011); E se eu fosse puta (2016) e Contos Transantropoldgicos (2018), con la intension de
observar la representacion y la autor representacion de cuerpos transgéneros con el fin de
demonstrar como el aparato ficcional del texto literario, subsidiado por la critica trans feminista,
puede contribuir al entendimiento de esos cuerpos mas alla del universo ficcional. Durante la
investigacion buscamos comparar la representacion creada por los autores cisgéneros con la
auto representacion presentada pelas autoras e autor transgéneros con la finalidad de resaltar
las diferentes matices que se involucran en la construccion de los personajes trans. En ese
sentido, creamos la categoria ‘“‘cuerpo-trans” para designar las varias posibilidades de
comprenderse las identidades transgéneras, asi como la construccion de los cuerpos que
diligencian las paginas de los textos, en las cuales los personajes analizados presentan, cada
uno su propia manera, diferentes inteligibilidades trans, lo que refuerza nuestra idea de que el
fendmeno transgénero debe ser entendido a partir de la complejidad que circunscribe las
relaciones de género de sexualidad, evitandose, por lo tanto, la perspectiva que intenta
categorizar el cuerpo-trans a partir de un inico modelo e invariable. Para basar nuestro premiso,
los estudios de Bento (2014), Le Breton (2016), Butler (2015), Foucault (2013) e Preciado
(2014; 2015) fueron esenciales para comprender la construccion del cuerpo-trans y la
performatividad de género resultante de este proceso transitorio. En lo que se refiere al estudio
da ficcion, de la auto representacion y de los personajes, las contribuciones de Iser (2002), de
Fernandes (2016), de Klinger (2006) y de Pimentel (2011) sumadas a las ideas transfeministas
de Jesus (2014) y Koyama (2019) figuran como estudios indispensables. A partir de la idea de
la representatividad y teniendo el trans feminismo como soporte analitico, constatamos ser
plausible la hipdtesis levantada por esta investigacion, la de que la auto representacion de los
personajes de los textos de autoria trans presenta padrones diferentes de los personajes creados
por los autores cisgéneros, lo que se confirma durante los capitulos de analisis y la conclusion

de este trabajo.

Palabras claves: Personajes transgénero. Ficcion brasilefia. Trans cuerpo. Transfeminismo
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1 INTRODUCAO

No momento em que a transexualidade parece estar em moda, vide o alcance midiatico
que algumas pessoas trans! tém alcancado, sobretudo nos Estados Unidos, muitas vozes tém
proferido discursos que tratam do assunto. Essas vozes, contudo, poucas vezes S&o
representativas da comunidade trans, isto é, na sigla LGBTQIA+? (Iésbicas, gays, bissexuais,
transgéneros, queers, intersexuais e assexuais), o grupo compreendido pela letra T vive, ainda,
na invisibilidade (mesmo atualmente em que a pauta trans esta em crescente debate).

Para além da falta de representatividade, a transfobia — termo utilizado para designar a
violéncia cometida contra pessoas transexuais — sinaliza numeros alarmantes, principalmente
no Brasil, pais que mais mata travestis e transexuais no mundo, de acordo com o Grupo Gay
Bahia®. Essa violéncia pode ser entendida como um sintoma da invisibilidade com a qual as
identidades trans sdo tratadas. Essa invisibilidade se instaura em todos os segmentos sociais,
inclusive é praticada pela propria comunidade LGBT, que muitas vezes supervaloriza a
identidade gay e se esquece de discutir as outras expressoes de género e sexualidade.

O movimento gay, em especifico, tem repetido o que comumente o cistema®* tem feito
no decorrer da histéria: excluir as pessoas trans. A visdo higienista e a tentativa de aproximacao
da comunidade gay do estere6tipo heterossexual de familia (casamento, filhos etc.) tem feito
com que a transgeneridade seja vista como um corpo estranho dentro do projeto dos direitos
iguais tdo almejado pelos gays.

As tensdes entre 0 movimento gay e o ativismo queer e trans intensificam-se justamente
por conta do cistema, como aponta Colling (2015). E como se a homossexualidade fosse
aceitavel (principalmente para o grupo ativista mais tradicional), mas a transexualidade nao.
Isso tudo porque as identidades trans, indisfarcavelmente, passam pelo crivo do corpo. N&o que
a homossexualidade também nao passe por esse crivo (basta pensar nas performatividades que
destoam da masculinidade aceitavel), mas quando nos referimos ao movimento gay, estamos
justamente apontando a tendéncia rigida que 0 movimento tenta imprimir as performatividades

de género. Percebe-se, entdo, que o problema dessas tensdes se pauta na modificacao fisica que

! Utilizaremos o termo “pessoas trans” para designar as vérias possibilidades de identidades trans e, em algumas
ocasides, como sindnimo de corpo-trans.

2 Durante a tese utilizaremos a sigla LGBT.

3 https://grupogaydabahia.com.br/, acesso em 17/12/2020.

4 Utilizaremos esse termo sempre que quisermos nos referir ao sistema cisgénero sob o qual as relagGes de género
sdo comumente compreendidas na sociedade. O cistema serda discutido posteriormente.
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as identidades trans podem exigir, como se 0 corpo-trans, de alguma maneira, profanasse o
cistema construido sob a égide da Igreja e da Ciéncia.

A problematica envolvendo os corpos transgéneros acentua-se ainda mais, uma vez que,
como foi dito, o corpo cis goza do privilégio e da autorizacdo da ciéncia e da religido. O que
nos causa espanto é justamente identificar a fissura entre esses corpos dentro do movimento
LGBT. Parece-nos absurdo pensar que gays e léshicas utilizem-se dos argumentos
cisnormativos para anular as identidades trans quando esses mesmos argumentos Sao 0s que
condenam a homossexualidade.

Ao pensar sobre isso, e tendo dedicado as minhas pesquisas académicas a estudar e
analisar obras literarias que representassem questdes pertinentes aos estudos de género e
sexualidade, sobretudo a homossexualidade e aos espectros sociais que estdo atrelados a essa
identidade, resolvi observar o que as narrativas literarias tém a dizer sobre as identidades trans.
Desse inquietamento surgiu a necessidade de identificar na literatura contemporanea brasileira
personagens e autores que, de alguma forma, representem o corpo-trans através do Viés
ficcional. Tal foi o intuito primeiro do “eu” perante as exigéncias da academia e em conflito
com o que se pensa dentro de movimento LGBT (muitas vezes autodeclarado, exclusivamente,
como movimento gay). Sendo assim, o percurso percorrido até entdo tem sido o de garimpar
romances, contos e relatos (para ficar no nivel da narrativa) que reflitam sobre a construgdo do
corpo e das identidades trans.

Para tanto, o segundo capitulo desta tese visa a definicdo das principais categorias com
as quais trabalharemos no decorrer da pesquisa, a saber: corpo, género, ficcao, transgeneridade
etc., bem como as interseccdes entre elas como metodologia comparativa para se entender a
construcao do corpo e das identidades trans observadas nas personagens dos romances, relatos
e contos.

Em seguida, no terceiro capitulo, intenta-se realizar um levantamento de textos no qual
se observem as personagens transgéneras na literatura brasileira. Nesta etapa da pesquisa, a
contribuicdo de Carlos Eduardo Albuquerque Fernandes (2016) foi imprescindivel no que se
refere ao resgate das obras do século XX onde figuram personagens trans (quase todas
travestis), que possibilitou ao pesquisador tragar um perfil de como os autores destas décadas
representam tais personagens. Para completar 0 nosso levantamento, incluimos alguns
escritores e escritoras trans e problematizamos a auséncia deles e delas nos compéndios de
literatura brasileira e também nas pesquisas que se propuseram a analisar personagens

transgéneras.
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Ao identificar o apagamento do que denominaremos de autoria trans, o0 que parece ser
uma reverberacao da invisibilidade que assalta a propria comunidade transgénera do ponto de
vista social, propusemos uma reflexdo acerca da representatividade enquanto uma poténcia da
subjetividade. Em decorréncia disso, a autoria trans, portanto, é convidada a compor nossa
reflexdo acerca da personagem transgénera e também constitui a principal parte do nosso corpus
de andlise.

O quarto capitulo é dedicado a analise de trés romances nos quais as personagens trans
desempenham papel de protagonismo e nos quais se observa a construgdo do corpo-trans. Nossa
abordagem de andlise finca seus aportes tedricos nos estudos queer e nos estudos da ficcéo.
Portanto, ao utilizarmos o estatuto do ficcional para entender a leitura que se faz do corpo-trans,
aproximamaos a teoria queer de um dos pilares da teoria da literatura: o estudo do fenébmeno
ficcional. Sabendo que o estudo da ficcdo, desde Aristoteles e o seu conceito de mimesis até as
teorias da recepcdo de Jauss e principalmente de Iser em Os atos de fingir ou o que é ficticio no
texto ficcional (2002), tem como objetivo sugerir que literatura é capaz de produzir efeitos de
real, utilizando, para isso, dados da propria realidade empirica, podemos tracar essa
aproximacdo entre as teorias (queer e literaria) com a finalidade de demonstrar que as
personagens representadas nas paginas ficcionais constroem seus corpos utilizando as mesmas
ferramentas que a linguagem literaria (ficcional) opera.

A construcdo desses corpos, contudo, ndo segue uma padronizacao, assim como a ficcao
literaria também ndo (o processo de selecdo dos dados empiricos, segundo Iser, € uma escolha
individual do escritor e do seu contexto histérico). Dito isto, faz-se necessario explicitar que o
intuito da nossa pesquisa ndo é o de engessar o entendimento das identidades trans, mas sim
esclarecer que ndo ha uma regra para categorizar o corpo-trans, afinal de contas, estamos
discutindo limites identitarios e a ampla literatura sobre os Estudos Culturais ja atentou para o
carater individual e critico que circunda a construcao das identidades de maneira geral.

Nossa perspectiva esta em dialogo direto com o que diz Berenice Bento sobre a
sexualidade e sobre o género na experiéncia transexual: “A desconstrucdo do carater
patologizante atribuido pelo saber oficial a experiéncia transexual deve comecar pela
problematiza¢do da linguagem que cria e¢ localiza sujeitos que vivem essa experiéncia”
(BENTO, 2014. p. 49). Sendo assim, o corpus reflete exatamente essa perspectiva das varias
possibilidades de se entender as identidades trans. Esse corpus € formado pela sele¢do de alguns
textos e em cada um deles se observam narrativas singulares de corpos-trans, notando-se que
as personagens trilham diferentes caminhos e vivenciam a transgeneridade cada uma a sua

maneira. Os critérios de escolha das narrativas que compdem esse corpus de analise se baseiam:
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1) no protagonismo de personagens transgéneras dentro da diegese dos textos; 2) na selecao
pautada pela diversidade de géneros literarios e no equilibrio entre autoria cisgénera e
transgénera.

Em Sergio Y. vai a América (2014), Alexandre Vidal Porto usa um narrador em primeira
pessoa para contar a historia de Sandra, uma transexual que procura o consultério deste narrador
para entender que Sergio era apenas um equivoco a ser esquecido. Neste romance, 0 corpo-
trans se constrdi atraves do verbo do narrador, e Sandra existe na lembranga do psiquiatra, que
aparentemente falhou no diagndstico, e sua transexualidade €, sem duvidas, o grande tema da
narrativa. Importante apontar a complexidade psicolégica da personagem/paciente e o
sentimento de culpa e frustracdo que acomete o narrador/médico quando da incapacidade de
entender, diretamente, o caso de Sandra. A necessidade de remediar o erro é o que leva o
narrador a desenterrar o caso Sandra e entender mais sobre o universo trans.

J& em Do fundo do poco se vé a lua (2010), Joca Reiners Terron da voz a Cleopatra,
uma mulher trans que protagoniza a narrativa. Neste romance, a narradora verticaliza o tema da
transexualidade através da sua prépria historia, do reconhecimento a transformacao, da ligacédo
com outras travestis da rua a escolha do novo nome, do palco do teatro que dividia com o irméo
gémeo a mascara que eternamente colocaria e que daria vida a Cledpatra. Terron mistura
diferentes focos narrativos construindo um romance polissémico a partir de diferentes
perspectivas de uma mesma personagem. Esse dispositivo narrativo revela muito da propria
construcdo ficcional do corpo-trans (uma matéria passivel de diferentes expressdes de género).

As fantasias eletivas (2014), de Carlos Henrique Schroeder tem como personagem Kelly
(que na diegese também usa 0 nome de Copi, uma intertextualidade clara com o escritor
argentino/francés) e que revela sua histéria como travesti de programa e fotografa. O texto de
Schroeder é uma construcao intergenérica que mistura ficcdo (literaria), fotografia e poesia na
qual a personagem revela as multiplas possibilidades de se construirem realidades (inclusive a
do préprio corpo-trans por meio do suporte ficcional — tanto na literatura como na fotografia).

O quinto capitulo tratara das analises dos romances produzidos por escritoras e
escritores trans, a fim de realizar comparacOes entre as personagens e identificar semelhancas
e diferengas em relacdo aos textos produzidos por escritores cisgéneros. Os romances-relato de
Amara Moira, E se eu fosse puta (2016), e de Jodo W. Nery, Viagem Solitaria (2011) — Unico
escritor e personagem trans-homem do corpus — possuem o verbo em primeira pessoa no qual
podem-se observar nuances diferentes das que subjazem a construcdo de Cledpatra, Sandra e
Copi. Ja a coletanea de contos de Atena Beauvoir, Contos Transantropoldgicos (2018), encerra

a contribuicdo dos escritores trans seguindo um percurso diferente do suposto tom
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autobiografico (terminologia que sera discutida no capitulo referente as analises dos livros) de
Moira e Nery. Tratam-se, pois, de textos construidos de maneira a evidenciar personagens que
contam suas historias a partir da perspectiva trans, o que definiremos no decorrer desta tese
como autorrepresentacao.

Tendo em vista a representacéo e a autorrepresentagéo das personagens trans nos textos
gue compBem o corpus de analise, nossa hipotese reside no fato de que ha uma diferenca na
maneira como essas personagens sdo construidas e essa constatacdo se revela quando levamos
em consideracéo os relatos de Moira e Nery e os contos de Atena Beauvoir. Nesses textos ha a
necessidade de colocar as identidades trans em um patamar de “protagonismo humano”
diferente daquele produzido pelos escritores cisgéneros. Acreditamos que isso se da pelo fato
de ser a autorrepresentacdo uma maneira de mimetizar sentimentos e experiéncias subjetivas
demarcadas pelo crivo da representatividade do discurso subalterno. Esse discurso, por sua vez,
finca sua base no saber que parte das proprias pessoas trans e que tem sido apagado das paginas
editoriais e das academias, mas que reclama para si voz e visibilidade embasados, por exemplo,
no discurso transfeminista. A categoria da autorrepresentacdo serd explorada principalmente
guando formos abordar os textos de autoria trans, com a finalidade de apontar as diferencas
entre esses e as personagens criadas pela representacdo dos escritores cis.

Antes disso, é necessario definir a categoria que sera utilizada para identificar as
personagens trans do corpus de analise: o corpo-trans, um termo criado por nos para designar,
de maneira geral, a experiéncia corporal das pessoas trans. E importante dizer que o corpo-trans
é um termo polissémico no qual cabem todas as formas de identidades compreendidas como
pessoas trans e que, portanto, antes de ser um termo-fim, o corpo-trans é um termo-processo
que pode significar tanto a mudanca fisica das personagens, quanto a subjetividade que se
instaura antes de qualquer procedimento de modificacéo corporal.

Sendo assim, intenta-se, neste segundo capitulo, construir, teoricamente e através da
observagdo das personagens, o que entendemos como corpo-trans e como ele pode ser

compreendido enquanto categoria de analise.
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2 CORPO, GENERO E LITERATURA

Este capitulo tem por objetivo introduzir os principais conceitos teoricos e as principais
categorias com as quais iremos trabalhar durante toda a tese, a saber: o que entendemos por
“corpo-trans”; reflexdes acerca da teoria queer e dos estudos de género, que contribuem para o
entendimento do corpo na experiéncia transexual; as intersec¢cfes entre a teoria queer e 0sS
estudos literarios (a contribuicdo dos Estudos Culturais para o escopo da critica literaria); a
dimensao ficcional que circunscreve a construcdo dos géneros e da literatura e o corpo-trans
como produto dessa ficgéo.

As categorias relativas as identidades trans (travesti, transexual, transgéneros etc.) sdo
pontuadas para justificar a escolha que fizemos pela nomenclatura “pessoas trans”,
nomenclatura esta que utilizaremos para nos referir as personagens de ficcdo dos romances que
constituem nosso corpus de analise.

A construcdo do corpo-trans passa pelo inevitavel crivo da ficcdo e deve ser
compreendido enquanto um processo, uma vez que, como sugere o prefixo “trans”, ha uma
travessia fisica e subjetiva que este corpo realiza em busca de uma materialidade que seja
suficiente para sustentar o produto da desconstrucao do binarismo de género. Esse corpo muitas
vezes tenta recriar o efeito “de verdade” que os cOrpos cisgéneros pensam possuir, e outras
vezes se afasta da normatividade que o estigmatiza. Em outras palavras, o corpo-trans, assim
como 0 corpo-cis, pode ser entendido enquanto uma construcdo baseada em repetiches e
sobreposicdes de costumes que definem como ele deve ser lido.

Por reconhecerem, na pratica, que a materialidade dos seus corpos é uma reinvencao, as
pessoas trans utilizam-se dessa possibilidade de maneiras distintas, sendo assim, faz-se
necessario pensar esses corpos através de uma perspectiva plural, evitando, portanto, a
exclusividade do discurso médico, que tenta encaixa-los sob o signo da patologizacdo e da
necessidade de submissdo ao protocolo transexualizador.

Vale salientar, também, que as personagens de ficcdo que trazemos para ilustrar a
construcdo desses corpos reverberam esse discurso da multiplicidade, ora submetendo-se ao
crivo médico, que valida suas existéncias, ora rechacando-o e vivendo suas subjetividades
alheias ao fantasma da patologizacdo. Sendo assim, entender essa construcao enquanto ficgéo,
como sugere a teoria queer, parece ser um percurso metodologico possivel para a compreensdo
das identidades trans, além de constituir outras formas de abordagem acerca desses corpos longe

do estigma da patologizacéo.
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2.1 Corpo-trans: reflexdes sobre o corpo na experiéncia transgénera

O corpo sustenta o ser. Essa afirmacao pode parecer 6bvia e simpldria, mas se analisada
com cuidado, pode nos levar por discussdes que estdo longe da superficialidade. A comecar,
podemos tomar como exemplo o titulo do romance de Milan Kundera: A insustentavel leveza
do ser. Utilizando um raciocinio l6gico, pode-se fazer a seguinte equacao: se 0 corpo sustenta
o ser, logo qualquer ser poderia ser representado por um corpo. Entretanto, como sugere o titulo
da obra de Kundera, o ser, muitas vezes é insustentavel; ou: a leveza, que podemos entender
como a subjetividade que habita em cada um, pode ser, por vezes, impossivel de se materializar
em um corpo. Pode-se também questionar: que corpo € esse que sustenta um ser? E, ainda: que
ser € insustentavel em um corpo?

Longe de querer trilhar nosso raciocinio por meio de malabarismos filosoficos, a questéo
de que queremos tratar aqui é direta: 0 que pode um corpo? E ainda: o que é o corpo na
experiéncia trans? Nesse sentido, nos importa problematizar a dindmica do corpo que o entende
enquanto mera tecnologia de sustentacdo discursivamente pré-determinada. Em outras
palavras: nos interessa o corpo engquanto construcéo linguistica em dinamica metamorfose. Para
tanto, pensar o corpo segundo a sugestdo da insustentavel leveza do ser nos parece apropriado
por tratar a sustentacdo, fisica e material, como algo improvavel e maleavel a partir de
determinada perspectiva.

Discutir os limites do corpo tem sido uma tarefa dificil e quase nunca conclusiva. Boa
parte dessa dificuldade reside no fato de que, por muito tempo, o corpo tem sido matéria
exclusiva do campo médico-bioldgico, ostentando o status de objeto cientifico — da ciéncia
séria, da ciéncia que gira a economia do mundo — e, portanto, tal campo detém as verdades
absolutas sobre o tema.

O contrato de exclusividade do corpo com as ciéncias médicas s6 possui brechas legais
para com as religides, sobretudo as cristas (excluidos os sincretismos das religides de matriz
africana). Podemos dizer que o discurso religioso é o outro ator nas discussdes sobre os limites
do corpo e que, juntas, ciéncia e religido, ditam, ainda hoje, as verdades sobre ele.

Evidentemente ha contrapontos. As ciéncias sociais, a filosofia, a literatura e o teatro
podem ser entendidos como os contradiscursos, como agentes problematizadores da “verdade
cientifica” que assola os limites do corpo, mas ¢ importante dizer que tais campos do
conhecimento ndo ostentam (e talvez nem queiram ostentar) o status da verdade cientifica.

Entretanto, todos partem da observacéo e da analise social (no caso das ciéncias sociais e da
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filosofia) ou da representacao (no caso da literatura e do teatro) para tratar da matéria “corpo”
tendo como objeto de desconstrucao o proprio discurso médico-bioldgico.

Do que fora exposto, em linhas gerais, importa dizer que nossa compreensdo sobre 0
corpo se afasta do discurso meramente bioldgico para alcancar o nivel discursivo e que esse
nivel discursivo, apesar de mais subjetivo, implica materialmente na construcao do corpo.

Voltemos para a afirmacdo inicial: o corpo sustenta o ser. Sustenta fisica e
discursivamente. Por sustentacdo podemos entender as estruturas (0ssos, tenddes, musculos
etc.) e também, numa interpretacdo mais abrangente, a sustentacao de identidades.

Nos interessa aqui entender o corpo enquanto resultado discursivo das identidades e
como esses discursos desencadeiam as materialidades que constituem os corpos. Para tanto,
partiremos de premissas mais gerais para que possamos entender mais claramente o que
designamos como corpo-trans.

Se o corpo funciona como interlocutor discursivo, significa dizer que diferentes épocas
e diferentes sociedades produzem corpos distintos por meio dos discursos gque circunscrevem
tais esferas sociais. Significa dizer que o corpo € mutavel, assim como sdo o tempo e a Historia,
e que esse corpo ¢ fonte de conhecimento, algo como uma fotografia em agéo.

Por serem distintos na mesma proporcdo em que sdo distintas as sociedades,
consequentemente sdo diferentes as maneiras de ler os corpos. Condicionadas as caracteristicas
com gue comumente, em espaco e tempo determinados, tais corpos se constroem, as leituras
que se fazem deles contribuem para isso. Vale dizer, entdo, que a escrita e a leitura dos corpos

atuam conjuntamente na construcdo dessa sustentacao de sujeitos:

As representacfes do corpo, e os saberes que as alcangam, sao tributérios de
um estado social, de uma visdo de mundo, e, no interior desta Gltima, de uma
definicdo de pessoa. O corpo é uma construcao simbdlica, ndo uma realidade
em si. Donde a miriade de representa¢des que procuram conferir-lhe um
sentido, e seu carater heterdclito, insolito, contraditdrio, de uma sociedade a
outra (LE BRETON, 2016, p. 15).

Entendendo essa caracteristica basica e preliminar, do corpo enquanto um insolito
discursivo, mas ainda assim material, que constitui a representacdo de um sujeito, passamos a
pensé-lo a partir de uma delimitacdo temporal: a modernidade.

Todas as personagens que serdo analisadas nesta pesquisa constituem um tecido
temporal que chamamos comumente de contemporaneidade. N&o nos cabe aqui problematizar
os limites entre modernidade e p6s-modernidade, mas, levando-se em consideragéo a propria

nomenclatura utilizada nos estudos literarios, falaremos de corpos que surgem numa era
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moderna (para a historia, para a sociologia etc.) e que possuem reverberagcdes nos romances
contemporaneos que constituem nosso corpus de estudo.

Portanto, fazendo referéncia a modernidade, diremos que a compreensao dos corpos foi
influenciada pela individualidade do sujeito. O corpo que antes parecia condicionado as
gramaticas estaticas de género, raca e nivel social, passa a ser construido tendo a
individualidade como manual. Ndo queremos dizer que anteriormente todos 0s corpos eram
criados a semelhanca de robds, mas a diversidade das leituras possiveis (ou pelo menos
aceitaveis) tinha um alcance limitado.

Se tomarmos como parametro o género, podemos dizer que o binarismo masculino-
feminino exerceu e exerce um controle sobre os corpos, contaminando ndo apenas 0 género,
mas principalmente as expressées de género ligadas ao masculino e ao feminino (a super
feminilidade e a masculinidade patriarcal e machista). Sendo assim, na modernidade, tal
binarismo ainda é sustentado, mas os corpos tém consciéncia de que pode haver contestagdes
nesse sentido. A modernidade, portanto, tem sido construida sob o signo da contestacdo e isso

tem influenciado diretamente os corpos:

O corpo da Modernidade se torna um melting pot bem préximo das colagens
surrealistas. Cada ator “bricola” a representacao que faz de seu proprio corpo,
de maneira individual, autbnoma, mesmo se retira, para tanto, do ar do tempo,
0 saber vulgarizado das midias, ou a casualidade de suas leituras e de seus
encontros pessoais. E a um reconhecimento do progresso do individualismo
na trama social, e de suas consequéncias sobre as representagcdes do corpo,
que um estudo das relagbes entre corpo e Modernidade nos impde
imediatamente (LE BRETON, 2016, p. 18).

Esse corpo refeito no discurso da modernidade sera a base para o reconhecimento do
corpo-trans, uma vez que as personagens dos romances analisados parecem ser conscientes da
disposigéo ficcional que os corpos encerram. Vale esclarecer que por ficcional entendemos a
capacidade que determinada categoria (no caso aqui especificado, o corpo) tem de reconstruir-
se por meio do discurso, revelando novas possibilidades de realidades, de leituras.

Para esse entendimento, a teoria queer tem grande valia, pois é através de seus
postulados que podemos afirmar o nivel ficcional dos corpos. A ideia de performatividade de
Butler (2015), que afirma ser o género uma construcdo social e que os corpos desempenham
papéis previamente instituidos historica e socialmente, papéis estes que podem ser moldados
com o livre uso do corpo (dai a ideia de performatividade), dialoga diretamente com a leitura

desconforme que se faz do corpo-trans:
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Quando o status construido do género é teorizado como radicalmente
independente do sexo, o proprio género se torna um artificio flutuante, com a
consequéncia de que homem e masculino podem, com igual facilidade,
significar tanto um corpo feminino como um masculino, e mulher e feminino,
tanto um corpo masculino como um feminino (BUTLER, 2015, p. 26). Grifos
da autora.).

O que Butler teoriza é justamente o desprendimento do sexo no corpo, isto é, a categoria
“sex0”, que no curso da histéria vem ditando o comportamento dos corpos em sociedade, passa
a ser questionada enquanto parte indispensavel do processo de constru¢do do género e,
consequentemente, do proprio corpo.

Nesse ponto da discussdo vale questionar o porqué de haver um esforco visivel na
manutencdo do modelo sexo-género-corpo-orientacdo sexual. Esse modelo sustenta ndo apenas
o discurso médico-cientifico, mas também o religioso e pauta-se na ideia da normalidade. Por
outro lado, ele também revela a disputa por poder que se trava no ambito do corpo. Se ha a
necessidade de afirmar-se exaustivamente como modelo Unico e preponderante, é porque, na
outra extremidade, existem os corpos desconformes. Esses corpos reclamam para si o status de
existéncia — mesmo que isso signifique uma nova maneira de existir, uma “segunda

humanidade” — e desejam disputar o poder na esfera social enquanto subalternos:

Apesar de todo esse investimento, 0s corpos se alteram continuamente. Nao
somente sua aparéncia, seus sinais ou seu funcionamento se modificam ao
longo do tempo; eles podem, ainda, ser negados ou reafirmados, manipulados,
alterados, transformados ou subvertidos. As marcas de género e sexualidade,
significadas e nomeadas no contexto de uma cultura, sdo também cambiantes
e provisdrias, e estdo, indubitavelmente, envolvidas em relacBes de poder. Os
esforgos empreendidos para instituir a norma nos corpos (e nos sujeitos)
precisam, pois, ser, constantemente, reiterados, renovados e refeitos
(LOURO, 2008, p.82).

A partir dessa perspectiva moderna, o entendimento que se faz do corpo passa a ter

outras leituras possiveis para além do que determina o binarismo de género e isso implica dizer
que o préprio género passa a ser questionado enquanto nocao estanque e pré-determinada. Se
os corpos performam identidades que escapam a narrativa bindria do masculino-feminino,

consequentemente a materialidade desse corpo pode ser, também, modificada:

Na versdo do masculino e do feminino que eles/elas atualizam em suas
performances estd o componente mimético, no sentido interpretativo que o
termo mimeses enseja. Nao existe uma forma mais verdadeira de ser mulher
ou homem, mas configuracdes de praticas que se efetivam mediante
interpretacdes negociadas com as idealizagGes do feminino e do masculino
(BENTO, 2014, p.127).
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O processo de mimesis que circunscreve a existéncia dos corpos dialoga com o que
dissemos anteriormente acerca da camada ficcional que existe na sua construcdo. Mimetizar
comportamentos para alargar o limite do proprio corpo € o que esta no cerne da questdo quando
se fala em corpo-trans.

O corpo-trans, por definicdo, é a experiéncia maxima da insustentabilidade do ser. E na
experiéncia trans que se tem o ultimato da inconformidade entre o sujeito e o corpo, na qual o
sexo, enquanto genital, ndo determina mais a performance que constitui 0 género. Comumente
se ouve dizer que transgéneros sdo pessoas que nasceram “no corpo errado”. Essa afirmagao
precisa ser analisada com cautela, pois, a partir dela, podemos entender que o corpo-trans,
muitas vezes, € o resultado de uma equacao cruel.

Uma pergunta a se fazer talvez seja: o que é um corpo errado? Ao afirmar que alguém
nasceu no corpo errado, invocamos, inconscientemente, uma série de ideias supersticiosas:
quem nos deu esse corpo errado? E um defeito? Se sim, quem cometeu o equivoco? N&o
raramente as respostas para tais perguntas sdo religiosas: deus, ou um karma de vidas passadas.

Se analisarmos a questdo com olhos mais meticulosos, talvez possamos pensar que 0
corpo errado foi construido pelo proprio discurso cientifico e religioso que determinou que o
género de um corpo € definido tdo somente pela genitéalia. Talvez também seja por isso que a
inadequacdo — que antes de fisica, é psicologica — seja categorizada pela ciéncia médica como
disforia de género, uma doenca.

O que nunca nos chama a atencdo € o fato de que causas psicoldgicas tenham como
tratamento, quase que exclusivamente, técnicas cirdrgicas e hormonais que incidem
diretamente no corpo fisico. Se a prépria ciéncia classifica as pessoas trans como sujeitos
disforicos no que concerne ao género, por que ndo analisar a questdo pelo viés da psicanalise,
por exemplo?

O protocolo transexualizador no Brasil requer acompanhamento psicoldgico por, no
minimo, dois anos para a administracdo da terapia hormonal e possivel encaminhamento para
a cirurgia de transgenitalizacdo. Esse acompanhamento, contudo, tem o carater diagndstico, ou
seja, de comprovar se 0 paciente €, de fato, transexual ou ndo (BENTO, 2016). O objetivo do
acompanhamento psicoldgico ndo é o de tratar a transgeneridade no nivel psiquico, mas sim
autorizar a aplicagdo das técnicas de modificacdo corporal.

Sobre esse assunto, temos no livro Transexualidade: o corpo entre o sujeito e a ciéncia,

uma severa critica ao protocolo médico sobre a questdo transexual:
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O corpo de que a psicanalise trata — o corpo pulsional — &, pois, diverso daquele
abordado pela biologia, a fisiologia e a anatomia. Recortado pela linguagem —
nomeada por Lacan como campo simbélico —, o corpo pulsional é heterogéneo
ao imaginario da anatomia corporal e — fato tdo decisivo quanto espantoso —
n&o esta submetido exclusivamente a alguma lei natural. E assim que cabe &
psicanalise, hoje, fazer a critica de inUmeras préticas ditas de terapia corporal,
que calcadas precisamente no ideal obscurantista de um retorno a natureza,
desconhecem o fato de que o corpo, construido por meio da linguagem, s6 por
esta é abordavel, sendo participe de um real ao qual é impossivel ter acesso.
(JORGE e TRAVASSOS, 2018, p.32).

Tendo como pressuposto o que fora citado pelos autores em questdo, ndo estaria a
ciéncia apenas cumprindo o seu papel de mantenedora da normalidade das coisas? E, nesse
caso, 0 corpo-trans nao estaria servindo de motor para a engrenagem financeira por tras dos
protocolos e das cirurgias de transgenitalizacdo?

Outro ponto importante levantado pelos autores é o de que a transexualidade, bem como
as modificagBes corporais, sdo ecos de uma homofobia disfargada de vanguarda cirurgica. Por
muito tempo, e ainda hoje, se confunde género e sexualidade, isto é, confunde-se a construcao
e a expressdo social de um género, ou de nenhum dos géneros, com as praticas sexuais do
individuo. As travestis, talvez, tenham sido o grupo que mais sofreu com esse desconhecimento,
pois, por preferirem ndo se submeterem a cirurgia de transgenitalizacdo, sdo consideradas como
homossexuais que se travestem.

A ideia de gque existem pessoas trans que sdo homossexuais ou bissexuais ndo é bem
quista nos ambulatdrios que tratam a transexualidade, pois o risco da destransicéo (pessoas que
se arrependem da transi¢do de género) é maior para essa parcela de pacientes. Sendo assim, a
ideia de que o dispositivo da transexualidade ¢ uma fabrica de “pessoas normais” merece um

pouco mais de atencéo:

Ja a transexualidade parece ter com frequéncia uma funcéo apaziguadora,
tornando heterossexuais, a partir de uma adequacdo anatbmica, relacdes
homossexuais. Nesse caso, estamos diante de um retorno ultraconservador a
heterocisnormatividade travestido de vanguarda transexual (JORGE e
TRAVASSOS, 2018, p.122).

Em linhas gerais, os autores sugerem que a homofobia seria a propulsora da répida
resposta da medicina a problematica transexual, pois a “corre¢do corporal” daria fim a questéo
homossexual, uma vez que, corrigido o corpo, a pratica sexual da pessoa trans passaria a ser
considerada heterossexual. Essa perspectiva ndo é de todo nova e ja aparece como ponto de

discussdo na historia da transexualidade ha algum tempo. No livro Transgender History (2008),
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Susan Stryker levanta dados de que, em meados do século XIX, varios estados americanos
possuiam leis contra a pratica publica do cross-dressing.® Tal pratica era confundida com a
homossexualidade, que em 1850 era considerada crime nos Estados Unidos. Muitos
transgéneros se identificavam com o cross-dressing, pois era nesse grupo que eles podiam
expressar seus géneros. Com a proibicdo, a busca por intervencgdes cirirgicas aumentou e

técnicas importadas da Europa comecaram a ser difundidas em territério americano:

For those transgender people who have felt compelled to change something
about their embodiment, medical science has long offered the prospect of
increasingly satisfactory interventions [...] But medical science has always
been a two-edged sword — its representatives’ willingness to intervene has
gone hand in hand with their power to define and judge. Far too often, access
to medical services for transgender people has depended on constructing
transgender phenomena as symptoms of a mental illness or physical malady,
partly because “sickness” is the condition that typically legitimizes medical
intervention® (STRYKER, 2008, p. 36).

Além disso, pacientes em tratamento, recebiam autorizacdo para andarem publicamente
como crossdressers. Assim como no Brasil, nos Estados Unidos a narrativa da transexualidade
é semelhante: a homofobia parece, de fato, ter sido a propulsora do que chamamaos de vanguarda
transexual, que tem funcionado como uma fabrica do que Berenice Bento chamou de
transexuais oficiais, ou transexuais padroes.

A nossa definicdo de corpo-trans, contudo, foge a padronizacdo do discurso médico
sobre o corpo e sobre a adequagdo desse corpo “a alma”. O corpo-trans é, portanto, uma
metafora para as diversas possibilidades de se entender o género, sendo assim, ele ndo cabe na
afirmacéo de que é um corpo errado que sedia uma alma desconforme. O corpo-trans € um
corpo transgénero, que ndo necessariamente precisa sofrer modificagOes para se enquadrar na
dindmica “natural” dos corpos, como quer o dispositivo da cisheteronormatividade. O corpo-
trans encerra a metafora da insustentavel leveza do ser, como um corpo que reconhece a
impossibilidade de se apreender a totalidade do individuo, ciente de que as modificacdes
cirtrgicas ou hormonais ndo sdo pré-requisitos imprescindiveis para a sua existéncia. O corpo-

trans suporta o género-epifania.

5 Vestir-se de roupas que ndo sdo condizentes com o sexo bioldgico de nascimento. A prética do cross-dressing
ndo necessariamente esta ligada a pratica homossexual.

¢ Para aquelas pessoas trans que se sentiram forcadas a mudar algo em relagio ao seu corpo, a ciéncia médica tem
oferecido a possibilidade de intervencdes cada vez mais satisfatdrias [...] Mas a ciéncia médica tem sempre sido
uma faca de dois gumes — a boa vontade de seus representantes tem ido de maos dadas com o poder de definir e
julgar. Muito frequentemente, 0 acesso ao servi¢o médico por parte das pessoas trans tem dependido da construcao
de fendmenos transgéneros como sintomas de doenga mental ou doenga fisica, em parte porque “doenga” é a
condicdo que tipicamente legitima a intervengdo médica. (Livre traducéo).
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A narrativa do corpo-trans, entretanto, pode passar pelo protocolo transexualizador, pois
é sabido que muitas pessoas trans necessitam das modificacdes cirurgicas para alcancarem seus
objetivos enquanto individuos. Contudo, vale salientar, que o corpo-trans, sobretudo alguns que
serdo objeto de analise neste trabalho, ndo compartilham da cartilha da transexualidade oficial
de acordo com os protocolos médicos, como é o caso de Copi, em As fantasias eletivas, que se
identifica como travesti e ndo menciona nenhum tipo de processo de modificacdo corporal no
seu trajeto enquanto pessoa trans.

Contudo, a personagem do romance Sergio Y. vai a América é um exemplo de corpo-
trans que se submete a cartilha do protocolo transexualizador enquanto etapa indispensével para
a construcao de sua identidade. No romance de Alexandre Vidal Porto temos um relato em
terceira pessoa cujo narrador € um psiquiatra em fim de carreira. O romance relata a histéria de
Sergio, uma pessoa transexual, em busca de ajuda profissional para compreender o0 seu processo
de transicdo. Muitas vezes o texto se assemelha ao caderno de anotagGes onde o0 médico registra
as informacoes do paciente, tendo, portanto, um tom clinico.

Desde muito cedo, Sergio Y. apresentava desconformidade em relacdo ao género ao
qual deveria corresponder, tendo, inclusive, verbalizado aos pais que era uma pessoa transexual.
Ao perceber que o que havia dito magoou a familia, Sérgio resolve guardar para si 0 que ja
entdo sabia. Para resolver o problema, os pais de Sergio resolvem leva-lo ao terapeuta.

Durante a terapia Sergio percebe que ndo pode mais conviver no “corpo errado” ¢
resolve viajar para Nova York onde realiza seu processo de transicdo e da vida a Sandra.
Contudo, todo esse processo acontece sem que 0 psiquiatra saiba exatamente que Sergio na
realidade era uma pessoa trans. O médico s6 descobre muito tempo depois e é essa descoberta
gue o leva a revisitar o caso do paciente numa tentativa de descobrir onde ele falhou no
diagnostico.

Outros pontos de andlise serdo explorados posteriormente, mas 0 que expusemos até
entdo é suficiente para representar a trajetdria do corpo de Sergio. Primeiramente é importante
apontar o fato de que a transexualidade é algo que estd, inicialmente, ligado a um estado mental,
isto é, a personagem sente que nao pertence a cartilha social do que comumente se designou
como masculino. Esse € um dado importante porque a partir dele € que o discurso médico
classifica a transexualidade enquanto um transtorno mental. Em seguida, Sergio comega o seu
processo de transi¢cdo em outro pais para adequar seu corpo ao género feminino.

Pode-se inferir que o corpo, no caso de Sergio, mimetiza a transi¢do que primeiramente
aconteceu no nivel do género. Sandra €, portanto, a concretizacdo de um percurso discursivo

que culminou na mudanca total do corpo. Esse discurso se refere a desconformidade que
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anteriormente se instaurava entre o género do nascimento e o corpo de Sergio. No decorrer da
narrativa, é explicado que Sandra atendeu a todas as etapas do protocolo transexualizador, a
saber: sessfes com psicélogo, hormonioterapia, até chegar a cirurgia de transgenitalizacao.

Sandra representa a forma mais inteligivel do corpo-trans: um individuo que passou por
um processo terapéutico para adequar o corpo ao género com o qual se identifica. De acordo
com Berenice Bento (2014), Sandra é um exemplo do transexual oficial, isto &, aquele que foi
oficializado pelo discurso médico em nivel universal, geralmente iniciado com o diagnostico
de transtorno de identidade de género que culmina na cirurgia de transgenitalizagéo e na
aproximagcéo do corpo ao ideal da ultrafeminilidade ou da ultramasculinidade.

Nesse exemplo, o binarismo de género permanece como uma extensdo que se sobrepde
a experiéncia transexual. Sandra é um produto do discurso médico, do discurso da adequacéo.
No romance, fica claro que Sergio é um adolescente triste, a personagem revela sua
transexualidade através da introversdo e de um comportamento depressivo. Nesse percurso, 0
protocolo transexualizador é respeitado e acelerado, pois Sandra é uma mulher rica, cuja familia
apoiou sua decisdo de transicionar de género, e isso, no Brasil, ndo é a realidade de boa parte
das pessoas trans que precisam esperar anos até terem a oportunidade de realizarem a cirurgia
de transgenitalizacio pelo Sistema Unico de Sadde.

Entretanto, o corpo-trans ndo pode ser interpretado apenas por meio do protocolo
transexualizador que cria corpos oficialmente inteligiveis ao crivo do discurso médico. Por ser
um processo (assim como toda construcao corporal), 0 corpo-trans primeiro acontece no nivel
discursivo e, portanto, se da de maneira distinta para cada individuo. Em outras palavras, o
corpo-trans também pode seguir gramaticas distintas daquela que cria o transexual oficial.

A infelicidade que aparentemente toma conta de Sergio antes da transicdo esta
diretamente ligada ao corpo, ou melhor, a definicdo de corpo que deveria respeitar 0 género
previamente determinado. A personagem representa bem como é dificil compreender que
género e sexo sdo categorias distintas, pois a historia sempre nos disse que o0 género que nos é
dado antes do nascimento’ deve perfazer um percurso que caiba em um corpo que também ja
foi previamente determinado.

Tendo Sandra como exemplo, podemos afirmar que o corpo-trans estd duplamente em
desconformidade: 1) por ndo corresponder a expressao de género previamente determinada: 2)
por reconfigurar mimeticamente a materialidade de um outro género. Sendo assim, o corpo-

trans perpassa um caminho complexo em busca de uma inteligibilidade.

7 Quando ainda somos fetos em desenvolvimento a influéncia do género ja se faz presente no momento em que,
na mesa da ultrassonografia, o médico fala: “é¢ um menino” ou “é uma menina”.
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Vale salientar, contudo, que essa inteligibilidade nem sempre é entendida, mesmo para
aqueles transexuais oficiais, de acordo com a classificacdo de Bento (2014). Isso porque 0
cistema® parece ndo estar preocupado com a legitimidade desses corpos. Por cistema
entendemos a configuragdo de uma sociedade pautada no corpo cujo género determinado no
nascimento condiz com a genitalia. Isto é, o cistema é formado por pessoas cisgéneras e seus
privilégios em relacdo aos transgéneros.

O cistema, portanto, toma como normal e inteligivel somente os corpos em
conformidade com o padrdo genital-género-corpo excluindo o corpo-trans e suas identidades
transgéneras (pessoas ndo binarias, gender fluid, etc.).

O corpo-trans, portanto, € um ato de resisténcia, ele se impde ao binarismo de género
(mesmo que muitas vezes caia na armadilha desse binarismo, sobretudo na busca pela
adequacdo ao padrdo cisgénero de inteligibilidade). Ele desafia séculos e séculos de discurso
historico-cientifico centrado na cisnormatividade, e ele quer ser legitimado no espaco das
relacdes de poder que circunscrevem os corpos. Ele também quer sobreviver para além das
estimativas que dizem que a vida média das pessoas trans no Brasil é de trinta e cinco anos.

Ao selecionarmos textos literarios cujas personagens tomam forma por meio de corpos-
trans, queremos atentar para o fato de que a literatura é, também, um campo de resisténcia onde
sdo projetadas experiéncias que, na maioria das vezes, sdo colocadas a margem. O tema da
transgeneridade deixa o pordo para ocupar o espaco principal nesses romances que verbalizam
a gramatica dos corpos desconformes, representando as diferentes experiéncias na sua
construcdo e denunciando a violéncia do cistema pautado na normatividade das relagdes de

género, sexualidade e poder®.

2.2 Teoria queer e campo literario

A discusséo sobre o corpo-trans pauta-se, em parte, nos pressupostos da teoria queer, a
saber: considerar o corpo e 0 género enquanto constructos discursivos e, por isso, subjetivos;

desorganizar a ideia binaria dos géneros e a ligacdo direta entre género e Orgdo genital;

8 Utilizaremos o termo “cistema” em consonancia com os usos sugeridos na dissertagdo de mestrado de Viviane
Vergueiro Simakawa (2015) intitulada Por inflex8es decoloniais de corpos e identidades de género inconformes:
uma analise autoetnografica da cisgeneridade como normatividade, na qual a autora aponta a influéncia politica
que a cisgeneridade (e o cistema) exercem sobre 0s corpos e identidades de género desconformes.

9 Aqui cabe pensar também sobre como o capitalismo e a ideia de procriagdo, apontada por Federici (2017), esta
diretamente ligada ao regime de poder que se instaura através do cistema e que coloca o corpo-trans em um loca
de ilegitimidade quando a procriacdo sé se faz possivel por meio da utilizacdo das genitalias de origem destes
COrpos.
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desmantelar o discurso cientifico no que se refere a leitura que se faz do transexual oficial,
ampliando a discussdo acerca das identidades transgéneras, tendo o corpo como objeto de
andlise e de existéncia/resisténcia.

Por definicdo, podemos dizer que queer € aquilo ou aquele que surge contra a assepsia
higienista da heteronormatividade compulsoéria. Ou: aquilo que se revela estranho, dissidente,
transgressor. E ainda: epistemologia pds-tudo, hoje isso, amanha aquilo; quer-se o direito de
uma poés-identidade, diferente daquela que coloca a homossexualidade em uma caixa
translUcida de aceitacdo a semelhanca da heterossexualidade.

Se falamos em uma epistemologia queer, pressupomos que hd um modo queer de
pensar, anarquista em certa medida, que visa a desestruturar uma politica comportamental que
se instaura como natural e normal. No Brasil, o termo vem sendo utilizado amplamente em
diversas areas do conhecimento, sendo a educacao uma das principais, por meio dos estudos de
Guacira Lopes Louro (2008).

A pesquisadora idealiza um curriculo queer. Tarefa dificil ja que a escola é, sumamente,
uma instituicdo e, como toda instituicdo, € regulada por dogmas estabelecidos ha pelo menos
alguns séculos. Como tornar o curriculo queer se ha a “escola com partido” (ultraconservador)?
Como tornar o curriculo queer se 0s planos estaduais € municipais de educagdo proibem as
discussbes de género e sexualidade nas escolas? Aparentemente as pesquisas parecem estar
perante uma esfinge a ponto de devora-las.

O fato é que o queer existe. E a insisténcia da academia em tentar trazer esses assuntos
para discussdo €, de certa maneira, queer. Desafiar a politica, que a todo custo tenta invisibilizar
as identidades de bordas (para utilizar um termo de Spivak), requer alguma coragem nem
sempre bem vista.

Queremos dizer que ha uma politica queer. Conceituamos: praticas que minam as
politicas do corpo, do sexo e do género, extrapolando as suas barreiras para alcancar 0s
discursos de poder que estdo atrelados aos usos desse corpo, desse sexo e desse género. Em
outras palavras, sdo atos politicos que denunciam a soberania das normalidades machistas,
heterossexuais e binarias e suas consequéncias em nivel social.

A politica queer é o grito de “we’re here, we 're queer, get used 10 it'?” que remonta a
rebelido de Stonewall e que ecoa nos atos mais simples como poder usar 0 banheiro de acordo

com o género que o individuo escolhe para si.

10 Estamos aqui, somos queer, acostumem-se! (Livre tradugo).
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Entender a politica através da Gtica queer significa abarcar em uma proposta “guarda-
chuva” toda gama de identidades desviantes do eixo heteronormativo que regula a sociedade.
Aprofundando mais a discussdo podemos mesmo dizer que a teoria queer traz novas formas e
novos conhecimentos para o &mbito politico, isto €, langa novas diretrizes sobre a maneira de
se fazer politica. E por isso que se fala do potencial politico da teoria queer, que n&o se prende
apenas aos estudos de identidade de género, mas que alcanca a sociologia, as artes e a educacao.

E no que se refere a literatura, que espaco tem a teoria queer no campo literario?
Podemos dizer que a teoria queer funciona como um esquema de representacdo de discursos
minoritarios, sobretudo aqueles que se referem ao género ou a praticas sexuais dissidentes. Por
seu carater interseccional, acreditamos que a teoria queer tem contribuido com a critica literéria,
também, para o protagonismo das escritoras, uma vez que contesta os cAnones majoritariamente
masculinos, brancos e de classe média. Basta observar o estudo de Regina Dalcastagne sobre a
preponderancia masculina nas publicagc6es brasileiras para termos ideia de o qudo é importante

feminilizar o canone:

S6 para citar alguns numeros, em todos os principais prémios literarios
brasileiros (Portugal Telecom, Jabuti, Machado de Assis, Sdo Paulo de
Literatura, Passo Fundo Zaffari & Bourbon), entre os anos de 2006 e 2011,
foram premiados 29 autores homens e apenas uma mulher (na categoria
estreante, do Prémio S&o Paulo de Literatura). Outra pesquisa, mais extensa,
coordenada por mim na Universidade de Brasilia, mostra que de todos os
romances publicados pelas principais editoras brasileiras, em um periodo de
15 anos (de 1990 a 2004), 120 em 165 autores eram homens, ou seja, 72,7%.
Mais gritante ainda é a homogeneidade racial: 93,9% dos autores sdo brancos.
Mais de 60% deles vivem no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Quase todos
estdo em profissdes que abarcam espacos ja privilegiados de producdo de
discurso: os meios jornalistico e académico (DELCASTAGNE, 2012, p. 14).

Vale salientar também que a teoria queer surge como um dos pilares dos Estudos
Culturais, o que sugere que, dentro da perspectiva culturalista das identidades p6s-modernas e
da maleabilidade identitaria, os estudos queer contestam as leis do patriarcado e da
cisheteronormatividade, as quais tém ditado as regras que vigiam 0s corpos femininos,
transgéneros e homossexuais.

Apesar disso, a ideia de se analisar a literatura sob a Otica dos Estudos Culturais e,
consequentemente, da teoria queer é, ainda hoje, motivo de discussao dentro e fora dos muros
da academia. Na esfera académica pode-se mesmo dizer que os estudiosos se separam em dois

blocos: os culturalistas e os tradicionalistas.
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Nessa segregacéo, leva-se em consideracao, principalmente, o receio de que os estudos
literarios (teoria da literatura e critica literaria) se confundam com a miscelanea de disciplinas
adicionadas ao caldeirdo dos Estudos Culturais e percam, portanto, o status de conhecimento
especifico e intelectual (no sentido elitista da palavra).

Esse medo direciona a discussdo por caminhos que, muitas vezes, sedimentam discursos
agressivos como, por exemplo, o capitulo final do livro Altas Literaturas (1998), de autoria de
Leyla Perrone-Moisés, no qual a ensaista se posiciona a favor da ideia de canone e se opGe
incisivamente aos Estudos Culturais. A autora ndo cogita, sequer, uma possibilidade de dialogo
interdisciplinar, ela radicaliza e profetiza que a literatura pode cair em um esquecimento

inevitavel ocasionado pela abordagem culturalista desenfreada:

Confinados a um espaco cada vez mais estreito, os estudos literarios tém
modificado seus curriculos, programas e métodos, adequando-0s a essa
tendéncia que ndo é mais a do didlogo entre as disciplinas
(interdisciplinaridade), mas perda de suas especificidades (que poderiamos
chamar de a-disciplinaridade) (PERRONE-MOISES, 1998, p.191).

Podemos verificar o reflexo dessas discussdes ao analisarmos brevemente uma tese de
doutoramento do Programa de Pos-graduacdo em Letras da Universidade Federal de
Pernambuco (PPGL-UFPE) em que autora desenvolve um estudo sobre mimesis, segundo a
perspectiva de Luiz Costa Lima, na analise do romance Balada da Infancia Perdida, de Antonio
Torres. Na pesquisa (realizada dez anos ap0s a publicacédo do livro de Perrone-Moisés), a autora
pde em questdo um dos principais temas abordados pela moderna teoria da literatura: o sistema
de representacdo mimética, juntamente com apontamentos acerca da Estética do Efeito,
desenvolvidos por Wolfgang Iser, em comparagdo a abordagem dos estudos culturais. No

resumo de sua tese ela escreve:

Apresentamos, depois, 0s principais aspectos sob os quais a literatura é
considerada pelos estudos culturais: primeiro, a obra literaria é vista como um
produto cultural entre outros que envolve relagbes sociais e culturais
conflitantes e desiguais; segundo, a relacdo entre realidade e ficcdo ndo é
problematizada adequadamente; e, terceiro, os estudos culturais centram seu
olhar nas relagbes extrinsecas da literatura desprezando o carater estético-
literario da obra (COSTA, 2010, p.5).

O trecho acima resume bem o posicionamento que alguns criticos adotam em relacdo
aos estudos culturais quando estes se propdem a analisar um material que, para os estudiosos
da literatura, ndo é proprio do seu campo epistemoldgico. Partindo da ideia pré-concebida de

que para os culturalistas tudo é visto como um produto da multiculturalidade, do pds-
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colonialismo ou do entre-lugar — sendo, portanto, a literatura nivelada como um epifenébmeno
social e cultural — os criticos ditos tradicionalistas fecham-se em suas barreiras erguidas em

nome da estética. No desenvolvimento da tese, a autora chega ao cerne da questao ao dizer que:

Se uma visdo tradicional da literatura é questionada por estar impregnada de
interesses, uma analise cultural de textos literarios ndo deixa igualmente de
estar envolvida por questdes de valor e interesse social. Os estudos culturais
ao focarem como os textos literarios representam certa visdéo de mundo,
acrescentam a literatura uma funcéo representacional (COSTA, 2010, p.74).

Em conclusao, a tese defende que a ideia de mimesis ndo anula a perspectiva extrinseca
da andlise literéria, mas, ao contrario, colabora com a visao de que através da mimesis € possivel
compreender que a literatura parte sempre de uma realidade social, que € transposta para o
universo diegético através de aparatos estético-ficcionais, possibilitando novas leituras de
realidades. Sendo assim, a especificidade da obra literaria enquanto fendmeno estético estaria
segura sem que seja necessario anular a realidade social, ou seja, o conceito de mimesis por si
s0 j& daria conta da parte cultural que a literatura demanda. Por outro lado, os estudos culturais
sdo “culpados” por reduzirem a literatura a mero epifendmeno da sociedade, nao sendo capazes
de realizar uma apreciacao estética do texto.

Em estudo realizado por Geraldo Ramos Pontes Junior (2014), no qual sdo analisadas
duas décadas de atuacdo dos Estudos Culturais no ambito da critica literaria, o autor chega a
conclusoes similares das que foram desenvolvidas na tese de doutorado mencionada: de que,
de uma maneira menos especifica, os estudos literarios ja abordavam aspectos culturais em suas
analises. Entretanto, a grande contribuicdo de Pontes Junior esta no fato que se refere a
descentralizagdo dos canones literarios e na escrita ficcional como representacdo de parcelas
excluidas da sociedade, seja no tocante a nacionalidade, ao género ou a sexualidade desses
excluidos.

Nesse ponto, é necessario reconhecer que os Estudo Culturais proporcionaram um
alargamento do que pode ser considerado objeto de estudo da critica literaria. Se antes ja se
verificava a abordagem cultural nos estudos literarios (sociocritica), agora os Estudos Culturais
demandam uma abordagem que esta preocupada em saber como se representa e quem esta
sendo representado nos estudos literarios. Sendo assim, a abertura dos canones acontece de

maneira plural, democratizando o campo dos estudos literarios:

A literatura, diante de uma série de problemas como forma de falar ao
coletivo, decifra as mudancas e tantos outros discursos, ora pondo-o0s em
cheque, ora ratificando-os nos limites de sua existéncia como discurso
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autdénomo.[...] E justamente na escrita de autores descentrados que se percebe
0 debate entre literatura e transformacgdes sociais, assim como o
desenvolvimento de ensaios problematizando a questdo social pelo viés da
insercao da literatura dai emergente no horizonte cultural (PONTES JR., 2014,
p. 31).

Tendo em vista essa breve exposi¢do, ndo pretendemos realizar qualquer juizo de valor
dos exemplos que foram apontados, mas € interessante observar que neles as ideias se repetem:
os estudos culturais nunca sdo dignos de realizar uma analise literaria satisfatoria por estarem
preocupados tdo somente com as questdes sociais, englobando varias disciplinas das ciéncias
humanas em um caldeirdo muito amplo de conhecimento. Além disso, os “defensores da
literatura” quase nunca acreditam em um didlogo possivel entre estudos literarios e estudos
culturais. O que se Vé sdo posicionamentos extremistas em que se travam verdadeiras disputas
intelectuais que, na verdade, resumem-se em questdes de ordem seletiva: quem pode fazer
critica literaria? Ou: quais textos podem ser dignos de serem lidos criticamente?

Aqui fica claro o carater elitista que circunscreve o ambiente académico e que direciona
essa discussdo. Parece-nos que a problematica maior em relacdo aos Estudos Culturais diz
respeito a capacidade que tais estudos possuem de desestabilizar instituicGes caracterizadas,
historicamente, pela segregacao social de quem as compde, como 0s centros universitarios, as
academias de letras etc.

Ainda sobre o tema, Eneida Maria de Souza acredita que a diluicdo das fronteiras que
separam determinadas areas do conhecimento € um movimento natural da ciéncia e afirma que:

Os estudos contemporéneos situados no campo das ciéncias humanas
colocam-nos diante desse desafio, incitando-nos a ndo so nos interessarmos

pela especificidade disciplinar como a ampliarmos o olhar frente aos
cruzamentos e afinidades transdisciplinares (SOUZA, 2002, p. 23-24).

O pretenso apagamento de fronteiras disciplinares em nenhum momento significa a
perda de especificidade. Sendo assim, 0 que Souza sugere € justamente um didlogo em que a
literatura possa circular entre esferas diversas de conhecimentos sem que tenha seu aspecto
estético-ficcional comprometido. Compartilhamos dessa hip6tese e gostariamos de realizar uma
tentativa de aproximacao entre a teoria queer e a literatura tendo como foco o eixo politico que
circunscreve ambas.

O nosso corpus de analise ocupa esse lugar de descentralidade, sdo textos ficcionais que

reverberam o discurso das minorias e que desafiam as paredes da academia ao convidar os
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estudos literarios para o debate norteado pelos Estudos Culturais. Séo textos que se colocam
como representacGes importantes para os estudos de género em relacdo com a critica literaria.

Quando falamos em politica, ndo queremos dizer que os romances selecionados como
corpus desta pesquisa sdo panfletarios de determinado posicionamento politico, queremos
dizer, na verdade, que tais textos sdo capazes de desestruturar o discurso politico com que
comumente as categorias de género, sexualidade e corpo sdo embasadas. Quando uma travesti
se coloca como principal emissora de sua historia, contando, por meio de um relato ficcional,
como é sua experiéncia de transicdo e de imersdo no universo da prostituicdo, como sugere 0
livro de Amara Moira, a forga politica desse relato proporciona uma ruptura na maneira com
que o discurso do imaginario social tem tratado as travestis no curso da historia.

Nesse ponto, a literatura traca fortes lacos com os Estudos Culturais ao democratizar a
discusséo acerca de tais experiéncias e desestruturar os discursos “oficiais” ¢ “verdadeiros”
sobre as identidades trans. O corpus de analise, ndo apenas pelos temas que aborda, mas pela
maneira como reverbera as vozes até entdo deixadas a margem do canone literario, possui uma
forca contestadora que o aproxima de uma postura queer, isto €, de um posicionamento que
visa a desautomatizacdo das construgcdes sociais que circunscrevem os géneros, a sexualidade
e 0 corpo, construcgdes estas pautadas no discurso médico-bioldgico e no discurso religioso que
sedimentaram a visdo binaria e cisheteronormativa. Apesar de acreditarmos ser impossivel o
desprendimento total dessa visao binarista, uma vez que precisamos dela para podermos nos
opor a ela, em um exercicio perene de sintese, tais textos atuam para contesta-la, e para langar

luz sobre outras formas de se entender o individuo.

2.3 O estatuto ficcional da literatura e dos géneros: uma questao de politica

Levando-se em consideracdo o potencial politico dos estudos queer, nosso intuito aqui
é o de coloca-lo em dialogo com a politica da literatural!. O texto literario segue uma gramatica
propria, ou seja, a gramatica da politica da literatura, a qual ndo restringe ou classifica fatos

linguisticos em nomenclaturas imemoraveis, mas propde um alargamento do limite do sensivel.

11 Ranciére fala sobre a politica da escrita e sobre o potencial politico da arte de maneira geral. Sempre que nos
referirmos a politica da literatura estaremos fazendo uma aproximagéo com a politica da escrita e com a politica
da estética também.
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Essa perspectiva sugerida por Ranciére (1995; 2009) parece possibilitar o didlogo entre
as politicas queer e a politica da literatura quando a aproxima de uma ideia trans(viada)*?. Se a
percepcao gqueer causa mal-estar nas formas instituidas das politicas do corpo, sexo e género,
de maneira similar, a literatura opera uma politica de subversdo da realidade instaurada.
Portanto, o escritor/poeta é partidario de uma forma peculiar de perceber o mundo. Se a politica
imp0e diretrizes, a literatura as sugere, e ao sugerir, desmantela o discurso politico, assim como
o faz o olhar queer sobre a heteronormatividade.

N&o queremos dizer com isso que todo texto literario possui essa forca politica, mas
concordamos com Ranciére quando o mesmo diz que o simples fato de escrever e de construir
realidades possiveis a partir da escrita ja é, em si, um ato politico por estabelecer outras formas
de entender a realidade e de contestar o status de verdade. Podemos inferir, portanto, que a
politica da escrita se instaura no ato de escritura e ndo somente na temética do texto.

Essa caracteristica do texto literario constitui 0 que Ranciére denomina de préticas

estéticas, que sdo:

[...] formas de visibilidade das préticas das artes, do lugar que ocupam, do que
“fazem” no que diz respeito ao comum. As praticas artisticas sdo “maneiras
de fazer” que intervém na distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas suas
relagbes com maneiras de ser e formas de visibilidade. (RANCIERE, 2009, p.
17).

Essas outras maneiras de fazer o que comumente se faz ou se toma como “normal” é
perceber que ha outros niveis de interpretacio no que diz respeito as formas de visibilidade. E
nesse sentido que a escrita alcanga uma dimensdo politica, ela reorganiza — por meio da
desorganizacdo — discursos impostos em nome de uma pretensa normalidade: “A escrita é
politica porque traca, e significa, uma re-divisao entre as posi¢des dos corpos, sejam eles quais
forem [...], porque opera uma re-divisdo entre a ordem do discurso e das condigdes”.
(RANCIERE, 1995, p. 8).

A aproximacado feita tem o intuito de demonstrar que o termo queer ultrapassa o sentido
restrito de alguma coisa que obrigatoriamente envolva sexualidades destoantes. Queer € isso
também, mas quando dizemos que a politica da literatura é, por exceléncia, queer, queremos

fazer ver que a forga da estética do texto literario em modificar discursos estanques e em dar

12 Gostariamos que o termo “trans(viada)” fosse entendido em sua acepgdo queer, isto &, “trans” referindo-se as
identidades transgéneras e “viada” como queer (estranho, bicha, numa traducdo livre do inglés), seguindo a
sugestdo de Berenice Bento (2017) no livro Transviad@as: género, sexualidade e direitos humanos.
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visibilidade aos discursos a margem a coloca em um patamar tdo intenso quanto a politica do
corpo reivindicado pela teoria queer.

Tendo a linguagem como a instituicao da literatura, a politica da escrita (da literatura),
se possivel for exemplificar, funciona da seguinte maneira: o escritor/poeta é o detentor dessa
linguagem e, ao produzir o texto, sua tarefa é destituir essa linguagem. A linguagem é destituida
de sua aderéncia a realidade social, isto é, na literatura, a linguagem passa a desempenhar outras
funcbes além daquela de nivel informativo. Em outras palavras: o alargamento das
possibilidades do real é a politica da literatura.

A teoria dos mundos possiveis, que Dolezel (1997) desenvolve, dialoga com a politica
da escrita de Ranciére: ambas firmam suas possibilidades na critica a razdo, na crenga em uma
razoabilidade da organizacédo do real. Dessa maneira, ao artista cabe a tarefa de renovacao do
mundo através da linguagem. A literatura firma um compromisso contra o desencantamento do
mundo e, a0 mesmo tempo, a favor da indignagdo do que esse mundo representa.
Diferentemente da politica em seu sentido restrito (essa dos partidos e das corrupgées), a
politica da literatura € o constante encantamento do mundo, é a consciéncia de que o
combustivel vital da arte € o encantamento que decorre da capacidade de recriar o real.

Vale salientar que o vocabulario utilizado (encanto, esperanga, vital), aparentemente
piegas e pouco preciso, tem que ser entendido em toda a sua poténcia politica, ou seja, se ha
uma forca que nos pressiona e nos sufoca a desacreditar na estética (em algo que nos apresente
outras escapatorias a arma apontada para as nossas cabecas, também conhecida pelo nome de
“realidade”) entdo esse vocabulario € 0 exemplo mais concreto de resisténcia que a literatura
pode exercer sobre a realidade.

As interseccBes entre politica queer e politica da literatura estdo também na
descaracterizacao da crenca absoluta no real, na desautomatizacdo das gramaticas sociais e na
criacdo de mundos possiveis. Mas de que maneira ambas alcangcam seus objetivos? Penso que
a teoria da literatura e a teoria queer exercem suas politicas de diversas maneiras, mas acredito
que é através do estatuto da ficcdo que elas encontram seus dispositivos em prol de suas
politicas.

Nesse ponto, escolho, como eixo paradigmatico, falar sobre a construgdo do género e
de como a literatura atua na perspectiva de desconstruir o binarismo (ou de pelo menos propor
uma zona interseccional difusa na qual a capacidade de questionar tal binarismo é possivel)
com que comumente este género vem sendo analisado. Uma incursdo nos principais pontos

tedricos acerca da teoria queer parece necessaria, entretanto, ndo intento realizar uma revisdo



34

de literatura e muito menos me perder nas armadilhas teéricas que a prépria teoria arma para si
mesma.

Como ja foi dito, a literatura usa a linguagem como ferramenta na construcao de seus
mundos possiveis. Seguindo 0 mesmo raciocinio, a teoria queer também tem na linguagem seu
principal dispositivo de desconstrucdo. Judith Butler credita & linguagem a importancia da
performatividade dos corpos (e consequentemente dos géneros), isto €, é por meio da linguagem
com que 0s corpos se revestem (vocabulario, vestuario, gestos) que os géneros podem ser
observados. Essa perspectiva vai de encontro ao que vaticina o discurso médico-biologico, para
guem os géneros se ddo em consonancia com o 6rgdo genital do individuo.

Em determinado ponto da sua teorizacdo labirintica e complexa em Problemas de
género (2015), Butler diz que os corpos ficcionalizam o género, contudo a fildsofa ndo explica
como isso acontece. Nesse ponto, acredito que a literatura tem uma explicagdo para a
impreciséo do pensamento de Butler: a teoria da ficgdo. Claramente o estatuto do ficcional (as
teorias acerca da ficcdo) nao se restringem ao campo literario, mas é por meio da teoria da
literatura que procuro entender o dispositivo ficcional do género a partir de uma epistemologia
queer.

Ao pensarmos que o texto literario opera a sistemética da constru¢cdo de mundos
possiveis, partindo da realidade social para ultrapassa-la, estabelecemos uma aproximagéo entre
género e literatura, pois o género também parte da realidade (os masculinos e os femininos)
para se recriar. A realidade do texto ficcional ndo surge de um vacuo, ou de um mundo
absolutamente estranho, na verdade, ele organiza e apresenta 0 mundo e o real de outras
maneiras. Assim, cria-se o efeito de “coisa nova”, e, compartilhando da ideia de “que a ficcdo
literaria ndo ¢ miragem do real, mas um outro modo de sua apreensdo pelo discurso”
(COELHO, 2002, p.6), podemos inferir que assim também atua a ficcionalidade do género, por
meio de novos modos de apreensédo do discurso, novos meios de se ler 0s corpos.

O género esta encriptado no corpo que é transpassado pela linguagem. Esse corpo, por
sua vez, so faz sentido quando posto em circulacdo numa esfera discursiva a qual pressupde,
pelo menos, duas leituras: a dele mesmo e o que se fala dele, isto €, o corpo e como 0s outros
leem esse corpo.

Uma equacdo semelhante pode ser feita quando nos detemos a questdo da literatura:
também feita por/na linguagem, o texto literario (re)cria a vida, produzindo novas

possibilidades de real, por meio do que Iser e sua Estética do Efeito denominam de fingimento:
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Se os textos ficcionais ndo sdo de todo isentos de realidade, parece
conveniente renunciar a este tipo de relagao opositiva como critério orientador
para a descricdo dos textos ficcionais, pois as medidas de mistura do real com
o ficticio, neles reconheciveis, relacionam com frequéncia elementos, dados e
suposicoes. [...]. Como o texto ficcional contém elementos do real sem que se
esgote na descricdo deste real, entdo o seu componente ficticio ndo tem o
carater de uma finalidade em si mesma, mas €, enquanto fingida, a preparagéo
de um imaginario. (ISER, 2002, p. 957).

Segundo essa perspectiva, a literatura ndo € apenas uma linguagem estranha, desviante
— como queria uma parcela dos formalistas russos — mas é também e, sobretudo, capaz de
“desrealizar” o real e molda-lo num universo diferente (diegese). Essa relacao, por sua vez, nao
se faz por meio da anulacdo do real concreto, ou da sua simples representacdo no universo
literario, mas sim pela recriacdo e reapresentacdo desse real. 1sso nos permite dizer que mesmo
a ideia estritamente mimética da literatura (defendida por muitos) deve ser compreendida,
também, como uma possibilidade criativa, uma vez que seleciona dados da realidade empirica
para ressignifica-los.

Portanto, a relacdo entre género e literatura ndo esta apenas no nivel superficial de quem
escreve o texto literario (se homem, mulher, ou as minorias sexuais), ou das representacoes
femininas e queer nos textos literarios (literatura como espelho do mundo), mas tal relacdo pode
ser entendida como dispositivo do proprio fazer literario, e alcancar outros universos (diegético,
psicanalitico, social). Observa-se isso quando relacionamos a natureza discursiva do género
com a natureza ficcional da literatura, ambas calcadas no trabalho “metamorfoseador” da
linguagem.

Toda essa teorizacao acerca do discurso literario serve, talvez, para pensar que a politica
da literatura explica a dimenséo ficcional do género quando, por exemplo, permite que um autor
ou autora crie narradores cujos géneros sdo diferentes dos seus proprios, ou quando um texto
cria personagens e enredos que desconstroem o imaginario social e higienista de uma
heterossexualidade compulsoéria, por exemplo. Temos, na literatura, diversos exemplos disso:
de Virginia Woolf e seu Orlando, passando por Fernando Pessoa, Thomas Mann, até Caio
Fernando Abreu e Hilda Hilst.

A diferenca entre a politica da literatura e a politica queer talvez resida no fato de que a
teoria queer parte de uma atitude por vezes panfletaria e atua por meio de uma teorizacao e
metodologia dificil de seguir, seja pela fluidez dos conceitos, ou pela prépria atitude de se fazer
incompreensivel. A literatura alcanga o nivel de desconstrugcdo (para usar um termo pos-
estruturalista) sem que seja necessario teorizar sobre o fato. Explico: a literatura, por meio da

linguagem (e aqui me refiro ao eixo sintagmatico do texto) desestabiliza o real através de
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recursos narrativos e imagéticos sem que seja necessario justificar. O texto é a sua propria
justificativa.

Citemos como exemplo o romance Do fundo do poco se vé a lua, de Joca Reiners
Terron. Cledpatra, uma mulher trans, protagoniza a narrativa na qual sua identidade de género
se molda de acordo com as técnicas narrativas utilizados pelo autor. Primeiramente, o texto é
contado em primeira pessoa, a pessoa de CleGpatra que rememora sua vida desde antes da
transicdo. Em seguida, o irmdo de CleGpatra encontra um livro, a biografia de Elizabeth Taylor,
no qual estdo inUmeras anotacGes e que parece ser um diario com datas e acontecimentos da
fase da vida em que Cledpatra perdera a memoria e estava no hospital.

As técnicas narrativas utilizadas representam as fases da transicdo da personagem. O eu
atual que rememora o eu do passado masculino; o esquecimento de ser quem foi para adotar
uma nova identidade; e a Cledpatra ela mesma. O mise en abyme utilizado pelo autor funciona
como um portal que guia o irmao de Cledpatra (e o leitor) na trajetdria da construgdo do corpo-
trans e do desvendamento da histéria da personagem.

O corpo-trans compreende a capacidade tecnoldgica de modificar o género no que se
refere aos usos performaticos que os individuos desempenham. No caso especifico de Do fundo
do poco se vé a lua, Cledpatra é um exemplo desse corpo-trans, da metamorfose que um mesmo
corpo pode sofrer em fungdo de um ideal de género, pois desde crianga essas tecnologias de
género (vestimentas, linguagem verbal e fisica etc.) ja se mostravam presentes na experiéncia
da personagem.

Importante dizer que é o olho analitico que reconhece as nomenclaturas e as teorizagdes
acerca do corpo e do género. Cledpatra apenas vive na diegese e sua existéncia é claramente
um corpo estranho, seja dentro da narrativa, ou na prépria realidade (e toda a problematica que
essa palavra carrega). A politica da literatura é justamente essa visdo do incbmodo sem que seja
necessaria uma apresentacdo. O texto literario representa a realidade através da linguagem e
joga para o leitor a responsabilidade de agir ap6s perceber que ha outras formas de processar a
verdade com que até entdo estava habituado.

Ao criar uma narrativa na qual uma personagem transexual fala sobre sua experiéncia
corporal e de género, bem como da dificuldade e da violéncia que giram em torno das
identidades trans, Terron escolhe afrontar o binarismo de género que desde sempre teima em
classificar as pessoas em naturalizacOes estereotipadas do masculino e do feminino, tendo como
referéncia tdo somente o 6rgdo genital.

Vé-se, no romance, que a politica da literatura, assim como a politica queer se

encontram na capacidade que ambas possuem de desestabilizar a “verdade” que vem sendo
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historicamente imposta no que se refere as relagdes de poder que circunscrevem os discursos
sobre 0 género e sobre o corpo. Ao sugerir outras realidades possiveis, ao mesmo tempo em
que denuncia o local de subalternidade que as pessoas trans ocupam nas sociedades excludentes
de hoje e de sempre, 0 romance de Terron nos direciona para uma catarse e nos faz perceber a
complexidade das experiéncias que sao inerentes as pessoas trans, através de um caminho que
segue pela via estética.

Cleopatra é, portanto, a imagem da desconformidade e da subalternidade, pois desafiou
os limites de algo que também é uma construcdo politica: o corpo. A transexualidade que define
esse corpo, questiona os discursos que legitimam o corpo cisgénero, desconstruindo a ideia
incipiente de género = sexo = corpo. Sendo assim, faz-se necessario refletir, também, sobre a

politica que circunscreve os corpos para entender melhor a dindmica desse corpo-trans.

2.4 Corpo-ficcdo: performatividade e representagdo literaria

Em face do que foi exposto até aqui, gostariamos de acentuar o protagonismo do corpo
na nossa abordagem tendo como referéncia o conceito de performatividade e da politica do
devir corporal. Ja citamos o0 quanto a teoria queer é importante para a compreensdo do corpo-
trans e para a leitura que fazemos do género, tendo como base a categoria “ficgdo”, e com ela
seguimos para entender a performatividade que sedimenta a construcédo dos géneros e do corpo.

O corpo-trans € um corpo-ficcdo, pois carrega consigo a inevitavel experiéncia de
recriar-se Como um corpo em constante mutacao, seja para caber nos critérios das expressdes
de género, seja para desafia-las. Nesse contexto, parece que o corpo é impossibilitado de existir
desprendido do género, como se fosse um receptaculo que se preenche com atributos culturais,
um fantoche do género. Entretanto, essa interpretacdo deve ser problematizada, pois o corpo
em si ja é uma situacdo (como disse Simone de Beauvoir) e enquanto tal, passivel de construgéo,

sem necessariamente ter que pagar tributos ao género ou ao sexo:

Nos limites desses termos, “o corpo” aparece como um meio passivo sobre o
qual se inscrevem significados culturais, ou entdo como instrumento pelo qual
uma vontade de apropriacdo ou interpretacdo determina o significado cultural
por si mesma. Em ambos 0s casos 0 corpo é representado como um mero
instrumento ou meio com o qual um conjunto de significados culturais é
apenas externamente relacionado. Mas o “o corpo” é em si mesmo uma
construgdo, assim como o ¢ a miriade de “corpos” que constitui o dominio dos
sujeitos com marcas de género. (BUTLER, 2015, p. 29-30. Destaques da
autora.).
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Sendo assim, € interessante que se observe a performatividade enquanto um fenbmeno
que atinge diretamente 0s corpos e ndo apenas 0S Qgéneros, PoiS SA0 esses COorpos que
possibilitam, por meio da repeticdo ou da subversao, as marcas de género.

A performatividade, segundo Butler, pressupde atos ilocucionarios que desempenham
acoes legiveis na superficie do corpo, o que permitiria identificar tragos de expressdes de género
por meio da repeticdo de determinadas acBes (BUTLER, 2015). Diferentemente de uma
performance, que precisaria de um ator para desempenha-Ila, isto é, de um sujeito preexistente,
Butler diz que a performatividade é a propria contestacao desse sujeito. Contudo, por vezes em
sua teorizacédo, Butler utiliza ambos os termos para designar a mesma coisa: a repeti¢do de acgoes
dos corpos que, instigados por desejos internos (sexualidade, vontade de pertencer a

determinada expressdo de género), trazem para a superficie as inscricdes dos géneros:

Em outras palavras, atos, gestos e desejo produzem o efeito na superficie do
corpo, por meio do jogo de auséncias significantes, que sugerem, mas nunca
revelam, o principio organizador da identidade como causa. Esses atos, gestos
e atuacOes, entendidos em termos gerais, sdo performativos, no sentido de que
a esséncia ou identidade que por outro lado pretendem expressar sdo
fabricacdes manufaturadas e sustentadas por signos corpdreos e outros meios
discursivos. (BUTLER, 2015, p.235. Grifos da autora).

Sendo assim, o corpo ndo pode ter sua ideia ontoldgica desprendida dos demais atos que
constituem sua realidade, a saber: 0 género, a sexualidade, a raga etc. Essa “fabricacdo” do
género na superficie do corpo nos leva a entender que a repeticao cria a ilusdo de um corpo em
total correspondéncia com um género predeterminado pelo sexo bioldgico, ou seja, o discurso
da cisheteronormatividade compulsdria €, também, performatico.

A performatividade é, portanto, o dispositivo que constitui o tecido “generificado” do
corpo e se pauta na parddia para criar o efeito de modelo original com o qual a sociedade
comumente |é os géneros. Mas, na realidade, a performatividade parodia a propria ideia de
originalidade e veracidade, o que nos permite dizer que ndo hd um corpo original ou
verdadeiramente representativo dos géneros, e sim um efeito de originalidade que se Ié na
superficie corporal.

Dessa maneira, a parddia cria a possibilidade de ressignificar e recontextualizar o corpo
nas diversas possibilidades de leitura, ampliando e fugindo da ideia essencialista dos géneros.
Pode-se dizer que a performatividade ao mesmo tempo em que autoriza e sedimenta a
construcdo do binarismo de género — pois cria, por meio da repeti¢do sistematica, a iluséo de

um corpo em conformidade com o sexo bioldgico e com a heterossexualidade compulsoria —
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também permite que corpos dissidentes deixem o limbo da abjecdo para fazerem parte da
tessitura social.

Seguindo a perspectiva da performatividade, na qual a parddia passa a ser a ferramenta
de leitura das expressdes de género, o corpo passa a desempenhar um papel de fronteira, algo
como um portal que liga os desejos internos com a representacdo externa:

Se o corpo ndo ¢ um “ser”, mas uma fronteira variavel, uma superficie cuja
permeabilidade é politicamente regulada, uma prética significante dentro de
um campo cultural de hierarquia do género e da heterossexualidade
compulsoria, entdo que linguagem resta para compreender essa representacéo
corporal, esse género, que constitui sua significagdo “interna” em sua
superficie? Sartre talvez chamasse este ato de “estilo de ser”; Foucault, de
“estilistica da existéncia”. Na minha leitura de Beauvoir, sugeri que os corpos
marcados pelo género sdo “estilos da carne”. Esses estilos nunca sdo
plenamente originais, pois os estilos tém uma historia, e suas histdrias
condicionam e limitam suas possibilidades. (BUTLER, 2015, p.240).

A leitura que fazemos dessa ideia de fronteira a compreende enquanto passagem e, nesse
processo, 0 corpo seleciona o que e como devem ser representados os desejos por meio de um
esquema que relembra o estatuto da ficcéo (selecdo — realocacdo — representacdo). Esse corpo
é, portanto, um corpo-ficcdo que desempenha, performativamente, as necessidades do género,
que por sua vez deve respeitar uma cartilha politicamente estruturada em critérios de poder e
pela pretensiosa ideia de verdade e realidade.

Verdade e realidade podem ser, do ponto de vista da ficcdo, totalmente contestadas.
Diferentemente do conceito filosofico, para o estatuto do ficcional a realidade pode ser
moldada, o que levaria, inevitavelmente a relativizagdo do conceito de verdade. Sendo assim,
0 corpo-ficcdo pode, arbitrariamente, contestar os limites da expressédo de género por meio do
mesmo dispositivo com o qual os géneros sdo constituidos: a performatividade.

Ainda segundo Butler, o género seria: “um estilo corporal, um “ato”, por assim dizer,
que tanto é intencional como performativo, onde “performativo” sugere uma construgio
dramatica e contingente de sentido.”. (BUTLER, 2015, p. 240. Grifos da autora). Seguindo esse
raciocinio podemos afirmar que ndo apenas o género ¢ uma ficcdo, como foi dito no tdpico
anterior, mas que o corpo também o € e talvez em um nivel ainda mais importante, uma vez que
é na superficie do corpo que as histdrias sobre a realidade de uma pessoa vém a tona. E na
superficie do corpo que verdades sao reiteradas e também contestadas.

Nesse ponto, a tensdo entre expressdo de género e performatividade se evidencia.
Expressar um género por meio de atos performativos significa dizer que o corpo passa a ser o
palco do devir, de possibilidades e, sendo assim, a expressdo de género pode ser desvirtuada da

sua concepgao bindria para dar lugar a uma “deformidade”. Essa deformidade pode se dar por
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meio da parddia que, por sua vez, acaba por denunciar a pretensa naturalidade da expressao de
género, pois, se é possivel imitar o género, significa dizer que ele também é uma ficcdo, uma

fantasia:

A distincdo entre expressédo e performatividade € crucial. Se os atributos e atos
do género, as varias maneiras como o0 corpo mostra ou produz sua significagéo
cultual, sdo performativos, entdo ndo ha identidade preexistente pela qual um
ato ou atributo possa ser medido; ndo haveria atos de género verdadeiros ou
falsos, reais ou distorcidos, e a postulacdo de uma identidade de género
verdadeira se revelaria uma ficcéo reguladora. O fato de a realidade de género
ser criada mediante performances sociais continuas significa que as proprias
nogdes de sexo essencial e de masculinidade ou feminilidade verdadeiras ou
permanentes também sdo continuas, como parte da estratégia que oculta o
carater performativo do género e as possibilidades performativas da
proliferacdo das configuracBes de género fora das estruturas restritivas da
dominacdo masculinista e da heterossexualidade compulsoria. (BUTLER,
2015, p. 243-244. Grifos da autora).

Foucault — de quem Butler retirou, reformulou e contestou muitos dos conceitos sobre
0 corpo — prefere usar a utopia como parametro de compreensdo. A ideia de corpo utdpico do
filésofo primeiramente o entende enquanto algo contrério a utopia, algo sélido, concreto que,
por sua concretude, pode ser lido enquanto realidade e, portanto, fora da conjectura utédpica.
Entretanto, no desenvolvimento do conceito, 0 mesmo Foucault reconhece que o corpo é um
ator utdpico e, como tal, atua no mundo de modo a permitir que diversas leituras sejam feitas
em diferentes contextos e em diferentes momentos historicos. O corpo seria, nesse caso, uma
das muitas utopias que circunscrevem o imaginario social (FOUCAULT, 2013).

Essa utopia, da qual Butler se utilizou para criar a ideia de ficcdo dos géneros e da
performatividade, encerra uma ideia de “corpocentrismo”, isto ¢, de como o corpo passa a ser
a referéncia principal para a compreensdo do ser humano no mundo, das leituras que se fazem
do corpo enquanto performance exterior de algo que habita o interior, da relacdo dele com os

demais corpos e de sua relagcdo com a coletividade:

Meu corpo est, de fato, sempre em outro lugar, ligado a todos os outros
lugares do mundo e, na verdade, estd em outro lugar que ndo o mundo. Pois é
em torno dele que as coisas estdo dispostas, € em relacdo a ele — e em relagdo
a ele como em relagdo a um soberano — que hd um acima, um abaixo, uma
direita, uma esquerda, um adiante, um atras, um préximo, um longinquo. O
corpo é o ponto zero do mundo, la onde 0s caminhos e 0s espagos se cruzam,
0 corpo estd em parte alguma: ele esta no coragdo do mundo, este pequeno
fulcro utdpico, a partir do qual eu sonho, falo, avango, imagino, percebo as
coisas em seu lugar e também as nego pelo poder indefinido das utopias que
imagino. Meu corpo é como a Cidade do Sol, ndo tem lugar, mas é dele que
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saem e se irradiam todos os lugares possiveis, reais ou utdpicos.
(FOUCAULT, 2013, p. 14. Grifos do autor).

Ao elevar o corpo a poténcia maxima de subjetividade, Foucault cria uma categoria
compreensivel sobretudo do ponto de vista utopico, mas que, como toda utopia, finca seus
alicerces na concretude do mundo. A abstracdo necessaria para compreender a importancia que
o filésofo atribui a esse copo utdpico nos parece mais assimilavel pelo viés da performatividade
desenvolvido por Butler e, por isso, nos detemos mais incisivamente em elabora-lo.

O corpo-ficcdo, portanto, é um corpo forjado pela performatividade e, como tal, reitera
a ideia da ficcionalidade do género. A representagéo do corpo-trans, por exemplo, pode seguir
a cartilha da expressdo de género feminina ou masculina, mas pode, também, subverté-la. Nem
toda pessoa transgénera cabe no conceito do “transexual oficial”’, como ja foi dito
anteriormente, 0 que atribui a esses corpos a capacidade de reinventarem-se.

Todas as personagens que ilustram nosso corpus de estudo representam suas identidades
de género por meio de performatividades distintas, umas elevando ao maximo o conceito da
performatividade, como Cledpatra, de Do fundo do poco se vé a lua, que se constrdi a
semelhanca de uma personagem mundialmente famosa e cuja teatralidade dos palcos é
impossivel de ser dissociada da performatividade de género, até a travesti Copi, d’As fantasias
eletivas, identidade que pode ser lida como uma parddia do feminino, mas que, ao se afirmar
enquanto feminino, denuncia a fantasia que permeia as expressdes de género. Copi € a
representacdo das travestis de pista, aquelas que se prostituem para sobreviver, quem tém suas
histdrias de vida solapadas tdo unicamente pela experiéncia da prostituicdo, mas que, através
da arte da fotografia, constitui-se enquanto subjetividade, enquanto ser humano.

O corpo de Copi é pura performatividade e a identidade travesti talvez seja, dentro das
leituras transgéneras, a que mais causa desconforto para o discurso binario dos géneros e da
cisheteronormatividade compulsoria, pois ousa questionar o préprio conceito de
transexualidade elaborado pela ciéncia médica, que tenta encaixar todas as pessoas trans dentro
do protocolo transexualizador e de suas etapas indispensaveis para se chegar a tdo esperada
cirurgia de transgenitalizacdo e, finalmente, a transformacdo do corpo em uma mulher ou
homem “de verdade”. A travesti existe fora da praxe protocolar. Muito antes de os dispositivos
médicos comegarem a tratar as pessoas trans enquanto doentes mentais, cuja cura sO seria
possivel por meio de adaptacfes corporais, as travestis ja se transformavam com uso de

hormonios e aplicacbes de silicone industrial em clinicas clandestinas. A travesti é
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performatividade transformista. E o corpo que se molda como pode e que ndo precisa do aval
da medicina e da biologia para existir.

Por outro lado, encontramos também as que se encaixam no perfil do transexual oficial,
como Sandra, em Sérgio Y. vai a América, cuja familia de classe média alta banca todo o seu
processo transexualizador, das analises com o psiquiatra, a mudanca de pais e cirurgias de
adequacao corporal, que para Sandra foram fundamentais para a construcdo de sua identidade
de género. A ciéncia médica é tdo importante para o nascimento de Sandra que sua histéria é
contada sob a 6tica de um psiquiatra. Sandra é um objeto de anélise, um caso clinico para quem
o0 protocolo transexualizador foi inevitavel para o seu (re) nascimento.

Longe de querer tracar juizos de valor sobre qual corpo é mais digno, o que a
representacdo literaria nos mostra € que as pessoas transgéneras usam a performatividade de
maneiras distintas na construcdo do corpo-trans e que essas experiéncias sao todas igualmente
legitimas. A representacdo das personagens que por hora trazemos para a discussdo ecoa a
multiplicidade das performances que circunscrevem as identidades trans sem, necessariamente,
se ater a questdes de ordem cientifica. O que a representacao literaria faz é justamente ampliar
0 panorama discursivo sobre a questdo por meio do dispositivo ficcional.

Antes de continuar com a analise das obras que selecionamos, parece-nos
imprescindivel realizar uma breve discussdo acerca da representacdo das pessoas trans no
escopo da ficcdo literaria brasileira, a fim de construir parametros que possibilitem tracar
dialogos com as personagens que compdem nosso corpus. Para tanto, entender essa
representacdo para além da producdo de escritores cisgéneros nos parece um caminho

metodoldgico a ser seguido.
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3 PERSONAGENS TRANSGENERAS EM NARRATIVAS BRASILEIRAS

Neste capitulo nos propomos a tracar uma discussao acerca da representacéo literaria de
personagens trans na ficcdo brasileira. Para tanto, € necessario apontar, antes de tudo, que o
termo com o qual vimos tratando até entdo tais personagens (a saber, transgéneros ou pessoas
trans) é relativamente novo no que se refere aos estudos sobre género e sexualidade, e que,
portanto, a critica e historiografia literarias quase nunca se referiam a essas personagens como
pessoas trans, mas sim como homossexuais. Dessa maneira, € comum encontrar estudos
literarios que analisam romances, contos e novelas a luz do homoerotismo e do que se
convencionou chamar de literatura homoerética®®.

O homoerotismo diz respeito, portanto, ao estudo das representacdes homossexuais na
arte, de maneira geral. E necessario apontar que majoritariamente tais estudos s6 levam em
consideragdo os homossexuais masculinos, ficando, dessa maneira, as léshicas fora do
panorama homoerdtico, como sugere Jurandir Freire Costa: “A palavra homoerotismo ¢
empregada para aludir ao que chamamos de ‘homossexualismo [sic]’ na lingua corrente” (1992,
p.11).

Atualmente, outros estudiosos preferem utilizar o termo homoafetividade — termo
também utilizado amplamente pelo campo juridico — para se referirem a representagdo da
homossexualidade em literatura com a justificativa de que o homoerotismo, equivocadamente,
vem sendo compreendido como uma abordagem cujo enfoque principal resume-se no ato
sexual, enquanto a homoafetividade engloba critérios que compreendem a ligacéo afetiva e ndo

apenas sexual ou erética:

[...] defendo uma politica, uma ética e uma estética da homoafetividade. Ndo
pretendo apenas cunhar mais um termo, mas penso que falar em
homoafetividade é mais amplo que falar em homossexualidade ou
homoerotismo, vai além do sexo-rei, bem como é um termo mais sensivel para
apreender as fronteiras frageis e ambiguas entre a homossexualidade e a
heterossexualidade (LOPES, 2002, p. 37).

Apesar das diferencas, ambos os termos fincam seus critérios de selecdo — no caso dos

estudos literarios —em textos que, de uma maneira ou de outra, representem diferentes espectros

13 Preferimos utilizar o termo homorrepresentacdes literarias para evitar acepgBes equivocadas que tendem a
compreender a escrita homoerética como um modo de producdo que, teoricamente, caracterizaria a escrita de um
grupo de pessoas (no caso, dos homossexuais), a semelhanca do que se pensa quando se fala em escrita feminina
e toda problemética que circunscreve tal definicdo. Para um estudo mais aprofundado sobre o tema ver:
SILVESTRE, Emerson. Homoafetividade e lacos de familia em O filho de Mil Homens. In NOGUEIRA, Carlos
(org.). Nenhuma palavra é exata: Estudos sobre a obra de Valter Hugo Mée. Porto: Porto Editora, 2016.
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da homossexualidade. Esse critério se pauta na diferenca entre heterossexualidade e
homossexualidade a partir do viés sexual, isto €, ndo € comum que o género seja abordado como
categoria de analise. Obviamente ha mengdes acerca do género, ou de como tais personagens
ferem o invdlucro da masculinidade ou da feminilidade, mas o foco do homoerotismo esta na
representacdo das vérias possibilidades da homossexualidade. Sendo assim, abordar as
personagens trans pelo viés dos estudos homoeroticos ou homoafetivos nos parece um
equivoco, pelo menos atualmente.

Se antes, no seéculo XIX e XX, a critica literaria optou por utilizar o termo homoerotismo
para se referir, por exemplo, a personagens travestis, tendo em vista o hibridismo que muitas
vezes caracterizava tal identidade, nos parece anacronico continuar tratando travestis como
homossexuais, uma vez que os estudos de género e o transfeminismo nos fornecem material
tedrico que pauta, dentre outras coisas, a discussdo sobre a identificacdo delas enquanto
mulheres.

Sendo assim, a ideia apontada por Mitidieri (2020) de uma reconfiguracdo literaria
homoerotica na qual uma nova abordagem (trans)viada se instaura na leitura dos textos
literarios nos parece mais adequada e em didlogo direto com o transfeminismo ao sugerir que
as representacdes de sexualidades e género dissidentes vao além do “rétulo” homoerdético e

interpelam-se com a dimenséo politica de tais textos:

Nesse caso, através do comprometimento politico, sobreposto a uma
discutivel exigéncia estética, e exposto pelo espaco biografico, corpos
individuais ou coletivos confrontam o poder ao celebrarem o desejo e a
reversdo dos dispositivos que os interditam. Assim, o que chamamos
provisoriamente de “configuracdes transviadas”, recuperando o potencial
decolonizante que os editores do Lampido vislumbravam na palavra “guei”,
consiste em historias cujos entravamentos pelo atual cenario académico
brasileiro sdo bastante conhecidos. Apesar dos pesares e dos “corpos que
importam”, grandissima parte de docentes insiste em trabalhar com os
classicos e reserva pouca energia para autores e 87 textos ditos periféricos.
Quando as margens sdo enfim atingidas, seus atributos literarios custam a ser
reconhecidos e, se isso ocorre, exculpam-nas por suas conformagfes
(auto)biogréficas. (MITIDIERI, 2020, p. 86-87)

Tendo em vista essa nova “configuracdo transviada”, vale salientar que a analise do
nosso corpus ndo se valerd dos estudos homoerdticos aos moldes do século XIX, mas sim a
partir dessa guinada transviada endossada pelo discurso transfeminista. A ficgdo literéria,
apesar de ndo ser tributaria ao discurso historico, pode representar, esteticamente, a realidade
social de determinada época e é a partir dessa Otica que, também, observaremos o0s textos

analisados.
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N&o proporemos um panorama historiografico de todas as vezes em que personagens
trans foram representadas em textos literarios, mas seguimos com a nossas categorias de analise
(corpo trans e ficgdo literaria) para lancar luz sobre alguns pontos interessantes acerca de tais
representacfes e, sobretudo, questionaremos: qual o local ocupado pela autoria trans no
panorama literario brasileiro? H& espago para a autorrepresentacdo trans no que se
convencionou chamar de canone literario? Pode o autor trans falar? Tais questionamentos serdo
entremeados por estudos como o de Fernandes (2016), que realiza um panorama das
personagens travestis na literatura brasileira do século XX, e uma colecdo de quatro artigos
publicados por Amara Moira no Suplemento Pernambuco entre fevereiro e agosto de 2018.

3.1 Personagens transgéneras na literatura brasileira: um problema de género

De acordo com Fernandes (2016), o primeiro texto literario brasileiro a trazer uma
personagem transgénera como protagonista foi o conto A grande atracdo, de Raimundo
Magalhaes Jr., publicado em 1936. No conto, Luigi Bianchi € um homem com trejeitos
femininos que cantava como soprano em um circo decadente, a personagem ndo passa por
nenhuma intervencdo corporal comum as travestis (aplicacdo de silicone, administracdo
hormonal etc.) e todas as impressdes de sua feminilidade sdo contadas através da ética do
narrador. Raimundo Magalhdes Jr. utiliza o termo “o travesti” para nomea-la, com certeza
levado pelo entendimento que na época era vigente: travestis Sa0 homossexuais que se vestem
como mulheres. O fato de a personagem se apresentar em um circo revela o teor excéntrico com
o qual as performances dissidentes eram e sdo interpretadas uma vez que, a época, 0 picadeiro
era um espaco onde as “aberracdes” podiam ser contempladas pela plateia. O fato de parecer e
de cantar como mulher faz com que Luigi Bianchi encontre no palco do circo o seu local de
pertencimento, como se ali, ele/ela pudesse ser a realizagdo de si mesma: uma soprano.

O estudo feito por Fernandes revela, ainda, que em um século de producao séo apenas
dezenove textos (entre contos, romances e textos teatrais) que possuem personagens trans e
todos eles de autoria cisgénera. Além desse dado, o que nos chama a atencdo sdo as cenas de
violéncia que circunscrevem praticamente todas as representacdes das personagens como, por
exemplo, a confusdo terminolégica com a qual as travestis tinham que lidar em relacdo a
homossexualidade. Ser travesti era, na década 70, confundido com ser um homossexual
afeminado, com ser transformista (denominagdo usada para se referir a homossexuais que

atuavam como drag queens) e muitas vezes as personagens representadas nestas narrativas
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tinham uma identificacdo hibrida em relagdo a travestilidade: ora se reconheciam enquanto
mulheres, ora enquanto homens homossexuais que se “vestiam de mulher” para fazer programa.

Muito dessa indeterminacdo se da pela maneira como a sociedade tem tratado as
identidades trans, principalmente nas décadas de 70 e 80 quando as discussdes de género sequer
refletiam sobre tais identidades. No caso especifico das travestis, 0s textos apontados por
Fernandes revelam o comportamento recorrente de sempre coloca-las em um local de exclusdo
guando as comparam com homens gays, como se a travestilidade ocupasse um lugar no limbo
da abjecdo: se ndo podem ser lidas como mulheres, nem como homens (mesmo que
homossexual), as personagens travestis s6 merecem existir na diegese quando alocadas em
espacos de vulnerabilidade.

Ainda tendo como referéncia o panorama feito por Fernandes, outro dado merece
atencdo, o fato de que nos textos publicados até a década de 70 se evidencia uma necessidade
dos autores em revelar aos leitores 0 nome de batismo das protagonistas trans. Lina Lee é
Antbnio de Barros Cavalcanti; Gina, a ruiva, € Juarez Moreira; Shirley é Waldir. Essa
insisténcia em revelar os nomes masculinos demonstra, de certa maneira, uma tentativa de
deslegitimar as identidades de tais personagens, como se a existéncia da nova persona estivesse
sempre condicionada ao género atribuido no nascimento, o que inviabilizaria a legitimidade da
nova pessoa que se forma no processo de transi¢ao. O que parece ser um recurso narrativo, com
0 intuito de apresentar um “antes e depois” das personagens, acaba por funcionar como um
dispositivo de abjecdo dentro das narrativas.

O estudo de Fernandes revela que a representacdo de personagens transgéneros
(especificamente de travestis) esta intrinsicamente ligada a violéncia, uma vez que todos os
enredos, em maior ou menor intensidade, desenvolvem-se a partir de casos de abandono,
estupro, assassinato, suicidio etc. Sdo essas formas de violéncia, que vao do psicoldgico ao

fisico, que interferem sobremaneira na existéncia de tais personagens:

O aspecto mais comum as personagens travestis de nossa literatura é a
aproximacdo dessas com a violéncia. Sem excecdo, todas as personagens
sofrem agressao seja fisica ou verbal e, costumeiramente, morrem pelas maos
de seus agressores ou ainda por suicidio atrelado a tais tensdes.
(FERNANDES, 2016, p. 163).

A ficcdo literéria brasileira do século XX reverbera, dessa maneira, a realidade social
que, implacavelmente, condena as identidades trans ao fim tragico da violéncia e da morte.
Além disso, Fernandes aponta que o exilio como experiéncia do corpo-trans também é uma

imagem recorrente nesse panorama das narrativas do seculo XX, como se, para existir no novo
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género que se constrdi, as personagens precisassem, primeiramente, transicionar de espaco
geografico. A necessidade de renascer em um lugar diferente implica a rejeicdo que elas sofrem
quando do abandono familiar, sendo assim, o que resta € tentar a nova vida em uma nova cidade
(geralmente as capitais, os grandes centros urbanos).

O estudo substancial de Fernandes, que inclusive aborda textos e autores “fora do
canone”, indica que pessoas transgéneras sempre foram representadas sob o prisma da violéncia
e que, apesar dessa carga negativa, tais textos ficcionais precisam ser vistos, também, como
denuncias sociais, uma maneira que a literatura encontra de fazer justica social para esse grupo
minoritério vilipendiado, o que funcionaria como uma espécie de mal necesséario.

A questdo do canone suscita um debate importante no que se refere a tais representacdes
trans, uma vez que, como vimos anteriormente de acordo com o estudo de Regina Dalcastagne,
0 canone € constituido, majoritariamente, por escritores (homens, brancos de classe média) que
exploram diversas tematicas, exceto as transgressfes de género e de sexualidade. 1sso nos
permite inferir que os escritores do século XX (Cassandra Rios, Lucio Cardoso, Adelaide
Carraro etc.) que ousaram criar seus textos tendo como protagonistas personagens travestis
estdo fora do canone, isto é, estdo fora do ciclo dos estudos literarios formais, da critica literaria
da academia e muitas vezes fora do préprio mercado editorial.

Partindo da ideia de exclusdo do canone e tendo como parametro o panorama criado por
Fernandes (2016), outra questdo nos chama a atencdo: onde estdo os textos de autoria trans
nesse processo? Todos os dados examinados até entdo dizem respeito a textos escritos por
autores e autoras cis, portanto, a representacdo das personagens parte sempre da visao deles e
do contexto historico em que escreveram, a saber, o século XX, sobretudo as Gltimas décadas,
mas ndo ha mencao a qualquer texto de autoria trans. Essa observacdo nos induziu a analisar a
invisibilidade da autoria trans como um dado a ser problematizado: a representacdo de
personagens transgéneras em narrativas brasileiras tem sido, também, uma questao de género,
neste caso, cisgénero.

Para dialogar com a hipdtese que por ora levantamos, a contribuicdo de Amara Moira
(aqui a Amara professora e critica literaria), nos parece de suma importancia, pois ela representa
a perspectiva trans sobre o tema. Em ensaio intitulado Monstruoso corpo de delito: personagens
transexuais na literatura brasileira (2018), publicado na versdo online do Suplemento
Pernambuco, Moira refaz o percurso trilhado por Fernandes, citando as obras mais antigas em
que ha registros de personagens trans, mas também analisa 0 candnico caso de Diadorim e o

que ela chama de “trans em uma perspectiva politica”. Apesar de também focar o ensaio em
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obras escritas por autores cisgénero, Amara Moira ndo perde a oportunidade de se referir a

autoria trans, mesmo que de maneira pouco precisa:

N&o se estranhe o tratamento masculino dado a mulheres trans em
praticamente todas essas narrativas do século XX: s6 algumas biografias ja
das duas décadas finais escapariam a essa flutuagdo, flutuacdo por sinal
reveladora do abalo que essas identidades causam e de o qudo complexo é o
percurso gue, sé lentamente, vai desgenitalizando as compreensdes de género
(inclusive as nossas proprias). (MOIRA, 2018, s.p.).

Apesar de ndo mencionar 0os nomes dos autores dessas biografias e de parecer relutante
em considera-las literatura, talvez pela classificacdo que ela mesma faz de autobiografia, Amara
Moira lanca luz sobre a contribui¢do da autoria trans nesse panorama de personagens.

Entretanto, é em outro ensaio, também para o Suplemento Pernambuco, que Moira
escreve sobre a primeira autora trans do Brasil: Ruddy Pinho. Durante a década de oitenta,
Ruddy publicou quatro livros: Eu, Ruddy (1980); O sabor do cio (1981); Quando eu passo
batom me embriago (1983); Certos movimentos do corac¢ao (1988). Ela seguiu publicando
livros durante os anos 90 (Liberdade ainda que profana (1998); In...Confidéncias Mineiras e
Outras Historias (1999) e também nos anos 2000 (Nem tao bela, nem tao louca (2007).

Moira divide a producdo de Ruddy em duas fases: a primeira engloba toda a producéo
da década de 80, quando a autora ainda ndo se reconhecia como mulher trans, mas ja explorava
os vislumbres de uma existéncia fora do padrdo cisheteronormativo; e a segunda que se
inaugura com o livro de contos In...Confidéncias Mineiras e Outras Historia, onde Ruddy
assume 0 Seu corpo-trans e prepara 0 caminho para 0s seus relatos mais autobiograficos
seguintes.

Na primeira fase € comum observar a confusdo pronominal tipica das outras narrativas
de autoria cisgénera, uma vez que a propria autora desconhecia os termos para se referir a si
mesma, e ndo se lia enquanto travesti o que, na época, era simplesmente uma forma de se referir
a homossexuais que se vestiam como mulheres: “Ruddy, nessa época, conhecia o termo travesti,
mas 0 via ndo como identidade e, sim, como o simples vestir-se com roupas femininas, coisa
que ela ja fazia sem nem precisar de desculpas [...]”. (MOIRA, 2018, s.p).

Em alguns desses textos existem referéncias a padrdes de beleza e classe social que
atenuam a distancia que Ruddy travava em relacdo as travestis. Vale ressaltar que a escritora
fez fama e sucesso profissional como cabelereira de celebridades e que, portanto, sua
experiéncia trans se afastava sobremaneira das experiéncias travestis (aquelas representadas

pela literatura de autoria cisgénera), o que, de certa maneira, serve para ilustrar o estigma de
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vulnerabilidade e violéncia que se instaura acerca da imagem da travesti e que reverbera até
hoje no imaginario do senso comum. Apesar de viver rodeada por celebridades e de poder gozar
de uma vida confortavel, descrita em indmeras viagens internacionais em seus relatos
autobiogréficos, existe algo que liga Ruddy as personagens de ficcdo representadas no
panorama criado por Fernandes (2016): o passado cercado por violéncia e rejeicdo familiar.

O ensaio Transgressdes da primeira autora trans (2018) revela Ruddy como uma
escritora multifacetada que se aventurou por varios géneros (poesia, cronica, contos), mas que
sO atualmente comecou a ter sua obra descoberta. Essa constatacdo nos leva a crer em duas
possibilidades que antes de serem opostas, se complementam: 1) o fato de ser a obra de Ruddy,
como Moira aponta, inundada, em maior ou menor grau, de autobiografismo!* afasta os textos
da autora de serem considerados Literatura (com inicial maiUscula para representar a ideia
elitista muitas vezes sustentada pela academia); 2) o fato de ser a autora uma pessoa trans
inviabiliza qualquer possibilidade de ser entendida enquanto escritora em espacos (editoriais e
académicos) dominados pela cisgeneridade.

Ambas implicacBes sdo correlatas quando observadas pelo prisma do género: uma
pessoa trans escrevendo sobre si mesma ndo pode ser validada pelo regime cisgénero que
controla quem pode fazer literatura e quem pode ser considerado escritor/escritora. E uma
equacdo simples em que o denominador comum € a anulagcdo das identidades trans e a
invisibilidade das expressdes artisticas que as cerceiam. Talvez dai se explique a auséncia de
personagens trans criadas por autores e autoras trans nos estudos apontados aqui.

Ainda no mesmo ensaio, Moira cita outras obras de autoria trans que, escritas na década
de 80, sdo igualmente apagadas dos estudos literarios, como o livro de Jodo W. Nery, Erro de
pessoa: Jodo ou Joana?, e o de Anderson Herzer, A queda para o alto. Outra possibilidade para
esse apagamento talvez seja a categoria com que a critica tem tratado a representacdo das
identidades trans na literatura brasileira: a personagem. Do ponto de vista da teoria literaria, a
personagem representa uma persona diferente da persona do autor, um processo de selecdo de
dados do mundo empirico e a alocacdo desses dados em uma nova realidade que possibilite a
criagdo dessa nova “pessoa de palavras”. Ao escrever sobre si, a autoria trans, mesmo quando
cria personagens como o faz Ruddy em In...Confidéncias Mineiras e outras historias, € acusada
de ndo respeitar o distanciamento necessario no processo de criacao literaria, como se falar de
si inviabilizasse o processo criativo do texto, ou o transmutar-se em personagem fosse menos

literario.

14 Essa questdo sera retomada no quinto capitulo quando nos deteremos a analise dos textos de autoria trans.
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Mas o que a leitura destes textos revela é justamente um trabalho criativo que borra os
limites do género fazendo com que, muitas vezes, o leitor se questione sobre quem, de fato,
escreve as narrativas. Em In...confidéncias mineiras, por exemplo, Ruddy, em diversos contos,
cria narradores e historias que parecem ser completamente alheias a sua realidade, contudo, em
outros, vislumbra-se o teor autorrepresentativo em que ha claras referéncias a experiéncia do
corpo-trans de um individuo que viveu todo esse processo quando ainda ndo havia palavras

para determinar sua condicao:

Por duas vezes tive de apelar seriamente pelo meu lado macho. Uma vez foi
em um baile de carnaval no Canecdo quando um senhor me agrediu, a0 me
interpelar passando a mdo em minha bunda, por cima de um maid dourado,
todo bordado. [...]. Noutra vez, depois de j& estar completamente adaptada ao
meu lado mulher, fui resolver um problema no banco. O gerente, ja meu
conhecido, comegou a me tratar como “mulherzinha burra”. Dei um soco na
mesa e disse: - Ja que o senhor esta me ignorando e me tratando desse jeito,
lembre-se do meu passado, me chame de senhor, e me dé a devida atencéo e
respeito. (RUDDY, 1999, p. 35).

O fato de ser a autobiografia o género literario que geralmente esté atrelado a produgéo
trans, faz com que a categoria “personagem” se torne uma flutuagdo analitica justamente pelo
fato de os escritores e escritoras trans escreverem sobre si mesmos. Mas é necessario
problematizar a taxonomia dos géneros literarios e analisar o processo de escrita de si enquanto
um procedimento ficcional no qual o estatuto da ficcdo, de acordo com a estética do efeito,
também ¢é utilizado. Escrever sobre si é também escrever sobre um outro eu transfigurado em
palavras e, nesse interim, o processo de criacdo da personagem de ficcdo € o0 mesmo daquele
utilizado nas narrativas escritas em terceira pessoa, por exemplo.

A partir desses apontamentos, 0 apagamento da autoria trans dentro do escopo dos
estudos literarios estaria atrelado a questdes de género: o género trans dos autores e das autoras
e 0 género literario (autobiografico) com o qual as experiéncias trans imprimem-se em texto.
Esse “problema de género” revela que é necessario se pensar a autoria trans no nivel da
representatividade, e ndo simplesmente da representacao, isto é, pensar esses textos enquanto
dispositivos de reescrita das identidades trans a partir da prdpria perspectiva trans, em um
processo de autorrepresentacio e de escrita de si®°.

A auséncia de autores e autoras trans, mesmo quando o panorama é constituido por obras

que, historicamente, estdo fora do canone brasileiro, demonstra que a producédo de autoria trans

15 A autorrepresentacio e a escrita de si também serdo abordadas no capitulo destinado a andlise dos textos de
autoria trans.
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sofreu e sofre um processo de apagamento comum as pessoas transgéneras. E sintomatico que,
socialmente, as travestis, transexuais e pessoas de género fluido tém sido invisibilizadas pela
cisnormatividade e que, consequentemente, a producgéo artistica propria desse grupo — incluida
a literatura enquanto expressdo de suas vivéncias — tenha sido igualmente invisibilizada.

A partir dessa constatacdo, propomos uma analise que inclui textos de autoria trans com
a finalidade de ampliar o panorama das personagens transgéneras na ficcdo brasileira e
comparar os padrdes que se observam entre elas, especulando sobre os pontos de confluéncia e
divergéncia. Neste encalco, elegemos trés textos de autoria trans para compor nosso quadro de
analise: E se eu fosse puta, de Amara Moira; Viagem Solitaria, de Jodo W. Nery e Contos
Transantropologicos, Atena Beauvoir.

Ainda sobre o padrdo encontrado no que se refere a representacdo das identidades trans
nos textos de ficcdo, bem como ao fato do apagamento dos escritores e das escritoras
transgéneros e de suas vivéncias literarias, gostariamos de discutir as consequéncias da

cisnormatividade e de como ela atua para reforcar a exclusao e a abjecao das pessoas trans.

3.2 Corpo-trans e violéncia: o problema da cisnormatividade

De maneira ampla, podemos entender a cisnormatividade como o regime que submete
0s corpos a relacdo direta entre 6rgdo genital e género, colocando as pessoas cisgéneras (aquelas
que tiveram seus géneros atribuidos de acordo com as normas do pénis = masculino e vagina =
feminino, e com eles convivem normalmente) em um patamar de superioridade em relacdo as
pessoas transgéneras (que transicionam de género). Em outras palavras, a cisnormatividade
funciona como uma gramatica que regula como 0s corpos devem se comportar, tendo como
parametro o discurso bioldgico da pretensa naturalidade e normalidade acerca do género.

Note-se que a desinéncia “normatividade” tende a criar critérios de exclusdo no que se
refere aos sujeitos que, de alguma maneira, estdo fora do cistema e quem esté fora dele &,
justamente, a transgeneridade e seus corpos-trans. Mas como a cisnormatividade atua para
excluir esses corpos dissidentes? As discussdes travadas na Gltima sessdo nos apontam uma
resposta: por meio da violéncia.

As vérias formas de violéncia que se observam nos contos e romances sdo, quase
totalmente, incitadas pela dicotomia Cis x Trans, desde a rejei¢cdo familiar, ao exilio para o0s
centros urbanos e até os casos mais extremos como 0s assassinatos. E sempre a soberania da

cisnormatividade que se impde sobre a existéncia das personagens trans. Essa soberania €
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potencializada, nas décadas de oitenta e noventa, pelo advento da Aids e sua atribuicdo a
comunidade LGBT, em especial as travestis e transexuais.

As violéncias fisicas e psicologicas representadas pelas personagens, de acordo com o
estudo de Fernandes (2016), estdo diretamente ligadas as performatividades de género que o
corpo-trans desempenha. Queremos dizer com isso que existe uma relagdo entre violéncia e
passabilidade, ou a falta de passabilidade. Explicamos: as personagens sdo sempre rejeitadas
ou violentadas quando se percebe que elas ndo sdo “mulheres de verdade” ou quando suas
expressdes de género (a maneira como vivem seus géneros através das roupas, dos gestos etc.)
ndo convencem o padréo cisnormativo.

Essa questdo nos leva a afirmar que a cisnormatividade estd muito mais ligada as
performances do corpo do que, de fato, ao género, isso porque, como foi dito, os casos de
passabilidade ndo caem na malha do juizo cisnormativo. Quando pensamos em personagens
transgéneras que vivem suas experiéncias de género fora do bindmio masculino-feminino
(aquelas que ndo fazem questdo de parecerem mulheres extremamente femininas, ou que se
identificam como gender fluid, aproximando-se do que denominamos de queer), percebemos
que essas sdo, de fato, o alvo da violéncia cisnormativa.

Os romances da década de 80 representam bem a marginalizacéo das travestis, por ndo
alcangarem o “corpo ideal”, aquele mais proximo da mulher cis'®, seus corpos sdo facilmente
identificados enquanto corpos-trans, isto €, corpos que se utilizam de varias biotecnologias para
expressarem suas performatividades. A performatividade das travestis (pejorativamente
chamadas de travecos) nos anos 80 foi se moldando, durante toda década de 90 e anos 2000, ao
ideal do corpo cisgénero. Contudo, essa tendéncia tem encontrado resisténcia
contemporaneamente em decorréncia do ativismo transgénero, que, dentre outras coisas,
prescreve que o corpo-trans pode ser lido e identificado enquanto uma matéria em perene

transformacéo sem, necessariamente, pagar tributo ao ideal da cisnormatividade:

O processo de transformacéo corporal de transexuais (e travestis) ndo ocorre
de forma independente ou alheia a estas mudancas de referéncias e valores do
corpo na contemporaneidade. As tensfes cotidianas por que passam
transexuais, na producdo de “novos” corpos, devem ser também
compreendidas a partir de suas dificuldades para atingir ou se chegar a um
modelo ideal da “boa forma” feminina - uma feminilidade que pareca
“natural”. (SILVA; LOPES, p.31, 2014).

6.0 termo mulher cis, ou mulher cisgénera, contrapde-se ao termo mulher trans. Essa contraposicio, a luz das
tedricas transfeministas, ndo significa uma relagdo de embate, mas sim, uma maneira de diferenciar outras
possibilidades do que é ser mulher, uma forma de identificacéo.
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A violéncia enquanto experiéncia diaria parece ser, para as personagens trans, um ritual
inevitavel. Assim como a morte € uma certeza para quem se cré vivo, a violéncia &, para elas,
a inexaurivel consequéncia da ousadia em performatizar seus géneros. Parece impossivel
desvirtuar a violéncia da vida dessas personagens, uma vez que elas precisam lutar pelo direito
de ter um nome, por exemplo. Os textos literarios revelam quase sempre seus nomes
“verdadeiros”, seus nomes “de homem”, como se a nova identidade que criaram para si fosse
apenas uma brincadeira, quando, na verdade, 0 nome é o critério imprescindivel da existéncia.
A negacdo do nome ¢, talvez, a primeira grande violéncia que tais personagens sofrem e é ai
que se iniciam seus processos de abjecéo.

Quando falamos em violéncia na experiéncia transexual, queremos evidenciar que, para
além da forma fisica, as pessoas trans sdo, a todo momento, pressionadas pelo discurso violento
da cisnormatividade e seus varios dispositivos de opressdo, que vao desde o respaldo do
discurso naturalista e biomédico, as discussdes de determinadas alas de feminismos (como o
feminismo radical, por exemplo).

A cisnormatividade se instaura, dessa maneira, na estrutura que sustenta as relacdes de
género sob a Otica da ciéncia médica e reverbera na tessitura social na forma da transfobia. O
corpo-trans passa a ser o principal alvo dentro desse cistema, pois é nele que esta impressa a
dissidéncia do género, é esse corpo que funciona como a exce¢do da regra na gramatica
cisgénera. Nesse processo, 0 corpo-trans € brutalmente silenciado e até mesmo apagado quando
se € negado o direito a0 nome, por exemplo: “Um dos principais objetivos da violéncia
cissexista é 0 apagamento das vozes das pessoas trans, de suas potencialidades, das suas aces
por reconhecimento e por cidadania no processo civilizatério pelo qual passa a humanidade”.
(FERREIRA, 2014, p. 108).

A negacdo da cidadania para o corpo-trans significa inscrever esse corpo fora da
civilidade, isto é, as questdes atreladas a experiéncia trans nao sdo dignas nem de serem tratadas
no ambito social. Nesse sentido, a falta de humanidade com que se pensa o corpo-trans (tema
que sera discutido com mais profundidade quando da analise dos Contos Transantropol6gicos,
de Atena Beauvoir) acaba por estigmatizar ainda mais a existéncia desse corpo ao considera-lo
inumano.

A cisnormatividade, portanto, se pauta no que Nicholson (2000) chama de determinismo
bioldgico, que € justamente a indissociabilidade entre sexo biolégico e género a partir de uma
visdo cientificista, mas, muito além de determinar qual corpo pode ser considerado um corpo
de mulher ou um corpo de homem, a cisnormatividade tenta apagar as inscricdes sociais do

corpo-trans. Explicamos: na tentativa de invisibilizar o corpo-trans, o cistema acaba por
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reconhecer, mesmo que forgadamente, a existéncia desse corpo e, perante essa inevitabilidade,
¢ preciso criar dispositivos que deslegitimem essa (sub)existéncia. Nessa tentativa de
apagamento, se situa o que a mesma Nicholson chama de fundacionalismo biologico que,
apesar de travar proximidades com o determinismo de cunho bioldgico, analisa a perspectiva

do género a partir de tragos sociais:

Em comum com o determinismo biol6gico, meu rétulo postula uma relacéo
mais do que acidental entre a biologia e certos aspectos de personalidade e
comportamento. Mas em contraste com o determinismo bioldgico, o
fundacionalismo biol6gico permite que os dados da biologia coexistam com
0s aspectos de personalidade e comportamento. (NICHOLSON, 2000, p.12).

O fundacionalismo bioldgico, de certa maneira, continua o que fora iniciado pelo
determinismo, com a diferenca de que agora é possivel correlacionar os aspectos biologicos
com os sociais, sendo, portanto, as expressoes de género o resultado do determinismo de cunho
bioldgico. Para Nicholson, o fundacionalismo apresenta uma evolugdo dentro do espectro do
feminismo, pois ao abordar caracteristicas sociais no que se refere a classificacdo de género,
permite ampliar a compreensdo que se tinha sobre quem poderia ser mulher, isto é, o
fundacionalismo funcionou como uma protocélula do que depois viria a ser a
interseccionalidade dentro dos estudos feministas. Essa evolugdo, entretanto, em nenhum
momento se mostra valida para o corpo-trans, e na verdade o fundacionalismo bioldgico acaba
por retificar a gramatica cisgénera ao inscrever a experiéncia trans fora da sociabilidade
feminina, por exemplo.

Nessa discussao, a teoria queer desponta como ideia contréria a opressdo cisnormativa
e soma forcas para uma concep¢do mais abrangente no que se refere a transgeneridade, ou seja,
atua para desmistificar a ideia do transexual perfeito que, de acordo com Berenice Bento, € um
produto do sistema médico imbuido das concepgdes naturalistas e bioldgicas acerca do género
e da sexualidade. Sé a partir de uma Gtica que tenha o individuo trans como referéncia é que se
torna possivel minar o cistema e reverter o local de abjecéo e de violéncia com que o corpo-
trans tem sido tratado.

Em dialogo com a teoria queer, o transfeminismo soma forgas nessa empreitada contra
a cisnormatividade que néo s6 tem fundamentado a transfobia, como também tem reverberado
no préprio campo literario quando exclui, por exemplo, os autores e autoras trans da discussao
acerca de suas experiéncias estético-literarias. E também da alcada transfeminista a ideia de se
compreender o corpo-trans em sua pluralidade de formas, isto €, negar a ideia do transexual

padrdo para dar espaco a uma concepgao que englobe o corpo néo cirurgiado, o corpo nao
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medicado, 0 corpo que estampa em sua superficie o género fluido entre outras formas de
transgeneridade.

O transfeminismo enquanto ferramenta de analise literaria sera abordado nos tépicos
futuros, mas é importante antever que uma abordagem queer e transfeminista esta diretamente
ligada ao aspecto da representatividade, pois, quando observamos as narrativas de autoria trans,
percebemos diferentes nuances no que se refere a experiéncia da violéncia em relacéo aos textos
escritos por autores cis. Nesse sentido, 0 proximo topico busca relativizar e contrapor as
narrativas criadas por escritores trans com os demais textos analisados até entdo tendo como

objetivo discutir os limites entre a representacao e a representatividade.

3.3 Representacdo e representatividade: contrapondo personagens

Observa-se o real da janela do Onibus, ou do apartamento, ou da torre mais alta do
mundo e constata-se que este real é inapreensivel. Por mais palavras que o dicionario comporte
e por mais palavras novas que a urgéncia da vida nos obrigue a criar, parece impossivel verter
a realidade nesses signos linguisticos. E dessa incapacidade que nasce a representacio.
Representar é apresentar de novo, é apresentar de outra maneira aquilo que os olhos viram.

A arte é representacdo porque esta o tempo todo re(a)presentando e buscando novas
maneiras de traduzir o real. Nessa busca incansavel, encontram-se diversas formas de
reconstrucéo da realidade, por isso o conceito filosofico da verdade universal ndo encontra solo
fértil nas paragens da arte.

A literatura, por sua vez, utiliza-se principalmente dos signos linguisticos para contestar
verdades e para criar novas possibilidades de real. Em sua forma mais dura, a teoria da literatura,
0 conceito de mimesis estd sempre atrelado ao de realidade. Realidade ndo como objeto-fim,
mas como objeto-processo, isto €, como um percurso do texto entre a verdade e a ficcdo, entre
0 que se vive no mundo e 0 como Se representa essa experiéncia em texto. Ha a selecdo dos
dados empiricos e a realocacdo deles em novas formas de se ver o mundo, é o que nos diz a
estética do efeito.

Para quem representa (o escritor, o pintor, 0 musico), a realidade € sempre um abismo
que precisa ser transposto e a representacao € a ponte atravessada sobre esse abismo. Nesse
sentido, o artista possui um papel fundamental nesse processo: o de ressignificar as experiéncias
do mundo. Nao fosse a arte, 0 mundo seria como um paciente decrépito, incapaz de dizer de

onde veio, quais seus lagos afetivos e os desejos que o motivam.
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A representacdo €, também, o alibi do escritor durante o seu processo criativo. E o que
Ihe permite criar vozes diferentes, universos diferentes, personas diferentes, pois, sé sendo
outro, o escritor € capaz de criar as outras formas de se ver o mundo. A representacéo € o reflexo
no espelho que se cansa de imitar os gestos do seu criador e avanca para 0 mundo de c4, entre
cacos, para dizer: eis aqui a minha verdade. A verdade desse reflexo anarquista é o combustivel
da representacao.

Quando falamos, anteriormente, que a violéncia € uma constante na representacdo das
personagens transgéneras, isso significa que a maneira como diferentes escritores enxergaram
as experiéncias de pessoas transgéneras no mundo foi sempre transpassada pela violéncia.
Nesse sentido, a ficcdo literaria também funciona como um termémetro social que, no caso
especifico das personagens analisadas, revela como as pessoas trans sdo, de certa maneira,
tratadas na sociedade.

A representatividade também é representacdo. A diferenca reside na autoria, na escritura
do texto. A representatividade é muito mais um critério de demarcacdo cultural em que a
estética se molda a novas formas de criar, funcionado como uma voz que, historicamente, tem
sido silenciada, mas que agora pode falar e esse discurso estd impregnado de uma verdade
experienciada na pele. Apesar desse critério de valor sécio-historico de quem fala, os critérios
de representacdo continuam os mesmos: a selegdo dos dados empiricos e a alocagdo desses
dados em contextos diferentes para criar novas formas de dizer o real.

Quando falamos das escritoras e escritores transexuais que, por algum motivo, ndo
estavam incluidos nem nos compéndios de literatura brasileira, nem em estudos mais recentes
acerca das personagens trans, tocamos justamente no quesito da representatividade. Ha motivos
para que tais escritores tenham sido apagados da histéria da literatura e esses motivos estdo
diretamente ligados ao fato de serem eles pessoas trans, pois, como se percebe pela
representacdo nos textos literarios que, de certa maneira, reflete o imaginario social, o lugar
dessas pessoas € na rua fazendo programa ou mendigando afeto e atencdo de seus familiares
apos o abandono.

H& mudanca de perspectiva quando evidenciamos 0s escritores transexuais, pois, de
personagens de papel, eles passam a ser detentores do poder do verbo e, com isso, da criacao.
Ao analisar os textos desses escritores, nos deparamos com formas diferentes de representacfes
nas quais a perspectiva patologica das identidades trans ndo é levada em conta, ou o julgamento
pela vivéncia da experiéncia trans se da de maneira diferente, mesmo que 0s temas mais comuns

ainda sejam similares. Ao contrapormos as personagens criadas pelos autores cisgéneros com
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a escrevivéncia — para usar um termo de Concei¢do Evaristo —, dos autores transexuais
percebemos que as varias formas de violéncia também se fazem presentes em seus relatos.

Em Viagem Solitaria, Jodo W. Nery conta, trinta anos depois, seu processo de transi¢éo
e sua experiéncia enquanto o primeiro homem trans a realizar cirurgias de redesignacdo. Seu
relato foca as memorias da infancia e sua j& inadequacdo ao universo feminino, passando pela
adolescéncia conturbada e os conflitos consigo mesmo e com sua familia na primeira fase da
vida adulta, na qual a exigéncia por um relacionamento se tornou um estorvo na vida do autor-
personagem.

Diferentemente da maioria das personagens que compdem 0 panorama sugerido por
Fernandes (2016), o eu de Jodo W. Nery vem de uma familia de classe média, bem estruturada
financeiramente e com acesso a educacao, inclusive superior. Aqui encontramos a primeira
grande diferenca entre Jodo e as outras personagens: a situacdo socioeconémica. Vale salientar
que, para a maioria das personagens trans, 0 Gnico caminho possivel para se ganhar algum
dinheiro e sobreviver é através da prostituicdo. Isso esclarece o fato de serem tais personagens
pertencentes a um grupo socioeconémico vulneravel para quem educacao superior € algo
inimaginavel.

Durante a transi¢cdo, Jodo nao péde mais atuar como psicologo ou como professor de
psicologia, profissées que ele possuia quando ainda sustentava a identidade feminina, contudo,
ao transicionar, ele tinha passabilidade, ou seja, sua estatura e o corpo adquirido com os longos
anos de pratica de natacdo deram a ele a aparéncia masculina necessaria para conseguir emprego
como taxista.

Amara Moira em E se eu fosse puta também nos conta sua histéria enquanto travesti,
utilizando seus relatos como modelo de sua escrevivéncia. Neles, a autora, que na época da
publicacao do livro era estudante de doutorado e professora, narra suas aventuras como travesti
de programa e como chegou até as ruas. Nao ha muita diferenca entre os causos representados
nos textos cujas personagens sao travestis de programa com o livro de Amara, o que muda sao
os detalhes, as descricGes e 0 papel de protagonismo da narradora, mas o teor de medo, violéncia
e humilhacdo de quem ganha dinheiro com o corpo ainda se fazem presentes.

Como exemplo de representatividade podemos citar a escolha do tipo de narrador. Ainda
sobre o estudo de Fernandes (2016), nos romances e contos da década de oitenta e noventa, a
maioria dos textos €é escrita com narracdo em terceira pessoa. Esse tipo de narrador se distancia
da histdria que conta e utiliza-se dos dialogos para construir as impressdes das personagens. Ja

nos relatos de Jodo W. Nery e de Amara Moira, a narracdo € em primeira pessoa, na qual o
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trabalho com a subjetividade parece estar mais em evidéncia. Subjetividade essa que, talvez,
seja 0 que melhor qualifica a representatividade da autoria trans.

Parece improvavel tentar conceituar o que seria a subjetividade, uma vez que a palavra,
metalinguisticamente, tenta dar conta do inapreensivel, mas, para Sartre (2015), a subjetividade
é uma objetividade internalizada, isto é, antes de ser algo puramente imaterial e inapreensivel,
a subjetividade diz respeito a maneira como 0 sujeito retotaliza a sua experiéncia social e, no
caso da narrativa literaria, como ele expressa essa retotalizacdo em palavras. Dessa maneira,
quando dizemos que o caracteriza a escrita de autoria trans é a subjetividade, intentamos
demonstrar que a experiéncia social do sujeito trans & determinante para a criacdo da
subjetividade que se autorrepresenta em texto e que, portanto, essa subjetividade se difere,
sobremaneira, da representacdo praticada pelos autores cisgéneros porque a eles falta
justamente a experiéncia da retotalizacdo. Sartre ainda fala sobre a capacidade que a arte possui
de exprimir a realidade, isto €, de como através da arte é dado ao artista a autorizacdo de relatar
a sua experiéncia, sua subjetividade: “Na arte, sentimos que a expressdo deve ser total e que
tudo o que existe na realidade deve ser exprimido: tudo o que existe na realidade ndo deve ser
negado, mas, ao contrario, exprimido. ” (SARTRE, 2015, p. 68-69).

Ainda sobre a subjetividade, e de acordo com os estudos de Rosane Preciosa (2010),
podemos comentar com mais propriedade o que observamos nos textos de Nery e Moira. O
livro de Preciosa, na verdade, ndo conceitua a subjetividade, ele € muito mais um guia que tem
como objetivo sugerir 0 que vem a ser a subjetividade, utilizando para isso a critica a poesia de
Waly Salomé&o e outros textos literarios. Nesse emaranhado de incertezas, a autora traca um

caminho em busca da subjetividade:

Inicia seu projeto, decidido a se deixar transportar pelas sensacdes, por
registros informes, desmemadrias, e por seu faro animal, guiado por uma tosca
escritura. Inquieto, pergunta-se o tempo todo o que a vida afinal quer com ele.
Desempanturrado de si, libera-se para expressar todos e ninguém em especial.
E apenas um alguém mutante convocado a receitar sua humanidade (...).
Sentia como se fosse quase possivel materializar o imponderavel, o inquieto,
0 inabordavel, toda a intensidade desse cotidiano em que transitava.
(PRECIOSA, 2010, p. 20).

A narracdo em primeira pessoa parece nos dar exatamente a sensacao de inquietude e
de registros desmemoriados. Inclusive a forma como Nery e Moira trabalham seus textos,
recriando suas vivéncias a partir da memoria, sugere essa escrita fragmentaria na qual, muitas
vezes, a cronologia dos fatos parece se perder em meio ao fluxo de consciéncia que caracteriza

os textos. Além disso, essa “intensidade do cotidiano” vem a tona por meio de uma linguagem
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que ndo se permite podar, como se a materializacdo das experiéncias vividas pelos narradores

dependesse de uma forma de dizer que sustentasse toda a violéncia que subscreve suas vidas:

Sentada no Onibus a caminho de casa, quase madrugada, noite vazia e fria,
celular em méos, é assim que ganham corpo meus relatos, € assim que ganham
cor, ganham vida. O que acabei de viver, tudo ainda fresco na memoria, a
maquiagem borrada, gosto de camisinha na boca, o cheiro do cliente em meu
rosto ndo importa o que eu faca, o seu cheiro de homem j& tdo diferente do
meu — serdo 0s hormonios? Palavras-chave marcantes vindo a tona assim que
me ponho a escrever, dentes, linguas, dedos, labios, uma puxando a outra meio
gue naturalmente, o texto saindo do encontro delas mas também desde antes,
desde eu ja na rua tramando amores, namorando olhares: travesti que se
descobre escritora ao tentar ser puta e puta ao bancar a escritora. (MOIRA,
2016, p.19).

Esse é o relato que abre o livro de Amara Moira. Nele podemos ver exatamente o que
se disse sobre a subjetividade: uma escritura cujo mote é a propria experiéncia e essa
experiéncia se traduz por meio de uma linguagem que tenta dar conta do inapreensivel,
utilizando-se, para tanto, de recursos como o fluxo de consciéncia, o dialogo interno e o devir
de quem escreve.

Uma das grandes diferencas entre a producdo de autoria trans e a dos demais autores cis
reside justamente na maneira como a subjetividade se mostra, nesse mergulho vertiginoso do
narrador em primeira pessoa e na possibilidade de terem as suas vozes ouvidas. A
representatividade desempenha um papel importante quando nos permite visualizar outras
nuances da experiéncia transgénera, nos fazendo desconstruir esteredtipos.

Apesar de a violéncia ser uma constante também nas narrativas de autoria trans, ela ndo
se pauta em uma tendéncia patoldgica, isto €, ndo existe uma necessidade de culpabilizacdo das
identidades trans, a fim de coloca-las em patamar inferior em relagdo as cisgéneras, como se 0
simples fato de ser uma pessoa trans fosse suficiente para justificar a violéncia sofrida pelas
personagens. O que ha nos relatos de Nery e Moira, que posteriormente serdo mais bem
analisados, € justamente a reflexdo acerca da violéncia, a descricdo do medo constante de ser

descoberto e, inevitavelmente, os conflitos que circunscrevem a experiéncia da transicao:

Aos 17 anos, deu-se a “segunda tomada da cicuta”. Denominei-a assim,
porque foi quando me conscientizei de que havia gastado todos 0s meus
recursos infrutiferamente. As crises existenciais iam gradativamente
aumentando em frequéncia e intensidade. (...). Quase todas as noites, sonhava
com cenas sexualizadas, onde tinha um enorme pénis e podia fazer tudo o que,
acordado, ndo me era possivel. Os sonhos eram téo nitidos que, geralmente,
ao despertar, ainda me deliciava com a inebriante sensacdo de estar
ejaculando. Chegava a levar a mdo a genitalia, ainda ao sabor da sonoléncia.
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Mas, ao verificar a cruel e inerte realidade, levantava-me assustado. Faltava
muita coisa! (NERY, 2011, p. 60-61).

As reverberacBes sobre os conflitos internos que encerram a experiéncia de ser uma
pessoa transexual, sobretudo no caso especifico de Jodo W. Nery, que a viveu na década de 70,
ndo aparecem com profundidade nos textos de autoria cis que iremos analisar e é ai que a
subjetividade encontra terreno fértil para proliferar. A maioria das personagens que habita os
textos das décadas de oitenta e noventa ndo realiza esse exercicio de consciéncia simplesmente
porque suas identidades sdo tidas como doentias, inferiores, e 0 que resta a elas sdo as
comiseragdes feitas pelo narrador em terceira pessoa.

Portanto, a representatividade trans importa, porque faz ampliar os paradigmas impostos
pela cisnormatividade. Ela estd atrelada também ao conhecimento teérico que visa ao
entendimento e a transposicdo das novas perspectivas de se entender o corpo e 0 género,
conhecimentos estes que se pautam nas teorias feministas interseccionais para construir a base
do transfeminismo. Dessa maneira, faz-se necessario compreender de que feminismo se fala

guando héa a intersecc¢do trans, ou ainda: em que feminismo cabem as pessoas trans?

3.4 Gramaticas do feminino e experiéncia trans

O grande mal-entendido em que assenta esse sistema de interpretacdo esta em que se admite que é
natural para o ser humano feminino fazer de si uma mulher feminina: ndo basta ser uma
heterossexual nem mesmo uma mae, para realizar esse ideal; a “verdadeira mulher” ¢ um produto
artificial que a civilizacéo fabrica, como outrora eram fabricados castrados.

(Simone de Beauvoir, O segundo sexo)

Em quantas nuances de feminino cabe uma mulher? Ou: que mulher cabe na categoria
“feminino”? A resposta para esses questionamentos parece simples se as analisamos com olhos
de médico biologista: mulher é todo aquele ser humano que nasceu com vagina. Digo vagina e
ndo sistema reprodutor feminino, pois essa € uma exigéncia posterior a materializacdo da
genitalia. Para os mais “cientificos”, a resposta poderia ser cromossomatica: mulher = XX e,
claramente, teriamos que andar com o microscopio de alta resolucdo que atestasse a exigéncia
do cromossomo XX aquelas que se intitularem mulheres.

Essas respostas sdo, ainda hoje, as que mais seguramente atendem a demanda sobre os
géneros. O discurso médico-cientifico goza de uma respeitavel credibilidade conseguida ha
séculos, mas ha séculos, também, enrijecida. O discurso médico € comodo. Se ha um aparelho

que analisa os cromossomos entre XX e XY, descartando as experiéncias individuais dos
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individuos, ndo ha nada mais exato, facil e rapido para classificar homens e mulheres que uma
maquina.

O que muitas vezes se esquece é que esse mesmo discurso medico ja vaticinou, por
exemplo, a ideia do sexo Unico (Galeano século I1), a saber: o pénis ja foi o Unico sexo (genital)
oficial dos seres humanos, e as mulheres possuiam uma deformidade do pénis, ou um falo que
ndo se desenvolveu ficando, portanto, interno ao corpo. Coincidentemente, essa teoria gerou,
por muito tempo, a ideia de que a mulher era inferior ao homem por ter um “problema”
congénito (MILLETT, 1970). Somente no século XVI11 € que o modelo de diferenciag&o genital
passa a ser levado em conta, mas com grande tensao a teoria do sexo Unico, uma vez que o que
estava em jogo, desde sempre, eram as relacdes de poder que a ideia do sexo Unico encerrava.

Para contextualizar melhor essa questdo, podemos nos utilizar dos levantamentos
historicos que Kate Millett traca em seu Politica Sexual (1970). A autora fala da revolucao
sexual que, em sua primeira fase, se deu entre os anos de 1830 - 1930, nesse momento, era

prescrito que:

Uma revolucéo sexual exigiria antes de mais nada, talvez, o fim das inibi¢des
e tabus sexuais, especialmente aqueles que mais ameacam 0 casamento
mondgamo tradicional: a homossexualidade, a «ilegitimidade», as relaces
sexuais pré-matrimoniais e na adolescéncia. Deste modo, 0 aspecto negativo
no qual a actividade sexual tem sido geralmente envolvida seria
necessariamente eliminado, juntamente com o c6digo moral ambivalente e a
prostituicdo. Esta revolucéo teria por objetivo estabelecer um principio Unico
de tolerancia, completamente alheio aos sordidos e alienantes fundamentos
economicos das tradicionais aliangas sexuais. (MILLETT, 1970, p.10).

N&o precisamos dizer que o que objetivava tal revolucdo nédo foi alcancado nem no
século XIX, nem no século XX e continua ainda inalcancado neste século XXI. Além disso, na
revolugdo sexual “seria conveniente reexaminar as caracteristicas definidas como «masculinasy
ou «femininas» e reconsiderar o seu valor no aspecto humano” (MILLET, 1970, p. 10). Essas
consideracdes ainda sdo, até hoje, temas dos principais debates sobre a diferenca sexual.

Importante apontar que nesse cenario descrito por Millett, o feminino estava atrelado as
questdes de comportamento e de adequacdo da mulher enquanto instrumento de reproducéo e
de submissdo ao casamento. Nesse sentido, as caracteristicas femininas, na diferenca sexual
com a masculinidade, eram sempre ditadas pelo discurso masculino e machista de homens
burgueses que se viam no direito de caracterizar algo que, logicamente, ndo lhes cabia

caracterizar.
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Além disso, vale salientar que até entdo, apesar dos esforcos de que fala Millett, ndo se
pensava em feminilidades e masculinidades assim no plural. As identidades de género eram
divididas em duas categorias estanques que se pautavam em explicacdes religiosas e cientificas
(limitadas a ideia do sexo biologico como fator determinante para a construgdo dos géneros),
mas também sociais, pois se havia uma explica¢do que passava pelo crivo social para alocar o
feminino em um patamar inferior & masculinidade, logo ndo se pode desprezar a interpretacédo
sociologica dessa diferenca sexual (mesmo que os termos das ciéncias sociais aterrorizem o
discurso médico-religioso).

Contudo, ndo se pode negar que algo de revolucionario aconteceu desde a data que a
autora sugere como o marco da revolucdo sexual. Houve avancos na politica, na educacéo e na
propria experiéncia feminina. As mulheres conseguiram algumas conquistas e elas foram
importantes para que se comegasse a discutir género nas diferentes esferas sociais.

A tradicdo da psicanalise, por muito tempo, reforcou a ideia de que, apesar de diferentes,
o0 sexo feminino (referimo-nos aqui a genitalia) possui algumas semelhancas anatbmicas com a
genitalia masculina. Essa perspectiva pode ser entendida como uma narrativa que carrega
consigo resquicios da ideia do sexo Unico e que, a partir da nogéo da diferenca sexual, adotou
novos elementos, mas guardou a premissa original: fazer crer, de alguma forma, que o sexo
feminino s6 pode ser legitimado pelo érgdo genital masculino. Sobre o tema, Irigaray (2002)

escreve:

Assim, as criticas que faco a Freud estdo contidas na mesma interpretacao:
vocés ndo vém a sexualidade, e geralmente a identidade da menina, da
adolescente, sendo em funcao da sexualidade e da identidade do menino, do
adolescente, do homem. Por exemplo, segundo esta tradi¢do, o autoerotismo
da menina existiria durante o tempo em que ela confunde seu clitoris com um
pequeno pénis, ou seja, ela tem 0 mesmo sexo que 0 menino. Quando, através
de sua mée, descobre que a mulher ndo tem o sexo do homem, a menina
renuncia ao valor de sua identidade feminina voltando-se para o pai, para o
homem, para assim obter um pénis por procuracdo. Toda sua energia seria
concentrada nesta conquista do sexo masculino (IRIGARAY, 2002, p.4).

O que Irigaray pretende com seu texto € mostrar que a nog¢ao de outridade, no que se
refere a construcdo dos géneros, estad sempre atrelada a uma pretensa superioridade originaria
que circunscreve o imaginario masculino e que, portanto, esse imaginario goza de privilégios
construidos historicamente. Dessa maneira, apesar da revolucdo sexual e das discussdes
apresentadas pelas primeiras levas do feminismo, a construcdo da diferenca sexual enfrenta

obstaculos antigos: o homem e a ideia da masculinidade compulsoria.
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O modelo de alteridade desenhado e criticado por Irigaray trabalha com duas categorias:
0 “um” e o multiplo, no qual o multiplo, de alguma forma, precisa do espelho desse “um” como
metafora de construgdo de si mesmo, isto ¢, o “um” tem o poder de autorizar o que o multiplo

pode ser. Segundo a autora:

Na melhor das hipéteses, este modelo Unico se acomodaria em um jogo de
balan¢o entre o um e o multiplo, mas o um permanece o modelo que comanda,
mais ou menos abertamente, a hierarquia dos multiplos: o singular é Unico
e/mais ideal, "o Homem". A singularidade concreta ndo é sendo uma cépia,
uma imagem. A visdo platonica do mundo, seu conceito de verdade é, de uma
certa forma, invertida em relagdo a realidade empirica quotidiana: vocés se
véem como uma realidade singular, mas sdo apenas cdpias, mais ou menos
boas, de uma ideia perfeita, situada exteriormente. (IRIGARAY, 2002, p.5)

Irigaray acredita que a diferenca sexual, se entendida em toda a sua infinitude como
sugere Lévinas (infinitude de perceber que o outro é um eu completamente diferente e que,
portanto, merece ser acolhido em toda a sua diferenca), poderia levar a solucao para a questdo
do problema da desigualdade entre os géneros. Contudo, essa visao de alteridade, apesar de ser
a ideal, esta longe da concretude. Demasiado utdpica, ela exige que o “um” perca seu status de
superioridade social que tem sido construida ao longo dos séculos. Seria necessario desmontar
toda uma rede de relagdes de poder, o que vem tentando ser feito paulatinamente, mas que ainda
estad longe de ser uma realidade.

O pensamento de Irigaray traz a tona, por meio de outra perspectiva, 0 que viemos
tratando até entdo: a construcdo da identidade feminina. Apesar de tracar o paralelo da
outridade, a autora, no mesmo texto, parece deslizar na caracterizagdo do que ela entende por
feminino, partindo de estere6tipos que constroem uma visdo da mulher destinada as relagdes a
dois, como se esse “dois” se referisse ao processo de alteridade. Entretanto, esse discurso acaba
reforcando a ideia “da mulher compreensiva” e da esposa submissa. Essa ¢, com certeza, uma
das facetas do feminino, mas ndo nos parece que esse seja 0 caminho para se alcangar a
alteridade que a autora defende no mesmo texto.

Nesse ponto, ja se percebe que o feminino surge do discurso da diferenca, isto €, é
necessario contrapor o feminino ao masculino para que se desenhem arquétipos de um género

outro que ndo o dos homens. Como sugere Birman:

Assim, 0 novo paradigma da diferenca sexual que se instituiu entdo como um
imperativo teceu-se pela reflexdo e pela pesquisa, pela formulagdo do
postulado da existéncia de uma diversidade radical de fundamento sobre o ser
do homem e o ser da mulher. Estes teriam, assim, esséncias diferentes, que
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seriam entdo irredutiveis entre si. Nesse contexto, ndo existiria qualquer
possibilidade de reversibilidade entre os sexos, dado que suas esséncias seriam
radicalmente diferentes. Isso quer dizer, portanto, que ser homem e ser mulher
passaram a ser entdo concebidos como matrizes da natureza plenamente
diferenciadas e absolutamente inconfundiveis. (BIRMAN, 2016, p.34.
Destaques do autor).

A diferenca sexual acabou por trazer novas possibilidades no que se refere ao
entendimento dos sexos e, consequentemente, dos géneros. Se homens e mulheres séo
diferentes, partindo da genitalia como aspecto diferenciador, os direitos das mulheres, até entdo
subjugados pela nocéo do sexo Unico deformado, passam a ser questionados e reivindicados.

Por outro lado, o discurso da diferenca sexual foi pensado tendo como base nocGes de
esséncia e natureza. Tomar como natural a diferenciacéo de algo é, ao mesmo tempo, abrir uma
porta e fechar outra. Abre-se a porta da possibilidade de n&o ser inferior por ter uma
deformidade — no caso das mulheres segundo a teoria do sexo unico —, mas fecha-se a porta das
interseccOes dentro da diferenca, isto é, se hd alguém que, por alguma razdo, nao caiba na
situacdo natural da diferenca sexual (intersexos, pessoas trans etc.), de nada adiantou ter
refutado a teoria do sexo Unico.

Além disso, a perspectiva essencialista dos sexos e géneros encontra reverbera¢des no
discurso religioso que reforca a ideia de genital = género e da heterossexualidade compulsoria.
Em outras palavras, se a “ciéncia” diz que homens e mulheres sdo diferentes perante as leis da
natureza e se o deus cristdo, no caso do ocidente, abomina as praticas sexuais que destoam da
heterossexualidade “normal”, logo tem-se o fortalecimento da alianca Igreja/Ciéncia, bem
como a potencializagéo de suas capacidades de perseguicao.

A partir do momento em que o discurso da diferenca fratura a ideia do sexo unico, as
mulheres precisam de uma representagdo natural que confirme o feminino em detrimento do
masculino. Essa representagéo fica a cargo da maternidade, ou melhor, da capacidade de gerar.
Se antes a mulher néo tinha lugar no processo reprodutivo, ficando o homem com toda a
responsabilidade no que se refere a construcdo da prole, o despertar da maternidade a coloca
em um lugar privilegiado no discurso da diferenca sexual®’,

Mais uma vez tem-se uma descoberta que ao mesmo tempo valoriza e desvaloriza as
mulheres. A valorizagdo vem justamente da diferenga sexual, de ter o seu local de identificacéo,

entretanto, a maternidade passa a ser o principal fator na caracterizacdo do feminino. Além

17 Sobre esse processo reprodutivo, ver: FREDERICI, Silva. Caliba e a bruxa: mulheres, corpo e acumulacéo
primitiva. Traducdo: coletivo Sycorax. Sao Paulo: Elefante, 2017.
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disso, a tarefa de gerar acabou sendo mais uma ferramenta de opressdo, uma vez que 0
casamento e a prole acabam por se tornarem tarefas praticamente obrigatdrias para as mulheres.

A maternidade passa a ser a autorizacdo para o se definir como mulher, contudo, sempre
houve e sempre havera aquelas que nao se identificam com o idedrio do “ser mae” seja por
questBes de saude (infertilidade ou qualquer outro entrave clinico), seja simplesmente pela
escolha de ndo querer engravidar. Essas mulheres sdo vistas, entdo, como defeituosas, como
inGteis perante o universo patriarcal que, ap6s o advento da diferenca sexual, passou a

reconhecé-las meramente como méaquinas reprodutoras:

Foi a construcdo estrita do ser da mulher em torno da figura da mée e da
finalidade especifica de reproducdo da espécie 0 que estava em pauta na
teoria da diferenca sexual. A maternidade foi entdo concebida como algo de
ordem instintiva, como uma potencialidade da fémea como organismo,
impondo-se, pois, como um imperativo inelutavel para o ser da mulher. Foi
por esse Vviés que a hierarquia e a relagdo do poder entre os sexos foi mantida
no contexto da concepcdo da diferenca sexual. Vale dizer, o que estava
fundamentalmente em questdo na concepcdo da diferenca sexual era a
manutencdo da figura da mulher na posicdo da maternidade. E em torno da
figura da mulher como mée que o paradigma da diferenca sexual pode ser
mais bem elucidado (BIRMAN, 2016, p.51. Destaques do autor).

Vé-se que a maternidade funcionou como mais um termémetro regulador do local da
mulher na modernidade. Contudo, vale salientar que essa visdo da mulher em conexdo com a
natureza, através do ecofeminismo, sugere uma outra leitura da maternidade: a de que a mulher
estd em contato com a Mae Natureza quando engravida, e que, a semelhanca da natureza que
gera a vida, a mulher possui o poder da transcendéncia.

Essa visdo do ecofeminismo possui outras reverberacbes e uma delas pode ser
encontrada no estudo que Julia Kisteva fez e que intitulou de Corpo-politica (ao qual Judith
Butler faz duras criticas). Esse estudo critica o patriarcalismo a partir do interior da linguagem.
A ideia de Kristeva € a de encontrar uma solucdo pré-discursiva que livre a mulher do controle
patriarcal. Para tanto, um retorno a fase pré-discursiva da maternidade seria a solucdo (note-se
que a filosofa entende a pré-discursividade como algo anterior a propria fala). Para ela, a
maternidade é o dispositivo sumamente feminino capaz de afastar a mulher de jugo patriarcal.

Por meio de uma operacédo linguistica complicada e por vezes contraditoria, Kristeva
descreve a maternidade como uma possibilidade semiotica (multipla, diferente) dentro do
Simbolico (social). Nessa operacdo, Kristeva compara a linguagem poética a maternidade, por
serem experiéncias de transcendéncias, nas quais a vida é potencializada. Enquanto norma, a

tedrica acredita que o machismo faz com que ndo haja espaco para a mulher na sociedade e é a
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maternidade que pode sugerir a tomada desses espacos antes exclusivamente masculinos. A

maternidade seria, semioticamente, o diferencial entre 0 homem e a mulher, por isso poético:

Para Kristeva, o semiotico expressa a multiplicidade libidinal original no
admbito dos termos da cultura ou, mais precisamente, no campo da linguagem
poética, em que prevalecem os significados maltiplos e a seméantica em aberto.
Com efeito, a linguagem poética é a recuperacao do corpo materno nos termos
da linguagem, um resgate que tem o potencial de romper, subverter e deslocar
a lei paterna. (BUTLER, 2015, p.142).

Nesses termos, Kristeva tenta encontrar uma explicacdo positiva para o dispositivo da
maternidade em meio a revolucdo da diferenca sexual. Contudo, essa explicacdo, segundo
Butler e bem como ja foi explanado neste topico, parece reforgar o local de subalternidade da
mulher em relagdo ao homem, como se para eles estivesse reservado o0 espa¢o publico das trocas
sociais, e para elas o lugar do corpo feito para a reproducdo somado a todo o misticismo que
isso, teoricamente, significaria.

Podemos ver outro exemplo dessa “desnaturalizagao” do feminino em Manifesto
Ciborgue: ciéncia, tecnologia e feminismo socialista no final do século XX, de Donna Haraway
(2009). Nesse texto, a autora utiliza-se da metéafora do ciborgue para explicar que todos os
corpos sao, tecnologicamente, semelhantes a uma maquina e que ha tecnologias que modificam
0s corpos surgindo a toda hora, seja por meio da alimentacéo, das vestimentas, ou até mesmo
por meio de remédios e hormonios. Essa “artificialidade” cria uma leitura pés-humana, como

se entre a maquina e 0 humano existisse apenas uma ténue camada de ficcédo:

Um ciborgue é um organismo cibernético, um hibrido de maquina e
organismo, uma criatura de realidade social e também uma criatura de fic¢&o.
Realidade social significa relagdes sociais vividas, significa nossa construcao
politica mais importante, significa uma ficcdo capaz de mudar o mundo
(HARAWAY, 2009, p. 36).

Essa ficcdo é o cerne da questdo do feminino para a autora. Segundo ela, 0 movimento
feminista e algumas de suas intersec¢des (o feminismo radical e até o feminismo negro), tentam,
cada qual a sua maneira, naturalizar a categoria “mulher”. Mas, para Haraway, ndo ha nada no
fato de ser mulher que una, de maneira natural, todas as mulheres. Ela é uma das grandes criticas
desse “feminismo da deusa”, e ndo acredita que a mulher s6 conseguira seu espago se retornar

as suas origens espirituais em conexdo com a Deusa Mée, ou por meio da maternidade:

Depois do reconhecimento, arduamente conquistado, de que o género, a raca
e a classe sdo social e historicamente constituidos, esses elementos ndo podem
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mais formar a base da crenga em uma unidade “essencial”. Nao existe nada
no fato de ser “mulher” que naturalmente una as mulheres. N&o existe nem
mesmo uma tal situacdo — “ser” mulher. Trata-se, ela propria, de uma
categoria altamente complexa, construida por meio de discursos cientificos
sexuais e de outras praticas sociais questionaveis (HARAWAY, 2009, p.47)

Ao criticar as interseccdes que por hora caracterizam os diferentes feminismos,
Haraway sugere que o ciborgue é uma saida p6s-género para se entender a complexidade dos
corpos, sejam masculinos ou feminismos. Contudo, talvez inconscientemente, a filosofa acabe
por criar mais uma forma de categorizar o feminino: o corpo ciborgue age pela afinidade e ndo
pela identificacdo, o que significa dizer que as tecnologias de modificacdo fisica possibilitam
aos corpos a reivindicagdo do feminino, ou mesmo a sua excluséo desse feminino. Abrir a
discussdo numa perspectiva pds-género — se € que isso € possivel — ndo anula o fato de que o
género existe e que a dialética do género ¢ algo inevitavel, pelo menos até agora: “As
feministas-ciborgue tém que argumentar que “nds” ndao queremos mais nenhuma matriz
identitaria natural e que nenhuma construgao ¢ uma totalidade. ” (HARAWAY, 2009, p. 52).

Da argumentacdo de Haraway e seu Manifesto Ciborgue nos interessa a reflexdo sobre
a afinidade e sobre as tecnologias de mudancas fisicas. Vale salientar que a autora ndo utiliza
essas tecnologias tdo somente no que se refere a metamorfose fisica do ponto de vista visual
(proteses, implantes de silicone etc.), mas entram nessas mudancas as substancias quimicas que
ingerimos nos remédios e na alimentacdo, bem como os itens criados para melhorar a
performance das atividades por nds praticadas.

Essa afinidade que, teoricamente, deveria unir todas as mulheres, relevando, portanto,
as taxonomias as vezes excludentes dos diferentes feminismos, abre a possibilidade para se
discutir, por exemplo, a “mulheridade” das pessoas trans e travestis a luz do transfeminismo,
uma vez que, além da afinidade, as mulheres trans e travestis se reconhecem enquanto
pertencentes ao universo feminino.

Tendo como referéncia a 6tica da afinidade, outros questionamentos podem surgir, tais
como: qual o local de uma mulher trans ou de uma travesti nas diferentes intersec¢bes dos
feminismos? Para os feminismos, pode um corpo sem vagina ser considerado mulher? Quais
aspectos do feminino sdo levados em conta para que uma mulher trans ou travesti tenha a sua
“mulheridade” reconhecida?

Essas perguntas circulam nas discussdes sobre os feminismos e muitas delas possuem
resposta, basta que se tenha uma perspectiva feminista para seguir. Por exemplo, uma RadFem
dird que néo héa local para uma travesti ou para uma mulher trans nos feminismos. Nao hé local,

pois esses locais sdo tdo somente da vagina e das experiéncias de subalternidade que o genital
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carrega consigo. Muito provavelmente ela dira, também, que uma mulher trans ou que uma
travesti gozou de privilégios masculinos por muitos anos antes de passar pela transicao e que,
portanto, jamais serdo capazes de entender a complexidade da experiéncia de uma mulher cis.
Para as ecofeministas, ou para aquelas do “feminismo da deusa”, serd complicado satisfazer os
rituais a Deusa Mae se esse corpo ndo menstrua. Para aquelas que néo se consideram feministas,
mas que possuem um ideal de género a ser seguido, aquele da boa esposa, travestis e mulheres
trans nada mais sdo que aberraces.

Claramente estamos generalizando discursos que frequentemente se observam nas
discussdes sobre pessoas trans, e hd& mulheres que certamente utilizam outros aspectos para
julgar a “mulheridade” de pessoas transgéneras, contudo, nossa generalizagdo se baseia no que
0 senso comum entende por transgéneros. Esse senso comum € um retrato da falta de
informacdo, mas também é manipulado pelo discurso das religiGes e da midia de massa.
Infelizmente, 0 senso comum alcanca outras esferas discursivas, como a do direito e da
medicina. Contra 0 senso comum, e como proposta de intervencéo para a compreensao do devir
da construcdo dos géneros, nos parece que o transfeminismo vem trazer algumas contribuicdes
para o debate sobre as gramaticas do feminino.

O pensamento transfeminista finca suas bases teoricas, inicialmente, no Manifesto
Transfeminista escrito por Emi Koyama em 2001. Nele h& os principios basicos para se
entender as identidades trans, tais como: a liberdade e o direito que os individuos possuem de
escolher suas identidades de género; a defesa de que ninguém deve ter sua identidade
influenciada para caber nas expressoes de géneros da “mulher real” ou do “homem real”; critica
a ideia do privilégio masculino que algumas vertentes de feminismos afirmam que as mulheres
trans possuem (o0 manifesto diz que essa no¢do de privilégio deve ser relativizada e observada
individualmente, pois a experiéncia transgénera representa uma interacdo dinamica entre a
noc¢do de privilégio masculino e as desvantagens de ser trans), pois se ha algum privilégio
masculino gozado por mulheres trans, ha também todos os outros privilégios que mulheres cis
possuem em relagdo as trans; visa a desconstrucdo do essencialismo bioldgico e binario; critica
a busca pela ultrafeminilidade com a justificativa de que o problema esté instaurado socialmente
por meio da ideia binaria das expressdes de género; foca, também, na violéncia sofrida pelas
mulheres trans (por serem mulheres e por serem trans); e sobre a reproducdo e a salde da
mulher, mostra-se em sintonia com o direito de escolha entre a reproducéo ou o aborto.

A propria autora, contudo, reconhece falhas no Manifesto e lista as duas principais: 1)

a quase exclusividade da experiéncia de mulheres trans, deixando de lado os homens trans; 2)
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A falta de intersec¢do analitica, o que acaba por negligenciar as realidades das mulheres trans
(aspectos socioeconémicos, por exemplo).

No Brasil, o0 nome de Jagqueline Gomes de Jesus aparece como uma referéncia na
discussdo do transfeminismo. Segundo ela, o transfeminismo surge de uma demanda
semelhante aquela que fez nascer o feminismo negro: discutir as praticas feministas tendo como
norte uma especificidade de mulheres (no caso do feminismo negro, das mulheres negras e, no

caso do transfeminismo, das mulheres trans e travestis). Para a autora:

O transfeminismo, algumas vezes chamado de feminismo transgénero,
prolifera pela internet, anuncia-se em blogs e se confraterniza em redes
sociais, e pode ser definido como uma linha de pensamento e de préticas
feministas que rediscute a subordinacdo morfolégica de género (como
construcdo psicossocial) ao sexo (como biologia), condicionada por processos
historicos, criticando-a como uma préatica social que tem servido como
justificativa para a opressao sobre quaisquer pessoas cujos corpos nao estao
conformes a norma binéria homem/pénis e mulher/vagina, incluindo-se ai:
homens e mulheres transgénero; mulheres cisgéneros histerectomizadas e/ou
mastectomizadas; homens cisgéneros orquiectomizados e/ou “emasculados”;
e casais heterossexuais com praticas e papéis afetivossexuais divergentes dos
tradicionalmente atribuidos, entre outras pessoas. (JESUS, 2014, p.6)

Significa dizer que o transfeminismo € mais uma interseccdo do feminismo em que se
busca entender e valorizar a especificidade da experiéncia feminina trans. Essas especificidades
véo desde o pretenso privilégio masculino antes da transig&o, até a luta ardua pelo direito de ter
suas identidades reconhecidas pela sociedade e pelo Estado, isto €, a luta pelo direito de existir
e sobreviver em uma sociedade na qual a expectativa de vida de uma mulher trans ou travesti é
em torno de 35 anos, segundo dados do site Cidadania Trans*é.

Além disso, na perspectiva transfeminista, vé-se que o protocolo transexualizador
adotado no Brasil vai de encontro a teorizacdo acerca das mulheres trans e travestis, uma vez
que o proprio Manifesto Transfeminista diz que o esteredtipo da ultrafeminilidade néo &,
necessariamente, um traco definidor de o que é ser uma mulher trans. Isto quer dizer que o
identificar-se enquanto mulher deveria independer do parecer-se uma “mulher de verdade”, até
porque essa semelhanca ndo €, sequer, alcancada por muitas mulheres cisgéneras e, como
vimos, essa busca pela ultrafeminilidade é inclusive rechagada por outras correntes de
feminismos.

Sobre essa obediéncia ao ideal do que viemos chamando até agora de ultrafeminilidade,

Virginie Despentes, em Teoria King Kong (2016), relata sua experiéncia enquanto mulher

18 hitps://www.cidadaniatrans.com . Acesso em: 19/07/2019.
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Iésbica punk. Nunca cabendo nesse ideal de ultrafeminilidade, a autora de Baise-moi revela que
custou caro a ela ndo ser uma “mulher feminina”. Custou inclusive um estupro, pois, como ela
mesma escreve, 0 corpo de uma jovem punk com seus cabelos desgrenhados passa a ser visto
como uma propriedade publica.

O corpo condicionado a feminilidade é cobrado o tempo todo, seja esse corpo cis ou
trans. O desvio dessa norma, condicionada a expressao de género ultrafeminino, é tido como
um dispositivo de violéncia, das mulheres para si mesmas, e dos homens para com as mulheres.

Despentes fala disso em determinada parte do seu livro-relato:

Por volta dos trinta anos, quando parei de beber, fui ver analistas, curandeiros,
magos; eles ndo tinham muita coisa em comum, fora o fato de que, homens,
varias vezes insistissem comigo: “Seria necessario que vocé se reconciliasse
com a sua feminilidade”. Eu respondia a mesma coisa sempre,
espontaneamente: “E, ndo tenho filhos, mas...” e toda vez era interrompida,
eles ndo estavam falando sobre maternidade. Estavam falando de
feminilidade. Mas o que querem dizer com isso? Nao obtive respostas claras
[...] Depois de vérios anos de boa, leal e sincera investigacdo, deduzi que: a
feminilidade € a putaria. A arte do servilismo. Pode-se chamar isso de seducéo
e tentar transformar isso num tro¢co com glamour. N&o se trata de um esporte
de alto nivel na maioria dos casos. Quase sempre, trata-se de se habituar a se
comportar como inferior. [...] Ndo digo que ser mulher é em si mesmo uma
obrigaco terrivel. Existem algumas que cumprem esse papel muito bem. E a
obrigacdo que é degradante. (DESPENTES, 2016, p. 104, 108).

Vé-se que a angustia de Despentes é causada justamente por ela ndo corresponder, nem
visualmente e nem habitualmente, ao ideario da ultrafeminilidade. E importante dizer que
Virginie € uma mulher cis e que, a semelhanca das mulheres trans, sofreu e sofre a influéncia
de uma visdo machista e patriarcal do que se convencionou chamar de feminino. O livro de
Despentes é um grito de liberdade. Liberdade de poder escrever o seu feminino, longe das
amarras da expressdo ultrafeminina de género.

Apesar da postura agressiva, o que Despentes diz ndo agride, contudo, as mulheres que
se colocam nesse lugar de pretensa submissdo pelo esteredtipo do ultrafeminino. O que a
incomoda — e parece incomodar boa parte das feministas — € justamente a obrigacdo em seguir
esse padrdo como Unica possibilidade de leitura do feminino, o que, muitas vezes, satisfaz uma
visdo sexista que subjuga a mulher a um instrumento do prazer masculino, sexualizando e
reafirmando as relacGes de poder entre 0s géneros.

Em Transfeminismo (2015), Paul B. Preciado escreve um texto anarquico no qual utiliza
seu préprio corpo para teorizar sobre o assunto. Enquanto pessoa trans, vivendo sua experiéncia

de trans-homem, o fil6sofo traga criticas severas ao feminismo ao dizer que, desde o movimento
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da revolucéo sexual, do qual falamos anteriormente, as diversas vertentes do feminismo nao

visam outra coisa a nao ser criar caixas envoltas em rétulos identitarios:

Durante o século XX, o feminismo proliferou em um campo heterogéneo, com
diversas teorias e estratégias: feminismo direitista, feminismo socialista,
feminismo liberal, feminismo cristdo. Mas, se juntdssemos todos na mesma
sala, eles acabariam se matando uns aos outros. Eles tém um problema politico
em comum: todos operam pela l6gica de politicas identitarias. Eles
naturalizam a noc¢do de “mulheres” e, enquanto brigam pelo seu
reconhecimento na esfera publica, tendem a normatizar o sujeito que querem
libertar. (PRECIADO, 2015, p. 8-9).

Ainda sobre as amarras do feminismo, Preciado vé no transfeminismo um caminho para
0 que ele considera como entraves identitarios. Sendo assim, o transfeminismo nédo se trata
apenas de mais uma interseccao, ele seria, de fato, uma proposta p6s-feminista, uma revolucéo.
Essa postura queer de quebrar as paredes que enclausuram o género nas caixas das identidades
estanques ja € conhecida de outros textos do autor, como O manifesto contrassexual, e, nessa
perspectiva, ele afirma que: “o sujeito do transfeminismo nao sdo “mulheres”, mas os usuarios
criticos das tecnologias de produc¢do da subjetividade”. (PRECIADO, 2015, p. 11).

A perspectiva transfeminista seria, entdo, um alargamento da compreenséao do que é ser
mulher e das leituras feitas acerca do género feminino. Preciado localiza o transfeminismo no

agora, em uma inevitavel busca pela implosdo do modelo binario e cisnormativo. Por definicao:

O projeto trasnfeminista: resgatar o “feminismo” de suas proprias amarras
para que ele deixe de ser apenas uma tarefa de mulheres brancas
heterossexuais colonizadoras boazinhas e humanistas. Deslocar-se do
feminismo politica identitaria para uma extensiva politica de desidentificacao.
Para resistir as identificagdes normativas, em vez de brigar para produzir
identidades. Se o feminismo foi uma resposta as configuracdes do poder do
século XIX, o transfeminismo busca desfazer o poder neoliberal
contemporéneo. Depois do movimento feminista negro, depois das lutas de
1969, depois da crise da aids e do manifesto ciborgue, vivemos no tempo
transfeminista. (PRECIADO, 2015, p. 10-11)

Sendo assim, o transfeminismo passa a ser esse local de fala de onde ecoam vozes
inconformadas e sedentas por uma revolucéo, pelo grito de liberdade dos corpos transgéneros
e pela vivéncia do género para além da experiéncia binaria. O posicionamento de Preciado
acerca do feminismo e de suas diferentes vertentes, por vezes, soa extremista e, ao afirmar que,
atualmente, se vive uma era pds-feminista, na qual o transfeminismo parece ser a solucao para
todos os problemas referentes as mulheres, 0 autor parece esquecer que, para muitas, os direitos

adquiridos pela revolucéo sexual do século XIX ainda ndo é uma realidade.
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Apesar de extremas, acreditamos que as considerages feitas por Preciado refletem bem
a necessidade de se pensar um feminismo para além das amarras identitarias, mas também
ponderamos o fato de que o transfeminismo possui uma agenda e, apesar de essa agenda ndo
excluir as pessoas cisgéneras, ela parte da experiéncia trans para construir, por meio da
desconstrucdo, conceitos que tomem a comunidade transgénera como protagonista. Nesse
sentido, parece inevitavel que se tenha um sujeito como representante das teorias e praticas
transfeministas e isso ndo significa, necessariamente, enquadrar esse sujeito em um involucro
de identidade, mas sim o ter como referencial.

A principal diferenga entre o transfeminismo e as demais correntes feministas talvez
seja justamente a nocdo de acolhimento, no sentido que Levinas (2014) deu ao termo: a
percepcao de que todos sdo diferentes e que € impossivel reduzir o outro a esséncia de si, sendo,
portanto, a diferenca, parte das relacGes humanas e fator imprescindivel para a construcdo das
varias versfes do eu. Em outras palavras: o outro é um infinito. Nessa infinitude cabem as
pessoas trans e seus corpos dissidentes, cabem as varias tecnologias de melhoramento e
adequacao fisicas, cabem os ciborgues, as mulheres cisgéneras e, sobretudo, cabe a percepcao
de que, ao longo da histéria, vozes foram silenciadas e que, finalmente, elas podem falar.

O transfeminismo acaba por ser esse espaco feito por e para as pessoas transgéneras,
mas que amplia seu universo ao defender politicas que visam ao desmantelamento da
cisheteronormatividade e suas amarras nocivas ndo somente as pessoas trans, mas aos
individuos que, por alguma raz&o, ndo caibam nas caixas identitarias que, muitas vezes,
reforcam esteredtipos machistas e mis6ginos.

No que se refere a critica literaria, percebe-se que a pauta transfeminista pode sugerir
metodologias de analise que contemplem a experiéncia e a representacdo das pessoas trans,

além de resgatar o protagonismo de escritoras e escritores transgéneros.

3.5 Transfeminismo e critica literaria

A critica feminista em literatura desempenha um papel importante no campo dos estudos
literarios, ndo apenas por trazer a tona as obras de escritoras que por muito tempo foram
silenciadas pela ideia masculina do cAnone, mas também porque lanca luz para a representacdo
das mulheres em textos de ficcdo, contribuindo, entdo, com a quebra dos paradigmas que

influenciam a construgéo de esteredtipos femininos:
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Existem duas formas de critica feminista, e mistura-las (como a maioria dos
comentadores o faz) é permanecer permanentemente confuso pelas suas
potencialidades tedricas. A primeira forma é ideol6gica, diz respeito a
feminista como leitora e oferece leituras feministas de textos que levam em
consideracdo as imagens e esteredtipos das mulheres na literatura, as omissdes
e falsos juizos sobre as mulheres na critica, e a mulher-signo nos sistemas
semioticos. A leitura feminista pode fazer mais do que isso; pode ser uma agao
intelectual libertadora [...] (SHOWALTER, 1994, p. 26).

A libertacdo intelectual da qual fala Showalter diz respeito a total consciéncia da
linguagem que constitui a leitura e a escrita de textos literarios nos quais a mulher atua como
escritora ou como personagem. E uma libertag&o da critica e da historia literéria feita e validada
tdo somente por homens, cuja busca por essa voz feminina dentro do escopo da critica literaria
levou a criacdo de uma corrente critica francesa: a escrita feminina.

A écriture féminine intentava qualificar as obras escritas por mulheres a partir de um
aparato analitico comparativo no qual a diferenca era a principal ferramenta metodoldgica. A
diferenca se pautava, principalmente, em relacdo a escritura masculina, e se dividia em quatro
ramificacdes: biologica, linguistica, psicanalitica e cultural (SHOWALTER, 1994).

N&o nos deteremos em esmiucar as quatro vertentes da escrita feminina, também
conhecida como critica ginocéntrica, mas, em termos gerais, ela buscou demonstrar como 0s
textos escritos por mulheres sdo organicamente diferentes dos escritos por homens, e essa
organicidade deve ser entendida, de fato, como algo fisiolégico, como algo corporal e psiquico,
como se houvesse algo no organismo das mulheres que determinasse a sua forma de escrever.
Essa postura foi e tem sido alvo de criticas até mesmo por parte das tedricas feministas, pois
ela pbe em xeque a prépria natureza do texto literario: um trabalho que visa a criacdo de efeitos
de real por meio do aparato linguistico, segundo Iser e a estética do efeito, por exemplo.

Showalter reconhece a fragilidade da écriture féminine, mas também aponta a
importancia politica por trds desse método de analise. Fazer com que escritoras e leitoras
busquem formas de teorizar e expressar suas proprias experiéncias € uma nova maneira de se
conceber a critica literaria, que até entdo era um territério ocupado apenas por homens. Ela
ainda esclarece o fato de que, para se entender a escritura feminina, é necessario estabelecer o
real referente nesse processo: a linguagem. E preciso observar o que e como a linguagem
representa a experiéncia feminina. Sendo assim: “A tarefa apropriada para a critica feminista,
acredito eu, é concentrar-se no acesso das mulheres a lingua, no campo lexical disponivel a
partir do qual as palavras podem ser selecionadas, nos determinantes de expressao ideoldgicos
e culturais”. (SHOWALTER, 1994, p. 39).
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Essa expressdo cultural desemboca na critica feminista que trata as obras literarias das
escritoras enquanto um produto colonizado. Essa colonizagdo diz respeito ao processo de
dominacdo do género masculino sobre o feminino e a necessidade de se contar a historia da
literatura escrita por mulheres agora por uma Otica feminista. A experiéncia textual das
escritoras e leitoras mulheres forma, segundo Showalter, “uma experiéncia coletiva dentro do
todo cultural” (SHOWALTER, 1994, p. 44). Dentro desse todo cultural, as mulheres puderam
e podem se comunicar no tempo e no espacgo através do aparato literario, algo como um grande
ciclo terapéutico no qual elas participam com as suas versdes de historias.

A critica feminista pautada nos aspectos culturais extrapola as barreiras da écriture para
alcancar as intersecc@es de classe e raca. O feminismo negro e a critica marxista encontram
espaco de reverberacdo no escopo da critica literaria feminista ampliando o ciclo de
representacdo das escritoras e leitoras. Agora a critica feminista ndo apenas redefine a historia
através de um ponto de vista especificamente feminino, como também incorpora olhares que
até entdo estavam fora da agenda feminista branca e europeia.

Nesse contexto, vale a pergunta: qual o espaco das mulheres trans e do transfeminismo
na critica literaria feminista? Se tomarmos como referéncia os anos iniciais de formacao dessa
critica, a resposta seria: nenhum. Simplesmente porque, como foi dito, a critica feminista
francesa tinha no corpo bioldgico o principal parametro de diferenca em relacéo aos textos e a
critica literaria feitas por homens. Sendo assim, o transfeminismo encontraria uma barreira
“bioldgica” e cairia na disputa ideoldgica que permeia 0s congressos e ciclos de discussoes
sobre feminismos no mundo todo: feminismo radical versus transfeminismo.

Mas, se tomarmos a intersecc¢éo sociocultural como referencial da critica feminista, o
transfeminismo pode ter muito a contribuir. Ndo que haja, atualmente, alguma evidéncia
expressiva da utilizacdo dos ideais transfeministas como suporte a critica literaria, entretanto,
Se pensarmos nos preceitos basicos transfeministas (um movimento pensado por pessoas
transgéneras para dar conta dos desafios e das suas representacées, em diversos niveis) podemos
dizer que o simples fato de evidenciar personagens literarios transgéneros e abordar textos
escritos por pessoas trans €, de certa forma, olhar a literatura pelo viés transfeminista.

Durante as leituras realizadas para a construcdo da ideia que propusemos neste capitulo
(observar a personagem transgénera também sob a Gtica da autoria trans), percebemos que 0s
criticos e estudiosos da literatura ndo utilizam o transfeminismo como categoria de analise, nem
mesmo 0 termo “feminismo” aparece como suporte as analises dos textos.

Contudo, nos parece imprescindivel observar tais personagens sob o viés

feminista/transfeminista, isso porque, como foi visto, uma das principais caracteristicas dos
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textos das décadas de 80 e 90, de acordo com o estudo de Fernandes (2016), é a necessidade de
contestar a identidade feminina que as personagens reclamam para si, isto é, a elas é negado o
direito de existir. Essa contestacdo assume diversas formas de violéncia, desde a insisténcia em
divulgar o nome de batismo, passando pela humilhagdo publica, até chegar ao assassinato.
Sendo assim, como é possivel debater sobre o género de tais personagens sem mencionar o
transfeminismo?

E justamente o transfeminismo que nos permite olhar para as experiéncias de pessoas,
que até entdo estavam em um limbo epistemoldgico, e que ndo produziam e nem tinham
divulgadas suas pesquisas e suas formas de expressao através da literatura. E o transfeminismo
que funciona como canal de comunicacao entre as pessoas trans e as esferas dos feminismos,
entre a necessidade de representatividade e a luta contra a invisibilidade, que tem revelado a
auséncia de escritoras e escritores trans no contexto da critica e da producdo literaria brasileira.

Quando nos propusemos a analisar os textos que selecionamos enquanto corpus desta
pesquisa, percebemos que até mesmo a critica literaria feminista ndo nos daria suporte para
tracar metodologias de abordagens. Referenciar um género em transi¢do, debater sobre a
construcdo do corpo-trans e trazer para a discussdo escritores e escritoras transgéneros pareceu
fazer muito mais sentido quando partimos da teoria queer e do transfeminismo enquanto suporte
de andlises.

O processo de escrita na autoria trans traca um percurso diferente dos autores cisgéneros
gue constituem o panorama da representacdo de personagens transgéneras, sendo, portanto, um
percurso norteado pela subjetividade que revela a representatividade necessaria para se
reinterpretar a histdria e a experiéncia das pessoas trans. Sendo assim, o transfeminismo se
coloca como aparato tedrico-metodologico ao se debrucar, especificamente, sobre a experiéncia
transgénera fora da orbita do cistema. A alteridade sob a oOtica transfeminista ndo relega a
cisgeneridade, antes a equipara a outras possibilidades do corpo fazendo do transfeminismo um
espaco epistemoldgico de conhecimento e reconhecimento que parte da perspectiva do corpo-

trans:

Nosso papel histérico deve ser construido por n6s mesmxs. O transfeminismo
é a exigéncia ao direito universal pela auto-determinag&o, pela auto-definigéo,
pela auto-identidade, pela livre orientacdo sexual e pela livre expressdo de
género. N&o precisamos de autorizagfes ou concessdes para sermos mulheres
ou homens. N&o precisamos de aprovagfes em assembléias para sermos
feministas. O transfeminismo é a auto-expressao de homens e mulheres trans
e cissexuais. O transfeminismo € a auto-expressdo das pessoas androgenas em
seu legitimo direito de ndo serem nem homens nem mulheres. Propde o fim
da mutilagdo genital das pessoas intersexuais e luta pela autonomia corporal



76

de todos os seres humanos. O transfeminismo é para todxs que acreditam e
lutam por uma sociedade onde caibam todos 0s géneros e todos 0S sexos
(FREITAS, 2005, p. 1).

Quando nos referimos a critica literaria tendo o transfeminismo enquanto eixo teorico,
queremos dizer que é necessario observar a representacao de personagens transgéneras a partir
dessa autodefinicdo da qual fala Freitas (2005), isso significa que os textos de autoria trans
devem, também, compor o panorama dessas representacdes partindo do que definiremos, mais
adiante, de autorrepresentacdo. Nesse sentido, o direcionamento “transcentrado” que o
transfeminismo sugere, funciona como ferramenta tedrica na leitura dos textos que nos
proporemos a realizar a partir do proximo capitulo, quando, mesmo nos romances escritos por
autores cis, tentaremos observar a construgdo das personagens tendo como norte a perspectiva

trans.
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4 AS PERSONAGENS E O MITO DA PERFEICAO: AS VARIAS
POSSIBILIDADES DO CORPO-TRANS

Este capitulo tem como objetivo analisar as obras literarias de autoria cis tendo como
foco as personagens de ficcdo, a fim de observar as multiplas possibilidades do corpo-trans: os
processos pelos quais tais personagens passaram para alcangarem um corpo que significasse
suas transicoes.

Nesse sentido, percebemos, durante as analises, que cada personagem segue seu proprio
ritual no que se refere & construcdo desse corpo-trans e que, portanto, o mito da perfei¢cdo, ou o
que Berenice Bento chama de “transexual perfeito”, ndo se aplica a todos os textos que
compdem nosso corpus. A ideia do transexual que caiba no conceito patolégico da ciéncia
médica e psicologica, aquele que deve se submeter ao protocolo transexualizador, ao
acompanhamento multidisciplinar que atestara a sua disforia de género e, finalmente, a cirurgia
de redesignacdo, ndo representa, necessariamente, o percurso narrativo das personagens.

Isso nos leva a considerar as diversas formas de se pensar a transgeneridade, dai a
preferéncia na utilizagdo do termo “transgénero” ou simplesmente “pessoas trans” em vez de
“transexual”. A ideia de que ha uma norma, um rétulo que engesse as identidades trans,
contradiz o discurso do transfeminismo e da teoria queer, aportes tedricos que temos utilizado
para corroborar com as especificidades das personagens que por ora trazemos para analise.

Cleopatra (Do fundo do pogo se vé a lua), Sandra (Sérgio Y. vai a América) e Copi (As
fantasias eletivas) sdo, cada uma a sua maneira, mulheres trans e travestis que vivem 0s seus
géneros de diversas formas e cujos corpos sao também resultados de processos diversos. Ha,
contudo, semelhancas que subscrevem suas transi¢oes, semelhangas que serdo destrinchadas no
decorrer das analises e que serdo relacionadas, também, com as personagens dos textos de
autoria trans no capitulo cinco.

Nesse sentido, como dito anteriormente, a analise serd orientada sob a Otica da
subalternidade que gira em torno dessas narrativas, pois, é a partir dela, que conseguiremos
apontar as semelhancas e diferencas entre as personagens. Ao revelar e contrapor tais
personagens, busca-se uma representacéo do real que, muitas vezes, € anulada pelo discurso do
senso comum. A analise desses textos colabora com a ressignificacdo das identidades
transgéneras, revela a abjecdo que circunscreve as pessoas trans e langa luz sobre o mito da

perfei¢do sustentado pelo discurso médico.
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4.1 Cleopatra e 0 jogo do duplo

Em Do fundo do poco se vé a lua, Joca Reiners Terron conta a historia de Cleopatra e
do seu processo de transi¢do por meio de uma narrativa indiciaria, caracteristica presente em
outros textos do autor. Por narrativa indiciaria entenda-se uma forma de contar que se utiliza de
diversos dispositivos narrativos para chegar a resolucdo de uma situacdo que, ja na primeira
pagina do romance, se apresenta como um mistério.

Um desses recursos reside no mise en abyme enquanto construgdo ficcional, no qual
coexistem Varios percursos narrativos que causam o efeito de flashback e de mudanca de
espacos, mas que preservam um narrador onisciente em primeira pessoa: a propria Cledpatra.
Em outras palavras: € um romance vertiginoso com pistas tipograficas que conduzem as varias
personagens e 0s ndcleos narrativos a ideia que encerra o titulo, tendo como principal voz
narrativa a personagem principal.

Cleopatra inicia a narrativa na cidade do Cairo no momento exato em que seu irmao
gémeo, William, chega ao aeroporto levando na mao um cartdo postal enviado pela narradora
ha trés meses. Nas primeiras linhas do romance, ja se percebe a onisciéncia e onipresenca dessa
narradora e da multiplicidade de géneros e focos narrativos quando se apresenta o primeiro item
indiciario: o cartdo postal. E a partir desse cartdo que se inicia a teia narrativa que s se conclui
no final do texto.

O espaco inicial do romance, a descricao da cidade do Cairo e sua caotica atmosfera de
cinza e areia, contrasta com a imagem glamorosa de Elizabeth Taylor nas filmagens de
Cledpatra, que estampa um dos lados do postal. Logo se percebe que a imagem do cartdo tem
uma ligacéo direta com a narradora, ndo somente pelo mesmo nome, mas pela construcdo do
género de Cledpatra no decorrer do texto.

Importante atentar para o que estd escrito no postal: “William, acho que afinal me
lembrei de tudo” (TERRON, 2010, p.13), 0 que nos permite dizer que este também é um
romance-memdaria no qual Cledpatra reconstroi sua trajetéria até chegar ao momento que abre
a narrativa. Digamos que o romance comeca pelo fim, como é tipico de quase toda narrativa
indiciaria com tonalidades policiais, mas que foge da simplicidade e superficialidade do
romance policial quando explora outros recursos narrativos e, principalmente, quando opta por
tratar de um tema delicado como a transgeneridade.

Apdbs uma guebra no tempo presente da narrativa, no qual William estd no Cairo em
busca do seu irméo (até entdo William parece desconhecer a atual identidade de Cledpatra), a

narradora realiza um flashback para 0 momento da infancia, no qual William e Wilson eram
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apenas dois irmaos gémeos brincando de cowboys em um apartamento arruinado da cidade de
Séo Paulo, enquanto o pai dava vida a algum personagem nos palcos do teatro.

Em meio a objetos cenograficos que compdem a mobilia da casa, Wilson encontra
aquela que seria sua inspiracdo para a vida toda, ou melhor, para a sua nova vida: a fita VHS
do filme Clebpatra, estrelado por Elizabeth Taylor. A partir desse encontro, a
personagem/narradora comeca a alimentar, ainda muito crianca, o desejo de ser igual a
Cleopatra, ndo a historica, mas a vivificada por Liz Taylor, por quem Wilson desenvolveu uma
obsessdo, chegando a ler de trds para frente a biografia encontrada em meio as coisas secretas
da sua mée.

No romance, o filme e a biografia, bem como a imagem da atriz britanica enquanto
Cleopatra, foram as referéncias maternas de Wilson, que nunca pdde conhecer sua mae, que
morreu ao dar vida aos gémeos, e tudo o que a narradora conheceu dela estava encaixotado em
um quarto proibido da casa. A primeira referéncia feminina com a qual Wilson teve contato foi
a fita com a Elizabeth Taylor, como se fosse um presente deixado, um corddao umbilical

mnemaonico que o conectava, de alguma maneira, com o mistério de nunca ter tido uma mae:

[...] descobri em meio as roupas a fita VHS que daria novo rumo a minha vida.
[...] Era uma cépia de Cledpatra, o épico dirigido por Joseph L. Mankiewicz
gue em 1963 causou furor nas bilheterias e nas revistas de fofoca do Universo
inteiro. Todo mundo conhece aquele papo de que filmes ou livros podem
mudar o futuro de alguém. No meu caso, entretanto, um filme me trouxe a luz
de novo — sim, foi um filme que me fez renascer. E é reconfortante pensar que
aquelas pessoas na tela do cinema séo feitas somente de luz e de mais nada.
Depois de assistir Cleopatra, eu fui reinventada na forma luminosa de
Elizabeth Taylor. Mas, como o restante das criaturas planas que habitam as
telas, me faltava uma alma. (TERRON, 2010, p. 40-41).

E importante observar que o surgimento de Cledpatra, ndo a do filme, mas a que viria a
se tornar a narradora do romance, se da por meio de aparatos ficcionais, isto €, o cinema e,
depois, o teatro. A anotacdo que Wilson faz sobre as personagens cinematogréaficas e sobre as
suas existéncias a partir da luz cénica (e de todos os outros aparatos ficcionais proprios da
linguagem do cinema) prediz 0 que, instintivamente, ele ja parecia saber: o género é uma
performance, que, se observada de perto, deixa transparecer as ferramentas ficcionais que
constituem a sua feitura. O romance, no trabalho de construgcdo dessa personagem, revela, por
meio da linguagem literaria, o conceito queer da performatividade de género. Quando dissemos,
embasados nos estudos de Judith Butler, que o género é uma ficgcdo, comparando-o, por vezes,
a ficcdo literaria, estdvamos pensando exatamente como Wilson ao observar as personagens do

filme: os aparatos ficcionais ndo sdo somente ferramentas indispensaveis a arte, eles séo
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também partes imprescindiveis para a constru¢do do género e da experiéncia de vestir esse
género.

A aparicédo de Cledpatra, enquanto uma protocélula do renascimento de Wilson, se da
na infancia e se fortalece até a fase adulta, quando, aos dezoito anos, ele descobre a necessidade
do sexo. Carregando William, o gémeo carrancudo e extremamente sexista, como uma sombra
para onde quer que fosse, Wilson tem o seu desejo despertado, pela primeira vez, por um rapaz
em uma boate. Esse desejo é representado pela excitacdo seguida de uma erecdo, duas
experiéncias que até entdo eram desconhecidas para Wilson. A erecdo causa uma confuséo na
mente da personagem que, ao examinar o volume que cresce dentro de suas calcas, desconhece

a matéria que o constitui:

Minha paixonite tornou-se aguda, e em chave negativa, com a ma descoberta
de que eu ndo admitia as reacdes de meu proprio corpo a proximidade cada
vez mais frequente de Milton. Quando tive minha primeira ere¢do em publico,
duplamente gracas a ele, descobri que existia uma parcela bastante
consideravel e volumosa daquele corpo renegado que me fugia ao controle
[...]. Meu pau duro e eu ndo tinhamos nada a ver um com o outro, foi o0 que
ndo demorei a perceber. Eramos duas entidades isoladas e, embora ele se
mantivesse na sua petrificacdo colada ao pUbis e apontando ao céu como parte
inalienavel de mim, eu nédo o queria ali, de maneira nenhuma, e passei a desejar
ndo té-lo com toda a for¢a da minha desrazdo. (TERRON, 2010, p. 90-91).

Somente ao se observar sem roupa é que Wilson percebe a auséncia de um érgdo sexual
que caracterize seu corpo. E como se o volume que se adensa dentro da roupa, sumisse ao ser
examinado quando ele estd completamente nu. Essa é a estratégia encontrada por Terron para
caracterizar o que muitas pessoas trans sentem quando dizem que 0s seus 6rgdos genitais ndo
condizem com 0 que sentem enquanto género. O que o DSM (Diagnostic and Statistical
Manual of Mental Disorders, 0 Manual Diagnostico e Estatistico de Transtornos Mentais, em
portugués) define como disforia de género é representado no romance por meio de um esquema
metaforico que se utiliza da auséncia para significar a experiéncia complexa da transexualidade.
Falta a Wilson algo, mas essa auséncia € material, é sensivel e € inclusive observavel, contudo,
enguanto realidade, o seu érgdo genital era invisivel.

Como ¢é possivel ter um pénis e a0 mesmo tempo perceber-se enquanto um eunuco?
Esse é o questionamento que Wilson se faz e que Terron traz para 0 romance por meio da
linguagem ficcional. Temos, na experiéncia da construcdo de Cledpatra, a representacao de um
dos principais temas acerca das identidades trans: a disforia de género e a patologizacao dessas
identidades. Wilson sente que algo esta errado com 0 seu corpo e isso 0 angustia, mas ele ndo

sabe exatamente 0 que e como remediar essa auséncia. A ficcdo, enquanto representacdo da
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realidade, atua como um mundo possivel dentro da esfera social e, no caso especifico de Do
fundo do poco se Vé a lua, ela ndo somente coloca uma personagem trans enquanto protagonista,
ela tenta ilustrar uma das experiéncias mais complexas que pode circunscrever a vivéncia de

uma pessoa trans:

E foi entdo, logo depois das minhas primeiras ere¢fes patrocinadas, que meu
caralho desapareceu. Ele ainda latejava em sua verticalidade, quase tocando
meu umbigo, mas de repente sumiu. Eu podia senti-lo, mas ndao consegui mais
enxergé-lo. Se eu passasse delicadamente as digitais dos dedos sobre sua
cabeca inchada, isso me dava prazer, mas era um prazer completamente
invisivel, pois eu ndo o via mais. No centro de meu pubis havia uma clareira
circular sem pelos ou qualquer outra coisa, nem vagina nem pénis nem porra
nenhuma. Quando ejaculava, era sem toca-lo, apenas esfregando aquele
imenso zero a esquerda no travesseiro preso entre as minhas coxas. Depois do
orgasmo, entretanto, ndo restavam manchas na fronha ou quaisquer sinais de
umidade. Misteriosamente, no caso de a eregdo ocorrer enquanto eu
permanecesse vestido, era possivel ver o volume sob as calgas. Se as abaixava,
entretanto, nada existia para ser visto. (TERRON, 2010, p. 91-92).

Para tentar explicar a complexidade do que pode ser a disforia de género, Terron utiliza-
se de uma linguagem oximora na qual a materialidade do pénis de Wiliam so existe por meio
da auséncia, em outras palavras, ao dizer que havia um prazer invisivel, que a mancha do gozo
era imperceptivel e que o 6rgdo genital em si era uma “clareira circular”, o autor materializa o
invisivel. Ficcionalmente, Terron encontra uma solucdo para a representacdo da subjetividade
da disforia de género.

Buscando se certificar e tendo o irmdo gémeo enquanto um duplo, Wilson chegou
mesmo a desconfiar que a invisibilidade de seu pénis pudesse ser uma heranca genética e que,
portanto, William também poderia sofrer da mesma sindrome, por isso observa o irmdo nu e
constata que, diferentemente de quando se observa no espelho, o irméo ostentava um falo.

A sensacao de incompletude de Wilson o acompanha durante o curto tempo que passa
entre sua descoberta e 0 nascimento de Cledpatra. No mesmo ano em que a auséncia do pénis
se revela, Wilson descobre a “alma” que faltava para a personagem que veio desenvolvendo
desde a descoberta da Cleopatra de Elizabeth Taylor. Essa descoberta sé foi possivel por conta
do teatro. E importante observar que, desde a infancia, a vida de Wilson sempre foi atravessada
pela arte de atuar, seja pelo pai e pelo tio atores, seja pela casa, que era um mosaico de cenarios
de pecas diversas, até mesmo pela imitagdo que Wilson fazia de Elizabeth Taylor: “As primeiras
licBes de dissimulacdo que tive foram dadas por aquela inglesinha metida a besta e profissional
ao extremo”. (TERRON, 2010. p. 63).
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Pode-se afirmar que a vida de Wilson sempre foi uma performance teatral. Apesar da
afirmacdo genérica, é preciso entender essa performance para além do raciocinio raso e
simplista de performar enquanto um ator. E necessario, aqui, entender a performance como um
processo imprescindivel da experiéncia de ser.

A alegoria teatral, que perpassa todo o romance, é a forma utilizada pelo autor para
ilustrar o processo de transicdo de Cledpatra. Ao viver rodeada, desde crianca, da arte de
desaparecer para dar vida a outra personagem, é no palco do teatro que Cleopatra, ainda Wilson,
se da conta, pela primeira vez, de que é uma mulher. A sensacdo disforica de género que ja
havia surgido anteriormente quando da invisibilidade do pénis de Wilson, ainda ndo constituia
matéria suficiente para a identificacdo dele com o género feminino. Nem mesmo a
performatividade imitada de Elizabeth Taylor fora suficiente para despertar nele 0 momento
catértico da identificacdo feminina.

Vale salientar que a concretizagdo da feminilidade de Cledpatra ndo é apenas notada por
ela, mas também pela plateia que assistia ao espetaculo, em especial por Aga-Aga, primo de
Wilson que, naquela noite, apareceu pela primeira vez no teatro e foi instantaneamente
hipnotizado pela performance da atriz. Esse detalhe € importante para ilustrar que, naquele
momento, ndo era apenas uma atuacdo qualquer que se dava no palco, mas era a
performatividade de um novo género que surgia no corpo de Wilson, o que sé foi possivel

gracas a presenca do teatro:

Feito uma cacatua lirica, a partir daguele momento em que o0 notara na
primeira fila e as fagulhas da tempestade o ascenderam para mim, a partir dali
e até os ultimos instantes da representacdo eu atuaria como se um torcicolo
tdo cruel quanto o maior dentre todos os campebes olimpicos de luta greco-
romana tivesse me agarrado pelo pescoco e, atraida somente para o lado no
gual Agéa-Agéa emitia sua luz e girando em volta de seu brilho como a libélula
na drbita da lampada a véspera da chuva e escravizada pela gravidade como a
Terra em sua atracdo pelo Sol, como se a partir dali o labirinto de espelhos
duplicasse e os reflexos distorcidos se repetissem, até chegar ao climax
sangrento marcado por aplausos dos espectadores azedos pelo suor provocado
por aqueles séis internos que eram os holofotes, que derrotavam todos nés,
sem saida, pediamos por agua e éramos irremediavelmente vencidos. Daquela
vez era a realidade que se impunha, e ndo mais a minha imaginacdo. Eu enfim
me sentia uma mulher verdadeira e como tal atraia a atencdo de um homem.
Putz. E por instantes nem mesmo o assustador volume da ere¢do sob minha
tanica feminina me incomodava mais. (TERRON, 2010, p. 100-101).

A performatividade que perpassa o trecho acima ilustra bem o que Butler fala sobre a
construcdo dos géneros. Ao sugerir que a sensacao de ser mulher passara a ser uma realidade,

Cledpatra deixa 0 campo da imaginacdo para alcangar o da experimentacdo. O que antes era
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apenas uma imitacao dos trejeitos de Elizabeth Taylor passa a ser a nova vida da personagem
que vivencia a sua mulheridade pela primeira vez. A performatividade ndo é apenas a repeticéo
de trejeitos e o uso de indumentarias pertencentes ao universo feminino ou masculino, isso seria
meramente performance, um teatro, como o que vinha fazendo Wilson desde crianca.
Performatividade é o produto da repeticdo, é o lancamento de um projétil que desafia o discurso
essencialista dos géneros.

Quando Cleopatra finalmente se entende como mulher, pouco importa se ela possui um
pénis ou ndo. Isso fica claro na parte final do trecho citado, quando é revelado que mesmo a
percep¢do do 6rgdo ndo a incomoda mais. Muito além de uma simples constatacdo, essa cena
ilustra a desconstrucdo da matriz género/sexo bioldgico, a qual a teoria queer se opde. Tem-se,
aqui, a representacao de um corpo-trans que nao segue a cartilha da transexualidade, na qual é
condicdo irrefutavel a necessidade da realizacdo da cirurgia de readequacao sexual. Cledpatra
é uma mulher independentemente da genitélia que carrega.

A partir desse momento, o enredo do romance encontra uma solugdo para ilustrar o
renascimento de Cledpatra: a amnésia. Na mesma noite de seu nascimento, a chuva causou uma
inundacgéo no teatro onde 0s gémeos se apresentavam e Cleopatra ja acorda em um hospital,
sem memo@ria ou identificacdo, pois apenas carregava consigo a biografia de Liz Taylor. Como
recurso narrativo, Terron utiliza-se do género diario para contar essa fase da historia da
personagem, e aqui o recurso do mise en abyme pode ser observado mais criteriosamente. A
biografia de Elizabeth Taylor é o unico fio que liga Cleopatra a Wilson, e € nela, nos espacos
em branco das paginas, que a personagem escreve seu diario durante o tempo de internacao.
Essa biografia/diario surge, na superficie do romance, no Cairo, enquanto William procura o
irmé&o desaparecido depois de ter recebido o seu cartdo postal.

E importante observar que essa biografia/diario é, em dois momentos distintos do
romance, a principal evidéncia do processo de transi¢do de Cledpatra. No primeiro momento,
a biografia é tudo o que Cledpatra sabe dela, ou seja, em algum lugar de sua memoria perdida,
ela sabe que Elizabeth Taylor e sua Cledpatra tém alguma coisa em comum com a sua
existéncia e por isso ela utiliza os espagos do livro para escrever seu proprio diario. Em um
segundo momento, € através da biografia/diario que William descobre o que, afinal, acontecera
ao seu irmao gémeo na noite fatidica da enchente no teatro.

Como dito anteriormente, o regime indicidrio que constitui o romance lanca tons
policiais ao texto e funciona como um palimpsesto narrativo no qual, apesar dos emaranhados
de tempo e espaco, a narradora, Cledpatra, tudo sabe. E ela que, no alto da sua onipresenca,

observa William e descreve, minuciosamente, 0 espaco, que quase sempre € a cidade do Cairo.
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A outra coisa que Cledpatra carregou consigo para o hospital, além da ja& mencionada
biografia, foi a subjetividade de ser mulher. Em nenhum momento pds-trauma, a personagem
deixou de ser ela, o que fez com que os médicos, além de trata-la enquanto uma paciente que
sofre de amnésia, tivessem que a diagnosticar enquanto transexual. O enfermeiro que cuida dela
no hospital, Nelson, € um homem trans gay e é ele o primeiro a explicar a condicao transexual

para Cledpatra:

Nelson é o meu enfermeiro predileto. Ele é transexual. Nasceu mulher, porém
se considera homem. Nao existe nada nele que sugira um dia ter pertencido a
uma mulher, nem no corpo nem no comportamento. [...] Nelson me explicou
gue sofro de uma espécie rara de disturbio de identidade sexual. De acordo
com ele, os médicos ndo conseguem explicar o fato de eu ter perdido a
memoria e, mesmo assim, permanecer com o tal distdrbio. (TERRON, 2010.
P 106-107).

Durante a internagdo, muitas davidas surgem em relagdo a transexualidade com a qual
Nelson e os médicos diagnosticaram Cledpatra. Nelson, como bom representante do discurso
médico acerca das identidades trans, sugere que CleGpatra deveria comecar com a
hormonioterapia para ser “uma mulher perfeita”. E a partir dessa categoria, a perfei¢do, que

Cleopatra comeca a questionar o protocolo ao qual estd sendo submetida:

Ele [Nelson] tem certeza de que 0 uso de hormonios faria muito bem a minha
psique, assim como aconteceu com ele. Ele acredita até que as drogas me
curariam dos delirios visuais, mas quanto a isso tenho minhas dividas, que
sdo faceis de compreender: se nas atuais circunstancias ja me vejo como
mulher, qual a necessidade de transformar meu corpo? [...] Nelson me disse
também que meu corpo é extraordinariamente andrdgino e que a progesterona
acentuaria ainda mais essa caracteristica. Ele falou que posso me tornar uma
mulher perfeita quando eu bem entender. Mas como poderia ser isso, se ja me
sinto perfeita? (TERRON, 2010, p. 108-109).

Os questionamentos levantados por Cledpatra nos levam a reconsiderar o que Berenice
Bento fala sobre o mito do transexual perfeito. Se levarmos em conta que Cledpatra nao sente
a necessidade de modificar seu corpo para se sentir mulher e que a perfei¢do acaba sendo para
ela um mito ndo necessario na construcdo de sua mulheridade, podemos dizer que a
personagem, nesse momento da narrativa, se reconhece muito mais como transgénero do que
como transexual. Essa observacdo é importante apenas para efeitos de categorizacao, uma vez
que preferimos classificar tais personagens enguanto pessoas trans (em que estdo contemplados
transexuais, transgéneros, as travestis, pessoas ndo binarias etc.). O que queremos apontar no

trecho que foi citado é a necessidade do discurso medico em classificar todas as pessoas dentro
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do protocolo transexualizador e de como tal protocolo ndo leva em consideragdo a experiéncia
individual do paciente. Essa é a principal critica que Bento faz em seus estudos e que esta
representada na construcéo desta personagem.

Apos receber alta médica, Cledpatra, no periodo em que viveu na casa de Nelson, tem
contato pela primeira vez com travestis que faziam programa na rua. Nessa interacdo, a
narrativa faz uma diferenciacdo entre a personagem principal e as demais travestis, uma vez
que Cledpatra ndo se reconhece naqueles corpos que se vendem na rua como meio de
sobrevivéncia. A falta de identificacdo se da, especificamente, através da observagéo corporal
das travestis. Se até entdo Cledpatra ndo sentia vontade de modificar seu corpo, ao observar 0
corpo-trans que se forma na experiéncia travesti, a personagem logo se coloca em um patamar

diferente:

Fiquei muito surpresa com a quantidade de travestis nas cal¢adas. N&o posso
dizer que eles tenham deixado de se espantar comigo. Estavam trabalhando
debaixo do sol, feito pedreiros. Nés conversamos um pouco e eles me fizeram
perguntas, mas nao chegaram a entender o que eu sou. Ao contrario de mim,
aqueles travestis sdo arremedos de mulheres. As suas peles sdo marcadas pela
pobreza. Os seus pés tristes ndo disfarcam a sua masculinidade, e as unhas sao
cascos besuntados de esmalte vermelho. Todos sem excecdo parecem ter
sofrido muito na vida. Vé-los ndo me fez nada bem. Eram pedreiros
maquiados, usando minissaias. (TERRON, 2010, p. 127-128).

Logo percebemos que a descricdo que Cledpatra faz das travestis estd imbuida da
concepgdo de mulher enquanto um reflexo translucido da ultrafeminilidade. A personagem
goza de passabilidade, o que a faz acreditar que as outras travestis ndo podem ser consideradas
mulheres justamente por ndo apresentarem, na superficie do corpo, 0s elementos necessarios
que as caracterizem enquanto mulheres. O asco representado na linguagem empregada por
Cledpatra deixa clara uma tendéncia em concordar com o senso comum. A utilizacdo do
pronome masculino para se referir as travestis, bem como a ideia de caracteriza-las enquanto
homens vestidos de mulher revelam a incapacidade de Cledpatra, mesmo sendo uma pessoa
trans, em compreender a mulheridade além da gramética da ultrafeminilidade. 1sso revela, de
certa maneira, uma incoeréncia da personagem quando questionou a ideia do enfermeiro de
tomar horménio para “ser uma mulher de verdade”, como se a visdo do corpo-trans travesti
tivesse despertado nela alguma coisa de assombroso.

Nesse sentido, 0 romance, mesmo que despretensiosamente, traca uma diferenca entre
Cleopatra e as travestis. Cledpatra, como ela mesma diz no trecho citado, ndo é um “arremedo

de mulher”, a sua passabilidade e androginia proprias, assim como a invisibilidade do seu pénis
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material — 0 que dissemos anteriormente se tratar de uma das caracteristicas da disforia de
género — a classificam enquanto uma mulher transexual. Nesse ponto da narrativa, adentramos
na discussao que, por vezes, causa desentendimento e confusdo no universo trans: a diferenca
entre travesti e mulher transexual.

Marcos Benedetti, em Toda feita, o corpo e o género das travestis, realiza uma
cartografia antropoldgica acerca do tema e nos traz uma explicacdo clara com a qual podemos

comecar a pensar sobre tal distin¢éo:

Seguindo a l6gica do grupo estudado, travestis sdo aquelas que promovem
modificacBes nas formas do seu corpo visando a deixa-lo o mais parecido
possivel com o das mulheres; vestem-se e vivem cotidianamente como
pessoas pertencentes ao g@género feminino sem, no entanto, desejar
explicitamente recorrer a cirurgia de transgenitalizacéo para retirar o pénis e
construir uma vagina. Em contraste, a principal caracteristica que define as
transexuais nesse meio é a reivindicagao da cirurgia de mudanca de sexo como
condicdo sine qua non da sua transformacdo, sem a qual permaneceriam em
sofrimento e desajuste subjetivo e social. (BENEDETT]I, 2005, p. 18).

A citagdo sugere, portanto, que a cirurgia de readequacdo é o ponto principal que
diferencia as duas categorias de corpos-trans, o que, de fato, acontece com Cledpatra. Temendo
que o pénis invisivel finalmente se materialize perante seus olhos (0 que Benedetti chamou de
“desajuste e sofrimento subjetivo e social”), a personagem resolve fazer a cirurgia. Até entéo,
a hipotese levantada pelo antropdlogo esta fielmente representada no romance, entretanto,
outras nuances dessa diferenciagdo precisam ser observadas.

Quando Cledpatra compara o trabalho das travestis ao de operarios bracais e ao oficio
sacrificante com consequéncias fisicas (como o envelhecimento da pele), ela esta endossando
o discurso de que travestis e mulheres transexuais sdo de niveis socioecondmicos diferentes.
Por muito tempo as travestis buscaram dispositivos de modificagbes corporais
clandestinamente e tiveram o trabalho sexual como Unica forma de sobrevivéncia, sobretudo
nas décadas de 80 e 90, e esse estigma perdura até hoje. Paralelamente as travestis, por meio do
advento da patologizagédo das identidades trans e do protocolo transexualizador, a categoria
“mulher transexual” desponta enquanto uma identidade trans higienizada, de pessoas mais
esclarecidas e cujas oportunidades de emprego véo além do trabalho sexual.

Essa perspectiva é, inclusive, reforcada pelo romance quando Cledpatra se coloca em
um lugar diferenciado em relacéo as travestis. Mesmo desmemoriada e morando de favor, ela
ndo é como as colegas, pois, além de desfrutar da passabilidade, ndo precisa fazer programa,

uma vez que sua aparéncia garantiu seu emprego em um saldo de beleza. Apesar da divisdo
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categorica, Cledpatra passa a morar e conviver diariamente com as travestis, de quem cuida da
maquiagem e do cabelo antes dos turnos dos programas. As travestis, por outro lado, enxergam
na protagonista uma versdo melhorada delas mesmas, uma versdo mais feminina e com
potencial de ser uma “mulher de verdade”.

Surge dai a ideia de Cledpatra em fazer das travestis sua imagem e semelhanca, dando-
Ihes um pouco da sua prépria mulheridade por meio dos cuidados de um saldo de beleza voltado,
apenas, aos cuidados “dos pedreiros vestidos de mulher”. Durante a atuacdo da personagem
enquanto esteticista, o texto revela, mais uma vez, o abismo criado por Cledpatra e que a separa
da sua clientela, fazendo com que, nesse ponto da narrativa, o discurso dela se assemelhe ao
discurso do senso comum e a representacdo que os textos literarios das décadas de 80 e 90
fazem no que se refere ao corpo-trans das travestis:

Meu trabalho de assessoria aos travestis ndo se resumia somente ao aspecto
fisico, entretanto, e eu buscava através da conformacdo de suas novas
identidades, afinar seus espiritos dando-lhes aulas de comportamento e de
bons modos. [...]. Por meio da etiqueta, eu buscava fazer com que aqueles
seres abrutalhados e sem nenhuma medida de complexidade da psique
feminina se tornassem melhores (0s travestis em geral eram pessoas vindas do
interior e oriundas de familias pobres; ndo raro tratava-se de primogénitos cujo
unico modelo feminino vinha das méaes, senhoras rudes de cidadezinhas rurais
e carentes da elegdncia necessaria para que vencessem nas cal¢adas da
metropole). (TERRON, 2010, p. 180-181).

Atualmente tenta-se combater essa visdo higienista que separa travestis e mulheres
transexuais, mas nem sempre a discussdo tedrica acerca das intersec¢des (sociais, raciais etc.)
alcanca todas as pessoas trans. Como sugere Benedetti, 0 universo trans deve ser entendido
enquanto espacgo de autorreconhecimento, no qual as pessoas que o compdem vivem suas
experiéncias trans de maneiras diferentes. O estigma que subscreve a identidade travesti,
contudo, ainda é muito acentuado, o que nos leva a um movimento de autoafirmacdo a
semelhanca do que houve com a instituicdo da teoria queer: uma ressignificacdo do termo no
qual ele passa a ser utilizado enquanto um dispositivo de resisténcia e de ressignificagdo. Um
exemplo desse movimento € a maneira como Amara Moira — uma das escritoras trans que tera
sua obra analisada neste trabalho — se apresenta: travesti escritora doutora.

Outro mito que também cai por terra € a questdo de classe social que circunscreve a
diferenciagdo entre travesti e mulheres transexuais. Se antes achava-se que as mulheres
transexuais ostentavam situacao financeira superior para arcar com as cirurgias de adequacgéo
de género, hoje basta analisar a fila de espera dos ambulat6rios de atendimento as pessoas trans

para realizacao da cirurgia de transgenitalizacdo para verificar que a maioria das pacientes pode
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esperar mais de uma década para terem a cirurgia realizada pelo SUS*®. N4o significa dizer,
contudo, que essa separacdo ndo exista, ou que seja um ponto de concordancia da pauta
transfeminista, o que ocorre é que, cada vez mais, a ideia de que mulheres trans sdo superiores
(socialmente, financeiramente, intelectualmente etc.) as travestis passa a ser desconstruida
justamente pela ressignificacdo que se tem feito da identidade travesti.

O romance de Terron, apesar de realizar essa distin¢cdo entre as personagens, revela que,
no final, a expectativa de vida de Cledpatra pode nao ser muito diferente da que possuem as
demais travestis de programa. Quando finalmente ela vai para o Egito, em busca de concretizar
0 seu sonho de se tornar a verdadeira Cledpatra, o titulo do romance faz todo o sentido.

Apés realizar a cirurgia de transgenitalizacdo de maneira clandestina, Cleo, como
também passou a ser chamada pelas amigas travestis, finalmente realiza a sua viagem a cidade
do Cairo, como uma rainha que retorna ao reino. O capitulo que marca esse retorno € intitulado
de “O cara la de cima é um comediante”, no qual toda a utopia que a personagem até entdo
alimentava em relacdo ao Egito e a nova vida como Cledpatra comeca a esfacelar no mesmo
dia em que ela pisa no Oriente.

A realizacdo da cirurgia trouxe uma forma ao vazio que CleOpatra sempre carregou
consigo antes da transi¢do, e 0 romance encontra uma maneira de representar a transformacao
do ciclo perfeito da mulheridade da narradora: um estupro. Esse é o cartdo de boas-vindas que
Cledpatra recebe do novo pais que escolheu para recomecar a vida. Juntamente com o trauma
do estupro, as memorias do passado, ate entdo perdidas no fluxo perene da amnésia, retornam.
Cledpatra lembra de tudo, da noite fatidica em que o teatro foi inundado, do pai e do tio, da
ligacdo com Elizabeth Taylor, mas ainda ndo consegue lembrar de que tinha um irmdo gémeo.

O estupro funciona, no romance, como uma alegoria do que é ser mulher, sobretudo em
um pais como o Egito. Funciona como uma validacdo da sua aparéncia enquanto uma mulher,
uma acao violenta que colocou em xeque até mesmo a sua decisdo de ter escolhido recomecar

a sua vida no Egito:

De 14, fui a estagdo de trens e embarquei para o Cairo, onde pretendia chegar
a tempo de alcancar o primeiro voo que me levasse para qualquer outro lugar
gue ndo fosse o Egito. Enquanto o vagdo de terceira classe chacoalhava e 0s
outros passageiros exalavam seu mau cheiro, eu remoia minhas dores,
sentindo a pulsacdo de cada veia irrigando a vagina, aquela altura mais coberta
de hematomas do que meu orgulho préprio. Antes, no chuveiro do hotel, eu a
enxaguara com lagrimas, com se cuidasse de um brinquedo novo quebrado na
primeira ocasido em que havia sido usado. (TERRON, 2010, p. 213).

19 De acordo com informagGes obtidas no site www.cidadaniatrans.com . Acesso em 25/07/2020.
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Em meio ao relato dos primeiros anos de Cledpatra no Egito, de como ela se instalou e
passou a ser assistente pessoal de Madame Mervat, dona do Hotel Odeon, a narracdo &
compartilhada com Dr. Samir, que ajuda William em sua busca pela irmé perdida. A narragédo
compartilhada € marcada pela diferenca nos tipos de narradores: Dr. Samir narra em terceira
pessoa e CleGpatra, em primeira. Enquanto Dr. Samir descobre, por William, que Cledpatra é
uma mulher transexual, Cledpatra, com os poderes que sdo dados ao narrador onisciente,
mergulha profundamente dentro das memdrias que voltam, em doses homeopaéticas,
desvendando todos os pontos obscuros de sua existéncia antes do renascimento. Em
determinado ponto do segundo capitulo, Cledpatra passa a ser a Unica narradora, assumindo
todas as formas e tempos narrativos: “A manha seguinte ao sumigo de Hosni estava tranquila,
até o toque do telefone perturba-la. Atendi a ligacdo e aos poucos fui entendendo [...].”
(TERRON, 2010, p. 243). A utilizag&o do recurso de narragdo compartilhada, bem como do
narrador onisciente e da aglutinacdo das vozes narrativas por Cledpatra funciona como um
caleidoscépio dos enredos que, de maneira indiciaria, vao tecendo a historia que culmina na
metéfora sugerida pelo titulo do romance.

O jogo do duplo também reaparece no capitulo final do romance quando Cledpatra
finalmente lembra de que possuia um irmdo gémeo. Recorrendo ao mito de que ligagdes
sobrenaturais conectam irmdos gémeos, Cledpatra consegue, através de William, descobrir o
que de fato aconteceu na noite da enchente. William, por ciimes, havia assassinado Aga-Aga e
tinha sido ele a resgata-la do teatro submerso. Durante o tempo de internacdo no hospital e o
periodo passado na casa de Nelson, William estava a todo tempo acompanhando a rotina do
irmdo e do seu processo de transicdo. Foi William que também assassinou Nelson, o amigo
transexual de Cleopatra.

Concomitantemente as descobertas da narradora, William, juntamente com Dr. Samir e
Madame Mervat tentam encontrar Cleo, que ja estava desaparecida ha algum tempo. Nesse
momento da narrativa, CleOpatra comeca a contar o que de fato aconteceu com ela. Cledpatra
tinha ido ao Egito para ser a rainha que sempre desejou ser e foi quando conheceu Hosni, um
musico, que ela conseguiu atingir o estrelato como bailarina de danga do ventre. Hosni, contudo,
era um cafetdo que, além de se aproveitar do talento de Cledpatra, ainda a agenciou para a
prostituicdo. Nesse momento, acontece uma reviravolta no romance no qual Cledpatra, que
sempre fora tratada como uma mulher transexual e, como tal, nunca tinha precisado fazer
programa ou qualquer outro trabalho sexual, vé-se igualada a suas amigas travestis com quem

convivera em Sao Paulo.
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Da mesma maneira que renascera no palco da primeira vez, é também no palco que
Cleopatra inicia a sua morte, pois, ao terminar sua ultima performance como bailarina,
Cleopatra avista na plateia Omar, o namorado egipcio de Nelson, que tentara, ha vinte anos,
estupra-la e quem ela achava ter matado em legitima defesa. A construgdo da cena é a mesma
da noite em que Cledpatra, ainda Wilson, avistara Aga-Aga na plateia e teve seu momento de
revelacdo feminina, s6 que agora Omar representava a morte, porque ele sabia do seu segredo.

Omar sabia que Cledpatra era uma mulher trans:

Quando abro os olhos, o show do Rosetta Hotel ja terminou e a plateia
caminha na direcéo do luminoso que diz saida em vermelho. Mas eu n&o tenho
nenhuma saida a ndo ser me dirigir a coxia. Entdo enveredo em meio ao
siléncio abrumador que me conduz ao camarim. Ao chegar 14, estaco ao
comprovar a existéncia de um Omar redivivo discutindo com Hosni [...]. Omar
sabe meu segredo e agora ele ndo s6 ndo estd mais morto, como igualmente
caminha e fala o que ndo deve. — Isso ai ndo é mulher, ¢ um homem — ele diz.
Penso até onde pode chegar a caltnia. E, além de ser homem, € mentiroso e
também assassino — ele insiste com a difamacdo. S6 entdo percebo que se
apoia em uma muleta. Omar aponta sua perna esquerda, amputada do joelho
para baixo. — Foi o desgragado que fez isto comigo — e Omar me aponta. — Foi
ele. (TERRON, 2010, p. 272).

A trajetdria de Cleopatra, nesse momento, se assemelha, demasiadamente, da
experiéncia de tantas outras personagens trans dos romances das décadas de 80 e 90, ja que a
descoberta de sua identidade enquanto uma mulher transexual invalida, de imediato, toda a sua
existéncia vivida enquanto pertencente ao género feminino. No final do romance, a personagem
ja soma quarenta anos, desses, vinte deram conta do processo de reconhecimento e transicéo e
os outros vinte foram como a Cledpatra pds-cirurgia. Toda a construcdo da mulheridade de
Cleopatra é destruida por uma frase: “Isso ai ndo é uma mulher, ¢ um homem”. O peso das
convencdes de género, reforgado pelo discurso médico do binarismo compulsério que atrela o
orgdo genital ao género, é suficiente para suplantar uma vida inteira e, muito mais do que
suplanta-la, ceifa-la.

Com um piscar de olhos, literalmente, o autor resolve, ao mesmo tempo, os conflitos de
Cledpatra e de William. A cada piscada de olho de Cledpatra, o foco narrativo alterna entre o
que acontece com a narradora apés a revelacdo de sua transexualidade e as acdes de William,
dos assassinatos cometidos ao esfor¢co de encontrar a irma desaparecida. Esse dispositivo
estilistico cria o efeito de lusco-fusco, como a edicdo frenética de um filme que tem pressa em

terminar. E durante esse trecho, ultimo capitulo do romance, que se descobre que Cledpatra,
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desde as primeiras linhas do texto, ja estava morta e sua capacidade onisciente se da justamente
pela sua presenca fantasmagoérica.

A morte de Cledpatra, que ela mesma narra do além, é desencadeada pela revelagédo
trazida por Omar do Brasil e que, sem questionar, Hosni, namorado e cafetdo, acredita. Aqui
percebe-se que a lealdade masculina, sobretudo na cultura egipcia, é mais importante do que a
“sociedade artistica” que havia entre Hosni e Cledpatra. Os requintes de crueldade cometidos
por Hosni, Omar e os demais musicos de sua banda, revelam a pratica de estupro corretivo e
coletivo como forma de vinganga, como se aqueles homens néo suportassem a ideia de terem

sido “enganados” por uma mulher que nem mesmo era uma mulher “de verdade”:

No Sinai, meses atrds, meus olhos permanecem cerrados. Diante de Emil,
Hassan e Ziad, sou espancada por Hosni. Procuro me erguer, mas nao consigo
mais reunir forcas para ficar em pé. Com a imensa lua cheia ao fundo, os
musicos comegam a arriar suas calgas como se estivessem loucos para pular
em uma piscina. Hosni esmurra meu rosto sem piedade. Ele chuta minha boca
e os dentes voam. O sangue molha a areia em torno dos dentes caidos. Ele ndo
diz nenhuma palavra. Faz isso de forma tdo abnegada como se cumprisse uma
obrigacdo. Hosni faz o que qualquer homem faria em sua situagdo. Sente-se
traido. [...]. Eu abro os olhos, Ziad me levanta pelas axilas e me pde de brugos
sobre a mureta. Posso ver o fundo seco do pogo fracamente iluminado pelas
estrelas enquanto ele me estupra. Ha um reflexo fosco batendo no que parecem
ser pedras 14 no fundo. Hassan substitui Zaid com o mesmo entusiasmo
frenético. No momento em que goza, ele forca com as maos meu pescogo para
frente e passo a enxergar melhor o que esta no fundo do po¢o. Néo sdo pedras,
mas 0ss0s humanos tdo antigos que até perderam a brancura. Eu fecho os
olhos. (TERRON, 2010, p. 275-276).

Note-se que, em determinada parte do trecho acima, a personagem categoriza 0
comportamento de Hosni como sendo legitimo, como se a “traicdo” por ele sofrida fosse
suficiente para justificar o ato de assassina-la. A obrigacdo que Hosni desempenha mais parece
um chamado religioso, como se o exterminio de CleGpatra fosse uma tarefa santa, uma maneira
de purificar o mundo. A narradora toma para si o inevitavel fim que subscreve a experiéncia de
muitas das pessoas trans: a morte precoce.

O abrir e fechar dos olhos e o recurso narrativo mencionado anteriormente misturam-se
com a presenca da lua e das estrelas, com o céu refletido no fundo do poco repleto de ossos. E,
a partir desse ponto, que a metafora que subjaz o titulo do romance (do fundo do pogo se vé a
lua) se desvenda. CleOpatra narra sua morte acontecida meses atras, e é do fundo do poco que
ela coloca o ponto final em todas as narrativas que coexistem na diegese. Todos as pistas

deixadas para o irmao gémeo, o cartdo postal, a biografia/diario, o estrelato enquanto bailarina



92

de rags sharqi, os assassinatos cometidos por William e a paixdo de um dia por Aga-Aga sdo

tragadas para o fundo do poco:

Abro os olhos quando ougo 0 manquitolar da muleta indicando que alguém
saia da van. Hassan cede vez a Omar e entdo vejo 0 sangue escorrer em
profusdo entre minhas pernas até molhar os tornozelos e a sandalia direita de
salto quebrado enterrada na areia. [...]. Depois de Omar soltar um gemido
baixo e se afastar, noto que Hosni sai do canto onde permanecera calado o
tempo todo. Com um movimento brusco, ele separa meu pesco¢o da minha
cabeca, que cai dentro do pogo. Depois, dd um pontapé no meio de minhas
costelas, buscando reunir no fundo do pog¢o as duas partes de meu corpo
separadas contra minha vontade. (TERRON, 2010, p. 276-277).

Ao mesmo tempo em que a personagem revela sua narrativa postuma, William se
traveste da irmd, com as roupas de Cledpatra, para tentar encontra-la. Sabendo, instintivamente,
que a irmd esta morta, William assassina Hosni e foge para o Suddo ainda vestido como
Cleopatra. Nesse ponto, o ciclo do duplo retorna e fica-se sabendo que os assassinatos
cometidos por William sempre foram como a persona da irmé, isto é, William se travestia da
irma para cometer os assassinatos (de Nelson, de Aga-Aga e de Hosni), como se tomado por
ciimes e por uma mania de superprotecdo que sempre o acompanhou desde as brincadeiras de
infancia com o irmao gémeo?®.

A ambiguidade narrativa, os dispositivos utilizados pelo autor para criar o aspecto de
sobreposicdo de discursos e a utilizagdo de outros géneros textuais para criar um romance
polifénico sempre foram ordenados de maneira que o ciclo do duplo (na construgdo da
personagem principal, sua transi¢cdo de género e a dicotomia entre masculino/feminino, bem
como a relacéo por vezes controversa com o irmao gémeo que, apesar de idéntico, era 0 oposto
de Cledpatra) sempre fosse evidenciado. Sobre o assunto, a propria personagem fala: “Estar
morta é rever sua propria vida oscilando entre a terceira e a primeira pessoa, como se a alma,
na iminéncia de ir embora em definitivo e que a todos os fatos de uma existéncia observa, vé
tudo simultaneamente do lado de dentro ¢ do lado de fora” (TERRON, 2010, p. 278).

Apesar de, durante 0 romance, a construcdo do corpo-trans de Cledpatra muitas vezes
parecer se diferenciar das narrativas que se utilizam de pessoas trans como personagens
principais, em boa parte por retrata-la enquanto uma mulher transexual que possui, desde
sempre, tracos claros de disforia de género e que fora agraciada com a dadiva da passabilidade

e de uma androginia natural, o final tragico a coloca no mesmo patamar estatistico da maioria

20 pDurante a defesa desta tese, o professor Dario Sanchez fez uma observagdo acerca da intertextualidade do
romance de Terron com o conto William Wilson, de Edgar Allan Poe. A intertextualidade se instaura nos nomes
das personagens, bem como no jogo do duplo.
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das personagens trans que tivemos conhecimento até entdo: uma morte cruel suscitada tdo
somente pela transfobia.

Do fundo do poco se vé a lua definitivamente se diferencia dos textos dos anos 80 e 90
por apresentar uma complexidade narrativa e um aprofundamento psicoldgico na construgéo da
personagem principal, utilizando o recurso da narrativa postuma com pitadas indiciérias de
romance policial para criar a teia discursiva que se desenha durante todo romance para culminar
no assassinato de Cledpatra e na continuidade do ciclo do duplo, com William vivendo a vida
da irm&. Contudo, a morte e a transfobia que se observam no texto ratificam a realidade
representada pela ficcdo literaria e, nesse sentido, 0 romance acaba por ser mais um exemplar
que confirma a estatistica de violéncia que muitas vezes caracteriza a experiéncia do corpo-

trans.

4.2  As fantasias eletivas: corpo-trans e intersemiose

Em As fantasias eletivas, Carlos Henrique Schroeder cria como personagem Copi, uma
travesti que sobrevive de fazer programa. O romance € uma espécie de texto intersemiético no
qual estdo presentes, além da ficgdo literaria, a fotografia e a poesia. Narrado em terceira pessoa,
0 texto de Schroeder mais parece um compilado de microcontos nos quais René, o personagem
principal, tem sua vida revelada a conta-gotas na mesma extensdo infima em que duram os
pequenos fragmentos de texto. Sabe-se que ele € recepcionista de hotel em uma cidade litoranea,
sabe-se também que fora casado e que possui um filho. Mas a vida de René sé comeca a se
tornar interessante quando ele conhece Copi.

A primeira descricdo de Copi revela o tom com o qual o romance ird tratar a

transgeneridade quando da descoberta de René de que, na realidade, Copi € uma travesti:

Ele estava limpando as teclas do computador quando ela chegou e tamborilou
as unhas no balcdo da recepgdo. “Meu nome ¢ Copi, este ¢ meu book”.
Entregou um livreto com fotografias em preto e branco. Ela era bonita,
estatura baixa, cabelos lisos e compridos, olhos escuros, magra, e usava um
vestido prata, justo. Era argentina, na certa, em uma frase vocé ja reconhecia,
e muito direta. [...]. Quando folheou o material, viu que a bela moga tinha
aquilo que seus amigos de recepcdo sempre chamavam de “palmito na salada”,
0uU seja, um pau. Ndo deu importancia, “mais um traveco”, pensou, € colocou
0 book I& no fundo da caixa. (SCHROEDER, 2014, p. 37).

O termo transfobico utilizado por René para se referir a Copi € um dos muitos que

comumente se atribuem as pessoas trans, sobretudo as travestis de programa. A desinéncia
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nominal masculina de “traveco” revela também a insisténcia em ndo reconhecer a identidade
feminina que as travestis reclamam para si, pois o fato de Copi, apesar de bonita e de,
aparentemente gozar de passabilidade, ter um pénis, ja é mais que suficiente para ter sua
mulheridade colocada a prova por René. Apesar disso, Copi se apresenta como “Travesti magra,
bonita, bem-vestida e inteligente. Nivel universitario” (p.40), 0 que a coloca em um patamar
diferenciado das demais personagens travestis que aparecerem nos textos das décadas de 80 e
90, uma vez que nenhuma delas teve sua inteligéncia colocada como uma qualidade ou como
caracteristica que as auxiliasse na vida de profissionais do sexo.

René e Copi s6 voltam a se encontrar em uma cena atipica e cdmica em que a travesti
procura saber o porqué de nunca ser chamada por René para atender algum cliente no hotel.
Essa cena também reforca o esteredtipo da travesti enquanto uma pessoa violenta que parte para
agressdo sempre que se sente coagida ou preterida. O romance parece, propositalmente, querer
representar as travestis da maneira mais transfobica possivel, retificando o perfil a margem com

0 qual comumente 0 senso comum observa esse grupo:

“Enquanto vocé ndo me chamar, eu venho aqui todas as noites, escutou, todas
as noites”. “Escuta aqui, quem vocé pensa que é? Pra vir aqui e falar desse
jeito comigo, no meu trabalho...”. Copi tirou o sapato de salto alto do pé
esquerdo e jogou com toda a forga e rapidez no peito de René, e um estalo
encheu o sagudo do hotel. Quando se preparava para revidar, o segundo sapato
foi direto na testa. Pa! “Seu merda! Quem eu penso que sou? Sou Copi,
escutou, Copi! A baixinha correu descalca e René foi atras de gelo.
(SCHROEDER, 2014, p. 42).

Fugindo a linha cronoldgica tradicional, o romance antecipa a amizade que se desenrola
entre Copi e René sem, necessariamente, explicar o que de fato aconteceu depois da cena
descrita na citacdo acima. Sabe-se apenas que a imagem estereotipada de Copi se desfaz por
meio da erudicdo que ela possui, da formagdo académica em jornalismo, do trabalho que
possuia em Mendonza, da biblioteca que ostentava em casa. Contudo, René ainda acha tudo
isso inttil, pois “pra que serviriam livros para um traveco” (p.45), uma vez que, culta ou néo,
Copi ainda era uma travesti de programa.

O romance, entdo, torna a se utilizar do recurso narrativo de quebra da linearidade
cronoldgica ao falar da infancia de Copi para depois saltar para o presente quando ela,
conversando com René, comeca a confabular sobre a literatura e a fotografia enquanto formas
de arte. Nesse ponto, 0 romance mais parece uma tentativa de ensaio sobre teoria literaria e
fotografia no qual experiéncia a transi¢éo de género de Copi € comparada ao processo de criacéo

artistica:
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A fotografia quer capturar um instante, quer aprisionar o tempo, cada clique
quer imortalizar um segundo. Mas para qué? Para servir ao ego, claro. Para
que possamos Ver este instante a hora que quisermos e mostrarmos para quem
quisermos. E pra repetir o momento fotografado quantas vezes quiser, é pra
competir com a vida, ultrapassar a vida. E isso torna a fotografia mais humana
ainda, pois ela nasce de um desejo humano de se reproduzir enquanto imagem,
de permanecer. Sei que parece filosofia barata, e do que eu entendo mesmo €
sentar numa pica e mexer, mas eu cheguei I, eu entendi o que é literatura.
Escrever ¢ facil, entender é que é foda! (SCHROEDER, 2014, p. 64).

Alternando a narracdo em terceira pessoa com os didlogos travados entre os dois
amigos, 0 romance possui incursdes muito superficiais ou genéricas da experiéncia trans. Por
exemplo, ao ser questionado sobre o porqué de ter se “transformado” em travesti ¢ de onde
estaria sua familia, Copi responde: “Travesti ndo tem familia, ao menos de onde eu venho, ndo
mesmo”. (SCHROEDER, 2014, p. 50). O abandono familiar se da, em outros romances e
contos, como uma das principais consequéncias da transi¢do de género, mas, n’As fantasias
eletivas, a superficialidade com que se toca no tema ndo trata a representacéo do problema como
algo importante e presente entre o grupo do qual Copi faz parte.

Sobre o destino da personagem, sO se sabe que ela cometeu suicidio quando
aparentemente René recebe um telefonema questionando sobre o desaparecimento de um
homem. Nao fica clara a relagdo de Copi com o desaparecido, mas, logo se percebe que o nome
do desaparecido é, na verdade, o nome de batismo da travesti. O anincio da morte da
personagem se d&, no romance, também de maneira anacrénica antes mesmo da relagéo de Copi

com a fotografia e a poesia aparecerem nas paginas do texto:

“Vocé conhece Sebastian Hernandez?

“Nao”.

“Tem certeza? ”

“Sim”.

“E Copi, conhece? ”

“Quem quer saber? ”

“Precisamos conversar com o senhor, pessoalmente. ”

E a voz no telefone tornou-se um eco distante. Copi cortou seus dois pulsos
com uma gilete, e, segundo a policia, demorou horas para morrer. O pequeno
apartamento estava impecavelmente arrumado, sem sinais de bebida ou
drogas (o que realmente era estranho, vindo de Copi, que sempre tinha um
baseado na boca e um teco na comprida unha do mindinho da mao direita).
(SCHROEDER, 2014, p. 51).

A citacdo acima ndo apenas revela ao leitor a morte de Copi como também demonstra
que a travesti e René tinham desenvolvido certo tipo de relacdo que foge ao esteredtipo

sexualizado que comumente caracteriza o corpo-trans. Esse vinculo de verdadeira amizade
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entre as personagens acaba por se tornar um tema secundario no romance de Schroeder, mas
que revela um dado importante sobre a representacéo do corpo-trans no contexto da narrativa,
pois se observa a tentativa de se humanizar a travesti de programa por meio de lagos afetivos.
Apesar de ndo ser um dado que surge da prdpria personagem (caracteristica presente nas
narrativas de autoria trans que serdo analisadas no proximo capitulo), ou que esteja explicito no
texto, esse vinculo sentimental se evidencia quando da morte de Copi, pois € René a pessoa

mais proxima da travesti e € ele também quem chora a sua morte:

René segurou a foto da menina no trilho e ndo conteve as lagrimas: lembrou
daquela tarde, havia duas semanas, em que estava sentado na cozinha de Copi
tomando um Malbec que ela trouxera de Mendoza, e como ela parecia
euférica, feliz e radiante naquela tarde. Era injusto que estivesse morta agora,
mas o0 que é justica? E coisa de homens, ndo de deuses, nem de travestis.
(SCHROEDER, 2014, p. 53).

Apesar de evidenciar a amizade existente entre René e Copi, 0 trecho acima também
aponta a abjecdo com que a sociedade trata o corpo-trans quando da impossibilidade de lutar
por justica. Apesar de néo ter sido assassinada, a vida de Copi parece ndo ser digna de piedade,
pois esta é uma virtude exclusiva dos homens, categoria na qual ndo cabe o corpo-trans da
personagem.

Diferentemente das demais personagens trans, o fim tragico de Copi é causado por
conflitos psicoldgicos e ndo pela violéncia direta causada por uma terceira pessoa. Nas paginas
gue seguem, o romance revela um lado depressivo e profundamente existencialista de Copi que
é representado no texto pelas fotografias feitas pela travesti e que serviam como base para as
histdrias e poemas que ela criava. As divagacdes de Copi em meio as conversas que travava
com seu amigo recepcionista ja revelavam certa tristeza pelas memorias dela e pelos instantes
sem memoria que as fotografias encerravam. Memorias estas que desempenham um papel
fundamental no romance, pois é a partir da experiéncia mnemaonica que a narrativa é construida,
ou melhor, é a partir de fragmentos de memdrias e do apagamento do rastro cronoldgico que 0
narrador constroi a histéria de Copi.

Desse ponto de vista, a fotografia, enquanto arte de eternizar instantes, dialoga
substancialmente com a narrativa do corpo-trans da personagem que, entre a ficcdo
intersemiotica instaurada na diegese, vive nas lembrancas de suas fotografias e dos poemas
escritos. Essas memorias, inclusive, sdo a metafora das fantasias eletivas que sugere o titulo do

romance.
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Tendo em vista esse percurso narrativo e assemelhando-se a um manual de
intersemiotica, cuja autora € Copi, 0 romance caminha por teorias e conceitos que tentam
explicar para o interlocutor (René e, inevitavelmente, os leitores) as relacdes e diferencas entre
literatura e fotografia. Didaticamente, o autor utiliza-se de didlogos entre os amigos para ilustrar
verdadeiras aulas de intersemiose que Copi profere e que funcionam como metaforas para a
existéncia dela mesma, como se o0 processo de criar literatura por meio da traducdo

intersemiotica das fotografias resumisse a sua vida:

[...] O que me move para a fotografia sdo as similaridades com a literatura. A
fotografia quer congelar um instante, e a literatura, recria-lo, e ambas tém essa
capacidade de permitir uma outra visdo das coisas. Meu interesse pela
fotografia comecou justamente para tentar entender um pouco mais 0s
processos literarios; afinal, criar e contar histérias & desvelar imagens
(SCHROEDER, 2014, p.66).

Ao dizer que tanto a literatura quanto a fotografia sdo capazes de criar outra visao das
coisas por meio da ficcdo, Copi retoma, a sua maneira, o que afirmamos anteriormente: a
construcdo do género, através do aparato ficcional da performatividade, também é capaz de
criar novas maneiras de se entender o corpo e o género. Essa definicdo dos conceitos
intersemioticos funciona como uma maneira que Copi encontra para definir a si mesma e ao
seu corpo-trans, uma espécie de comparacédo entre a arte e 0 Seu processo de transicao.

Antes de cometer suicidio, Copi deixou suas fotografias, com textos que tentavam
traduzi-las em literatura, e varios poemas aos cuidados de René. Esse material configura as
outras partes do romance intituladas de “A soliddo das coisas” e “Poesia completa de Copi”.
Em comum, fotografias, textos e poemas tém a solid&@o e a busca por uma razao de viver, temas
que representam o estado de espirito da autora antes do suicidio. Dessa maneira, 0 romance
torna-se intersemidtico ao ponto de essas duas partes estarem ligadas ao restante do texto
somente pelo fato de terem sido produzidas por Copi. O enredo do romance em si SO reaparece
no ultimo capitulo, o qual resgata tanto uma carta de Copi direcionada a sua mde quanto o
desfecho da vida de René, que continua trabalhando como recepcionista de hotel e guarda
consigo a saudade da amiga travesti.

A carta deixada por Copi funciona como um desabafo de quem se reconhece escritora,
mas ndo consegue separar a ficcdo que escreve da sua propria existéncia (diferentemente do
caso de Amara Moira em E se eu fosse puta, que sera analisado no proximo capitulo). Além
disso, a personagem deixa transparecer a tristeza em se reconhecer uma pessoa trans,

reproduzindo, inclusive, alguns termos transfobicos quando se refere a si mesma, o que
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evidencia que a construcdo do seu corpo-trans figura como uma experiéncia traumaética e
incompreendida, assim como sua experiéncia enquanto escritora-fotdgrafa-travesti de

programa, restando apenas a loucura de se perceber em um “corpo errado”:

Mée, sou escritora. Gostaria de escrever coisas alegres, engracadas: que
qualquer pessoa pudesse ler e soltar um sorriso. Que vocé lesse e me ligasse
“Filha, gostei muito do teu poema que li no jornal, maravilhoso”. Mas s6
escrevo coisas tristes ou incompreensiveis, sobre morte, sexo, gente que sofre,
o0s rancores do mundo, e nem tenho leitores. [...]. Sou s6 um traveco contador
de pequenas histérias sem sentido. [...] Mée, sempre quis te dizer uma coisa:
escritores escutam estas vozes, estas inimeras vozes, estes personagens que
se criam do nada, de uma referéncia ou cena qualquer. [...] O problema é que,
guando a nossa prépria imagem se desdobra, vocé enlouquece. Também sou
esquizofrénica em meu corpo, em meus quadris, € vocé nunca entendeu. Sou
louca de corpo. (SCHROEDER, 2014, p. 104).

Pode-se dizer que As fantasias eletivas nédo traz grandes reflexdes sobre a experiéncia
do corpo-trans da personagem e que se perde, muitas vezes, na tentativa didatica de educar
René e o leitor em uma introducdo a teoria literaria e a intersemiose. Entretanto, o romance
encerra um bom exemplo de texto intersemi6tico ao expor as fotografias de Copi e 0s poemas
por ela escritos. Talvez o grande trunfo do texto seja a intertextualidade criada sobre o nome da
personagem trans.

Um fato que difere Copi das demais personagens analisadas € que ela ndo € brasileira.
O sotaque argentino entrega a origem da personagem, a qual faz uma referéncia direta ao ator,
dramaturgo e romancista argentino-uruguaio-francés Raul Natalio Roque Damonte Botana,
conhecido como Copi. Muito mais que uma simples referéncia, a escolha do nome Copi, no
romance de Schroeder, encerra outras semelhancas. Copi, 0 autor/ator-travesti comegou a sua
obra artistica como desenhista, tendo, posteriormente, escrito pecas de teatro e narrativas
ficcionais, além de ter sido ator-travesti.

Renata Pimentel, em estudo sobre Copi, descreve sua obra como multifacetada, ndo
apenas pela cosmogonia artistica que encerra sua escrita e sua obra visual, mas também pela
linguagem com a qual da forma aos seus textos. Nascido na Argentina, mas tendo vivido no
Uruguai e se radicado na Franca, Copi levou para a sua escrita a desterritorializacao da lingua
espanhola e a utilizacdo de um francés que expressasse a maneira uruguaia de pensar: “Trata-
se, pois, de um francés ‘pensado’ em uruguaio’, ou seja, pensado estrangeiramente [...]”

(PIMENTEL, 2011, p. 26).
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A forma estrangeira de se pensar, bem como o espirito inquietamente criativo de Copi,
constitui a matéria-prima de sua obra e estd diretamente ligada a escrita performatica que o

autor imprimiu em seus textos:

A obra de Copi nasce do desenho, sua atividade primeira. Toda a sua ficcéo
(tanto narrativa, quanto teatral) situa-se, de certo modo, num umbral entre o
desenho e o relato. Seus personagens parecem sair de quadros para compor
histérias formadas pela justaposicdo de cenas desenhadas, velozes, sempre em
continuidade, em que se tem, a0 mesmo tempo, certa suspensdo de tempo (na
fixacdo do traco desenhado) e uma velocidade que conduz sempre ao quadro
seguinte. [...] O texto traz a marca da caricatura, do desenho cémico, que busca
marcar o gestual, “fixar” expressGes ou situacbes, como se 0 tempo se
congelasse neste quadro, mas se seguisse 0 gesto pela sua retomada no quadro
imediatamente seguinte. (PFIMENTEL, 2011, p. 25).

Além disso, vale salientar que Copi era ator-travesti e que a sua dramaturgia carrega o
tom absurdo, e a0 mesmo tempo cdmico, de quem ficcionaliza-se em varios personagens,
independentemente do género, para construir, através de uma linguagem que Pimentel chamou
de “escrita transformista”, um universo cadtico no qual a fantasia tipica dos comics constitui-
se enquanto dispositivo ficcional. A obra de Copi, portanto, caracteriza-se, assim como o
proprio autor/ator, enquanto uma ode ao desmesuravel, a transgressao.

Nesse sentido, se compararmos a Copi ficcional de Schroeder com Copi, a ficcéo dele
mesmo, podemos dizer que As fantasias eletivas e sua personagem trans realizam uma
intertextualidade com a escrita transformista que caracteriza a obra do dramaturgo. Ao tentar
construir um romance intersemiético, Schroeder deposita em sua Copi a complexidade
psicoldgica de alguem que, além de transicionar de género, encontra na arte (fotografia, ficgéo,
poesia) uma saida para si mesma, uma forma de viver a tristeza e a soliddo que ja ndo cabia em
si. O Copi escritor/ator fez de sua escrita a ferramenta de suas inimeras transi¢es na diegese
de sua obra e ambas Copi s@o representagdes da performatividade que o corpo pode expressar
além de utilizarem a ficcdo (estatuto de representacdo e recriacdo) como pedra filosofal capaz
de transformar sentimentos em material artistico.

A Copi de Schroeder, portanto, encerra nuances até entdo nao observadas nas demais
personagens trans: trata-se da representacao de uma travesti que, apesar do esteredtipo da garota
de programa, alcanca outras reflexdes devido ao seu intelecto e ao seu espirito artistico. A clara
intertextualidade com Copi, o escritor, ator-travesti, revela o desdobramento psicolégico na
construcdo da personagem que, por meio da violéncia simbdlica da qual era vitima, comete
suicidio, pondo um fim em sua crise existencial e a diferenciando, uma vez mais, das outras

personagens trans que sdo mortas vitimas da transfobia encarnada por terceiros.



100

4.3 Sandra e o corpo-trans diagnosticado

A terceira versdo de mulher que nos propusemos a analisar neste topico aparece em
Sergio Y. vai a América, de Alexandre Vidal Porto, romance em que a voz narrativa do médico
psiquiatra Armando nos revela a histéria de Sandra, uma mulher transexual que fora sua
paciente. A escolha da profissdo do narrador e o tipo de narragdo em primeira pessoa causam,
ao leitor, a sensacao de estar lendo o caderno de anotacfes de um terapeuta, uma espécie de
prontudrio psicoldgico da paciente cuja linguagem, muitas vezes, possui marcas do vocabulario
médico.

Boa parte do romance dedica-se ao préprio narrador, a construcdo de sua infancia, a
ascensdo profissional e a rotina como terapeuta, o que nos leva a crer que ele é a personagem
principal da trama. O foco da narrativa parece mudar quando Sergio Y. aparece: um adolescente
franzino em busca de auxilio para lidar com sua tristeza latente. Filho Unico da familia de
empresarios Yacoubian, Sergio possui tudo que sua classe social pode oferecer, inclusive
condicdes de buscar ajuda profissional para tratar de sua natureza deprimida.

Durante os meses em que se desenrolaram as sessdes de terapia com Sergio, o narrador
nunca mencionara a condi¢do transexual do seu paciente. As sessdes eram sobre a familia de
Sergio, a historia e a admiragdo que sentia por Areg, seu avl imigrante, até a interrupgdo dos
encontros no periodo de férias, quando Sergio Y. vai a América. Nesse processo terapéutico, o
narrador langa pistas que sugerem uma mudanca drastica no curso da personagem, sem,
contudo, revelar a verdade. Essa omissao se prolonga até a metade do romance e a todo tempo

é retomada com indicios de que o médico ndo percebeu os sintomas do seu proprio paciente:

Nas notas que tomei e nas gravacOes das sessGes que antecederam as férias,
ha frequentes referéncias a Nova York. Na época do tratamento, ndo poderia
imaginar a importancia que a cidade adquiriria para Sergio. Como eu mesmo
havia morado I3, sugeri-lhe alguns passeios. A visita a Ellis Island foi um
deles. “Vocé, que gosta dessas historias de coragem, ndo pode deixar de ir ao
museu de Ellis Island. Pode ser que vocé ache interessante saber mais sobre
o0s imigrantes, ver seus objetos pessoais, conhecer histérias de gente que, como
o Areg, apostou tudo na propria felicidade”, foi mais ou menos isso que lhe
disse antes de sua viagem. Atirei no que vi e acertei no que nunca tinha visto.
(PORTO, 2014, p. 44).

A Ultima frase do trecho acima revela a incapacidade do médico em ter notado, desde
as primeiras sessOes, que a tristeza de Sergio tinha alguma ligagdo com o fato de ele ser uma
pessoa trans. Essa “falha médica” acompanha o narrador até o fim do romance, mas ela sé €

descoberta tempos depois da ultima sess@o com Sergio, pois a sua transicao se deu nos Estados
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Unidos, quando o garoto decidiu se mudar para tentar uma nova vida. Sem revelar o motivo,
Sergio agradece e se despede do seu terapeuta que, pego de surpresa, ndo entende a “melhora”
do seu paciente.

Sandra surge, na narrativa do romance, juntamente com o andncio de sua morte. Apds
ler no jornal que Sergio havia sido assassinato em Nova York, o médico tenta de todas as formas
descobrir mais sobre o crime, mas sua busca pelo nome de Sergio ndo encontra resultados, isso

porgue quem havia morrido era Sandra:

Sandra Yacoubian, nascida em S&o Paulo, Brasil, em 10 de janeiro de 1988,
fora encontrada pela diarista brasileira Edna Alves, morta, de brugos, numa
pocga do seu proprio sangue. Sandra fora empurrada do quarto andar pela
vizinha. Caira, quebrara 0 pescoco e morrera exangue no patio do quintal da
casa que dividia com a sua assassina no nimero 12 de Grove Street. (PORTO,
2014, p. 65).

Importante observar que a revelacao da transexualidade de Sergio, agora Sandra, vem
acompanhada de um evento tragico, como uma sugestdo de que foi a transexualidade o motivo,
mesmo que indireto, de sua morte. Essa hipoOtese fica mais evidente quando se revela a
justificativa dada pela assassina de Sandra: “Alegou que, sob efeito de drogas e alcool, matara
Sandra por ordem de Deus, que Ihe aparecera em alucinagdo. ” (PORTO, 2014, p. 66). Sem
necessariamente fazer alusdo a transexualidade, a assassina evoca 0 nome de Deus como se
houvesse um aparelhamento ideol6gico entre o discurso religioso e o julgamento do fendémeno
transexual, como se o fato de ter sido Deus 0 mandante do crime atenuasse, em certa medida, a
violéncia cometida.

Apbs a descoberta da morte de Sandra, o narrador é tomado pelo sentimento de culpa,
isso porque acredita ter falhado no diagnostico de seu paciente e de ter impulsionado sua
mudanca para Nova York. Nesse ponto da narrativa, 0 romance adquire um ar ainda mais

clinico quando comeca a explorar o tema da transexualidade do ponto de vista da psicoterapia:

Foi assim que descobri que Sergio Y e Sandra Yacoubian eram a mesma
pessoa. Ou melhor, que eram derivacdes distintas de um mesmo corpo. Sergio,
gue havia adquirido cidadania americana gracas a um visto de investidor,
solicitara em agosto de 2009 a mudanca formal do seu nhome e género a um
tribunal de Manhattan, que reconheceu o pedido e autorizou a mudanca. A
justificativa para o pedido era “transexualidade”. (PORTO, 2014, p. 66).

O raciocinio do narrador em relagdo a transexualidade reverbera sobre a materialidade

do corpo de seu paciente, quando, ao dizer que Sergio e Sandra sdao “derivagdes distintas do
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mesmo corpo”, 0 médico aproxima-se das discussdes que fizemos sobre a construcao do corpo-
trans, porém, ele ndo considera que, a0 mudar o0 seu corpo, Sergio constréi um novo. Logo,
percebe-se que a ideia do médico sobre a transexualidade esta limitada em sustentar a ligacdo
entre Sergio e Sandra quando, na verdade, Sergio ndo mais existe.

O corpo-trans de Sandra é a todo tempo colocado a prova pelo psiquiatra, que se
consome em culpa por ndo ter diagnosticado sua paciente de maneira apropriada. A insisténcia
em nomear o corpo da personagem com um nome masculino, que se estampa no titulo do livro,
revela que, para o universo médico que o romance utiliza para contar a historia de Sandra, o
fendmeno da transexualidade é visto como uma patologia (tratada de acordo com o protocolo
transexualizador) no qual a existéncia de Sandra é subjugada ao aval de especialistas.

Imbuido da vontade de descobrir o que de fato acontecera com o seu paciente, 0 médico-
narrador vai até Nova York para buscar informac@es com a terapeuta que acompanhou todo o
processo de transicdo de Sandra. Importante apontar que, durante o romance, a imagem de
travessia, de passagem, de busca por uma vida fora da vida que se tem é a todo tempo evocada,
seja pela histéria do avé imigrante de Sandra, seja pelo desejo dela de voltar aos Estados
Unidos, onde descobriria a felicidade e a possibilidade de renascer. Ao retornar da viagem de
férias, quando conheceu Nova York pela primeira vez, Sergio trouxe de presente para o
terapeuta uma gravura de uma embarcagdo chamada SS Kursk. Pelo nome, o médico presumiu
se tratar de uma embarcacdo que trouxera aos Estados Unidos imigrantes vindo de algum pais
distante, o que fizera Sergio lembrar do seu avd, e que ratifica, mais uma vez, a imagem de
travessia.

O rito de passagem de Sandra so é possivel gracas a ajuda que recebera do seu terapeuta
no Brasil que, ainda sem saber exatamente qual fora sua parcela de “culpa” no processo de
transicdo dela, recebe as congratulacfes da familia de Sandra e de sua terapeuta americana.
Contudo, o orgulho em admitir que nunca percebera os “sintomas” da transexualidade de
Sandra, o impede de, no primeiro contato com a colega de profissao, confessar que esta andando
no escuro sobre o que acontecera com Sandra no periodo em que se mudara para Nova York e
comecara uma nova vida.

Esse rito de passagem também é simbolico para o narrador que, voltando aos Estados
Unidos, onde estudou quando recém-formado, revé a filha que estuda em Nova York ao mesmo
tempo em que vai ao encontro da verdade sobre Sandra. Ao encontrar-se pela segunda vez com
a terapeuta americana, o narrador finalmente confessa sua total ignorancia acerca da
transexualidade da ex-paciente e entdo, como um paciente no divd, o narrador (e o leitor) ficam

sabendo o que acontecera depois da travessia de Sandra:
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Segundo Cecilia Coutts, Sandra era um caso inequivoco de disforia sexual.
“Era um caso muito caracteristico. O mais notavel era que ela demonstrava
entendimento ndo conflitivo de seu quadro clinico. Aceitava-se bem como
fendbmeno humano e fendmeno médico”, comentou. [...]. Cecilia Coutts
explicou que os aspectos psicologicos da disforia de Sandra pareciam
estabilizados. Tiveram oito sessdes de avaliagdo. Foi nessa época, contou, que
Sandra fez 0 maior nimero de referéncias a mim. Confirmado seu diagndstico
inicial, prosseguiu com o tratamento e passaram a terapia hormonal. Pouco a
pouco, cumpriram todas as fases do processo, até, finalmente, realizarem a
cirurgia de adequacdo. [...] Coutts continuava: “Ela chegou a mim muito bem
ajustada. Falava sobre o senhor com reconhecimento, com admirag&o.
Afirmava que nada teria sido possivel sem sua ajuda. (PORTO, 2014, p. 104-
105-106).

A terapeuta também confessou que desde os doze anos de idade Sandra ja sabia que era
transexual, mas evitou insistir nessa afirmacéo para nao preocupar os pais. A descoberta do que
se sucedeu com Sandra deveria ser um alento para o narrador, contudo, ele continuou
incomodado com o fato de Sergio nunca ter mencionado nenhuma dessas informacgdes no
periodo em que mantiveram os encontros terapéuticos. Além disso, continuava uma incégnita
para o narrador 0 momento e 0 motivo exatos em que ajudara seu paciente a se descobrir
enquanto Sandra. Assim como o leitor, ele desconfiava que a sugestdo que dera a Sergio em
visitar os Estados Unidos e fazer o roteiro turistico de Ellis Island, onde estava situado o museu
da imigracdo, estava relacionado ao rumo que seu paciente daria em sua vida.

Sandra estudara gastronomia e iria abrir seu proprio restaurante, ao qual ela dera o nome
de Angelus. Essa informacéo € importante por dois motivos: em primeiro lugar, porque localiza
Sandra em um espa¢o muito restrito em relagcdo as outras personagens trans que foram
analisadas até entdo, uma vez que ela é de uma classe social abastada, que tivera o apoio da
familia no seu processo de transicao e cuja situacdo financeira bancou seus estudos no exterior
e a concretizacdo do sonho profissional. Os pais de Sandra foram os compradores do
apartamento onde ela morava e do restaurante que seria inaugurado em breve. Em segundo
lugar, essa informacéo é a pista que faltava para que o narrador finalmente encontrasse o fio
que o ligava a transicdo de Sandra. Angelus, o nome do restaurante, fora pensado em
homenagem a personagem de um livro que Sandra conhecera quando realizou a visita a0 museu

de Ellis Island, sugerida pelo narrador:

Um pouco antes, ela havia mencionado “o exemplo de Angelus”. Imaginei
que falasse da determinacdo de Sandra em abrir seu proprio negécio. Tentando
parecer bem informado, comentei: “Eu sei. O restaurante se chamaria
Angelus”. Ao que, para minha surpresa, ela respondeu: E, Angelus, em
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homenagem ao titulo do livro que vocé lhe fez chegar as maos. Ao que lhe
causou a epifania mais importante de sua vida”. Ao falar isso, olhou para a
estante atras de si e apontou para a lombada de um livro amarelo numa das
prateleiras a altura de seu rosto. (PORTO, 2014, p. 107).

O contato com a historia de Angelus causa um momento de dupla epifania: o nascimento
de Sandra e a percepcdo do momento exato em que o médico-narrador foi importante no
processo de transicdo de sua paciente. A partir dai, 0 romance abre espaco para a narra¢do da
historia do livro cujo titulo € Angelus in America: The Story of Our Father. Além da semelhanga
com o titulo do romance (Sergio Y. vai a América), a personagem de Angelus, € a matriz que
deu origem a existéncia de Sandra.

Ao contar a historia de Adriana Zebrowskas, uma imigrante da Litu&nia que viajara aos
Estados Unidos para se casar com o também imigrante Franciskus, dono de uma alfaiataria que
dera certo em solo americano, o romance traca semelhancas entre Sandra e Adriana. Ambas
possuiam como caracteristica uma tristeza latente que insistia em mostrar-se mesmo quando a
vida parecia estar encaminhada e ambas eram acometidas da sensacdo de serem estrangeiras
para si mesmas, 0 que se agravava ainda mais por, de fato, estarem em um pais estrangeiro.

A comparacdo entre as duas personagens, 0 que provavelmente ocasionara a epifania
transexual em Sandra, acontece quando Adriana, apds a morte precoce do marido, decide se
vestir com os trajes masculinos deixados por ele: “Tao por acaso como Benjamin Franklin
descobrira a eletricidade, Adriana descobrira que se vestir de homem a fazia feliz. ” (PORTO,
2014, p. 128). Desse momento em diante, Adriana tomou para si a identidade masculina de
Angelus Zebrowskas, vendera a empresa do ex-marido e se mudara de Chicago para Nova
York, onde trabalharia como alfaiate e se casaria com Carmela, mée solteira de dois filhos.
Angelus guardou seu segredo até a morte:

O segredo de Angelus Zebrowskas so foi descoberto depois de sua morte,
quando preparavam o cadaver para o enterro. O assunto, no entanto, foi
abafado. Ao padre, Carmela dissera que Angelus havia sofrido um acidente
na Lituania e que o casamento nunca havia se consumado sexualmente. Pediu
ao padre gue encerrasse 0 assunto de vez por todas. “Padre, Deus ndo poderia
ter dado a mim marido mais dedicado, nem a meus filhos melhor pai”, falou
antes de sepultar o assunto”. (PORTO, 2014, p. 133-134).

Apbs a narracdo da historia de Angelus, o médico parece compreender perfeitamente os
elogios que recebera da mée e da terapeuta de Sandra: foi por causa de sua sugestdo em visitar
o museu de Ellis Island que Sandra teve contato com a historia que mudaria sua vida para

sempre. Ao terminar a leitura de Angelus, o narrador descobre também o que significava a
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gravura que recebera de presente do ainda Sergio onde se lia SS Kursk pois essa era a mesma
embarcacao que transportara Adriana Zebrowskas da Lituania para os Estados Unidos. Nesse
ponto do romance, revela-se que Sandra dera varios sinais de que a viagem de férias foi, na
verdade, um ritual de passagem e de encontro.

Os capitulos finais do romance ilustram a preocupagao do narrador em saber se Sandra
foi feliz. Dos trés romances analisados neste capitulo, o tema da felicidade s6 aparece em Sergio
Y. vai a América. Ha vislumbres de situacdes felizes com Cleopatra, que logo cedem lugar para
cenas violentas e tristes, e, no caso de Copi, ha a auséncia total de felicidade, uma vez que ela
é uma depressiva confessa que comete suicidio. Ao buscar a felicidade na existéncia de Sandra,
o narrador deixa transparecer a preocupacdo medica com o bem-estar de sua paciente. Valeu a
pena todo o processo de transicdo de género ao qual Sandra fora submetida? Esse é o
guestionamento que o terapeuta se faz a si mesmo e aos pais de Sandra.

A resposta que ele recebe vem a superficie do texto por meio das vozes dos préprios
pais de Sandra e encerra um misto de desgosto e acolhimento. Do pali, ele leu: “Eu gerei duas
monstruosidades: um anencéfalo ¢ um transexual” (PORTO, 2014. p. 155”). Ele relata, também,
a estranheza da primeira vez em que viu o filho vestido como Sandra, da dificuldade que teve
em reconhecé-lo naquele novo corpo que se materializava em sua frente, um tipo de sepultura
gue enterrara para sempre a existéncia de Sergio para que a de Sandra pudesse florescer.

Apesar da aparente incompreensdo e da dificuldade em aceitar a nova filha, nunca foi

uma davida para ele que Sandra era feliz:

Sergio s6 queria ser feliz. Foi isso o que meu filho foi fazer em Nova York.
Foi procurar uma maneira de ser feliz. Foi fazer uma limonada com o grande
liméo que Deus colocou na vida dele. E conseguiu. O senhor me perguntou se
ele era feliz. Sim, depois que se transformou em Sandra, Sergio foi feliz. Era
alegre, tinha amigos. Como mulher, encontrou felicidade. (PORTO, 2014, p.
158).

Note-se que a transexualidade de Sandra é comparada a monstruosidade e que, em todo
relato, seu pai se refere a ela utilizando o nome e o pronome masculino, mesmo confessando
que a felicidade sé existiu a partir do momento em que Sandra nasceu. O que diz a mae nédo
difere muito do discurso do pai, pois, para Tereza Yacoubian, Sandra era fruto de sua
imperfeicdo enquanto mulher, uma vez que gerara um filho doente e outro transexual, mas,

assim como o marido, concordava sobre a felicidade da filha:
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Eu néo esqueco de um dia de primavera em que cruzamos o Central Park para
chegar ao West Side. Caminhdvamos as duas, respirando o ar diferente da
nova estacdo. Isso foi um pouco depois de sua operacdo. Do nada, ela me
disse: “Mamade, eu nunca achei que chegaria a ser tdo feliz quanto agora”
(PORTO, 2014, p. 175).

Esse relato é seguido de um outro que, apesar de confirmar o estado de felicidade de
Sandra, € proferido sob uma confusdo pronominal que demonstra a incapacidade de Tereza em
reconhecer a identidade da nova filha e muito dessa incapacidade se da pelo pouco tempo da
existéncia de Sandra, como se o0 vocabulario de sua propria mée estivesse se adaptando a nova
filha que acabara de nascer: ““[...] Era feliz. Conseguiu ndo ter problemas de consciéncia. Era
6timo vé-lo tdo empolgado com o restaurante, vé-la tdo bonita. Parecia uma modelo. Tinha
valido a pena. (PORTO, 2014, p. 175).

Ao se preocupar com a felicidade da personagem transexual, o autor parece consciente
do juizo que se faz das pessoas trans, corriqueiramente privadas da possibilidade de serem
felizes tdo somente pela escolha de assumirem 0s seus corpos-trans. A representacdo da
felicidade, muito mais que um simples capricho do narrador enquanto médico, sugere outras
interpretagdes que comumente circunscrevem a experiéncia trans. Imbuido das lentes da ciéncia
médica, o narrador chega mesmo a, finalmente, tracar o diagndstico de Sandra e, em seu
discurso, pode-se observar a influéncia dessa ciéncia: Sergio Y. considerava-se infeliz. Talvez

fosse a mesma infelicidade que Adriana ndo conseguia tirar do corpo.

O corpo, a aparéncia fisica, ¢ a maior fonte de angustia para um transexual.
[...]. Angelus e Sandra estiveram encarcerados durante anos, ocultados do
olhar das pessoas, dentro de corpos que ndo eram seus. Um dia, depois de uma
viagem, ap6s cruzar um oceano, puderam finalmente emergir e adquirir vida
propria. O sentimento de que Sergio se queixava comigo nas sessdes consistia
simplesmente em ndo poder dar vida a si préprio, como Sandra. (PORTO,
2014, p. 139).

Se tivéssemos que classificar Sandra dentro de um rotulo de acordo com as
caracteristicas mencionados pelo narrador, diriamos que ela cabe perfeitamente no que Berenice
Bento chamou de transexual perfeito, aquele que a ciéncia médica trata como possuidor de
disforia de género e que, portanto, precisa completar todas as etapas do protocolo
transexualizador. O corpo-trans de Sandra molda-se, dessa maneira, sob a égide da
transexualidade, o que ndo acontece, por exemplo, com Copi, que assume para si a identidade
travesti e ndo possui esse incobmodo fisico que a levaria a desejar realizar a cirurgia de

readequacao.
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Perceba-se que o que assegura Sandra durante todo o seu processo de transicéo,
perfeitamente higienizado, € a sua condicdo financeira e seu status social. Ndo fosse por isso,
talvez, ela se assemelharia a experiéncia de Cleopatra que, realizando sua hormonioterapia de
maneira clandestina, teria que trabalhar e se relacionar com as travestis para juntar dinheiro e
realizar, também clandestinamente, sua cirurgia de readequagé&o.

O que conecta as trés personagens, contudo, é a ficcdo. CleOpatra tinha o cinema e o
teatro; Copi, a fotografia e a literatura. Sandra, por sua vez, teve na narrativa ficcional de
Angelus sua fonte de epifania. Observando a construcdo dos corpos-trans das trés personagens
percebemos que suas experiéncias foram interpeladas por formas artisticas de ficcdo e que tal
ficcao atuou como dispositivo que resultou na transformacéo de seus proprios corpos. Significa
dizer que a ficcdo dos géneros esta, nos romances, interligada com o proprio fazer ficcional
enquanto arte. A semelhanca do que sugere Butler ao dizer que a performatividade dos géneros
acontece por meio da (re)criagcdo das performances que se atribuem aos géneros masculinos
e/ou femininos, o teatro, o cinema, a fotografia, a poesia e a narrativa ficcional atuam de
maneira a redefinir os destinos das personagens dos romances, permitindo-lhes acessar novas
versdes de si. Entretanto, a construcdo dos corpos de cada uma dessas personagens segue
meandros distintos apesar de terem a fic¢cdo enquanto norte.

Outro fator que também pode ser apontado enquanto uma caracteristica dessa transicao
€ 0 movimento migratério que marca, de maneira definitiva, a construcdo desses corpos.
Cledpatra s6 pode renascer no Egito, onde finalmente faz-se & semelhanca da personagem da
Elizabeth Taylor, e, apesar de encontrar um cendrio totalmente diferente daquele que costumava
assistir nos filmes, é esse movimento de cruzada que, desde o inicio do romance, a impulsiona
na busca de si. Com Copi acontece 0 mesmo: vinda da Argentina, é no Brasil que ela encontra
a coragem para assumir sua identidade enquanto travesti. E no Brasil, também, que se descobre
fotografa e poeta e onde descobre a inefavel verdade de que é impossivel entender a natureza
humana. Sandra, por sua vez, ostenta a ideia mais nitida de que a transi¢do do seu corpo foi
uma consequéncia do ritual de passagem que realizou ao visitar os Estados Unidos e 0 museu
de Ellis Island, ndo fosse isso, a tristeza de Sergio poderia té-la sufocado em Séo Paulo.

As trés personagens, portanto, séo versdes distintas de corpos-trans, mas que, na diegese
dos textos onde existem, travam semelhancas no que se refere aos dispositivos ficcionais e
migratorios que resultam nas suas transi¢cGes. A importancia de se observar a interseccao de
classe social também diz muito sobre como tais personagens constroem suas transi¢des e de
como isso € determinante para se compreenderem as muitas nuances que subscrevem as

identidades trans. Sandra, como foi dito, é a Unica que possui meios financeiros e apoio familiar
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no seu processo de transicdo que respeita todo o protocolo instituido pelas ciéncias médicas,
um exemplo totalmente higienizado de transicao. Ja Cleopatra e Copi vivem como imigrantes
numa clara fuga ao destino que os seus paises de origem tinham preparado para elas, no qual a
falta de apoio familiar e de recursos financeiros as obriga a construir seus corpos-trans de
maneiras clandestinas.

Por fim, mas ndo menos importante, faz-se necessario apontar que a morte é também
uma semelhanca entre as personagens. Ocasionados por razdes distintas, conquanto violentas e
cruéis, os fins tragicos de Cledpatra, Copi e Sandra confirmam as estatisticas sociais acerca da
expectativa de vida das pessoas trans. Enquanto representacdo social, os textos literarios
ratificam as noticias que nos chegam sobre o exterminio da populacdo trans e sobre a fragilidade
psicoldgica que as acomete, no que se refere a auséncia de empatia por parte da sociedade e dos
governos. As mortes de Cledpatra e Sandra sdo cometidas tdo somente pelo fato de elas serem
pessoas trans. A violéncia descrita na cena da morte de CleGpatra e a alucinacdo revestida da
voz de Deus que fez com que a assassina de Sandra a empurrasse da janela do quarto andar
ilustram bem a vulnerabilidade da qual as pessoas trans sdo vitimas.

Apesar de explorarem mais verticalmente a construcdo das identidades transgéneras,
através das formas de narrar e da construcdo psicolégica, a violéncia enraizada na experiéncia
das trés personagens sdo ecos que nos chegam dos romances e contos das décadas de oitenta e
noventa. 1sso nos permite afirmar que a violéncia € a constante que perdura, mais incisivamente,
na representacdo de pessoas transgéneras na literatura, mesmo que, contemporaneamente,
outros temas surjam como pano de fundo dos enredos, a saber: a construcéo do préprio corpo-
trans, a preocupacdo com a felicidade e a problematizagdo dos termos relativos a experiéncia
trans (travesti, transexualidade, cirurgias de readequacao etc.).

Esses trés romances, como dito anteriormente, sdo escritos por homens cisgéneros que
criaram personagens trans para figurar como atrizes de seus textos. Quais semelhancas e
distingBes podem ser observadas quando comparamos Cledpatra, Copi e Sandra as personagens
autorrepresentadas nas narrativas de autoria trans? A subjetividade caracteristica dos relatos
trans criam efeitos de real diferentes dos apresentados por Cledpatra, Copi e Sandra? Esses sdo
guestionamentos que nortearam nossa analise dos textos escritos por Amara Moira, Jodo W.
Nery e Atena Beauvoir.

No proximo capitulo buscaremos verticalizar a leitura de tais texto com o objetivo de
responder aos questionamentos levantados, além de nos deter no aspecto da autorrepresentacdo
enguanto dispositivo ficcional que perpassa a escrita de autoria trans. Nosso intuito é contribuir

com a fortuna critica acerca destes autores, assim como incluir as personagens
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autorrepresentadas e criadas por eles na categoria de personagens transgéneras na literatura
brasileira contemporanea, a fim de democratizar os espacos literarios ocupados macicamente

por autores cisgéneros.
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5 ESCRITA E AUTORREPRESENTACAO

A divisdo do nosso corpus de andlise se deu de maneira a contemplar, no primeiro
momento, a leitura dos romances produzidos por escritores cisgéneros e, em um segundo
momento, a andlise das obras de autoria trans. A justificativa de tal divisdo estd em um dos
nossos objetivos: observar as diferencas entre a representacdo (cis) e a autorrepresentacdo
(trans) das personagens presentes nos textos.

Ao propor essa divisao, nos deparamos com uma questao que, apesar de ndo ser matéria
de discussao deste trabalho, faz parte da alcada dos estudos literarios e, portanto, carece de
algum esclarecimento e direcionamento metodoldgico. Essa discussdo diz respeito a
classificacdo dos géneros literarios, uma vez que dois dos trés textos que constituem nosso
“corpus trans” sdo classificados, de acordo com a critica e com suas fichas catalograficas, em
géneros autobiograficos, a saber: Viagem solitaria: memorias de um transexual trinta anos
depois, de Jodo W. Nery; e E se eu fosse puta, de Amara Moira, catalogados como autobiografia
e biografia respectivamente.

A questdo dos géneros literarios, apesar de parecer uma discussao pouco produtiva, na
verdade € um tdpico importante quando nos propomos a analisar textos escritos por pessoas
trans. Explicamos: a classificacdo dos textos em géneros literarios, de certa maneira, encerra
uma relacdo de poder dentro dos estudos e da teoria literaria. Segundo Lejeune (2014), os
estudos sobre a autobiografia (e suas subclassificagdes em diarios, biografias e até mesmo no
termo mais amplo “escritas de si”’) nunca foram bem vistos pela academia, configurando-se,
portanto, como um género menor.

Se observarmos a literatura produzida sob uma perspectiva subalterna, veremos que
muitos dos textos partem da escrita de si, da escrita enquanto experiéncia e vivéncia, para criar
novas maneiras de se ler o mundo e de ser lido no mundo. Os escritos de Carolina Maria de
Jesus, por exemplo, figuram como material literario questionavel por uma parcela da critica,
isso porque a maneira como Carolina escreve indica uma veia memorialista e autobiografica
que borra a linha imaginéria divisora dos géneros: é ficcdo ou mera descricao e registro historico
de si?

Para além da problematica dos géneros literarios, ha, no caso de Carolina Maria de Jesus
(e também da autoria trans) a idealizacdo da figura do escritor: pode uma mulher negra,
periférica e semianalfabeta escrever livros e ainda por cima serem eles considerados Literatura?

Esses questionamentos nos levam a crer que a classificacdo dos géneros literarios esta muito
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mais relacionada ao ato de apontar o que pode ou ndo gozar do status de Literatura, do que atuar
como mera ferramenta de organizacao metodoldgica.

A principio, ao ler os livros de autoria trans, ndo nos ocorreu que seria importante
apontar a questdo dos géneros literarios por dois motivos: 1) durante toda a tese trabalhamos
com a ficcdo enquanto categoria de analise e ndo com a categoria romance; 2) Ao tratar da
ficcdo que constitui ndo apenas 0s textos e personagens, mas também nosso entendimento
acerca do género e do corpo, percebemos que os livros de autoria trans, independentemente do
que dizem suas fichas catalograficas, ndo se enquadram estritamente no que se entende por
autobiografia, biografia ou diario, seja na forma ou no conteudo.

Escolher a ficcdo como categoria de andlise nos possibilita também falar em
representacdo e autorrepresentacéo, isto €, compreender que a escrita empreendida nos “livros
trans” reverbera 0 ato politico da representatividade (topico ja discutido anteriormente) e da
possibilidade de se existir para além do crivo cisnormativo.

Para melhor ilustrar nossa ideia, buscaremos observar como os textos de Nery e Moira
ndo cabem na classificagdo comum do género autobiografico/biografico, aproximando-se muito
mais de um registro histdrico da condigéo transgénera. Para tanto, serd necessario compreender
0 que a critica e a teoria literaria tém a dizer sobre 0 assunto e, a partir dai, entender a escrita

como autorrepresentacao para entdo prosseguir com as analises dos “textos trans”.

5.1 Viagem solitaria: pioneirismo entre a autobiografia e a ficcdo

Parece-nos imprescindivel iniciar este topico a partir do pensamento de Philippe
Lejeune (2014) acerca da autobiografia. Entretanto, nosso intuito ndo € o de definir o género
autobiografico e relaciona-lo ao texto de Jodo W. Nery, na verdade, nosso raciocinio é
exatamente o contrario: como o livro de Nery, apesar de catalogado como uma autobiografia,
foge do que Lejeune e os estudos sobre o tema classificam como um produto autobiografico?

Em 1971 Lejeune publicou seu primeiro livro dedicado aos estudos sobre a
autobiografia intitulado A autobiografia na Franca, e desde entdo ele tem reformulado o
conceito de autobiografia. Em O pacto autobiografico: de Rousseau a Internet?! (2014), a
autobiografia ¢ definida como: “Narrativa retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de
sua propria existéncia, quando focalizada sua histéria individual, em particular a historia de sua
personalidade” (LEJEUNE, 2014, p. 16).

21 A primeira versdo do livro foi publicada em formato de ensaio em 1975.
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A partir dessa definicdo podemos apontar uma questdo muito importante que permeia
toda a teorizagdo de Lejeune: o real. A “pessoa real” evocada na definigdo pressupde uma
pessoa de carne e 0sso, isto é, o real em questdo pode ser comparado ao material. Entretanto,
essa pessoa real escreve sobre a sua propria existéncia e esse exercicio € atravessado pela
linguagem. Quando isso acontece, o real se aproxima muito mais de um conceito filoséfico do
que de uma constatacdo material.

O proprio conceito de ficcdo que abordamos anteriormente, baseado na Estética do
Efeito e na teoria dos mundos possiveis, parte do real enquanto matéria-prima para
redimensiona-lo por meio da linguagem. O real, portanto, ¢ uma metamorfose. Lejeune,
contudo, precisa do real, esse de carne e 0sso, porque toda a sua conceituacao reside no pacto
autobiografico que pressupde haver uma verdade e uma ligacdo irrefutavel entre 0 nome que
estampa a capa do livro e 0 eu que preenche as folhas do texto. Para o autor: “[...] o essencial
continua sendo, confesso, 0 pacto, quaisquer que sejam as modalidades, a extenséo, o objetivo
do discurso de verdade que se prometeu cumprir”. (LEJEUNE, 2014, p. 95).

A promessa da qual fala Lejeune é justamente a verdade que encerra 0 nome do autor:
guando nos deparamos com um texto que se intitula como autobiografico, “compramos” uma
historia verdadeira. Mas quem faz essa promessa? O autor e 0 mercado editorial, responde
Lejeune. Abrimos, entdo, o livro de Jodo W. Nery e lemos: “Esta Viagem Solitaria é uma
releitura da minha propria historia” (NERY, 2011, p.11). Tem-se nessa frase, que abre a
apresentacéo do livro, uma referéncia ao processo de releitura, que, inevitavelmente, pressupde
também a reescrita, isto é, a verdade da “pessoa real” que escreve o livro passa, pelo menos,
por dois processos de reinterpretacdo. Os filtros pelos quais a verdade do autor é submetida
acabam por produzir um contetudo novo no qual o real dilui-se, fragmenta-se, transforma-se.

Esse processo pode ser ilustrado de outra maneira: pensemos nas fotos postadas nas
redes sociais e que sdo processadas em filtros antes de publicadas. A imagem que se vé de
determinada pessoa é real, mas quando a vemos presencialmente muitas vezes é como se
estivéssemos encontrando uma outra pessoa, diferente daquela da foto, mas ainda real. A
fotografia e os filtros funcionam, na comparacdo com a releitura da qual falou Nery, como
recursos que tentam remover os ruidos da apresentacdo do real, mas que na verdade acabam
por construir um novo real. Acabamos por retornar ao conceito basico da ficcao.

Além disso, ndo h4 promessa no que diz Nery na apresentacao do seu livro, o que ha é
uma voz que revela ter relido sua propria existéncia e constata mudancas no que se refere as
discussbes pertinentes as pessoas trans. Lejeune, que em seus textos sempre trabalha com a

atualizacdo dos conceitos que cria, percebe a fragilidade de sua definicdo e acrescenta que o
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texto autobiografico deve ser preferencialmente uma narrativa que, principalmente, €
retrospectiva e trata da vida individual de alguem (p. 17). A utilizacdo do termo
“principalmente” abre espago para nuances que fogem a definigdo categorica do proprio
Lejeune, mesmo que o tedrico enfatize que, apesar desse afrouxamento, ndo hd mudanga em
dois pontos essenciais da autobiografia: a identidade do autor e a identidade no narrador.

Aqui voltamos para a questdo do real e da verdade citada anteriormente, agora inflamada
pela definicdo de identidade que segundo Lejeune “[...] existe ou ndo existe. Nao ha gradacdo
possivel e toda e qualquer divida leva a uma conclusdo negativa”. (p. 18). Para ele, todo ser é
um “homem-narrativa” em busca da sua verdade e, nesse contexto, a identidade ¢ o mesmo que
um imaginario que finca suas raizes no pacto com a verdade e ndo com a fic¢do, que ele
considera como “um jogo deliberado” (p.121).

N&o vamos nos deter em aprofundar a discussdo sobre identidade, mesmo porque
acreditamos que, de certa maneira, j& tratamos desse tema quando intentamos definir o corpo-
trans, mas cabe aqui apontar que os Estudos Culturais, sobretudo os estudos de Stuart Hall,
Homi Bhabha entre outros, ja nos apontam para uma fragmentacdo do conceito de identidade
proposto anteriormente pelo pensamento cartesiano, assim como o conceito filosofico de
Levinas (2014) acerca da outridade. Para além disso h4, inclusive, uma politica pds-identitaria
que subjaz a teoria queer e que vaticina a total diluicdo do conceito de identidade tal qual
Lejeune defende. Esses apontamentos, vale salientar, sdo transpassados pela linguagem, pelo
didlogo intercultural e pela necessidade de reinvencdo que os diferentes contextos historicos
exigem do sujeito.

Se formos utilizar o conceito de Lejeune como ferramenta de analise para o texto de
Jodo W. Nery iremos nos deparar, também, com um problema de identidade, uma vez que o eu
narrador do livro passa por um processo “transidentitario”, no sentido de constru¢ao de uma
nova identidade tendo como narrativa o fendbmeno da transgeneridade. Nesse caso, como
classificar a identidade do autor? Se ha a mudanca de identidade no decorrer do texto, se Nery
narra a construgéo do seu corpo-trans na mesma medida que se utiliza de digressdes temporais,
muitas vezes misturando o tempo da narrativa no passado com apontamentos do presente,
através de um texto que algumas vezes abre espaco para a poesia e a materializacdo do poema,
como encaixa-lo no conceito de autobiografia sugerido por Lejeune?

E importante apontar que no meio de sua conceituagio, que continua sendo elaborada
por todo O pacto autobiografico, Lejeune acaba por reconhecer que ha, de modo geral, dois
tipos de autobiografia, uma auténtica e uma figurada: “Seria preciso distinguir a autobiografia

direta, aquela que até o meu correspondente chama de ‘auténtica’, e a autobiografia ‘figurada’
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(LEJEUNE, 2014, p. 124). Em ambas as formas, o pacto autobiogréafico € selado, a diferenca
reside na perspectiva do autor. Na autobiografia auténtica, o autor acredita estar sendo fiel a sua
verdade (no sentido cartesiano da palavra); ja na autobiografia figurada, o autor € consciente da
impossibilidade de ser exatamente fiel & realidade. Como exemplo de autobiografia figurada,
Lejeune cita o caso de textos que se utilizam de alegorias para ilustrar a vida do autor, como
um texto que compara a trajetéria de um rio a experiéncia de vida do escritor.

Lejeune parece desconfortavel com a ideia de violacdo da verdade que a autobiografia
figurada opera. Para ele, é como se a figuracdo da verdade descaracterizasse a autobiografia,

colocando-a em um patamar de inferioridade ao aproximar-se da ficgéo:

Além disso, como a expressdo figurada ou indireta esta frequentemente ligada
a uma ambicdo literéria, corremos o risco de ferir o0 amor préprio do autor.
Imaginemos a situagdo desesperante de um “autoficcionista” recusado pelos
editores por fazer autobiografia e pelos arquivos autobiograficos, seu Gltimo
recurso, por fazer ficgéo... (LEJEUNE, 2014, p.125).

O autor da autobiografia figurada estaria, dessa forma, em um limbo epistemologico
denominado de “autofic¢do”, termo que Lejeune ndo desenvolve, porque Ihe interessa somente
a autobiografia auténtica. Contudo, esse termo nos é muito caro, pois ele dialoga diretamente
com a autorrepresentacdo desenvolvida pelos escritores trans.

Por autorrepresentacdo entendemos a forma como 0s escritores trans constroem,
textualmente, suas experiéncias por meio de narrativas em que se pressupde um eu pautado na
representatividade. A autorrepresentacdo proporciona a esses escritores a possibilidade de
ficcionalizar suas vivéncias transmutando-as em personagens, que muitas vezes se confundem
com 0 eu empirico do autor, nuances que por vezes escapam a representacdo criada pelos
escritores cisgéneros. Vale salientar que a autorrepresentacdo destes autores se pauta na ideia
transfeminista de uma epistemologia centrada nas pessoas transgéneras, como apontado
anteriormente.

A nossa definicdo de autorrepresentacdo também leva em conta a dimens&o ficcional
que se instaura na linguagem literaria quando da criacdo das personagens e do eu que fala nos
textos “autobiograficos”. Aqui colocamos o termo autobiografico entre aspas porque, de acordo
com os apontamentos feitos a partir dos estudos de Lejeune, percebemos que Viagem Solitaria
ndo cabe dentro da definigdo estrita de autobiografia. Ao fazer uma flexibilizacdo de sua
conceituacdo e indicar a possibilidade da autobiografia figurada, Lejeune ndo desenvolve
nenhum pensamento mais aprofundado sobre esse aspecto simplesmente porque essa

flexibilizacdo do género autobiografico aproxima-se em demasia do campo literario/ficcional.



115

O objetivo de Lejeune ¢ dar ao género “autobiografia” uma independéncia para além
dos géneros literarios, e talvez nesse tocante resida a falta de interesse pela versédo figurada da
autobiografia, pois, como vimos, ela se aproxima da fic¢do literaria. Lejeune acredita que o
género autobiogréafico deve ter a sua importancia reconhecida longe da sombra da ficcao, pois,
essa comparacdo relega a autobiografia a um subgénero literario, como se ela possuisse algum
débito com o que se entende por Literatura.

Ainda sobre a temaética do registro autobiografico, os estudos de Leonor Arfuch (2010)
estdo mais préximos da ideia que tentamos apontar quando da leitura dos textos de autoria trans
uma vez que a estudiosa localiza sua teorizacdo no espaco biografico e na subjetivacdo
contemporanea. Baseando-se no conceito de géneros discursivos, de Bakhtin, Arfuch considera
0 espaco biografico como um campo de intensa interseccdo e de fluidez de géneros no qual a

ideia engessada de autobiografia ndo possui espaco:

Vérios apontamentos poderiam ser feitos a respeito da pertinéncia dessa
conceituacdo para pensar o espago biografico. Em primeiro lugar, a
heterogeneidade constitutiva dos géneros, sua estabilidade apenas relativa, o
fato de ndo existirem formas “puras”, mas constantes misturas e
hibridizacbes, em que a tradicdo se equipara a abertura, & mudanca e a
novidade. (ARFUCH, 2010, p. 66. Grifos da autora.)

Além dessa hibridizacdo, o espaco autobiografico, segundo a autora, e ainda imbuida
do referencial bakhtiniano, precisa ser compreendido a partir da ideia de fabulacao biogréfica,
isto é, para além dos critérios de valor biografico citados por Lejeune, talvez o caminho mais

promissor para se entender esse espago na contemporaneidade seja o da fabulagéo:

Efetivamente, havera diferentes tipos de valor biografico: um valor heroico,
transcendente, que alimenta desejos de gldria, de posteridade; outro cotidiano,
baseado no amor, na compreenséo, na imediaticidade; e ainda é perceptivel
um terceiro, como ‘aceitagdo positiva do fabulismo da vida’, ou seja, do
carater aberto, inacabado cambiante, do processo vivencial, que resiste a ser
fixado, determinado, por um argumento. (ARFUCH, 2010, p. 69-70)

O carater inacabado e aberto da fabulacdo biografica se difere da ideia de pacto
autobiografico ao apontar o leitor como interlocutor imprescindivel no processo de criacdo
desse espaco, isto ¢é, antes de haver um pacto, ha “‘um acordo, uma sintonia” entre autor e leitor
(ARFUCH, 2010, p. 67). Nesse acordo, prevalece o argumento da vida como constante
possibilidade de reinvencdo, no qual o autor ndo necessariamente retrata o real, mas sim retribui

ao leitor uma possibilidade de existéncia real, ou seja, uma abordagem pautada na ficcao.
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Esses apontamentos sdo pertinentes porque, como dissemos, a nossa analise € orientada
a partir da ficcéo e, nesse tocante, nos deparamos com a problematica do género que classifica
o livro de Nery enquanto uma autobiografia. Viagem Solitaria se afasta da conceituacédo basilar
de autobiografia pela maneira como Nery constroi seu texto. Também n&o iremos classificar
Viagem Solitaria enquanto romance porque queremos evitar mais subclassificagdes (romance
autobiografico) e porque o romance, enquanto género, se afasta da proposta de Nery. Por esses
motivos, utilizaremos a ideia da autorrepresentacéo, utilizando a ficcdo enquanto categoria de
analise, pois, além de ser a metodologia seguida até aqui, acreditamos que Viagem Solitaria
expressa justamente um texto que se aproxima muito mais da escrita de si do que da
autobiografia auténtica.

Sobre a escrita de si é importante entender que se trata de um conceito abrangente no
qual a autorrepresentacdo também esta contemplada. Para compreender um pouco melhor sobre
o0 tema é imprescindivel observar o que Klinger (2006)? escreve quando da anélise de textos
literarios a partir da perspectiva da escrita de si e tentar aproximag6es com a autorrepresentacdo
que Nery constréi em Viagem Solitaria.

Em Escritas de si, escritas do outro: autoficcdo e etnografia na narrativa latino-
americana contemporanea (2006), Klinger propde o estudo de alguns romances no qual as
barreiras que separam autobiografia e romance, ficcdo e ndo ficcdo, sdo borradas pela
dissolugdo dos limites entre o “real” e o ficcional. Essa proposta, entretanto, perfaz o caminho
inverso daquele sugerido por Lejeune. O intuito de Lejeune parece ser o de afastar o maximo
possivel a autobiografia da “contaminag@o” literaria, enquanto Klinger aproxima o discurso
autobiogréfico (que ela chama de ndo literario) do discurso ficcional (literario) utilizando a

escrita de si como modelo narrativo préprio da ficcdo contemporanea:

Portanto, uma primeira aproximacao a escrita de si na ficcdo contemporanea
deveria, sem duavida, inscrevé-la no espaco interdiscursivo desses outros
textos — ndo literarios — da cultura contemporanea, que evidenciam que esta
ficcdo estd em sintonia com o “clima da época” (Zeitgast) (sic). (KLINGER,
2006, p. 19).

Partindo da nogdo da figura do autor literario em um cenario contemporaneo, Klinger,
apesar de inicialmente fazer essa distingdo entre género literario e ndo literario, acaba por diluir
as barreiras da autobiografia (defendidas insistentemente por Lejeune) em detrimento da

possibilidade de se compreender o discurso ficcional contemporaneo pela lente do que ela

22 Ser4 utilizada a versdo da tese de doutorado defendida pela autora em 2006.
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chama de autoficgdo. A autoficcdo seria, portanto, a capacidade que o autor possui de se
misturar a trama literaria de maneira que seja impossivel localizar onde comeca a ficcao e onde
termina a verdade.

Para justificar essa aproximacao, Klinger parte da propria conceituacdo da autobiografia
segundo Lejeune — para quem o tema central do texto autobiografico deve ser a retrospectiva
da existéncia do autor pelo prisma da individualidade — ¢ a desvirtua dizendo que: “E verdade
que toda contemplacéo da propria vida esta inserida numa trama de relagdes sociais, e, portanto,
todo relato autobiografico remete a um ‘para além de si’ (KLINGER, 2004, p. 21-22). A prética
do “para além de si” sedimenta o discurso da autofic¢ao que Klinger engloba no conceito mais
amplo da escrita de si: um campo amplo que compreende as formas modernas da “constelagdo
autobiografica” (memorias, diarios, autobiografias e ficgdes sobre o eu) (Ibidem, p. 29).

Dessa maneira, Klinger parece chegar a um ponto em que as demarcacgdes dos géneros
literarios (e ndo literarios) perdem o sentido quando o assunto é a escrita de si. E nessa
perspectiva que a analise de Viagem Solitaria parece ser possivel: primeiramente é necessario
despir o texto da carga taxondmica dos géneros para poder enxergar a narrativa do corpo-trans
que se constroi nas paginas.

O primeiro capitulo do livro j& nos diz que a estrutura da narrativa se afasta da escrita
autobiogréfica tradicional quando o narrador inicia seu relato por uma agdo que,
cronologicamente, ndo remonta a infancia. A narrativa de Nery comeca no meio da vida, por
assim dizer. Ou melhor, o narrador prefere comecar, talvez, pelo que ele entende como o seu
verdadeiro nascimento, se levarmos em consideracdo que quem narra € 0 eu-trans, em outras
palavras, o narrador prefere comecar seu relato pela génese do seu eu-trans. Sendo assim, a
questdo da verdade e da identidade, tdo caras ao género autobiografico, parecem se diluir ja no
capitulo introdutorio de Viagem Solitaria quando nos deparamos com a lembranca do primeiro
dia de trabalho e com a primeira prova de passabilidade de muitas que o narrador enfrentara na

vida:

Lembro-me do primeiro dia de trabalho. Sai ao amanhecer, de camisa e
gravata, para evitar multas, pois era obrigatorio o uso de uniforme para 0s
taxistas. Uma ansiedade sd. De repente, parei o carro. As portas se abriram.
Estranhos se acomodaram e deram ordens. Minha privacidade invadida.
Mudo, concentrei-me em dirigir, obedecendo a risca a rota indicada. A
inibicdo me dominava. Sensacdo de estar sendo observado pela nuca, sem
defesa, e de ndo poder corresponder a aparéncia de um homem maduro e
responsavel (NERY, 2011, p. 22).
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Nesse trecho notam-se dois pontos importantes que irdo se desenvolver durante toda a
extensdo do texto: 1) a ideia de um novo comeco; 2) a sensacdo de medo e de inseguranca
causada pelo fantasma da passabilidade. Ao indicar esse episédio como seu primeiro dia de
trabalho, o narrador ja nos informa que quem esta narrando é o eu-trans, pois, como o leitor
ficarad sabendo depois, antes da transicdo, Jodo era formado em psicologia e, devido a transicéo
de género, perdeu o direito de exercer a profissdo. Sendo assim, o “verdadeiro” Jodo comeca
sua vida profissional como motorista de taxi. E importante notar que esse inicio também marca
a protocélula do corpo-trans desse narrador e que, portanto, o fantasma da passabilidade
também o persegue, a semelhanca do que ocorre com as outras personagens trans analisadas
anteriormente. Apesar do medo, existe por parte do narrador um prazer quase pueril por “estar
exercendo, pela primeira vez, uma profissdo basicamente masculina” (NERY, 2011, p. 22).

O primeiro capitulo situa o leitor no tempo e no momento de transicdo que o narrador
escolhe como sendo a primeira lembranca de sua vida adulta, ou de sua nova vida. S6 no
segundo capitulo € que a narrativa volta a fase da infancia com mindcia de detalhes acerca da
condicdo do corpo-trans. O capitulo que trata sobre a infancia e a clara disforia de género que
circunscreve as memorias do narrador, encerra uma atmosfera cruel que nao observamos nos
romances analisados anteriormente. Se voltarmos rapidamente a construcdao do corpo-trans de
Clebpatra, Sandra e Copi veremos que, apesar de haver momentos nos quais as personagens
voltam para o tempo da infancia (Cledpatra e seu irmao gémeo no apartamento-teatro assistindo
Elizabeth Taylor; Sandra, aparentemente sem muitos traumas, indo se consultar com seu
terapeuta), a descricdo que Jodo faz de si enquanto crianga captura, em tons angustiantes, a

realidade de uma crianga trans:

N&o conseguia entender por que me tratavam como se fosse uma menina!
Faziam guestdo de me ver como nunca fui. Sabiam gue ndo gostava disso! Por
que insistiam em me entristecer, em me ridicularizar? Algo estava errado.
Restava saber se com eles ou comigo [...]. Pressentia que o errado deveria ser
eu, e nao eles, mas que confusdo! O pior é quanto mais crescia, mais
exigéncias iam sendo feitas, aumentando as dificuldades. Sabia ndo possuir
um pinto tdo grande como o dos outros meninos da minha idade. Mas
alimentava a esperanca de que ainda crescesse. Deitava na cama e ficava
puxando o meu “pinto”, para ver se aumentava. Ao acordar, a desilusdo! Tudo
continuava na mesma. Nenhuma fada apareceu. Nenhum milagre aconteceu.
(NERY, 2011, p. 32-33).

Se para Cleopatra a disforia do 6rgdo sexual se transformava em um vacuo de algo que
se sentia, mas ndo se via, para Jodo, a materialidade da vagina e a auséncia de um pénis era

demasiadamente real. Essa materialidade fisiologica marcada no trecho citado também néo
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ocorre com Sandra que, depois de encontrar seu caminho enquanto mulher trans, ja aparece nos
Estados Unidos totalmente transicionada. A disforia de género que desde sempre acompanhou
o narrador de Viagem Solitaria parece evaporar das paginas do livro como um pedido de ajuda.
Sandra tinha a sua familia e sua condicdo financeira abastada, Copi tinha seu delirio poético e
Cledpatra uma vida no teatro na qual a performatividade de género sempre se fez presente, mas
Jodo tem apenas a si mesmo e a narrativa que constrdi para transparecer o desespero de ser uma
pessoa trans quando tudo ao redor o sufoca.

A sensacédo de estar a todo tempo fora do projeto normal da infancia, aqui entendido
como a dissidéncia de género que desde muito cedo assombrou Jodo, perdura na narrativa até
0 momento em que a personagem resolve transicionar. Contudo, até alcancgar essa maturidade,
o texto aprofunda ainda mais a angustia de quem sente na pele a disforia de género.

No que se refere as outras personagens trans (aqui nos referimos aquelas criadas pelos
autores cisgéneros) essa questdo é tratada por artificios ficcionais que, de certa maneira,
atenuam a carga dramatica que chega aos leitores. Ao preferir tratar a desconformidade entre o
género e a genitalia de Cleopatra, por exemplo, Terron utiliza-se da ideia do vazio, do invisivel.
Em Sérgio Y vai a América, apesar de haver um momento em que Sérgio verbaliza aos pais que
talvez seja uma crianca trans, ndo ha, no desenvolvimento da personagem Sandra, a etapa da
infancia e a representacdo expressa da disforia de género. O mesmo ocorre com Copi em As
fantasias eletivas, onde s6 conhecemos um pouco da historia dela por meio de uma carta
enviada a mae, a qual ndo deixa transparecer os conflitos de género na fase infantil ou juvenil.

Entretanto, em Viagem Solitaria, esse tema parece ser profundamente importante para
a personagem, pois, como ja dito, ela esmiuca a experiéncia de ser uma crianga trans. Em outro
capitulo intitulado “Corpo trans-tornado”, o narrador-personagem revela que aos nove anos de
idade foi levado pela mée a uma psicdloga para tentar descobrir qual era o problema da filha.
Aos doze anos a situacdo piorou, pois com a idade vinha também a adolescéncia e a
“monstrua¢do”, termo criado pelo narrador para se referir a menstruagdo. Esse ponto ¢
extremamente importante no entendimento do corpo-trans de Jodo, pois, dentre as personagens
analisadas, ela é unica que representa um homem trans (todas as outras sdo mulheres trans ou
travestis). Dessa maneira, a “monstruagao” ¢ um dos pontos altos no que se refere a descri¢ao
da experiéncia trans para Jodo: “A coisa comegou a aparecer aos 14 anos, quando veio a
primeira ‘monstrua¢do’. A ideia de aquilo ter vindo de dentro de mim me repugnava.
Evidenciava uma série de orgdos, hormonios e funcGes que eu sabia existirem, mas que,
felizmente ndo podia ver”. (NERY, 2011, p. 46).
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A descricdo da fase da adolescéncia de Jodo é a parte mais visceral do processo de
construcdo do corpo-trans, pois nela podemos testemunhar o percurso da personagem de
maneira que nos compadecemos com 0 seu sofrimento e entendemos, mais incisivamente a
violéncia a qual ela fora submetida. A violéncia, tema sempre recorrente nas analises das outras
personagens trans, em Viagem Solitaria acontece de maneira diferente. Se nas narrativas
construidas pelos autores cis a violéncia significa a morte (o assassinato de Cledpatra e Sandra
e o suicidio de Copi), no livro de Jodo W. Nery ela se d& de maneira lenta e psicologica.

Ao percebe-se uma crianga/adolescente diferente, Jodo aprofunda sentimentos que nao
sdo explorados pelas outras personagens; a violéncia que o acomete parte da descoberta
inevitavel da transgeneridade quando o assunto ainda ndo tinha nome. A personagem se sente
como o portador de uma doenca a qual ninguém pode diagnosticar ou tratar e a surpresa de
sentir-se doente 0 acompanha desde a primeira vez em que teve que ir ao psicélogo para cuidar
de sua inadequacdo. A violéncia parte do exterior (da maneira como a sociedade e sua familia
insistiam em tratad-lo como menina), para se instaurar internamente quando Jodo passa a ser 0

seu proprio agressor e a praticar autoflagelacdo na adolescéncia:

A dose foi cavalar. Acompanhando a monstruosidade, os seios insistiram em
nascer. Ai foi demais! Como se ja ndo bastasse todos me tratarem no feminino,
ndo entenderem minhas vontades, ndo poder fazer nada do que 0s outros
meninos faziam, ainda tinha que aguentar 0 que me brotava do corpo, a
revelia. [...] O que sobrava em cima faltava em baixo e vice-versa. Minha alma
ndo se conformava de ter de se expressar por meio daquele monte de carne,
sobre o qual ndo tinha podido decidir nada. [...] N&do sou isto! Esmurrei a
parede até ndo aguentar a dor. Agora estava perdido. Que mulher vai se excitar
com um homem que tem uma excrescéncia dessas? E puxava o clitéris com
toda forca, como querendo agiganta-lo, arranca-lo da terrivel escuriddo. [...]
Ensandecido de revolta, tomado de autocomiseracdo e mais um turbilhdo de
emoc0Oes mutiladoras, escarrei entdo no espelho, como se fosse no mundo. E
escorregando com as maos espalmadas na propria gosma, fui desmoronando
lentamente, até me prostrar no chdo. (NERY, 2011, p. 47).

Esse trecho deixa claro que, apesar de a violéncia acontecer inicialmente no nivel
psicoldgico da personagem, ela é materializada na imagem que Jodo Vvé refletida no espelho,
revelando a total inadequacao do seu corpo. Mais uma vez se evidencia uma profunda descricéo
de acOes que estdo ausentes na construgdo das outras personagens, o que demonstra que Jodo
tem necessidade de expressar seu sofrimento para quem ndo consegue imaginar o que significa
Ser uma pessoa trans.

Existe, portanto, uma diferenca primordial na maneira como a experiéncia trans e,

consequentemente, o corpo-trans séo construidos do ponto de vista das narrativas escritas pelos
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autores cis. Essa diferenga no tocante ao tema da infancia e da disforia de género possui tracos
distintos que imprimem variantes na tessitura do texto justamente por conta da
representatividade que se instaura entre a representacdo e a autorrepresentacao.

Essa diferenca também fica clara no processo de construgdo do corpo-trans e dos papéis
de género que circunscrevem tal processo. Durante toda a sua adolescéncia, Jodo travou uma
luta interna e psicoldgica consigo mesmo e um dos artificios utilizados por ele foi o de combater
a inevitabilidade fisiologica que modificava a superficie do seu corpo. Ao mesmo tempo em
que a “monstruacao” e oS Seios surgiram, Jodo encontrou uma tecnologia que permitia maquiar
e, de certa forma, retardar os efeitos que os horménios causavam no seu corpo. Dedicar-se a
atividade fisica e a pratica de esporte ndo apenas daria uma postura fisica mais masculina a

Jodo, mas também funcionaria como uma forma de escapar dos sintomas da menstruacao:

Quanto a “monstruacdo”, usava igualmente métodos violentos. Ignorava as
eventuais célicas. Bastava surgirem para ir fazer ginastica ou saltar. Era como
provar a mim mesmo que podia ser mais forte do que o que acontecia comigo.
Um desafio! (NERY, 2011, p. 51).

Esse processo de modificacdo fisica, utilizando tecnologias naturais, mostra-se diferente
das tecnologias utilizadas pelas outras personagens trans. O tempo da diegese no qual séo
narradas as historias de Cledpatra, Sandra e Copi ja conta com técnicas de modificacdes
corporais e terapias avangadas. Sandra, por exemplo, submete-se ao protocolo transexualizador,
um percurso acompanhado de perto pela 6tica médica de sua terapeuta, mas para o Joao
adolescente “ainda ndo existia sequer o conceito de transexualismo (sic)” (Nery, 2011. p. 53).

Tendo em vista a escassa disponibilidade de técnicas que pudessem auxiliar Jodo no
inicio da sua transicdo, o periodo de inadequacdo persistiu até mesmo depois da sua fase atleta,
pois junto com a adolescéncia e com a proximidade da fase adulta, uma questdo crucial
comecou a assombra-lo: o sexo enquanto pratica.

Como o proprio Jodo deixa claro: “Minha crise corporal foi dolorosa ¢ confusa. Ao
mesmo tempo que meu corpo era meu, também nao o era.” (Nery, 2011, p. 52): o corpo-trans
é um corpo em crise. Essa crise diz respeito ao processo de reconstrucédo e de revalidacdo pela
qual as pessoas trans precisam passar, e ao falar em revalidacdo é importante apontar para o
fato de que o corpo-trans € submetido ao crivo da biologia e ao crivo de uma sociedade centrada
no esquema da cisnormatividade. 1sso significa dizer que a crise que se instaura no corpo-trans

é causada, também, por aspectos externos ao proprio corpo.
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Ao afirmar possuir um corpo que ao mesmo tempo é e ndo é seu, Jodo tenta nos explicar
a complexidade que foge a percepc¢éo do sexo-género. De acordo com Lauretis (1994), o género
acaba por ser construido socialmente a partir de critérios sexuais (do 6rgdo genital), que
determinam n&o apenas como o corpo deve se comportar, como também atribui valores sociais

a este corpo:

O sistema sexo-género, enfim, é tanto uma construcdo sociocultural quanto
um aparato semiotico, um sistema de representacdo que atribui significado
(identidade, valor, prestigio, posicdo de parentesco status dentro da hierarquia
social etc.) a individuos dentro da sociedade. Se as representacfes de género
s80 posicdes sociais que trazem consigo significados diferenciais, entéo o fato
de alguém ser representado ou se representar como masculino ou feminino
subentende a totalidade daqueles atributos sociais. (LAURETIS, 1994, p.
212).

Quando Jodo percebe que o corpo feminino que lhe foi designado e do qual a sociedade
espera agdes pré-determinadas culturalmente ndo define a sua subjetividade enquanto pessoa
trans, a sensacao de possuir um corpo que nao é seu passa a ser 0 estopim de toda a sua crise.
O sistema sexo-género &, para 0 corpo-trans, um problema que surge por meio da avaliacéo e
da expectativa social (baseada nesse sistema), o que requer da subjetividade do eu uma solucao,
que no caso das personagens trans analisadas até aqui, incluindo Jodo, esta na construcéo de
um nNovo Ccorpo.

Como dito anteriormente, 0 sexo, entendido aqui como o préprio 6rgao genital, aparece
mais incisivamente no processo do corpo-trans de Jodo quando da descoberta da inadequagéo
gue se instaura entre o0 género e o corpo. A materialidade com que a personagem trata os
atributos sexuais que surgem (ou que estdo ausentes) no seu corpo continua a ser explorada nos
capitulos em que Jodo comeca a relatar suas primeiras experiéncias sexuais. Ainda sendo lido
socialmente como Joana, mesmo que internamente a personagem ja se reconheca como Jodo
desde a infancia, a vida adulta e a universidade praticamente o obrigam a cumprir seu desejo
de manter relacdes sexuais com mulheres. Os capitulos que narram as experiéncias sexuais de
Jodo recebem os nomes das mulheres com quem ele se relacionou: Dolores e Mercedes.

A experiéncia com Dolores é marcada por comiseracdo e paranoias que Jodo ja cultivava
sobre 0 seu corpo e a auséncia de um pénis: “Carregava um infecundo viver de esquivas. A
satira pungente de me sentir um homem eunuco, sem a permissdo da deformacdo! Como me
entregar ao amor com este corpo tao sem consenso, pleno de mutilagdes? (NERY, 2011, p. 73).

Note-se que 0 desejo ¢ o medo se concentram na materialidade do corpo “mutilado” que a



123

personagem acredita ter e isso se intensifica ainda mais quando a primeira experiéncia é de fato
consumada.

Ao transar com Dolores pela primeira vez, Jodo afirma que ndo havia papéis, mas existia
a preocupacao de como ele era visto pela parceira. Era importante para Jodo que a sua namorada
0 visse como homem e ndo como uma mulher léshica. Mais uma vez percebemos que,
subjetivamente, Jodo ja se enxergava como homem, mas o0 seu corpo precisava ser validado por
Dolores. Ao descrever essa experiéncia, fica claro que a inevitavel materialidade do corpo e a

auséncia de um pénis eram problematicas para Jodo no que se refere a pratica do sexo:

Embora ja estivesse bastante machucado pela minha inversdo corporal, ainda
ndo sentia a dor terrivel que s6 mais tarde iria aparecer: a impossibilidade de
me sentir penetrando e ejaculando numa vagina, sem ter pénis, nem esperma,
sem poder fecundar a mulher que amava.

A medida que mais me envolvia, surgiu a necessidade de querer me certificar
de como era visto por ela. O velho problema de talvez a estar traindo ndo como
homem, mas pelo meu deformado corpo de mulher. De uma forma ou de outra,
sondava essa davida. Ndo queria uma mulher homossexual, mas alguém téo
hetero a ponto de desejar somente homens, que fosse capaz de ter a ilusdo, até
fisica, de estar diante de um. (NERY, 2011, p. 74).

Apesar de afirmar que, inicialmente, ndo havia papéis entre Jodo e Dolores, fica claro
nesse trecho citado que toda a ideia de sexo que Jodo criou estd embasada nos papéis de género
pré-determinados. Muito além desses papéis, a sua preocupacdo também estava na condicdo
sexual de Dolores, pois era imprescindivel que ele fosse lido como um homem em um coito
heterossexual. Importante apontar que, devido a descricdo pautada na materialidade do sexo e
do corpo, a construcdo do corpo-trans de Jodo explora territérios que até entdo ndo estavam
presentes na diegese das outras personagens trans. Cledpatra, Sandra e Copi ndo elaboram suas
experiéncias sexuais, no sentido de descrever minuciosamente suas preocupagdes ou como elas
esperam que seja a pratica sexual enquanto mulheres trans e travestis. Ao compartilhar sua
experiéncia com os leitores, Jodo deixa claro que, nessa fase inicial, era inconcebivel a ideia do
“homem com vagina” e a propria personagem parece ciente disso ao relatar que: “Essa
necessidade foi se tornando cada vez mais primordial e talvez tenha sido a minha maior cruz e
burrice na vida” (NERY, 2011. p. 74).

A exigéncia que Jodo se fazia impossibilitou que a relacdo com Dolores desse certo. Por
ter uma ideia fixa no papel de género que o homem deve representar, Jodo necessitava de uma
mulher que fosse submissa e que desempenhasse estritamente a performatividade da

ultrafeminilidade e da fémea passiva no sexo. O término do namoro abalou ainda mais a fragil
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condicdo psicoldgica da personagem que, perante a incapacidade de manter um relacionamento
aos moldes cisheteronormativos, culpabiliza a sua “inversdao” corporal.

Ja o relacionamento com Mercedes comeca quando Jodo estava com vinte e dois anos,
no mesmo periodo em que a personagem comecou a trabalhar como taxista e a se apresentar
socialmente como homem. O capitulo intitulado “Mercedes” faz referéncia direta ao capitulo
que abre o livro, o qual, como dissemos, marca 0 nascimento de Jodo enquanto homem trans.
Aqui a personagem Vé-se, pela primeira vez, pressionado a sustentar sua nova vida com o
trabalho de taxista ao lado da mulher que o acompanharia pelos proximos seis anos.

Diferentemente do relacionamento com Dolores, Mercedes proporcionou, além da
responsabilidade familiar, uma atmosfera propicia para que Jodo pudesse cumprir seu papel
social de homem, pois, como a propria personagem revela, ela era uma mulher extremamente
feminina. Ter esses papéis de género bem definidos era primordial para Jodo que, nesse
momento, mesmo ainda sem se utilizar de nenhuma tecnologia hormonal, ja se apresentava
como homem e, por conta dos anos de atividades fisicas e da vestimenta que passou a usar, ja

nédo era confundido com frequéncia com uma mulher:

Nesse periodo assumi minha identidade social masculina. Quando solteiro, era
visto como mulher-macho e, poucas vezes, confundido com um homem. Um
dia, por acaso, ao sair de casa, esqueci a bolsa a tiracolo. Figuei surpreso ao
constatar que ninguém na rua me olhava! Deduzi que, se me aperfei¢coasse
mais nos caracteres masculinos, passaria completamente despercebido.
Obtive, assim, vantagens na esfera social. Uma liberdade que nunca antes
havia desfrutado. Podiamos caminhar abragados e até nos beijar em plena rua.
Finalmente vivenciava, no nivel da realidade, meu verdadeiro género. (NERY,
2011, p. 80).

Ao afirmar que, no nivel da realidade, Jodo estava imprimindo seu verdadeiro género,
podemos perceber que nesse momento da narrativa, o corpo-trans comega a tomar uma forma
mais clara. Mesmo ainda ndo tendo feito nenhuma mudanca drastica em seu corpo, a relacao
do género com a esfera social ja atua como um novo efeito. Na verdade, o que Jodo chama de
realidade é, no nosso ponto de vista, uma ficcdo, ou melhor, é uma outra maneira de se construir
a verdade partindo da dimensdo ficcional que atua na construcéo do género e do corpo-trans. A
nova realidade masculina que Jodo alcanca é o resultado de um processo de modificacdo do seu
corpo que passa a desempenhar um papel que até entdo ndo havia sido posto em pratica. Essa
questdo fica ainda mais clara na medida em que a personagem continua sua narragao sobre esse

processo:
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Andar vestido de homem na rua fazia com que me sentisse muito bem. O
desagradavel era perceber um garotdo imberbe, com uma voz de taquara
rachada. Comecei a desenvolver uma observa¢do mais apurada e minuciosa
dos detalhes do comportamento social masculino: gesticulagdo, hébitos,
cacoetes, maneirismos. Andar com a mao direita metida na abertura da camisa,
na altura do peito, era um gesto descompromissado e bem caracteristico da
conduta dos homens. Servia-me como um dissimulador. (NERY, 2011, p. 81).

Nesse trecho, percebe-se como a performatividade do género se constrdi socialmente
por meio de dispositivos de repeticdo de acbes lidas como masculinas, e Jodo parece ciente
disso. Ao desenvolver essas caracteristicas por meio da observacdo e da repeticdo, a
personagem performa o género masculino como se este fosse uma dissimulacéo, o que significa
dizer que o género funciona como um disfarce, uma personagem criada pela agdo do corpo que,
no fim das contas, caracteriza o préprio corpo, isto é, o género é performativo e plastico ao
mesmo tempo, pois se materializa na superficie do corpo criando o efeito de coisa pronta. Ao
se dar conta da dimenséo ficcional que o género pode assumir e encorajado pelo papel de macho
ao qual a figura feminina de Mercedes se contrapunha, Jodo parece preparado para
desmaterializar 0 sexo e se curar do trauma que era transar com Dolores.

Entretanto, a descricdo das primeiras tentativas de Jodo em consumar 0 coito com
Mercedes demonstra que a fixacao pela materialidade dos 6rgédos genitais e a classificacdo do
corpo por meio do sistema sexo-género ainda o assombrava. Vale salientar que Mercedes ja 0
tratava no masculino e contribuia com o companheiro na performatividade do novo género que
se desenhava, mas o problema estava ainda na dificuldade que Jodo tinha de ser um homem
com vagina. Se no ambito da performance social o género de Jodo parecia resolvido, no que se
referia & pratica sexual, todas as incertezas se resumiam a auséncia do falo e a materialidade do
seu proprio 6rgdo genital.

Nesse sentido, pode-se dizer que para Jodo “fazer sexo” se resumia ao coito
heterossexual da penetracdo vaginal usando um pénis, ou seja, ele sentia que essa plenitude
jamais seria alcancada por ele, pois lhe faltava um falo. Era necessario desmaterializar o sexo,
e isso significava desconstruir a nogdo da pratica sexual atrelada exclusivamente as genitalias.
Sobre 0 assunto € interessante observar o que nos diz Paul B. Preciado quando propde, em seu
Manifesto Contrassexual (2014), “a contraprodutividade, isto ¢é, a produgdo de formas de
prazer-saber alternativas a sexualidade moderna”. (Preciado, 2014, p. 22).

A contrassexualidade implica a desconstru¢do da matriz sexo-género no que se refere
as praticas sexuais centradas na genitalia dos corpos. Em outras palavras, Preciado defende a

ideia de que ndo apenas 0 género e o corpo sdo dispositivos construidos pelo discurso (e por
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isso passiveis de reconstrucdo, transi¢cdo), mas as praticas sexuais também. Sendo assim, é
necessario pensar em uma epistemologia do sexo que se desprenda da matriz genital criada pela

ideia da heterossexualidade e da diferenca sexual:

Os 0Orgdos sexuais ndo existem em si. Os 6rgdos que reconhecemos como
naturalmente sexuais ja sdo o produto de uma tecnologia sofisticada que
prescreve o contexto em que os 6rgdos adquirem sua significacdo (relacbes
sexuais) e de que se utilizam com propriedade, de acordo com sua “natureza”
(relagdes heterossexuais). Os contextos sexuais se estabelecem por meio de
delimitacdes espago-temporais obliquas. (PRECIADO, 2014, p. 31).

Como alternativa para o problema do sexo centrado na genitélia, Preciado prop6e uma
desconstrucdo sexual no qual o dildo (vibrador, em portugués) passa a ser o sexo-rei do qual
todos podem se apropriar. Além disso, 0 uso de outros 6rgdos e de outras partes do corpo
também entram na disputa pela erotizacdo em busca do gozo. A ideia que Jodo tinha de sexo
era exatamente a que Preciado critica, aquela baseada na matriz heterossexual e na exclusiva
utilizacdo dos genitais como 6rgdos sexuais.

Nas primeiras tentativas de manter relagbes sexuais com Mercedes, Jodo falha
miseravelmente por ainda ndo compreender que 0 Seu corpo-trans precisa reinventar maneiras
de se fazer sexo. Nesse percurso, Jodo ja parece compreender que o seu problema nao reside no
seu género, na maneira como ele se apresenta socialmente e nem mesmo no receio de que
Mercedes ndo o enxergue como homem, o problema se fixa exclusivamente no 6rgéo sexual e
na auséncia de um pénis.

Se para Jodo 0 seu corpo, mesmo sem a utilizacdo de horménios ou de outras
biotecnologias de modificacdo corporal, ja era um corpo masculino, porque assim era lido
socialmente, restava agora compreender a complexidade do corpo-trans, que se constrdi a partir
de uma politica que desafia o discurso médico-bioldgico e o sistema sexo-género. Quando
Mercedes lhe pede para ser penetrada, Jodo ndo entende como seria possivel satisfazer a
vontade de sua parceira uma vez que ele ndo possui um pénis. Contudo, é a propria Mercedes
que o ensina a “dessexualizar” sua genitalia e a explorar outras maneiras de se usar 0 corpo
(nesse caso em especifico, as maos), fazendo uso, portanto, da contrassexualidade da qual falou

Preciado:

[...]. Fui me deliciando pouco a pouco com o seu perfume, o sal de sua pele,
suas curvas macias, até conseguir penetra-la suavemente. Seu corpo se agitou,
sua respiracao acelerou e, pressentindo que ia gozar comigo la dentro, atingi
0 éxtase. Fiquei feliz que a moleza costumeira ndo me abateu. Orgulhava-me
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de ter conseguido chegar ao climax, quase que s6 mentalmente, pois 0 meu
sexo nem tinha rogado nela. (NERY, 2011, p. 90).

E importante atentar para o fato de que a vida sexual das personagens trans analisadas
até agora ndo se assemelham a problematizacdo que Jodo narra. Mesmo Copi, que era travesti
de programa, ndo tem sua vida sexual exposta da maneira como Jodo faz, esmiugando
sentimentos e aprofundando fisicamente (e psicologicamente) os traumas que 0 corpo-trans
enfrenta no que se refere as relacBes sexuais.

Durante o casamento com Mercedes, Jodo teve a certeza de que era visto como homem
e descobriu outras possibilidades de prazer sexual ao dessexualizar a auséncia do falo. Essa
descoberta, contudo, ndo foi suficiente para que o relacionamento sobrevivesse a auséncia de
um “pénis de verdade”, uma vez que Jodo soube que Mercedes nunca havia chegado ao orgasmo
nas relacdes entre os dois. Esse fato ruiu a seguranca que ele havia construido durante os anos
e, mais uma vez, o consumiu a ideia de nunca poder ser considerado um homem de verdade,
pois sempre estaria faltando algo: “Passei algumas noites sem dormir, atribuindo a causa do
problema a falta de um pénis de verdade” (NERY, 2011, p. 96).

O periodo que cobre os seis anos de relacionamento com Mercedes é marcado por
diversas reviravoltas tanto no &mbito pessoal como profissional de Jodo. Atuando como taxista,
ele teve a oportunidade de desempenhar uma funcdo tida, socialmente, como uma profisséo
masculina, mas é importante atentar que, concomitantemente a esse trabalho, Jodo continuava
a cursar a faculdade de psicologia e foi justamente ao término do curso que Jodo trocou de
profissdo. O novo trabalho ndo apenas significou a mudanca de status social da personagem,
mas marcou profundamente a maneira como ele experienciou 0 seu género.

Ao ser indicado por uma amiga a dar aulas em uma universidade, Jodo abandonou o
“disfarce” de taxista para assumir um posto no qual o seu corpo e o seu género estariam
constantemente sendo julgados ndo apenas por uma pessoa, mas por uma turma inteira de
alunos. Essa experiéncia ¢ descrita no capitulo intitulado “comum de dois géneros” no qual
Jodo relata como era viver em um corpo que, socialmente era lido como masculino, mas ter que

se apresentar oficialmente como mulher:

No primeiro dia de contato com as turmas, a minha imagem provocava choque
e curiosidade. Os alunos ndo entendiam bem minha figura ambigua. Ainda por
cima parecia jovem demais para a funcéo, e eu acabara de me formar. Dizia
logo em voz alta e clara 0 meu nome, tentando evitar confus@es posteriores
(NERY, 2011, p. 125).
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Essa ambiguidade ndo se referia apenas ao ambiente de trabalho, pois Joéo a vivenciava
em todos os aspectos de sua vida como, por exemplo, na simples atividade de usar o banheiro
em locais publicos: como era ser, civilmente, uma pessoa do sexo feminino e ndo poder usar o
banheiro das mulheres por se parecer com um homem? Esse tipo de situacdo ainda hoje é tema
de calorosos debates sociais e a utilizacdo de banheiros publicos por pessoas trans esbarra nos
mais diversos discursos de 6dio e em suposic¢des levianas que a comparam a um ato de violéncia
ao pudor ou a um potencial estupro.

O novo emprego, contudo, fez com que Jodo alcangasse um status social que permitiu
uma nova aproximacdo com a sua familia e também consigo mesmo no que se refere ao
relacionamento afetivo com outras pessoas. Ainda casado com Mercedes, Jodo passou a ser
desejado por algumas alunas e, se antes ele parecia apenas aceitar migalhas de relacionamentos
por medo de ser rejeitado, agora se abria um leque de opgdes que Ihe permitia sentir-se desejado
pela primeira vez. Mas, apesar disso, o que Jodo chamava de “coito perceptivo”, isto €, a ideia
de que as mulheres com quem se relacionava o percebessem como homem, era mais importante
do que o proprio ato sexual em si.

O relacionamento com Mercedes termina em meio a esse periodo conturbado e cheio de
descobertas no qual Jodo parece ter chegado ao limite da ambiguidade. O que antes parecia
estar bem resolvido (a vivéncia como taxista e a inscrigdo em uma atmosfera totalmente
masculina, tanto no trabalho, quanto em casa), cede agora espaco para uma sensacao de fadiga

moral;

Viver dois géneros numa sO vida era enlouquecedor. Cansava-me de estar
sempre pulando de um lado para o outro. Uma hora, engrossava a voz, em
outra era obrigado a afina-la; ou me viam como um menino de 16 anos e me
barravam em qualquer ambiente improprio para menores, ou como uma
mulher que ja passava da idade de casar. Num primeiro contato, nunca sabia
como estavam me vendo. Antes de falar, esperava pelo tratamento, se ia ser
senhor ou senhora. S6 entdo sintonizava meu modo de agir. Estava farto de
condutas tdo diametralmente opostas, em que minha imagem era jogada pelos
outros conforme as convivéncias. (NERY, 2011, p. 129).

A falta de referéncia era também sentida dentro da prépria comunidade LGBT, uma vez
gue Jodo nao se identificava como lésbica e tampouco se relacionava com 0s homens gays que
se sentiam atraidos por ele. Tornar-se um homem, para Jodo, requeria mais do que performatizar
0 género masculino, era importante que essa mudanca implicasse modificagdes profundas no
seu corpo. Esse capitulo encerra a primeira parte do livro intitulada “Desencontros”, e ¢ a partir

dai que o corpo-trans, que antes aparecia como uma protocélula, de fato, toma forma.
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A segunda parte do livro, “Descobertas”, marca o momento de epifania de Jodo em
relacdo a transexualidade. A semelhanca do que aconteceu com Sandra, aqui a descoberta de
Jodo também é representada pela alegoria da viagem, pois é na Europa que a personagem se
depara, pela primeira vez, com o tema da transexualidade. Além disso, também é através de um
livro, como aconteceu com Sandra, que a vida de Jodo encontra a saida que precisava para
continuar a construgdo do seu corpo-trans. E em Paris, por meio de uma revista cientifica, que
Jodo descobre que em alguns paises do mundo ja eram realizadas cirurgias “transgenitais”. A
“saida do labirinto”, como Jodo se refere a essa descoberta, € definitiva para as acdes que
decorrem durante a segunda parte do livro.

Como dito anteriormente, a construcdo do corpo-trans de Jodo ja havia iniciado quando,
na funcdo de taxista e durante seu relacionamento com Mercedes, comecgou a desempenhar a
performance masculina socialmente, contudo, esse corpo ainda era lido, em diversas situagdes,
como um corpo feminino, muito mais por convengdes burocréticas (documentagdo) do que por
expressao do género em si, 0 que causava extremo desconforto para a personagem. A mudanca
de que precisava Jodo deveria marcar profundamente o seu corpo, deveria apagar por completo
qualquer vestigio de feminilidade, ou seja, para Jodo, o corpo-trans significava a realizacao da
cirurgia de redesignacéo sexual.

De volta ao Brasil, Jodo descobre que existe um médico que liderava uma equipe e uma
pesquisa sobre transexualidade e € a partir dai que sua jornada pela tdo sonhada cirurgia se
inicia. E importante apontar que, na cronologia do livro, Jodo tinha cerca de 26 anos e o Brasil
estava sob o regime da ditadura militar, o que explica, por exemplo, a atmosfera de medo e de
ilegalidade que circunscreve essa etapa de sua vida: as cirurgias de redesignacdo eram ilegais.

Jodo deveria se submeter a uma série de exames e a terapias com um psiquiatra para
atestar a sua transexualidade, o que depois viria a ser conhecido como protocolo
transexualizador. Aqui fica claro que, dentro do panorama a que chamamos de pessoas trans,
Jodo, assim como Sandra, se inscreve no grupo de transexuais, isto é, pessoas que necessitam,
clinicamente, serem submetidas a tratamentos e cirurgias para adequarem 0 COrpo ao género.

Jodo utiliza as falas do médico para explicar ao leitor conceitos fundamentais do
processo de transexualidade e, além disso, a propria personagem traca discussdes que séo
basilares para o transfeminismo. Quando, por exemplo, Jodo sente que sua existéncia esta nas
maos de uma equipe médica e que sua subjetividade enquanto pessoa trans ndo é levada em
conta durante o processo, ele se sente um ser abjeto. Uma das criticas dos transativistas recai

justamente sobre a falta de autonomia que o protocolo transexualizador imputa aos pacientes
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que a ele se submetem, uma vez gue, vistos como doentes, cabe a equipe médica decidir sobre
o futuro de suas vidas.

Ao mesmo tempo em que se sente feliz pela possibilidade de finalmente concretizar o
seu corpo-trans, Jodo se consome em ansiedade e apreensdo ao saber que seu destino ndo

pertence mais e ele:

Enquanto esperavamos a saida do 6nibus, enxerguei entdo o absurdo de toda
a situacdo: estava completamente na méo dos outros. O problema era meu;
guem sofria e sabia do que se passava dentro de mim era eu. No entanto, era
uma equipe multidisciplinar “especializada” que decidiria o que eu era, como
me sentia, qual a melhor solucdo para a minha vida. Sem qualquer liberdade
de escolha e ainda dando gragas a Deus por existir uma saida! (NERY, 2011,
p. 163)

A partir dessa citacdo, podemos inferir que o corpo-trans precisa de validacdo para
existir, essa validacdo pode aparecer na forma médica do protocolo transexualizador, mas
também pode se apresentar como uma exigéncia da sociedade, pois € socialmente que esses
corpos tomam forma, € na tessitura social que esses corpos se encontram mais vulneraveis por
serem a todo tempo deslegitimados.

A angustia de Jodo se acentua ainda mais por ndo ter o apoio massivo de sua familia e
de alguns amigos quando da decisdo de transicionar. Diferentemente de Sandra que, além de
rica, tinha o apoio de seus pais durante o processo de transi¢do, Jodo conta, inicialmente, com
pouco suporte afetivo. Fora a sua atual companheira, apenas uma irma mais proxima entende
sua condicdo de pessoa trans, enquanto seus pais negam, veementemente, a escolha do filho.

O relacionamento com a familia, sobretudo com a mae, ocupa importancia substancial
neste capitulo, pois, o hiato que separa Jodo da tdo sonhada cirurgia de mastectomia é um laudo
psiquiatrico que ateste sua condic¢do transexual. Para expedir o laudo, 0 médico solicita uma
consulta com a mée de Jodo com a finalidade de entender a infancia do seu paciente e saber
como ela enxergava “a filha”. Nesse contexto, muito mais que a reaproximagdo com a mée,
Jodo sentia que seu destino estava nas méos dela. Apds a consulta, ha um didlogo entre mée e
filho no qual ela revela que falou ao médico que ndo concordava com a ideia da cirurgia, que
ndo acreditava na transexualidade “da filha”, informa que, inclusive, ela chegou a ter namorados
¢ a se “vestir de mulher” na adolescéncia. Jodo recebe essa informacdo como se recebesse o
laudo negativo do psiquiatra, mas é também nesse momento que convence a mée de que ela

estava enganada:
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— M@e, essa cirurgia é a minha salvagdo! Por favor, vocé é a pessoa que mais
me conhece no mundo, me ajude! Confie em mim. Tenho certeza de que sera
uma coisa boa para todos nés. Com o tempo, irdo se acostumar a minha nova
imagem e, quem sabe, até papai também possa me compreender um dia. [...]
Dois dias depois, telefonei para Mariana, que me contou que havia posto no
correio uma carta de mamae enderecada ao psiquiatra. Dizia-lhe ter mudado
de opinido, estando agora favoravel a cirurgia. Era a segunda vez que mamae
me fazia desabar. (NERY, 2011, p. 181).

Apesar dos riscos que sabia correr, dentre eles a perda de sua antiga identidade, da
impossibilidade de continuar atuando como psic6logo, e o perigo de ser preso pelo crime de
falsidade ideologica, Jodo parecia estar decidido em continuar com a construgao do seu corpo-
trans. A trajetoria dessa transformacdo tem se mostrado completamente diferente das que até
entdo apareceram nas analises dos outros textos, e mais uma vez faz-se necessario apontar que
essa distingdo, caracterizada pelo aprofundamento e andlise psicologica que a propria
personagem faz de sua condi¢do enquanto pessoa trans, reside na questdo da autorrepresentacao
da qual falamos anteriormente.

N&o por acaso a terceira parte de Viagem Solitaria se intitula “metamorfose”, sendo
nesse momento da narrativa que Jodo concretiza as tdo sonhadas cirurgias que dariam forma ao
seu corpo-trans: a mastectomia e a feitura de uma neouretra, que o permitiria urinar em pé,
como sempre sonhou.

O capitulo que narra esses procedimentos, “o primeiro aventureiro”, revela o carater
experimental e clandestino que, na década de 1970, pairava sobre a transexualidade (importante
atentar-se que, a época, 0 conceito de pessoa trans era inexistente). Nao se tratava de médicos
charlatdes ou de procedimentos perigosos do ponto de vista da higiene, o caracter clandestino
residia na ilegalidade de se realizar esses tipos de operagdes, sobretudo em um pais que
atravessava uma ditadura militar. A equipe médica que assessorava Jodo corria risco de ser
presa e de ser tratada com os mesmos métodos de tortura aos quais 0s presos politicos do regime
eram submetidos.

Ser o primeiro aventureiro (o primeiro homem trans) significava também, para Jodo, ser
a primeira pessoa a adquirir caracteres sexuais secundarios resultantes da hormonioterapia. A
hormonioterapia € a primeira etapa do protocolo transexualizador e até mesmo os individuos
que néo se submetem ao protocolo, mas que, de maneira deliberada, fazem uso de horménios,
encaram esse procedimento como o0 primeiro passo na construgdo do corpo-trans. Para Joéo,
contudo, a hormonioterapia veio depois das primeiras cirurgias, isso porque ele ja se

apresentava e ja vivia socialmente como homem, e a condi¢do de ser professor e de ter
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construido uma carreira com sua identidade feminina (aqui entendida apenas como documentos
burocréticos) o fez retardar essa etapa.

Em capitulo intitulado “falso verdadeiro”, Jodo se v€ em uma situagdo embaragosa
quando a sua sogra resolve chegar de surpresa em sua casa. Recuperando-se das cirurgias, ele
se vé acuado pela mée de Amanda, sua atual esposa, e, mais uma vez, a auséncia do falo

comecou a lhe assombrar:

Naquela semana de intenso convivio, é evidente que dona Carmem teve
oportunidade de me analisar o quanto quis [...]. As cicatrizes provocariam
perguntas embaragosas. Entretanto comecei a me preocupar excessivamente
com a minha maneira de sentar. Por mais largas que fossem as calcas, ficava
evidente a auséncia do volume escrotal [...]. Pensei, entdo, pela primeira vez,
na necessidade social de portar um pénis postico. Mas como? De que? (NERY,
2011, p. 201).

Esse trecho nos mostra que, apesar de realizadas as primeiras cirurgias e de ter iniciado
a hormonioterapia, Jodo ainda precisava da aprovacdo de um pénis. Esse desejo partiu de uma
necessidade de passabilidade, isto é, do medo de que a sua sogra desconfiasse do género dele.
Ao utilizar meias para dar forma ao volume do pénis, Jodo iniciou o processo de autoafirmacéo
e, de certa maneira, de exibicionismo que trouxeram consequéncias. Apesar de reafirmar a sua
performatividade masculina ao se sentar com as pernas abertas para exibir o volume, a “protese”
que Jodo passou a utilizar despertou questionamentos que até entdo pareciam resolvidos:
“Embora o usasse continuamente, até em casa, tirando sé para tomar banho, ainda assim
permanecia a incoeréncia: na hora de fazer amor com minha mulher, ele desaparecia
misteriosamente” (NERY, 2011, p. 203).

Esse era um indicio de que a jornada da construcéo do corpo-trans de Jodo ainda néo se
findara, e foi entdo que veio a segunda cirurgia: a histerectomia, retirada dos érgdos femininos
internos. Juntamente com o fim da menstruacdo, os caracteres secundarios surgiram
modificando por completo o corpo de Jodo e a relagdo com sua familia. O reflexo no espelho,
que por tantas vezes, no decorrer da narrativa, simbolizou a disforia que a personagem vivia,

agora era o objeto que refletia o seu (re)nascimento:

N&o s6 pela continua agdo do hormdnio como também pelas atividades a que
me entregava, meu fisico foi se acomodando pouco a pouco ao modelo que
sempre imaginara: térax amplo, com bragos e pernas fortes. Finalmente era
um homem! Um homem de carne e 0sso, € ndo somente na imaginacao!
Restava-me ainda ser totalmente carimbado e protocolado. Agora meu corpo
se moldava melhor a minha esséncia. A nova harmonia transparecia numa
expansividade natural, diferente dos gestos mais timidos de antes. Meu porte
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ficou mais ereto. Era impossivel dizer que nele j& habitara um corcunda. O tao
esperado bigode despontava no rosto, conferindo alguma maturidade a
aparéncia. Os pelos cresciam mais espessos, apesar da relutancia das
cicatrizes, que se entrecruzavam pelo peito e pelo abdémen. Era inacreditavel!
Tinha nascido guase aos 30 anos, sem nunca ter morrido! (NERY, 2011, p.
220-221).

Esse trecho evidéncia o percurso de construcdo do corpo-trans e revela que, apesar de
ter sido sempre um homem “na imaginacao”, a concretude da identidade masculina de Jodo se
deu com a metamorfose desse corpo, um corpo-ficcdo moldado pela desobediéncia ao sistema
sexo-género e ao discurso biolégico.

A rapsddia da transicao de Jodo foi acompanhada da dissolucgéo de sua antiga identidade,
isto é, o diploma de psicologia, o trabalho e os colegas de faculdade faziam parte de um passado
do qual ele fazia questdo de esquecer. O novo eu, que surgia aos 27 anos, precisava de
documentos e de uma nova histdria, o Jodo psicélogo da lugar ao Jodo lavrador, 0 eu
cosmopolita € agora um interiorano que construiu sua propria casa e sobrevivia do que plantava.
Os novos documentos foram conseguidos burlando o sistema burocratico de cartorio e agora
Jodo tinha 18 anos, se alistava no exeército e era praticamente analfabeto, pois nunca tinha ido
a escola.

Se por um lado a ideia do (re)nascimento revela a plenitude do corpo-trans, por outro,
significa a anulagéo de toda uma existéncia e dos privilégios que, de certa maneira, contribuiram
para que Jodo alcancasse seus objetivos. Isso significa dizer que todo corpo-trans, nos textos
analisados nesta pesquisa, carrega consigo o inevitavel signo do recomeco, 0 que, no caso de
Jodo, significa, também, abrir médo de suas conquistas profissionais e pessoais.

Ao adquirir os novos documentos e ao ver-se completamente como o homem que
sempre foi, Jodo se reaproxima de sua familia. Para os seus pais, ter um novo filho era algo
inesperado e dificil de processar, mas o amor que sentiam por Jodo foi suficiente para sanar
antigas magoas. Nesse ponto, apesar de ser 0 Gnico homem trans que conhece, a personagem
ndo parece mais estar sozinha, pois a compreensao e o apoio da familia, quase trinta anos depois,
significam o fechamento de um ciclo que o privou da convivéncia familiar, sendo o pai de Jodo
que consegue, por intermédio de um amigo, o primeiro emprego do novo filho.

Essa terceira parte, além de descrever com detalhes a metamorfose do corpo-trans de
Jodo €, também, um verdadeiro tratado sobre transexualidade. Em dialogos com médicos e com
seus familiares, Jodo explica e aprende sobre as cirurgias de redesignacédo sexual, sobre direito
das pessoas trans, sobre a evolucdo dos métodos e tratamentos internacionais e sobre 0 senso

de comunidade que se formava paulatinamente entre os transgéneros que conheceu durante esse
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periodo. Ha, no texto, uma caracteristica que parece fugir as demais narrativas: a necessidade
de se humanizar a personagem trans.

Diferentemente do exotismo que circunscreve a representacao das outras personagens
trans (o0 mistério de Cledpatra, a cena de violéncia no assassinato de Sandra e a personalidade
agressiva de Copi), com Jodo, o leitor tem acesso a camadas mais profundas da psique de uma
pessoa trans: seus dramas subjetivos, sua agonia em busca de um corpo que pudesse sustentar
sua subjetividade, o relacionamento conturbado com familiares e amigos. Essa diferenca toma
forma na maneira como o narrador-personagem apresenta a histéria, mesclando os relatos em
primeira pessoa com dialogos que delimitam a construcdo de outros personagens e nos quais,
inevitavelmente, se percebe um cuidado com a forma, com a maneira de falar, o que indica o
trabalho literario (ficcional) na reconstrugdo dessas memorias. E ai que a autobiografia de Nery
se aproxima da ficcdo tdo temida por Lejeune.

Essas caracteristicas demonstram que ha uma variante na construcdo das personagens
guando se observa a maneira como elas s@o representadas. No caso das narrativas de autoria
trans, a partir da ideia de autorrepresentacdo, observam-se nuances que indicam
representatividade e que, nesses textos, o transfeminismo parece ser imprescindivel para
compreender o processo de escrita desses autores. Quando falamos anteriormente em tomar o
transfeminismo como ferramenta de andlise literaria, queriamos demonstrar que o aparato
teorico do feminismo “tradicional” ndo nos traz conhecimento substancial acerca da experiéncia
transexual, sendo assim, € importante observar o que nos dizem as transfeministas acerca dessas
experiéncia e compreender como elas sdo manifestadas no texto literério, tanto no processo de
escritura deles (a autoria), como no nivel da diegese por meio da autorrepresentacao e da criacéo
de personagens.

A Ultima parte de Viagem Solitaria reforga a ideia de que hd uma intengdo de humanizar
a personagem trans quando se explora um tema até entdo inédito nas demais narrativas: a
paternidade. Além de Jodo ser o Unico homem trans dentre as personagens abordadas nesta
pesquisa, sua historia ainda suscita discussdes pertinentes na constru¢cdo de uma “cidadania
trans”. Ao abordar a parentalidade, o livro ilustra outros desafios para o corpo-trans: além da
metamorfose j& mencionada anteriormente, agora esse corpo enfrenta o desafio de se tornar pai.

A existéncia do corpo de Jodo, por si s0, ja representa enfrentamentos no que se refere
a toda a conjuntura que baliza as estruturas sociais (afetividade, casamento, sexualidade etc.),
uma vez que elas se constroem sob o signo do sistema sexo-género. Ser um corpo-trans
representa o desmantelamento de toda uma estrutura de poder que organiza 0s sujeitos em

estirpes embasadas na maneira como elas performam seus géneros e suas sexualidades, isto &,
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0 corpo-trans ¢ “antiCistémico”. O antiCistema instaurado pelo corpo-trans é o que possibilita
a Jodo a ser pai, uma vez que, pelos métodos bioldgicos convencionais, essa atividade seria
impensavel, sendo assim, essa paternidade é escrita sob o signo da afetividade.

Completada a transi¢do, uma vez que Jodo ndo avangou para a ultima etapa da cirurgia
de redesignacdo sexual (a construcdo do neofalo), e casado com Lola, o antigo fantasma da
auséncia do pénis parece, enfim, enterrado. Assim como prescreve Preciado no Manifesto
Contrassexual, a revolugédo do dildo finalmente acontece para Jodo, que passa a ser adepto do
objeto, ampliando as possibilidades de prazer do corpo-trans masculino: “Finalmente, tinha
uma alternativa além da mé&o. Voltei ao quarto e, sem nenhuma inibi¢do, pude penetra-la,
podendo ao mesmo tempo abraga-la. Gozei imediatamente, como numa ejaculagao precoce”.
(NERY, 2011, p. 222).

O filho de Jodo é, na verdade, fruto de uma traicdo. Sua esposa, Lola, fica gravida de
outro homem, mas € Jodo quem assume a crianga, acentuando ainda mais os lagos afetivos que
0 aproximam da paternidade. A ideia de ser pai nutre o amor que Jodo teria para retribuir a esse
filho, mas € importante apontar que o que faz Jodo perdoar a traicdo de Lola, de certa maneira,
é justamente a possibilidade de ser pai, isto &, a traicdo acaba por ser 0 mecanismo possivel na
realizacdo desse sonho, uma vez que seria improvavel que Jodo pudesse gerar uma crianga por
método bioldgicos, ja que, no percurso de construcao do seu corpo-trans, ele removeu 0s 6rgéos
internos reprodutores.

Mesmo ap0s a separacdo de Lola, ele compartilha a guarda do filho sob ameacas
constantes de uma mae ciumenta, pois, legalmente, Jodo ndo poderia assumir a crianca devido
a ilegalidade que circunscreve a sua identidade masculina. Entretanto, a relacdo conturbada com
Lola ndo afastou Jodo de exercer seu papel de pai: “Meu filho tornou-se um ser tdo belo que
parecia um Jesusinho naterra. E eu, literalmente o José, o pai que o criava, mas que ndo o tinha
feito”. (NERY, 2011, p. 258).

Entremeada de poesia, muitas delas escritas pelo proprio narrador, a quarta parte do
livro se aproxima ainda mais da ficgédo tdo temida por Lejeune. Os temas abordados suscitam
uma abertura do narrador para situacdes ainda ndo exploradas pelas outras personagens trans,
como, por exemplo, a experiéncia de envelhecer. Se observarmos o desenvolvimento de
Cledpatra, Sandra e Copi, veremos que suas vivéncias ndo alcancam a velhice, isso porque, a
semelhanca da realidade factual, a estimativa de vida delas é muito curta, todas morreram ou
foram assassinadas ainda jovens, evidenciando que as suas existéncias enquanto mulheres trans
e travestis sdo lidas como uma enganagédo, um crime contra a natureza e contra a masculinidade.

Jodo é uma excecéo e o leitor acompanha o amadurecimento do homem que renasce aos trinta
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anos, o nascimento de um filho, sua briga com Lola para continuar sendo o pai da criangca e o

mais novo ultimo casamento:

Ha tempos que o peso dos anos me fazia sentir novas barreiras fisicas, como
se um estranho se apossasse de mim lentamente. Agora a crise de identidade
era diferente, ndo mais a de género, mas aquela que todos temem com a idade,
ao constatar a dificuldade do passivel fascinio sobre o outro. A face enrugou,
0s pneus surgiram, os pelos cairam, o pénis ndo veio. (NERY, 2011, p. 289).

O envelhecimento de Jodo diz muito sobre a diferenca que reside na autorrepresentacdo
da personagem trans, pois € dado a ela a oportunidade de ser algo além de um ndmero na
estatistica de morte precoce que geralmente determinada a existéncia da comunidade trans. A
autorrepresentacdo, nesse quesito, utiliza-se da afetividade para lancar luz sobre aspectos até
entdo deixados a margem, uma vez que a representacao criada por autores cisgénero parece
mais preocupada em narrar as fatalidades e a violéncia que comumente se atrelam aos
transgéneros.

Esse aspecto se evidencia na maneira como o préprio texto € escrito, pois, como dito
anteriormente, os capitulos sdo construidos de maneira que fica evidente a aproximacao da
linguagem com a subjetividade e inventividade ficcionais, nos quais a mistura de géneros e 0s
didlogos elaborados entre o narrador-personagem, seu filho e sua ex-esposa apagam,
profundamente, qualquer vestigio ou tentativa de ser um texto autobiografico sustentado na
absoluta (e impossivel) ideia de verdade. O narrador-personagem parece muito mais
preocupado em despir suas emogdes perante o leitor do que em narrar fatos com pretensdes de
real no qual o pacto autobiogréafico (autor = narrador) deve ser a premissa irrefutavel da
experiéncia narrativa. Em um bilhete escrito ao filho logo ap06s a revelacdo de que Jodo era um
homem trans, e que é integralmente reproduzido no texto, a personagem deixa clara a sua

intencdo na construcdo dessa cidadania trans:

Meu filho, finalmente acabaram-se os grandes segredos meus e 0s de sua mée.
Quem sabe, agora, nds trés vamos poder novamente nos dar as maos? Pai e
méae também erram, mesmo quando amam seus filhos, mas acertamos quando
contribuimos para tornar vocé um ser tdo especial, com um coracdo do
tamanho de um dinossauro e capaz até de nos compreender e perdoar. Sua
made foi corajosa quando escolheu enfrentar a vida e criar um filho comigo, e
vocé tem demonstrado ser tdo corajoso quanto ela. Que tal apagar qualquer
culpa que apareca e cobri-la com o seu amor? Este momento é delicado para
nos trés. Portanto, vamos tentar ser amaveis entre nés trés. Um beijdo do pai
no seu caranguejo. (NERY, 2011, p. 285).
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E, também importante, apontar para o fato que se observa em todo o livro: ha uma
necessidade quase didatica de mostrar ao leitor o complexo processo de construgdo do corpo-
trans, passando por aspectos subjetivos e afetivos em uma tentativa de humanizar a pessoa trans.
Ao reunir-se pela primeira vez com um grupo de homens trans com o0s quais Jodo ja mantinha
amizade virtual de longa data, percebemos, entre os dialogos, que ha informacGes acerca de
datas, procedimentos, nomes de autoridades e referéncias artisticas que nos remetem a fatos
com o intuito de esclarecer assuntos caros as pessoas trans, em uma clara tentativa de observar
a existéncia dessa comunidade por outra 6tica.

O ciclo terapéutico de amigos que Jodo reine conversa sobre a tecnologia sexual do
dildo, rememora as cicatrizes causadas pelas cirurgias que marcam o corpo-trans, debate sobre
0s novos métodos da construcdo do neofalo, dentre outras coisas, na intencdo de demonstrar a
complexidade que envolve a experiéncia trans, em uma intencao de tracar novas perspectivas,

que aparecem na superficie do texto como dispositivo de representatividade:

Apesar de agora reconhecida pelo Sistema Unico de Saude, a cirurgia de
mudanga de sexo, no NOsso caso, ainda precisa de um protocolo complicado,
laudos, prontuérios, exames. Sobretudo, quem quer se operar precisa se
submeter a um diagndstico como “doente mental” (NERY, 2011, p. 307).

Essa “pedagogia trans”, que aparece mais claramente na ultima parte do livro, diz muito
sobre a representatividade da autoria trans, pois, a semelhanca do que se observa na literatura
afrocentrada, em que ha a necessidade de se recontar a Historia a partir da 6tica negra, em
Viagem Solitaria também observamos essa intencao. Se Conceicdo Evaristo cria o conceito de
escrevivéncia como dispositivo ficcional no tocante a representatividade da voz da mulher
negra no ambito da literatura, Jodo W. Nery utiliza-se dessa mesma premissa para dar
visibilidade as pessoas trans, apoiando-se no aporte teérico basilar do transfeminismo: a
interseccionalidade escrita por transfeministas para dar conta da experiéncia de ser uma pessoa
trans.

Nesse sentido, se existe em Viagem Solitaria qualquer semelhanca com a autobiografia
de acordo com Lejeune, ela reside tdo somente na narracdo de detalhes historicamente marcados
(como nomes de presidentes e datas), que na verdade representa o esforco de reescrever a
Histdria sob a 6tica transfeminista. Se até entdo a literatura tinha apenas feito representacoes de
personagens trans tendo em vista os critérios que observamos durante a pesquisa (a violéncia,

o abandono familiar, a morte precoce), em Viagem Solitaria se observa a necessidade de
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explorar outras nuances da experiéncia trans, sobretudo no que se refere a aspectos subjetivos
e afetivos que circunscrevem o corpo-trans.

Sendo assim, a autorrepresentacdo € determinante como ferramenta literaria para a
reescrita dessas experiéncias, uma vez que o esforco de Jodo em fazer parte de uma comunidade
e de apresentar aspectos subjetivos que até entdo estiveram ausentes das narrativas ficcionais,
significa que, na leitura do texto, os aportes tedricos do transfeminismo se mostram
imprescindiveis.

Do ponto de vista da divisdo dos géneros literarios, fica claro que Viagem Solitaria ndo
se enquadra no conceito de autobiografia de Lejeune, uma vez que o tedrico assume que esse
conceito esta intimamente ligado a literatura europeia de dois séculos (desde 1970) e “que a
maneira como pensamos hoje a autobiografia torna-se anacrénica ou pouco pertinente fora
desse contexto” (LEJEUNE, 2014, p. 16). Isso atesta, portanto, que o livro de Nery escapa a
essa delimitacdo por todos os motivos levantados durante a andlise, principalmente quando se
pensa na autorrepresentacdo “transcentrada” em uma epistemologia subalterna, isto ¢, quando
se valoriza a representatividade da voz que fala no texto e quando o narrador esforca-se para
recontar sua propria experiéncia em uma clara intencéo de se reescrever a Historia das pessoas
trans a partir de aspectos que fogem a exploracéo da violéncia e do exotismo com que autores
cisgéneros, muitas vezes, tém representado o corpo-trans no percurso literario levantado na

primeira parte deste estudo.

5.2 Amara Moira: E se eu fosse puta e escritora?

Ao lermos E se eu fosse puta, de Amara Moira, e orientados pela discussao tragcada no
inicio deste capitulo, nos perguntamos: como podemos classificar o livro? Do ponto de vista da
catalogacdo, é uma biografia. Entretanto, no decorrer da leitura nos deparamos com uma
estrutura que se aproxima muito mais do diario, isso porque ele é dividido em capitulos curtos
que abordam episodios do cotidiano da narradora enquanto uma travesti de programa. Um
capitulo, inclusive, possui “entrada”, isto €, data e epigrafe semelhantes as da estrutura do
género diario.

Seria o livro, entdo, uma biografia escrita em forma de diario, ou um diario biogréafico?
Mais uma vez cairiamos em uma armadilha taxondmica a qual finca suas estruturas em um
modelo de classificacdo excludente e, muitas vezes, elitista. A defini¢do do diario sugerida por
Lejeune (2014), leva em conta, primordialmente, a data, pois: “Um diario sem data, a rigor, ndo

passa de uma simples caderneta” (LEJEUNE, 2014, p. 300), mas E se eu fosse puta s6 tem um
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capitulo, dentre os quarenta e quatro, com uma datacédo, e ainda assim foge do modelo pré-
determinado pelo género (local, dia, més e ano).

Ainda sobre o género diario, Lejeune faz questdo, a semelhancga do que ocorre com a
conceituacao acerca da autobiografia, de apontar os limites entre o que € diario e o que é ficcéo

(valor literério):

Uma entrada de diario é o que foi escrito num certo momento, ha mais absoluta
ignorancia enquanto ao futuro, e cujo contetdo ndo foi com certeza
modificado. Um diério mais tarde modificado ou podado talvez ganhe algum
valor literario, mas terd perdido o essencial: a autenticidade do momento.
Quando soa meia-noite, ndo posso mais fazer modificacdes. Se o fizer,
abandono o diario para cair na autobiografia. (LEJEUNE, 2014, p. 300).

De acordo com a citacdo, percebemos que a classificagdo do género diario é ainda mais
restritiva do que a da autobiografia e que, ao que parece, Lejeune aproxima de vez a
autobiografia da fic¢do ao atribuir “algum valor literario” ao género. Além disso, ¢ vetada ao
diario a elaboracdo, a reescrita, isto é, 0 processo de escrita deve ser automatizado, como se
fosse possivel ao autor desvincular-se em absoluto do texto que escreve, convertendo o oficio
da escrita em trabalho de inteligéncia artificial.

Se rememoramos 0 que diz Ranciere (1995) sobre o processo de escrita enquanto
politica, veremos que, mesmo despretensiosamente, escrever sobre algo é transcrever o que se
pensa e, nesse sentido, nos parece improvavel escrever sobre si mesmo despretensiosamente.
No caso especifico de E se eu fosse puta, a narradora deixa muito claro que escrever é um oficio
e, como escritora, escreve para ser lida, sendo assim, a “ignorancia enquanto ao futuro” indicada
por Lejeune é simplesmente improvavel no universo do livro de Amara.

Apesar de possuir semelhancas com o diério, do ponto de vista da escrita, o livro de
Amara Moira se afasta completamente da idealiza¢do do género sugerida por Lejeune, uma vez
que se observa a clara utilizacdo da escrita enquanto ferramenta politica e, como tal, esse
processo se aproxima demasiadamente da ficgdo. Ao se reconhecer escritora e revelar que sua
existéncia enquanto travesti de programa so é possivel porque existe a descoberta da escrita,
Amara Moira se transmuta em texto: € o ciclo da autorrepresentacéo. Fazer-se palavra enquanto

vive uma experiéncia profunda como a prostitui¢cdo é o mesmo que se ficcionalizar:

Palavras-chave marcantes vindo a tona assim que me ponho a escrever, dentes,
linguas, dedos, labios, um puxando a outra meio que naturalmente, o texto
saindo do encontro delas mas também desde antes, desde eu ja na rua
tramando amores, namorando olhares: travesti que se descobre escritora ao
tentar ser puta e puta ao bancar a escritora. (MOIRA, 2016, p. 19).
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A atividade da prostituicdo parece indissociavel do oficio de escrever, como se sé fosse
possivel existir por meio da escrita. Essa necessidade de se colocar nas paginas do livro
enquanto um processo criativo nos remete a autorrepresentacdo enquanto dispositivo ficcional.
Amara parece ciente de que seu relato possui uma profundidade que ndo se observa, por
exemplo, na representacdo que € feita em As fantasias eletivas, quando o narrador apresenta
Copi, que também era uma travesti de programa. A representacao criada por Carlos Henrique
Schroeder coloca a personagem travesti em uma expectativa previsivel: a travesti encrenqueira
que faz de tudo para conseguir clientes e que exala um temperamento violento. Apesar de, no
decorrer do romance-fotografico, o narrador transforma-la em um ser sensivel e artistico, a
experiéncia de ser uma travesti de programa desaparece em meio ao tratado estético de
fotografia que a personagem tenta ensinar ao narrador. N&o ha profundidade na ideia que
parecia, no inicio do texto, ser primordial: a prostituicao.

Em E se eu fosse puta essa informacdo € o tema central, com a experiéncia da
prostituicdo sendo aprofundada em todos os aspectos (psicologicos, fisicos, sociais) e, acima
de tudo, apresentada com o intuito de questionar o pré-julgamento e a ligacéo instantanea da
prostituicdo com a identidade da travesti. O primeiro capitulo do livro j& deixa claro qual o tom
da narrativa: sem qualquer marca cronoldgica ou referéncia ao processo de transicdo da
narradora, a linguagem utilizada é explicita ao descrever os atos sexuais do primeiro dia
enquanto prostituta, mas, ao mesmo tempo, percebe-se uma preocupacéo com a forma como se
contam esses relatos, pois, como dito anteriormente, a narradora-personagem reconhece-se

enquanto escritora:

N&o havia luz, s6 o cheiro ali no mato, o matel, e as muitas, muitas camisinhas
usadas pelo chdo fazendo clep a medida que caminhavamos atrds dum
cantinho vazio, eu de salto pisando a terra, ele empurrando a moto. N&o havia
luz, mas assim que ele abaixou a cueca houve cheiro, o de suor, de homem,
me invadindo as narinas, dando 4gua na boca. E ali que a gente trabalha, todas,
todas, no escurinho onde der, atras do abacateiro, ou dentro do carro do cliente
quando hé carro, ou no quarto do motel, pensao, se se dispdem a pagar mais.
O mais das vezes ndo, e meu cliente, o primeirissimo que tive, veio de moto e
dizia so ter mesmo aqueles vinte reais na carteira (até abriu pra eu ver), um
oralzinho sd, com pressa, mas no capricho. (MOIRA, 2016, p. 19).

A narradora deixa claro que essas lembrancas sdo reescritas da experiéncia de fazer
programa pela primeira vez, e, a semelhanga do que falamos sobre o livro de Jodo W. Nery no
que se refere ao processo de reescrever a si mesmo, Amara Moira também segue por essa

vereda. A autora quer nos dizer que esses relatos sdo verdadeiros, mas ao mesmo tempo revela
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que o texto é resultado de um processo de reescrita no qual a verdade é suplantada pela
necessidade de escrever-se.

Se o primeiro capitulo atinge o leitor de modo avassalador por conta da linguagem
utilizada e dos fatos narrados, os dois capitulos seguintes nos localizam em relacdo a construcao
da narradora, pois € nesses dois capitulos que se conhece um pouco da historia de quem narra,
bem como os motivos que a levaram a vida da prostituicdo. Em clara referéncia a “vida real”
da escritora (professora, doutoranda em teoria literaria pela Unicamp, ativista etc), o texto
apresenta reflexdes sobre a identidade travesti e a constru¢cdo do corpo-trans. Apesar das
menc0Oes diretas a vida da escritora, ha, no livro, uma forte inclinagdo criativa acerca dos
acontecimentos que sdo narrados, isto €, a categoria de analise que estamos utilizando aqui €,
também, a da ficcdo, mais especificamente da ficcdo de si (autorrepresentacao). Nesse sentido,
o tema central de E se eu fosse puta ndo é descrever a vida da escritora, como sugere 0 género
biogréfico, mas sim o de reescrever a experiéncia da prostituicdo levando-se em consideracao
o trabalho consciente da escrita enquanto ferramenta de (trans)formacéo.

A descricdo do corpo-trans enquanto um objeto estranho na tessitura social se faz
presente quando a narradora volta ao periodo em que ainda ndo se prostituia, um recurso
narrativo de flashback que desmantela qualquer possibilidade de entender o livro como um
didrio ou mesmo uma biografia que, segundo Lejeune (2014), deve seguir a narracao
cronoldgica da vida do autor. Ao se deparar com o julgamento que a sociedade faz do seu corpo,
a narradora encontra no mundo da prostituicdo uma possibilidade de existir e essa existéncia a
coloca em um local de poder na escala do desejo, isto é, se durante o dia o0 seu corpo é motivo
de chacota, a noite ele € uma mercadoria desejada. Esse raciocinio revela muito do que ndo é
dito nas representac@es literarias das travestis de programa, pois nelas a prostituicdo parece ser
sempre vista como um estorvo e como unica alternativa, colocando a personagem em um local
de abjecdo. Mas Amara Moira parece reverter essa ldgica quando subverte as relacdes de poder

que subscrevem a prostituicdo:

Como € que eu aguento é assim, fazendo a péssega. Porque se eu percebo o
que se passa ao redor, a forma como me olham, o quanto a minha figura ndo
faz sentido, ai € me trancar no quarto e chorar. Como ontem. E € entdo que me
pego fantasiando os dias em que fui visitar amigas putas e tive uns momentos
de dltima bolacha do pacote, homens me assediando abertamente, querendo
saber meu preco, querendo com volupia nos olhos conversar comigo, me
paquerar, cantar, seduzir. [...] Objeto de desejo 14, de riso aqui, mero objeto
em ambas as situag¢des, mas |4 pelo menos me pdem num pedestal, digna de
admiracdo e desejo. Nem sei por que continuo deixando esse moralismo bobo
impedir que eu tome as decisdes corretas. (MOIRA, 2016, p. 29).
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Percebe-se, entdo, que a decisdo de se tornar travesti de programa era, para a narradora,
uma opcao e ndo uma sentenca. Isso ndo significa, contudo, que para grande parte das
trabalhadoras sexuais (mulheres cis e trans e travestis) a prostituicdo ndo signifique a ultima
alternativa de sobrevivéncia, 0 que traz consequéncias e estigmas profundos para tais
trabalhadoras, mas, no caso especifico de E se eu fosse puta, o tornar-se travesti de programa é
uma acao pensada que acontece na tentativa de atribuir valor afetivo e financeiro ao corpo-trans
e, nesse caso especifico, como uma acéo pensada enquanto matéria de ficcdo, uma vez que além
de puta, a narradora também se descobre escritora.

Essa descoberta funciona no livro como uma epifania do préprio corpo-trans. Quando
Amara decide transicionar e finalmente deixar de lado o moralismo, o nascimento da travesti
de programa surge sem muitas explicacfes. Na verdade, o processo de construcao desse corpo-
trans ndo é matéria explorada na narrativa, diferentemente do que observamos em Viagem
Solitaria, uma vez que aqui a narradora ndo se debruca sobre as etapas da transi¢do, residindo
Sua preocupacao, muito mais, na experiéncia de ser travesti em meio ao cistema e de como a
sua existéncia € um corpo estranho nessa sociedade. A narradora parece ciente de que o seu
género e a sua identidade independem da validacéo social ou da avaliagdo clinica pautada no
protocolo transexualizador, por exemplo. O corpo-trans é resultado de uma deciséo consciente

da possibilidade de ser e sobre esse efeito de epifania, temos:

Epifania, entdo — palavra egressa em muito do terreno espiritual/religioso
cristdo, mas cuja etimologia remonta ao grego epiphéaneia (“aparigdo,
manifestacdo”) —, nos serve de budssola ao fenbmeno que experiencia o
corpo/sujeito em sua constante movéncia pelo terreno dos desejos, das pulsfes
de identidade entre razédo, intelecto, espirito, sexualidade, desejo, género,
corpo: iluminacdes; percepgdes inevitaveis e inegociaveis de si em momentos
em que ndo se pode fugir a experimentar uma compreensdo. (PIMENTEL,
2016, p. 141-142).

A experiéncia que subscreve o corpo-trans da narradora estd localizada nesse espago
subjetivo da compreensédo de si mesma no qual a necessidade de se sentir completa e desejada
€ uma questao que so6 pode ser resolvida por ela mesma. Estar nas médos de uma equipe médica,
como Jodo esteve enquanto primeiro homem trans a se submeter as cirurgias de transi¢do, ndo
define o corpo de Amara, uma vez que a epifania de se descobrir travesti e, ndo obstante,
trabalhadora sexual, vem a tona no texto por uma decisao dela mesma e que dispensa maiores

justificativas:
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Mas ca estou eu, dois anos atras, enfim travesti. Sabe-se 14 0 que me deu, de
onde veio a coragem, uns mesezinhos de horménio, corpo nem I4 nem c4,
meio a meio, soliddo corroendo por dentro, eu ardendo por um toque intimo,
um “como vocé ta linda”, “olha s6 vocé€” e nada. (MOIRA, 2016, p. 31).

O corpo-trans descrito nesse trecho revela uma ambiguidade que desafia o sistema
binéario ao borrar a fronteira que separa os corpos em masculino/feminino. Se para todas as
personagens analisadas até aqui o corpo-trans se construiu enquanto um produto que, apesar de
desafiar o sistema sexo-género, tentava uma aproximacao com as aparéncias pré-definidas de
feminilidade e masculinidade (reforcando, de certa maneira, o proprio sistema binario), para
Amara, a indeterminacdo desse corpo é fruto do desejo de se autodefinir travesti sem que seja
necessaria a aprovacao exterior. Esse corpo indefinido se mostra, perante o leitor, enquanto um
processo no qual ndo se percebe exatamente um planejamento, como se ele ndo seguisse um
protocolo.

Se na diegese das outras personagens, com excecao de Copi, se observou o ambiente
clinico enquanto um portal de transformacéo do corpo-trans (Cledpatra quando da internacao
devido & amnésia e o despertar para a transexualidade, Sandra e o consultério do psiquiatra,
Nery e as varias intervencdes cirurgicas), para Amara o corpo-trans atinge o nivel maximo da
ficcdo quando troca o protocolo transexualizador pela rua, pois é enquanto travesti de programa
que esse corpo toma vida e é na relagdo corpo-prostituicdo-escrita (ndo necessariamente nesse
ordem) que Amara torna-se travesti: “Dois niveis de foda-se: ndo s6 me fazer como também
dizé-lo, gritar minha condicéo, escrever sobre a rua a0 mesmo tempo que a vivo, essa agora tao
minha, essa que s6 meus olhos € cu e boca, essa onde eu era livre” (MOIRA, 2016, p. 31).

A importancia do processo de escrita em E se eu fosse puta afasta, a cada capitulo, o
livro da autobiografia, do diario ou da biografia, pois, ignorando completamente o que sugere
Lejeune, Amara aproxima a sua narracdo da esfera ficcional mesmo quando tenta fazer-se fiel
a verdade do que relata. Explicamos: ha, no livro, diversas passagens em que a narradora faz
questdo de deixar claro ao leitor que o que ela descreve é realmente a sua experiéncia real, mas,
a0 mesmo tempo em que nos “promete” que o que lemos € verdade, ela reconhece que sempre
foi um pouco personagem de ficgdo. Além disso, 0s recursos narrativos que causam efeitos de
digressdes temporais também ratificam a hipdtese de que 0 que se narra e a maneira Como se
narra so € real dentro da diegese criada em torno dos relatos explicitados pela narradora, pois:
“Aquela euforia toda que contei no inicio, bom, mas ndo foi daquele jeitinho que se deu”

(MOIRA, 2016, p. 33).
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Ao revelar que o capitulo que inicia o livro ndo foi, de fato, daquele jeito, ou que aquela
ndo foi a primeira experiéncia enquanto travesti de programa cria uma ambiguidade que resulta
na pergunta: € possivel acreditar nessa narradora? Mais uma vez voltamos para o status de
verdade que, idealmente, deveria suplantar todo o discurso biogréfico, mas que, como vimos
de acordo com Klinger, é matéria-prima principal da escrita de si compreendida em seu sentido
mais amplo. O que Amara Moira faz € justamente confundir as barreiras entre real e ficcional,
em que a autorrepresentacao se coloca como artificio narrativo desse processo. Se nos romances
escritos por autores cisgéneros o leitor tem plena convic¢do de que se trata de personagens
atuando em um mundo recriado ficcionalmente (a teoria dos mundos possiveis), 0s textos de
autoria trans, assim como as narrativas de si, surgem por meio da desmaterializacdo dessa linha
imaginaria que separa ficcdo e (auto)biografia. Apesar dessa diferenca, existe uma categoria
gue une todos esses textos: a ficcdo. Seja na certeza absoluta de estar perante um material
ficcional, ou na incapacidade de categorizar estritamente os livros escritos sob a égide da
autorrepresentacdo, a ficcdo, enquanto fendbmeno narrativo, esta sempre presente.

O ser escritora de Amara contribui demasiadamente nesse processo de
autorrepresentacdo quando, por exemplo, no capitulo trés, intitulado “meus dezenove”, a
narradora cria uma entrada de um diario que volta dez anos no tempo. Ao se ler, Amara, no
tempo atual da narrativa, reconhece nao se lembrar exatamente do contetido daquele diario, o
gue, novamente pde em xeque o status de verdade que o texto deveria ostentar se fossemos

considera-lo enquanto uma biografia:

Diério aberto, viajo mais de dez anos no tempo. Uma pena eu ter escrito tdo
pouco... uma horinha e la se foram todas as paginas duma historia que estava
sepultadérrima na meméria. Coisas, quase todas, que eu nem me lembrava
mais e que sinceramente ndo consigo nem entender como é que eu poderia
esquecer caso as tivesse mesmo vivido! Meméria pregando pegas, ou, talvez,
minha propensdo pra me entender desde sempre meio personagem, sei que me
deliciei flagrando essa percepcado precoce de que eu estava perdendo tempo e
dinheiro deixando de cobrar por algo que eu fazia tdo bem. (MOIRA, 20186, p.
37).

Apo0s a constatacdo de que a narradora ndo pode confiar na sua prépria memoria, 0s
relatos dos programas continuam cedendo lugar para as divagacdes da personagem enquanto
escritora, ativista e professora, o que leva o leitor, repetidamente, para o local da davida. Apesar
disso, como dito anteriormente, a narradora se esforca para fazer com que o leitor tenha a
sensacdo de estar lendo o diario de bordo de uma travesti de programa, por isso a fixacdo pela

verdade, por fazer-se inteligivel através do filtro da confiabilidade. Em determinado trecho, a
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narradora mistura seu oficio de ativista com o de profissional do sexo no que parece uma

necessidade de autoafirmacao:

A noticia de que eu estava escrevendo um blog sobre minhas experiéncias
correu o evento, a ponto de militante importante vir feliz da vida me dizer que,
embora eu ndo fosse das putas de verdade, isso até que podia ser bom pra
causa. N&o era das de verdade quem? Fiquei mordida, vocés nem sabem
guanto! (MOIRA, 2016, p. 41).

Para além da necessidade de se dizer travesti de programa, no livro ha relatos de
experiéncias que fogem ao padrdo das narrativas acerca da prostituicdo no que se refere, por
exemplo, ao amor. Em determinado capitulo, a narradora confessa estar apaixonada por um de
seus clientes a quem promete “dormir de conchinha”, sendo o trecho transcrito como uma
lembranca de algo que ocorreu ha dois anos e, mais uma vez, a narradora se utiliza de uma
digresséo temporal para fazer um comparativo com o tempo atual da narrativa. Esse recurso
atenua ainda mais a postura de escritora que Amara adota, como se seus episodios engquanto
travesti de programa fossem matéria-prima para algo mais importante: a sua validacdo enquanto
corpo-trans que se constroi através da escrita.

O episddio da paixdo, contudo, envereda por questdes profundas da identidade travesti
de Amara, a comecar pelo fato de, apesar de apaixonada, o valor do programa ser sempre
cobrado com antecedéncia. Essa pratica nos diz muito sobre o cadigo de ética que circunscreve
as relacdes de trabalho das profissionais do sexo e levanta questionamentos do tipo: quem ama
a travesti de programa, ou, pode a travesti de programa amar? Se cobrar por sexo é parte do
trabalho, como separar cliente e namorado? A resposta vem de uma amiga: “S6 vocé mesmo,
Alice, pra se apegar nessas mariconas...”” (MOIRA, 2016, p. 56).

O que deveria ser apenas mais uma descricdo de um dia de trabalho acaba por revelar
reflexdes profundas acerca do corpo-trans e da violéncia que cerceia as relagfes do trabalho
com o sexo. A primeira delas diz respeito as migalhas do relacionamento que a narradora
idealizava, 0 que a levou a relativizar comportamentos esquivos do seu “namorado” como, por
exemplo, o fato de ele ndo segurar sua mdo em publico. Apesar de parecer um problema menor,
essa passagem nos leva a outra pergunta: quem assume O namoro com uma travesti?

Aparentemente Amara ocupa o lugar de “pessoa com quem nao se deve ser visto” (MOIRA,

23 0 nome Alice é usado como giria dentro da comunidade LGBT e significa alguém ingénuo, em referéncia a
personagem de Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carroll.
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2016, p. 53), e isso a coloca sempre a margem das relacGes afetivas, como se ela ndo fosse
digna de ser amada.

Existe outra reflexdo que foca na materialidade do corpo-trans, uma questdo que ndo
havia sido explorada no livro até entdo: ao descrever a cena de sexo com o seu cliente-
namorado, a narradora traz a tona a performatividade do género feminino e o papel que esse
género exige dela, fazendo com que ela fale, pela primeira vez, da morte do seu antigo eu e do

(re)nascimento enquanto Amara, travesti:

Eu, nova nessas vivéncias, buscava reaprender a beijar, a participar do jogo:
ndo mais o meu falecido eu era quem estava ali, mas sim a Amara e eu me
preocupava (talvez s6 agora me atentei para isso) em tentar beijar como
mulher, tentar agarrar, abragar, me dar todinha, ainda no momento beijo e no
momento abra¢o, como mulher. Coisas mudam quando vocé se lanca de
cabeca na transi¢do, o andar, a postura, a forma de interagir com as pessoas, 0
tom de voz, coisas que vivo como um desafio autoimposto mais do que uma
obrigacdo (MOIRA, 2016, p. 54).

A mencao a transi¢do, bem como a descricéo da repeticdo da gramatica feminina como
dispositivo performéatico do género nos diz muito sobre esse corpo-trans que se ergue sobre a
carcacga de um antigo eu para quem essas praticas estdo em construcao. Note-se que a narradora
parece ciente da imposicdo que rege a feitura do género, como se essas praticas (0 andar, a
postura etc.) fossem uma norma que determina quais corpos podem ou ndo ser considerados
femininos.

Apesar de se sentir pressionada a desempenhar o papel de mulher, algo difere a
construcdo do corpo-trans de Amara em relacdo ao de Jodo (para ficarmos apenas entre 0s textos
de autoria trans), e essa diferenca reside na materialidade do 6rgéo genital. Se para Jodo, como
vimos, a auséncia do pénis e a concretude da vagina eram motivos de profunda angustia durante
toda a transicdo, para Amara a materialidade do pénis em si ndo é tratada com a mesma ojeriza
que observamos em Viagem Solitéria.

Talvez isso se deva ao fato de ser a narradora uma travesti de programa e como tal, sabe-
se que todas as possibilidades desse corpo sdo exploradas enquanto matéria-prima laboral, ou
em outras palavras, o pénis, para algumas travestis, é primordial enquanto ferramenta de
trabalho. Apesar de sempre descrever as relacOes sexuais se colocando no papel receptor da
mulher, Amara por vezes cita a ere¢do como uma constante no seu cotidiano como trabalhadora
do sexo: “Aquilo era como um gozo sem gozo algum: eu perdia total o tesdo, adeus ere¢do...”

(MOIRA, 2016, p. 55).
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Em E se eu fosse puta o corpo-trans é descrito em toda as suas possibilidades para além
do enquadramento binario da ultramasculinidade ou da ultrafeminilidade, ndo sendo o fato de
possuir um pénis que inviabiliza a construgdo do feminino para Amara. Ao assumir a identidade
feminina, Amara relata uma cena de violéncia sexual que esta atrelada, exclusivamente, ao fato
de ela ser travesti e se considerar enquanto mulher, quando o mesmo cliente por quem ela
acreditava nutrir uma paixdo mutua a forca a manter relages sexuais sem que ela esteja com
vontade. A cena possui descricbes de violéncia fisica e deixa transparecer que, para o
namorado-cliente, ela ndo passava de uma travesti fazendo o papel de fémea da relacdo e, como
tal, ndo poderia negar sexo ao macho, em uma clara repeticdo dos papéis de género os quais
normalizam esse tipo de abuso como algo cotidiano as mulheres. Ao sofrer o abuso, a narradora
escreve sobre as relacBes de poder que se instauram na construcdo do género e que se

intensificam quando essa construgdo esta atrelada a atividade sexual:

Vinte nove anos vivendo como homem, mais especificamente o homenzinho
padrdo, branco, nada afeminado, lido como hétero mesmo sendo bi, classe
média, e foi s6 transicionar e passar a ser lida como travesti pra viver minha
primeira experiéncia de violéncia sexual. Eu, que me achava poderosona em
condicdes de peitar quem quer que fosse por conta da criagdo que tive, nao dei
conta de evitar que o cliente me forgasse a seguir com 0 programa mesmo
depois de ele ter me machucado, mesmo depois de eu sem vontade alguma,
eu sentindo as dores n&o so fisicas, mas também as de ndo conseguir dizer ndo.
Sinalizar sofrimento ndo foi o bastante para evitar que ele continuasse e, na
verdade, hoje me parece até que ele se excitou mais em imaginar que, com seu
pau, conseguiu machucar uma profissional do sexo. (MOIRA, 2016, p. 58).

Construir-se enquanto mulher significa vivenciar situa¢@es de violéncia que até entdo
Amara nunca tinha experimentado e essa passagem do texto serve como problematizacéo as
afirmacdes que uma parcela radical do feminismo faz em relacdo as mulheres trans e travestis.
Ao questionar a mulheridade dos corpos-trans, justificando que seria impossivel ser mulher sem
experienciar as violéncias tipicas que o género feminino sofre no curso historico, algumas
feministas radicais parecem desprezar o fato de que, ao transicionarem, mulheres trans e
travestis ndo apenas experienciam situacdes de violéncia sexual, mas também sdo vitimas de
transfobia. O fato de Amara ter vivido “como homem” por vinte € nove anos nao atenua o abuso
sexual que ela sofre e que foi intensificado pelo fato de ela ser uma profissional do sexo. Além
disso, ha a violéncia psicoldgica e afetiva que circunscreve a vivéncia trans no que se refere ao

estigma social que os corpos-trans enfrentam no espectro dos relacionamentos afetivos.
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O que deveria ser um conto de fadas da travesti de programa que se apaixona pelo cliente,
termina por ser mais um episodio de violéncia tdo comum as narrativas sobre mulheres trans
(principalmente as travestis e profissionais do sexo).

As mengdes acerca do corpo-trans da narradora voltam a superficie do texto vez ou outra,
em um ritmo narrativo que difere das construcBes analisadas até aqui. Se antes esse corpo
parecia tracar uma trajetoria relativamente linear (a consciéncia da transgeneridade em nivel
subjetivo, passando por todo o processo de transicdo que corresponde as modificacdes fisicas,
até chegar ao estagio de total comunh&o entre corpo e género), para Amara essa trajetoria segue
um percurso que ndo parece preocupado em elencar as etapas do processo.

S6 tomamos conhecimento de como se deu a transicdo da narradora em doses homeopaticas
no decorrer do texto sem que haja, contudo, uma preparacdo ou preocupacéo por parte dela em
esmiucar a construcdo do seu corpo. Em algumas passagens, o leitor percebe, sutilmente,
informagdes que remontam ao processo de constru¢do do corpo-trans, quando, por exemplo,
Amara narra casos ocorridos no momento pré-transi¢ao, ou quando, em meio aos relatos de
suas experiéncias sexuais, ela fala sobre a utilizacdo de hormdnios ou de outras tecnologias de
modificagdo corporal.

Essa aparente despretensdo talvez esteja ligada ao fato de que, na narrativa, 0 mais
importante é entender esse corpo-trans através do processo de escrita, como se escrever a Si
mesma fosse, para Amara, a narracdo da construcdo do seu corpo e da sua identidade travesti.
Reconhecer-se enquanto escritora por meio do processo de autorrepresentacdo modifica, em
determinado momento do texto, a percepcdao da narradora em relacdo a sua atuagcdo como
profissional do sexo. Se no inicio nos parece que ha uma opg¢éo por parte da narradora em ser
travesti de programa (uma vez que ndo ha nada na narrativa que indique o caminho da
prostituicdo como forgcosamente o Unico a ser seguido), Amara parece despertar para o lado
cruel da prostituicdo e esse despertar s se torna possivel por conta da atividade de escrita que,

inevitavelmente, a leva a refletir sobre os percalcos que a vida da prostituicdo acarreta:

N&o sei se por estar trabalhando em texto os programas que faco (e com isso
forcando uma reflex&o), ou se é por a coisa ser violenta mesmo e eu s6 aos
poucos estar me dando conta disso, a questdo € que cada vez mais, cada novo
cliente que me aparece, a experiéncia da rua se torna mais parecida com uma
experiéncia de abuso, violéncia... [...] tudo tem transformado radicalmente a
imagem que eu fazia da prostituicdo. [...] Se no comeco havia algo de prazer,
dada a caréncia propria em que eu me via (caréncia que ainda esta aqui firme
e forte), agora o que mais sinto la é dor... (MOIRA, 2016, p. 95).
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Ao trabalhar em texto suas experiéncias, Amara nos mostra que ha uma diferenca evidente
entre 0 mundo da ativista e doutoranda e o universo da prostituicdo. La o corpo-trans € visto
como um organismo estranho que causa um mal-estar na microesfera da academia justamente
por ser dissidente; na pista, esse corpo é venerado e passa a ser objeto de desejo, entretanto,
seguindo a légica do capitalismo, quem paga por esse corpo tem o direito de usufrui-lo como
bem entender, mesmo que isso tenha como consequéncia episddios de violéncia como o descrito
pela propria narradora.

A partir desse momento, o texto passa a ser esse espaco de reflexdo no qual a descrigéo das
aventuras sexuais da narradora adquire um tom menos explicito e mais problematizador. Amara
se debruca sobre a competitividade que existe entre as travestis e de como ela € fomentada tdo
somente pela necessidade de atrair mais clientes e é nesse momento que entendemos um pouco
mais do universo das modificaces fisicas que circunscrevem a construcdo desses corpos-trans
(da aplicacdo de silicone industrial, da colocacdo de proteses de silicone, dos procedimentos
estéticos que tém como finalidade aproximar esse corpo ao estere6tipo da ultrafeminilidade
etc.), sem que haja, entretanto, um aprofundamento sobre o tema.

Outro assunto que vem a tona diz respeito ao estigma “da doenga” que ¢ sempre associado
as travestis de programa. Presente em boa parte das narrativas ficcionais brasileiras, conforme
mostra a pesquisa de Fernandes (2016) citada anteriormente, a Aids é assidua nos textos que
representam personagens travestis que desempenham trabalhos sexuais. Em E se eu fosse puta,
entretanto, essa tematica € apresentada pela Otica da narradora e leva em consideracéo a postura
dos clientes no que se refere as situacdes que podem trazer riscos a satde das profissionais do
Sexo.

Em varias passagens do texto, Amara reflete sobre prevencéo e sobre como a exigéncia por
manter relagdes sexuais seguras € tida como afronta por parte dos clientes, como se o valor que
eles pagam pelo programa fosse suficiente para colocar em risco a vida das travesti. Ao abordar
0 tema por esse aspecto, a narradora, mais uma vez, evidencia a violéncia com que o corpo-
trans é tratado, além de problematizar o discurso que sempre coloca as travestis como
disseminadoras de doengas, uma vez que exp0e a pratica comum de homens que, forgosamente,
tentam consumar atos sexuais sem preservativo e sem o consentimento delas.

Essa inversdo de valores parece possivel justamente por ser Amara ciente de que essa é
uma reflexdo que se instaura no seu processo de escrita e, enquanto tal, € um produto da
autorrepresentacéo que adquire forma no decorrer do texto quando da descrigéo de situagdes de

violéncia como a seguinte:
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Hora do oral. Peguei de pronto a camisinha e, quando fui tentar abrir, ele tirou
da minha mao e “ndo, ndo, faz sem, é so oral”. Perguntei se ele tinha nogdo de
que estava querendo que eu me arriscasse a pegar doenca por trinta reais. “Mas
ndo tenho doenga, vocé € a primeira que eu saio... tou até achando que vocé é
mulher, viu? Vocé é a primeira com quem saio, juro, ndo tenho doenca, néo.
[...] O lixo tentou primeiro massagear meu ego dizendo que até pareco uma
mulher (como se fosse elogio!), 0 que além de ser uma cantada escrota serviria
também para me convencer a correr risco idiota...pra completar, ainda quis me
levar a confiar nele dizendo que jamais saiu com travesti antes, como se
fossemos nds quem transmite doenga, nunca esses lixos, como se ja

nascéssemos com a tia®* e estivéssemos loucas pra passar pra frente! ”
(MOIRA, 20186, p. 108).

O discurso de que pessoas heterossexuais e cisgéneras sdo saudaveis e que o estigma da
Aids e de outras infecgdes sexualmente transmissiveis ndo é uma realidade para elas coloca o
corpo-trans, mais uma vez, em um espaco de vulnerabilidade. A informacdo de que é a primeira
vez que o cliente se relaciona com uma travesti e que, portanto, ele esta saudavel, descreve, de
certa maneira, como 0 cistema enxerga as pessoas trans: como corpos disseminadores de
doengas. A situacdo se agrava ainda mais quando o mesmo cliente tenta elogiar Amara ao
compara-la com uma mulher, deixando claro que, antes desse dialogo, ele ndo reconhecia a sua
identidade feminina, reforcando o estigma com o qual as travestis sdo lidas na tessitura social.

Ao denunciar a maneira como as relagdes de poder se instauram na atividade da
prostituicdo, Amara expde a forma como as profissionais do sexo sdo humilhadas e, no que se
refere as travestis, essa humilhacdo vem acompanhada da transfobia disfarcada de elogio. Se
no inicio da narrativa a préatica da prostituicao é apresentada no livro com detalhes que deixam
transparecer a intencdo de chocar o leitor e até mesmo de fazer da narradora uma mulher que,
antes de qualquer coisa, encontrou nesse oficio uma possibilidade de extravasar sua libido,
agora a ideia de escrever sobre essas experiéncias funciona como uma forma de expurgar as
humilhac@es e violéncias que estdo presente nas relaces de poder que colocam o corpo-trans
sempre em uma posicao inferior dentro do cistema.

A escrita de si, nesse caso, canaliza certa revolta, como uma necessidade de se
autorrepresentar no intuito de humanizar a imagem da travesti de programa, deslocando o
estigma da violéncia e da doenga para os clientes, isto é, para o cistema. Essa escrita
autorrepresentativa também revela uma linguagem caracteristica que até entdo nao se observou

nos demais textos: o Pajuba®.

24 Giria utilizada pela comunidade LGBT para se referir a Aids.

25 O Pajuba, também conhecido como “Bate!” ou em uma outra variagio, “Bajuba”, tem origem nos dialetos
africanos Yoruba e Nag0, prodigamente utilizados pelo chamado “povo de santo”, praticantes das religides de
matriz afro-brasileira, notadamente o Candomblé e a Umbanda. Uma definigdo simples, mas ndo menos complexa
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H& passagens inteiras do livro escritas na variacdo do pajuba, o que obriga o leitor
alheio ao dialeto a tentar entender alguns dialogos pelo contexto. A utiliza¢do da “linguagem
pajubeira” ¢ mais um dispositivo narrativo que nos remete a questao da autorrepresentacao e de
como a ficcdo de autoria trans se difere das narrativas cis no que se refere @ maneira como as
personagens sdo criadas. A narradora de E se eu fosse puta, ao deixar transparecer mais uma
vez que, antes de qualquer coisa, é uma escritora, inclui um poema no seu livro-diario-relato
escrito, quase que totalmente, por palavras do Pajuba, em um jogo de aliteragdes e assonancias
que irradia ndo apenas a irreveréncia do dialeto, mas também sua forga politica em um contexto

onde também a linguagem é uma ferramenta de controle de poder sobre 0s corpos-trans:

Moira amarga amara sina

xeca quando faz a xuca

neca quando a quer a cona

qual a graca quando ela, fina

guando ela pena, menina:

quéti ndo se faz igual

queijo ofofi ndo faz mal

neca inquieta a goela lingua

garra o picu forga o bilau

grita a Claudia a neca mingua. (MOIRA, 2016, p. 115)

Ao utilizar o Pajubd em praticamente todo o texto, Amara situa os leitores em um
universo muito particular no qual a linguagem é também uma marca transfeminista no sentido
de que parte de uma epistemologia trans para escrever as experiéncias da narradora por meio
desse vocabulario que se afasta da matriz linguistica da cisgeneridade e da heteronormatividade,
de modo a criar novas maneiras de significar o corpo-trans que produz esse discurso e essa
linguagem verbal. O pajuba nédo é apenas um compilado de girias, o Pajuba é uma forma de
resisténcia que toma forma atraves da lingua: “Penso que o Pajuba, para além de uma critica
rasteira que desqualifica a fexacdo e tenta roubar a alegria das bunita, enseja uma solidariedade
beesha que desafiaria a identidade nacional, que se quer una e monolitica, instando-nos a
liberdade e a aventura da invengao de si ...” (LIMA, 2017, p.26).

Sandra, Copi e Cledpatra ndo utilizam, em nenhum momento, uma forma de falar que
caracterize o grupo ao qual elas pertencem, a comunidade LGBT ou a comunidade trans, mais

especificamente. As reflexdes profundas acerca do corpo-trans (do processo de transicdo

de Pajubd, é a seguinte: o repertério vocabular utilizado pelas comunidades LGBT’s. (LIMA, Carlos Henrique
Lucas. Linguagens Pajubeyras: Re(ex)isténcia cultural e subversdo da heteronormatividade. Salvador: Editora
Devires, 2017, p.25).
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enquanto uma cruzada subjetiva e profunda), a problematizacdo da violéncia fisica e
psicoldgica (problematizacdo essa que ultrapassa o nivel raso da mera dendncia enunciativa) e
a utilizacdo de uma linguagem propria que marca textual e socialmente a origem dos narradores
que se autorrepresentam podem ser mais bem observadas nesses textos que denominamos de
ficcdo de autoria trans.

E também a partir dessa critica, que comeca a se atenuar na metade final do livro, que
conseguimos entender um pouco melhor a relacdo da narradora com a construcao do seu corpo-
trans, pois é no exercicio de refletir (e aqui refletir é sempre sinénimo de escrever) que Amara
cria certa coragem para falar sobre a angustia de se olhar no espelho a semelhanca do que
observamos com Jodo em Viagem Solitaria. Sem as descri¢des de autoflagelacédo e sem a carga
dramatica caracteristica no texto de Nery, Amara deixa transparecer que sua transi¢cdo nao foi

e nem € um processo simples como parecia no inicio do texto:

[...] ainda tenho pavor de me ver no espelho nua e ndo é do dia pra noite que
isso vai mudar, que vou me jogar toda toda (talvez, inclusive, eu ainda precise
de um bom numero de Oomis me dizendo “linda” na cama e, muito
possivelmente, até talvez fazer o peito, pra achar que chegou a hora do sexo
nao tributado — até 14, vou cobrando) (MOIRA, 2016, p. 121).

O pavor do reflexo no espelho carrega consigo o desejo de ser aceita, de ser desejada e,
principalmente, de ser amada. A construcdo do corpo-trans de Amara a todo tempo passa pelo
crivo da auséncia do afeto, isto €, as modificacdes que a narradora intenta realizar estdo muito
mais ligadas a possibilidade do afeto do que, de fato, de uma realizacéo individual. Se com Jodo
testemunhamos o que o protocolo transexualizador denomina de disforia de género, em E se eu
fosse puta a construcdo do corpo-trans estd mais proxima de uma disforia social na qual a
narradora sente-se como ser abjeto em meio a sociedade instituida sob a gramatica do cistema.

A partir de entdo, o livro explora profundamente a relagcdo entre ser travesti-prostituta e
os ciclos dos afetos, ou melhor, da auséncia de afetos. Sem deixar de lado, em nenhum
momento, a veia escritora, Amara se coloca como porta-voz da comunidade que se
autorrepresenta no livro e o seu processo de escrita passa a ser 0 que ela mesma denomina de
vinganca. Expor em texto a violéncia que se instaura no dia-a-dia das travestis que se prostituem
e problematizar a auséncia de representatividade das identidades trans dentro e fora do campo
LGBT é a matéria que sobrepuja as descricdes das experiéncias sexuais da narradora.

Se, como dissemos anteriormente, o texto revelava tragcos de que essas descri¢Oes
poderiam ndo ter acontecido exatamente como a narradora descreve, uma vez que essas

experiéncias sdo trabalhadas em mais de uma camada de texto (a memoria e a reescrita), nas
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passagens em que sdo deixadas de lado “as cenas de sexo” e abre-se espago para a reflexao
acerca das identidades trans, em especifico a da travesti que se prostitui, o livro ganha
dimensGes ainda mais politicas. Dessa maneira, a autorrepresentagdo funciona como dispositivo
narrativo no qual, mais uma vez, se observa a importancia de abrir o leque dos formatos de
representacdo para se chegar a reflexdes que estavam, até entdo, ausentes da ficcao criada pelos
autores cisgéneros.

Ao se colocar enquanto tema central do proprio texto que escreve, Amara lanca luz sobre
questdes pouco ou nunca levantadas quando, por exemplo, atenta para o fato de que dentro do
cistema heteronormativo ndo apenas 0s corpos-trans (sobretudo estes), mas também os corpos
deficientes, gordos, negros sdo também vitimas de exclusdo e sdo exatamente esses corpos que
muitas vezes procuram pelas profissionais do sexo, pois, longe de se encaixarem nos padrdes
definidos por esse cistema, encontram ancoragem junto aos corpos-trans prostituidos que, em
uma escala de abjecdo, ocupam o lugar mais baixo: “La vamos nos pelo bairro, a travesti ndo
padrdo de maos dadas com o0 mog¢o com deficiéncia, eu pensando o que seria mais evidente pra
quem nos via, o que mais inaceitavel aos olhos dos corpos ideais.” (MOIRA, 2016, p. 133).

Essa inquietacdo leva a narradora a questionar também as pautas do feminismo no que
se refere as causas das travestis e trabalhadoras sexuais de maneira geral. Ao criticar a face mais
radical desse feminismo, a qual ja comentamos brevemente sobre a inclinagdo transfobica em
deslegitimar a agenda transfeminista, a narradora sugere uma nova expressao do feminismo: o
putafeminismo. Defensor das relacBes dignas do trabalho da prostituicdo, da seguranca as
profissionais e do pagamento justo, o putafeminismo seria uma resposta ao feminismo radical,
aproximando-se dos ideais transfeministas de uma epistemologia pensada por e para a
comunidade trans, especificamente para aquelas que se prostituem.

O putafeminismo levaria em consideracao, também, a autonomia das mulheres cis, trans
e das travestis no que se refere ao direito de exercer seus trabalhos sem que seja necessario se
colocarem sempre na posi¢do de risco, isto €, que possam ser respeitadas no exercicio de suas
atividades. Essa perspectiva desvirtua a maneira com que comumente as travestis sao
representadas nos textos literarios, pois, nessas narrativas, nao ha espago para a voz das pessoas
trans, ndo ha oportunidade de se ouvir o que o corpo-trans tem a dizer. O que se observa nesses
textos é sempre a voz de um narrador ou um narrador-personagem que repete os estigmas e
senso comum, o qual, erroneamente, relaciona a existéncia das pessoas trans, quase que
exclusivamente, & prostituicdo como Unico meio de vida, & doenga, a violéncia etc.

O que Amara Moira faz em E se eu fosse puta é justamente colocar-se no primeiro plano

narrativo, recriando historias que, se ndo temos certeza de que sdo veridicas, ndo deixam de ser
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importantes, pois sdo contadas do ponto de vista da pessoa trans. O processo de
autorrepresentacdo que se instaura na ficcao trans carrega consigo a forca da representatividade
e lanca luz sobre angulos até entdo silenciados pelo discurso literario cisgénero. A escrita de si,
nesse sentido, desempenha um importante papel no redimensionamento de um panorama
literario contemporaneo que se desenha sob a perspectiva subalterna das vozes silenciadas. Ao
guestionar a maneira como a prostituicao e, sobretudo, como a travesti de programa € vista pelo
cistema e ao reclamar para si a autonomia e a possibilidade de falar, Amara nos faz ver por
outro angulo a existéncia desse corpo-trans.

Quando dissemos ha pouco ndo ter certeza de que o que se narra em E se eu fosse puta
é veridico, queremos nos referir, especificamente, as cenas de sexo que compdem boa parte do
livro e a insisténcia da narradora em se fazer verdadeira, mesmo que ela revele em diversos
trechos que o exercicio da escrita € seu deleite e sua arma de vinganca contra a transfobia e a
violéncia que sofre. A medida em que o livro se encaminha para o fim, a narradora vai deixando
de lado a insisténcia em se fazer verdadeira, como se a legitimidade do seu discurso
independesse de convencer o leitor de que o que conta é veridico, entregando-se Amara cada
vez mais ao incerto da linguagem criativa. E nesses momentos em que a escritora se sobrepde
a travesti de programa e deixa transparecer exatamente o percurso da ficcdo sugerido pela
Estética do Efeito: a selecdo de dados empiricos, a escolha vocabular e a recriacdo da situagdo

em uma diegese:

Ele parecia reconhecer bem a dindmica do bairro, mas se fez de besta.
Perguntou valores, me enrolou um pouco mais, eu ja pensando em largar méo,
até que ele por fim decidiu o oral, deixando claro que é dos demorados. Sem
problemas, chéri, importante é o aqiié. Subir na cabine foi aventura com o
salto que eu ja nem me lembro se usava (verdade, o que seria a verdade quando
S0 se tem a memoria, essa pregadora de pecas, essa inventora nata?): um
sacrificio, medo de torcer o pé escalando aquela cabine nas alturas, ele se
deliciando com a cena. (MOIRA, 2016, p.165).

Ao reescrever memorias e questionar o que seria verdadeiro em seus relatos, Amara
assume a impossibilidade de se manter fiel ao discurso da verdade — como queria Lejeune em
sua teorizacao sobre a biografia e a autobiografia — e, inventando, a narradora amplia o alcance
da sua narrativa que, como dito anteriormente, assume uma postura mais critica e reflexiva,
escapando da narracdo erética/pornografica superficial. Para Amara, o oficio da escrita é ao
mesmo tempo construcdo e desconstrucao no sentido de que € atraves da elaboragao textual que
0 corpo-trans toma forma concomitantemente a desconstrucdo dos valores que cerceiam a

experiéncia trans. Declarar-se travesti-escritora-prostituta (mais uma vez, ndo necessariamente
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nesse ordem) cria, no texto, uma indissociabilidade entre ser e escrever que permite com que
Amara se posicione abertamente sobre questdes intimas e subjetivas acerca do universo trans e
do universo da prostituicdo, utilizando-se da autorrepresentagdo como ferramenta de escrita.

E através desse exercicio de escrita que entendemos a dindmica da rejeicio que
circunscreve a atmosfera da prostituicdo, sobretudo das travestis de programa, sendo também
por meio desse exercicio de ser-escrever que a hipocrisia do cistema heteronormativo €
revelada, pondo em evidéncia como o corpo-trans € um objeto de desejo a0 mesmo tempo em
que, socialmente, é relegado aos espacos de exclusdo e de abjecdo. Essa forte critica levanta
discussdes no texto sobre a fetichizacdo desse corpo e de como a Idgica do mercado do sexo
atua de maneira a estigmatizar ainda mais as pessoas trans ao considera-las enquanto mera

mercadoria sexual da qual é necessario fazer uso em completo segredo:

Depois de gozar, possivel que ele nem mais compreendesse 0 tesdo que sentiu
por mim, uma aberracgdo, s6 sendo capaz de ver nojo na minha figura. Triste
sina da travesti: aticar o desejo alheio e, a0 mesmo tempo, o 6dio por ter
despertado esse desejo. Nao a toa nos matam, agridem... somos a prova viva
de que ele ndo é tdo machdo padrdo quanto acredita ser, quanto devia ser.
Imagina se descobrem? Passado 0 gozo, ndo ha mais tesdo para fazer com que
tenham coragem de interagir conosco: nem oi, nem tchau, sequer um sorriso.
No melhor dos casos, a indiferenga. (MOIRA, 2016, p. 184).

O fdlego critico que o texto adquire em sua reta final segue expondo e problematizando
questBes caras as pessoas trans e o tema da afetividade € retomado. Quem tem coragem de amar
0 corpo-trans? Essa é uma pergunta retdrica que a narradora faz aos leitores com o intuito de
incomodar e de explicitar como o cistema é excludente quando o assunto €é a afetividade, ou
melhor, a auséncia de afetividade que circunscreve as relacdes desse corpo. Quando nos
referimos ao cistema, isso significa que o problema da abjecdo do corpo-trans esta diretamente
ligado a questdo da cisgeneridade compulsoria sob a qual esta organizada a sociedade. Ao
criticar a prépria comunidade LGBT, ou, como a narradora prefere, a comunidade LGB, Amara
comeca por minar a ideia errdnea de que gays, Iésbicas e bissexuais, por serem minorias sexuais,
compreendem melhor ou tém maior empatia com pessoas trans.

A conclusdo a que chega a autora se resume ao género, ou & maneira como 0 Corpo-trans
é incompreendido (ou seria desconsiderado?) dentro da teia de poder construida pela
cisgeneridade. Independentemente da condi¢do sexual do individuo ou a qual minoria social ele
pertenca, 0 espectro transgénero vai ser sempre motivo de excluséo, sobretudo no que se refere

aos afetos e € essa a critica que Amara faz a comunidade LGBT:
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Lésbica, gay e bi, o famosos LGB, mas também o H, sdo rotulos que néo
cabem pra nds, pessoas trans, sdo rotulos para pessoas Ccis, para
relacionamentos entre pessoas cis [...]. A gente arrebenta esses conceitos
todos. O homem cis que se diz gay diz também que ndo sai com homem trans
nem com travesti; mulher cis que se diz lésbica 0 mesmo. Nem vou falar de
quem se diz hétero. Quase sempre assim, com quem quer que seja. Quem se
permite sentir atracdo por nds, nossos corpos, existéncias? T-lovers,
travequeiros, fetichistas, gente que s6 assume nos desejar na calada da noite,
longe dos olhares pablicos, gente que s6 consegue nos ver como aberragoes.
E necessério “desconstruir-se” para ser capaz de gostar de gente como nos, é
necessario coragem pra nos tratar como gente. (MOIRA, 2016, p. 187).

O que Amara exige, a desconstrugdo, estd no cerne da questdo do corpo-trans, isto €, do
corpo que se reinventa, que se desconstrdi para se reconstruir, e exigir isso das pessoas cis €
trazer para a discussdo uma visao queer de género. Como dissemos anteriormente, a construcao
do género enquanto ficcdo, enquanto metafora da metamorfose, se inscreve basilarmente em
uma politica queer que visa & desautomatizacdo do império cisgénero, em outras palavras, 0
gue nos pede e sugere a narradora é a destrui¢do dos rotulos (com os quais muitas pessoas
LGBTSs se reconhecem) e a expansdo dos afetos para além da perspectiva cisgénera.

Para a narradora, além da exclusdo por ser uma pessoa trans, ainda existe o agravante
de ser prostituta, ha, nesse caso, um duplo cancelamento de sua existéncia, o que dificulta ainda
mais suas relacdes afetivas. Importante atentar que ao revelar as fragilidades existentes nesse
campo das afetividades, a narradora se coloca em um espaco de vulnerabilidade que até entdo
ndo tinha sido observado nem mesmo em Viagem Solitaria, onde Jodo W. Nery preferiu
explorar questdes fisicas e psiquicas acerca da construcdo do corpo-trans sem aprofundar
demasiadamente na afetividade (aqui entendida no sentido estrito de relacionamento afetivo-
sexual). Ao revelar seus sentimentos perante o leitor, Amara desloca a discussdo sobre as
pessoas trans para uma outra perspectiva que nédo a ja conhecida: a transformacéo do corpo, o
protocolo transexualizador, as cirurgias de transgenitalizacédo etc., 0 que nos permite dizer que
0 corpo-trans ndo é apenas um produto da ficcionalizagdo e da transicdo do género, esse corpo
¢, também, um processo no qual se observa uma trama complexa de subjetividade e de
individualidade.

A autorrepresentacdo enquanto ferramenta da escrita de si figura em E se eu fosse puta
como um espelho translucido através do qual podemos enxergar nuances até entdo desprezadas
pelas narrativas cis, como questdes sentimentais, formas de se compreender o corpo-trans para
além da alegoria cirargica e uma profunda analise sobre ser travesti de programa. Se no inicio
do livro o leitor é levado a acreditar que o intuito da narradora é apenas contar (e como a mesma

deixa transparecer, recriar) os causos dos programas que realiza, o que pode direcionar a
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narrativa para o lugar-comum de relatos desse tipo onde a linguagem carregada de erotismo (e
por que nao de pornografia?) se torna caracteristica principal, o decorrer desses relatos revela
outras abordagens que superam a superficialidade da mera contacdo de historias e alcancam a
profundidade de abrir-se em palavras no texto de maneira que o leitor passa a conhecer
singularidades do corpo e da experiéncia trans que estdo ausentes na ficcdo de autoria cis.

Amara relata essas experiéncias enquanto escritora, professora e prostituta, o que eleva
as discussbes para um nivel de representatividade que destoa do estigma da travesti iletrada e
violenta. Assim como observado em Viagem Solitaria, hd uma necessidade de se humanizar o
corpo-trans no sentido de desmistificar o senso comum que o coloca sempre em um local
marginalizado, e isso fica muito claro quando Amara opta por focar na problematica da
afetividade (ou da falta dela) nas relacdes que circunscrevem esse COrpo:

Nao é facil ser travesti em ponto algum, mas talvez ainda mais no amor e ainda
mais se vocé s gostar de homem cis (o0 padrédo hétero mais quadradao também
reina, a sua maneira, entre nos). Por sorte sou bi e, nesse meio tempo, me
envolvi com mulheres também, cis e trans, 1és e bis, e inclusive homens trans,
pessoas da militancia ou proximas da militancia, gente que me levou muito
mais a sério, andou de maos dadas comigo, demonstracGes sinceras, publicas
de afeto, se permitindo o envolvimento para além dos quartos de motel, para
além da euforia do sexo. [...] A transfobia nos exclui, a prostitui¢cdo nos abraca
e a putafobia amplifica a exclusdo a que ja estamos sujeitas meramente por
existir. (MOIRA, 2016, p. 191-192).

Esse trecho revela a complexidade de relagdes possiveis que o corpo-trans pode travar
quando se é permitida a desconstrucdo afetiva e de género, bem como quando se consegue
observar além das amarras do cistema. Os capitulos finais do livro funcionam como uma
espécie de ode aos afetos da travesti na qual se observa a urgéncia em revelar faces sempre
ocultadas pelo discurso cisgénero e, nesse impeto por autorrepresentar-se, a narradora acaba
por revelar também a hipocrisia transfobica que nutre o discurso (cis)témico.

O ultimo capitulo do livro pde um fim a davida que se instaura durante toda a narrativa
no que se refere a veracidade dos relatos profissionais-sexuais de Amara. Ao discursar sobre a
nudez (ndo apenas a fisica, mas sobretudo a metafisica) dos seus clientes, a narradora revela
que o seu processo de escrita se fundamenta nas experiéncias enquanto travesti de programa,
mas que todo ele é transpassado pela ficcdo de se transformar em personagem que, de certa
maneira, se vinga da violéncia que sofre quando decide recontar (e aqui é necessario carregar
de sentido o prefixo “re”) os seus programas. A transforma¢do em personagem ¢ a
autorrepresentacdo que, por sua vez, atua como um dos espectros da escrita de si.

Ser escritora e contar-se sedimenta o processo de desmistificacdo do corpo-trans e da

prostituicdo, colocando em primeiro plano o verbo da pessoa trans, em um percurso claro da
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proposta transfeminista na produgdo de conhecimento e de autonomia. O que faz Amara Moira
em seu livro-relato (ou seria livro-vingancga?) é justamente colocar-se no centro do seu processo
criativo enquanto escritora e, ao fazer isso, ela propde novos olhares acerca do corpo e da
experiéncia trans evidenciando aspectos até entdo silenciados e expondo outros tantos que tém
sido repetidos exaustivamente pelo cistema e que acabam por construir discursos equivocados
sobre tais corpos.

Amara cobra de seus clientes algo muito mais valioso do que o simples dinheiro dos
programas que faz, pois ela se apropria de suas atitudes para desmascara-los, para mostrar o
outro lado da moeda que sempre foi forjada pelo proprio discurso cisgénero, a divida a ser paga

é historica e a cobranca vem em forma de escrita:

Quem é quem de verdade, a prostituta é quem vé. A nudez final, nudez, nudez,
essa sera reservada so pra profissional de fato, sé pra quem saiba despir. Os
homens de carne e 0sso ndo estdo nos livros (fora esse daqui, claro), mas nus
nos nossos quartos, de quatro, implorando pra por fim a farsa uns minutinhos
que seja. Esse livro é o qué? Vinganca, podem pensar, mas ndo. Dao-me
trocados pelo sexo que sei fazer e nem se ddo conta de o pagamento ser mais
a histéria do que as moedas em si. O conto me protege da interacdo com esse
outro tdo nu, me protege do que ele tdo nu é capaz: eu personagem ja
imaginando as palavras & medida que a cena avanca, pensando qual o recorte,
o foco, onde botar a virgula, onde o ponto final. Soubessem disso os clientes,
soubessem 0 gue entregavam pra mim, que me vendiam a alma, talvez
preferissem me pagar melhor... menos risco de aparecer nessas paginas.
(MOIRA, 2012, p. 201-202).

A poténcia criativa que se observa no processo de escrita de Amara Moira reafirma a
possibilidade de ler E se eu fosse puta tendo como referéncia a autorrepresentagédo enquanto
escrita de si em um exercicio que borra as fronteiras entre o real e o ficcional, o que funciona
como uma clara tentativa de reescrita e de ressignificacdo da experiéncia do corpo-trans. No
livro, o oficio de escritora é substancial nessa ressignificacdo que a narradora faz de si mesma,
uma relagdo indissocidvel entre escrita e existéncia na qual as tematicas referentes ao corpo e
as identidades trans sdo revestidas de uma macica camada de transfeminismo, um exercicio
consciente do potencial politico que o livro encerra. Sobre a questdo da escrita enquanto

experiéncia, € interessante atentar para o que nos diz Denilson Lopes (2002):

A experiéncia tem por funcéo retirar o sujeito de si mesmo. A experiéncia
revela e oculta, tem espacos de luz e de sombras. A experiéncia ndo é
apreendida para ser repetida, simplesmente, passivamente transmitida, ela
acontece para migrar, recriar, potencializar outras vivéncias, outras
diferencas. Ha uma constante negociacdo para que ela exista, ndo se isole.
Aprender com a experiéncia é sobretudo fazer daquilo que ndo somos, mas
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poderiamos ser, parte integrante de nosso mundo. A experiéncia € mais
vidente que evidente, criadora que reprodutora (LOPES, 2002, p. 254).

Criar novas perspectivas, novos ciclos de afetos e novas maneiras de se entender o
corpo-trans na medida em que experiencia o oficio de escritora-prostituta faz de E se eu fosse
puta um livro-poténcia, um produto da forca politica de reclamar para si 0 protagonismo da
autorrepresentacéo e da representatividade. Amara Moira ficcionaliza-se em narradora para ir
além dos rotulos instaurados pelo cistema e, ao fazer isso, desestrutura os alicerces do discurso
cisgénero que tem sempre engquadrado o corpo-trans em espacos marginalizados dentro da

tessitura social.

5.3 A implosdo do zoolégico trans: uma leitura dos contos transantropolégicos de Atena

Beauvoir

Como vimos com os dois exemplos anteriores, a catalogagéo dos livros publicados por
autores trans geralmente segue a sugestdo do mercado editorial que os classificam como
autobiografias ou biografias, mesmo que o texto, em si, se afaste desses géneros em forma e
conteldo. Essa catalogacdo muitas vezes limita a autoria trans a géneros que, dentro da
academia, sdo vistos como ndo-literarios e, portanto, ndo merecem espaco dentro dos estudos
literarios.

Entretanto, uma leitura mais atenta, como a que intentamos fazer, demonstra que esses
livros ultrapassam a definicdo dos géneros biograficos e alcancam outras esferas de producéo
literaria quando os analisamos a luz da escrita de si e da autorrepresentacdo. Nao se tratam
apenas de obras memorialistas, trata-se de textos com grande potencial criativo que se utilizam
dos artefatos ficcionais para destruir os estere6tipos com o0s quais as representacdes literarias
tém trabalhado a personagem transgénera.

O nome de Atena Beauvoir surge como um dos expoentes na leva de novos autores
trans, atuando ela tanto como transativista e fildsofa, quanto como escritora de ficcdo. Mesmo
fugindo da rotulacdo autobiografica, Atena ainda se vale da autorrepresentacdo enquanto
ferramenta de escrita, quando transmuta suas experiéncias enquanto pessoa trans na criagdo das
personagens que figuram em seus contos. Valentin, Simone, Olga e todas as outras personagens
vivem, na diegese, historias que revertem a logica cisgénera, em uma clara reviravolta
subalterna que coloca o corpo-trans em local de protagonismo, trilhando trajetorias diferentes

para tais personagens.
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Antes, contudo, de se iniciar a leitura d’Os contos transantropoldgicos, é necessario se
apropriar da teoria que a propria Atena produz acerca de sua obra. Enquanto filésofa, a autora
cunha o termo “transantropologia” e ¢ com esse estudo que ela abre o livro em questdo. Na
“introducdo a transantropologia”, Atena Beauvoir deixa claras quais sdo as bases tedricas das
histdrias criadas nos Contos e como elas sdo determinantes para o entendimento dos textos
enguanto um novo paradigma para se compreender a existéncia das pessoas trans:

Este livro, Contos Transantropoldgicos, ndo é somente um apanhado de
histérias com um fundo moral e ético sobre os relacionamentos e o respeito
entre os seres humanos. Os contos aqui reunidos neste volume oferecem um
novo olhar para a existéncia humana, ndo somente pelo estilo da escrita, de
ordem literéria e ficcional, ou por suas funcGes sociais, mas pela propria
exposicdo das vidas de personagens trans. (BEAUVOIR, 2018, p. 11).

Aqui, vale salientar mais uma vez, a ocorréncia do movimento j& observado tanto em
Viagem Solitaria quanto em E se eu fosse puta de se humanizar as pessoas trans. Essa
“humanizagdo” toma ares de conceito filosofico na Introducdo a transantropologia quando
Atena Beauvoir cria a ideia de primeira e segunda humanidade, na qual a humanidade, essa
como entendemos, que agrega valor a existéncia das pessoas enquanto seres humanos, é um
privilégio da cisgeneridade, o que leva as pessoas trans a existirem no que Beauvoir chama da
segunda humanidade. O corpo-trans, portanto, sO existe nessa segunda humanidade, uma
espécie de purgatdrio social em que os corpos dissidentes vivem a sombra do cistema.

Nessa teorizacdo, Atena Beauvoir reclama para o corpo-trans a possibilidade de existir
enguanto matéria humana, o que deixa transparecer, de certa maneira, como a visao cisgénera
tem negado a existéncia das pessoas trans e 0 quanto ela atua nesse processo de abjecdo. Essa
introducdo dialoga diretamente com os postulados do transfeminismo quando reafirma que é
necessario observar a experiéncia fora da ética cisgénera e que sO assim sera possivel

compreender e refletir, inclusive literariamente, sobre a existéncia do corpo-trans:

Quando afirmam que nds, pessoas trans, somos ilusdes e copias de uma outra
realidade veridica—a primeira humanidade —, podemos referir a essa projecao
somente a fragilidade da construcdo histérica do ser humano pela busca de
uma verdade universal, que talvez jamais existiu. Denomino essa primeira
humanidade de cisgénera: uma existéncia que é produzida pelas forcas
biolégicas e sociais, naturalizada e determinada historicamente.
(BEAUVOIR, 2018, p. 13).

A partir dessa introducéo, o leitor é preparado para adentrar nos universos criados por
Atena a partir de cada uma das personagens que figuram nos contos, que sao pessoas trans em

toda variedade que o termo traz consigo. Longe de tentar encaixa-las em rétulos, o que a autora
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faz é dar vida e liberdade para as diferentes formas de ser do corpo-trans por meio de historias
que, assim como nos livros de Amara Moira e Jodo W. Nery, desafiam a rasa abordagem com
a qual muitos textos de autoria cis representam tais personagens.

Proporemos uma andlise de Contos Transantropoldgicos a partir da divisdo dos corpos-
trans das personagens em dois niveis: conceitual e concreto. Essa divisdo se justifica pois alguns
contos abordam tematicas ligadas diretamente a transformacdo do corpo, as tecnologias de
construcdo deles, bem como os efeitos que eles causam no cistema (nivel concreto), mas, ha
outras narrativas que se detém na problematizacéo subjetiva da transgeneridade e que, de certa
forma, destacam aspectos mais conceituais acerca do processo de entender-se enquanto um
corpo-trans (nivel conceitual).

Vale salientar, contudo, que essa divisdo foi adotada com a finalidade de separar 0s
contos por caracteristicas em comum, mas, de maneira geral, todo o livro gira em torno do
mesmo tema: a existéncia de uma humanidade trans. Sendo assim, sera comum encontrar contos
em que 0s niveis conceituais e concretos se imbricam e nos quais as personagens partem de
uma reflexao conceitual a0 mesmo tempo em que o corpo-trans se mostra em sua concretude.

Ao observar Valentin, personagem do conto Humana Régua, que abre o livro, podemos
perceber que a abordagem feita pelo narrador se inclina para o nivel conceitual. Nele, um
adolescente descobre, entre a humilhacéo de ser diferente em pleno ensino medio, qual a sua
verdadeira identidade. Tendo sido confundido desde a infancia com uma menina devido a sua
aparéncia feminina e seus trejeitos frageis, Valentin é apresentado, a principio, como uma figura
androgina e o texto parece direcionar a narrativa para esse local de imprecisdo tipica da
androginia, entretanto, apds sofrer bullying por anos na escola, a personagem parece finalmente
entender o que era. Nesse processo de descoberta vale salientar que o sofrimento apresentado
por Valentin, tanto entre seus familiares, quanto no ambiente escolar, parte sempre do juizo de
valor que as demais pessoas fazem do seu corpo, ou melhor, da maneira como seu corpo
(des)performa o género pré-estabelecido para cle: “Certa vez uma das primas olhou para
Valentin com ares de deboche, levantou sua voz e disse: ‘Sabia, vo, que um dos guris queria

2

beijar o Valentin? Dai a gente falou que o Valentin ndo era uma guria era um homem’.
(BEAUVOIR, 2018, p. 23).

A androginia propria de Valentin inevitavelmente faz com que ele seja lido como um
garoto gay, direcionando-o para um abismo existencial no qual ele ndo se enxerga. Nao existir
dentro da homossexualidade abre espaco para um problema ainda maior, pois, fora do ambito
cisgénero, existe apenas a abjecdo do ser, ou 0 que a propria Atena chama de segunda

humanidade. Contudo, a personagem ndo se contenta com as migalhas de uma pseudo
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existéncia, Valentin precisar ser um eu completo, entendido em toda a sua complexidade para

além do cistema e é justamente por essa necessidade de ser, que ele se reconhece:

Nesse instante passou por sua mente todas as vezes que seu existir foi definido
pelos outros: por suas vizinhas, por seus professores, por seus colegas, por sua
mde e por toda a sua familia. Era como se um calculo existencial fosse feito
por sua propria existéncia. Estava posto. Era dado pelo seu proprio existir.
Valentin ndo receou em se questionar. Talvez ele nunca quisesse ter sido um
menino. Talvez ele nunca tenha se sentido um homem. A propria palavra gay
o fez sentir que ndo desejava essa definicéo [...] Ele ndo queria ser gay, pois
ndo queria ser garoto. Ficou surpreso. Perscrutando um siléncio existencial

para que ninguém o percebesse, disse a si mesmo: “Eu sou uma garota! ”
(BEAUVOIR, 2018, p. 24).

Ao colocar-se como o centro da sua descoberta e tendo evitado todo o juizo de valor que
sempre o tinha condenado a ser algo que nunca foi, Valentin entende, em um nivel conceitual,
que a desconformidade que sempre 0 acometeu esté ligada ao fato de ele ser uma pessoa trans,
mesmo que o conto ndo desenvolva qualquer ideia de construgdo do corpo-trans fisicamente
falando.

Ainda no nivel conceitual, o narrador-personagem do conto No soféa da existéncia nos
narra a histoéria de uma mulher sem voz que passou a morar em sua casa. Sem grandes
explicacdes e com ares de narrativa de fantasia, a mulher surge sem que o narrador faga alarde
da presenca de um ser estranho em seu cotidiano, ela apenas existe em toda sua mudez com
trajes inadequados para o tempo frio que se instaura na diegese. O passar dos dias causa a
inevitavel necessidade de conhecer aquela mulher que permanece muda, sem se mexer, sem se
alimentar, e cuja vida s se faz presente pela existéncia de grandes olhos verdes, uma existéncia
que so é perceptivel aos olhos do narrador. Um dia, ao acordar, o narrador percebe que a mulher
se foi, deixando um rastro de destruicdo pela casa e um vazio em sua alma. Nesse ponto, um
objeto que comumente se faz presente em todas as narrativas abordadas até aqui, surge como
um portal que leva o narrador ao conhecimento de si: o espelho.

Ao olhar-se no espelho o narrador-personagem se da conta que aqueles olhos verdes da
mulher sem nome eram, na realidade, seus proprios olhos e a projecdo que ele via todos os dias
parada e muda em sua poltrona favorita representava o seu verdadeiro eu enquanto pessoa trans.
Era necessario trazer essa mulher sem voz a vida, dar-lhe um nome e tira-la do limbo da segunda
humanidade (para usar um termo tedrico da propria Atena Beauvoir). Esse exercicio de
enxergar-se na projecao de si, no qual o espelho desempenha um papel fundamental, marca a
consciéncia do narrador em relacdo a sua prépria identidade. Mais uma vez o corpo-trans é

abordado pelo viés conceitual da transgeneridade através de um dispositivo subjetivo e
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individual que, mesmo ndo acarretando, prontamente, mudancas fisicas, figura como

ferramenta indispensavel no processo de formacao desse novo individuo transgénero:

Certa feita, ao entrar no banheiro e escovar os dentes, olhei para os meus olhos.
E 14 estavam os olhos verdes. Os olhos verdes daquela mulher estranha.
Enxaguei a boca e fui para a sala. Quando percebi que sem emprego e sem a
presenca daquela mulher, pude sentar de volta ao meu sofa. Fiz de maneira
segura. Ao encostar minhas costas no tecido macio e repousar meus bragos
nos bragos do sofa, um conforto atingiu minha existéncia. Percebi que aquela
mulher era eu e eu era uma mulher estranha a mim mesma por todo esse
tempo. Qual o meu nome? Fui para a estante e 14 fiquei horas, até encontrar
parte do meu eu. Abri um livro no meio e 14 estava escrito: “Ninguém nasce
mulher, torna-se mulher”. E era isso. Me chamaria Simone. Ndo com 0 mesmo
sobrenome. Mas simplesmente Simone. Agora talvez eu pudesse existir.
(BEAUVOIR, 2018, p. 28)

A referéncia a classica citagdo de Simone de Beauvoir resume o processo de construcdo
das identidades de género e dialoga diretamente com o nivel ficcional que circunscreve esse
processo. Além disso, faz referéncia também ao sobrenome que a prépria Atena adotou para si,
abrindo espacgo para lampejos interpretativos acerca da escrita de si: seria a mulher sem fala
uma projecao da prépria autora?

O conto Teatro da inexisténcia também integra a parcela de proposic¢Ges conceituais ao
realizar uma reflexdo acerca do poder determinante do discurso médico-bioldgico quando da
enunciagdo de uma simples frase que marca o inicio da construcdo do género no corpo:
“Parabéns, minha senhora, ¢ um menino!” (BEAUVOIR, 2018, p. 35). A fala do médico, no
momento do parto que € narrado no conto, remonta a teoria dos atos de fala, de Austin, para
quem o ato ilocucionério em questdo determina uma expressao veridictiva, isto é, ao dizer que
acrianga que acaba de nascer € um menino, o médico profetiza uma verdade calcada no discurso
cientifico e essa fala funciona como a materializagdo de algo inevitavel.

Vale recordar que os estudos de Butler e da teoria queer, de maneira geral,
fundamentam-se no conceito dos atos de fala para revisa-los com a finalidade de problematizar
justamente a forca ilocucionéria de atos linguisticos como o do médico e possibilitar uma
reflexdo mais profunda acerca da construcdo do género. Nesse sentido, a personagem do conto
em questdo encarna a voz queer que desafia a soberania do discurso médico-biolégico na
determinacéo e validacdo do género de um corpo que acabou de nascer. Apesar de ndo ser uma
pessoa trans, a mée da crianga ocupa o lugar de fala dentro do conto por meio de divagacGes
importantes que sedimentam o pensamento queer e que elevam a discusséo sobre o corpo-trans

para um nivel conceitual de teorizacao.
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O teatro da inexisténcia ao qual a personagem se refere funciona como uma metafora
dos papéis de género que séo atribuidos aos corpos desde o nascimento. Ao contrario do que
parecem ser, esses papéis ndo mensuram a existéncia do ser, eles apenas repetem e configuram
mecanicamente 0s corpos como em um teatro do qual é impossivel fugir das personagens
predeterminadas por um discurso que se ocupa em classificar tais corpos de acordo com as
convencgOes estabelecidas socialmente. O teatro aqui difere, por exemplo, do teatro que
subscreve a construcdo do corpo de Cleopatra em Do fundo do poco se vé a lua, pois 14 ele
representa a possibilidade de ser outra pessoa, € o portal pelo qual nasce Cledpatra, enquanto
aqui ele é entendido como mera repeti¢do automatizada e naturalizada.

No conto de Atena de Beauvoir, entretanto, 0 que deseja a mae do recém-nascido €
construir um teatro livre das rubricas deterministas, onde ela ou ele possa seguir improvisacoes
e calcar a sua prépria existéncia, um jogo teatral de improviso onde € possivel fugir, se

necessario for, do ato ilocucionario proferido pelo médico:

Sabia que, se quisesse romper com 0s paradigmas sociais deveria, junto dessa
nova existéncia que esta em seus bracos, ajuda-la a criar um existir que ela
mesma nunca possuiu. Ela, como mae, gestou o corpo de um ser humano.
Agora esse ser humano deverd, na infancia, gestar uma existéncia toda sua e
de ninguém mais. N&o ser4& mais um corpo no teatro da inexisténcia.
(BEAUVOIR, 2018, p. 37).

O conto encerra uma ideia muito debatida no campo dos estudos de género ao sugerir
uma fuga total das amarras que definem o género a partir, justamente, desses papéis
performaticos que sdo exaustivamente repetidos. Contudo, se observarmos com cautela a
prépria conceituacdo que Butler sugere acerca da performance e da performatividade, veremos
que, mesmo tentando localizar-se fora do contexto desses papeis, a filosofa ainda se ancora na
definicdo do que é masculino e feminino para, a partir dela, praticar a desconstrucdo sob a otica
da teoria queer.

Sendo assim, parece-nos que a existéncia de um corpo completamente livre de todas as
amarras sO é possivel partindo-se do principio utépico do mito do primeiro corpo, isto €, a
semelhanga do Adao biblico, esse corpo deveria ser criado de um vécuo epistemologico
intocado pela experiéncia humana. Inclusive, nossa teorizagéo acerca do corpo-trans o entende
enguanto uma construcdo que se utiliza das performatividades para subverté-las e entdo dar
vida a uma nova maneira de se ler corpo e género, utilizando-se do principio bésico da ficgdo
enquanto dispositivo dessa criacdo, pois, nos parece improvavel crer em um corpo

absolutamente alheio a prépria performatividade.
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Apesar de ndo abordar especificamente uma personagem trans, esse conto trabalha o
exercicio conceitual do embate que se coloca entre o discurso hegemdénico cisgénero e a
construcdo de género. A personagem da mée atua como porta-voz de uma cisgeneridade
consciente e preocupada com o futuro do filho caso ele decida se construir enquanto uma pessoa
trans e, nesse exercicio, o lampejo critico que se apresenta sugere ao leitor que fagca 0 mesmo,
num ensaio de uma pedagogia trans.

O tema da passabilidade é abordado no conto Eles passaréo, eu passarinha, no qual a
personagem, Lilian, presencia seu namorado agredir verbalmente Rocheli, uma travesti que
trabalhava na rua. Ao chamar a travesti de “coisa”, o homem desperta em Lilian certa revolta,
pois ele desumaniza a travesti quando nega a ela o minimo direito de existir enquanto ser
humano. Ao questionar o namorado do porqué de ter agido dessa maneira, a personagem
representa um discurso contrario ao cistema e revela que ela é uma mulher transexual que fizera
a cirurgia de transgenitaliza¢do e, por possuir um alto nivel de passabilidade, nunca teve sua
identidade questionada por ninguém, nem pelo préprio namorado.

Importante apontar que, a partir da revelacdo, o corpo-trans de Lilian, apesar da
passabilidade, passa a ser lido socialmente como uma anomalia e sua identidade feminina se
torna objeto de davida quando o seu namorado pede para que ela ndo conte a ninguém sobre o
seu processo de transi¢do: “- Amor, ndo importa o que vocé foi ou é. O que importa é que a
gente ta junto. S6 ndo vamos comentar com ninguém isso. Ninguém precisa saber que tu era
homem. Tu ¢ linda. ” (BEAUVOIR, 2018, p. 56). As palavras do namorado expressam
exatamente o discurso superficial e estereotipado que 0 senso comum cisgénero costuma
repetir, como se a transgeneridade fosse um dispositivo eletrdnico que, quando acionado,
transformasse o corpo, subitamente, para um género diferente do que fora designado.

Essa abordagem indica que mesmo a passabilidade ndo é suficiente para enquadrar o
corpo-trans dentro da primeira humanidade da qual fala Atena, pois essa s6 esta disponivel para
0S COorpos cisgéneros. A personagem passa a se perceber fora dessa humanidade no momento
exato em que revela sua condicdo transexual, como se toda a sua vida enquanto mulher fosse
descartada pela ideia errobnea de um dia “ter sido homem”. Ao abordar a questio da
passabilidade, o conto em questdo revela que o principal alvo do cistema €, de fato, o género,
pois, mesmo quando o0 corpo-trans ndo possui caracteristicas da transicdo que sofreu, ainda
assim é lido como um corpo desconforme e isso fica visivel na reflexdo que a personagem faz

guando da sugestdo feita pelo namorado:
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Lilian percebe nessas palavras toda a escravidao existencial que a sociedade
cisgénera oprime. Onde fosse e dissesse ser uma pessoa trans, seria lembrada
enquanto um esteredtipo de homem sendo mulher. Desde que fosse gostosa,
seria respeitada, pois carregaria uma utilidade de objeto de uso. Ela se sentiu
na mesma esquina que Rocheli. Eram duas violéncias diferentes, mas com a
mesma base de pensamento. (BEAUVOIR, 2018, p. 56-57).

A escraviddo existencial da qual fala o narrador diz respeito a segunda humanidade, que
relega o corpo-trans para o abismo da abjecéo onde esses corpos sdo observados a semelhanca
de animais exibidos em um zooldgico. Esse zooldgico trans, que também é um conceito criado
pela Atena de Beauvoir fildsofa, funciona como um cenario paralelo a cisgeneridade onde
desfilam os mais variados tipos de corpos dissidentes que fogem a gramatica cisnormativa.

A critica a esse modelo de sociedade segregada pelo género perpassa, de diversas
maneiras, todos os contos, 0 que ratifica a ideia de que o livro, em sua totalidade, defende a
existéncia dos corpos-trans. Nesse sentido, as personagens vivenciam experiéncias de violéncia
em diversos espectros, todas elas provocadas pela insistente intervencdo da cisnormatividade.
No conto O X da questéo, contudo, a morte aparece pela primeira vez enquanto elemento textual
e determina o fim tragico da personagem Livia que, ndo coincidentemente, é uma travesti de
programa. Apesar de ser uma profissional do sexo, a abordagem do conto verticaliza a relagdo
de Livia com a sua mée e com questdes sociais interessantes, ficando a prostituicdo em um
segundo plano, mas segue sendo um dado importante que, definitivamente, ocasiona a morte
da personagem.

O titulo do conto flerta com a homofonia da letra X, funcionando ora para se referir a

~ 9

expressao “x da questdo”, ora para nomear o tipo de sanduiche (o xis) que levou a personagem
a se prostituir e que, simbolicamente, marca a sua morte. Ao se negar a trabalhar com a mée
vendedora de xis, Livia prefere se prostituir. Aqui é importante apontar que a personagem
sempre tivera sua identidade travesti respeitada pela mée, bem como possuia alternativas de
trabalho. O que a levou para 0 mundo da prostituicdo foi a ideia de que ser vendedora de lanches
era algo vergonhoso e sem muito retorno financeiro. A morte precoce da mae, que acontece
justamente no primeiro dia de trabalho de Livia como prostituta, marca, de vez, a entrada da
personagem nesse mundo até o fatidico dia de sua morte.

A semelhanca dos relatos de Amara Moira em E se eu fosse puta, 0 pouco que o narrador
relata sobre a vida de Livia como travesti de programa estabelece padrdes de comportamentos,
sobretudo por parte dos clientes, homens cisgéneros. Um desses padrdes € a pratica sexual sem

preservativo, que acontece em O X da questdo quando o cliente oferece mais dinheiro a Livia
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para que o programa seja realizado ‘“no pelo” e ela aceita, tendo em vista o local de
vulnerabilidade em que ela se encontra ap6s a morte da mae.

A prostituicdo € representada como a grande vila do conto quando marca tanto a morte
da mée de Livia, quanto a dela propria, atuando enquanto karma, um tipo de castigo que a
personagem sofre por ter renegado o trabalho da mée ao optar por ser travesti de programa. O
“x da questdo”, acaba por surgir logo ap0s 0 atendimento do cliente que pagou pelo sexo sem
preservativo quando Livia para em uma lanchonete e pede um Xxis que, por sua vez, vem
acompanhado da memoéria da méae e do sabor amargo do que talvez seja arrependimento.
Estrategicamente, o conto ndo narra a cena da morte de Livia, ficando o leitor incumbido de
cria-la a partir dos indicios sugeridos pelo narrador. Essa elipse no texto indica que, mais
importante do que saber como a personagem morreu, é tentar entender o motivo da morte, o
que leva a especulacdes diversas, as quais o narrador pde fim quando expde sua opinido sobre

0 ocorrido:

Muitas pessoas ao redor de sua casa, outras tantas lagrimas, duas viaturas de
policia, uma ambulancia. Moradores encontraram o corpo de Livia esfaqueado
e jogado no mesmo local que sua mae morrera um ano atras. A vizinhanca, ao
saber do fato, ficou abalada. Ao lado do seu corpo foram encontradas uma
bolsa e sacola plastica, com metade de um xis. Ndo houve roubo, ndo foi um
assalto. O que mais impressionou os moradores foi a ocasido. Houveram (sic)
varios boatos [...]. Mas todos tinham uma certeza, que o X da questdo era o
alto prego de viver como uma prostituta, uma travesti e uma orfd. Outros
diziam que Livia estava com saudades da mde. Ndo estavam enganados.
Muitos viram o xis ao lado do corpo e diziam que ali estava a prova da
saudade. Mal sabiam que era fome, mas ndo a fome do corpo. Era a fome de
vida, de lar, de uma familia. Fome de uma existéncia ndo existida. Eis o X da
questdo. (BEAUVOIR, 2018, p. 63).

O narrador, apesar de ndo elucidar o mistério acerca da morte de Livia, assume o papel
de onisciéncia que lhe é dado quando sugere, enfim, qual o x da questdo: a (in)existéncia que
retorna ao texto como tematica principal.

No que se refere aos contos em que o corpo-trans se faz presente enquanto
materialidade, o livro nos oferece o conto Uma verdade de mulher no qual o narrador nos
apresenta a historia de Olga, uma travesti negra proprietaria de um saldo de beleza. A trama se
inicia com um salto no passado da personagem através do qual percebemos, mais uma vez, a
presenca da arte do cinema e da dramaturgia enquanto portais que levam a personagem ao
descobrimento de sua identidade de género. Muito semelhante ao processo de conscientizacao
pelo qual passa Cledpatra em Do fundo do pogo se vé a lua, Olga também se veste de

personagem cinematografica para dar vida ao seu verdadeiro eu: “Olga detestava ser chamada
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de menino, por isso mesmo sempre interagia e se relacionava com a vizinhanga como uma
artista de cinema” (BEAUVOIR, 2018, p. 30).

A0S quinze anos a personagem ja vive a sua transicao e o seu corpo ja e lido como um
objeto estranho em meio & comunidade onde morava, a “dama de paus”, nas palavras do proprio
narrador. No seu aniversario de dezoito anos Olga decide apresentar a familia o seu verdadeiro
eu, o corpo-trans que da vida a mulher que sempre fora. Essa cena detém-se em descrever com
mindcias a intensa feminilidade que se imprime no corpo da personagem, carregando 0S

adjetivos de maneira a recriar o estereotipo da femme fatale:

Sua mae alegre, seu pai desfocado como que pressentindo 0s movimentos da
filha, irm&@os menores, tias, tios, primos e primas avd e avd materno e paterno.
Era a familia tradicional ali representada através dos olhares surpresos ao
verem entrar uma mulher negra, com os cabelos até a cintura de um loiro
extrovertido, boca carnuda como ameixas arroxeadas e um vestido vermelho
perfeitamente envolvido com o seu corpo. No primeiro minuto de sua
presenca, Olga recebe um soco da vida. Ou melhor, um soco do seu proprio
pai. (BEAUVOIR, 2018, p. 31).

Note-se que o narrador prepara o leitor para a cena antes da entrada triunfal de Olga ao
criar uma atmosfera que sugere certo desconforto do pai com a surpresa que estaria por vir,
suspense esse que e confirmado na descrigdo de violéncia que acontece no final da cena. Apesar
de desde a infancia a personagem dar indicios de que seu corpo estava em desconformidade
com o género que lhe foi atribuido, é s6 nessa cena, em que Olga decide renascer, que a
violéncia se faz presente, o que significa dizer que é a materialidade do corpo-trans que faz com
gue 0 seu pai a agrida, iniciando a vida adulta e a ruptura dos lagos familiares que se desfazem
no momento exato em que a mulher Olga nasce.

O conto faz mais uma digressao temporal e volta ao tempo presente onde a personagem
atende as clientes em seu saldo e reflete sobre a sua identidade travesti em um dialogo perspicaz
e, em certo ponto, polémico. Ao ser interpelada pela cliente sobre como Olga “parece uma
mulher de verdade” devido ao seu corpo, agora totalmente transicionado, a personagem da a
sua versao sobre o seu processo de mulheridade e nos faz perceber as varias possibilidades de
ser do corpo e das identidades trans. Muito além do aspecto fisico e da passabilidade o “ser
mulher de verdade” causa em Olga uma aversdo, como se para a personagem o mais importante
fosse se definir enquanto travesti e que nesse espectro identitario cabe toda a historia e violéncia
enfrentada pelo seu corpo, sendo, portanto, redutivo compreendé-lo simplesmente como o

corpo de “uma mulher de verdade”.
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Nesse sentido, o texto aborda a construgdo do corpo-travesti em toda a complexidade
que essa identidade imprime a transgeneridade. Importante apontar que ser travesti, durante a
década de oitenta, era sindbnimo de ser homossexual, ou de homem que se vestia de mulher em
uma perspectiva fetichista e estritamente ligada a prostituicdo. Por conta disso, ainda hoje as
travestis sdo tratadas pronominalmente no masculino e, dentro dos espectros da
transgeneridade, acabam por ser o grupo que mais sofre transfobia. No que se refere a
construcdo do corpo das travestis, a propria personagem esclarece como ela o entende quando

do dialogo com a cliente:

Olga, tu és uma mulher de verdade. Olha esse corpo, esse cabelo, essa face
sempre bem produzida. Sou tua fa! [...]. Mas tu t& maluca, mulher. Sou isso
tudo ndo. E tem mais, detesto ser chamada de mulher. Nunca fui e nunca serei.
Racha no meio das pernas ndo soa bem pra mim. Tenho uma lan¢a poderosa
que, tu sabe, eles adoram. [...]. Mas, Olga, ser traveco ndo é pra vocé, minha
flor. Tu é muito mais que isso! [...]. Eu ndo sou traveco, isso é ofensivo. E ndo
sou mulher, isso € indiscutivel. Eu sou uma travesti, mesmo que fizesse a racha
no meio das pernas, eu diria que sou travesti, pelo simples fato de lutar todos
os dias para existir! (BEAUVOIR, 2018, p. 33).

Esse trecho elucida alguns pontos importantes acerca da identidade travesti quando
centra a questdo na materialidade da vagina, ou na auséncia dela. A diferenciacdo que
comumente se faz entre travesti e mulher trans se baseia, justamente, na realizagéo da cirurgia
de transgenitalizacdo e na construcdo da neovagina. Nesse contexto, grosso modo, travesti € o
corpo-trans ndo cirurgiado, enquanto a mulher trans teria completado todas as fases do
protocolo transexualizador, cuja culminéncia € a cirurgia de transgenitalizacio?®. Entretanto,
como esclarecido pela propria personagem, mesmo que ela possuisse uma vagina, ainda assim
se autodeclararia travesti, pois essa identidade estd muito mais ligada a aspectos sociopoliticos
que meramente fisicos. Ao dizer que luta todos os dias para existir enquanto travesti, ela
sumariza o estigma que se construiu historicamente sobre essa identidade, que parte de aspectos
estritamente fisicos para desencadear consequéncias sociais quando coloca as travestis em um
patamar de inferioridade perante o corpo cirurgiado.

Ao sobrepor seu corpo-trans & mulheridade atribuida pela cliente, esta Gltima pautada
exclusivamente em aspectos fisicos e de passabilidade, Olga se coloca em um patamar de
superioridade até entdo negado pela cisnormatividade. Ser travesti para ela ¢ mais do que “ser

uma mulher de verdade”, ¢ poder existir em toda a sua subjetividade e fora dos padrdes de

26 Falamos anteriormente sobre essa diferenciacio baseado em estudos de Marcos Benedetti em Toda Feita: 0
corpo e o género das travestis (2005).
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comparacao embasados nos aspectos binarios de género. A identidade travesti € celebrada no
conto enquanto um prémio por continuar existindo mesmo depois de toda a violéncia sofrida
quando do abandono familiar e por sobreviver ao estigma de ser 0 grupo mais oprimido dentre
as pessoas trans.

Ainda dentro da perspectiva concreta do corpo-trans, ha dois contos em especial que
abordam a disforia de género por um aspecto fisico e que se afastam sobremaneira da
experiéncia apresentada por Olga. Em As lagrimas de um gozo e Disforia as personagens vivem
no limite de suas desconformidades e relatam suas experiéncias enquanto pessoas trans que
sofrem de disforia de género. No primeiro, o narrador nos apresenta Ana, uma jovem colegial
em um momento intimo de masturbacdo no qual a problematica da disforia se coloca como

tema central:

A relacdo que a garota carregava com o ideal do pénis era fortemente
paradoxal. Ao mesmo tempo que sua sexualidade era centrada num
falocentrismo, sua aversdo ao proprio corpo, uma disforia intensa e rispida, a
fazia rejeitar a forma de sua genitéalia: um pénis. (BEAUVOIR, 2018, p. 73)

Para a adolescente ja estava estabelecida a impossibilidade de ser uma mulher com
pénis, 0 que condiciona sua existéncia a um nédo lugar (a segunda humanidade) onde o corpo-
trans é frequentemente alocado. O conto aborda a disforia atrelada a aspectos sexuais, o que
nos permite fazer um paralelo com a persona de Jodo em Viagem Solitaria, onde a disforia se
coloca de maneira explicita sobretudo quando ele narra as primeiras experiéncias sexuais e
como a auséncia do pénis era angustiante. No universo de Jodo era, também, impensavel a
existéncia de homens com vagina, 0 que o levou a amargar anos de frustracdo até a
desautomatizagdo do 6rgédo genital enquanto Unica possibilidade de zona erdgena.

Infelizmente para Ana ainda ndo é chegado o momento de iluminacdo que a
desautomatizacdo pode oferecer e a sua angustia se imbrica com 0 gozo que provém da
masturbacdo em uma relacao de prazer e tristeza. O corpo-trans é representado como um corpo
carregado de culpa, uma vez que sustenta uma subjetividade impossivel de existir porque

tolhida pela ideia cisgénera de sexo:

Escorria por entre seus dedos o liquido que, sem sémen na poténcia do seu
corpo em tratamento hormonal, era uma dgua somente proteica. Lembrava o
gozo de corpos com vagina. Enguanto escorria por sua barriga e sentia 0s
Gltimos contrastes daquele prazer, com a Ultima gota no seu falo a menina
chora. Eram duas gotas. Uma de prazer e uma de tristeza. Uma lagrima de
gozo e outra de luto. [...]. Ana gozou chorando. Talvez sua existéncia sempre
estara vinculada ao ter medo de ser uma garota com pau. Ela adormece com
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as minimas esperangas de acordar sentindo-se inteira, dentro de si mesma, sem
outra sendo aquela que sempre quis ser: uma mulher completa no seu entender.
(BEAUVOIR, 2018, p. 75).

No nivel de disforia em que se encontra Ana, ser uma mulher completa significa ser
uma mulher com vagina, o que a coloca em clara oposicdo a Olga, por exemplo, para quem a
celebracdo do corpo-trans acontece em completo acordo com a identidade travesti. No mesmo
espectro de Ana, a personagem do conto Disforia verticaliza ainda mais o tema da inadequacéo
entre corpo e sexo bioldgico ao mutilar-se em busca da completude que, na sua historia, s seria
alcancada quando ela finalmente possuisse uma vagina.

O jogo do espelho, muito semelhante ao que Jodo apresenta em Viagem Solitaria,
reaparece com o intuito de refletir uma inverdade, um corpo que simplesmente ndo pode ser o
da narradora-personagem: “Eu ja havia quebrado todos os espelhos. Era a imagem que me
incomodava. Aquelas imagens todas refletindo a inverdade. Eu ndo sou aquilo”. (BEAUVOIR,
2018, p. 79). Se em As lagrimas de um gozo a personagem relata a angustia disforica do ponto
de vista sexual, a narradora de Disforia parece estar em constante embate consigo mesma e com
0 Seu corpo, o que se evidencia quando ela resolve amputar o proprio pénis no banheiro de casa,
em um ato de completo desespero. A cena é narrada com detalhes e aproxima o leitor da
atmosfera sufocante que acomete a narradora em busca do ideal de corpo que possa representar
a sua subjetividade.

Em todo momento a morte espreita a personagem como Se anunciasse a sua
inevitabilidade, como se o corpo-trans fosse uma recompensa inalcancéavel e, por isso, o Unico
fim possivel seria morrer tentando alcanga-lo. Nesse sentido, ela realiza o que deveria ser sua

primeira cirurgia de transgenitalizacao:

Analisei onde faria o primeiro corte. Eu deveria retirar todo o 6rgéo. Poderia
ser de duas maneiras: um corte profundo até o fim da circunferéncia ou um
corte por vez até completar o 6rgdo inteiro. Resolvi realizar parte por parte.
No primeiro corte, senti a faca rasgar parte do tecido da pele. Uma dor aguda.
Peguei 0 anestésico na seringa e apliquei mais uma vez. Ao retirar a agulha
um feixe de sangue escorreu do buraco feito pela faca. Tampei com alguns
pedacos de pano. Ndo me contive. Comecei a chorar entre suor, sangue e gotas
de lagrimas de uma dor que se fundiu com a realidade de ser que se é num
corpo dito errado. Se meu corpo é errado, ele vai ter de ser o certo. Agora.
Neste momento. Neste instante. Percorri mais uma vez o outro lado do saco
escrotal, deslizando a faca cirdrgica com mais leveza. Outra quantidade de
sangue, mas agora muito maior, jorrou do corte. Senti tudo tremer. Cai pra
dentro de mim. Desmaiei. Pensei naquele instante: morri tentando.
(BEAUVOIR, 2018, p. 80).
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A disforia de género se coloca como um dos fatores definidores da transexualidade,
configurando-se enquanto patologia a qual o protocolo transexualizador se destina. Entretanto,
como mencionado anteriormente quando citamos o estudo de Berenice Bento (2014), dentro do
termo “transgénero” cabem diferentes experiéncias de diferentes identidades, inclusive a das
pessoas transexuais com acentuada disforia, como é o caso da personagem em questdo. A
despatologizacao das pessoas trans passa por uma ampla discussdo nos estudos transfeministas,
pois a0 mesmo tempo em que se defende o fenbmeno enquanto um traco da personalidade,
como a homossexualidade, por exemplo, e, portanto, ndo como uma patologia a ser curada, por
outro lado hé o risco de o Sistema Unico de Salde se negar a realizar o tratamento de pessoas
que, como a personagem de Disforia, se enquadram no que Bento (2014) define como
transexual padréo.

Essa discussdo também ja foi abordada anteriormente, mas é importante retoméa-la
quando da andlise de Contos Transantropol6gicos porque nessa obra hd um verdadeiro catalogo
de pessoas trans que representam os diferentes espectros da transgeneridade, sobre os quais a
autora ndo emite nenhum juizo de valor e apenas 0s apresenta sob a perspectiva da autoria trans.
Neste interim, o conto Disforia talvez seja um grito de socorro que essa parcela das pessoas
trans emite e que nos convida para a reflexdo acerca dos entraves que se colocam na expressao
“nascer no corpo errado”. A principal preocupacdo da personagem € corrigir esse erro, assim
como Jodo em Viagem Solitaria também pensava, e isso significa dizer que a naturalizacdo do
género atrelado a genitalia é o gatilho que aciona a angustia e faz com que a personagem cometa
a automutilagdo ao tentar se livrar do pénis que carrega.

Quando acorda no hospital e percebe que ndo conseguiu alcangar o seu objetivo, que
nesse momento se confunde com o desejo de morrer, ela embarca em outra jornada na busca
do “corpo perfeito”, agora cruzando a fronteira para fazer a cirurgia em uma clinica clandestina
no Uruguai. Mais uma vez o resultado ndo é o esperado e a personagem se pde em risco,
acreditando que toda essa jornada representa exatamente a sua realidade perante a sociedade,

um ser abjeto para quem o sofrimento é a Unica alternativa:

Cheguei em casa e fui tentar tomar banho para relaxar 0 meu corpo. A surpresa
maior era retirar a calca e a calcinha pra encontrar um inchaco de pus e fedor
intenso. Era uma enorme inflamacdo do tamanho de um sabonete. [...]. Em
verdade aquela coisa no meio das minhas pernas contava a historia destinada
a mim. Somente inexisténcia, dores, machucados, sangue, pustulas e mais
sofrimentos. (BEAUVOIR, 2018, p. 82)
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Comparar-se a uma ferida irremediavel é a metafora do corpo-trans acometido pela
disforia de género e julgado pelo cistema, que vaticina a normalidade do sistema sexo-género.
A personagem ndo consegue se desvencilhar dessas amarras existenciais e, confirmando a
suspeita que paira na diegese do conto, comete suicidio ainda no hospital quando percebe o

fracasso de suas tentativas de “consertar” o seu corpo:

O médico analisou a minha situag&o e disse que eu deveria passar por uma
cirurgia de emergéncia para retirar os sulcos da inflamagdo. A enfermeira
trouxe remédios para amenizar as dores. Sem ela perceber, furtei um dos potes
daquele anestésico. Se era para diminuir minha dor, seria para diminuir a dor
existencial. Eu estava cansada de tudo aquilo. Abri o pote, ingeri todos os
comprimidos. Adormeci para sempre. Sem dor. Sem corpo. Sem existir.
(BEAUVOIR, 2018, p. 83)

O fim tragico da personagem reverbera o discurso de que, para algumas pessoas trans,
os problemas psicoldgicos decorrentes da inadequacao fisica sdo fatores que devem ser levados
em conta na discussdo acerca da despatologizacdo da transgeneridade. Evidentemente
despatologizar as identidades trans ndo deveria significar a isencdo do Estado em continuar
tratando as pessoas trans quando necessario, uma vez que o bem-estar e a qualidade de vida sdo
itens essenciais para a satde e, portanto, compromissos do Sistema Unico de Salde. Entretanto,
ndo € isso que acontece e uma boa fonte de pesquisa sobre tal tema é a segunda parte do estudo
de Berenice Bento (2014) no qual sdo transcritas entrevistas com um grupo de mulheres trans
e travestis que fazem tratamentos nos ambulatorios destinados as pessoas trans.

Dentro da divisdo que sugerimos enquanto metodologia de analise de Contos
transantropoldgicos, percebe-se que As lagrimas de um gozo e Disforia figuram como textos
que partem do processo conceitual acerca do corpo-trans para desencadearem consequéncias
concretas no corpo fisico, inclusive por meio da imagem do suicidio por conta da inadequagédo
entre corpo e género, como € 0 caso do segundo conto. H4, contudo, contos que se desvencilham
das categorias que elencamos e figuram como o que chamaremos de trans distopicos, isto &,
narrativas em que as personagens trans deslocam-se para universos em que o tempo parece criar
distopias, este é o caso do conto intitulado Cistopia.

O titulo flerta com as palavras “cisgénero” ¢ “distopia”, criando uma aglutina¢do
semantica que tenta dar conta do universo futurista no qual se passa o texto. Como toda boa
narrativa distopica, as personagens habitam um universo diferente onde as leis que regem a

sociedade transformaram-se em novos cddigos civis quase sempre opressores. A acdo se
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desenvolve sobre um caso de esquizofrenia existencial, ou, em outras palavras, um caso de

transgeneridade apresentado por uma criancga de seis anos:

Na tela, a imagem de uma crianca por volta dos 6 anos de idade acompanhada
de seus pais. A secretaria de educacdo, sentada em um dos sofés, chorava
envolvida em lencos que retirava de uma caixa guardada em sua bolsa. Os
demais permaneciam imoéveis respirando lenta e diafragmaticamente,
aguardando alguma palavra do prefeito. Sua cidade era uma das maiores das
capitais do pais. Apo6s a revolugdo de 2144, como foi chamada a luta por uma
identidade humana baseada na naturalizacéo bioldgica, confronto que reuniu
mais de 150 paises até a consumacao do tratado cistopico humano, nenhum
corpo poderia estar além do que a propria natureza alinhava. Durante os seus
25 anos de administracdo social, jamais um caso de esquizofrenia existencial
havia ocorrido. (BEAUVOIR, 2018, p. 98).

A citacdo resume o universo distopico do conto e revela, mesmo através da densa
camada ficcional instaurada, que o tema abordado ainda ¢ a existéncia trans. O “tratado
cistopico humano” nada mais é que o cistema, do qual falamos no decorrer das analises, em
toda sua poténcia excludente, alinhado ao discurso bioldgico naturalista. O clima de segredo de
estado que se coloca na narrativa sugere que a “esquizofrenia existencial” é o pior dos crimes
a ser cometido, uma verdadeira ameaga nacional, pois coloca em risco a supremacia da
cisgeneridade e da prépria identidade humana. Isso significa dizer que o corpo-trans figura
como uma impossibilidade, um ponto fora da linha da normalidade e, portanto, deve ser tratado
com o rigor devido em situa¢Ges de ameaca como a descrita no conto.

As personagens que governam essa distopia utilizam-se de artificios legais para sanar o
problema da transgeneridade, uma solugéo pratica que elimina por completo qualquer ameaca:
o exterminio: “- Acionem a seguranca nacional e enviem os dados bioldgicos e de historicidade
génica da familia para a vigilancia humanitaria. - E a familia senhor? Os pais e a crianca? —
Necropolitica! — Afirmou o prefeito”. (BEAUVOIR, 2018, p. 99).

Levando-se em consideracdo a ficcdo, categoria que rege toda a nossa metodologia
analitica, podemos dizer que as elucubracBes sugeridas em Cistopia reverberam na nossa
realidade social quando relegamos as pessoas trans a excluséo e, muitas vezes, ao exterminio.
O conto funciona como uma grande alegoria para a real situacdo de vulnerabilidade em que se
encontram as pessoas trans, e sendo assim, a autora utiliza-se do dispositivo da ficcdo para
denunciar a necropolitica que gere as relacdes entre o cistema e a transgeneridade. Na diegese
do conto, enviar o caso para a vigilancia humanitaria significa reportar o corpo-trans enquanto
uma anomalia, uma ndo-humanidade, refor¢ando a teoria da segunda humanidade criada pela

prépria autora.
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Atena Beauvoir faz uma versao ficcional do seu estudo sobre a teoria das humanidades
no conto Amém, no qual a narradora parece ter morrido e acordado no paraiso governado por
uma espeécie de deusa caricaturada que se comunica de maneira debochada entre girias do
pajuba e expressdes em inglés. Essa deusa explica como criou o universo e os seres que habitam
na Terra partindo da teoria das humanidades, e critica o “culto a Verdade” que estes seres
construiram embasados nas suas egocentricidades. Como forma de licdo, a deusa criou a
segunda humanidade, onde habitariam seres diferentes dos que ela havia criado inicialmente e

para quem o culto a Verdade seria desconstruido:

- ApGs perceber, nas primeiras décadas da existéncia dos seres humanos, que
a Verdade seria levada ao culto maior, pensei na criagdo da segunda
humanidade. Uma humanidade que pudesse fazer desmoronar a realidade
dessa religido essencialmente escravagista. Elaborei nos confins da
imaterialidade divina seres que pudessem desestabilizar os preceitos basicos
dessa verdade humana construida sob o discurso cientifico. Criei homens que
possuiram vagina, as mulheres que possuiram pénis, 0s seres humanos gue
dariam fruto a outros géneros que ndo os binarios de homem e mulher e os
que fluiriam de maneira existencial entre todos os géneros possivelmente
existentes. (BEAUVOIR, 2018, p. 94-95. Grifos da autora.)

Esse trecho resume de maneira pontual o ensaio sobre a teoria das humanidades que
abre o livro. A deusa assume as palavras da propria Atena ao justificar a fungdo da segunda
humanidade e o seu papel de desconstrucdo do culto a Verdade exercido pela cisgeneridade.
No texto, a Verdade (assim com inicial maiuscula) simboliza justamente a ideia da natureza
bioldgica do género e o consequente binarismo resultante dessa perspectiva, sendo assim, o
corpo-trans fora criado para neutralizar a adoracdo a cisgeneridade.

Funcionando também enquanto alegoria da sociedade cisgénera, o conto acaba por
despertar no leitor certa curiosidade acerca da divindade e da propria experiéncia da
personagem principal quando, no final, descobre-se que ela ndo estava morta, mas que na
verdade o texto relata uma experiéncia de quase morte, uma vez que a travesti tinha sido
espancada por mais de onze homens sem motivo aparente. E nesse momento que se presume a

identidade dessa deusa que faz as vezes de anjo da guarda por ter devolvido a travesti a vida:

As garotas sentaram comigo na traseira da ambul&ncia, muitas pessoas na rua
gritavam que “a travesti estava morta”. E eu ainda respirava. As meninas
choravam muito. Até que uma delas me pergunta, em lagrimas: - Amapoa, cé
td bem? Por favor, fala com a gente! Eu s6 conseguia sentir 0s tubos enfiados
no meu braco e a maca segurando meu pescoco, cintura e pernas. Consegui
pronunciar: - Obrigada, Cher! As meninas ndo entenderam. Nem eu entendi.
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Mas como aquele nome trouxe um clima sobrenatural, elas somente puderam
dizer: - Amém, Cher! (BEAUVOIR, 2018, p. 96. Grifo da autora).

Apesar do tom cdmico que se observa na passagem final do texto, quando da referéncia
a cantora Cher e a devocdo que a comunidade LGBT possui por ela, o conto encerra uma
discussdo importante do ponto filos6fico no que se refere a teoria das humanidades e também
da denuncia feita acerca da violéncia que circunscreve o corpo-trans, sobretudo o das travestis
que se prostituem, 0 que parece ser 0 caso da personagem do conto.

Tanto Amém como Cistopia destacam-se, sobremaneira, dos demais contos presentes no
livro ao explorar nuances mais proximas da ficcdo cientifica e até mesmo da narrativa
maravilhosa sem deixar, contudo, de abordar aguele que permanece sendo o tema central de
Contos transantropoldgicos: a existéncia trans. Essa caracteristica nos permite afirmar que as
diferentes possibilidades do corpo-trans sdo exploradas nas diversas maneiras de narrar que
Atena cria em seus contos. Dentro dessas possibilidades encontram-se dois contos que se
aproximam pela tematica e que transparecem ocasifes em que o aspecto fisico (concreto) se
coloca como gatilho que impulsiona duvidas acerca da mulheridade das personagens: a barba.

Em Padréo da dor e Impressdo feminina, as personagens narram suas agruras em
relacdo a presenca da barba em seus corpo-trans, em uma espécie de desabafo que, a0 mesmo
tempo que revela a inconformidade do corpo que teima em fazer crescer 0s pelos no rosto,
também problematiza a busca pela perfeicdo feminina. No primeiro conto, Thatianne, uma
mulher trans, nos conta que de todas as cirurgias e alteraces que fez durante a transicéo, se
livrar da barba era a mais exaustiva, pois, muito mais que um procedimento estético, ter que
fazer as sessOes a laser era como enfrentar uma acusacao que reafirmava todas as vezes que o

seu corpo era uma fraude:

Quando sua pele demonstrava uma historia bioldgica que era diferente da que
construiu para si mesma, utilizava mais maguiagens quando saia de casa, mas
evitava, pois sentia-se extremamente sentenciada a ser vista como uma mulher
com muitos pelos no rosto e isso criaria desconfianga sobre sua prdpria
autenticidade. (BEAUVOIR, 2018, p. 120).

O recurso da maquiagem também € recorrente em ambos 0s contos e vem a tona pela
problematizacdo do seu uso excessivo enquanto uma maneira de disfarcar as possiveis
imperfei¢cBes do corpo-trans, uma espécie de ameaca a propria mulheridade da personagem,
como ela mesma esclarece na citacdo. Sobre esse aspecto, vale salientar que a identidade

travesti € frequente e erroneamente reconhecida pelo uso excessivo de maquiagem, pelas roupas
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e acessorios, algo como uma tentativa exagerada de imprimir a ultrafeminilidade
(BENEDETTI, 2005), e 0 que Thatianne menos quer é ser confundida com uma versao irreal
da mulher que é. Dentro dos varios espectros da transgeneridade abordados no livro, essa
personagem busca a validagédo social por meio da passabilidade, e o fato de ter que se submeter
ao tratamento estético para a remocdo dos pelos faciais é uma etapa essencial na construcao
dessa ideia de feminilidade.

Em Impresséo feminina, Sara parece sofrer da mesma urgéncia de se ver livre dos
indesejaveis pelos, mas, diferentemente de Thatianne, ela ndo possui recursos para tanto.
Exercendo a fungéo de gari, Sara precisa recorrer exclusivamente ao uso de maquiagem para
disfarcar o xuxu (giria pajuba para se referir aos pelos do rosto quando estdo em crescimento).
O conto explora justamente o recorte social da personagem ao abordar a sua vulnerabilidade
financeira a0 mesmo tempo em que se propde a reflexdo sobre a construcdo do corpo-trans,
suas memorias quando da decisdo de transicionar e a atual situacdo em que se encontra vitima

da maquiagem enquanto camada superficial que determina sobremaneira a sua mulheridade:

Sentou-se na cama e colocou-se a chorar. Um alivio imediato a fez respirar
devagar. Sua memoria trouxe aos seus olhos internos a imagem da primeira
vez em que colocou roupas femininas e se declarou como sendo Sara. Que
engragado, pensou, a forga e a coragem daquela época ndo existem mais. Nem
cabelo comprido tinha. Agora estava receosa de sair sem base, po e lapis preto
nos olhos. Sabia que as pessoas achavam estranho e incoerente, mas mais
ainda que havia criado dependéncia com aquelas maquiagens, todas guardadas
num pequeno estojo azul. (BEAUVOIR, 2018, p. 133).

A coragem de Sara em enfrentar o mundo cisgénero que a exclui de todas as maneiras
é exaltada no conto, mas a dependéncia da maquiagem funciona como um calcanhar de Aquiles,
pois € nesse detalhe que reside toda a afirmacéo do seu corpo-trans. O aspecto social se faz
presente na relagdo da personagem com o medo de um dia ndo poder arcar com 0s custos dos
cosmeticos que usa para disfarcar a barba. Contudo, o conto ndo desenvolve com afinco esses
temas e ndo sabemos ao certo qual caminho segue a personagem, ficando subentendido que ela
se reconecta com a coragem de assumir seu corpo-trans para alem do uso da maquiagem.

Em A virgem, nico conto do livro que tem como personagem uma mulher trans que
passou pela cirurgia de transgenitalizacdo, Mariane narra sua histéria do quarto de recuperacdo
do hospital, que ela divide com uma mulher idosa. Enquanto Mariane se recupera daquela que
seria a coroacao da sua identidade trans, a outra senhora amargurava a perda do Utero por um
cancer. O contraste apresentado marca diferentes nuances do que significa ser mulher: um corpo

que sustenta a subjetividade trans e outro corpo que perde a capacidade de gerar vida, ambas
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representagOes da complexidade do que significa “ser mulher”. Para alcancar a tdo almejada
cirurgia, Mariane precisou trabalhar muito e juntar dinheiro, e esse esforco para ela também faz
parte do que ela entende por mulheridade, o esfor¢co em construir o seu corpo-trans reflete a
historia da propria mae e a independéncia em se dizer mulher: “Sabia-se mulher, mas gostaria
de ser aquela mulher que sua mae foi. Trabalhadora, esfor¢ada, sem auxilio de homem nenhum,
construiu a si mesma”. (BEAUVOIR, 2018, p. 142).

Os dois contos que encerram o livro carregam nos titulos a inclinacdo pelo nivel
conceitual acerca da experiéncia trans: Psicotransantropologia e Transtopia. Ambos exploram
com afinco a condic¢do da transgeneridade por meio de questionamentos assertivos sobre a
segunda humanidade na qual vive o corpo-trans. No primeiro, a personagem Lia estad em
consulta com sua psicologa e, entre os dialogos, expressa toda a sua angustia enquanto pessoa
trans, sobretudo no que se refere a falta de validacdo da percepcdo de si mesma, como se sua
mulheridade fosse tolhida néo por ela, mas pela sociedade que, apesar de todo esfor¢o, ndo a 1€
como mulher.

Nesse sentido, o discurso de Lia é longo e politico, e resume muitas das pautas
transfeministas sobre a falta de autonomia das pessoas trans em definirem-se, sempre a sombra
do discurso médico-cientifico que decide como e quando as identidades trans podem ser

consideradas:

- Por que a senhora é mulher? — Questionou Lia, observando profundamente
os olhos atentos da psicdloga. — Por que a senhora é mulher e eu ndo? Eu
deveria definir quem eu sou, e ndo pessoas gue nao sabem nada a meu respeito
0u 0 que eu sinto por dentro. [...]. Onde comega, doutora, meu eu e meu corpo?
Eu estou dentro do corpo ou sou esse corpo, que a ciéncia diz que é de um
homem? Mas porque ela diz sobre um corpo que n&o é dela? E meu, eu sei.
(BEAUVOIR, 2018, p. 159).

Questionar a supremacia da Ciéncia significa para Lia questionar o proprio cistema que
obriga as pessoas trans a viverem sempre a margem do que se entende por humanidade. Para a
personagem, ndo é suficiente que ela se sinta e se entenda como mulher quando a sociedade
atua de maneira a anular sua identidade: “A sociedade pode aceitar meu nome retificado. Mas
a sociedade ndo compreende o meu lugar no mundo, doutora. ” (BEAUVOIR, 2018, p. 160).

O conto funciona como uma sesséo de terapia em que Lia é a paciente, mas a doutora é
apenas uma figurante, porque a real interlocutora da personagem é ela mesma e,
exponencialmente, o leitor. Lia conversa com sua consciéncia acerca da propria ideia de existir

(tema recorrente do livro) e da importancia de se implodir o zooldgico que fora erguido sobre



179

0 corpo-trans e que o enjaula para o deleite do cistema, que observa de fora com o olhar de
espectador atraido pelo grotesco. A metafora do zoologico sugerido por Atena em sua
teorizacao filosofica acerca da humanidade trans reverbera em todo o livro com o tom de
denuncia que beira, muitas vezes, o didatismo ao abordar assuntos caros ao transfeminismo
com o intuito de modificar a imagem distorcida com a qual o senso comum se relaciona com
as pessoas trans.

Diferentemente de Cistopia, o ultimo conto do livro, intitulado Transtopia néo cria, de
fato, um espaco distopico, mas sim um mundo utdpico que representa um caso atipico de
gravidez em que um homem trans esta gravido de sua esposa trans. Apesar de ndao haver uma
atmosfera distopica de um futuro entremeado de decisdes autoritarias, o conto em questao torna
0 tema utdpico ao desafiar e desmantelar todo o esquema da construcéo do género e dos papeis
sociais atrelados ao binarismo de cunho cientifico. Quando a personagem questiona a
enfermeira se ela nunca havia visto um homem gravido, ela expande esse questionamento ao
cistema com uma naturalidade desafiadora de quem nédo se curvou a gramatica regulatoria do

corpo e do género:

- Olha sé... — levantou a voz, de forma didatica — N&o sei qual o preparo que
vocés tém nesse hospital A forma como vocé estd levando o assunto me
constrange e me leva a crer que vocé ndo sabe o que esta fazendo aqui. O pai
da crianca estd na sala de atendimento, pois sentiu fortes dores. Eu estou
esperando faz uma hora, e acho incrivel que vocé, que trabalha aqui, ndo tenha
visto um homem gréavido de 8 meses em uma cadeira de rodas passar por esse
corredor. (BEAUVOIR, 2018, p. 164).

A figura do médico que realiza o atendimento do homem gravido é fundamental no
conto, pois ele representa o contra-discurso da prépria ciéncia médica quando parece
compreender as diversas possibilidades do corpo-trans, sobretudo o aspecto da reproducéo, que
na perspectiva cisgénera, se resume a maternidade. Ao colocar um homem gravido como tema
dessa “utopia trans”, a autora retoma uma discussdo que fora levantada em Viagem Solitaria
quando Jodo e o seu ciclo de amizade com homens trans problematizam a ideia do homem
gravido, pois, para eles, engravidar € ir contra a ideia de hombridade que eles passaram a vida
para construir a base de lutas e sofrimentos.

Talvez ai resida a distopia do conto, a autora cria um espaco-tempo em que a tematica
é distdpica tanto para a cisgeneridade, quanto para a transgeneridade, pois a imagem do homem
gravido é, ainda, controversa mesmo dentro das discussdes transfeministas. Transtopia indica,

mais uma vez, a complexa trama que encerra 0 corpo-trans, isto €, o conto representa mais uma
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maneira de se compreender a experiéncia trans, dessa vez por meio da ideia de reproducdo em
que a maternidade é totalmente desvirtuada em prol de uma perspectiva transfeminista que
inclua os corpos trans-masculinos como capazes de gerar vida.

A parte final de Contos Transantropoldgicos segue certa inexatiddo e até mesmo certa
pressa em apresentar as personagens, Como se autora estivesse interessada em nos mostrar um
catalogo que contemple 0 nimero maximo de personagens e experiéncias trans sem prezar pela
verticalizacdo dos temas propostos. Os contos s@o pontuais e seguem um padrao: a apresentacdo
da personagem sempre com um nome préprio, o desenvolvimento do tema e concluséo
precipitada, o que algumas vezes causa a sensacdo de superficialidade. Além disso, o tom
didatico e por vezes panfletario atrapalha a experiéncia da leitura, dificultando a imersdo do
leitor na diegese sugerida pelos contos, sobretudo nesses ultimos textos.

Contudo, ¢ necessario refletir sobre esse tom “panfletario” que se observa no livro e
tentar compreender 0 que o0 causa. Seria uma simples fragilidade de quem possui pouca
experiéncia como escritora, ou uma caracteristica da prépria escrita de autoria trans? Se
observarmos o nivel politico que os trés livros analisados neste capitulo possuem, podemos
afirmar que a necessidade de falar e explicar tematicas proprias da experiéncia trans é uma
caracteristica comum a eles. Esse fato pode estar relacionado justamente ao movimento
subalterno que circunscreve as premissas do transfeminismo no que se refere ao papel, muitas
vezes pedagogico, de se reescrever a experiéncia trans sob a égide do préprio transfeminismo,
em um processo no qual a autorrepresenta¢do desempenha um papel de suma importancia.

Se a literatura escrita por autores negros, sobretudo a ficcdo da diaspora africana e
latino-americana, por vezes é lida como limitada e monotemaética (a insisténcia em se redefinir
0s parametros acerca da negritude e das identidades sul-americanas), pode-se dizer que a autoria
trans também passa pelo mesmo processo de reafirmacdo quando assume essa postura de
enfrentamento ao cistema. Os autores negros combatem a supremacia branca, a autoria trans
combate a supremacia cisgénera. Sobre o assunto, a propria Atena Beauvoir, em estudo que
fecha os Contos Transantropolégicos, intitulado acertadamente de “Literatura Invisivel”, nos

brinda com a elucidacao da importancia da autoria trans:

A partir do momento em que os seres humanos cisgéneros existem, pois sao
vistos, possuem a possibilidade de produzirem a sua prépria histéria através
da arte, da filosofia e da ciéncia. E n6s? Aquelas e aqueles que ndo querem
carregar a histéria da humanidade que aceita o corpo, a forma, o género, o
nome, enfim, a vida. O que faremos nos, humanidade transgénera?
Escreveremos. (BEAUVOIR, 2018, p. 167).
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Nas palavras da autora, escrever significa existir, e nesse processo de se construir
enguanto escrita (0 que fica muito claro em E se eu fosse puta também), a necessidade de se
colocar como matéria-prima da propria existéncia € crucial na autoria trans, pois, como mais
uma vez nos diz a autora: “Esse ndo ¢ um livro escrito para pessoas trans. [...]. Esse livro é para
as pessoas cis, que desconhecem 0 universo ontologico da existéncia inexistente”.
(BEAUVOIR, 2018, p 169).

Observado por esse prisma, e pela inventividade apresentada em alguns textos, Contos
Transantropolégicos figura como um livro essencial para se compreender o panorama das
personagens transgéneras na ficgdo brasileira, uma vez que apresenta, a partir da visdo de uma
autora trans, um catalogo complexo e extenso de diferentes identidades que constituem o que
viemos chamando de pessoas trans. Criar universos onde as personagens contam suas
experiéncias e desafiam os parametros impostos pelo cistema, reclamando para si a humanidade
trans é o grande trunfo do livro. Trunfo que pode ser expandido para os textos de Jodo W. Nery
e Amara Moira, que, assim como Atena Beauvoir, utilizam-se do dispositivo da

autorrepresentac;éo para construir suas narrativas.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Durante o desenvolvimento desta pesquisa, tive a oportunidade de me comunicar,
brevemente, via redes sociais, com Ruddy, Amara Moira e Atena Beauvoir, e em todas as
nossas breves conversas, me apresentava enquanto pesquisador e falava um pouco sobre o meu
projeto. Aguardando as respostas, que as vezes demoravam dias, temia algum tipo de
reprovacao por parte das autoras, sobretudo no que se refere ao meu local de fala enquanto
homem cisgénero. Apesar do receio de pensar estar adentrando um campo que talvez ndo
coubesse a mim, as respostas chegavam e, junto com elas, listas de referéncias, saidas evasivas
¢ até mesmo um “nem eu sei se tenho todos os meus livros”, de Ruddy (fiquei imaginando ela
olhando as mensagens do Facebook entre uma cliente famosa e outra no seu saléo).

Fato € que, desde a ideia embriondria para esta tese, sempre me questionava sobre a
validade da minha pesquisa e 0 quanto eu poderia falar sobre autorrepresentacdo de autoria
trans do alto do meu privilégio cisgénero. Mas acredito que, assim como me respondeu Atena
Beauvoir, “qualquer pessoa pode falar sobre narrativas de autoria trans, desde que busque em
nos as fontes”. E foi isso que tentei realizar enquanto pesquisador, tentei questionar o porqué
do apagamento de autoras e autores trans do canone (e aqui me refiro ao off canone da ficgdo
subalterna), tentei apontar para a tendéncia em n&o considerar as personagens criadas nas
narrativas de autoria trans e busquei no transfeminismo respostas para o que chamei, no terceiro
capitulo, de representatividade.

Dessa maneira, esta tese apresenta a escrita de autoria trans enquanto um processo
politico, no sentido atribuido por Ranciére (1995) da escrita enquanto uma ferramenta capaz de
desestabilizar o status quo que organiza a tessitura social. Entretanto, para desestabilizar o que
estd posto e o que configura o imaginario social acerca do corpo-trans, € necessario conhecer
como se organiza esse imaginario e, aqui, entender a dinamica da representacdo das
personagens trans nas narrativas brasileiras foi fundamental. Nao seria possivel alcangar nosso
objetivo sem consultar o estudo de Fernandes (2016), pois nele estd contido o levantamento
substancial de textos das décadas de 60, 70 e 80 que tém travestis como protagonistas e é partir
desse estudo que pudemos observar padrdes de representacao, que, em certa medida, também
estdo presentes nas narrativas dos autores cisgéneros presentes no nosso COrpus.

A violéncia fisica e psicoldgica, o abandono familiar, 0 movimento migratorio que
marca 0 processo de transicdo, o assassinato e o suicidio sdo alguns dos padrdes observados em
Do fundo do poco se vé a lua; As fantasias eletivas e Sergio Y. vai a América, nos quais as

personagens trans morrem, todas muito jovens, como se representassem a fatidica estatistica
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que sentencia a estimativa de vida de mulheres trans e travestis aos 30 anos. A construc¢do do
corpo-trans de Cledpatra, Copi e Sandra revela as multiplas formas de se entender a
transgeneridade e confirma a teoria defendida por Berenice Bento (2014) de que € impossivel
se compreender todas as pessoas trans a partir da perspectiva do transexual padrdo, aquele
definido pela ciéncia médica como apto ao tratamento ofertado pelo Sistema Unico de Satde e
que trata esses corpos pela otica da patologizacdo. Apesar disso, € também verdade que tais
textos representam certos esteredtipos acerca da construcdo do corpo-trans, sobretudo na
narrativa de CleGpatra e de todo o exotismo que circunscreve a sua identidade trans.

Ao trazer para a discussdo o0s textos de autoria trans, nosso proposito inicial foi o de
tornar notavel a producdo de autores e autoras transgéneros, tendo em vista 0 apagamento que
se observa na esfera dos estudos literarios, o que acaba por ser um reflexo da abjecéo social que
as pessoas trans enfrentam cotidianamente. Quando falamos em dinamizar o canone, nos
referimos justamente a inexisténcia de narrativas de autoria trans nos estudos que se
comprometem em tomar a experiéncia trans engquanto objeto, e também da ndo-participacdo de
autores e autoras trans no que chamamos anteriormente de “off cadnone”, espécie de canone as
margens do canone oficial. Isso significa dizer que mesmo entre os autores nao-canénicos, a
auséncia de escritores e escritoras transgéneros € sintomatico de um silenciamento que se
instaura para além da tessitura social.

A partir desta constatacdo, e seguindo as sabias palavras de Atena Beauvoir, buscamos
0 que nos diz uma pesquisadora e professora trans sobre o0 assunto. Os ensaios de Amara Moira,
publicados no Suplemento Pernambuco em 2018, lancam luz sobre a existéncia de narrativas
de autoria trans desde a década de oitenta, o que nos permitiu inferir que a representacdo de
personagens transgéneras na literatura brasileira passa, indisfarcavelmente, pelo crivo do
género, isto €, antes mesmo de se pensar em qualquer juizo de valor atrelado a critica literéria,
0 apagamento da autoria trans revela-se enquanto um produto da atuacéo do cistema. Esse dado
ndo significa uma improdutividade ou incapacidade da critica em abordar tais narrativas trans,
antes, ele demonstra que o campo literario (e aqui refiro-me ao mercado editorial, ao espaco da
academia, as pesquisas etc.), de alguma maneira, reproduz 0 movimento de abjecdo que tem
apagado a voz das pessoas trans em diversos campos do saber.

Nesse sentido, a inclusdo de autores e autoras trans no escopo da representacdo de
personagens transgéneras ndo apenas atende a uma inquietacdo pessoal, mas também revela
outros padrbes na criacdo destas personagens quando observadas pelo prisma da
autorrepresentacdo, um dispositivo narrativo de representar a si mesmo, tendo como ponto de

partida a propria experiéncia do autor. A semelhanca do que sugere Conceigdo Evaristo (2005)
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em ensaio dedicado a representacdo e a autorrepresentacdo da mulher negra na literatura
brasileira, nosso intuito foi o de proporcionar voz ao discurso das pessoas trans a partir das
narrativas ficcionais criadas por elas. Partindo dessa ideia, foi possivel observar nuances que se
afastam do modelo representacional de autores cisgéneros, principalmente no que se refere ao
aprofundamento da subjetividade na construcao do corpo-trans, a afetividade e a tendéncia em
humanizar as personagens trans.

Em E se eu fosse puta, Amara Moira trata o tema da prostituicdo sob uma Gtica diferente
da explorada, por exemplo, por Carlos Schroeder em As fantasias eletivas. Se na trama que
conta a historia de Copi a prostituicdo existe como Unico meio possivel de sobrevivéncia para
a travesti que, vinda da Argentina, e sendo fotdgrafa e poeta, ndo encontra outra saida, no relato
de Amara Moira ela se coloca, inicialmente, como uma opg¢édo e como uma busca por aceitacéo.
Ao declarar-se prostituta, professora, e doutoranda, e circulando alternadamente entre a pista e
0 espacgo da academia, Moira destrincha a experiéncia de ser travesti de programa ao mesmo
tempo em que se descobre escritora e, nesse processo, a autora apresenta outras nuances do
universo da prostituicao que, se em determinados pontos assemelham-se ao padrdo apresentado
pelas narrativas de autores cisgéneros, por outro lado revelam uma tendéncia em ressignificar
0 imaginario social acerca das travestis de programa quando aponta o cistema como o principal
vildo. Compreender-se escritora e escrever sobre suas experiéncias esta no cerne da questdo da
autorrepresentacao, pois, ao fazer isso, a autora transfigura-se em personagem e nos oferece
camadas profundas ndo exploradas anteriormente pelos autores cisgéneros.

Os relatos de Moira desconstroem a imagem da travesti violenta e desfazem o estigma
que as relaciona diretamente a Aids ao apontar os clientes, homens cis e heterossexuais, como
0s responsaveis pela desvalorizacdo do corpo-trans que se prostitui e quando revelam serem
eles, os clientes, os entusiastas da préatica sexual sem preservativo. Ao denunciar 0 apagamento
causado pelo cistema na tessitura social e revelar a hipocrisia que se observa na pista, E se eu
fosse puta apresenta, ainda, a afetividade como um tema central. Se no ambiente da prostituicéo
os clientes se esquecem da forga motriz cisnormativa, fora dele, o corpo-trans volta a ser
subjugado e deslegitimado, sendo assim, a autora questiona: quem ama a travesti? Essa
pergunta retorica desmantela o discurso com o qual a identidade travesti tem sido construida
(também nos textos literarios) ao atribuir uma camada subjetiva e humana a experiéncia das
travestis de programa.

Viagem solitaria, de Jodo W Nery, também apresenta novidades em relacdo a
representacdo de personagens transgéneras. A primeira delas diz respeito ao fato de ser Jodo

um homem trans, o que revela um ineditismo dentre os textos que compdem Nnosso corpus,
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composto por personagens travestis ou mulheres transexuais. Além disso, o relato de Nery narra
a historia do primeiro homem trans a realizar, de maneira ilegal, a transicdo de género no Brasil.
A partir desses dados, e comparando o0 processo de transicdo de Jodo com o de Sandra,
personagem de Sergio Y. vai & América, ambas personagens que desenvolvem suas identidades
trans no espectro da transexualidade, percebemos que na autorrepresentacao feita por Jodo W.
Nery os aspectos da infancia e da angustia de ser transexual (do ponto de vista da disforia de
género) sdo verticalizados de maneira a revelar recortes de subjetividades que tentam transferir
aos leitores a desconformidade do corpo-trans.

Por sua vez, na construcao de Sandra, ndo observamos a énfase na infancia, nem mesmo
no processo de construcao do corpo-trans (no que se refere aos procedimentos médicos de
modificacdo corporal). O fato de Sandra ser uma mulher transexual de nivel socioeconémico
alto explica muito da facilidade com que o texto representa a transexualidade, o que néo
corresponde a realidade da grande maioria das pessoas trans. No que se refere aos padrBes
observados nas narrativas de autoria cisgénera, Sandra atende ao quesito da morte prematura,
uma vez que é assassinada pouco depois de ter completado sua transicdo por razbes que
denunciam a transfobia que, ndo raramente, esta atrelada a violéncia contra o corpo-trans, o que
também se observa em Do fundo do poco se vé a lua quando da motivacdo do assassinato de
Cledpatra. Jodo, mais uma vez, foge a este padrdo, pois, de todas as personagens analisadas, ele
€ 0 Unico que conhece a velhice, o que contribui para desmistificar o imaginario acerca das
pessoas trans que é corroborado pelas narrativas dos autores cisgéneros.

A velhice de Jodo vem acompanhada da paternidade e, consequentemente, da
afetividade. A semelhanca do que observamos em E se eu fosse puta, em toda a extensio de
Viagem solitaria, a questdo da afetividade aparece como uma urgéncia, como se a humanidade
do corpo-trans estivesse atrelada ao afeto, seja de um companheiro ou companheira, seja da
aceitacdo familiar e, no caso de Nery, da paternidade. Ao concluir o ciclo de sua vida, passando
pelo pioneirismo em ser o primeiro homem trans a realizar cirurgias de modificagdo corporal,
até atingir a velhice e a experiéncia da paternidade, a autorrepresentacéo de Jodo W. Nery nos
mostra que existem outras realidades possiveis para as pessoas trans nas quais a morte
prematura e a condenagédo do corpo-trans nao sdo fatores determinantes.

Os Contos transantropoldgicos, de Atena Beauvoir, apresentam um amplo catalogo de
identidades trans representadas por diferentes personagens que contam suas histérias sempre
pela perspectiva da representatividade trans. Algumas delas apresentam o0s padrdes
mencionados anteriormente, mas em alguns textos observamos o que denominamos de utopia

trans, isto €, a criacdo, na diegese, de um mundo perfeito onde o corpo-trans é respeitado em
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toda sua diferenca. Ha uma tematica, contudo, que subscreve a estrutura de todos os contos e
que é evocada logo no inicio do livro quando a Atena filosofa apresenta sua tese sobre a
transantropologia e a teoria das humanidades, em que a cisgeneridade representaria a primeira
humanidade e a transgeneridade, a segunda, uma espécie de limbo existencial que vive das
concessdes e da autorizacdo daqueles que, de fato, sdo considerados humanos: as pessoas
cisgéneras. Essa conceituacdo direciona a construcdo de todas as personagens que parecem
buscar, através das diversas formas de corpo-trans, a sua validagdo enquanto seres humanos.

A autora utiliza-se da autorrepresentacdo enquanto ferramenta ao colocar as
personagens trans como o centro das discussdes levantadas nos textos, o que, de certa maneira,
dialoga com a ideia do transfeminismo de se pensar o protagonismo trans. Vale salientar,
também, que a teoria que orienta a autorrepresentacdo nos contos parte da vivéncia da propria
autora enquanto fildsofa e escritora trans, corroborando a ideia de que é necessario buscar fontes
na epistemologia trans, pois, é a partir dela que seréd possivel redesenhar o imaginario social
acerca da transgeneridade.

A dimensdo politica que se instaura nas narrativas de autoria trans diz respeito,
justamente, ao impeto de observar a existéncia do corpo-trans sob uma oética que evite 0s
esteredtipos e os lugares-comuns com que comumente as personagens transgéneras Sao
representadas nas narrativas ficcionais brasileiras, sobretudo naquelas cujos autores sdo homens
cisgéneros. Dessa maneira, concluimos que entre a representacdo e a autorrepresentacao
existem diferencas acentuadas no que diz respeito a representatividade, pois se as narrativas
criadas por autores cisgéneros reforcam esteredtipos observados ja na producado literaria do
século XX, o que ndo deixa de ser um indicativo de denlncia social, as narrativas de autoria
trans vdo além, elas buscam uma modificacdo profunda na forma como o corpo-trans é
compreendido socialmente, elas revelam o anseio em reescrever a historia das identidades

transgéneras tendo o transfeminismo como principal referéncia.
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