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RESUMO

Esta pesquisa propde o estudo de caso sobre a carreira da Nacdo Zumbi, banda
pernambucana que surgiu em 1990, integrante do movimento Manguebeat e em plena
atividade no momento. Avaliamos as estratégias do grupo para lidar com as transformacdes
do mercado musical brasileiro, devido a popularizagdo da internet e do computador pessoal,
na década de 2000, e ao uso de plataformas/aplicativos de streaming e midias sociais, na
década de 2010. Por isso, mapeamos suas relacdes com diversos agentes do mercado musical
e do campo cultural nos processos de producéo, distribuicdo e consumo musical, que foram
alterados significativamente nos Gltimos 25 anos. Estudamos ainda a transicdo da Nacdo
Zumbi do mainstream para a independéncia, observando sua passagem nos selos Chaos/Sony,
Y Brazil e Slap/Som Livre e nas gravadoras Trama e DeckDisc. ldentificamos também os
agentes responsaveis pela legitimacdo cultural do grupo e como esses agentes a descrevem
com esse objetivo. Por fim, avaliamos a relagdo da Nacdo com o poder publico, importante
agente de financiamento da cultura brasileira. O estudo dessa trajetoria musical teve como
marco tedrico os conceitos de capital simbdlico, capital social, economia das trocas
simbolicas nas obras de Pierre Bourdieu (2007; 1986), e também o conceito do uso

conveniente da cultura na era global na obra de George Yudice (2013).

Palavras-chave: Nacdo Zumbi. Producdo Musical. Novas Tecnologias. Mercado Musical.

Financiamento Publico Cultural.



ABSTRACT

This research proposes the case study about the career of Nacdo Zumbi, a band from
Pernambuco that emerged in 1990, part of the Manguebeat movement and in activity at the
moment. We evaluated the strategies of the group to deal with the transformations of the
Brazilian music market due to the popularization of the Internet and the personal computer in
the decade of 2000; and the use of apps of streaming and social media in the decade of 2010.
Therefore, we mapped their relationships with various players in the music market and the
cultural field in the production, distribution and musical consumption processes that have
changed significantly in the last 25 years. We also studied the transition of the Zumbi Nation
from the mainstream to independence, observing his passage for the recordings companies
Chaos/Sony, Y Brazil, Trama, DeckDisc and Slap/Som Livre. We also identify the agents
responsible for the cultural legitimation of the group and how these agents describe it for this
purpose. Finally, we evaluate the relationship of the Nation with the public power, an
important financing agent of Brazilian culture. The study of this musical trajectory had as
theoretical reference the concepts of the economy of symbolic exchanges, developed by Pierre
Bourdieu (2007, 1986), as well as the concept of the convenient use of culture in the global
era, created by George Yudice. (2013).

Keywords: Nacdo Zumbi. Musical production. New technologies. Musical Market. Cultural

Public Financing.
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1 INTRODUCAO

Os processos de producdo, distribuicdo e consumo musical foram alterados
significativamente nos Gltimos 25 anos, devido a popularizacdo da internet e do computador
pessoal, na década de 2000, e ao uso de plataformas/aplicativos de streaming® e midias
sociais, na década de 2010. Essa reconfiguragdo trouxe consequéncias para todos os agentes
politicos, econémicos e culturais. Esta pesquisa € um estudo de caso de um agente que teve o
privilégio de passar por todas essas alteracGes: a Nacdo Zumbi, grupo pernambucano que
surgiu no inicio da década de 1990, integrante do movimento Manguebeat. Ainda em
atividade, o grupo tem sua producdo disponivel nessas novas plataformas/aplicativos, como
Apple Music, Deezer e Spotify, que usamos hoje nos smartphones e computadores. As cancgdes
podem ser compartilhadas também nas redes/midias sociais virtuais, como Facebook e
Youtube, que estdo totalmente estabelecidas entre diversos grupos de pessoas, ndo importando
a faixa etéria ou a classe social. O caminho dos anos 1990 até o0 momento néo foi fécil. Diante
desse novo cenério, podemos nos perguntar como € a relacdo entre uma banda consagrada,
como a Nagdo Zumbi, e esses novas ferramentas? Como foi a transicdo entre o mundo
analogico dos anos 90 para 0 mundo virtual em 2019?

A escolha pela banda pernambucana como objeto de estudo se explica, em parte, por
ela ser uma das poucas em atividade remanescente da década de 1990 e proprietaria de um
reconhecimento artistico e social que s6 tendeu a se fortalecer com o tempo por meio de
inimeras parcerias com outros musicos e pela capacidade de lidar com diversos agentes do
mercado nas areas de producdo, distribuicdo e consumo da mdsica. A histéria da banda
também se torna interessante por ser um caso de superacdo, pois praticamente teve que se
reinventar como grupo apos a morte do seu idealizador, o vocalista e compositor Chico
Science. Também houve superacdo com a saida de antigos integrantes, que sao inevitaveis por
inimeros motivos em mais de 20 anos de estrada, como desavencas em relacdo a gestdo,
mudancas de objetivos de vida ou a simples saturagdo da convivéncia no dia-a-dia. No inicio,
0 grupo tinha oito integrantes. Da formagé&o original, s6 restam hoje quatro: o vocalista Jorge
Du Peixe, o guitarrista Licio Maia, o baixista Dengue e o percussionista Toca Ogam.
Lembrando os casos de bandas contemporaneas a Nagdo, podemos citar algumas que ja

acabaram como O Rappa e o Planet Hemp e os Raimundos.

! tecnologia que envia informagdes multimidia, através da transferéncia de dados, utilizando redes de
computadores, especialmente a Internet, e foi criada para tornar as conexdes mais rapidas.



Ter surgido na década de 1990 fez da Nacdo testemunha da transicdo de suporte na
indUstria fonografica, quando houve a substituicdo do disco vinil e da fita cassete pelo CD e
do VHS para o0 DVD. Nos anos posteriores, houve processo de racionalizacdo das gravadoras
multinacionais em relacdo a lista de artistas e repertorio, priorizando aqueles que vendiam
mais (MARCHI, 2016, p. 150). Esse processo de racionalizacdo também aconteceu na equipe
técnica das grandes empresas e fez surgir um grupo de profissionais terceirizados em
pequenos estudios, que eventualmente também criaram pequenos selos para atuar no mercado.
Dessa forma, uma cena independente foi sendo criada.

No Brasil, a popularizagdo do termo independente associado a masica ou a producao
musical ocorre, mais efetivamente, a partir do final dos anos 1970, designando, sobretudo, as
producdes fonograficas realizadas com niveis diversos de autonomia em relacdo ao aporte
estrutural-financeiro e ao modo tradicional de operacdo das grandes gravadoras
multinacionais — também chamadas de majors. Em ambito mundial, o termo independente
associado ao contexto da producdo musical tem sua origem nos Estados Unidos, onde se
observou uma tradicdo de pequenos empreendimentos no mercado fonografico desde a
primeira metade do século XX. Neste pais, pequenos selos e gravadoras, também chamadas
de “indies”, uma abreviacdo do inglés independente, desempenharam historicamente um
importante papel no que se refere ao registro e comercializacdo de géneros musicais
geralmente pouco comtemplados pelas grandes empresas fonogréficas. Na Inglaterra dos anos
1970, o movimento punk acrescentaria novos sentidos ao imaginario social em torno do termo
independente, com a atitude politica e ideolégica com o ideal do “Do it yourself” (faca vocé
mesmo) (MARCHI, 2016; GALLETTA, 2016; CAMARGO COSTA, 1984,
HERSCHMANN, 2010; SMITH, 2012).

Aqui a condicdo de artista independente ndo se relaciona apenas com aspecto mais
estrito de operacéo e viabilizagéo dos trabalhos musicais por meio de um modo de producéo,
técnica e economicamente autbnomo as majors (sendo neste caso, apenas a forma mais
pratica de concretizar estas produgdes em determinada conjuntura). A condi¢do de ser
independente também esta associada a caracteristicas e consequéncias estéticas e politicas.
Dessa forma, em um contexto marcado pelas novas possibilidades tecnoldgicas e pelo enxuto
elenco de gravadoras multinacionais restrito a artistas com sucesso popular, ser independente
ndo seria apenas gravar em selos ou gravadoras nacionais, mas também pode significar
pertencer a segmentos artisticos menos voltados e despreocupados com o sucesso comercial
abrangente imediato e mais interessados em inovacdes estéticas e experimentacdes de
linguagem (GALLETA, 2016, p. 29).
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Nessa questdo, o surgimento da Nagcdo Zumbi no movimento Manguebeat tem intima
relagdo com o conceito de independéncia que surgiu na Inglaterra. Em outros trabalhos
académicos e livros publicados, fica claro que os integrantes do movimento foram
conscientemente influenciados pelo lema “Do it yourself” para dar os primeiros passos.
Também é farto o material escrito que explica como Chico Science e 0s integrantes da Nacgéo
Zumbi criaram a alquimia sonora presente nos primeiros shows e registrado nos discos Da
Lama ao Caos (1994) e Afrociberdelia (1996), a partir da juncdo das bandas Loustal, que era
de Chico, e Lamento Negro, de Gilmar Bola Oito. Os livros de José Teles (2000) e de Herom
Vargas (2007) sdo fontes importantes que contam essa historia. Em relagdo ao Manguebeat, a
tese de doutorado da socidloga Luciana Mendonca (2004) também explica bem como o
movimento foi criado, assim como a dissertacdo de mestrado da jornalista Carolina Leédo
(2002).

Esta pesquisa volta-se para a producdo da Nacdo Zumbi como representante do
cenario independente. Veremos que essa producdo nao significa apenas lancar discos de
forma auténoma as gravadoras multinacionais, mas também representa produzir obras com
inovacOes estéticas e experimentacdes de linguagens. Neste caso, 0 grupo estaria ligado aos
segmentos artisticos menos voltados e despreocupados com o sucesso comercial abrangente
imediato. Como é de conhecimento generalizado que a banda inicialmente assinou contrato
com o selo Chaos, pertencente a gravadora multinacional Sony, iremos descrever como houve
essa transicdo de uma major para a cena independente nos proximos capitulos.

Em funcdo dessa andlise, vamos lidar com dois termos bastantes conhecidos como
estratégias de consumo: mainstream e underground. Segundo os pesquisadores Jodo Freire
Filho e Jeder Janotti (2006, p. 18), as duas palavras, de origem inglesa, implicam modos
diferenciados de conferir valor a masica. O mainstream abriga a confeccdo de produtos
reconhecidamente eficientes, dialogando com elementos de obras consagradas e com sucesso
relativamente garantido. Também implica uma circulacdo associada a outros meios de
comunicagdo de massa, como a TV, o cinema, o radio e a internet. Consequentemente, o
repertorio necessario para o consumo de produtos mainstream esta disponivel de maneira
mais ampla aos ouvintes. A producdo da cancdo apresenta uma variedade definida e limitada,
em boa medida, pela industria de entretenimento e desse repertorio. As condic¢Ges de producgéo
e reconhecimento desses produtos sdo bem diferenciadas, fator que explica o processo de
circulacdo em dimensdo ampla e ndo segmentada. O underground, por outro lado, segue um
conjunto de principios de confeccdo de produto que requer um repertério mais delimitado de

consumo. Os produtos ligados ao underground possuem uma organizacdo de producdo e
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circulacdo particulares e se firmam, quase invariavelmente, a partir da negacdo do
mainstream. Um produto underground é quase sempre definido como “obra auténtica”, longe
do esquemdo, produto ndo comercial. Sua circulacdo esta associada a pequenos fanzines,
divulgacdo alternativa, gravadoras independentes e ao consumo segmentado. Para os autores,
esses dois sistemas de producdo fazem a mdusica popular massiva se tornar um espago de
constante tensdo e um lugar mitico na trajetéria de expressdes musicais como 0 rock e a
musica popular brasileira (MPB).

Em relacdo aos trabalhos anteriores sobre Nacdo Zumbi e sobre o Manguebeat, esta
pesquisa deseja ampliar o debate sobre o mercado musical, 0 gerenciamento de carreiras e
também as formas de financiamento da cultura a partir da experiéncia da banda Nacdo Zumbi.
Esta pesquisa vai se somar a outros trabalhos relevantes no campo da cibercultura e da musica
e do mercado musical, como a relevante pesquisa realizada por Galletta (2011) sobre a cena
paulistana musical dos anos 2010, que aponta 0 consumo musical na internet e pelas redes
sociais como um dos pilares da producdo executiva na carreira dos musicos independentes
paulistanos, e também se somara ao trabalho de pesquisa de Marchi (2016), sobre a destruicao
e reconfiguracao da industria fonogréafica brasileira entre os anos de 1999 e 2009. Também ira
adicionar novas informaces aos trabalhos académicos ja realizados sobre a Nagdo Zumbi e o
movimento Manguebeat citados ao longo do texto (VARGAS, 2007; MARKMAN, 2007
MENDONCA, 2004, LEAO, 2002; TEIXEIRA, 2002; GALINSKY, 1999; SHARP, 2001,
DUPUY, 2002; LIRA, 2000).

Nesta pesquisa, também faremos uso da teoria dos campos definidos por Bourdieu
(2007, p. 105). ao refletir sobre 0 mercado de bens simbdlicos. Ao analisar a carreira da
Nacdo Zumbi, estaremos trabalhando os conceitos de campo de producdo simbodlica e da
industria cultural do ponto de vista social, econdmico, cultural e politico. O campo de
producdo simbolica propriamente dito deriva sua estrutura especifica da oposi¢do que se
estabelece entre, de um lado, os produtores que produzem bens culturais para outros
produtores de bens culturais e, de outro, o campo da industria cultural especificamente
organizado com vistas a producdo de bens culturais destinados ao grande publico, a um
publico cultivado e as demais classes sociais.

A partir desse viés, analisamos o desenvolvimento da carreira da banda Nag&do Zumbi
diante do sistema de producdo e circulacdo de bens simbdlicos, que é definido como um
“sistema de relagdes entre as diferentes instancias definidas pela fungdo que cumprem na
divisdo do trabalho de produgdo, de reproducdo e de difusdo de bens simbolicos”

(BOURDIEU, 2007, p. 105). Identificamos os agentes nos campos cultural, social, econémico
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e politico que sdo importantes para compreender a carreira do grupo pernambucano.
Observamos os elementos que compdem o capital simbolico e social da banda, suas relacGes
com 0s agentes que atuam como legitimadores culturais e também o que esses agentes falam
sobre a obra da banda. Também foram analisados os patrocinios publicos e privados que
financiaram os projetos do grupo ao longo desses anos de atividade.

A pesquisa documental e audiovisual foi o principal instrumento de coleta de dados.
Foram analisadas entrevistas concedidas pelas integrantes da Nacdo disponiveis ao longo
desses vinte anos de carreira nos principais meios de comunicacao brasileiros e internacionais,
blogs jornalisticos, portais de noticias, jornais impressos, trabalhos académicos anteriores,
documentérios e também entrevistas disponiveis em audio e video em plataformas digitais
gratuitas como o Youtube e Soundcloud. Para confirmar informacdes em relacdo ao poder
publico, a pesquisa também abrangeu a consulta aos diarios oficiais de municipios e estados
brasileiros, como os das cidades de Recife e de Sdo Paulo e o do Estado de Pernambuco.
Durante o processo de pesquisa, realizou-se o acompanhamento do contetdo postado pela
Nacdo Zumbi nos perfis oficiais da banda nas redes Facebook, Instagram, Youtube e Twitter.

Apenas o0 ex-integrante da Nacdo Zumbi, o percussionista Gilmar Bola Oito, concedeu
entrevista para esta pesquisa. Os demais integrantes ndo responderam ao pedido de entrevista
encaminhado a assessoria de imprensa da banda.

Diante do que foi coletado, o contetdo analisado ficou dividido em quatro capitulos.
No primeiro capitulo, revelamos o cenario atual do mercado musical com o surgimento de
novos agentes do campo cultural, como as plataformas de streaming e as midias sociais e
como a Nagdo Zumbi se relaciona com esses novos atores. Analisaremos como essas novas
ferramentas tecnoldgicas estdo interagindo com a questdo do direito autoral em meio ao
consumo gratuito de musica na internet e como essa questdo afeta a producdo musical no
Brasil e a carreira da banda.

No segundo capitulo, identificamos os agentes tradicionais da industria fonogréafica
pelos quais a Nagdo Zumbi passou e como foi a transicdo do mainstream para cena
independente brasileira. Por mainstream, nos referimos a superestrutura de entretenimento
baseada na producéo e distribuicdo de produtos e bens aceitos pela maioria das pessoas por
intermédio de grandes empresas de comunicacdo e entretimento existentes no mundo
(MARTEL, 2011). Por isso mesmo, vamos analisar a passagem da Nac¢do Zumbi pelos selos
Chaos/Sony e YB Music, pelas gravadoras Trama, DeckDisc e o selo Slap/Som Livre.
Encerraremos este capitulo abordando a importancia dos mercados de musica ao vivo nos

festivais criados a partir da década de 1990. Estaremos lidando diretamente com a
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identificacdo dos principais agentes econdmicos do campo cultural e também da construcéo
das condigOes sociais e econdmicas especiais que permitiram gque uma cena independente
fosse criada as margens das gravadoras multinacionais.

No terceiro capitulo, vamos debater qual € o simbolismo da banda Nacdo Zumbi para
a cena musical pernambucana e para a musica brasileira. Essa andlise sera guiada pela
identificacdo dos agentes sociais do campo cultural responséveis pelas instancias de
legitimacdo que contribuiram para a construcdo da imagem da Nacdo Zumbi. Neste capitulo,
vamos identificar do que € composto o reconhecimento musical e capital simbolico que é
atribuido a Nacdo Zumbi e como isso ajuda a banda a ter capital social, conceituado por
Bourdieu (2007, p. 67), como sendo 0 conjunto de recursos atuais ou potenciais que estdo
ligados a posse de uma rede duravel de relacGes mais ou menos institucionalizadas ou, em
outros termos, a vinculacdo a um grupo, como conjunto de agentes que nao somente sdo
dotados de propriedades comuns (passiveis de serem percebidas pelo observador, pelos outros
ou por eles mesmos), mas também sdo unidos por ligacdes permanentes e Uteis.

No quarto capitulo, analisaremos a relacdo da banda pernambucana com os agentes
politicos do campo cultural e como o grupo obteve apoio institucional publico e privado para
realizar shows e projetos ao longo desses 20 anos. Afinal de contas, captar recursos no poder
publico e na iniciativa privada é notadamente uma estratégia para bandas e artistas
independentes. Por fim, vamos mostrar como o capital simbélico da Na¢do Zumbi foi alvo de
disputa entre gestbes de orientacdes politicas distintas. A reflexdo presente neste capitulo
ainda tem como pressuposto tedrico o conceito de conveniéncia da cultura como recurso
definido por YUDICE (2013). Para este autor, a cultura como recurso seria muito mais do que
uma mercadoria. A cultura como recurso pode ser comparada a natureza como recurso,

especialmente desde que ambas negociem através da moeda da diversidade.



14

2 HOJE, AMANHA E DEPOIS: A RECONFIGURACAO DO MERCADO MUSICAL
A PARTIR DAS NOVAS TECNOLOGIAS

Entender a existéncia de uma banda como a Nacdo Zumbi no cenario musical
brasileiro exige um olhar multidisciplinar. N&o seré possivel atribuir a existéncia dessa banda
por mais de 20 anos apenas a qualidade musical e/ou a qualidade dos integrantes
individualmente, porque isso por si s6 nunca garantiu longevidade a nenhum grupo. A historia
da mausica esta ai para provar que talento por si s6 ndo move moinho. Quem néo conhece
alguém que é um bom instrumentista ou até canta bem, mas nunca teve coragem de subir em
um palco e encarar uma multiddo. Também ndo seria possivel observar apenas o lado
econbémico e de numeros do mercado, pois ha artistas que ndo lucram muito e até tém
prejuizo, mas continuam seu oficio e hd bandas e artistas que obtiveram lucro em suas
carreiras, mas mesmo assim resolveram encerrar suas atividades musicais, a exemplo das
bandas Los Hermanos e O Rappa que obtiveram sucesso comercial e midiatico e mesmo
assim ndo resistiram ao tempo.

Diante da reconfiguracdo do mercado musical em fungédo dos recentes avancos na area
tecnoldgica, observaremos as relagbes da banda pernambucana com  as
plataformas/aplicativos de escuta musical por streaming (Apple music, Deezer e Spotify) e a
presenca dela nas redes e midias sociais virtuais (Facebook, Instagram, Youtube e Twitter).
Como ja foi abordado na introducdo desta dissertacdo, a Nacdo Zumbi notadamente é
identificada como um auténtico representante do cenario independente brasileiro por ndo so6
lancar discos de forma autbnoma as gravadoras multinacionais (as majors Sony, Warner e
Universal), mas também por tentar produzir obras comprometidas com inovagdes estéticas e
experimentacdes sonoras. Neste caso, 0 grupo estaria ligado aos segmentos artisticos menos
voltados e despreocupados com o sucesso comercial abrangente imediato.

Nesse cenario, 0 uso das novas tecnologias geradas pelo desenvolvimento da internet,
auxiliaram bastante artistas como a Nacéo a divulgar seu trabalho, principalmente agora em
que a comercializacdo de midia fisica (CD, DVD e Vinil) ndo é significativo na carreira. De
acordo com Galletta (2016, p. 95), no caso das produgdes independentes que se desenvolvem
sem o suporte das grandes gravadoras, torna-se imperativo se destacar na rede mundial de
computadores. Contudo a promocdo dos trabalhos por meio da internet deve representar
somente uma parcela de sua atuacdo, porque raramente serd capaz de, por si sO, tornar
conhecidos os trabalhos musicais. E importante a atuagdo no mundo offline e no circuito de

shows.



15

Em recente participacdo no Festival Mimo realizado em Portugal, o guitarrista Lucio
Maia e o baixista Dengue, integrantes da Nagcdo Zumbi, falaram sobre o inicio da carreira da
banda e sobre a importancia dos shows em um bate papo produzido pelo evento no dia 20 de
julho de 2017. Os depoimentos estdo disponiveis nas plataformas de video do Youtube. “Nao
tinhamos visdo de mercado. Eramos espontaneos. A historia da banda se tornou bonita por
essa pureza e falta de consciéncia mercadoldgica. 1sso ndo importava para a gente”, afirmou
Maia. O guitarrista ainda comentou sobre a comercializacdo de discos atualmente. “N&o se
vende mais albuns. Os discos sdo cartdes de visita. O artista sobrevive de show. Em cima do
palco, vocé mostra quem é. Nunca tivemos problema com isso. Para nos, o grande desafio
eram 0s discos”, analisou Lucio.

Se a emergéncia das tecnologias digitais constituiu inicialmente um fator de crise para
grande a industria do disco a partir dos anos 2000, para os artistas independentes como a
banda Nag&o Zumbi, estas novidades criaram novas possibilidades de divulgagdo e promocao
de seus trabalhos. Por meios das redes sociais, toda a comunidade de fas pode conferir o dia-
a-dia do grupo e também de seus integrantes, como passagem de som antes de um show e
novos projetos desenvolvidos. Todas essas novidades amplificaram o poder de divulgacdo dos
shows do grupo pernambucano.

Trés aspectos sdo visiveis diante desta transformacdo tecnoldgica no mercado da
masica, segundo Herschmann (2013, p. 136). Primeiramente, ha uma desvalorizacdo do
fonograma associada a varios suportes fisicos e a consolidacdo da venda online de
fonogramas e ao crescente interesse e revalorizagdo da musica ao vivo nos centros urbanos.
Em segundo, ha a busca por novos negécios e o crescente uso de novas tecnologias e das
redes sociais na web como uma forma de reorganizacdo do mercado, para circular contetdo,
gerenciar carreiras, formar novos publicos e construir aliancas. Por ultimo, a sustentabilidade
de um artista passa hoje pela capacidade de se inserir nas redes sociais, fazer parte de
coletivos e de praticas de ativismo, que tem seu momento de apoteose nas apresentacdes ao
vivo. E incerto se essas tendéncias vdo se manter, mas € possivel identificar o
reposicionamento da grande industria como novo intermediario do consumo musical online,
por meio da compra das redes sociais, a exemplo do Youtube, adquirido pelo Google, e de
empresas que assinam contratos com artistas para intermediar shows, como a Babel
Producdes, que é a produtora da Nagao Zumbi.

O que é exatamente estar inserido nas redes sociais para garantir sustentabilidade? No
texto escrito por Herschmann, é perceptivel que o autor usou o termo rede social se referindo

ao conceito sociologico tradicional. Segundo Giddens (2012, p. 578), esse conceito abrange
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todas as conexdes diretas e indiretas que ligam uma pessoa ou um grupo a outras pessoas ou
grupos, envolvendo o local onde moramos, a escola onde estudamos, nossas relagdes
familiares, a igreja que frequentamos, 0s amigos que temos. Para este autor, as redes podem
conferir vantagem econémica e uma ampla variedade de contatos, desde “obter acesso a um
parlamentar até conseguir um encontro amoroso”.

Fazer mais conexdes e aumentar sua influéncia é uma das principais razdes por que as
pessoas participam de multiplas redes sociais, como organizacGes e grupos. Os frutos dessa
participacdo nas redes podem ser analisados por meio do conceito de capital social elaborado

pelo socidlogo Pierre Bourdieu (2007, p. 67):

O capital social é o conjunto de recursos atuais ou potenciais que estdo ligados a
posse de uma rede duravel de relagbes mais ou menos institucionalizadas de
interconhecimento e de inter-reconhecimento ou, em outros termos, a vinculagéo a
um grupo, como conjunto de agentes que nao somente sdo dotados de propriedades
comuns (passiveis de serem percebidas pelo observador, pelos outros ou por eles
mesmos), mas também séo unidos por ligacdes permanentes e Uteis (BOURDIEU,
2007, p. 67).

Com nove discos e dois DVDs em 26 anos de carreira, a Na¢cdo Zumbi possui uma
obra reconhecida pelo publico, pela critica e pelo mercado musical. Essa trajetdria envolveu
agentes relevantes para a histéria da musica brasileira, como o selo Chaos/Sony Music (1993-
1999), a gravadora YB Music (1999-2001), a gravadora Trama (2002-2007), a gravadora
DeckDisc (2007-2012) e o selo SLAP da Som Livre (2013-2014).

Vinte e seis anos depois, esse acervo ainda € capaz de gerar interesse das plataformas
de escuta musical por streaming e de gerar conteddo para os perfis oficiais da banda nas
midias sociais. E inquestionavel a necessidade de estar presente na internet e nesses novos
suportes de promocao e divulgacdo virtuais. No caso da Nacdo, é possivel ver um gradativo
uso desses recursos virtuais. Inicialmente, a banda teve uma pégina oficial na internet a partir
de outubro de 2002, quando estreou na gravadora independente brasileira Trama

(www.trama.com.br/nacaozumbi).

Dois anos depois, em 2004, entrava em operacdo a primeira rede social voltada para o
cidaddo. Afiliado ao Google, o Orkut iniciava suas opera¢cdes no mundo e no Brasil. Nessa
rede, os usuarios podiam criar comunidades dos assuntos de que mais gostavam. O mundo do
entretenimento naturalmente foi um tema aglutinador. Nesta rede, ndo faltou comunidades
sobre Chico Science & Nagdo Zumbi, comunidades apenas sobre Chico Science, e ainda
comunidades apenas sobre a Nagdo Zumbi. Criada por um engenheiro turco do Google, Orkut

Biylukkokten em 24 de janeiro de 2004, a rede social Orkut fez enorme sucesso no Brasil,


http://www.trama.com.br/nacaozumbi
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onde chegou a ter mais de 30 milhGes de usuérios. Com a popularizacdo da internet, a rede
perdeu espaco para o Facebook e acabou sendo desativada em 30 de setembro de 2014. O
alvo inicial do Orkut era os Estados Unidos, mas a maioria dos usuérios foram do Brasil e da
india.

Dois anos depois da criacdo do Orkut, chegou ao Brasil a primeira rede social que se
voltou para dar énfase ao mercado musical. O MySpace surgiu nos Estados Unidos em 2003,
mas sO chegou na rede virtual brasileira em 2007. A Nacdo Zumbi criou uma pagina nessa

plataforma (https://myspace.com/nacaozumbi). Era a primeira vez que o proprio artista podia

criar perfis publicos, pois no Orkut quem criava a comunidade sobre as bandas eram fas e
usuarios comuns. Além de divulgar discos, videos e fotos, a banda ou artista também podia se
conectar a outras bandas com as quais tinha afinidade e essa conexao virtual ficava visivel
para os cidaddos comuns que também eram usuarios da rede e podiam navegar nessas
multiconexdes artisticas afins. Por exemplo, ainda hoje é possivel conferir o perfil do projeto
Maquinado, do guitarrista Lucio Maia, conectado ao da Nacdo no MySpace. Assim como 0
Orkut, o MySpace perdeu espaco para 0 Facebook, que se tornou lider de audiéncia e usuarios
entre as redes sociais virtuais em atividade no mundo (KURTZ, 2017).

Hoje, a Nacdo intensificou suas a¢des nas redes sociais subsequentes, possuindo perfis
no Facebook, Twitter, Youtube e Instagram e sua producdo fonografica pode ser ouvida nas
plataformas de audio por streaming, como Apple Music, Spotify, Deezer e Soundcloud e Claro
Musica. Essa producdo também estd disponivel na internet para ser ouvida, vista e baixada
gratuitamente para o fa ou internauta interessado.

Nos dois anos em que esta pesquisa foi realizada, verificou-se que o publico da Nacéo
Zumbi nas midias sociais (Facebook?, Twitter® e Instagram®) é de mais de 500 mil seguidores.
Em 2018, ha 559 mil seguidores, contra 522 mil em 2016. O Facebook com 373 mil
seguidores e Instagram com 106 mil concentram a maioria de pessoas interessadas. O Twitter
tem o menor nimero, 84 mil seguidores. O ato de seguir uma banda em uma comunidade
virtual fechada é, talvez, a maior prova de que o gosto ¢ “uma atividade altamente equipada,
instrumenta, situada e coletiva” (HENNION, 2011, p. 268).

Nessas trés midias sociais, a banda divulga sua agenda de shows e compartilha suas
experiéncias no palco, nos estudios de ensaio, 0 encontro com outros muasicos. A Nagéo

também compartilha contetdo postado pelos fas, em sua maioria videos e fotos tirados nos

2 https://www.facebook.com/nacaozumbi
3 https://twitter.com/NacaoZumbi
4 http://instagram.com/nacaozumbioficial
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shows da posigéo da plateia, e outros colaboradores (profissionais ligados aos festivais em
que se apresenta, como fotografos e jornalistas). Proprietaria de um capital social amplo, com
varias parcerias realizadas com diferentes geracdes de musico, a Nacdo Zumbi amplia sua
influéncia publicando conjuntamente nas redes sociais andncios de shows com outros
masicos, como recentemente fizeram com o cantor BNegédo nos 20 anos do Festival Pordo do
Rock em Brasilia no segundo semestre de 2018. A estratégia rendeu divulgacdo para a banda,

0 artista e o festival. Este fenbmeno é bem comum na cena independente.

Assim, verifica-se uma interessante dindmica de interconexdo, interacao,
participacdo mutua nos perfis pessoais uns dos outros, ndo somente entre os proprios
artistas (compositores, cantores, instrumentistas), mas também entre estes e os
demais participantes da cena como blogueiros, jornalistas, produtores musicais e
culturais, donos e produtores de casas noturnas, assessores de imprensa, artistas de
outras areas, entusiastas, fas e parcelas do publico. Ao adicionarem-se entre si €, em
seguida, ao curtirem, compartilharem ou comentarem as postagens uns dos outros,
esses agentes estreitam ou reforcam lacos de amizade e de parceria criados
previamente, e desenvolvem novos contatos. Um aspecto importante neste ponto é
que ao operarem com essas ferramentas, esses agentes colaboram entre si com a
divulgagdo dos trabalhos uns dos outros, além de projetar e promover a vinculagao
de seus nomes junto ao publico da rede social (GALLETTA, 2016, p. 86).

No Youtube®, plataforma de videos mais famosa do mundo, é possivel acessar a base
de dados sobre o desempenho da Nacdo Zumbi na secdo especifica para “Artistas”

(artists.youtube.com). A pesquisa pode ser feita consultado o desempenho da banda em sete

dias, 28 dias, 90 dias ou ainda em 12 meses. Optamos por extrair o desempenho pelo maior
periodo, de entre setembro de 2018 a outubro de 2017. Eis que em 12 meses, as canc¢des da
banda obtiveram 9 milhdes e 500 mil visualizagfes apenas no Brasil com audiéncia em todos
os estados brasileiros. Recife, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Fortaleza, Belo Horizonte, Salvador,
Curitiba, Brasilia e Jodo Pessoa e Natal sdo as dez cidades em que a banda foi mais
visualizada em 2018. A plataforma também permite ver o desempenho no exterior. Portugal,
EUA, Franca, Argentina, Espanha, Reino Unido, Alemanha, Uruguai e Italia s&o os paises
listados por ordem de visualizacdo, que vai de 65 mil a 15 mil views. As musicas com mais
visualizagdes abrangem a discografia dos albuns Nacdo Zumbi (2014), Nacdo Zumbi (2002),
Afrociberdelia (1996) e Da Lama ao Caos (1994), e do DVD ao vivo no Recife (2012).

Ao compararmos o desempenho do grupo pernambucano com artistas ligados ao
mercado mainstream, verificamos qual é o tamanho do consumo segmentado em relacdo ao
consumo de massa. Selecionamos os perfis das cantoras Marilia Mendoncga e Anitta na mesma

secdo especifica “Artistas” (artists.youtube.com). A cantora sertaneja, Marilia Mendonca,

5 https://www.youtube.com/channel/lUCRWEQgrTg7sbxncMmLA2pQ0Og
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considerada a artista mais ouvida na mesma plataforma em 2017, obteve, em 12 meses, 0
namero de 2,5 bilhdes de visualizagdes de videos e masicas. J& a cantora Anitta, mais ligada
aos géneros pop e funk carioca, obteve 1,8 bilhdes de visualizagdes no mesmo periodo.

Ao conferir os nimeros presentes na plataforma/aplicativo de streaming Spotify® e
Deezer’, temos também a visualizacdo do tamanho do mercado segmentado em que a Nagdo
atua. Em 2016, havia 55 mil fas no Spotify. Em 2017, esse ndmero subiu para 105 mil
seguidores. No Deezer, o publico subiu de 69 mil fas em 2016 para 83 mil em 2017. Ainda no
Spotify, é possivel extrair 0 nUmero de ouvintes mensais dos discos da banda. Em 2016,
apuramos que havia um publico total de 202 mil ouvintes mensais. Em 2018, esse nimero
chegou a marca de 378 mil. Esse total esta distribuido geograficamente da seguinte forma: 89
mil em Sdo Paulo. A capital paulista ja liderava essa lista em 2016, com 42 mil ouvintes
mensais. As outras quatro cidades de destaque sdo: Rio de Janeiro com 36 mil ouvintes
mensais; Belo Horizonte e Fortaleza, cada uma, com 18 mil; e Recife com 17 mil ouvintes.
N&o é possivel, contudo, saber quantos ouvintes e seguidores do perfil da banda s&o usuario
assinantes da plataforma que podem ouvir musicas sem a veiculacao de anuncios.

E qual seria a comparacdo com artistas do mercado mainstream em uma dessas
plataformas? Recorrendo aos mesmos perfis jd consultados na plataforma do Youtube,
observamos que Marilia Mendonca possui no Spotify um publico de 5,8 milhdes de ouvintes
mensais e 8,2 milhGes de seguidores. Enquanto a cantora Anitta possui 15 milhdes de
ouvintes mensais e 6 milhdes de seguidores.

Um aspecto que se sobressai nas plataformas Spotify e Deezer é a indicagdo de artistas
similares para usuarios do servico. No Spotify, ha a secdo “Os fas também curtem”, onde o
usuario da plataforma pode ver que os fas da Nacdo também gostam de bandas e de artistas
como Céu, Cidadao Instigado, Tom Zé, Academia da Berlinda, Eddie, Mundo Livre S/A,
Instituto (SP), Karina Buhr, Fino Coletivo, Otto, Novos Baianos, entre outros. A Nagéo
também aparece na secdo correspondente desses outros perfis, criando uma rede de referéncia
e indicacdo para novos ouvintes. A comparacdo entre o perfil da Nagéo e esses outros artistas
similares é mais proximo em quantidades de ouvintes e seguidores. A cantora Céu, por
exemplo, possui 454 mil ouvintes mensais e 189 mil seguidores no Spotify. A banda paulista
Bixiga 70, parceira da Nagdo em eventos, possui 53 mil ouvintes mensais e 26 mil seguidores,

sendo 7 mil deles em S&o Paulo. Ja na plataforma de streaming Deezer, ha a secdo “artistas

6 spotify:artist:4Va55p3P2P96l1gzntievo
7 http://www.deezer.com/artist/99156?utm_source=deezer&utm_content=artist-
99156&utm_term=1027889146 1499031073&utm_medium=web
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similares”, na qual ao f& da Nacdo é indicado ouvir a banda BaianaSystem com 25 mil fas,
também parceira da Nacdo em shows e eventos, e Gilberto Gil, com 366 mil fas, outro
parceiro antigo da banda pernambucana.

Ao criar uma rede referencial de artistas similares e de gostos semelhantes entre os fas,
as plataformas de streaming e redes sociais virtuais desenvolvem o papel de formar novos
publicos, por meio dos lacos de afetividade, identidade e mobilizagdo que geram entre seus
usuarios. No campo da mdsica, isso é bastante significativo. No artigo “Novas Formas de
Prescricdo Musical”, o pesquisador Juan Ignacio Gallego (2011) argumenta que o carater
interativo da internet permitiu ao consumidor de musica romper com as hierarquias,
compartilhando héabitos de consumo musical entre seus amigos virtuais e ndo sé entre 0s
amigos mais proximos, em comparacdo a época em que apenas 0s meios de comunicacdo
social eletronicos tradicionais (radio e TV) ocuparam um papel central no cenario musical no
sentido de prescrever musicas para uma grande massa de ouvintes por meio da influéncia e
suporte financeiro das principais grandes gravadoras do mercado multinacional. As midias
sociais, em especial o Facebook e 0 Youtube, ampliaram para o cidaddo comum a capacidade
de fazer prescricdo musical a mais pessoas, assim como permitiram a geracdo de novas
formas de negdcios. O autor cita a alianca entre a rede social Facebook e a plataforma de
escuta musical por streaming, Spotify, que remunera os direitos autorais dos musicos pela
execucdo online das cang¢bes. Em abril de 2010, essa alianga conectou o servigo do Spotify ao
dessa rede social, possibilitando que os usuarios acompanhassem a todo momento e em tempo
real 0s gostos musicais de seus amigos e seguidores. E como vimos, a propria plataforma tem
uma secdo especifica para fazer indicagdes similares para os fas de bandas e artistas.

Sem duvida, as novas midias e as plataformas de streaming deixaram o artista mais
préximo de seus fds e permitem que o artista mantenha contato com outros agentes da
producdo executiva musical (contratantes e agentes midiaticos) e outros musicos e bandas. Os
numeros obtidos virtualmente, como os numeros de visualizacdo e de audiéncia nas redes
sociais e de execugOes de musicas nas plataformas de streaming, substituem o indice de venda
de discos como parametros para o mercado musical. Hoje, sdo esses dados que contam para
atrair convites para shows e obter patrocinio publico (municipal, estadual e federal) e também

atrair o capital privado (de empresas e de gravadoras multinacionais ou néo).

O numero de views - nimero de acessos — de uma musica postada no Youtube tem
sido, inclusive, frequentemente utilizado por produtores, gravadoras, avaliadores de
projetos de captacdo e contratantes de shows, como referéncia para mensurar a
abrangéncia e o potencial de mercado dos trabalhos artisticos (GALLETTA, 2016,
p. 72).
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Pelos numeros obtidos nas plataformas de streaming e das midias sociais, pode-se
estimar que o mercado em que a Nagdo Zumbi atua € segmentado, explorando o publico da
cena independente brasileira, que segundo Galletta (2016, p149), € limitado ao espago urbano
e ao universo jovem. Como muitos dos shows realizados pelo grupo Pernambuco conta com
uma banda parceira envolvida, podemos identificar que ha um esfor¢co em contar com a unido
dos publicos de fds em espagos de médio porte, como a casa Baile Perfumado no Recife, local
onde este pesquisador ja viu shows da Nacdo Zumbi e da banda paulista Bixiga 70.

Além de realizar shows e eventos com outros musicos independentes, como a cantora
Tulipa Ruiz e a banda Bixiga 70, ambos ligados a cena paulista de 2010, a Nacao também ja
realizou turnés com artistas do mercado mainstream de geracdo anterior a sua, como a banda
Paralamas do Sucesso, dos anos 80, cujos numeros nas plataformas de streaming séo
expressivos, com 1,5 milhdo de ouvintes mensais e 900 mil seguidores no Spotify. O fato de
ndo ter expressivos nimeros obtidos por artistas como Anitta e Marilia Mendong¢a, comum ao
consumo de massa, ndo tem sido um fator complicador para manter uma agenda de shows,
justamente porque h&d uma demanda segmentada interessada em ouvir a Nacdo Zumbi e as
outras bandas parceiras. Esse grupo de artistas independentes tem conseguido converter esses
pequenos numeros em um mercado de shows em que a parceria é o foco, juntando seus
publicos em eventos. O lancamento do single “Alfazema” antes do carnaval de 2018, nas
plataformas Spotify e Deezer é um exemplo dessa estratégia. A cancdo € uma parceira da
Nacdo com a BaianaSystem e presta homenagem ao carnaval de Recife e de Salvador. “As
bandas ja haviam dividido o palco em 2017, em um festival paulista, e estavam planejando
uma apresentacdo em conjunto” (Diario de Pernambuco, 2018). O show conjunto dos dois

grupos so veio a acontecer meses depois, porque estavam com a agenda cheia para o carnaval.

2.1 DIREITO AUTORAL X CONSUMO GRATUITO

Contudo, é preciso relativizar essa avaliagdo positiva em relacdo aos novos meios
virtuais. Em uma rapida pesquisa sobre pagamento de direitos autorais, é possivel afirmar que
pouquissimos mdusicos brasileiros estdo sendo pagos pelo numero de execugdo de suas
mausicas pela internet em computadores pessoais, laptops e dispositivos moveis (smartphones
e tablets) por meio do Youtube, maior plataforma de videos do mundo, e também por meio
das plataformas de musica por streaming, como o Spotify, s6 para citar os dois grandes

agentes do mercado atual.
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No caso do Youtube, de propriedade do Google, somente em abril de 2018, a
plataforma de videos comprometeu-se a remunerar os artistas brasileiros em conformidade
com os patamares aplicados internacionalmente pela utilizacdo das obras musicais. O acordo
foi assinado com Escritdrio Central de Arrecadacao e Distribuicdo (Ecad) e Unido Brasileira
de Editoras de Musica (Ubem). Esse acordo permitiu que, em julho de 2018, o Ecad fizesse 0
primeiro repasse a autores por exibicGes de videos e execugdo de musicas no Youtube. A
remuneracao era alvo de disputa desde 2012. Os dep0sitos feitos em juizo alcangaram o valor
de R$ 8,8 milhGes em cinco anos, pois o acordo diz respeito ao periodo de dezembro de 2012
a setembro de 2017. Esse primeiro repasse pode chegar a quase 200 mil autores e editores,
relativos a 1 milhdo de musicas e 240 bilhdes de execugdes (ORTEGA, 2018).

Em relacdo ao Spotify, ha também insatisfacdo dos musicos em relacdo ao pagamento
de direitos autorais e conexos. Pelas regras acordadas entre as plataformas de streaming, o
Escritdrio Central de Arrecadacdo e Distribuicdo (Ecad) e a Unido Brasileira de Editoras de
Mdsica (Ubem), quando um usuario do Spotify escuta uma masica, essa execu¢do nao é
publica e esse entendimento sO gera obrigacdo de remunerar o compositor da cancdo. Os
intérpretes ndo podem receber, porque o direito conexo esta ligado a execucdo publica da
musica.

Recentemente, pelo menos uma vitoria foi registrada para 0os musicos. No Superior
Tribunal de Justica (STJ), um dos julgamentos mais importantes relacionados a industria
musical e aos direitos autorais ocorreu em 2017, quando a Segunda Secdo decidiu que é
legitima a arrecadacédo dos direitos autorais pelo Ecad nas transmissdes musicais pela internet,
via streaming. Em recurso especial (REsp n® 1559264) interposto pelo Ecad contra a Radio Oi
FM, os ministros discutiram se a reproducdo de musicas on-line poderia ser enquadrada no
conceito de execucdo publica estabelecido na Lei de Direitos Autorais. Na acédo, a Oi alegava
que j& pagava direitos autorais a entidade de arrecadacdo em virtude da transmissdo
radiofénica e, por isso, um novo pagamento pela retransmissdo do contetdo na internet seria
indevido. Segundo o relator do caso, ministro Ricardo Villas Béas Cueva, no contexto da
sociedade da informacdo, o conceito de publico ndo poderia mais ser restringido, como na era
analdgica, a um conjunto de pessoas que se retinem e que tém acesso a obra ao mesmo tempo.
Para o ministro, publico também é a pessoa que esta sozinha, mesmo em casa, e que faz uso
da obra quando quiser. “Isso porque o fato de a obra intelectual estar a disposigao, ao alcance
do publico, no ambiente coletivo da internet, por si so, é capaz de tornar a execugdo musical
publica”, afirmou o ministro na decisdo. De acordo com o relator, independentemente de

interatividade entre o usuario e a plataforma digital, da simultaneidade na recepcdo do
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contetdo ou da pluralidade de pessoas, a internet caracteriza-se como um local de frequéncia
coletiva e, por isso, a transmissao via streaming torna legitima a arrecadacao e distribuicdo
dos direitos autorais pelo Ecad. “A compreensdo de que o streaming ¢é hipotese de exeCucao
publica passivel de cobranca pelo Ecad prestigia, incentiva e protege os atores centrais da
indastria da musica: os autores”, apontou o magistrado Villas B6as Cueva na deciséo.
Inconformada com o resultado, a Radio Oi FM ainda interpds um recurso extraordinario n°
0174958-45.2009.8.19.0001 no Supremo Tribunal Federal (STF), a Gltima instancia do Poder
Judiciario. A Primeira Turma do Supremo julgou improcedente o recurso em maio de 2018,
mantendo a decisdo do STJ. O relator do processo no STF foi 0 ministro Alexandre Morais.

N&o que todos os astros estejam com bolso vazio mesmo na questdo do direito conexo.
Antes de chegar a um acordo com o ECAD e a UBEM em 2018, o Google ja havia se
entendido, em 2016, com as gravadoras multinacionais para pagar os artistas contratados por
essas empresas. A dupla sertaneja Marcos & Bellutti, contratados da Sony, ganharam pelos
120 milhGes de visualiza¢Bes do clipe "Domingo de manh&" no Youtube. J& o compositor da
cancdo, Bruno Caliman, ainda ndo tinha recebido a parte dele, devido ao impasse entre o
Google e as editoras de musica (ORTEGA, 2016).

E realidade para os artistas independentes administrar 100% de seu trabalho, suas
cancdes ndo estando ligados a editoras ou a gravadoras multinacionais, mas apenas a uma das
sete associacOes de protecdo do direito autoral ligadas ao ECAD: Abramus, Amar, Assim,
Sbacem, Sicam, Socinpro e UBC. Os artistas independentes acabam usando a internet mais
como meio de divulgacao do trabalho do que como um meio de auferir recursos por meio da
cobranca de direitos autorais. Esse cenario ndo é um sinal de que os musicos estejam
resignados. Um conjunto de artistas e compositores formou um movimento chamado “Procure
Saber” e divulgou uma carta aberta a sociedade, na qual acusa apenas o Google/Youtube de
“avancar sobre o direito dos criadores, sob a alegacdo de ser uma simples plataforma que
oferece conteddos postados por terceiros, como se nenhuma responsabilidade tivesse e
propondo, quando muito, retribuigdes parciais e despreziveis”. Com o0 acordo assinado
recentemente e j& descrito nos paragrafos anteriores, todas as ac¢fes judiciais iniciadas por
uma das sete editoras foram extintas. Por enquanto, esse debate esta praticamente esvaziado
no Brasil.

Enquanto isso, nos Estados Unidos, a empresa e editora musical Wixen Music
Publishing demandou o Spotify na Califonia, para cobrar judicialmente 1,6 milhdes de délares
e maiores beneficios no comércio virtual (ESPOSITO, 2018). A empresa representa artistas

como Neil Young, Black Keys e os herdeiros de Tom Petty e Janis Joplin. O valor cobrado
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corresponde a um total de 10 mil cancdes executadas na plataforma. A agéo judicial foi
noticiada pelos meios de comunicacdo. Na Argentina, o jornal La Nacion repercutiu a
informacdo. Na matéria, o jornal ainda convidou musicos e profissionais do mercado para
opinar. O mausico Diego Frenkel ressaltou como positivo a cancdo estar acessivel na
plataforma, mas afirmou que “os artistas independentes - ndo bancados por megacorporagfes
- recebem um dinheiro ridiculo a cada vez que alguém da play ou baixa um album”
(FRENKEL, 2018).

E preciso deixar claro que a nova situacdo em que as musicas sdo ouvidas por
plataformas de streaming e podem ser ouvidas também em midias sociais no Youtube néo foi
capaz de eliminar o enorme poder das grandes gravadoras multinacionais. Atualmente, s6 ha
trés delas no Brasil: Sony Music, Warner Music e Universal Music. Para se ter uma ideia da
influéncia que ainda desempenham, as trés gravadoras tém assento no conselho diretor da
Unido Brasileira de Editoras de Musica (Ubem), instituicdo que fechou acordo direto com o
Google para que clipes e musicas pudessem ser remunerados pelo nimero de visualizagdes,
envolvendo ndo so direito autoral, mas direito conexo. De acordo com o site da UBEM

(http://www.ubem.mus.br/home), o representante da Warner Music € o presidente da

instituicdo e as outras duas gravadoras, Sony e Universal, tém cargos de diretoria.

A primeira empresa que langou uma plataforma de mdsica por streaming, a Apple Inc,
sO conseguiu viabilizar esse negdcio porque fez uma negociacdo com as principais editoras e
gravadoras do mercado internacional. A primeira experiéncia bem-sucedida da Apple ocorreu
com o langcamento de seu reprodutor de contetdos digitais, o iPod, e sua loja virtual, o iTunes.
Diferentemente da tentativa frustrada das grandes gravadoras, a Apple conseguiu estabelecer
um relativamente bem-sucedido e estdvel comércio de fonogramas digitais consumidos
através do download pago, como comenta MARCHI (2016, p. 17): “Por conseguir
parcialmente reproduzir o0 modelo de negécio dos discos fisicos, a Apple pdde se estabelecer
como referéncia no emergente mercado digital de fonogramas”.

Os tradicionais agentes dominantes da indudstria de disco, notadamente as gravadoras e
editores de mdsica, articularam-se para controlar tanto 0s usos que os internautas faziam de
suas obras quanto as novidades que as empresas do setor de tecnologias da informacédo e
comunicagdo (TIC) trazem para 0 mercado de contetdo digitais. Por um lado, esses agentes
iniciaram uma cruzada contra os programas de compartilhamento de arquivos digitais (P2P),
processando inumeros empreendedores do setor de TIC e até mesmo alguns pobres usuarios
das redes digitais que baixavam arquivos para seus computadores pessoais. A batalha contra o

software Napster foi a mais conhecida (MARCHI, 2016, p. 16). Na sequéncia, os tradicionais
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agentes da industria fonografica passaram a liberar seus catélogos para plataformas de acesso
remoto, como radios na internet e servicos de streaming, 0s quais passaram a oferecer esse
conteddo digital aos seus clientes através de diferentes modelos de negdcio, desde o acesso
gratuito, subsidiado por publicidade, até o pagamento de mensalidades por acesso irrestrito,
como Apple, Spotify, Deezer, Youtube, SoundCloud, Rdio, Pandora, Last FM, Grooveshark.
Essas empresas se notabilizaram por desenvolverem novos modelos de neg6cio com musica
nas redes digitais, buscando conciliar as praticas de consumo de contetdos digitais com as
demandas econdmicas dos titulares dos direitos autorais. Essa ndo é uma tarefa facil. Ainda ha
uma série de conflitos entre artistas, gravadoras, editoras e empresas eletrénicas, como ja foi
referido em parégrafos anteriores.

Para exemplificar melhor a situacdo, podemos recorrer aos trés primeiros albuns da
Nacdo Zumbi, que pertencem ao catalogo da Sony Music. Esses trés albuns estdo disponiveis
nas plataformas de streaming Apple, o Spotify, Deezer e Youtube, entre outras, gracas ao
acordo firmado entre a gravadora multinacional e essas plataformas. E a Sony que detém os
direitos sobre esses discos e nada pode ser feito sem a autorizacao da empresa.

A introducdo dessas novas tecnologias afetou de forma notdria a industria fonografica,
mas a ampliacdo do controle (detencdo dos copyrights) sobre os catadlogos de fonogramas —
estratégia bastante habitual e conhecida deste mercado — desempenha um importante papel no
redesenho atual deste setor. Por meio dessa propriedade, as grandes gravadoras ainda
conseguem se reposicionar na qualidade de intermediarios de grande éxito no emergente
mercado digital. (MARCHI, 2016, p. 12-13).

Também é preciso revisar essa questdo da alegada crise da industria fonogréfica a
partir da década de 1990 e 2000. A implantagcdo do CD como principal midia fisica para o
setor musical teve inicio nos anos 90. Na segunda metade dessa década, houve um
crescimento no numero de vendas. Segundo Alexandre (2013, p. 89-90), ap6s sair da
desastrosa gestdo do presidente Fernando Collor em 1992, o Brasil conseguiu implantar o
plano econdmico e uma nova moeda, 0 Real, que conseguiu conter a inflacdo e garantir mais
estabilidade para a classe média. A melhoria da economia fez a venda de compact discs (CDs)
crescer por trés anos em 128% de 1993 a 1996. Neste Gltimo ano, o Brasil ja havia saltado da
décima para sexta posicao entre os maiores mercados fonograficos do mundo.

Desde meados da década de 1990, os conglomerados de comunicagdo e cultura
fizeram vultosos investimentos para se antecipar a populariza¢éo da internet para que, quando
iSs0 ocorresse, conseguissem impor seus modelos de negdcios. Basta que se lembre da muito

celebrada fusdo da América On Line (AOL) e a Time-Warner, em 2000, um negocio que
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movimentou cerca de 164 bilhGes de ddlares, para se manter uma dimensdo das expectativas
desses grupos empresariais em relagdo as redes digitais de comunicacdo. Em planos de
investimentos futuros, as grandes gravadoras ja previam um cenario em que a compra de
discos fisicos seria substituida pelo pagamento do acesso aos fonogramas digitais através de
equipamentos multimidia (televisbes digitais, telefones celulares, computadores pessoais etc.).
Por meio de fusbes entre empresas de comunicacdes e cultura e aliangas estratégicas com
grandes companhias de informatica, o objetivo seria criar um sistema Unico de distribuicao de
conteudos digitais diversos (programas de televisdo, noticias, livros, filmes, programas de
televisdo e, claro, musica gravada). Mesmo o surgimento de tecnologias como o MPEG
Layer-3 (MP3) e programas de compartilhamento de arquivos digitais entre pares (P2P),
como o Napster, Grokster, Gnutella, Morpheus, Kaza-A, E-mule, BitTorrent, entre outros,
revelaria que o0 modus operandi da distribuicdo e do consumo de contetdos digitais respondia
a uma realidade contrastante com as expectativas dos conglomerados de comunicagdo e
cultura.

Na cruzada contra a pirataria digital na década de 2000, o lobby da industria
fonogréfica internacional dividiu seus esforcos para deter toda forma alternativa de
distribuicdo de conteudos digitais em duas frentes. A primeira era através da lei, acionando
nos tribunais novas empresas do setor de TIC que apresentassem algum tipo de inovacao na
distribuicdo de contetidos digitais sob a acusacdo de responsabilidade secundaria por infracdo
de direitos autorais. A segunda frente era apelar a diferentes governos e instancias reguladoras
do comércio internacional em favor da maximizacdo da protecdo das leis de direitos autorais.
A medida que a cobertura dos direitos autorais é ampliada, editoras e gravadoras passaram a
exercer um controle mais rigido sobre o fluxo de seus contetidos nas redes digitais (MARCHI,
2016, p. 93-94).

Vinte anos ap6s o surgimento do movimento Manguebeat, a Revista da Unido
Brasileira dos Compositores (UBC) produziu uma reportagem sobre a cena musical no Recife.
Um dos assuntos abordados na matéria foi a questdo da defesa dos direitos autorais no mundo

virtual. O cantor pernambucano China foi uma das pessoas entrevistadas e declarou:

Se 0 artista quer botar a sua musica na net gratuitamente, beleza! Eu trabalho dessa
forma, pois sei que vou ganhar em outros aspectos. No meu caso, por exemplo,
também fago shows. Mas e o0 cara que é s6 compositor? Como esse cara vai viver?
Mas sou contra achar que a musica tem que ser de graga, que o contetdo intelectual
tem que ser livre. Por qué? Por acaso, o padeiro da pdo de graca? A moga do
supermercado deixa vocé passar com o carrinho cheio sem pagar nada?, questiona
China (ALBERTIM, 2011).
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O compositor pernambucano Fred Zero Quatro, vocalista da Mundo Livre S/A, foi
outra fonte da matéria. O masico relembrou pagamentos que havia recebido do exterior,
relativo a direitos autorais pela execucdo de composicdes suas em radios e TVs da Europa.
Outra vez, recebeu os direitos relativos a inclusdo de uma can¢do da Mundo Livre S/A numa
série americana. “A musica brasileira conquista cada vez mais espaco nas programacdes de
radio no mundo, sobretudo na Europa e no Japdo, e o sistema do Ecad, por meio de escritorios
de arrecadacdo de outros paises, tem sido eficaz”, comentou o masico Fred Zero Quatro na
matéria (ALBERTIM, 2011).

Em entrevista concedida para esta pesquisa, 0 ex-integrante da Nacdo, Gilmar Bola
Oito contou que n&o recebeu valores por direito autoral do disco A Ponte (2013), que langou
pela sua nova banda, Combo X. O disco esta no Spotify e no Youtube por iniciativa do Porto
Musical, um evento que acontece em Pernambuco para promover o mercado de shows e de
producdo musical. “Era uma condigdo do evento disponibilizar material das bandas que foram
selecionadas para tocar” esclareceu Gilmar. Contudo, o musico confirmou que ja havia
recebido valores referentes ao pagamento de direito conexos pelos discos ja lancados pela
Nacdo Zumbi disponiveis nas plataformas de streaming (Deezer, Spotify, Apple). Contudo, o0s
valores repassados ndo eram suficientes. “Minha fonte de renda vem de shows, oficinas,
projetos de arte integradas, produgéo”, declarou.

A Nacgdo Zumbi ja se posicionou contra a disponibilizagdo online gratuita de um
album de carreira com mausicas inéditas, que ja foi praticada por bandas como Radiohead no
exterior e Momboj6 no Brasil. Para os integrantes, ndo ha condicdes de ter essa atitude no
pais. Essa declaracdo ocorreu na época em que a banda langou o album Fome de Tudo (2007)
pela gravadora DeckDisc, como veremos nas proximas paginas deste capitulo. O irdnico € que
sete anos depois, a banda disponibilizou o album homénimo Nacdo Zumbi (2014) para ser
ouvido e baixado gratuitamente pelo Youtube.

Declaracdo importante foi concedida pelo guitarrista Lacio Maia em entrevista ao
site Carta Maior em 2003, sobre a questdo dos direitos autorais na internet. Para 0 masico, o
internauta deve sim ter uma prévia do som das faixas e do album para decidir depois se
compra ou ndo. “Eu acho que a preocupacdo maior tem de ser em cima do direito autoral,
porgue isso ndo pode deixar de existir. Eu defendo isso mortalmente, pois € a Unica coisa que
pode dar continuidade ao artista é sua propriedade intelectual” (SZYNKIER, 2003).

A Nacdo Zumbi ndo se opde totalmente contra a pirataria de midia fisica (CD e DVD)
e até admite que a incentiva, como afirmou o vocalista Jorge Du Peixe em entrevista em video

disponivel no canal Nacdo Zumbi — SP (2013) no Youtube: “A internet € uma gigantesca
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ferramenta. N6és, como uma banda de meio porte, nunca fomos lesados em termos de pirataria
ou por disponibilizar a musica. A gente até incentiva”.

O mais recente album da Nacdo Zumbi, Radiola NZ (2017), um disco de versoes, foi
lancado por meio do selo Babel Sunset, da produtora atual da banda, a Babel Produces, nas
principais plataformas de audio por streaming. A banda repetiu a estratégia de disponibilizar
gratuitamente o album no canal da banda no Youtube para qualquer pessoa ouvir. A
comercializacdo do album fisico Radiola NZ (2017) nos formatos CD e vinil esta ocorrendo

por meio da loja virtual criada em 2017 pela Nacdo Zumbi (loja.nacaozumbi.com.br) e

também na loja virtual da produtora Babel Produc6es (https://loja.babelproducoes.com.br). O

novo ambiente criado pelo grupo também comercializa outros itens, como camisas e bonés
com a marca da banda. Como bem observa Marchi (2016, p.18), o artista autbnomo tornou-se
um dos principais focos de empreendedorismo na industria fonogréfica local nesse periodo,
experimentando novas vias de distribuicdo de suas producdes.

A proposito, a Babel Produgdes ndo sé agencia shows da banda, mas também oferece
e produz a festa Troca Elétrica, da qual a Nacdo faz parte, para o periodo de carnaval. Em
2017, por nao ter sido escalada para o ciclo do carnaval de Pernambuco, a banda realizou a
festa Troca Elétrica, dias antes dos dias de Momo na casa de shows Baile Perfumado no
Recife. A banda paulista Bixiga 70 participou do evento, fazendo o show de abertura. A Babel
também agencia os projetos paralelos dos integrantes da banda: Los Sebosos Postizos®, 3 na
Massa®, Sonantes, Afrobambas'®, Maquinado.

A proprietaria da Babel Producbes, Ana Maria Martins de Almeida Cappellano,
também é a responsavel pelo registro da marca Nacdo Zumbi no Instituto Nacional da
Propriedade Industrial (INPI), ligado ao Ministério do Desenvolvimento, Industria e
Comeércio Exterior. O registro 910253420 foi concedido no dia 11 de dezembro de 2018 com
prazo de validade de 10 anos. A atitude da banda representa um avango em relagdo ao comego
da carreira, porque, pelo menos agora, o registro da marca foi realizado por uma pessoa ligada
diretamente a banda e ndo por uma gravadora, como ocorreu com a Sony Music na década de
1990. Por outro lado, seria ainda melhor se os integrantes da Nacdo tivessem registrado a

marca entre eles. Delegar a um terceiro o controle da marca, ainda que empresario da banda,

8 projeto paralelo da Nagdo Zumbi dedicado a releituras da obra de Jorge Ben dos anos 1960 e 1970.

® LORENTZ, Bréaulio. “As cinco musas do 3 na Massa”. Jornal do Brasil. 07 de agosto de 2009 as 20h26.
Disponivel em http://www.jb.com.br/cultura/noticias/2009/08/07/as-cinco-musas-do-3-na-massa. (consulta em
11 de abril de 2017).

10 MONTEIRO, Marcelo. Com Du Peixe e Lula, filha de Chico Science, Afrobombas lanca 1° clipe. O Globo. 19
de novembro de 2014, as 18h08. Disponivel em http://blogs.oglobo.globo.com/amplificador/post/com-du-peixe-
lula-filha-de-chico-science-afrobombas-lanca-1-clipe-555154.html (consulta em 11 de abril de 2017).
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coloca o grupo em constante risco, pois contratos podem ser desfeitos a qualquer momento
por diversos motivos. O discurso de banda independente parece estar, em termos
administrativos, exclusivamente ligado a falta de vinculo com uma gravadora multinacional e
ao fato de ter poder total na direcdo artistica para experimentar novas possibilidades no
estidio. O ex-integrante da Nagdo Zumbi, o percussionista Gilmar Bola Oito, chegou a
questionar o registro da marca da banda no nome da empreséria. Sua saida foi marcada por
desavencas profissionais com 0s outros integrantes. Dias antes de ser retirado do grupo em
2016, ele exigiu ser consultado nas decisdes e alegou que estava recebendo menos do que 0s
outros integrantes em entrevista concedida ao Jornal do Commercio (PEREIRA, 2015). O
musico chegou a entrar com processo judicial no Tribunal de Justica de Pernambuco (TJPE),
para tentar ser reintegrado a banda e também recorreu no INPI contra o registro da marca
Nacdo Zumbi pela empresaria Ana Maria Martins de Almeida Cappellano. Desistiu de ambas
as acdes e continuou se dedicando ao seu projeto Combo X, iniciado em 2012, que foi
recebido com matérias positivas na imprensa pernambucana.

Como conclusdo preliminar deste capitulo, podemos afirmar que o advento das
plataformas de escuta por streaming (Apple music, Spotify e Deezer) realmente foi benéfico
para a Nacdo, que passou a receber recursos de direitos autorais com o0s discos
disponibilizados 14, com excecdo dos trés primeiros langados pelo selo Chaos/Sony. Em uma
analise mais ampla, essas plataformas conseguiram resolver um problema sério da
distribuicdo que existe até mesmo para qualquer artista contratado por uma gravadora
multinacional. Por inimeros motivos, uma midia fisica pode ndo chegar a um destino, como
nos casos de extravio, quebra no transporte e rejeicdo de lojistas. Nas plataformas, a banda
disponibiliza faixas novas e imediatamente qualquer pessoa pode escuta-las, mesmo que ndo
seja assinante do servi¢co. Veremos que essa questdo tem uma importancia extrema visto que a
Nacdo j& passou por problemas de distribuicdo de midia fisica na Sony, na Y Brazil e na
Trama, ou seja, trés agentes diversos, o que comprometeu estratégias de divulgacdo de novos
albuns.

Também é interessante enfatizar o fato de estarmos estreando uma nova forma de
prescricdo musical por meio dessas plataformas e midias sociais e o amplo capital social da
Nacdo so tende a favorecé-la. Parceria com musicos mais novos automaticamente podem
fazer com que novas geracfes descubram as obras do grupo pernambucano. Hoje, qualquer
pessoa pode descobrir musicas e artistas, verificando a playlist criada por amigos no Spotify e
compartilhada no Facebook. As novas plataformas também permitem que os fas da banda

possam se organizar para outras atividades. Este pesquisador, por exemplo, conseguiu assistir
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a uma apresentacéo gratuita do grupo no Festival de Garanhuns 2018, gracas a uma excurséo
organizada por fds da Nacdo e divulgada na midia social Instagram com a hashtag
#NacdoZumbi. O mesmo grupo organizou outra viagem semelhante para o Festival Jodo do
Rock em Jodo Pessoa (PB), para assistir um show em dezembro de 2018, no qual o0 ingresso
era pago. As duas apresentacdes foram anunciadas nos perfis oficiais da Nagdo nas midias

sociais.
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3 NO OLIMPO: AS RELACOES COM GRAVADORAS

Neste segundo capitulo, trataremos de identificar os agentes tradicionais da industria
fonogréafica pelos quais a Nacdo Zumbi passou e como foi a transicdo do mainstream para
cena independente. Estaremos lidando diretamente com a identificag&o dos principais agentes
econémicos do campo cultural nesta se¢cdo. Por mainstream, nos referimos a superestrutura de
entretenimento baseada na producao e distribuicdo de produtos e bens aceitos pela maioria das
pessoas por intermédio de grandes empresas de comunicacdo e entretimento existentes no
mundo (MARTEL, 2011). Por isso mesmo, abordaremos a passagem da Nagdo Zumbi pelo
selo Chaos/Sony e, em seguida, pelas gravadoras YB Musica, Trama, Deckdisc e o selo
Slap/Som Livre. Encerraremos este capitulo abordando a importancia dos mercados de
musica ao vivo nos festivais de musica criados a partir da década de 1990. Foi gracas a um
desses festivais, 0 Abril Pro Rock, que a cena do Recife comecou a chamar a atencdo da
cidade em 1993, com sua primeira edigéo.

A transicdo para a cena independente brasileira pela qual a Nagdo Zumbi passou ao
ndo se associar a uma gravadora multinacional a partir do ano 2000 pode ser entendida
também como uma estratégia para obter uma fatia de mercado que se interessa pelos artistas
desinteressados na comercializacdo imediata de seus discos. Segundo Pierre Bourdieu (1996,
p. 183), o capital simbdlico de um artista se apoia na crenca, isto €, na percepcao e avaliacéo
vigentes do campo cultural. E neste campo artistico, ha também um mundo econémico as
avessas, em que as loucuras mais antiecondmicas sdo, de certo modo, “racionais”, ja que o
desinteresse € ai reconhecido e recompensado. Pois ao dissociar 0 sucesso mundano e a
consagracao especifica, o campo artistico (ou cientifico), cria as condi¢des de constituicdo (ou
de emergéncia) de um genuino interesse pelo desinteresse (equivalente ao interesse pela
generosidade nas sociedades onda a honra é um valor importante). Na década de 2000, a
percepcdo e avaliagdo do campo artistico estava pronta para receber essa transicdo do
mainstream para o underground e do underground para 0 mainstream, pois havia uma
expectativa social que clamava por esses movimentos de fuga dos padrdes normais, como a
possibilidade de encontrar um disco da mais nova banda na internet para download e a
necessidade de produzir e consumir musica sem intermediarios, por exemplo. Essa realidade
estabelecia as condigdes especiais para que os artistas parecessem e aparentassem fazer o que
pareciam estar fazendo aos nossos olhos. O sociélogo francés exemplifica sua teoria
explicando que o urinol submetido a uma amostra artistica por Duchamp s6 foi aceito porque

existia um campo constituido com condicGes especiais que permitiu que essa obra fosse
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aceita. “O que quer dizer que, para que Duchamp pudesse bancar Duchamp, era preciso que 0
campo estivesse constituido de modo a que se pudesse bancar Duchamp” (BOURDIEU, 1996,
p. 182). Guardadas as devidas proporcoes, podemos afirmar que a Nacdo Zumbi passou pela
mesma situacdo. A banda encontrou e também construiu as condi¢des especiais para bancar
sua transicdo para a cena independente. Vamos voltar um pouco no tempo, para contar essa
trajetoria do inicio.

Era uma realidade bem diferente no comeco da década de 1990, quando o sonho de
Chico Science e Nagdo Zumbi era apenas viver de musica, vendendo discos e fazendo shows.
Era a época em que os musicos dependiam exclusivamente do sistema de comunicacéo
tradicional (jornais, revistas, emissoras de radio e de TV) ou do sistema de marketing das
gravadoras para chegar aos ouvidos do seu publico. Quando a Nag¢do Zumbi surgiu no inicio
da década de 1990 no movimento Manguebeat, por exemplo, a dependéncia dos musicos em
relacdo as gravadoras ainda era evidente para ter acesso a estudio e ao mainstream do
mercado musical. A assinatura de contrato com a gravadora multinacional Sony foi um divisor
de &guas para o grupo. “Era inédito ndo era sé para a cidade, era inédito para a gente. A gente
veio do nada. Familias de classe média baixa, da periferia, com condi¢des como qualquer um
outro dessa camada, no Brasil”, comentou o guitarrista LUcio Maia em entrevista concedida
ao site Carta Maior (SZYNKIER, 2003). Certamente, a cena do mangue foi uma das ultimas

inovacdes estéticas e culturais abracadas pelas multinacionais do disco no Brasil.

N&o se trata aqui de desqualificar fendmenos posteriores, como a disseminagdo do
funk carioca, da cena eletrénica ou do tecnobrega. O que queremos afirmar é que,
depois do manguebit, as inovagdes estéticas na musica nacional partiriam das
gravadoras independentes — desvinculadas, portanto, das quatro multinacionais do
setor, Universal, Sony, EMI e Warner — ou mesmo de circuitos marginais de difusédo
(KISCHINHEVSKY, 2006).

Apos a cobertura de diversos meios de comunicacdo locais e nacionais sobre as
primeiras iniciativas do movimento Manguebeat no Recife em 1992 e a apresentacdo de
algumas bandas no primeiro Abril pro Rock em 1993, as duas principais bandas da nova cena
pernambucana, Chico Science & Nacdo Zumbi e Mundo Livre S/A, decidiram fazer uma
viagem a Sao Paulo para ter mais visibilidade e tocar para representantes das gravadoras
multinacionais na casa de shows Aeroanta para 700 pessoas, entre elas diretores de
gravadoras. O resultado dos shows realizados em S&o Paulo foi a contratagdo da Na¢&do Zumbi
pelo selo Chaos/Sony e depois a do Mundo Livre S/A pela Warner (MENDONCA, 2004, p.
24).
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Impressionados com um show apresentado por Chico Science, 0s representantes da
Sony decidiram levar a banda para o novo selo Chaos oferecendo um contrato para gravagéo
de trés albuns inicialmente, com pagamento de R$ 40 mil ja pelo primeiro disco (SOUZA,
2014). O que pouca gente sabe é que a primeira proposta de contrato para a Nacdo Zumbi
veio de uma gravadora nacional independente, a Tinitus, do produtor e engenheiro de som
Pena Shmidt (MATIAS, 2008). Como as gravadoras multinacionais tinham ainda peso, a
Nacdao recusou a proposta do selo menor e foi para o selo da Sony. Pena descobriu, na década
anterior, bandas como Titds e Ultraje a Rigor, quando trabalhava na Warner.

A contratacdo pelo selo Chaos seria um teste para contratacdo futura pela
multinacional. Mas por que uma multinacional precisaria fazer esse teste? Segundo Marchi
(2016), a partir de 1990, as grandes gravadoras passaram a apostar em parcerias no setor de
A&R (Artistas e Repertério). Flexibilizando os vinculos empregaticios de executivos e
técnicos, consequéncia decorrente do processo de terceirizagdo para otimizar custos e
aumentar os lucros. Em seguida, essas empresas passaram a racionalizar a gestdo da
criatividade artistica, contratando um numero menor de novos artistas locais e a demitir
artistas consagrados, mas de baixo desempenho comercial. Por isso, Chico Science & Nagédo
Zumbi foram contratados pelo Chaos/Sony e a banda Mundo Livre S/A foi contratada pelo
selo Banguela Records, ligado a gravadora Warner.

O resultado dessa nova postura pode ser visto na politica de investimento das
gravadoras em géneros musicais. Enquanto a maior parte das bandas de rock
brasileiro entrava em declinio comercial, salvo notaveis excegdes (do grupo Legido
Urbana, que vendeu um milhdo de cdpias com o disco As Quatro Estagdes, de
1989), as gravadoras ja contratavam artistas com empresarios e, em alguns casos,
com a carreira profissional estabelecida. Assim elas se propunham a apenas
ampliarem o mercado desses artistas em termos nacionais através dos meios de
comunicacdo instalados no Sudeste. Esta pratica de flexibilizagdo da producéo
artistica também pdde ser notada em relacdo ao mercado de pop-rock, através da
criacdo de selos associados as grandes gravadoras responsaveis por investir em
novos artistas que, tdo logo provassem possuir viabilidade comercial, seriam
incorporadas pelas grandes gravadoras. Por exemplo, Chico Science & Nagdo
Zumbi, Skank e Planet Hemp foram artistas produzidos inicialmente pelo selo
Chaos, ligado a Sony Music, os mineiros do Pato Fu, ao selo Plug associado a BMG
e 0 grupo Raimundos langou seu primeiro disco pelo selo Banguela, entdo
distribuido pela Warner Music, sendo posteriormente integrados aos elencos das
gravadoras principais (MARCHI, 2016, p. 150 — 151).

A contratacdo da banda foi intermediada pelo primeiro empresério da Nacdo,
Fernando Jujuba. Ele seria substituido por Paulo André meses depois por conflitos diretos
com Science. Nesta mesma época, 0 Chaos havia contratado Skank, Planet Hemp e Gabriel o

Pensador, que levavam sobre os mangueboys uma vantagem ndo apenas estética, mas
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geogréfica, porque ndo era barato descolar uma banda de oito integrantes pelo pais. (TELES,
2000, p. 295). Nos Estados Unidos, o selo Chaos/Sony foi responsavel por introduzir as
bandas americanas Alice In Chains e Pearl Jam no mercado musical (CAMPOS, 1993). Por
outro lado, a outra gravadora multinacional Warner langou o selo Banguela Records e
contratou outros iniciantes como os brasilienses do Raimundos e do Maskavos Roots e 0s
pernambucanos da Mundo Livre S/A.

Em reportagens jornalisticas, livros, documentarios e trabalhos académicos anteriores
a esta dissertacdo, houve também énfase no fato de que a gravadora Sony Music estivesse
convencida de ter contratado uma banda que se equipararia as bandas baianas do axé music,
género cujos sucessos eram massivamente tocados nas emissoras de radio e de TV brasileiras.
Na cabeca dos executivos da gravadora, 0 movimento Manguebeat seria uma nova onda
musical equivalente a musica baiana de carnaval que fazia sucesso popular na época com
grupos como Asa de Aguia, Chiclete com Banana e Banda Eva. “A Sony, que contratou o
grupo, achava que o Manguebeat fosse se transformar numa espécie de carnaval indie fora de
época, uma ciber-axé music” (ALEXANDRE, 2013, p. 70).

A sugestdo da gravadora para a capa do primeiro disco foi adotar como referéncia
visual a capa do album da banda baiana Asa de Aguia, como ja contaram Hilton Lacerda e DJ
Dolores, designes criadores da capa do disco, Da Lama ao Caos (1994), em entrevista ao
Canal Brasil.

A gravadora ndo entendia o0 som da Nacdo Zumbi. A Sony achava que 0s meninos
da Nagdo eram uma espécie de novidade do verdo. E os caras estavam ouvindo
muitas coisas pesadas, hip hop com metal, e queriam fazer algo sombrio. Chico
Science & Nagdo Zumbi ndo eram uma banda coloridinha de verdo, mas também
ndo era uma coisa sombria com caveira”, relembrou DJ Dolores. “A referéncia que
eles indicaram foi uma capa de um disco da banda Asa de Aguia. Naquele momento,
a gravadora tentou inserir Chico Science & Nac¢do Zumbi como mais um subproduto
da industria da axé music”, completou Hilton Lacerda (CANAL BRASIL, 2017).

Em abril de 1994, chegava as lojas brasileiras o primeiro disco, Da Lama ao Caos,
produzido pelo baixista e produtor musical Liminha no estadio “Nas Nuvens”, no Rio de
Janeiro, de propriedade do préprio produtor em sociedade com o musico e compositor
Gilberto Gil.

O disco arrebata a critica e o publico com musicas como “A Praieira” (incluida na
trilha da novela Tropicaliente, da TV Globo, 1994), “4 Cidade” (na trilha da novela Irmaos
Coragem, da TV Globo, 1995), e a homénima Da Lama ao Caos. No exterior, o album foi

lancado em quase todas as filiais da Sony, principalmente nos Estados Unidos, no Japéo e em
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paises da Europa, sagrando-se o lancamento da Sony Brasil (BEZERRA; REGINALDO,
2017, p. 97). As letras presentes no disco continham forte critica social ao cenario politico e
econdmico brasileiro. A letra de “A Cidade” ¢ uma das mais enfaticas na denuncia da
desigualdade social. “A cidade se encontra prostituida/ por aqueles que a usaram em busca de
saida/ ilusoria de pessoas de outros lugares/... Sempre uns com mais e outros com menos”.
Inicialmente, a banda ndo gostou do primeiro disco gravado, porque ndo foi possivel
levar ao disco a mesma experiéncia que entregavam no palco. Até a imprensa percebeu o
descontentamento dos mdasicos. “Percebo nivel de desentendimento ali reinante quando
entrevistei Liminha, alguns anos depois, € vi que ele se orgulhava do som do album em igual
medida com que a banda havia ficado insatisfeita” (ALEXANDRE, 2013, p. 70). Em 2016, no
documentario “Chico Science, um caranguejo elétrico”, a Nagdo reviu esse posicionamento.
Também € necessario informar que o produtor Arto Lindsay ndo atendeu as ligacdes da banda
nem respondeu aos recados registrados na secretaria eletrénica (TELES, 2000, p. 293),
abrindo caminho para indicagdo da Sony, que levou em consideracdo a experiéncia de

Liminha como produtor de varias bandas de rock da década de 1980.

Queriamos que o Arto Lindsay fosse o produtor do disco. E a Sony ofereceu: O Arto estd
dificil. Se quiserem fazer com o Liminha, entramos no estddio em 10 dias! Da Lama ao
Caos se tornou um cléssico. E um disco muito importante. Ninguém estava imaginando
isso. Liminha é o responséavel pelo disco ter a sonoridade que ele tem. Esquece tudo que a
gente falou naquela época. E 0 que importa € 0 que eu to dizendo agora. Realmente,
Liminha fez a diferenca com a gente dentro do estudio, relembrou o guitarrista Lucio Maia
(CHICO..., 2016).

No mesmo documentério, o guitarrista Lucio Maia revelou que o baixo numero de
copias feito pelo selo prejudicou as vendas do disco, porque as pessoas procuravam a midia
na loja e ndo a encontravam. Embora ndo tenha obtido sucesso de vendas com 30 mil copias
comercializadas (TELES, 2000, p. 295), Da Lama ao Caos (1994) foi o passaporte para o
mainstream, o que significou participar como atragcdo nos principais programas televisivos
com transmissdo nacional da TV aberta e realizar uma média de 14 shows por més. Houve
apoio e cobertura da midia especializada (MTV, Revista ShowBizz e os cadernos de cultura
dos jornais impressos) que cobriu alguns dessas apresentagdes, como no Abril Pro Rock de
1995.

A pressao por alcancar um bom indice de vendas no inicio da década de 1990 ainda
era algo que assombrava qualquer banda iniciante. Muitas vezes, a prépria critica musical

brasileira incorporava essa cobranca. Escrevendo para o Jornal Folha de Sdo Paulo, o
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jornalista André Forastieri (1994), conhecido critico musical do periodo, afirmou que as
bandas novas brasileiras, incluindo CSNZ, teriam que vender disco:

A Sony tem um curriculo impressionante com novos talentos. Emplacou Skank e
Gabriel. Investiu bonito em Chico Science, que ndo estourou, mas também nao faz
feio. Abrir nova frente para o [festival] SuperDemo é bola dentro. Até porque essa
cena toda de bandas brasileiras ndo vai para a frente enquanto ndo tiver gente
vendendo disco para caramba e, mais que isso, deixando claro que estd vendendo
disco para caramba. Para isso, é importante que o estouro aconteca na grande vitrine
artistica do Brasil, 0 Rio, que, além de tudo, é sede das cinco grandes gravadoras
(FORASTIERI, 1994).

Enquanto a Nagdo sO conseguiu vender 30 mil copias inicialmente, os outros
contratados do Chaos obtiveram resultados um pouco melhores (TELES, 2000, p. 295). A
banda mineira Skank conseguiu comercializar 100 mil copias do seu primeiro disco e Gabriel
O Pensador alcangou sucesso nacional com seu primeiro disco, que vendeu 350 mil cdpias.
Por esse album, o rapper cariora recebeu o 7° Prémio da Mdsica Brasileira como revelacéo
masculina do ano na categoria pop rock em 1995. Vale lembrar que o biénio 1995-1996, em
especial, foi marcado por musicas como “Pimpolho”, do Art Popular, “Florentina”, de
Tiririca, “Na boquinha da garrafa”, da Companhia do Pagode, “X06 Santanas”, do Asa de
Aguia, “Danga da Cordinha”, do E o Tchan (ALEXANDRE, 2013, p. 89-92). E ainda teve o
estrondoso sucesso da banda Mamonas Assassinas com venda de um milhdo e duzentas mil
copias do primeiro e unico disco. Infelizmente, o grupo morreu em um tragico acidente de
avido em marco de 1996. Tinham surgido em julho de 1995. Foi uma carreira metedrica
(ALEXANDRE, 2013, p. 92-96).

Mesmo ndo obtendo sucesso de vendas com o primeiro disco, Da Lama ao Caos
(1994), é curioso descobrir que, de olho nas potencialidades do movimento Manguebeat, a
ideia da Sony era usar a Nagdo Zumbi como principal marca de produtos a serem langados
pela multinacional em diversos segmentos. A maior prova disso sdo os registros realizados
pela gravadora no Instituto Nacional da Propriedade Industrial (INPI). A Sony Music
Entertainment Brasil Ind. e Comercio LTDA registou a marca “Nagdo Zumbi”, entre 1993 e
1995, para seis diferentes usos comerciais no INPI, abrangendo itens como “discos e fitas em
geral”, “roupas e acessorios do vestuario de uso comum?”, “servigos de composi¢do grafica e
de encadernacdo”, “livros, albuns, moldes de papel e impressos em geral”, “artigos para
escritorio, material didatico e de desenho”, “jornais, revistas e publicagdes periddicas em
geral” e, por fim, “jogos, brinquedos, passatempos e artigos para ginastica e esporte em

geral”.
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Ap6s o lancamento do disco no Brasil, a banda comegou a se projetar no exterior,
gragas a uma estratégia individual do segundo empresario contratado pela Nagdo, o produtor
cultural e idealizador do Festival Abril Pro Rock, Paulo André Pires. Fluente em inglés por ter
morado no exterior e fa incondicional de rock, ele enviou discos e uma compilacdo de
matérias da imprensa local para produtores culturais americanos e europeus. O resultado da
estratégia foi o posicionamento das can¢des de Da Lama ao Caos na lista das mais ouvidas na
categoria world music da Europa (TELES, 2000, p. 295). Esse trabalho pioneiro fez a CSNZ
iniciar a primeira turné internacional “From Mud To Chaos” com quatro shows nos Estados
Unidos e mais dez apresentacdes pelos paises Bélgica, Alemanha, Suica e Holanda na Europa
em dois meses de viagem. “O esquema foi 0 mais tosco possivel: o grupo se hospedava em
albergues e vendia chapéus de palha para compensar as despesas.” (MARTINS, 1997, p. 42).
Em uma réapida pesquisa na plataforma de videos Youtube, € possivel conferir o show no
Festival Summerstage no Central Park (NY/EUA) e o show no Montreux Jazz Festival, na
Suica em 1995. Essa turné foi em parte financiada pelo Governo do Estado de Pernambuco,
gue pagou as passagens da banda, como sera tratado no quarto capitulo dedicado as relacdes
da banda com o poder publico. Ao ler as matérias sobre essa primeira turné internacional, um
leitor mais atento vai se perguntar por que a Nagdo Zumbi precisou de apoio do governo de
Pernambuco para viajar, se a banda era contratada de uma gravadora multinacional com
representacdo nos Estados Unidos e na Europa. A questdo € que a gravadora queria primeiro
conquistar o mercado interno que até 0 momento ndo estava tdo empolgado com o primeiro
disco do grupo. “A Sony ndo gostou nada da ideia de uma turné para fora do Brasil, porque o
disco ndo estava vendendo e a gravadora queria a banda aqui para tentar reverter a situagdo”
(BEZERRA; REGINATO, 2017, p.108).

Um dos pontos altos da primeira turné do grupo foi dividir palco com o consagrado
cantor e compositor baiano Gilberto Gil no Festival Summerstage no Central Park em Nova
York. A Nacdo Zumbi abriu o show de Gil por exigéncia do proprio cantor baiano, que quis
dividir o palco com os pernambucanos e entregar uma tarde brasileira ao publico. No dia
seguinte a apresentacdo, o dia 20 de junho de 1995, a edicdo nacional do jornal New York
Times deu destaque positivo para o show de Gil com texto do critico Neil Strauss, que
tambem falou do show de abertura de CSNZ. “As letras da banda combinam politica e humor
no estilo do grupo punk inglés Clash, enquanto que a performance enérgica, com saltos e
timbres de rap, lembram o Beastie Boys", escreveu o0 jornalista norte-americano. A
correspondente da Folha de Sdo Paulo, Daniela Rocha, repercutiu a noticia publicada no NYT

com outra noticia na prépria FSP do dia 22 de junho de 1995. A repercussdo midiatica
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internacional rendeu fama para a banda e para o estado de Pernambuco. Além do jornal norte-
americano, o disco despertou interesse no exterior, ganhando reportagens nas revistas
americanas Rolling Stone e Request. A musica "Antene-se™ ficou em primeiro lugar na parada
europeia de world music (MARTINS, 1997, p. 42). “O governo pernambucano nunca fez um
investimento turistico de retorno mais rapido do que quando financiou parte da turné dos
mangueboys” (TELES, 2000, p. 296).

Fora do pais, a proposta do grupo era aceita e reverenciada. No Brasil, as emissoras de
radios do eixo Rio-Sdo Paulo criaram confusdo. As estacdes dedicadas ao rock, como a 97
FM, 89 FM e Brasil 2000, recusaram-se a tocar CSNZ, porque consideravam o som do grupo
como “musica regional”. J& as radios populares regionais, como a Atual FM, ndo tocavam a
musica do grupo porque consideravam aquele som como “rock” (BEZERRA; REGINATO,
2017, p.108). No Recife, ndo houve esse problema, pois, as duas principais emissoras da
cidade dedicadas ao rock e a mdsica pop, renderam-se ao talento da Nacdo Zumbi: a
Transamérica e a R&dio Cidade. A Transamérica era na verdade paulista e tinha filial no
Recife. O autor desta pesquisa era assiduo ouvinte das duas emissoras e escutou por meio
delas musicas do primeiro e do segundo albuns da banda na época. A radio popular de mais
prestigio, a Radio Jornal, ndo tocava musicas da Nacdo nem de nenhum artista ligado ao
Manguebeat, porque ndo tocava nada relacionado ao género do rock. Estava totalmente
dedicada a tocar musicas do universo do género musical brega e outros géneros musicais
nordestinos tradicionais, como o forrd e o bai&o.

Apbs os dois meses de turné internacional e a repercussdo midiatica positiva, Chico
Science e Nagdo Zumbi voltaram para o Brasil inspirados para gravar o segundo disco da
banda: Afrociberdelia (1996). Dessa vez, o grupo queria co-produzir o album. Chico convidou
o0 guitarrista Eduardo Bidlovski, que tinha uma discoteca em casa e sempre permitia que
Science tivesse acesso a ela quando estava em S&o Paulo. “Ele e Chico se comprometeram a
aprender na pratica, juntos, o processo de producdo de album” (BEZERRA; REGINATO,
2017, p. 113). A mixagem ficou sob a responsabilidade do engenheiro norte-americano G-
Spot, Unico na equipe com experiéncia. Antes da gravacdo, porém, a Nagdo contratou um
novo integrante. Canhoto foi substituido pelo baterista Pupilo, que introduziu a bateria no som
do grupo.

A Sony exigiu uma demo gravada pela Nacdo com a producdo de Eduardo Bid, para
entender o que eles queriam fazer. O grupo aceitou a condicdo e fez a fita de demonstragéo.
Com o aval da gravadora, foram para o estudio “Nas Nuvens” para registrar o segundo album.

O diretor artistico da Sony, Jorge Davidson, também sugeriu que a banda gravasse a musica
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“Maracatu Atomico”, composta por Jorge Mautner € Nelson Jacobina e ja gravada por
Gilberto Gil em 1974. Ao final das gravacOes, a banda simplesmente esqueceu de realizar a
gravacdo sugerida pelo diretor e foram obrigados a voltar ao estudio. Apesar de contrariada, a
banda conseguiu criar uma versdo muito peculiar. A nova versdo de “Maracatu Atdmico”
ganhou videoclipe e tornou-se um dos hits da Nagé&o.

A propdsito, é necessario enfatizar que o canal MTV Brasil, com sinal aberto para o
pais a partir do dia 20 de outubro de 1990, foi fundamental para divulgar o trabalho de toda a
geracdo dos anos 90, incluindo as bandas ligadas ao Manguebeat. Mesmo antes de veicular 0s
clipes da Nacdo Zumbi ja contratada pelo selo Chaos/Sony, a MTV contribuiu para que a cena
eclodisse ao fazer cobertura do primeiro Abril Pro Rock em 1993 e fazer matérias sobre o
movimento Manguebeat no Recife. Em seguida, a MTV Brasil foi cobrindo os primeiros
passos da Nacdo no eixo Rio-Sdo Paulo. Do primeiro disco, Da Lama ao Caos (1994), a
emissora veiculou o clipe da musica “A Cidade”. Ja no segundo disco, Afrociberdelia (1996),
os clipes das musicas “Maracatu Atdmico” e “Manguetown” foram veiculados nos principais
programas do canal.

A relacdo da Nacdo com a gravadora Sony, contudo, ficou completamente abalada
porque 0s custos de producdo de Afrociberdelia (1996) chegaram a R$ 120 mil, quando
inicialmente estavam previstos para R$ 80 mil. “O imprevisto acabou pesando no bolso dos
préprios musicos, que tiveram que pagar a diferenca — esse foi o preco cobrado pela Sony por
eles terem apostado em uma equipe bem cool, mas ndo tao experiente” (BEZERRA,
REGINATO, 2017, p. 122). Além de pagar R$ 40 mil do proprio bolso, a banda ainda teve
que engolir trés versdes eletrénicas ndo autorizadas por eles de “Maracatu Atomico”, a
masica que nem queriam gravar. A essa altura, 0s musicos da Nagdo ja estavam muito
irritados com a Sony.

Com o segundo disco langado, 0os mangueboys partiam mais uma vez para a luta na
competitiva industria cultural. Afrociberdelia também foi bem recebido pela critica e entre os
musicos, mas 0 som do grupo continuou sendo ignorado pela maioria das radios brasileiras.
Para boa parte da critica, o segundo disco foi considerado melhor do que o primeiro e provou

ndo so o talento de CSNZ, mas de todo o movimento Manguebeat.

Quando Chico Science acertou a mdo em estidio (em Afrociberdelia, de 1996),
quando o Mundo Livre finalmente conseguiu funcionar ao vivo, quando o Abril Pro
Rock ganhou patrocinio oficial, ficou claro que ndo haveria Manguebeat no mundo
capaz de saciar a fome por renovacdo (ALEXANDRE, 2013, p. 71).
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Em Pernambuco, a Nagcdo Zumbi lancou o Afrociberdelia na terceira edi¢do do Abril
Pro Rock de 1996. No meio do ano, uma nova turné pelo exterior: foram 13 shows na Europa,
seis deles ao lado da banda Paralamas do Sucesso, uma das mais prestigiadas do rock dos
anos 1980.

A Sony suica langou o disco la. A Sony francesa lancou l4. A Sony belga langou. A
Sony alema também. Entdo quando a gente chegou para fazer a segunda turné, a
gente tinha um puta 6nibus com cama, hotel. Tocamos nos grandes festivais da
Europa, comentou o guitarrista da Nacao, LGcio Maia (CHICO..., 2016).
Na volta para casa apds a segunda turné, a sensacdo da banda era de que nédo estava
sendo compreendida e reconhecida em casa. Essa visdo era compartilhada entre eles e

também com criticos musicais da época.

A Ultima vez que encontrei Chico Science foi em agosto de 1996, no lobby de um
hotel proximo ao Parque do Ibirapuera, em S&o Paulo. N&o sei se por causa da
agenda de divulgacdo daquele dia, mas ele e Jorge Du Peixe me pareceram
cansados, e ndo apenas fisicamente. Ndo consigo me lembrar da minha pauta
original, mas a maior parte da conversa girou em torno da turné europeia da qual
eles tinham recém-desembarcado e do quéo frustrante era a posicdo de banda média
no Brasil. De fato, ndo deve ser facil dividir o palco com Beck, Nick Cave e
Ministry numa semana e precisar fazer micagens na Jovem Pan na outra, a troco de
miseras execugdes de um “Maracatu Atdmico” que eles nem queriam gravar. Senti
ali que Chico estava préximo de fazer as malas e estabelecer sua banda na Europa de
vez e cheguei a dividir com os leitores essa sensacdo (ALEXANDRE, 2013, p. 72)

Os dois primeiros discos da Nagdo Zumbi, Da Lama ao Caos (1994) e Afrociberdelia
(1996) foram lancados nos formatos LP e CD. Era um periodo de transicdo do vinil para o
CD. A versdo em CD de Afrociberdelia tem mais masicas do que as lan¢adas em LP. "Antes
vocé concentrava tudo em 40 minutos no LP. Mas ja gravamos pensando no CD, em que
podia caber mais um monte de coisas", relembrou Jorge Du Peixe em entrevista a Folha de
Sdo Paulo em 2016, quando realizaram a turné dos 20 anos do lancamento do disco
(MENEZES, 2016). Os dois discos de CSNZ ndo ultrapassaram a marca de 100 mil copias
vendidas, mas o som da banda foi saudado como uma das grandes renovacgdes da MPB e do
Rock Brasileiro. Marina gravou "A Cidade™ em seu album Abrigo; Elba Ramalho cantou "A
Praieira” e "Mateus Enter" em suas apresentacdes e Moraes Moreira homenageou o
pernambucano na faixa "Caranguejo Dance". Além da Nacgdo, o selo Chaos/Sony também
usou 0s mesmos formatos para os albuns de outros artistas contratados, como o Skank. Os trés
primeiros albuns do grupo mineiro - Skank (1992/1993), Calango (1994) e O Samba Poconé
(1996) - foram lancados em LP e CD.
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O contrato com a Sony exigia da Nagdo Zumbi a gravacao de trés discos. O terceiro e
ultimo album langado pela gravadora foi feito em homenagem a Chico Science, morto em um
acidente automobilistico em fevereiro de 1997. O carro dirigido pelo musico bateu em um
poste no parque Memorial Arcoverde. O cantor teve multiplos traumas. A morte de Chico foi
sentida por toda a geracdo dos anos 1990 e deixou a Nagdo Zumbi 6rfd. Reportagens e
especiais foram publicados mostrando a carreira meteorica dele a frente da Nagdo. O terceiro
album, “CSNZ” (1998), ainda vinculado ao nome do ex-vocalista, era um album duplo e foi
feito em meio ao luto por ter perdido o amigo e companheiro de jornada musical. Incluia
mausicas gravadas em shows ao vivo da banda com Chico nos vocais e também musicas novas
feitas em homenagem a ele, como a faixa Malungo, que até teve clipe veiculado na MTV.
Uma das curiosidades desse album é que a Nacdo cogitou permitir que seus fas criassem
versdes remix para as musicas presentes no album. A inten¢do foi anunciada na Revista

Showbizz.

Agora os musicos da Nagdo querem oferecer aos fds a oportunidade de fazer seus
remixes. Eles planejam colocar na Internet o audio de instrumentos e vozes de
algumas faixas para quem quiser montar a sua prépria versdo (por enquanto, eles s
tém e-mail: (malungo@nacaozumbi.com.br) (PAOLOZZI, 1998, p. 37).

Caso essa iniciativa tivesse sido concretizada, a Nacao teria antecipado o conceito de
Creative Commons (CC), que permite o uso e compartilhamento de contetdo de forma legal
pela Internet, e que sé seria criado em 2001 por professor da universidade de Stanford,
Lawrence Lessig. Muitos amigos da banda participaram dessa tarefa de gravar o disco, como
Marcelo D2 do Planet Hemp, Falcdo do Rappa, Fred 04 do Mundo Livre e Jorge Benjor. A
morte de Chico também alterou a forma como a Nagdo Zumbi trabalhava, porque tudo estava
centralizado na figura do vocalista. Os depoimentos sobre o processo de reorganizacdo da
banda sdo muito raros. O guitarrista Licio Maia falou sobre esse processo em 2003, seis anos

depois do acidente.

A gente teve de reiniciar tudo. Foi como se a gente tivesse voltado a 1993... 92. A
gente comecou a ter de organizar tudo de novo, encontrar quem faria o qué e onde...
cada um dentro da banda se assumir e dizer "porra, eu tenho a necessidade de fazer
isso...", sabe? Antes, era uma coisa muito mais frouxa, Chico era quem geralmente
chegava com a ideia da letra e isso ja era um avango para a musica. A coisa estava
muito presa a ele e, de repente, a gente néo tinha mais aquela maneira para compor.
A gente teve de criar uma nova maneira de compor, fazendo os grooves, e com Jorge
(Du Peixe, vocalista e letrista atual), depois, chegando com as letras. Jorge também
teve de assumir esse lado, o que foi foda. Ele ja fazia letras, ele j& cantava, mas, po,
assumir um posto como este é foda. Todo mundo nessa época estava muito inseguro
com aquilo que estava fazendo. Entre altos e baixos a gente conseguiu sair vivo
(SZYNKIER, 2003).


mailto:malungo@nacaozumbi.com.br
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No livro em que conta a histéria da MTV Brasil, o ex-diretor da MTV, Zico Goes

(2014, p.16), falou sobre a relagdo com CSNZ, o Manguebeat e a emissora:

Chico Science liderava 0 Manguebeat, natural do Recife, Pernambuco. A morte do
Chico pegou todos de surpresa. Nds, da MTV, ficamos especialmente abalados.
Apoidvamos o0 movimento Manguebeat e tinhamos acabado de gravar programas e
shows com o musico. Ele era o emblema da cultura brasileira no comecinho da
década de 1990, logo que o canal chegou ao pais. A Nagdo Zumbi faz parte da
geracao de bandas que cresceram junto com a gente e que, por isso, tém sua historia
muito ligada a da MTV (GOES, 2014, p. 16).

No ano de 1999, a Nacdo Zumbi reuniu-se no Recife para elaborar o seu quarto disco
de carreira: 0 Radio S.Amb.A - Servico Ambulante da Afrociberdelia (2000), o primeiro sem
Chico Science. “Nos reunimos todo dia em um casardo na beira do Rio Capibaribe, onde
improvisamos um estudio e estamos elaborando material novo™, afirmou Jorge Du Peixe na
edicdo de fevereiro de 1999 na Revista ShowBizz. Um més antes, quem estava na capa da
mesma magazine era Reginaldo Rossi, como mais novo contratado da Sony Music por ser o
cantor mais popular do Norte/Nordeste e apontado como forte influéncia do movimento
Manguebeat.

Em 2000, o album Radio S.Amb.A - Servico Ambulante da Afrociberdelia foi lancado
de forma completamente independente pelo selo paulista Y Brazil e com produgdo exclusiva
da propria banda, recusando uma proposta da Warner Music. "A Warner dava um or¢camento
que era igual ao da Y Brazil, e 0 contrato era para trés discos. Por nossa experiéncia anterior,
preferimos um contrato de um s6 disco", justifica o guitarrista Lucio Maia (SANCHES,
2000).

O selo Y Brazil foi escolhido pelo grupo porque ja conheciam a empresa de perto. O
primeiro album do percussionista Otto, Samba Pra Burro (1998), foi gravado nos estudios da
YB e Pupillo, baterista da Nacdo, tocou o instrumento no disco. Outro album também
amadureceu a relagdo da NZ com o selo YB. A Nagédo gravou uma versdo da musica “O Fole
roncou” para o disco Baido de Viramundo (com mdasicas de Luis Gonzaga interpretadas por
artistas do movimento Manguebeat) nos estudios do selo paulista em parceria com o selo
pernambucano da Candeeiro Records, criado por Pupillo. O album marcou a estreia da banda
como Unica responsavel pela producdo artistica do album, que teve o mérito de conseguir

gravar o som da alfaia como néo havia sido antes.
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Sempre foi dificil microfonar os tambores, desde Da Lama ao Caos. A maioria dos
produtores sd trabalha com bateria e apenas direciona os microfones para esse
instrumento. Mas, para os tambores o sistema é bem diferente. Caca [Carlos Lima],
o técnico de som do estldio e o pessoal do selo YB ja trabalhavam com publicidade
e tudo mais, j& gravaram milhares de situagfes envolvendo essas coisas e - ndo
desmerecendo os produtores dos discos anteriores -, eles fizeram um étimo trabalho.
Os tambores foram gravados com ambientagdo e microfones alemdes, do tipo
NOIMAN. Com isso, conseguimos um retorno legal do som do tambor, com um
grave gque ndo haviamos alcancado nos discos anteriores (MANGUENIUS, 2000).

Neste novo album, a Nacdo Zumbi manteve, segundo Vargas (2007, p. 174-176), “o
padrdo de misturas ritmicas e de sonoridades que foi a marca do grupo em trabalhos
anteriores: 0s tambores e percussoes, a guitarra distorcida e o baixo em registros graves de
timbre”. A critica social também esta presente nas letras e no conceito do album como todo,
como nas cangoes “Quando a Maré Encher”, cuja letra é de autoria do cantor e compositor
Fabio Trummer (lider da banda Eddie), e “Jornal da Morte”, de autoria de Miguel Gustavo e
ja gravada pelo principe do samba, o tradicional sambista Roberto Silva (1920-2012). As duas
musicas foram ainda regravadas pela prépria Nacdo nos trabalhos posteriores em versdes ao
vivo, no DVDs Propagando (2006) e Nacdo Zumbi ao Vivo no Recife (2012),
respectivamente. O texto “Fome e Tecnologia” de Hermano Viana, no encarte do CD,
denunciava, na época, que s6 uma minoria de brasileiros tinha acesso a internet.

Dar os primeiros passos no mercado musical independente foi uma escolha da banda.
Havia alternativas para continuar no mainstream, pois com o fim do contrato da Sony, a
Nacdo Zumbi recebeu proposta de contrato da Warner e também do selo DeckDisc, ligado a
gravadora multinacional Universal na época (MATIAS, 2008). Pelas experiéncias que tiveram
na Sony, optaram por tentar fazer tudo por conta prépria. A experiéncia da banda faz parte de
um movimento maior no pais rumo a descentralizacdo da producdo, que avancaria ainda mais
nos proximos anos. O periodo entre 1999 e 2009 compreende um momento de
descentralizacdo radical da produgdo fonogréfica. Surgiu uma nova geracdo de gravadoras
independentes locais, como também um crescente nimero de masicos que passaram a lancgar
seus discos sem a mediacdo de qualquer tipo de gravadora (MARCHI, 2016, p. 17-18). Esse
fendmeno de flexibilizacdo tanto na producédo industrial quanto da artistica foi decisivo para
que surgisse uma leva de novas gravadoras brasileiras independentes. A crescente
racionalizacdo das grandes gravadoras criou uma rede de servigos terceirizados e um exército
de reserva de artistas e administradores que possibilitou a emergéncia de novas gravadoras
independentes cujo carater era inédito na histéria do setor no pais. (MARCHI, 2016, p. 150 —
151).
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A nova fase independente da Nacdo Zumbi langando um disco de forma autbnoma
também marcou o rompimento de contrato com o empresario Paulo André. Ao justificar a

medida a Folha de S&o Paulo, a Na¢do Zumbi alegou motivos financeiros.

“Se ganha um pouquinho, divide o pouquinho entre todos", afirma Pupillo. Mas se
auto-empresariar ndo rouba tempo artistico? "N&o. Tem de acordar as oito da manha.
Mas a banda é grande, é tudo bem dividido", diz Licio (SANCHES, 2000).

O rompimento ndo impediu parcerias em anos posteriores. Como idealizador e
organizador do festival Abril Pro Rock, Paulo André continuou convidando a Nacdo Zumbi
para apresentacdes no palco principal do evento ao longo da década de 2000.

A experiéncia comercial independente ndo obteve sucesso. O selo YB ndo tinha
capacidade de distribuicdo ampla segundo o guitarrista Lucio Maia em depoimento concedido
em 2003. “A gravadora, pequena, ndo tinha poder de distribuicdo que pudesse leva-lo para
todo canto. A gente ndo conseguiu ver o que poderia ter de retorno com o Radio S, AMB.A”
(SZYNKIER, 2003).

Simbolicamente o disco teve o éxito de carimbar a permanéncia da Na¢do no mercado
musical porque fez a banda conquistar novas parcerias, ampliando sua rede de relacbes. Ao
ouvir o disco Radio S.AMB.A, a cantora Cassia Eller ficou encantada com a faixa “Quando a
maré encher” e resolveu convidar a Na¢do Zumbi para se apresentar com ela no festival Rock
in Rio no dia 13 de janeiro de 2001. A parceria seria repetida no album Acustico MTV
gravado pela cantora também em 2001 e eternizaria a can¢do como um hit das carreiras de
Céssia Eller, da Nagcdo Zumbi e também da banda Eddie, cujo vocalista pernambucano Fabio
Trummer € o autor da musica. O AcuUstico MTV Céssia Eller 2001 foi um dos recordes de
venda da série criada pela MTV (GOES, 2014, p. 46). O trabalho de Céssia alcancou um
milhdo de cdpias vendidas. Esse resultado s6 foi obtido também pelos Acusticos MTV dos
Titas (1997) e do Capital Inicial (2000). Por aquele album, Céssia conquistaria 0 Grammy
Latino, na categoria Melhor Album de Rock Brasileiro. E a Nagio tocou nas faixas “Quando a
Maré Encher” e “De Esquina”. A abertura de uma das principais casas de espetaculos o
Recife, o Chevrolet Hall, ocorreu com o show do AcuUstico MTV Céssia Eller com a
participacdo da Nacdo Zumbi no dia 15 de setembro de 2001.

A participagdo no disco de Céssia Eller, que veio a falecer em dezembro de 2001, teve
um peso enorme para a carreira da banda. Comecava ali uma nova fase marcada pelo
recebimento de convites para juntar seu som ao de outros artistas ao longo da carreira. Por

coincidéncia, suas participacdes nas edi¢es seguintes do Rock in Rio foram marcadas por
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outros encontros no palco Sunset, destinado a unido de musicos de diferentes géneros e
geragdes. Fizeram shows com Tulipa Ruiz em 2011, com Lenine em 2016 e com Ney
Matogrosso em 2017.

O album Radio S.AMB.A (2000) também marca uma clara divisdo entre os fas,
criticos, pesquisadores e musicos, no sentido de aprovar e reprovar a continuagdo da Nacgao
Zumbi e também do movimento Manguebeat. Ha o grupo que acredita que a Nacao continua
e continuard sendo um representante do movimento, talvez 0 mais importante, e que sua
qualidade como banda ainda € inquestionavel apesar de ter alterado a forma como toca as
masicas antigas para se adaptar a Jorge Du Peixe nos vocais (NETO, 2000; TELES, 2000;
MENDONCA, 2004; VARGAS, 2007). O outro grupo ndo s6 acha que 0 movimento
Manguebeat morreu com Chico Science, como também defende que ndo faz mais sentido a
Nac&o Zumbi continuar sem o vocalista que faleceu (MOREIRA, 2012; CAMPELO, 2016).
Durante o processo de pesquisa e ao longo do mestrado, este pesquisador conheceu pessoas
dos dois grupos, como familiares proximos, amigos, professores, colegas de profissdo e
musicos.

Integrante do primeiro grupo citado, o0 masico, cantor e compositor Lenine argumenta
que a Nacdo Zumbi é prejudicada pela mitificacdo do cantor e compositor Chico Science.
Para ele, o ex-vocalista da Nagdo assumiu o lugar em Pernambuco equiparado ao que o rei do
reggae, Bob Marley, tem na Jamaica. O pesquisador do movimento Manguebeat, Moisés
Neto, registrou o depoimento do cantor em seu livro Chico Science: A rapsodia
Afrociberdélica. Admirador confesso de Chico Science, Lenine considera que a
glamourizacio acaba tornando-se negativa. “E maravilhoso ver garotos no Alto da Sé com
camisetas com o rosto de Science, mas a “bobmarleyzagido” dele impede, por exemplo, que se
dé o devido valor ao trabalho atual da Nagcdo Zumbi; que continua sendo das mais importantes
no Pais” (NETO, 2000, p. 111)

Dois anos depois do langamento do quarto album, a Nacdo Zumbi é sondada pela
gravadora independente brasileira Trama. A empresa surgiu em novembro de 1998. Ela e a
Abril Music foram as Gltimas duas gravadoras brasileiras independentes que tiveram peso no
mercado musical. A Abril Music foi criada em julho de 1998 e era ligada ao grupo Abril que
também era proprietario da licenca da MTV no Brasil. Por consequéncia, o braco musical da
empresa dedicou-se ao projeto Acusticos MTV de bandas dos anos 80 (Ira! e Capital Inicial) e
até chegou a contratar a banda pernambucana Mundo Livre S/A, ap6s o fim do contrato do
grupo com a Warner. Também foi a Abril Music que langou o primeiro disco da banda Los

Hermanos com o hit “Anna Julia” em 1999.
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J& a Trama era um pouco diferente, pois nasceu “fruto de uma paixdo romantica, quase
ingénua, pelo que seria musica de qualidade” e tinha a intencdo de ser a “Motown brasileira”
(ALEXANDRE, 2013, 141). Era dirigida por trés amigos de infancia, Jodo Marcelo Boscoli,
filho de Elis Regina e Ronaldo Boscoli, e os irmdos André e Claudio Szajman, herdeiros do
antigo grupo Vale Refeicdo. O produtor da Trama era simplesmente o jornalista e produtor
musical Carlos Eduardo Miranda (1962-2018), que incentivou pessoalmente, em 1993, os
selos Chaos/Sony e Banguela Records/Warner a contratar, respectivamente, CSNZ e Mundo
Livre S/A. A ideia do Jodo Marcelo Béscoli em dar a chave da direcdo artistica ao préprio
musico permite antecipar qual foi a resposta da Nacdo Zumbi para o convite da Trama. Nem
todos concordam com essa total autonomia do artista, como é possivel ver na opinido do ex-

editor da Revista Bizz e ex-critico musical do Estaddo, Ricardo Alexandre (2013, p.141-142):

Jodo defendia a sua estranha teoria do artista como seu proprio diretor artistico. Eu
retrucava, dizendo que, fora Renato Russo aqui e um Mano Brown ali, a tendéncia é
o0 artista se perder em sua propria falta de limites. Eu dizia que sem um diretor
artistico intrometido e chato, talvez ndo tivéssemos os Beatles, Roberto Carlos ou a
Elis Regina. Entre o pragmatismo de um e a liberdade do outro, esta certo meio-
termo que interessa ao ouvinte comum e o leva a novos territrios (ALEXANDRE,
2013, p. 141-142).

O convite aceito pela banda gerou dois discos Nacdo Zumbi (2002) e Futura (2005) e
o DVD Propagando ao vivo (2006). A gravadora também se comprometeu a distribuir o disco
anterior ao contrato, Radio S.AMB.A (2000). A ida da Nacdo Zumbi para a Trama foi
divulgada em 2001 como uma vitéria do setor independente diante das gravadoras
multinacionais, pois a Universal Music havia oferecido uma proposta de contrato. Nos planos
da major, a banda gravaria um MTV ao vivo, revisitando as masicas gravadas nos primeiros

discos.

A Nagdo Zumbi assinou com a Trama contrato para trés novos discos, o primeiro
deles a ser lancado provavelmente em junho proximo. A banda pernambucana de
mangue beat vinha sendo disputada também pela Universal, que oferecia contrato
mais polpudo. O integrante Pupilo, 27, justifica a opcéo pelo "mais fraco™:
"Artisticamente, a proposta era melhor. Com a Trama, a parte artistica toda fica por
conta da gente, ndo do planejamento de marketing. A Universal queria fazer um
"MTV ao Vivo", mas ndo temos material para fazer um disco ao vivo. Tocar o que
ja tocamos desde o primeiro disco ndo rola. Hoje todo mundo esté4 fazendo ao vivo,
queremos mostrar que temos mais ideias (SANCHES, 2001).

A Universal ndo fez a proposta de um disco ao vivo a toa para a Nagdo Zumbi. A
gravadora era a empresa responsavel pela cantora Cassia Eller ha dez anos. O desempenho do

Acustico MTV com mais de um milhdo de copias vendidas motivou a empresa a pensar nos
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pernambucanos. O ano de 2001 também marcou esgotamento em termos de vendas de midia
fisica do género axé music, uma das apostas da empresa. Por isso a gravadora nimero 1 na
época passou a investir em projetos de discos ao vivo, reeditando parte de seu acervo.
Naquele ano, trés executivos da Universal concederam entrevista para o Jornal Folha de Sé&o
Paulo sobre a crise que o mercado fonografico estava vivendo em funcéo da pirataria. O
presidente Marcelo Castello Branco, o diretor artistico Max Pierre e o diretor de marketing
estratégico José Celso Guida argumentaram que a industria vive do lucro e ndo pode ser
romantica como ja havia sido nos anos 70. Alegaram que havia falta de novidades musicais e
ter o maior acervo musical no pais ndo iria ser tdo importante, porque o publico jovem quer
novidade. Na entrevista, o presidente da Universal revelou que ha sempre um interesse em
descobrir “novas galinhas de ouro”, mas pondera que a gravadora também se contentaria em
atuar em nichos de mercado. "Talvez ndo exista mais uma galinha, mas vérias pequenas
galinhas. E l6gico que essa perspectiva apavora, mas a gente ndo busca s6 o disco de 1 milho
de cépias” (SANCHES, 2001). Dos cinco mais vendidos da histéria do mercado brasileiro,
quatro sdo da Universal: dois da banda E o Tchan, um da banda Terra Samba e um do padre
Marcelo Rossi. O executivo encerrou entrevista declarando que esses cinco discos ndo foram
produzidos pensando em vender 1 milh&o de copias. Algo dificil de acreditar.

As gravadoras independentes também perceberam que havia pequenas galinhas de
ouro neste mercado e ele oferecia as condi¢cdes para manutencdo de carreiras como a da
Nacdo Zumbi. No caso da Trama, o objetivo era conquistar o nicho de consumidores
interessados na ideia de uma sublime musica brasileira. Para Bourdieu (1996, p. 180), ha no
campo cultural a ideia do artista puro, que ndo tem outro objetivo sendo a arte, que é
indiferente aos valores de mercado. Nesse campo, a Nacdo estd completamente inserida. Em
entrevistas concedidas na época, o0 proprio guitarrista da banda Ldcio Maia, comentou que a
Trama havia contratado “um comportamento, uma atitude e ndo uma banda que vendia
discos” (SZYNKIER, 2003).

O quinto disco da banda e primeiro pela Trama, Nac&o Zumbi, foi lancado em outubro
de 2002, com musicas que retomam a fusdes ritmicas presentes na banda desde o inicio. Neste
album, a Nacéo realizou o desejo de co-produzir um disco com o guitarrista Arto Lindsay e
ainda com nucleo paulista Instituto. A Nagéo trabalhou o disco por dois anos, 2003 e 2004,
participando de festivais pelo pais. No Abril Pro Rock de 2003, a banda foi a principal atracdo
da sexta-feira, o dia 11 de abril daquele ano. Em entrevista concedida na época do
lancamento, o guitarrista Lacio Maia expds problemas com a distribuicdo do disco que

impediram um trabalho de divulgacdo melhor e antecipou a gravagdo de um DVD.
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O disco de 2002 esta praticamente aparecendo agora. A gente lancou em outubro
(2002). Nesse periodo de outubro e novembro, a gente fez alguma coisa, mas, ai,
ficamos dezembro, janeiro, fevereiro, marco e abril, quase 5 meses, com tempo
perdido, pois faltou o disco estar nas lojas. Faltou isso, a gente ndo pdde fazer os
langamentos direito, quando o fizemos, ndo tinha o disco ainda... entdo, levou todo
esse periodo até a gente poder voltar a fazer turné. Agora é que o disco comegou a
aparecer, ai veio a ideia do DVD que vai impulsionar também, vai puxar o que ainda
é do campo de trabalho desse dltimo disco (SZYNKIER, 2003).

Na formacdo da banda, a partir do album homénimo de 2002, temos a primeira
alteracdo, desde que Chico morreu. O percussionista Gira sai da banda apds ter depressdo. A
formacdo passou a ser a seguinte: Jorge Du Peixe (vocais e letras), Licio Maia (guitarra),
Alexandre Dengue (baixo), Toca Ogam (percussdo), Gilmar Bolla 8 (percusséo) e Pupilo
(bateria). Na reposicdo de integrantes, a Nacdo contrata os musicos, também percussionistas,
Gustavo da Lua e Marcos Matias, sendo que este ultimo ja prestava servicos a banda desde
1998.

Nas matérias sobre o langamento do novo disco, a banda enfatizava o fato de morar no
Recife, sem que isso seja visto como retrocesso, uma vez gque estavam morando no Rio seis
anos antes. Porém, dessa vez, a Nacgdo passa a estabelecer mais contato com Sdo Paulo.
“[...]preparando nova temporada em acampamento paulistano, seja nomeando o ndcleo de
producdo Instituto como co-produtor do CD” (SANCHES, 2002). A mixagem do disco ficou
sob a responsabilidade de Scott Hard, que tem participacéo forte no hip hop underground dos
EUA e ja produziu artistas como Bjork, Wu-Tang Clan e Morcheeba.

Segundo Vargas (2007, p. 177), a sonoridade deste album aproximou o som da Nagéo
mais do rock do que do maracatu, embora a relagcdo de complementaridade entre o rock e o
maracatu seja indicada na letra e no aspecto sonoro das cancdes. A propdsito, a faixa “Meu
maracatu pesa uma tonelada”, presente no disco, & uma das cancfes praticamente de execugdo
obrigatoria nos shows da banda. O processo de gravacdo também mostrou a evolucdo do
grupo no estudio, pois o album ficou pronto com trés meses de trabalho. O disco foi feito para

ser ouvido rapidamente pelo publico, segundo depoimento do guitarrista Lucio Maia:

“Esse, de 2002, foi um disco que a gente tentou fazer sem musicas muito grandes,
mais curto - para que tivesse um consumo rapido também. Tipo, acabou de escutar,
0 cara bota no comeco de novo, para absorver melhor” afirmou Ldcio Maia”
(SZYNKIER, 2003).

O Canal MTV Brasil ainda era relevante neste periodo, como plataforma de
lancamento de bandas e de videoclipes. A Trama resolveu apostar também na divulgagéo do

album com a producdo de um clipe da musica “Blunt of Judah”, cuja estreia na grade da
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emissora foi anunciada na imprensa. No ano seguinte, o videoclipe concorreu ao VMB (Video
Music Brasil) na categoria videoclipe de rock, concorrendo contra Capital Inicial ("Quatro
Vezes Vocé™), Charlie Brown Jr. ("S6 Por Uma Noite™), Los Hermanos ("Cara Estranho™) e
Sepultura ("Bullet The Blue Sky"). Venceu o Charlie Brown Jr.

Em um bate papo por meio do site Universo Online (UOL), a Nagéo retomou o tema
pirataria. Para a banda, sé artistas que vendem muito devem se preocupar. “A gente vai
distribuir pela Trama e acredito que a pirataria ndo vai nos atrapalhar porque sé os artistas de
megavendagem é que sofrem este tipo de problema”, escreveu a banda em resposta a um
internauta. E também classificaram S8o Paulo como a segunda casa do grupo. “Cara, S&o
Paulo € nossa segunda casa. Ha 10 anos que a gente vem passar temporadas por aqui. Mas,
por enquanto, estamos nos dedicando a divulgacao, apenas” (UOL, 2002).

O disco Futura (2005) foi o sexto album lancado pela Nacdo Zumbi e repetiu a
parceria da banda com o canadense Scott Hard, que dessa vez assinou a co-produgdo com o
grupo. Segundo trabalho lancado pela Trama, o album explora, segundo Vargas (2007, p.
178), os timbres mais graves das alfaias. Para este autor, a bateria e as alfaias incorporam
batidas funks e ha variedade de instrumentos usados na percussdo a cada faixa, como
triangulo, ganzd, pandeiro, gongué e berimbau. As letras de Jorge Du Peixe continuam
fazendo referéncia a cultura nordestina, como na faixa “Memorando” (Zumbi era Lampido e
Lampido era Zumbi), e mantiveram a critica social, como nas can¢des “Na Hora de Ir”, que
narra um furto, e “Respirando”, que acusa a sociedade contemporanea de ter se vendido.

Em depoimento a Folha de S&o Paulo, o vocalista comentou a inten¢do do grupo. "E
como uma psicodelia em preto-e-branco, porque nao remete a psicodelia colorida dos anos
70; € psicodélico olhando para a frente" (NEY, 2005). Desde o disco Radio S.AMB.A (2000),
é Jorge Du Peixe quem desenha as capas dos discos. Foi assim com o disco homoénimo de
2002 e também com Futura (2005), cuja arte foi feita em preto e branco.

Com o sexto album lancado, a Nacdo também chegou a sua quinta turné pelo exterior.
O dia-a-dia da viagem a Europa foi documentado no primeiro DVD da carreira do grupo,
Propagando ao vivo (2006), ultimo produto a ser langcado em parceria com a Trama. Além do
minidocumentario, o0 DVD registrou o0 show gravado no Directv Music Hall em Sdo Paulo
que reuniu masicas dos discos com Chico Science (“Da Lama ao Caos”, “Banditismo por
uma Questdo de Classe”, “Macd” e “Manguetown”), Radio S.AMB.A (“Quando a mareé
encher” e “Zumbi/Zulu”), e 0 homénimo Nagdo Zumbi (‘“Prato de Flores” e “Blunt of

Judah”). Interessante comparar o tempo da cena independente com a do mainstream. A Trama
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teve paciéncia em esperar a producdo de dois discos de inéditas para gravar o primeiro show
ao vivo da banda em um DVD, quando esta seria a primeira opg¢do da Warner Music.

A parceria com a Trama acabaria em 2007 de forma muito franca e pragmatica. A
empresa passava por reformulacdes estruturais que inviabilizariam um novo disco para a
banda, como revela o depoimento do guitarrista Lcio Maia em entrevista ao site Trabalho
Sujo, do jornalista Alexandre Matias (2008): “Jodo Marcello (Boscoli, presidente da
gravadora) deixou isso muito claro para nds, foi uma separacdo tranquila, nos damos muito
bem com a Trama”.

Sete anos depois, em 2014, a gravadora encerraria suas atividades, tendo se
notabilizado por ser uma grande plataforma de langamento de novos artistas em seu site,
gracas ao projeto chamado Trama Virtual pensado e executado pelo produtor Carlos Eduardo
Miranda, e também por antecipar o sistema de download remunerado que temos hoje por

meio das plataformas de streaming, como Spotify e Deezer.

Com todo o discurso sobre “musica de qualidade™, é irdnico que provavelmente nos
lembremos da Trama mais por algumas grandes e inovadoras ideias (como o Trama
Virtual, a TV Trama ou o Album Virtual, o sistema de download remunerado e o
circuito Trama Universitario) do que pelos varios bons discos e artistas que
langaram, como Otto, Max de Castro e Nacdo Zumbi. Claro que o fato de nenhum
desses nomes haver rompido o limite do blockbuster, do sucesso popular, pesou. E a
Trama, com todo o seu romantismo e capricho, concluiu seu capitulo no pop
brasileiro como uma sofisticada, grandiosa e bem layoutada acdo entre amigos
(ALEXANDRE, 2013, p.142).

No més de maio de 2007, a Nacdo assinou contrato com a gravadora Deckdisc para
gravacao do sétimo album Fome de Tudo (2007). Na época, Deckdisc era mesma gravadora
de Cachorro Grande, Pitty, Matanza, Marcelinho da Lua, entre outros. A escolha de Mario
Caldato para ser o produtor do disco foi determinante para que a banda assinasse o contrato.
Em funcdo da proposta da DeckDisc, a Nacdo desconsiderou a proposta da gravadora
multinacional EMI (MATIAS, 2008).

"Chegava a ser indecorosa a proposta da Deck. Eles toparam fazer um disco com o
Mario, gravado no Rio e em Sdo Paulo. O Jodo Marcelo Bdscoli [presidente da Trama] disse
gue nao poderia cobrir essa proposta”, confidenciou o guitarrista Lucio Maia a Folha de S&o
Paulo (SILVA, 2007). Caldato era um produtor com quem o grupo queria trabalhar ha tempos
e a gravadora tinha interesse em contratad-lo para ter o passe da Nagdo (MATIAS, 2008).
Conhecido por ter produzido albuns do grupo Beastie Boys, Caldato ja havia remixado a faixa
“Maracatu Atomico” (Afrociberdelia, de 1996) e “Amor de Muito” (do duplo CSNZ, gravado

apos a morte de Chico, em 1998). No mesmo ano de 1998, Caldato gravou a participacdo da
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Nagdo no primeiro disco da banda Soulfly de Max Cavalera. O produtor também conhecia
bem outros artistas da geracéo dos anos 90, pois produziu dois discos do Planet Hemp.

Nas entrevistas concedidas na época, os integrantes da Nacdo Zumbi explicaram que o
disco foi praticamente produzido por Mério Caldato, porque, desta vez, deixaram toda a parte
técnica do estidio com o produtor contratado com quem tinham afinidade. “Nesse disco, a
gente pdde deixar um pouco de lado a parte técnica. A gente deixou isso na mao de Mario.
Sempre com uma boa conversa antes. Trocar uma ideia” (PUPILLO, 2007).

Contudo, antes de entrar no estadio, o grupo ja tinha feito uma espécie de pré-
producdo gracas a troca de arquivos digitalizados por e-mail via internet. Se em
Afrociberdelia (1996), tiveram que ir ao estudio para fazer uma demo, em Fome de Tudo
(2007), até o processo de composicao foi virtual, com a banda criando algumas bases sem
precisar se reunir num mesmo lugar. Na época, quase todos 0s integrantes contavam com
computadores equipados com o software ProTools, o que facilitou a gravacdo caseira e a
superposicdo de instrumentos pré-gravados na hora de criar uma faixa nova. Em vez de
marcar um hordrio e local para se reunirem e terem ideias em conjunto, levaram o trabalho
para casa e trabalharam nele quando se sentiram inspirados. Antes, 0 método de composicao

do grupo era sempre em improvisos durante 0s ensaios.

“A gente comegou a mandar os fragmentos de masica uns pros outros. Eu fazia um
beat, mandava pra Jorge, que fazia uma coisa e mandava pra Dengue gue mandava
pra Lucio, que botava uma guitarra. Cada um ia mexendo, a gente mandava a se¢éo
aberta e cada um incluia o que queria”, conta Pupillo. “A gente troca os tracks online
pra ver como as coisas tdo indo, mostrando o que fez na musica do outro. A gente
grava em MP3, manda tudo por e-mail e usa 0 ProTools mesmo”, explica Jorge.
“Funciona como uma jam session”, conclui Pupilo. “Chegamos no estidio com uma
demo com 11 musicas. A Unica que ndo estava pronta antes de chegarmos era
‘Bossa Nostra’”, conta Dengue. “Todas as bases foram gravadas em nove dias”,
continua Lucio. (MATIAS, 2008).

Essa nova forma de trabalhar ja havia sido usada por alguns integrantes no processo de
composicao de trilha sonora para cinema, quando foram convidados pelo diretor mexicano
Aaron Fernandez para compor musicas para o filme Partes Usadas (2007). Passaram a
utilizar no processo de criacdo da Nacdo Zumbi. As duas musicas compostas para o filme —
“Toda Surdez Sera Castigada” e “Onde Tenho que Ir”” — seriam reaproveitadas no album.

O setimo disco do grupo e o quarto sem Chico Science provou para os fas e a critica
que sempre serd possivel trazer novas cances experimentais e inclassificaveis a partir da
mistura de rock, psicodelia, metal e dos géneros musicais pernambucanos como maracatu,

coco, ciranda e frevo. O nome do album e da musica homdnima é uma homenagem a Josué de
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Castro, autor dos livros Homens e Caranquejos e Geografia da Fome, que influenciaram as
letras dos dois primeiros discos da Nagdo. As criticas foram elogiosas, dividindo-se em
reafirmar o compromisso do grupo com o movimento Manguebeat ou defender que o album
apontava para novos caminhos, distanciando o grupo do mesmo movimento e da sonoridade
dos discos anteriores.

Vinte dias antes do lancamento de Fome de Tudo (2007), a banda inglesa Radiohead
disponibilizou o seu sétimo album, In Rainbows, em uma versdo digital para download, na
qual os consumidores poderiam pagar o quanto achavam que valia. Foi o primeiro album
langado pelo Radiohead apds o final de seu contrato com a gravadora EMI. Nas entrevistas
que a Nagdo Zumbi concedeu, naturalmente os jornalistas questionaram o que a banda achava
da iniciativa do Radiohead.

Para o portal de noticias G1, a banda restringiu-se apenas a louvar a atitude do grupo
inglés, sem assumir o compromisso de ter a mesma agdo. “E uma atitude louvavel, mas a
economia deles é diferente. Eles podem fazer isso, diz Du Peixe” (NOGUEIRA, 2007). Na
matéria da Folha de Sdo Paulo, a resposta da banda estd mais enfatica, desacreditando a
iniciativa da Radiohead como saida para bandas brasileiras. "N&o ha ninguém ainda que possa
bancar uma estrutura como essa. Aqui, 0 cara vai dar um centavo para a sua musica, diz Lucio
Maia." (SILVA, 2007).

A imprensa nem precisava recorrer a banda estrangeira, pois no proprio estado natal
do grupo havia um caso semelhante. A banda Momboj6 disponibilizou as musicas do seu
primeiro disco, Nadadenovo, de forma gratuita na internet para quem quisesse baixar em 2003
no site do grupo. O disco foi gravado com recursos do Sistema de Incentivo & Cultura da
Prefeitura de Recife, o que explica, em parte, a iniciativa. Mas o que fez a Prefeitura do
Recife oferecer recurso para a gravacao de uma nova banda? Em 2001, o Mombojo teve a
chance de se apresentar na 102 edi¢do do Abril Pro Rock, chamando a atencdo da critica
especializada. O jornalista Silvio Essinger deu destaque para O grupo em reportagem
publicada no Jornal do Brasil. Diante da repercussdo, 0 Mombojo participou do edital do
sistema de incentivo cultural da Prefeitura e obteve o recurso para gravacdo do disco.
Kischinhevsky (2006, p. 7) classifica a acdo da banda em inovadora por ter explorado
potencial de difusdo da internet. E foi exatamente isso que essa ac¢do significou, porque o
Mombojo encartou, em 2004, 20 mil copias do disco, rigorosamente numeradas, na Revista
Outra Coisa, criada pelo musico Lobdo, em contraponto a industria fonografica que nao
numera os discos que produz. Em novembro de 2005, a banda assinou contrato com a

gravadora Trama, pela qual lancou seu segundo disco, Homem-Espuma (2006), sem fazer uso
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da estratégia de download gratuito. Nao precisava mais. Ja era conhecida e tinha seu publico.
Se a imprensa esqueceu de comparar, a academia ndo deixou essa oportunidade passar. As
iniciativas do Mombojé e do Radiohead anteciparam ndo s6 formas de divulgacdo, mas a
predominante forma como ouvimos e consumimos mdsica atualmente. Contudo, a
comparacéo entre duas bandas pernambucanas deve levar em conta as diferencas de contexto,
pois 0 Momboj6 conseguiu gravar seu disco e obter projecdo em funcdo da estrutura que a
Nacdo ajudou a criar em Pernambuco, ao provar para o estado que valia a pena incentivar a
cultura local.

Ainda pela gravadora brasileira Deckdisc, a Nagdo Zumbi lancou mais trés projetos.
Em 2012, a banda langou o CD e o DVD Nagdo Zumbi ao vivo no Recife e o primeiro CD do
projeto paralelo Los Sebosos Postizos. A producdo do CD e DVD do show no Recife foi
financiada pelo Governo de Pernambuco por meio do Fundo Estadual de Cultura. Em 2013,
Nacdo e Mundo Livre S\A lancaram um album em que a Nacdo interpretava canc¢bes do
Mundo Livre e 0 Mundo Livre, por sua vez, interpretava can¢des da Nacao.

O que a Nacdo produziu de inédito até 2007 foi usado pelos sete anos seguintes como
repertorios de shows da banda. Um novo trabalho com mausicas novas so seria lancado com
mais um disco homonimo, Nagdo Zumbi (2014). O disco foi financiado pelo programa Natura
Mdsica e gravado e distribuido pelo selo Slap da gravadora Som Livre, empresa do grupo
Globo. O langcamento pelo selo Slap era uma condicdo do programa Natura Musica para 0s
projetos selecionados. O selo Som Livre Apresenta foi criado em setembro de 2007, com a
intencdo de langar novos artistas e também artistas independentes. Em seus primeiros 10 anos,
o0 selo langou cerca de 60 albuns, de 40 artistas, como Maria Gadu, Céu, Suricato, Scalene,
Silva, Marcelo Jeneci, Tiago lorc, Tipo Uisque e as bandas pernambucanas Nacdo Zumbi e
Mombojo.

O disco Nacdo Zumbi (2014) tem 11 faixas inéditas e foi produzido por Kassin e
Berna Ceppas, amigos da banda ha tempos. Lula Lira, filha de Chico Science, e Marisa Monte
participam do album. O produtor Mario Caldato Jr. trabalhou também nesse disco, mixando
algumas mdasicas. Antes mesmo de gravar os discos, a banda ja tinha boa parte do material
pronto. As sessdes de gravagdo dessas musicas foram financiadas com o caché adquirido com
shows da banda Los Sebosos Postizos, um projeto paralelo que retne os integrantes da banda
(Ldcio, Jorge, Dengue, Pupillo) e na qual tocam versdes das canc¢des de Jorge Benjor.

A gente ndo tinha dinheiro, a banda estava parada, mas estdvamos juntos. Antes de
chegar o patrocinio, a gente tinha muitas pré-producdes, complinhamos bastante e
partimos para fazer demos. A gente fazia os shows dos Los Sebozos e, com o
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dinheiro, pagava os estldios de gravacdo. Quando a Natura chegou, a gente tinha
parte do material pronto, mas ai a gente refez tudo, com mais qualidade, dando uma
formatada - destacou Dengue. Das 11 musicas do disco, seis ja estavam prontas
antes de 2012 e cinco foram feitas apds os patrocinios — todas elas foram compostas
pelos quatro integrantes (TAVARES, 2014).

Em uma entrevista de lancamento para o canal da Livraria Saraiva no Youtube, 0s
integrantes Jorge, Lucio, Dengue e Pupillo explicaram que intitularam o 4lbum com o nome
da banda em tom de reafirmacdo, pela volta apos sete anos sem material inédito. Para LUcio
Maia e Jorge Du Peixe, o som desse disco pode levar os ouvintes a classificar o som da banda

de pop.

Fizemos o disco em dois anos. Sei la. Ficamos até mais tempo. E teve muito tempo
para trabalhar. E foi o disco que melodicamente e harmonicamente é o mais
aprofundado. Ele tem muito mais um trabalho de guitarra com baixo, de harmonia e
de outras opgdes harmdnicas que enriqueceram muito mais. Obviamente na cabega
de todo mundo, esta se tornando pop. Seria interessante a gente se tornar uma banda
pop. Eu gostaria muito de ver. Mas ndo acredito que tenha sido dessa forma. A gente
esta se abrindo muito mais para isso - afirma o guitarrista LUcio Maia. A gente néo
tem sindrome de Underground. N&o temos isso. Queremos levar nossa musica o
mais longe possivel. Afinal de contas, é feita para isso. Subiremos no palco e
tocaremos, lembrando do velho mote de Chico: Diversao levada a sério - completou
o0 vocalista Jorge do Du Peixe (SARAIVA, 2014).

Como conclusdo dessa secdo, ressaltamos ter sido importante a Nacdo Zumbi ter
assumido a direcdo artistica de seus discos a partir do segundo disco, Afrociberdelia (1996), e
ter aprofundado essa experiéncia nos discos posteriores, o que foi um fator a ser considerado
na hora de aceitar propostas de contratos de gravadoras independentes e recusar as propostas
das gravadoras multinacionais Warner, Universal e EMI. A opc¢éo pela independéncia a partir
do disco Radio S.AMB.A (2000) ja havia sido abordada por Herom Vargas (2013, p. 173) e
também por Carolina Ledo (2002, p. 117-118). O interesse das gravadoras, como mostramos,
continuou existindo, mas as bandas ligadas ao movimento ndo tinham interesse em construir e
manter esses lagos. Podemos dizer que a Nagdo ndo fazia questdo de participar do elenco das

gravadoras multinacionais.

Chico Science & Nagdo Zumbi, Mundo Livre S/A, Jorge Cabeleira, Mestre
Ambrdsio conseguiram contratos com as grandes empresas desse setor. Hoje a
situacdo é bem diferente. O Manguebeat ja ndo é existe enquanto produto comercial.
Outros chegaram para o substituir. O maior reflexo disso é o afastamento dessas
bandas e de outros artistas do cenario musical do elenco das gravadoras. Todas elas,
incluido a Nacdo Zumbi (que continuou como projeto musical apds a morte de
Chico Science), passaram por momento de crise na qual pouca questdo se fazia em
ter esses grupos no cast das poderosas empresas fonograficas (LEAO, 2002, p. 117-
118).
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Quanto ao conceito que os integrantes da Nagédo tém do som que produzem, ela passou
por muitas fases. Em um primeiro momento, houve a afirmacdo de ndo fazer mdsica
comercial, se comparados a axé music que fazia sucesso na década de 1990. Nesta década de
2010, ja é possivel ver uma posicdo menos radical a essas questdes de mercado, ao ver a
banda confessar, no lancamento do disco homdnimo em 2014, que gostariam de ver a Nagéo
ser classificada como pop assim como € associada a cena underground.

A Nacdo Zumbi nunca chegou a ser um produto comercial de massa mesmo na Sony.
Os shows e discos da Nacdo eram um produto musical comercial de nicho no passado e
continuaram sendo um produto musical comercial de nicho, ao longo desses mais de vinte
anos, no Brasil e no exterior, para um publico interessados em fusbes de géneros musicais
considerados contemporaneos com géneros musicais populares e/ou tradicionais.

Nesse mercado de nicho a que nos referimos, a Nagdo tem seu publico fiel, formado
por fds dos seus primeiros trabalhos com Chico e também formado pelos novos fas
conquistados com os albuns Radio S.AMB.A (2000), Nacdo Zumbi (2002), Fome de tudo
(2007), Futura (2005) e Nacdo Zumbi (2014). Ao optar pelo caminho da independéncia,
produzindo a margem da gravadoras multinacionais, acreditamos que a Nacdo construiu uma
imagem de artista puro perante seu fa e perante a critica especializada, conquistando nova
geragdes de musicos que também aspiravam ter uma carreira profissional sélida e também
conquistando a imprensa romantica e avida por atores que conseguem provar que é possivel

viver sem atender as exigéncias do mercado mainstream.

3.1 FESTIVALIZACAO DA MUSICA E RESIDENCIA EM SAO PAULO

O principal produto de uma banda ou musico hoje é a apresentacdo ao vivo e ha um
mercado formado pelo circuito de festivais promovidos no Brasil e no mundo que ndo pode
ser desprezado. “Arroz de festival” ou “camped de festivais” sdo adjetivos ja usados pela
imprensa (ORTEGA, 2014) para se referir a Nacdo Zumbi. Os festivais de musica voltados
para 0 género pop e para o rock sdo naturalmente locais onde o publico jovem marca presenca
para assistir a performance do grupo pernambucano, como comprovamos no Festival de
Garanhuns 2018, apos viajar em um onibus fretado por fas da banda para ir ao show.

Bandas como a Nagdo foram muito beneficiadas pelos festivais de musica
independentes que surgiram e passaram a ser agentes importantes desse campo cultural por
criar condicOes para obtencdo de receita por meio da venda de shows. “Festival € o0 que acaba

mostrando 0 que tem de novo. E a vitrine maior. Vocé pode tocar, conhecer bandas novas,
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encontrar pessoas. E sempre interessante participar” afirmou Jorge do Du Peixe em entrevista ao
portal de Noticias G1, quando a banda estreou no festival Lollapalooza no més de abril de
2014 (ORTEGA, 2014). Os Raimundos também tocaram no mesmo evento, repetindo a
dobradinha de 1996, quando as duas bandas foram as principais atracdes brasileiras no Hollywood
Rock. Quinze anos depois, Raimundos e Nagdo eram as Unicas atrag@es brasileiras anunciadas
em cartaz do evento internacional, ocupando posi¢do de destaque em relagcdo a outras bandas
brasileiras mais novas também incluidas na programacéo.

A carreira da Nacdo Zumbi como banda praticamente teve inicio no primeiro festival
da década de 1990 dedicado a bandas novas em Pernambuco e no Brasil: o Abril Pro Rock
(APR). Foi a primeira edigdo do evento em 1993 que abriu as portas da cena musical do
Recife no inicio da década de 1990 para se tornar conhecida. Apds receberem dicas dos
jornalistas locais sobre um incipiente movimento chamado Manguebeat e serem convidados
pela propria organizagcdo do festival, o jornalista Carlos Eduardo Miranda, da Revista
ShowBizz, e o jornalista Gastdo da MTV Brasil vieram conferir as atragdes do APR realizado
no antigo Maluco Beleza. Eram também os primeiros shows de Chico Science e Nacdo Zumbi
e do Mundo Livre S/A, que haviam lancado o manifesto mangue meses atras.

O idealizador do festival, o produtor cultural Paulo André Pires, era proprietario da
loja de discos Rock Xpress em 1992. Com a chegada da Radio 89 FM, franquia da Radio
Rock de Séo Paulo, o futuro empreséario de CSNZ passou a receber fitas demos das bandas
gue estavam comecando na cidade. A Radio Rock tocou algumas dessas fitas. Aproveitaram
essa oportunidade bandas como Paulo Francis vai pro Céu, Academia do Medo, Tempo
Nublado, Loustal (primeira banda de Chico Science) e Mundo Livre. Repentinamente a
emissora saiu do ar. J& havia uma movimentacdo na cidade. O manifesto mangue havia sido
divulgado em 1992 por Mundo Livre S/A e Chico Science & Nacdo Zumbi. A essa altura,
Paulo André ja conhecia todos 0s novos musicos, pois sua loja virou um ponto de encontro
para esse grupo. Como ja estava se envolvendo com a producéo de pequenos eventos e shows.
0 jovem produtor, de 23 anos, resolveu promover um festival 1993 para promover as bandas
locais e ndo deixar toda aquela movimentacdo morrer. O evento ndo poderia ser no inicio do
ano devido ao carnaval e nem ser em junho quando se comemora 0 Sdo Jodo. O més de abril
foi escolhido e ja indicava um trocadilho para o nome do festival. A intensa divulgacéo
nacional do evento na MTV e na Revista ShowBizz selou o destino do APR como descobridor
de talentos musicais na década de 90. A primeira descoberta foi as duas bandas CSNZ e
Mundo Livre. A partir das apresentagdes no festival, os dois grupos conseguiram organizar

um show em Sao Paulo e outro em Belo Horizonte, que renderam a contratacdo com os selos
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Chaos/Sony e o Banguela Records/Warner Music. A partir desse resultado com sua primeira
edicdo, o APR seria considerado uma das principais plataformas de novos mdsicos e bandas

para o cenario musical até meados dos anos 2000.

A partir do Abril pro Rock foi como se, de supetdo, um redemoinho pegasse a todos
— musicos, jornalistas, produtores. As coisas foram acontecendo numa rapidez
estonteante, numa efervescéncia movida a muita adrenalina. A cada show
aumentava a plateia, surgiam mais bandas (TELES, 2000, p. 287).

Depois como empresario da banda, Paulo André ndo s6 a incluiu a Nacdo na
programacdo das edigdes seguintes do APR como também organizou as turnés ao exterior,
inserindo a Nacdo em festivais internacionais dedicados a World Music, como o Summerstage
nos EUA e Montreux Jazz Festival, na Suica. Ao longo da década de 90 e das duas seguintes,
2000 e 2010, outros festivais de médio e pequeno portes surgiram no eixo Rio-Sao Paulo e
também e principalmente fora do eixo, seguindo o exemplo do APR, como Pordo do Rock de
Brasilia, Jodo do Rock e No Ar indie session da Paraiba, o Belo Horizonte Rock Independent
Fest de Minas Gerais e o Juntatribo de Campinas (SP), o Festival RecBeat e Coquetel
Molotov (PE), o Dosol no Rio Grande do Norte, o Ceara Music em Fortaleza. Em conjunto,
todos esses festivais de pequeno e médio porte revelaram para o Brasil muitas cenas locais.
Ao longo das ultimas trés décadas, a Nagdo tocou em algumas edi¢bes desses eventos. Nos
ultimos trés anos, alguns desses festivais comemoram aniversario e anunciaram a banda como
atracdo, como foi o caso dos 20 anos do Pordo do Rock em Brasilia.

Entre 1992 e 2005, o Abril Pro Rock chegou a ser considerado o festival do pais mais
abrangente na proposta de incluir bandas novas e artistas alternativos independentes ligados
ao género pop rock brasileiro, deixando de lado o apelo comercial (MENDONCA, 2004;
VARGAS, 2007; TELES, 2000). Na edicdo de 1999, o APR apresentou a carioca Los
Hermanos para o Brasil ao mesmo tempo em que fez renascer o tropicalista Tom Zé para um
publico jovem. Em 2002, o Abril apresentava a Mombojo. Em varias edi¢bes do festival, a
Nacdo Zumbi esteve presente como atragdo ao longo das décadas de 1990 e 2000. No show
realizado no APR de 1996 para lancar Afrociberdelia, Gilberto Gil deu uma canja cantando a
cangdo “Macd” com Chico Science, quando o evento ainda era realizado no Maluco Beleza.
Na terceira edicdo, em 1997, o festival saiu do Maluco Beleza para aportar no Centro de
Convencgdes de Pernambuco. Naquele ano, mesmo de luto, a Nagdo Zumbi subiu ao palco
com Max Cavalera para prestar homenagem a Chico Science, que havia falecido dois meses

antes. Em 2003, a Nacdo fez o primeiro show do disco homoénimo de 2002 em Pernambuco.
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Era o primeiro langado pela gravadora Trama mas o quinto da carreira, como se relatou
anteriormente.

Assim como a cena musical teve como marco a criacao do Festival Abril Pro Rock em
1991, o cenario cinematografico em Pernambuco também teve como marco a criagdo de um
novo evento, o Festival de Cinema do Recife em 1997, também realizado em abril. Foi em sua
primeira edicdo que o filme Baile Perfumado (1997) foi exibido para comogdo geral, pois
Chico havia falecido ha dois meses. Nos dez anos seguintes, o quarto més do ano tornava
Recife a capital da musica e do cinema, elevando o capital simbolico de Pernambuco no
mundo das artes. No proximo capitulo, retomaremos a participacdo da banda na composicdo
de trilhas sonoras para o cinema.

Em Pernambuco, ainda ocorreu o surgimento de festivais ligados diretamente ao poder
publico e naturalmente a Nacdo Zumbi foi escalada como atracdo nesses eventos. O Festival
Rec-Beat, por exemplo, ocorre durante o més de fevereiro e estd diretamente ligado ao ciclo
carnavalesco coordenado pelo poder publico. Criado pelo produtor cultural Anténio Gutierrez
(Gutie) em 1995, o festival teve inicio no carnaval da cidade de Olinda. Em 1999, a Prefeitura
do Recife convidou a organizacéo do festival para realiza-lo no bairro do Recife Antigo com o
objetivo de atrair o publico jovem. Inicialmente ocorreu na Rua da Moeda e depois foi
transferido para o Cais da Alfandega. Em mais de 20 anos de atividade, o Rec-Beat foi
plataforma de lancamento para bandas como Cordel do Fogo Encantado (PE), BaianaSystem
(BA), Gaby Amarantos (PA), Seu Jorge (RJ), Bomba Estéreo (Colombia), Ana Tijoux
(Chile). Toda a cena musical pernambucana ja passou pelo Rec-Beat. Como é uma atracao
praticamente inquestionavel no carnaval pernambucano, a Nagéo ja tocou no festival em 1999
e 2006 e sempre pode ser escalada novamente nas proximas edicoes.

Ja no agreste pernambucano, houve a criacdo do Festival de Inverno de Garanhuns,
que é promovido pela Prefeitura do municipio com apoio do Governo do Estado no segundo
semestre do ano. A Nacdo foi atracdo recentemente na edicdo de 2018 e participou dos
primeiros anos do festival na década de 1990. Em entrevista ao portal de noticias G1, o
guitarrista Lacio Maia comentou a participacdo da Nacdo em anos anteriores. “Lembro de um
ano em homenagem ao Chico e a gente levou vérias atragcdes, como o Mestre Sall. Fizemos
uma noite do Manguebeat com Otto, Mundo Livre S/A e mais um par de gente” (VAZ, 2018).

Como se pode ver, é uma caracteristica da banda usar seu capital social para promover
jam sessions em shows e festivais. Em relacdo aos festivais de grande porte, esse habito de
tocar com outros musicos foi mantida, a exemplo das apresentacfes em edi¢des do Rock in

Rio no palco Sunset, que é dedicado a encontros musicais de estilos e geragdes diferentes. A
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banda fez shows com Céssia Eller em 2001, Tulipa Ruiz em 2011, com Lenine em 2016 e
com Ney Matogrosso em 2017.

Contudo, o primeiro evento de grande porte da Nacdo no Brasil foi a edicdo do
Hollywood Rock Festival no Rio de Janeiro em janeiro de 1996. O show de Chico Science e
Nacdo Zumbi trouxe o repertorio do primeiro disco Da Lama ao Caos (1994) e duas musicas
do segundo disco que ainda seria langado no mesmo ano. Tocaram “Mac6” e “Manguetown”.
Curioso € a forma como a Nac¢do Zumbi foi inserida no Hollywood Rock. Sua presenca
ocorreu no primeiro dia do evento, cuja programacéo da noite era dedicada ao reggae, quando
claramente o0 som da Nag&o estd mais voltada para o rock. O show foi transmitido para todo o
pais em sinal aberto de TV pela MTV Brasil. A banda foi a primeira a tocar. Jorge Du Peixe

lembrou essa primeira experiéncia em entrevista ao portal de noticias G1.

Foi muito legal esse show. A gente tocou cedo, o publico chegando. Tem a ver com
a pergunta anterior, de colocar bandas nacionais muito cedo ou muito tarde. A gente
ja estava sendo meio quebrado nesse sentido. Mas virou um "festdo". A gente nunca
tinha feito um show tdo cedo e num palco com aquela estrutura muito foda. E
tivemos aquele feedback do pessoal chegando que ndo sabia que estaria ali o Chico
Science & Nagdo Zumbi (ESCOBAR, 2014).

Além da participacdo nos festivais dedicados a musica pop e ao rock no Brasil, a
questdo da residéncia em S8o Paulo para a maioria dos integrantes da Nacdo € fator
importante para a carreira do grupo. Eles sdo reverenciados na cidade paulista e fazem uso
intenso da rede Sesc para realizar shows. Segundo Galleta (2016, p. 154), a Nagcdo Zumbi
contribuiu para a formacao da nova cena musical paulistana dos anos 2010. Uma década antes
guando alguns dos seus integrantes decidiram morar na capital paulista, e iniciaram uma série
de colaboragfes com mdasicos e produtores locais. A primeira foi a participacdo no disco
Coletivo Instituto (Colecdo Nacional, 2002), como nos conta o autor:

O disco contou com a participacdo do proprio Coletivo Instituto (composto pelos
produtores e multi-instrumentista Daniel Ganjaman, Tejo Damasceno e Rico
Anabis), dos grupos Z’Africa Brasil ¢ Bonsucesso Samba Clube, dos musicos M.
Takara, BNegdo, Otto, Daniel Bozio, Dengue, Pupilo, Fred Zero Quatro, Rappin
Hood e Sabotage. O Cole¢do Nacional trazia ainda, em uma das faixas os Los
Sebosos Postizos — projeto paralelo da Nagdo Zumbi dedicado a ‘releituras
Manguebeat’ da obra de Jorge Ben dos anos 1960 e 1970. A presenca dos musicos
pernambucanos (integrantes da Nagdo Zumbi, Fred Zero Quatro, Otto) morando em
Séo Paulo a partir do final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000 tem sido destacada
como um importante elemento no processo de formacdo da ‘cena paulistana
(GALLETA, 2016).
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Ao estudar a cena musical paulistana, 0 mesmo pesquisador afirma que a cidade de
Séo Paulo é o local essencial para os artistas independentes, devido ao conjunto significativo
de casas noturnas voltadas a diversos tipos de publicos e de palcos dedicados a musica, a
exemplo da rede SESC e das casas noturnas situadas na Regido de menos de quatro
quilémetros de raio que compreende os bairros Lapa, Pompéia, Sumaré, Vila Madalena,
Pinheiros, Perdizes e o quadrilatero conhecido como Baixo Augusta. Em seu estudo, o autor
ainda lista os musicos migrantes associados a “nova cena paulistana” e ao “novo momento da
musica brasileira” ou “nova MPB”, no inicio dos anos 2010. Os pernambucanos China, Junio
Barreto, Karina Buhr, Mombojé e Siba foram associados a “nova cena paulistana” e
simultaneamente ao “novo momento da musica brasileira”. Orquestra Contemporanea de
Olinda, Ortinho, Alessandra Ledo, Rodrigo Cacapa e Sasquat foram associados ao “novo
momento da musica brasileira” (GALLETTA, 2016, p. 147-148)!. A Nagdo Zumbi nio foi
citada no quadro elaborado pelo autor, mesmo estando radicada em S&o Paulo ha mais de uma
década, enquanto Siba esta incorporado a lista.

Segundo dados divulgados no site da produtora da banda, a Babel Producgdes'?,
também sediada na capital paulista, foram realizados um total de 145 apresentacdes da Nacédo
Zumbi e dos projetos paralelos com integrantes da banda - Los Sebosos Postizos e
Afrobombas — entre os anos de 2014, 2015 e 2016 no Brasil e no exterior. Desse total, 50
shows foram no estado paulista, deixando S&o Paulo no primeiro lugar no ranking geografico
de apresentacGes. Pernambuco fica em segundo lugar com 22 apresentacdes e o Rio de
Janeiro, em terceiro lugar, com 15 shows. Definitivamente Sdo Paulo tem um peso no cenario
do mercado da musica ao vivo e a banda se adaptou a essa realidade, com alguns integrantes
estabelecendo residéncia na capital paulista e facilitando a questdo logistica, que era um
problema no inicio da carreira com oito integrantes residindo no Recife.

Nos proximos capitulos, vamos nos debrucar sobre o que a Nagéo significa no campo
simbolico para a sociedade, os musicos e 0 poder publico. Acreditamos que essas multiplas

simbologias do grupo também explicam a manutencao dessa carreira musical.

10O quadro elaborado pelo autor teve como base o acompanhamento continuado, entre 2011 e 2013, dos
seguintes fatores: a) as mencfes dos prdprios artistas sobre colegas da cenal em entrevistas e redes sociais
online; b) a presenca destes artistas e bandas nos circuitos de shows pertinentes a cena; c) as apari¢des e mencoes
a estes trabalhos em canais de grande midia, sites, blogs e redes sociais (em postagens de jornalistas, entre outros
agentes).

12 |_ista de shows realizados pela produtora disponivel em http://www.babelproducoes.com.br/agenda.html.
Acesso em 25 de abril de 2017.
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4 FOME DE TUDO: O SIMBOLISMO DA NACAO ZUMBI E AS NOVAS PRATICAS
MUSICAIS

Neste capitulo, vamos debater qual € o simbolismo da banda Nagdo Zumbi para a cena
musical pernambucana e brasileira, identificando quem sdo as instancias legitimadoras desse
campo cultural e o que dizem sobre o grupo pernambucano. Como bem aponta o sociélogo
francés Pierre Bourdieu (2007, p. 165), artistas ndo podem ignorar o valor propriamente
cultural que Ihes é atribuido (a0 menos na medida em que tal valor comanda a qualidade e a
prépria existéncia da recepcao de sua obra), ou seja, ndo podem ignorar a posi¢cao que ocupam
na hierarquia da legitimidade cultural cuja lembranca neles se faz presente através de signos
de reconhecimento ou de exclusdo como que se defrontam nas relagdes com 0s pares ou com
as instancias de consagracéo.

Partiremos do pressuposto de que a manutencdo da carreira da Nacdo Zumbi foi
construida muito mais no capital simbolico que o grupo pernambucano possui, 0 que tem
intima relacdo com a ideia de artista puro, ja antecipada no capitulo anterior. A existéncia da
banda na cena independente ndo significaria apenas a autonomia em relacdo a gravadora
multinacional, mas também seria encarada como uma vitoria do capital simbolico sobre o
capital econdmico. Para Bourdieu (2007, p. 104), todas as invenc¢fes do romantismo, desde a
representacdo da cultura como realidade superior e irredutivel as necessidades vulgares da
economia, até a ideologia da criacdo livre e desinteressada, fundada na espontaneidade de
uma inspiracdo inata, aparecem como revides a ameaca gque mecanismos implacaveis e
inumanos de um mercado regido por sua dinamica prépria fazem pesar sobre a producédo
artistica.

Segundo este autor, o artista que ndo obtém sucesso comercial € vitorioso
simbolicamente, ja que o capital econdbmico é visto negativamente. A génese de um campo
artistico ou de um campo literério é a emergéncia progressiva de um mundo econdmico as
avessas ou até negativas. Sendo assim, para Bourdieu (1986, p. 180), o best-seller ndo &
automaticamente reconhecido como obra legitima e o sucesso comercial até pode ser
valorizado negativamente. Inversamente, o artista maldito pode ver em sua maldigéo
contemporanea o sinal de uma vitoria futura. E o que seria o capital simbdlico? Para o
socidlogo francés, ele seria uma propriedade qualquer que seria reconhecida como uma forca

magica, que depende de agentes capazes de identifica-la:
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O capital simbdlico é uma propriedade qualquer — forca fisica, riqueza, valor
guerreiro — que percebida pelos agentes sociais dotados das categorias de percepgéo
e de avaliacdo que lhes permitem percebé-la, conhecé-la e reconhecé-la, se torna
simbolicamente eficiente, com uma verdadeira forca magica: uma propriedade que,
por responder as expectativas coletivas, socialmente constituidas, em relagdo as
crengas, exerce um espécie de acdo a distancia, sem contato fisico. Damos uma
ordem e le é obedecida: é quase um ato magico (BOURDIEU, 1986, p. 170).

Uma caracteristica fundamental de um bem cultural é que seu valor é estipulado nédo
pela lei da oferta e procura pura, como ocorre com 0s bens utilitarios, mas por meio de uma
rede de relagches sociais e instituicdes consagradas, a partir das quais se estabelecem
pardmetros para a atribuicdo de uma distingcdo simbdlica para um artista e suas obras. O que
confere valor a uma obra de arte ¢, de fato, o reconhecimento conferido por intermediarios
culturais do campo; no caso das artes visuais, marchands, criticos de arte, museus, agentes do
estado dedicados a avaliacdo de obras de artes, jornalistas culturais, editores musicais,
produtores e pesquisadores académicos. Esses intermediarios avaliam se o artista e/ou sua
obra constitui um estilo digno de ser reconhecido como excepcional e, portanto, uma
expressao de alto capital simbdlico. Agindo dessa forma, esse grupo de avaliadores se torna
regulador institucional da inovacdo, isto é, agentes autorizados do campo que estipulam
parametros sobre o que tem valor, 0 que deve ou ndo ser produzido e, logo, quais séo as
fronteiras (MARCHI, 2016, p. 49).

Bourdieu (2007, p. 154) também argumenta que a forma das relagdes que um produtor
de bem simbolico mantém com sua prépria obra e com os demais produtores deste mesmo
mercado, em um dado estado do campo cultural, depende diretamente da posicdo que este
mesmo produtor ocupa no interior do sistema de producéo e circulacdo de bens simbolicos e,
ao mesmo tempo, da posicao que ele ocupa na hierarquia propriamente cultural dos graus de
consagracao, tal posicdo implicando numa definicdo objetiva de sua préatica e dos produtores
delas derivados.

Por ser associada constantemente por si e pelos proprios diferentes agentes do
mercado como uma banda de vanguarda, antenada com 0 novo e, a0 mesmo tempo, com o
que ¢ local e tradicional, a Nacdo Zumbi tira proveito dessa posi¢éo nos graus de consagracao
cultural, permitindo infinitas possibilidades de desenvolvimento da carreira e de financiadores
dispostos a pegar carona nessa caracteristica simbolica. Por outro lado, essa posi¢do pelo qual
tem sido consagrada tem sido usada para definir seu som ndo s6 pelo mercado, mas por si
propria e pelos seus pares.

O apoio da imprensa ao movimento Manguebeat, do qual a Nacédo fez parte como um

dos atores principais, foi fundamental para o reconhecimento da nova cena musical



63

pernambucana. Veiculos impressos, como o Jornal do Commercio e a Folha de S&o Paulo, e a
midia especializada, como a Revista ShowBizz e o canal de Televisdo MTV Brasil (filial da
Music Television norte-americana), desempenharam papeis relevantes na divulgacdo e
validacdo de Chico Science & Nagdo Zumbi para 0 mercado musical em 1992. Com
diferentes abordagens, esses agentes contribuiram para que todo o mercado ouvisse com
atencdo o som hibrido a partir da alianca do tradicional maracatu pernambucano e outros
géneros musicais locais aos géneros estrangeiros contemporaneos como Rock, Rap e Hip-
Hop. A contratacdo das bandas CSNZ e Mundo Livre S/A pelos selos Chaos (Sony Music) e
Banquela Records (Warner), respectivamente, e a recepcdo dos primeiros discos entre o
publico, no inicio da década de 1990, pode ser atribuida, em parte, a cobertura jornalistica
positiva realizada por esses meios.

Ainda hoje, a Nacdo Zumbi recebe avaliacBes positivas da imprensa, que atua como
uma instancia de consagragédo e de legitimagdo cultural. Uma das mais recentes referéncias
relevantes ocorreu em 2016, quando a banda foi listada entre os 30 artistas essenciais para
entender o Brasil. A lista foi elaborada pelo jornal New York Times (PARELES; RATLIFF;
CARAMANICA; CHINEN, 2016) para auxiliar os turistas interessados em conhecer o pais
que sediaria os jogos olimpicos que ocorreram naquele ano. A prépria Nagdo fez um show no
encerramento dos jogos paraolimpicos.

Em 2017, a edicdo do més de marco da revista Rolling Stone Brasil recomendou o
perfil da Nacdo Zumbi na rede social Twitter (@NacaoZumbi) para ser acompanhado pelo seu
publico leitor. Também em 2017, os meios de comunicacdo realizaram reportagens e
especiais sobre os 20 anos da morte de Chico Science e no ano anterior, 2016, os vinte anos
do &lbum Afrociberdelia (1996), nos quais os integrantes remanescentes da banda concederam
entrevistas. Na década anterior, em 2007, a Revista Rolling Stones Brasil publicou uma lista
com os 100 melhores discos da musica brasileira, na qual Da Lama ao Caos (1994) e
Afrociberdelia (1996) ocuparam a 13?2 e 182 posigOes respectivamente. A escolha foi baseada
na soma de votos de 60 estudiosos, produtores e jornalistas da cena musical brasileira. Cada
um dos eleitores escolheu 20 albuns, sem ordem de preferéncia, que segundo a Rolling Stone,
deveria se basear por critérios como "valor artistico intrinseco e importancia histérica, ou seja,
quanto o album influenciou outros artistas”. A publicacdo é conhecida por ser um termémetro
da cultura pop para o publico jovem. Ja ndo é mais editada no Brasil, mas continua sendo
impressa nos Estados Unidos e ainda possui prestigio.

Além do reconhecimento dos meios de comunicagdo e da critica musical

especializada, 0 movimento Manguebeat e a prépria Nacdo Zumbi também foram objeto de
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diversos estudos académicos (teses de doutorado e dissertacdo de mestrados) nos ultimos 19
anos: Vargas, 2007; Markman, 2007; Mendonga, 2004; Ledo, 2002; Teixeira, 2002; Galinsky,
1999; Sharp, 2001, Dupuy, 2002; Lira, 2000 e Neto, 2000. Embora tenham diferentes
objetivos, em resumo, esses trabalhos detalham como a producdo artistica realizada pelo
movimento produziu uma ressignificacdo da musica brasileira e também da identidade
pernambucana.

A musica da Nacdo Zumbi colaborou para estabelecer novos “gostos” e novos
“engajamentos” e “novos habitos” musicais no Recife, em Pernambuco e no Brasil,
oferecendo ao seu publico novas sensibilidades individuais e coletivas, além de estabelecer o
mesmo efeito entre os musicos que participaram do movimento Manguebeat e os que foram
influenciados posteriormente pela banda e pelo movimento.

Poucos anos ap6s o movimento ter sido criado, os jovens de classe média
pernambucanos abriram os ouvidos para o som das alfaias e hoje ha uma variedade de grupos
que tocam maracatu de baque virado ndo s6 durante o carnaval, mas durante o ano inteiro.
Esse novo habito foi intensificado pelo movimento e pelo som da Nacdo Zumbi (VICENTE,
2005; TELES, 2000).

Por consequéncia, a sonoridade obtida pela Nacdo também gerou posicionamentos
opostos na cena musical pernambucana, como veremos mais adiante. Por isso, € possivel
verificar claramente que as multiplas simbologias que a Na¢do Zumbi suscita desencadearam
um processo de formacdo de habitos, engajamentos e preferéncias novos. Matérias publicadas
sobre a banda e pesquisas académicas realizadas nos ultimos 20 anos constituem fontes de
informacdo importante para comprovar esse argumento.

Na dissertacdo de mestrado intitulada A Maravilha Mutante, a jornalista e
pesquisadora Carolina Ledo (2002, p. 117) explicou que o Manguebeat ndo € uma producéo
inédita. Para a autora, “a entrada da cena mangue no circuito cultural se deu de forma
semelhante a outras expressdes musicais que seriam classificadas de movimento como a
propria Tropicélia ou o punk”. A Tropicélia, ou Tropicalismo, surgiu em 1967, ainda no
tempo da ditadura militar. Um grupo de artistas, cantores, poetas e compositores se reuniram e
desenvolveram um movimento musical e estético, liderados por Caetano Veloso e Gilberto
Gil. O grupo tentou deixar a linguagem da Musica Popular Brasileira (MPB) mais leve, mais
jovem. Para isso, passaram a usar guitarras elétricas nos arranjos musicais e cangdes com
letras mais contestadoras.

Compartilhando do mesmo ponto de vista da pesquisadora, pode-se argumentar ainda

que, como processo historico, Pernambuco sempre possuiu um certo poder cultural por meio
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de seus géneros musicais mais tradicionais, como o frevo, o maracatu, a ciranda, o coco de
roda, o forr6 e o baido. Recentemente, expressdes da teia cultural pernambucana foram
incluidas na festa de encerramento das Olimpiadas no Rio de Janeiro em 2016. O estado
pernambucano teria o que o chanceler Celso Lafer chamaria de soft power, poder exercido
pela cultura e pelos esportes, em oposicdo ao hard power, exercido através de recursos
financeiros e no aparato militar. O funcionério publico concedeu entrevista ao correspondente
Larry Rohter (2008, p.20), do jornal New York Times, sobre como o Brasil carecia de
mecanismos suficientes de hard power, mas sobressaia no exercicio do soft power
especialmente pelo uso da cultura, com a masica, e pelo esporte, por meio do futebol.

Além de ser bergo de géneros musicais, como o frevo, Pernambuco também é a terra
de varios artistas que obtiveram reconhecimento entre o publico e os proprios muasicos, como
o sanfoneiro Luiz Gonzaga, 0 maestro Moacir Santos e 0 compositor Capiba, entre outros, na
segunda metade do século XX, quando o radio era o principal veiculo de comunicacéo e a TV
dava seus primeiros passos.

Na década de 70, o cantor e compositor pernambucano Alceu Valenca, apés forma-se
em direito, inicia sua carreira no Rio de Janeiro ao lado do também pernambucano Geraldo
Azevedo. A iniciativa da dupla d& sequéncia a presenca do estado no cenario musical
brasileiro, principalmente entre o publico jovem. Misturar 0s géneros populares
pernambucanos com um género universalmente popular, como o rock, foi um ato pioneiro de
Alceu Valenga, quando incorporou musicos da cena roqueira recifense nos anos 70, em
especial, o guitarrista Paulo Rafael, que tinha saido da extinta banda Ave Sangria. Ndo era
intencdo de Alceu promover a fusdo do rock com os géneros musicais locais. “Nunca fiz rock,
minha mdsica tinha intencdo rock. Nunca ouvi Beatles, Rolling Stones. A intencdo rock
combina muito com a masica do sertdo, que € uma musica seca” (TELES, 2000, p. 219).
Apo6s um periodo na Franga, o musico retornou ao Brasil e passou a se apresentar com
Jackson do Pandeiro, de quem era f&, se afastando da intencdo rock e se voltando para os
géneros locais, como coco, caboclinho e maracatu. Em 1985, Alceu levou sua masica para o
primeiro Festival Rock in Rio. E o Gnico pernambucano no evento. Voltou a se apresentar no
segundo Rock in Rio em 1991.

Essa mistura dos elementos regionais com o rock and roll foi bastante caracteristica da
época na musica brasileira, a exemplo da producdo musical do movimento Tropicalista, dos
discos dos Novos Baianos e do samba-rock de Jorge Benjor entre as décadas de 1960 e 1970.

Diante desse processo histdrico cultural longo, podemos afirmar que houve um processo de
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formagdo do gosto brasileiro por experiéncias que misturavam géneros regionais aos
elementos musicais internacionais na segunda metade do século XX.

O hibridismo da Nacdo Zumbi considerava “modernizar o passado” como “uma
evolugdo musical”, versos da faixa “Mon6logo ao pé do ouvido” que iniciava 0 primeiro
album Da Lama ao Caos (1994). Além da estética musical, as primeiras letras compostas pelo
grupo também abordavam temas ecoldgicos e sociais como a relagdo do homem com o
mangue que cerca o0 Recife e os problemas sociais da capital pernambucana (a violéncia, a
pobreza e a fome), com referéncias a obra de Josué de Castro (TELES, 2000). Com uma visao
mais geral sobre o assunto, Mendoncga (2004, p. 253) explica que o objetivo do movimento
Manguebeat, da qual a Nacdo é um dos integrantes principais, era modernizar o passado,
produzindo novas formas hibridas e mostrando o quanto a heranca do passado € viva e atual.
Colocar as culturas populares em lugar de destaque no conjunto da criagdo artistica, tanto pela

sua perpetuacdo, como pela sua transformacéo, segundo a autora:

O mangue efetivamente criou um lugar para a exibigdo das manifestacdes populares,
agora ndo mais traduzidas apenas por artistas de outros extratos sociais, mas
mostradas pela prépria parcela da populagdo que a produz. Impde-se, portanto,
concluir que, como consequéncia da valorizagdo estética e mercadoldgica de
elementos da cultura popular, houve uma dinamizacdo da vivéncia e produgéo
cultural ligada as tradi¢bes populares, considerando-se o valor que 0s proprios
agentes atribuem a cultura que produzem, a adesdo das novas geragdes e uma
pequena, mas significativa, insercdo de bens culturais (MENDONCA, 2004).

Nesse sentido, a proposta da Nacdo Zumbi se afasta da mera inser¢do da cultura
popular como adorno de letras e de cancgdes, a exemplo da participacdo do casal Mauro e
Quitéria no disco O blésq Blom (1989), dos Titds. Os integrantes da banda paulista gabam-se
de ter influenciado o Manguebeat por meio desse album langado (SANTO, 2012). A
participacdo da dupla Mauro e Quitéria no album da banda paulista ocorreu gracas a um
encontro na praia de Boa Viagem, no Recife, durante a estadia do grupo em turné. Os Titas,
contudo, foram importantes para 0 movimento, por terem apostado como empresarios na
gravacdo do primeiro disco da banda Mundo Livre S/A, Samba Esquema Noise (1994). A
banda era sdcia com a Warner do selo Banquela Records, pelo qual o disco do Mundo Livre
foi gravado e langado (ALEXANDRE, 2015).

O nivel de interacdo da cultura popular nos discos da Na¢do Zumbi foi mais profundo,
porgue 0s géneros musicais ndo sao meras citagdes. Estdo totalmente integrados a musica em
aspectos literarios, meldédicos, harménicos (TELES, 2000, p. 266). Os integrantes da Nacgao

vivenciaram, desde a infancia, os géneros musicais locais que usaram nos seus discos. O
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contato com a cultura popular aconteceu muito cedo para todos os integrantes da Nac¢éo, como
0s percussionistas Toca Ogan e Gilmar Bola 8 nas ruas do bairro de Peixinhos e Chico
Science, Jorge Du Peixe e Lucio Maia nas ruas dos bairros de Rio Doce e de Casa Caiada, por
livre fruicdo cotidiana e também durante as festas populares, como o carnaval, 0 S&o Joédo e o
periodo natalino. Na cangdo “Etnia”, a banda passou o recado: E o povo na arte/ é arte no
povo/ e ndo o povo na arte/ de quem faz arte com o povo. Em depoimento concedido a esta
pesquisa, 0 musico e percussionista Gilmar Bola 8, ex-integrante da Nacéo, contou como teve

contato com alguns géneros musicais nordestinos.

Eu sou filho de um funcionério publico que gostava muito de mdsica e tinha um som
em casa que ele alugava. O som se chamava “animadora S&o José”. E ali foram
minhas primeiras experiéncias de ouvir masica. Ele tinha toda aquela discografia das
décadas de 50, 60 e 70. Angela Maria, Martinho da Vila, Clara Nunes, Roberto
Carlos, A Jovem Guarda, Nelson Gongalves. Tudo ali tocava. Meu pai tinha uma
caixa de alto-falante granddo e uma corneta. Naquela época quase ninguém tinha
som. Ele tinha som e alugava. Entdo, casamento, batizado, festa de terreiro de
camdomblé, tudo isso precisava de som e alugava a ele. E ele tinha todos os discos
que bombavam. Eu me lembro também que atras de casa, que eu morava na vila de
Peixinhos, tinha a casa de Seu Neguinho. Ele tinha um jogo de baralho de dois dias.
No terceiro dia, tinha roda de coco. Era no Domingo que tinha roda de coco. Todo
mundo cantava. Aquele som do coco me chamava muito a atencdo. Eu perguntava
sempre a minha mée: o que isso, mae? Ela respondia: Isso ai é coco, meu filho! E eu
dizia: eu gosto dessa musica, mae!

Tinha também os terreiros de candomblé que tocavam no bairro. Eu também gostava
de ouvir os tambores do terreiro tocando. Foram as primeiras experiéncias musicais.
Depois eu fui crescendo. Vi a capoeira. O atabaque, berimbau, o pandeiro da
Capoeira. Isso eu também gostava. Depois eu conheci o Afoxé. Eu me balencei
muito pelo Afoxe, até porque o Afoxé tinha um discurso de que negro € bonito. Nao
ter vergonha de sua cor. Eu gostava daquele discurso também e acho que salvou
muito minha vida. E o que aconteceu? Eu fiquei nesse mundo de percusséo, tocando.
Minhas primeiras experiéncias musicais foram essas (GILMAR, 2018).

A banda Lamento Negro, de Gilmar Bola Oito e Mauleriano, foi um laboratério
musical para a Nacdo Zumbi, uma verdadeira escola de formacdo de percussionistas para o
Manguebeat. Passaram a integrar a Nacdo Canhoto, Gilmar Bola Oito, Toca Ogan e Gira.
Hoje, so resta Toca Ogan na atual formagdo. Chico Science ainda tinha a banda Loustal
guando conheceu Gilmar Bola Oito na Empresa Municipal de Informéatica (Emprel), onde
trabalhavam. Como tinham bandas, resolveram conhecer melhor o trabalho um do outro. A
fusdo das duas bandas deu origem a Nacdo Zumbi. O Lamento Negro surgiu nos bairros de
Chéo de Estrelas (Recife) e Peixinhos Olinda), como parte do Darué Malungo, um dos varios
nucleos de resisténcia da cultura negra existentes, onde garotos e garotas dos dois bairros
aprendem a tocar maracatu. No Darué Malungo, Chico ensaiou algumas musicas que ja havia

escrito com Lucio Maia e o grupo de maracatu, formado pelos jovens do Lamento Negro.
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Essa experiéncia criou a Nagdo Zumbi. Em sua primeira banda, a Loustal, Chico, Maia e
Dengue ja misturavam rock com hip-hop.

Segundo o jornalista José Teles (2000, p. 266), o maracatu da Nacdo Zumbi é
“funkeado”, ndo sendo a rigor nem bague virado, nem baque solto. A can¢ao “A Cidade”,
gravada no &lbum Da Lama ao Caos (1994), é simplesmente a transposi¢do para as alfaias e
caixas de riffs dos naipes de metais utilizados nos arranjos de soul e funk. O autor entrevistou
0 percussionista Maureliano, do Lamento Negro, e confirmou que havia passado para o
tambor o som dos trompetes de soul e misturado aquilo com baque solto. Gragas a
visibilidade que a alfaia recebeu com o movimento Manguebeat, Maureliano dedicou-se
totalmente a luteria e passou fabricar manualmente os tambores ndo s6 para 0s grupos locais,
mas também para exportacdo. Ele foi chamado por Chico para integrar a Nacdo, mas deu
preferéncia para trabalhar com os meninos mais jovens que eram moradores do bairro e
precisavam de uma perspectiva de vida.

Segundo Herom Vargas (2013, p. 180), a Nacdo mesclou parametros ritmico-musicais
das tradicdes locais — especialmente os ritmos afro-brasileiros germinados em Pernambuco —

com 0s géneros musicais globalizados e obteve 0s seguintes processos:

1 sincopes do maracatu de baque virado deslocando os acentos regulares do rock, da
soul music e do funk;

2 criacdo de outras batidas derivadas de variacbes do maracatu e dos toques de
candomblé;

3 sonoridades “agressivas” do rock, sobretudo pelos registros distorcidos da guitarra
e pelos graves do baixo, combinadas com as intensidades sonoras das alfaias;

4 usos deslocados do samba-de-roda, do bai&o e outros ritmos;

5 leveza da ciranda adequada & cadéncia passional;

6 a picardia e a velocidade na diccéo da embolada e 0 modo mixolidio aproximando-
se do canto-falado do rap, sua ritmica “quebrada” — o break beat — e a seriedade
engajada do protesto social;

7 recuperagdo de um dos cddigos basicos da cancdo popular urbana, no uso de
personagens, situacdes e jargbes do cotidiano (VARGAS, 2013).

Musicalmente, tanto a academia e a imprensa classificaram o som da Nagdo Zumbi
como hibrido, reconhecendo que o hibridismo ja havia sido praticado por outros artistas e
movimentos em épocas anteriores e passou a ser usado mundialmente. Um dos pilares do
capital simbolico da Nacgéo reside exatamente nesta caracteristica, que sempre € associada a
contemporaneidade e modernidade. Mendonca (2004, p. 257) argumenta que a valorizagdo do
hibridismo é um mecanismo fundamental e histérico do processo de reconhecimento de

identidade no Brasil, mas também foi ressignificado pelo Manguebeat.
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No caso da cena mangue, os processos de hibridizacdo tém servido mais para fazer
com que a diversidade se projete, permitindo que diferentes vozes tenham
expressdo. Ndo se criam fronteiras rigidas entre as diversas formas culturais.
Contudo, a manifestagdo da alteridade se sobrepde a sintese numa forma de
expressdo hegeménica. A projecdo desses processos em escala global aponta para o
agudo sentido de contemporaneidade que marca a cena mangue, num tempo em que
o hibridismo deixou de ser caracteristico de determinadas culturas nacionais para se
tornar um mecanismo de expressdo mobilizado por artistas de todas as partes do
mundo (MENDONCGCA, 2004).

Em sua tese de doutorado intitulada Do mangue para o mundo: o local e o global na
producdo e recepcdo da musica popular brasileira, a mesma autora (2004, p. 254) ainda
aponta a influéncia do movimento Manguebeat e de Chico Science e Nacdo Zumbi na
producdo contemporanea musical em Portugal, com a Tejo Beat, e nos Estados Unidos com a
banda Red Earth.

Ao analisar a cultura brasileira no livro em que conta sua experiéncia como
correspondente do New York Times no Brasil, o jornalista Larry Rohter (2008, p. 29) afirmou
que os artistas brasileiros foram extraordinariamente rapidos em tirar vantagem das novas
tecnologias e ferramentas disponiveis em todo mundo e usa-las para produzir um trabalho

que, embora marcadamente brasileiro, tem apelo para setores globalizados de outros lugares.

Um grupo como Chico Science & Nagdo Zumbi era ao mesmo tempo brasileiro e
universal, antigo e extremamente moderno, 0 que ajuda a explicar por que artistas
com mentalidade semelhante do mundo inteiro, como MIA ou Asian Dub
Foundation, tém acorrido ao Brasil nos dltimos anos. Eles estdo vindo néo so para
mostrar seu proprio trabalho, mas para aprender, e os brasileiros deviam se orgulhar
disso (ROHTER, 2008).

A insercdo do maracatu na musica popular brasileira ndo foi uma exclusividade da
Nacdo Zumbi. Antes, os compositores Lenine e Lula Queiroga gravaram o disco Baque Solto
pela Polygram em 1983. “Foram eles os primeiros masicos de classe média a levar tambores
de maracatu para os palcos, em shows no Recife e no Rio (Canecédo), para langamento de
Baque Solto” (TELES, 2000, p. 228-229). Até entdo, outros compositores, como Capiba e
Alceu Valenca, valeram-se apenas do ritmo, da levada e de alguns temas.

A geracdo de musicos anterior & Nagdo Zumbi praticou o hibridismo musical, mas os
resultados sonoros dessas misturas estavam mais ligados a estética do que se convencionou
chamar de Musica Popular Brasileira (MPB). Ja com Chico Science e Nacdo Zumbi, 0
resultado estético foi classificado pela imprensa como mais proximo do rock ou rock pop,
com a ressalva de ter o sotaque brasileiro pela mistura com géneros locais. Muito desse

entendimento relativo ao rock se deve a performance de Lacio Maia na guitarra associada aos
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pedais de efeito como o overdrive nas musicas gravadas em Da Lama ao Caos (1994) e nos
discos posteriores. E a sonoridade da banda também tem sido classificada como roqueira se
comparada aos géneros musicais populares que faziam sucesso nas décadas de 1990, 2000 e
2010, como o samba, o pagode, 0 axé music, o funk carioca e a musica sertaneja.

A propria Nagdo Zumbi assumiu-se como banda de rock e alegou sofrer preconceito
por ser nordestina. “Para algumas radios, o que a gente faz ndo é rock... Acho que existe ainda
um certo preconceito contra bandas que vém do Norte e Nordeste. Mas a gente se considera
uma banda de rock”, argumentou Jorge Du Peixe em entrevista ao Portal G1, dias antes do
Rock in Rio 2017 (ORTEGA, 2017).

Houve também quem quisesse alegar que a geracdo dos anos 90 estava apenas
herdando o hibridismo do rock com géneros musicais brasileiros que a geracdo anterior, a de
80, ja havia iniciado. Além dos Titds, os Paralamas do Sucesso também quiseram reclamar a
precedéncia deles quanto a essa inovagdo. A imprensa do sudeste deu razdo a essas

afirmacgoes.

Talvez sejamos a banda dos anos 80 mais em sintonia com essa nova geragdo de
Chico Science. Vejo neles a reafirmacdo de algumas coisas que sdo parte
fundamental do nosso trabalho". Herbert Vianna fala com raz8o. Os Paralamas sdo
pioneiros no que se chamou de "abrasileirizagdo" do rock nacional. Gragas a albuns
como Selvagem? (1986), Bom Bom (1988) e Big Bang (1990), que influenciaram
muitos grupos da nova geracdo. "O interessante é que, quando a gente comegou a
fazer esse tipo de coisa, levamos pedrada por causa disso. Hoje todo mundo acha
6timo que as bandas usem ritmos brasileiros e tal - desabafa Bi Ribeiro (RUIZ,
1996, p. 33).

Os cantores baianos Caetano Veloso e Gilberto Gil também protagonizaram situagdes
semelhantes, quando gquestionados sobre a semelhanca entre o0 Manguebeat e o Tropicalismo.
Em entrevista ao jornal Folha de Sdo Paulo, Veloso afirmou que 0 movimento pernambucano
era “uma das coisas mais maravilhosas na musica brasileira. Diferente do axé music, embora
seja filho do desejo dos pernambucanos de reproduzirem o Olodum” (SANTOS, 1998). E
preciso informar que a declaracdo de Caetano também foi uma resposta ao fato da Folha de
Sdo Paulo acusar o axé music de banal e venal em sua cobertura ao mesmo tempo em que
valorizava a produgdo pernambucana ligada a0 movimento Manguebeat como moderna,
contemporanea e independente. “Vir comparar se Chico Science é melhor que Timbalada
porgue é mais sério, ou dizer 'vocés deviam se ligar a Chico Science’, ou ‘porque 0 axé music
é banal', € 0 mesmo que um idiota estar falando para mim”, disse o cantor baiano na mesma
entrevista. Em seguida, o jornal questionou a Nacéo sobre a declaragéo e o grupo reconheceu

a importancia do samba-reggae baiano, mas negou o desejo de reproduzir o Olodum
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(SANCHES, 1998). Ja Gilberto Gil declarou aos quatro ventos que havia “descoberto a Nacéo
Zumbi exatamente como havia feito com os Mutantes décadas antes. Detalhe: Chico Science
estava a seu lado, concordando com a cabe¢a” (ALEXANDRE, 2013, p. 118).

Também em matéria publicada no jornal Folha de Sdo Paulo, Alceu Valenca falou
sobre movimento ao lancar o album Maracatus, Batuques e Ladeiras (1994) pela gravadora
BMG, no mesmo ano de lancamento do disco Da Lama ao Caos, da Nacdo, pelo selo
Chaos/Sony.

Alceu acha que o Manguebeat, género pop atualmente em moda no Recife, parte das
mesmas fontes que sua musica. E, embora os "mangueboys" ndo simpatizem com
Alceu, ele os elogia: "E uma outra visdo, mas em cima do mesmo depositéario
afetivo". A diferenca maior estd na geragdo: "Comecei como universitario e queriam
que eu ou seguisse Jodo Gilberto ou partisse para Beatles. Optei por uma terceira
via” (GIRON, 1994).

A Nacéo soube ser politica, ndo entrando em conflito com esses atores, usando a seu
favor a empatia que geracdes anteriores sentiram pela sua proposta. Dai, pode-se apontar a
habilidade em resolver esses conflitos de forma pragmética como componente do capital
simbdlico da banda, capitalizando seu capital social pela ampliacdo das parcerias com esses
agentes.

Para se ter ideia dessa habilidade, o grupo pernambucano construiu uma parceria,
realizando shows com Paralamas do Sucesso e com Gilberto Gil no inicio da carreira em
turnés no Brasil e no exterior e continuaram a confraternizagdo musical sempre que possivel,
dividindo palco com esses musicos em festivais e outras ocasifes, como programas de TV.
Em 2002, na primeira participacdo dos Paralamas no programa Altas Horas, da TV Globo,
apos o acidente de Herbert Viana, 14 estiveram Jorge du Peixe, Lucio Maia, Dengue, Gilmar
Bola 8 e Toca du Ogan, e tocaram juntos a can¢do “Manguetown”. Com Caetano, ndo foi
diferente. Como diretor da trilha sonora, o cantor e compositor baiano convidou a Nagéo para
gravar com Gal Costa a musica “Barato Total ”, de Gilberto Gil, para o filme Meu tio matou
um cara (2004), de Jorge Furtado. O convite foi prontamente aceito.

A critica social presente nas letras € outro componente do capital simbdlico presente
na Nagdo Zumbi, passando a ideia de banda engajada socialmente, pertencendo ao grupo de
artistas dos anos 90 que fazia letras conscientes dos problemas sociais, como O Rappa, Planet
Hemp e Gabriel O Pensador. O uso da linguagem local urbana € outro elemento a dar mais
forca ao capital simbolico do grupo, porque se musicalmente havia antecessores multiplos na

questdo do hibridismo, na questdo literaria, no que diz respeito as letras das cancles, havia
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uma diferenca entre a Nacdo Zumbi e as geracGes anteriores do rock brasileiro e também da
musica pernambucana nesse sentido.

As expressdes idiomaticas e as histdrias proprias das ruas do Recife, de Pernambuco e
do Brasil ndo sdo meras citacdes ou inser¢des na musica da Nacdo. Segundo Rejane Markman
(2007, p. 205-211), as cangOes da Nacdo Zumbi e do Mundo Livre S/A contém ampla
presenca de simbolos da terra, aspectos fisicos que identificam o contexto da cidade do
Recife, o jeito tipico de falar em Pernambuco e expressam a percepc¢do e interpretacdo do
mundo e da vida de pessoas simples do povo. Associado ao uso da linguagem local, também
esta o objetivo de fazer critica social aos problemas urbanos de cidades nordestinas, como o
Recife, mas também de inserir temas modernos como o uso da informética no cotidiano dos
cidaddos e das cidades. A linguagem local urbana e os temas mais atuais nas cancdes da
Nacdo Zumbi criaram uma posi¢do oposta a imagem da regido Nordeste como interiorana e

castigada pela falta de chuvas, de acordo com esta autora:

A musica [da cena mangue] tem como objetivo promover o resgate da cultura local,
desprestigiada no contexto nacional, mostrando as novas geragdes a riqueza dessa
cultura popular, em uma versdo diferente, mais contemporanea que a de artistas
como Luiz Gonzaga, que nos anos 60 e 70 revelaram ao Brasil a realidade
nordestina, enfatizando simbolos rurais. Para expor essas formas culturais, as
mdsicas recriam o contexto urbano circundante da cidade do Recife, com suas
belezas naturais, suas pontes e seus mangues, mas com suas injusti¢as sociais, sua
gente pobre, maltratada e sujeita ao descaso oficial. Essa é uma realidade que a
juventude de outras regides compreende porque € semelhante a que se reproduz em
todas as grandes cidades brasileiras (MARKMAN, 2007, p. 210-211).

Em termos literarios, as bandas Titds e Paralamas, que alegaram ter influenciado o
movimento Manguebeat, ndo usaram o vocabulario do povo das ruas em suas letras, apesar de
ter musicas com forte teor de critica social. Tampouco houve preocupagdo em Alceu Valenca,
em Pernambuco, por exemplo, em falar dos problemas urbanos, ainda que usasse fartamente o
linguajar pernambucano em suas composi¢des muito mais romanticas ao abordar a cidade do
Recife, como a poética “Pelas ruas que andei”. Ao escutar na sequéncia a cangao “Rios Pontes
e Overdrives”, percebe-se quanta diferenca ha entre as geracGes em todos os sentidos.

Politicamente, a Nacdo Zumbi adota uma postura de contracultura contra o status quo
e contra 0 mercado musical, ao defender a independéncia artistica e fazer critica sociais em
suas letras. “Algumas letras revelam uma viséo politica que defende a aspiracdo de que o
povo se liberte da sua condicao social e econdmica de desvantagem, de segregacdo no espaco
publico, adquirindo seus direitos de cidadania” (MARKMAN, 2007, p. 212-213). O préprio
nome da banda tem o lado de resgate musical, por fazer referéncia aos grupos de maracatu
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que sempre usam o nome Nacdo. O segundo elemento, Zumbi, é uma referéncia ao lider
negro, Zumbi dos Palmares, que lutou contra o racismo e a injustica social impostos ao povo
negro. Zumbi € tema constante de versos como nas cangdes “Etnia”, de Afrociberdelia (1996),
e “Zumbi x Zulu”, de Radio S.AMB.A (2000). A cangao “Mondlogo ao Pé do Ouvido”, de Da
Lama ao Caos (1994), lista uma série de personagens ligados a revolugdes contra o sistema
dominante no mundo e no Brasil: Emiliano Zapata no México, Augusto Cesar Sandino na
Nicaragua, Antdnio Conselheiro no Brasil e os Panteras Negras nos EUA. A proposito, a
tematica do cangaco na musica da Nacdo é relacionada com a criminalidade nas favelas,
revelando um jogo de poder através da violéncia e a inversdo de valores dos grupos
marginalizados, como na cancdo “Banditismo por uma questdo de classe” (FONSECA, 2006,
p. 85): Sobe morro, ladeira, corrego, beco, favela / A policia atras deles e eles no rabo dela /
Acontece hoje, acontecia no Sertdo / quando um bando de macaco perseguia Lampido.

Como proposta estética e politica, 0 Manguebeat era o oposto do que pregava o
movimento Armorial idealizado pelo escritor Ariano Suassuna. Chico Science e Nagdo Zumbi
e outras bandas ligadas ao movimento criaram uma arte pop a partir da cultura popular,
enguanto o movimento armorial buscou criar uma arte brasileira erudita a partir das raizes
populares nordestinas.

Pesquisadores académicos e a imprensa enfatizam muito o embate entre o escritor
Ariano Suassuna e 0 Manguebeat, e deixaram de observar que essa discordancia de propostas
ndo impediu que o Governo do Estado apoiasse 0 movimento e a propria Nacdo Zumbi,
liberando recursos para a primeira turné internacional da banda. O préprio Ariano Suassuna
chegou a prestigiar um show da banda (TELES, 2000, p. 11). Nao fosse a morte de Chico, em
fevereiro de 1997, haveria uma aproximacao entre maior entre o vocalista, a Na¢do Zumbi e o
artista Antonio Carlos Nobrega, outro expoente do movimento armorial, com parcerias que
estavam sendo planejadas, como o desfile em trio elétrico em semana pré-carnavalesca em
1997.

Ariano Suassuna ndo foi o0 Unico a questionar a proposta do movimento manguebeat
para a cultura popular pernambucana. Ao estudar a trajetdria de grupos de maracatu existentes
em Pernambuco (Cambinda Estrela, Indiano, Ledo Coroado, Porto Rico do Oriente, Almirante
do Forte, Estrela Brilhante, Nacdo Pernambuco), o pesquisador e “maracatuzeiro” lvaldo
Lima (2013, p. 287 — 293) argumenta que 0s grupos de maracatu foram beneficiados por
processo de valorizagdo da musica local e nesse processo o Manguebeat e a Nagdo Zumbi
foram simples integrantes supervalorizados. “Por que 0s maracatus fazem tanto sucesso nos

dias atuais? Talvez 0 sucesso seja tributario do movimento Manguebeat, que de fato,
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provocou o aparecimento de diversos grupos percussivos espalhados pelo pais e mundo
afora”. Para este autor, a sobrevivéncia dos maracatus em Pernambuco se deve mais a
capacidade dos grupos e de seus dirigentes de saberem dialogar, ao mesmo tempo, com a
tradicdo e com a modernizacdo da festa carnavalesca; com a espetacularizagdo do carnaval,
disputando espago com as escolas de samba e com 0s grupos de frevo, de saberem se colocar
na cena cultural local como uma alternativa viavel diante das disputas existentes no mercado

musical.

O sucesso dos maracatus-nacao se deve a uma combinacdo de fatores extrinsecos e
intrinsecos. Souberam se colocar e aproveitar 0s momentos, mesmo que estes
fossem dificeis ou favoraveis. Souberam adaptar-se e dialogar com o0s sujeitos
sociais em cena e no poder nos diversos contextos analisados. Souberam
precisamente aproveitar-se dos didlogos com os jovens das bandas de rock,
integrantes de grupo culturais diversos, bem como jornalistas, intelectuais e
governantes que definiram as politicas puablicas para a area cultural. Estes
maracatuzeiros e estas maracatuzeiras possuem nomes, rostos e souberam fazer
escolhas que lhes permitiram hoje, afirmar com orgulho o que s&o e onde vém
(LIMA, 2013, p. 294-295).

4.1 OUTRAS EXPRESSOES DO MANGUEBEAT

A tematica e a estética mangue estenderam-se as artes plasticas, a moda, a poesia e ao
cinema, gerando uma repercussao na formacdo de um estilo de vida particular, de posturas e
de interpretacdo do cotidiano. A metafora da antena parabdlica enfiada na lama caiu como
uma luva para as outras atividades artisticas. A Nacdo Zumbi, na medida do possivel,
participou dessas outras vertentes, contribuindo com sua masica e seu estilo no palco e fora
dele. A propria participacdo no movimento é um elemento do capital simbolico da banda. E
participar das outras vertentes € uma prova de como ampliar o capital social no campo
cultural.

O primeiro longa-metragem realizado em Pernambuco num momento de retomada da
arte cinematogréafica no estado, O Baile Perfumado (1997) dos diretores Lirio Ferreira e Paulo
Caldas, teve como trilha sonora masicas de varias bandas ligadas ao movimento Manguebeat.
Versdes instrumentais das canc¢des “Sangue de Bairro” e “Salustiano Song” de Chico Science
& Nagédo Zumbi, auxiliaram a ambientar cenas do filme, como as imagens dos céanions do Rio
Sdo Francisco e do bando de Lampido. A propdsito, o diretor musical da trilha foi o guitarrista
Paulo Rafael, que foi responsavel por eletrificar o som de Alceu Valenga décadas atrds. A
banda reuniu cenas do filme e imagens de shows e criou um videoclipe para a musica

“Sangue de Bairro”. O resultado foi exibido na MTV.
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A partir da experiéncia no filme Baile Perfumado, a Nagdo e seus integrantes
passaram a compor trilhas para 0 mercado cinematografico brasileiro e pernambucano ao
longo desses mais de 20 anos, como o filme Amarelo Manga (2003), de Claudio Assis, € ja
citado, Meu tio matou um cara (2004), de Jorge Furtado. Jorge Du Peixe e Lucio Maia
também assinaram juntos a trilha do filme Na Linha de Passe (2008), de Walter Salles.

Na moda, a influéncia de Chico e da Nagdo foi evidente. O estilista pernambucano
Eduardo Ferreira levou a ideia do movimento Manguebeat para as roupas urbanas e
claramente assumiu que Chico Science havia inspirado seu trabalho. Em 1994, Ferreira
propds uma colecdo que estivesse conectada com a cultura local em uma reunido com 0s
musicos Chico Science e Fred Zero Quatro e Beto Kelner, este ultimo proprietario de uma
marca de roupas bem-sucedida e onde o préprio Eduardo trabalhava. A proposta ndo teve
sucesso. Dois anos depois, 0 estilista passou a trabalhar sozinho e desenvolver suas ideias em
prética e lancou sua primeira colecdo. Influenciado pelo cantor pernambucano, Eduardo usou
elementos ligados a figura do caboclo de lan¢a do maracatu e o préprio estilo criado por
Chico Science, com imagens de caranguejos, chapéus de palha, camisa t-shirt branca e
também multicoloridas, bermudas quadriculadas multicoloridas e ténis. Ap6s a morte do
vocalista da Nacdo, a propria imagem de Chico virou um elemento recorrente nas roupas do
estilista (SANTQOS, 2003, p. 44 e 80 -89). Como ja falamos no capitulo anterior, a Nacéo
Zumbi possui uma loja virtual em que vende camisas com a marca da banda. Ao que tudo
indica, essa iniciativa tem mais a ver com a cultura roqueira de usar roupas com o nome de
bandas preferidas do que com o objetivo de retomar a ideia de marca ou ter uma colecdo de
moda a cada esta¢do, como havia imaginado o estilista Eduardo Ferreira.

Da participagcdo da Nagdo Zumbi nas outras vertentes do movimento Manguebeat,
conclui-que o grupo pernambucano privilegiou mais a arte cinematografica do que as outras, a
moda e as artes plasticas. A exploracdo do mercado de trilhas sonoras ndo s6 foi importante
para os integrantes da banda, como fonte de renda, como também como fonte de inspiracao
para os discos da propria Nacdo. Diversas musicas compostas para filmes foram aproveitadas
nos discos langados pelo grupo nesses vinte anos, como vimos no segundo capitulo desta
dissertacdo na descricdo dos albuns. Também é importante enfatizar que a atuacdo da Nagéo
Zumbi ndo ficou restrita ao género Arido Movie, termo usado para se referir a producéo
pernambucana. Hoje, os integrantes da banda trabalham para o mercado cinematografico

brasileiro e podem fazer isso em conjunto ou individualmente.
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4.2 MUSICA INCLASSIFICAVEL

Da Lama ao Caos (1994) foi o primeiro disco gravado por uma banda do movimento
Manguebeat ou cena mangue. O texto do manifesto “Caranguejo com cérebro” foi impresso
no encarte do CD, anunciou o movimento realizado no Recife. Por meio de entrevistas e
textos, os principais articuladores do Manguebeat, Chico Science, Fred Zero Quatro e Renato
L reconheceram que o texto ndo era exatamente um manifesto. Foi um release para anunciar
uma das primeiras festas do grupo, formado pelas bandas Chico Science & Nacdo Zumbi e
Mundo Livre S/A. Devido a publicidade feito pela imprensa brasileira, as agdes do grupo de
bandas no Recife no inicio dos anos 90 foram classificadas como um novo movimento
cultural. Em seguida, as proprias bandas passaram a reafirmar essa questao da cena no Recife.

Analisando a cobertura dos veiculos de comunicacdo de abrangéncia nacional, como
os jornais Folha de S&o Paulo, Estado de S&o Paulo, o Globo, a Revista ShowBizz, a MTV
Brasil e também os veiculos locais em Pernambuco, Jornal do Commercio e Diario de
Pernambuco, observamos que os discos da Nacdo Zumbi (com e sem Chico Science) sempre
sdo associados a inovacgdo e sdo atribuidos os adjetivos “inclassificavel”, “contemporaneo”,
“moderno” ¢ “alternativo” ao som dos albuns seguintes: Radio S.AMB.A (2000), Nacdo
Zumbi (2002), Futura (2005), Fome de Tudo (2007) e Nagdo Zumbi (2014). Todos esses
adjetivos compdem o capital simbdlico da banda.

A proposito, é consenso entre a Nacdo e a imprensa que Afrociberdelia (1996) superou
esteticamente Da Lama ao Caos (1994). Para muitos jornalistas, foi “quando Chico Science
acertou a mao em estidio” (ALEXANDRE, 2013, p. 71). O proprio musico também achava
iSO e comentou em entrevista ao jornalista José Teles, critico musical do Jornal do
Commercio, o primeiro jornal de Pernambuco que deu apoio total as bandas CSNZ e Mundo

Livre e a0 Manguebeat.

Afrociberdelia ¢ o disco que Da Lama ao Caos poderia ser, sO que ndo tivemos
acesso a tecnologia melhor. A gente tem esta coisa de uma crueza que a producao
ndo conseguiu passar para o primeiro disco. Nele, ‘Coco Dub’ ¢ a unica faixa em
que essa crueza é alcangada, e um pouco em Maracatu de Tiro Certeiro” (TELES,
2000, p. 314).

Na matéria da Folha de S&o Paulo em que analisa o langamento do primeiro disco sem
Chico, o album Radio S.AMB.A (2000), o jornalista Pedro Sanches (2000) conclui que “O

resultado ndo é samba, é claro, mas a depuracdo deste género quase indefinivel que é o
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Manguebeat”, ideia que a prépria Nagdo Zumbi rejeitaria veementemente por ndo considerar
que o Manguebeat seja um género musical.

Nas noticias sobre os discos seguintes, Nacdo Zumbi (2002), Futura (2005), Fome de
Tudo (2007) e Nacdo Zumbi (2014), a critica musical estd mais preocupada em posicionar a
banda em relacdo ao rock brasileiro. Sobre o Futura (2005), por exemplo, uma das conclusoes
foi a de que o &lbum “ndo é um disco facil, pop, mas leva a Nagdo Zumbi por caminhos
estranhos ao padronizado rock nacional ” (NEY, 2005).

O que parte da imprensa vé como inovacao, pode ser visto apenas como coeréncia de
estilos em relacdo aos albuns anteriores, criando um produto sonoro hibrido dos mesmos
elementos que sempre usam (rock, hip hop, rap, dub, funk, uso de sampler misturados com
géneros musicais pernambucanos como 0 coco, a ciranda, 0 maracatu e a embolada). Embora
o disco tivesse todos os elementos ja presentes em trabalhos anteriores, o critico musical do

site Recife Rock, o jornalista Hugo Montarroyos (2005), argumentou que havia inovagao:

A julgar por este Futura, novo album da banda, ndo é exagero dizer que a Nagao &,
hoje, um grupo a frente da sua época e que ndo respeita os limites impostos pelas
prateleiras das lojas de discos. Trata-se de um trabalho plural, moderno, impossivel
de ser rotulado nos pobres parametros da indUstria cultural. E brasileiro e universal,
p6s-moderno e vanguardista. Flerta com a musica regional, aposta em experimentos
e texturas eletronicas, coloca os tambores de maracatu em segundo plano e ousa
tracar novos vbos. Impressionante a capacidade que eles tém de evoluir, mesmo
quando j& achavamos que a banda tinha atingido o &pice de seu potencial criativo
[..] Cada vez mais distante dos tempos e da sombra de Chico Science
(MONTARROYOS, 2005).

H& também uma preocupacdo constante em apontar proximidade ou o distanciamento
do grupo em relacdo ao Manguebeat e a cena recifense. No lancamento do album Fome de
Tudo (2007), algumas criticas afirmaram que a Nacdo se afastou totalmente do Manguebeat,
apesar do titulo ser uma clara homenagem a Josué de Castro, que havia influenciado o
movimento desde o inicio.

Na Folha de S&o Paulo, a critica afirmou que, com o novo disco, a banda estava
“fugindo do mangue, e acentuando o estilo experimental e inclassificavel” e que s6 néo era
“pop porque sendo ndo seria a Nacdo” (SAITO, 2007). O texto publicado no mesmo jornal
também afirmou na época que “[...]Ja cada disco, confirma por que é a maior banda brasileira
da atualidade ”. Neste caso, fica bem claro que parte da critica realmente entende e compra a
ideia de que a Nacdo nédo pode ser pop (comercial), porque deixaria de ser um artista puro,

despreocupado com o lucro e a sucesso comercial imediato.
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Ao conferir algumas entrevistas coletivas disponiveis no Youtube concedidas pelos
seus integrantes, percebemos a intencdo deles em afirmar categoricamente que a Nagéo
Zumbi “nunca foi uma banda de maracatu” (ARQUIVO RADAR SOM LIVRE, 2007).
Analisando todos os discos da banda lancados anteriormente, ndo encontramos nenhuma
matéria, noticia ou critica classificando da banda dessa forma tdo limitadora. E mais facil
encontrar textos que questionam se 0 maracatu presente na musica da Nacdo é realmente
maracatu, como ja mostramos nas paginas anteriores, como na cita¢do do trecho do livro Do
frevo a0 Manguebeat do jornalista José Teles (2000, p. 266).

Desde o inicio do movimento, todos os artistas e intelectuais envolvidos com o
Manguebeat deixaram claro que ndo se tratava de um som Unico a guiar os integrantes da
cena no Recife. Havia espaco para diversidades de géneros musicais, como ha diversidade de
espécies no préprio mangue. Na primeira matéria de cunho nacional, o jornalista José Teles
(1993, p. 63) escreveu um texto em que explicava o movimento Manguebeat para a edigcéo de
marco de 1993 da Revista ShowBizz, ressaltando a busca por caminhos préprios, o

rompimento de amarras em relacdo a géneros e a diversidade musical do Recife:

O mangue beat ndo é apenas uma concepgao sonora que mistura maracatu, samba.
caboclinho, forr6, pastoril com o bom e velho rock "n’roll. O mangue beat tampouco
é uma reacdo contra a proliferagdo da axé music nas ladeiras de Olinda e becos do
Recife. O mangue beat nasceu de uma repulsa de duas bandas, agora sdo quatro,
contra 0s modelitos anuais pop importados. Um ano era o punk, no outro era o
gotico, mais na frente era grebo, e agora grunge. "A gente sacou que o Recife era
muito mais rico em musica do que Seattle. entdo resolvemos partir para 0 nosso
som", explica 04. guitarrista e vocalista do Mundo Livre S.A., um dos grupos que
formam a turma do mangue (TELES, 1993).

Retomando a luta para classificar o som da Nagdo empreendida pela imprensa, vamos
observar que o disco Fome de Tudo (2007), para alguns jornalistas, teria confirmado o
passaporte da banda para o universo pop. A exemplo disso, Suzuki (2000) considera que a
Nacdo é um caso raro de conciliacdo bem-sucedida entre “carreira comercial” e “criacdo
artistica” no “pop brasileiro”. Dependendo do intermediario cultural, ser ou ndo ser pop
também integraria o capital simbolico da Nag&o.

No ultimo disco de inéditas da Nacdo Zumbi, lancado em 2014, a critica musical
seguiu a cartilha de associar o som da banda ao rock como forma predominantemente ao
mesmo tempo em que a classificava como vanguardista. No jornal Estado de S&o Paulo, outro
de abrangéncia nacional, Bonfim (2014) argumentou que “desta vez” a transformacdo passa
principalmente pela entrega a linguagem da cancao, num apuramento harménico jamais visto

na historia do sexteto e que o novo trabalho é marcado por estilo renovado de composicao.
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“Fica até dificil cravar que se trata de um disco essencialmente de rock, ainda que o peso dos
tambores e a guitarra rasgada de Lucio Maia cumpram este papel mais assertivo”, concluiu o
jornalista na matéria. E assim, disco apds discos, o discurso de vanguardismo foi sendo
construido pela banda com o apoio da imprensa, mesmo quando a rigor ndo havia
vanguardismo algum, apenas coeréncia com a carreira no sentido de manter o hibridismo e
manter a qualidade das letras escritas.

Em entrevista ao jornalista AD Luna (2017), o guitarrista Lucio Maia comentou a
exigéncia que a Nacdo sofre pelo uso das alfaias. A cada disco, os jornalistas escrevem que
elas estdo menos presentes do que estavam em Da Lama ao Caos (1994) e Afrociberdelia
(1996). Lucio defende que a banda tem que criar sempre:

[...] Mas pra mim ndo faz sentido ficar repetindo as formulas que a gente ja fez, as
coisas que a gente ja criou. Se parar pra ouvir, os tambores estdo 4 sim no disco,
estdo presentes. Porém, o que a gente perdeu dentro da Nacdo foi uma certa
lideranca, dentro do tambor... ..Hoje em dia, eles fazem meio que parte do
conjunto geral da percussdo e a gente tenta enquadrar os tambores nesse aspecto.
Como se tivesse fazendo parte de um todo. Dai o tambor realmente ficou relegado a
se encaixar ao resto da percussdo como um todo e ndo como aquela coisa que
transparecia tanto no come¢o da banda. Acho que, 1& no comecinho do Chico
Science & Nacdo Zumbi os tambores tinham um aspecto meio de chegar na frente,
junto com a voz e a guitarra. Depois, acho que todo mundo foi se encontrando e
arredondando as arestas e a gente se tornou uma coisa s6. Ndo tem mais aquele
aspecto de destaque. Mas os tambores fazem parte da Nagdo Zumbi e vdo fazer parte
para sempre. E uma caracteristica nossa. Essa formula foi uma coisa que a Nagéo
criou e ela é a Unica que detém esse formato (MAIA, 2017).

Todo os elementos do capital simbdlico ja relatados aqui fluem para os projetos
paralelos que os integrantes da Nagdo Zumbi desenvolvem, o de ser uma banda pop ou ndo,
rogueira, com sonoridade hibrida, com engajamento social e conectada com a tradi¢cdo, a
contemporaneidade e a modernidade. Ao analisar a cobertura da imprensa sobre os projetos
Los Sebosos Postizos, Afrobambas, Sonantes, 3 na Massa, Maquinado e Almaz (com Seu
Jorge), coletamos os mesmos tipos de adjetivos classificatorios. O componente adicional
nesta questdo € a opinido de outros masicos, que também reforcam esse capital simbolico.

Em tempo, a participacdo dos integrantes da Nacdo em produgdes musicais diversas
passou a ser sindbnimo de “vanguarda”, segundo a imprensa, “devido a competéncia em seus
instrumentos e ao ciclo de amizades que conquistaram ao longo desses mais de vinte anos de

carreira”. Ou seja, o capital simbdlico dos integrantes influencia o capital social.

A sensivel auséncia de material inédito na vida da Nagdo Zumbi ndo é esgotamento,
tampouco efeitos de uma nova légica do mercado de discos. Juntos, meio juntos ou
totalmente separados, os caras ndo param de trabalhar. Faca uma breve pesquisa e
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vera: ter a “grife” Zumbi virou sindnimo de vanguarda e bom gosto na producéo
nacional. Até a estrela maior Marisa Monte caiu nas gracas dos pernambucanos,
colocando Pupillo, Dengue e Licio Maia para darem cor ao recém-lancado O Que
Vocé Quer Saber de Verdade. A sintonia foi tdo grande que o power trio ja recebeu
convite para tocar na proxima turné da cantora carioca (BONFIM, 2012).

Né&o fica claro se a banda é considerada vanguardista pela liberdade criativa e sem
fronteiras de géneros que sempre busca ou pelos hibridismos que produz e estes sao lidos
como modelo de mdusica popular brasileira contemporanea. Em todo caso, essas nocoes
passam a integrar o capital simbodlico da banda e é corroborado por outros artistas. Apos a
gravacdo do disco O Que Vocé Quer Saber de Verdade, Lucio Maia, Pupillo e Dengue
acompanharam Marisa na turné do disco Verdade uma ilusdo em 2012 e 2013. Em
depoimento durante a turné, a cantora Marisa Monte elogiou o trio da Nacdo, atribuindo

prestigio ao curriculo dos masicos, por ser considerada uma das melhores cantoras do pais.

[...] Era um sonho ter o power trio mais amado do Brasil. Eles sdo o power trio da
Nacdo Zumbi. S&o uns pernambucanos arretados. Tocam juntos a mais de vinte
anos. Eles trés, individualmente, sdo incriveis. Agora eles trés juntos respiram como
um s6. Por isso, todo mundo aqui no Brasil quer cantar com eles. E eu também
queria cantar com eles (CARRIJO, 2013).

A procura pelos musicos da Nacdo para realizarem outros projetos ocorreu ainda na
década de 1990. Apds a experiéncia que tiveram no estidio com gravacdo de Da Lama ao
Caos (1994) e Afrociberdelia (1996), os integrantes da banda foram convidados para fazer
producdes de discos de outras bandas e artistas pernambucanos. Gilmar Bola Oito produziu o
primeiro disco da banda Via Sat em 1998. Ja o guitarrista Lucio Maia produziu o disco Agora
ta valendo, primeiro album do Devotos do Odio em 1997. Nesse mesmo ano, Maia tocou na
banda Soulfly, de Max Cavalera, ex-Sepultura, ap6s a morte de Chico Science. O disco de
estreia dessa banda contou com a participacdo da Nacdo Zumbi em vérias faixas. Maia
recebeu o convite para ficar definitivamente na Soulfly, mas preferiu continuar na Nagé&o.

O baterista Pupillo é o que mais conseguiu se destacar em projetos paralelos a Nagéo
ligado a produg@o musical. Proprietario do selo Candeeiro Records, a partir do inicio dos anos
2000, a assinatura dele comecou a aparecer em producdes e co-producdes. Ela pode ser lida
nos albuns Baido de Viramundo - Tributo a Luiz Gonzaga (2000); O Outro Mundo de
Manuela Rosario (2004) do Mundo Livre S/A; Simulacro (2007) de China; Certa manha
acordei de sonhos intranquilos (2009) de Otto; Amigo do Tempo (2010) do Momboj6. Na
década seguinte, o baterista produziu os discos Setembro (2011) de Junio Barreto; LIRA
(2011) de Lirinha (2011); The Moon 1111 (2012) de Otto; Idilio (2012) de Marina de La
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Riva; Tropix (2016), de Céu; A Gente Mora No Agora (2017) de Paulo Miklos (2017);
Estratosférica ao vivo (2017) de Gal Costa; e Amor é isso (2018) de Erasmo Carlos.

O Candeeiro Records também foi responsavel pelo lancamento do disco Jornal da
Palmeira (2005) do percussionista Erasto Vasconcelos (1947-2016), irmdo de Nana
Vasconcelos (1944-2016). O album de Erasto foi produzido pelo musico Fabio Trummer,
vocalista da banda Eddie. Jorge Du Peixe fez a arte gréfica do disco e Pupillo e Dengue
tocaram no album. Além de tocar com a Nacdo Zumbi, Pupillo ainda € o baterista no projeto
paralelo Los Sebosos Postizos e também toca o instrumento no projeto Almaz, grupo que
montou com Seu Jorge, o colega de banda Lucio Maia e Antonio Pinto.

No inicio do segundo semestre de 2018, Pupillo anunciou a saida da banda para se
dedicar exclusivamente a essa carreira (FERREIRA, 2018; LICHOTE, 2018). "Tenho
dedicado a maior parte do meu tempo ao trabalho como produtor, e se fez necessario fazer
uma escolha, pois ndo queria atrapalhar, muito menos prejudicar a agenda e rotina da banda”
(LUNA, 2018). Com a saida de Pupillo, a bateria da Nag¢do Zumbi ficou sob a
responsabilidade do percussionista e baterista Tom Rocha. Ele ja tocava alfaia na Nacao
Zumbi. Seu trabalho anterior foi a cozinha (bateria e percussdo) da banda olindense Academia
da Berlinda, com quem a Na¢do Zumbi esta desenvolvendo o projeto de turné chamado Troca
Elétrica, no qual s&o vendidos os shows da Nagdo e da Academia em uma noite.

Outra iniciativa que obteve relevancia foi o projeto Maquinado, do guitarrista Lucio
Maia, que ja lancou dois discos: Homem Binario (2007), e Mundialmente An6énimo: O
Magnético Sangramento da Existéncia (2010). No lancamento deste ultimo album, o
jornalista Sergio Martins (2008), da Revista Veja, entrevistou o0 musico em video. Antes da
conversa, contou que foi conquistado em 1992 no show realizado no espago Aeroanta pela
presenca de palco de Chico Science, pela mistura do rock com maracatu e pela performance
de Ldcio Maia na guitarra. Em seguida, o jornalista enfatizou que o talento de Maia auxiliou a
Nacdo a ser uma das bandas mais relevantes e importantes do pop brasileiro. Em tempo,
Martins era jornalista da revista ShowBizz na década de 1990 e escreveu a matéria especial
sobre a morte de Chico. Na entrevista, L4cio comentou um pouco sobre a producdo musical
do segundo disco do projeto Maquinado e também da Nagdo. Para o guitarrista, até hoje a
producdo musical da Nacdo Zumbi demora para ser entendida. “Os discos da Nacdo levam
quatro ou cinco anos para as pessoas realmente chegarem a dizer: Nossa, gostei tanto daquela
masica! Caramba, esse disco faz uns cinco anos que a gente lancou”. Provocado ainda pelo
jornalista Sérgio Martins sobre a forma como toca guitarra, Maia afirmou que ndo possui um

estilo, mas criou uma consciéncia de que nédo € preciso limitar-se a um género ou até mesmo a
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um estilo. “Um estilo eu ndo criei. Mas acho que criei uma consciéncia. E diferente. Uma
consciéncia de vocé ndo se prender a uma coisa, a um estilo”. Embora o que o musico tenha
declarado seja importante, cabe ressaltar o texto de introducdo que o jornalista fez para a
ocasido, trazendo a tona os elementos que sempre sao atribuidos ao grupo pernambucano e
integram o capital simbolico da banda.

Assim como ¢é possivel identificar discursos que defendem o vanguardismo da Nacéo
Zumbi e de seus integrantes em outros projetos, também € possivel encontrar discurso
contrario sendo proferido. A propdsito, é preciso voltar no tempo e reconhecer que, mesmo
com Chico Science vivo, houve rejeicdo ao som da Nacdo, como bem documentou o
jornalista Sérgio Martins (1997), ao escrever a matéria sobre a morte de Chico, em marco de
1997, na Revista Bizz.

Os Mamonas morreram no auge, contabilizando dois milhdes de discos vendidos.
Renato Russo deu seu adeus devidamente consagrado, com sete discos da Legido
Urbana, dois &lbuns solo e mais algumas sobras que devem chegar as lojas a
qualquer momento. Chico, ndo. Seu trabalho chegou a ser razoavelmente apreciado
na Europa, onde se apresentou em festivais ao lado de Ministry, Nick Cave e Beck.
No Brasil, porém, as radios o ignoraram e a vendagem de seus discos jamais decolou
- apesar do reconhecimento da critica e do meio. A injusti¢ca atingiu seu auge ano
passado, no Metropolitan, no Rio. Responsaveis pela abertura do show dos
Paralamas, Chico Science & Nacgdo Zumbi foram vaiados por uma multiddo de
mauricinhos igndbeis (MARTINS, 1997).

Em marco de 1998, a Nagdo Zumbi foi cogitada para abrir os shows brasileiros da
banda inglesa Oasis, mas recusou o convite. A Folha de S&o Paulo, a banda explicou que ndo
gostava do som dos ingleses e que o publico do Oasis ndo era o da Nagdo. "Ninguém gosta de
Oasis aqui. Nao fizemos porque ndo é nosso publico. lam estar cagando para nés, dando
tchau, explica Lucio Maia” (SANCHES, 1998). Ninguém quer repetir traumas na vida e ser
vaiado € algo que qualquer musico tentaria evitar. Muito cedo, a banda também percebeu que
ndo deveria tentar alcancar todo mundo, mas sO aqueles que compartilhassem do mesmo

estilo de vida.

[...]Dar visibilidade aos artistas é uma meta fundamental para vender discos, mas
nem todos priorizam a producdo fonografica e o comércio de discos. Para alguns
artistas, 0 mais importante é criar uma comunidade de ouvintes, isto é, de
participantes que compartilham musicas e estilos de vida (YUDICE, 2007, p. 52).

Anos depois, em Pernambuco, novas bandas se posicionam antagonicamente ao
Manguebeat, argumentando que tinham o direito de ndo fazer misturas musicais e fugir de

uma padronizagdo estética. Os depoimentos foram publicados em reportagem na Folha de Sao
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Paulo sobre os 15 anos do movimento. O Abril Pro Rock agora tinha um concorrente: o
Festival Coquetel Molotov, que se propunha a dar voz e vez as bandas indie roqueiras do

Recife que queria cantar em inglés, sem qualquer vinculo com a cultura popular local.

Artistas como Zé Cafofinho e Suas Correntes radicalizaram a pregacdo do mangue
beat ao misturar Caribe, samba, sertdo e Africa. A maioria dos grupos, no entanto,
prefere evitar 0 movimento como referéncia. "Depois do mangue beat, maracatu
virou aerobica. Estd em todo lugar”, polemiza a cantora Catarina Dee Jah, 31,
ironizando o que se tornou um cliché pernambucano. "Preferi beber no brega, que
para mim é a verdadeira MPB, a musica do povo. Ela nasce no cotovelo, passa pelo
coracdo e sai pela boca, sem passar pela cabeca”, diz ela, que criou uma mistura
divertida e satirica de rock com batidas de dub e brega. No outro extremo do
rompimento com a heranga do mangue beat estdo bandas que cantam em inglés e
que poderiam ter surgido tanto em Recife quanto no interior da Inglaterra -0 que,
alias, seria um adianto pra eles. O Sweet Fanny Adams, que faz indie rock a Strokes,
é uma delas. Depois de tocar no CMJ, festival independente de Nova York, em
outubro passado, a banda vai gravar o primeiro CD fora do Brasil. "Aqui ndo tem
estadio bom", dispara o guitarrista Hélder Bezerra, 26. "Estamos fora dessa cena de
influéncias regionais. Nossa cena é rock. E, nesse sentido, complica um pouco estar
em Recife. Nosso foco é numa carreira fora do pais (MENA, 2009).

Em sua dissertacdo de mestrado, “O fendmeno poés-mangue na cena musical
pernambucana, Fabiana Ledo (2008, p. 180), argumenta que depois do movimento
Manguebeat, tem-se a contracultura da proposta estabelecida. “No século XXI, observa-se
rupturas drasticas, brutais. Renega-se o regional, pois torna-se cult valorizar mais o que vem
de fora”. Em sua andlise do cenario musical na década de 2000, a autora ainda observa que é
uma cena puramente roqueira e independente, carente de reinvindicacBes ideoldgicas mais
profundas, veementes, escancaradas, se comparado ao visionario Manguebeat. A maioria nao
vive de musica. Retira o sustento de outras fontes em geral, empregos temporarios,
freelancers, alguns possuem o proprio negécio. Outros sdo profissionais liberais, mas a
maioria é composta por estudantes. Em tempo, as trés bandas que ela analisa séo VAMOZ!,
Subversivos e The Playboys. Esta ultima ja ndo existe mais. As trés tem como referéncia o

rock and roll em suas formas mais cristalizadas, indo do mais puro rock ao punk.

4.3 RELACAO ENTRE OS CAPITAIS SIMBOLICO E SOCIAL

Com esses inumeros exemplos relatados anteriormente, provamos que o capital
simbolico da Nacdo Zumbi é composto por uma série de caracteristicas que se mantiveram no
tempo praticamente inalteradas. Pois a cada langamento de disco, a imprensa e a academia
relataram elementos semelhantes, como a sonoridade hibrida, a constante negociacdo entre o

gue é contemporaneo e tradicional, os temas e linguagens usadas nas letras. A propria
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contradicdo no emprego desses elementos também integra o capital simbdélico do grupo. Para
diferentes atores da midia, a banda pode ou ndo pode ser pop. Até os proprios musicos ja
cometam em entrevista atualmente que ndo tem apego por pertencer apenas a cena
underground.

Também é interessante notar que a luta pela propriedade de ter influenciado a Nacéo e
todo o movimento Manguebeat criou uma condicéo favoravel para o grupo pernambucano
ampliar seu capital social e estreitar lacos com diferentes agentes do campo cultural, mesmo
quando a situacdo parecia adversa, como lembramos o caso do escritor Ariano Suassuna,
mentor intelectual do movimento armorial, ou com Caetano Veloso, devido a declaracdo
comparando a banda com o Olodum.

Sem davida alguma, a cobertura favoravel da imprensa foi significativa ndo sé para o
surgimento da Nacao Zumbi no cendrio nacional, mas também para a manutencao da carreira.
Os jornais Folha de S&o Paulo, o Globo e o Estado de Sdo Paulo em nivel nacional e os
jornais locais, Jornal do Commercio, Folha de S&do Paulo, e Diério de Pernambuco,
desempenham relevante papel de legitimadores culturais do trabalho da banda a cada disco.
Confirmamos também que parte dessa simpatia da imprensa pela banda vem da ideia de que a
trajetoria do grupo € uma resposta ao mercado mainstream que SO esta preocupado com 0
lucro imediato. E de olho nessa boa imagem, outros musicos se movimentam para fazer novas
parcerias com a banda. Por esse motivo, a carreira da Nacdo Zumbi é mercada por constantes
passagens por diferentes ambientes, do mainstream ao underground, da gravadora
multinacional a gravadora independente, do festival independente realizado na esquina de
uma periferia qualquer ao Rock in Rio. Por fim, devemos adicionar a simpatia que existe e
sempre existira por parte da imprensa e da academia em relacdo legado do vocalista Chico

Science, que esta definitivamente ligado aos capitais simbolico e social da banda.
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5O PODER PUBLICO E OUTROS AGENTES

Ao analisar a subvencao concedida pelo estado e por instituicdes privadas a artistas,
podemos questionar qual é o peso desses tipos de financiamento na carreira de uma banda
brasileira que se posiciona como independente. Neste terceiro capitulo, continuaremos
fazendo uso da teoria elaborada pelo socidlogo francés Bourdieu (2007, p. 105), que aborda o
mercado de bens simbolicos a partir da ideia dos campos culturais, sociais, econdmicos e
politicos. Neste capitulo, daremos énfase ao campo politico, identificando seus agentes e suas
acoes.

Verificaremos esse relacionamento da banda com o poder publico e alguns agentes
privados, explorando as questfes artisticas, sociais, econdémicas e politicas dessas interacoes.
Foram analisadas as estratégias da banda para captar recursos no poder publico e na iniciativa
privada diante da reconfiguracdo do mercado de bens simbdlicos. Por natureza, esse campo é
cheio de disputas sociais, econdmicas e politicas. O movimento Manguebeat e a propria
Nacdo Zumbi foram objetos de disputas politicas e culturais nos ultimos 20 anos.

Diante da importancia dos bens culturais, ndo é surpreendente que entidades politicas
e publicas, notadamente o estado, preocupem-se em garantir sua producao e distribuicdo, uma
vez que existem potenciais ameacgas a esses mesmos bens, como a falta de publico pagante
por questdes sociais e econémicas, a exploracao irracional dos bens culturais. Em todos esses
exemplos, pode ocorrer o esgotamento desses recursos, acarretando a reducdo do bem-estar
coletivo.

No caso dos bens culturais, é possivel que a auséncia de incentivos para sua producao
ou a escolha de técnicas ineficientes para a sua protecdo acarretem sua baixa produtividade
e/ou sua restrita circulacdo, afetando negativamente a qualidade do bem-estar coletivo. Assim,
justifica-se que o estado fomente atividades artisticas de diferentes maneiras e utilizando
variados instrumentos. O poder publico pode funcionar como o principal responsavel pela
producdo cultural, através de empresas estatais de cultura ou a partir da subvencdo dos
artistas, assim como pela distribuicdo de obras, controlando museus, cinemas, salas de
concerto, entre outros pontos de acesso aos bens culturais. Outra op¢do € incentivar a
iniciativa privada para que o faca.

O estado também assume o papel de regulador das disputas entre todos 0s outros
atores do mercado. Para dar conta do trabalho, a maquina estatal cria instituigdes reguladoras,
como conselhos culturais e fundos de incentivo a cultura, publicacfes de editais e de normas,

que devem mediar as disputas entre interesses publicos e privados. Os agentes do campo
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(produtores, masicos, bandas) objetivam cooptar tais reguladores institucionais em favor de
seus interesses (MARCHI, 2016, p. 57).

A reflexd@o presente neste capitulo ainda tem como pressuposto tedrico o conceito de
conveniéncia da cultura como recurso definido por Yudice (2013, p.14). Para este autor, a
cultura como recurso seria muito mais do que uma mercadoria. A cultura como recurso pode
ser comparada a natureza como recurso, especialmente desde que ambas negociem através da
moeda da diversidade. Os mesmos administradores de recursos globais descobriram a cultura
e referiram-se, pelo menos verbalmente, as no¢bes de manutencdo cultural e investimento
cultural. Por um lado, chegou-se ao senso comum que, para preservar a biodiversidade, as
tradicGes culturais também precisam ser mantidas. Por outro lado, debate-se — ou até mesmo,
acredita-se — que o investimento em cultura fortalecera a fibra da sociedade civil, que, por sua
vez, serve de hospedeiro ideal para o desenvolvimento politico e econémico.

Como ja falamos nos capitulos anteriores, desde o inicio de sua carreira, a Nagdo
Zumbi mostrou ter um interesse em ter independéncia artistica na hora de produzir seus
préprios discos sem preocupagdes comerciais na hora de escolher repertorios e gravar
musicas. A escolha de gravadoras nacionais independentes com menos possibilidades de
articulacdo teve reflexos na economia da banda, que precisou se esforgar para ampliar as
formas de captacdo de recursos para 0S projetos e remuneragdo para 0s trabalhos
desenvolvidos. Ao analisar as décadas de 1990, 2000 e 2010, é possivel afirmar que a Nacao
Zumbi soube usar a seu favor o interesse do poder publico em promover a cultura com
diferentes fins, como incentivar a identidade cultural na sociedade, promover o turismo, e
cumprir exigéncias legais.

E necessario deixar claro que a relagdo da banda com a capacidade de investimento e
financiamento do poder publico ja tem longa data. Desde o inicio da sua carreira, 0 grupo
pernambucano contou com ajuda governamental, recebendo um auxilio modesto da Prefeitura
do Recife para a primeira turné em S&o Paulo. No periodo em que ficou contratada pelo selo
Chaos, da Sony, entre 1994 e 1998, a banda fez apresentacGes publicas nos carnavais, tendo o
estado como contratante. Essa relacdo foi ampliada com financiamentos de projetos e diversas
contratagdes para shows da banda nas décadas de 2000 e 2010.

Ha diferentes fontes de financiamento publico no Brasil que estéo disponiveis para um
masico ou banda. Os deveres de fomentar a cultura e dar acesso a ela com recursos dos cofres
publicos federais, estaduais e municipais estdo previstos na Constituicdo Federal de 1988, na

Constituicdo de Pernambuco e na Lei Orgénica do Municipio do Recife.
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E possivel captar recursos da Unido, dos estados e dos municipios para realizar
projetos, assim como ha a possibilidade de haver contrato firmado com essas instancias de
poder para shows e apresentacdes em eventos publicos, como festas de réveillon, ciclo
carnavalesco, ciclo junino, ciclo natalino, festivais e outros eventos.

Ao se referir ao financiamento publico de projetos, musicos e bandas podem recorrer a
Unido por meio do Ministério da Cultura. O 6rgédo publica editais que permitem a liberacdo de
recursos financeiros de forma direta para os projetos aprovados segundo as regras dos
mesmos editais. Também é possivel recorrer a Lei Rouanet, na qual o Ministério permite que
produtores culturais possam captar dinheiro junto a empresas privadas por meio da renuncia
do valor do imposto de renda.

No estado de Pernambuco, temos o Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura
(Funcultura), que € o principal mecanismo de fomento e difusdo da producdo cultural
estadual. Por meio de editais de selecdo publica, lancados anualmente, o Funcultura
possibilita que produtores e artistas recebam recursos diretamente do governo estadual para
realizar projetos nas mais diversas linguagens artisticas e areas culturais: musica, artesanato,
teatro, danca, circo, artes integradas, artes plasticas, graficas e congéneres, audiovisual,
cultura popular, fotografia, gastronomia, literatura, pesquisa cultural e patriménio. Além do
Funcultura, também é comum o Estado usar recursos da Empresa de Turismo de Pernambuco
(Empetur), financiando passagens e estadias para viagens.

O municipio do Recife, capital do estado, ndo possui um fundo de incentivo a cultura
aprovado por lei, embora ja tenha aprovado um plano municipal de cultura em 2009
(PREFEITURA DO RECIFE, 2009; CAMARA LEGISLATIVA, 2009). A auséncia de um
fundo de incentivo, nos moldes do Funcultura que é estadual, ndo impediu, até 0 momento,
gue o municipio concedesse recursos financeiros a artistas por meio da Secretarias de Cultura
e de Turismo. Diante da auséncia de regras, muasicos e produtores precisaram traduzir o que
cada gestdo pretende apoiar e, além disso, manter, na medida do possivel, rela¢cdes proximas e
cordiais com a equipe da Prefeitura para que possam ser privilegiados na politica de incentivo.
Esse cenério criou um ambiente propicio para a manutencdo de clientelismo entre a classe
artistica e a politica. Neste caso, os artistas e cidaddos tenderiam a apoiar e eleger,
conscientemente e inconscientemente, politicos comprometidos com a cultura em detrimento
daqueles que ndo demonstram compromisso algum com esse tema.

Por mais que exista a obrigatoriedade em apoiar manifestagdes culturais assegurada na
Constituicdo do pais, ndo h4d uma regra especifica, no municipio do Recife e no estado de

Pernambuco, definindo que bandas ou artistas devem se apresentar nos palcos montados pelo
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poder publico. Essa selecdo fica a critério da administracdo. A Lei n° 8.666/93 foi editada para
regulamentar o inciso XXI do art. 37 da Constituicdo Federal de 1988, que impde a
obrigatoriedade de licitacdo para contratos administrativos, ressalvados os casos especificados
na legislacdo. Dentre as ressalvas permitidas pelo texto constitucional, a Lei n° 8.666/93
elencou, como ndo poderia deixar de ser, a inexigibilidade de processo de licitagéo
[contratagdo], isto &, a hipdtese em que a realizacdo de licitacdo é impossivel, por exemplo,
por ndo ser viavel a estipulacdo de critérios objetivos para julgamento de propostas dos
eventuais interessados em contratar com o poder publico. Da-se isto, por exemplo, na
contratacdo de artistas consagrados pela critica especializada ou pela opinido publica. H4 uma
infinidade de artistas em Pernambuco e no Brasil que sdo consagrados pela critica e pela
opinido publica e ndo ha como uma lei definir qual é o artista mais ou menos consagrado e
merecedor de apresentacdes durante o carnaval pernambucano, por exemplo. Ha espaco para
muitas variagdes e opcdes de programacao.

No caso da Nacdo, € incontestavel que sempre houve uma ligacdo entre a banda e os
partidos de esquerda no Recife e esse contexto relacional favoreceu a banda durante da
década de 2000. Como vimos nos capitulos anteriores, ndo faltam exemplos de que o grupo é
realmente consagrado pela critica especializada e também pelos diversos agentes do mercado
musical (gravadoras multinacionais, gravadoras independentes, festivais musicais, promotores
de shows e eventos). Mesmo dotada de um capital simbdlico relevante (fruto do
reconhecimento do seu trabalho pela midia e de sua importancia cultural reconhecida pelas
pesquisas académicas), a Nacdo Zumbi ndo langcou mao da politica de incentivos da Unido por
meio da Lei Rouanet para gravar discos e DVDs e demais projetos.

A banda apenas gravou um (nico DVD com incentivo do Fundo Pernambucano de
Incentivo a Cultura (Funcultura) de Pernambuco em 2009 e recebeu auxilios da Prefeitura do
Recife e da Empetur para viagens do inicio da carreira até 0 momento, como vamos mostrar
neste capitulo. Contudo, o papel mais relevante do poder publico na carreira da banda tem
sido como contratante de shows. Em Pernambuco, sempre é possivel ver o grupo em alguma
época do ano com shows pagos pelo poder publico.

Esse debate sobre a importancia de mecanismos de incentivo sempre gera muitas
polémicas, principalmente envolvendo artistas reconhecidos pela critica e pela opinido publica
e com absoluto sucesso comercial. Recentemente a cantora baiana Claudia Leite e o cantor
sertanejo Luan Santana propuseram projetos no Ministério da Cultural para captar recursos,
surpreendendo a sociedade. Em varias noticias publicas sobre o assunto, a imprensa

questionou o que justificaria a solicitacdo de R$ 4 milhGes para uma turné se Luan Santana,
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por exemplo, que recebe caché de R$ 200 mil por show e realiza até 20 apresentagdes em um
més. Com esse recurso, ele néo teria dinheiro para fazer o que quisesse? Houve repercussao
negativa do projeto proposto e o artista anunciou que apresentou o projeto, mas desistiu de
ideia. O anuncio foi feito pelo cantor nas redes sociais em que possui perfil oficial
(SANTANA, 2018).

Em relacdo ao Brasil, 0 incentivo na cultura por parte do estado de Pernambuco e da
prefeitura do Recife foram intensificados gradativamente a partir do surgimento do
movimento Manguebeat, do qual a Na¢do Zumbi foi um dos principais integrantes. Para sorte
da classe artistica pernambucana e brasileira, o publico que frequenta shows no Recife esta
tdo acostumado com a légica de ndo pagar ingresso, que foi assimilado pela sociedade como
natural ter um palco com shows de bandas com estrutura financiada pelo poder puablico.
Qualquer pesquisa no Google indica que Pernambuco tem estrutura de shows gratuitos
durante o ciclo de festas populares no Carnaval e no Sdo Jodo e também tem festivais
musicais com atragOes gratuitas, como o da cidade de Garanhuns, por exemplo.

Essa estrutura publica foi construida a partir da oxigenacdo da cena artistica do estado
desde a década de 1990. Pernambuco passou a criar mecanismos de incentivo cultural,
procurando sempre alguma forma de retorno cultural, turistico, social e econdmico. Cabe
ressaltar que o grupo de artistas que criou 0 movimento Manguebeat participou da campanha
do candidato Humberto Costa (PT) a prefeitura do Recife em 1992. O cantor Otto compds o
jingle e convidou Chico Science para cantar (TELES, 2016). Havia uma ligacdo entre a
incipiente cena artistica e os partidos de esquerda em Pernambuco.

O surgimento do movimento Manguebeat ndo sofreu represalia do grupo vitorioso nas
eleicdes liderado pelo entdo novo prefeito Jarbas Vasconcelos (PMDB). As primeiras
apresentacdes da Nacdo Zumbi e do Mundo Livre no ano de 1993, em Sao Paulo e em Belo
Horizonte, receberam ajuda do poder publico municipal e da Empetur. “A prefeitura do
Recife apenas pagou passagens de 6Gnibus para 0os musicos”, (MENDONCA, 2004, p. 24).
Dessa viagem, Chico e Nagéo voltaram com um contrato assinado com o selo Chaos da Sony
Music.

A primeira turné internacional da Nac¢do Zumbi, “From mud to Chaos 1995 aos
Estados Unidos, foi realizada com incentivo do governo Pernambuco, que se comprometeu a
pagar as passagens aéreas (LEMOS, 1995), para divulgar o primeiro disco Da Lama ao Caos
(1994). Muitos trabalhos académicos e jornalisticos enfatizam o conflito entre a geracdo do
Manguebeat e o movimento Armorial, liderado pelo escritor Ariano Suassuna, entdo

secretario estadual de cultura na época. Mas € preciso relembrar que, embora existisse essa
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discordancia de propostas culturais, o estado liberou recurso para pagamento das passagens da
primeira turné internacional de Chico Science e Nagdo Zumbi. O patrocinio ocorreu durante a
gestdo de Miguel Arraes (PSB) como governador de Pernambuco (1995-1999). Neste caso, €
importante lembrar que Chico Science e Nacdo Zumbi ja eram contratados do selo Chaos.
Poderia 0 governo ter priorizado outros artistas para financiar, mas entendeu que aquele
projeto significava um simbolo para Pernambuco de avango cultural de alguma forma.

De volta ao Recife ap0s a viagem ao exterior, houve a apresentacdo da banda no
Carnaval do Recife em 1996, cuja programacao foi planejada pela Prefeitura do Recife, sob a
gestdo de Jarbas Vasconcelos. Além do ciclo carnavalesco patrocinado pelo poder publico,
tivemos na década de 1990 o surgimento de diversos festivais de musica, também financiados
com recursos publicos. Agqui em Pernambuco, a Secretaria de Cultura de Pernambuco e a
Prefeitura do Recife passaram a apoiar a realizacdo anual do festival Abril Pro Rock a partir
da terceira edicdo. Realizado até hoje, o0 APR € organizado pelo produtor cultural, Paulo
André. Nas mais de 20 edi¢des do festival, a Nacdo Zumbi esteve presente em onze (1993,
1994, 1995, 1996, 1997, 1999, 2001, 2003 e 2007). Paulo André empresariou a Nagdo entre
1994 e 2000, como vimos nos capitulos anteriores.

Na gestdo do prefeito Jodo Paulo (PT), entre 2001 e 2008, percebe-se que passariamos
a outro patamar com ideia de multiculturalismo na politica de cultura do Recife. Com a boa
repercussdo do Manguebeat e sua pluralidade sonora e artistica na década anterior, ficou claro
para a gestdo petista que era necessario continuar investindo neste conceito de forma mais
enfatica, algo que era feito de forma muito timida pelas gestdes anteriores no Recife e no
governo do estado. O conceito de multiculturalismo defendido e financiado pela Prefeitura do
Recife na gestdo de Jodo Paulo (PT) favoreceu a carreira da Nagdo Zumbi e dos outros
integrantes do movimento Manguebeat (Mundo Livre S/A, Otto e Siba). Frequentemente, a
banda Nacdo era escalada, a cada carnaval, para shows no principal palco do carnaval, a praga
do Marco Zero. No Polo Mangue, situado no cais da Alfandega, existia a Tenda Manguetown
e o Festival Rec Beat. No carnaval de 2006, a Nagdo Zumbi fez show no Polo Mangue no dia
28 de fevereiro, de acordo com a programagcéo oficial divulgada pelo municipio.

A disputa pela variedade sonora do movimento Manguebeat e pelo som caracteristico
da Nagdo também envolveu o governo pernambucano. Em 2002, o entdo governador Jarbas
Vasconcelos (PMDB) aproveitou o resultado do projeto Pernambuco em Novo Ritmo, que
gerou um CD com sete versdes do “Hino Pernambucano”. Entre elas, foi inserida uma versédo
mangue gravada com a participacdo de integrantes da Nacdo (Lucio Maia, Dengue e Pupillo)

e outros artistas pernambucanos como Canibal, Fabio Trummer, Karina Buhr, Lula Queiroga
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e Maciel Salustiano. O arranjo das sete versdes privilegiou os ritmos locais, como maracatu,
ciranda e embolada. A versdo mangue, entdo, tinha sonoridade muito proxima a da Nacao
Zumbi.

Em artigo publicado no Jornal do Commercio na época, o0 cientista politico Michel
Zaidan Filho (2002) acusou os artistas ligados ao movimento Manguebeat de construir uma
mitologia positiva sobre o povo nordestino, pobre e excluido, “mas altamente favoravel a
promocdo da imagem publica de determinados governos ou administragfes municipais ou
estaduais de Pernambuco”. O cientista descreve no texto uma “grande mesa senhorial” na
qual estariam sentadas algumas figuras tradicionais da politica pernambucana, como Gregério
Bezerra, Gilberto Freire, Chico Science e Fred 04, “todos confabulando ou discutindo a
cultura popular do Nordeste, para construir “uma identidade cultural tipo exportacdo”. O
cantor e compositor Fred 04 escreveu outro artigo em resposta ao cientista politico,
argumentando que a geragcdo dele ndo tinha o menor apego ao clientelismo e ao
colaboracionismo, que seria “tendéncia de boa parte da classe artistica pernambucana” e que
0S musicos que participaram do projeto ou “ndo sabiam para que a versdo serviria por
ingenuidade” ou “participaram por absoluta necessidade de sobrevivéncia”. Ingenuidade e
necessidade de sobrevivéncia € um terreno muito fértil para o clientelismo. “Aceitar a ideia de
que os musicos envolvidos ndo perceberam que estavam colaborando com o governo de
Jarbas seria trata-los com pouca credibilidade” (VICENTE, 2005, p. 102).

O jornalista Xico S& (2012) escreveu na época sobre o desempenho dessa acao
governamental no jornal Folha de S&o Paulo, apontando que, além de educacional, também
havia interesse eleitoral na gravacdo das versGes que se tornaram uma das musicas mais
tocadas do carnaval de 2002. Foram langados 10 mil CDs para distribui¢do gratuita pelo
governo pernambucano e ainda houve comercializacdo clandestina do album dos camelds nas

ruas do Recife.

[...]Por conta de farta verba publicitaria, o hino foi badalado, em radio e TV, sob a
chancela do governador Jarbas Vasconcelos (PMDB), que é cotado para ser vice na
chapa presidencial de José Serra (PSDB) e esta de olho também na sua reeleicdo. A
zoada levou adversarios politicos a acusa-lo de fazer uso eleitoreiro do sucesso do
disco. Mas o governador peemedebista contesta. E defende o caréter educativo do
langamentol...]

[...]O projeto da gravacdo foi assumido e bancado pelo secretario de Educagdo e
Cultura do Estado, Raul Henry, que trava com o secretario de Cultura do municipio
do Recife, Jodo Roberto Peixe, animada peleja para saber quem promove mais e
melhores eventos artisticos na cidade. Trata-se de um capitulo a parte na disputa
entre 0 PMDB do governador Jarbas e o PT do prefeito Jodo Paulo (SA, 2002).
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Na data em que Chico Science faria aniversario, o dia 13 de marco, o entdo prefeito
Jodo Paulo prestou uma homenagem ao cantor instalando, em 2007, uma estatua dele na Rua
da Moeda, reduto da cultura alternativa do local (LINS, 2007). A estatua ¢ uma réplica da
primeira apari¢cdo de Chico Science na midia impressa, usando um traje que virou sua marca
pessoal, sua assinatura estilistica. A instalacdo da estatua fez parte do projeto Circuito da
Poesia que homenageia diversas personalidades pernambucanas. A iniciativa foi financiada
pela prefeitura do Recife e pelo Banco do Brasil e recebeu o recurso total de R$ 270 mil.

O sucessor de Jodo Paulo, o prefeito eleito Jodo da Costa (PT), deu continuidade a
politica cultural que favoreceu a historia do movimento Manguebeat e da Nagdo Zumbi,
inaugurando, em 24 de abril de 2009, o Memorial Chico Science no patio de S&o Pedro, no
centro do Recife. Ele est4 dividido em trés mddulos: informativo, imersivo e educativo. No
primeiro, encontram-se painéis de exposicdo permanente dedicado ao artista, o Chico
Imaginario. O imersivo € uma espécie de cdmara escura, no qual sdo feitas projecdes de
imagens com instalagGes sonoras. Ja o educativo possui sala para palestras, video e terminais
de computadores com discoteca virtual, na qual podem ser acessadas todas as musicas do
cantor. Também possui biblioteca e acervo iconografico contando a trajetoria do artista.
Qualquer pessoa pode acessar 0 acervo musical.

Além de homenagear a vida e obra de Chico, primeiro vocalista e criador da Na¢do
Zumbi, a prefeitura do Recife também repassou para a imprensa que a instalacdo do Memorial
fazia parte dos esforcos da Fundacdo de Cultura do Recife em transformar o patio em um
centro cultural, dando continuidade ao que ja havia sido iniciado na gestdo passada, no caso a
de Jodo Paulo, do Partido dos Trabalhadores (LINS, 2009). Os integrantes da Nacdo, o
vocalista Jorge Du Peixe e o guitarrista Lacio Maia, amigos de Chico, participaram da
inauguracdo, atuando como DJs da festa. Essa interacdo entre 0os musicos e a classe politica
revela a proximidade entre os dois grupos. O Memorial Chico Science custou R$ 305 mil
(entre reforma e parte museoldgica). Seis anos depois, virou noticia o descaso da prefeitura do
Recife com o Memorial e com outros equipamentos do patio: Memorial Luiz Gonzaga,
Centro de Formagdo em Artes Visuais, Centro de Design do Recife, Mamam no Pétio, Nucleo
de Cultura Afrobrasileira, Casa do Carnaval e 0 Museu de Arte Popular (LINS, 2015).

No ano de 2010, a ocupacdo de um cargo publico por um integrante do movimento
Manguebeat aconteceu. O jornalista Renato L, considerado o “ministro das comunica¢fes” do
grupo, tornou-se secretario de cultura do municipio do Recife na gestdo do Prefeito Jodo da
Costa. Se a politica de financiamento ja tinha abracado os frutos do movimento, agora a

prépria estrutura estava aberta para a participacdo ativa dos seus integrantes. Antes, Fred 04 ja
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havia participado da comisséo de cultura da prefeitura do Recife na gestdo de Jodo Paulo a
partir do primeiro ano (2001).

Também em 2010, ano seguinte em que o Memorial Chico Science foi inaugurado
pela prefeitura do Recife, a Nacdo Zumbi fez uso de patrocinio publico do governo do Estado,
administrado na época por Eduardo Campos (PSB). A banda registrou, em DVD, o show em
comemoracdo ao aniversario de 15 anos do album Da lama ao Caos (1994). A apresentacao
ocorreu em dezembro de 2009, no dia de abertura da Feira Musica Brasil 2009 no Marco
Zero. A banda recebeu R$ 109.077,00 para gravacdo, mixagem, masterizacéo e prensagem do
DVD Nacdo Zumbi - ao vivo no Marco Zero (2012), por meio do Fundo de Cultura
(Funcultura) da secretaria de cultura de Pernambuco. O show foi realizado em evento aberto
na praca do Marco Zero no Recife e 0 DVD teve tiragem minima de 1000 copias como
contrapartida. A distribuicdo do DVD gravado no Marco Zero ocorreu, na época, pela
DeckDisc. No canal dessa empresa na midia social Youtube, podemos conferir o show na
integra de forma gratuita, desde que haja acesso a internet em qualquer dispositivo moével ou
computador. Ndo seria o canal da Prefeitura do Recife que deveria ter também o direito de
exibir? O que significa ter mil DVDs como contrapartida, se seria possivel ter muito mais de
mil visualizagbes no Youtube? O canal oficial da banda no Youtube também ndo exibe esse
show. A apresentacdo gravada no Marco Zero foi o segundo DVD da banda. O primeiro,
Propagando (2006), foi langado pela Trama.

Em 2015, houve um auxilio do poder publico na volta do grupo aos Estados Unidos. A
Nacdo Zumbi voltou a tocar no festival SummerStage, no Central Park, em Nova lorque,
palco onde iniciou a primeira turné internacional, “From Mud To Chaos 1995” com Chico
Science, 20 anos atras. Os veiculos de imprensa saudaram o acontecimento com nostalgia
(TELES, 2015; PEREIRA, 2015). Ndo houve citacdo de que aquele segundo show recebeu
auxilio financeiro no valor de R$ 30 mil da Secretaria de Turismo e Lazer da Prefeitura do
Recife na gestdo de Geraldo Julio (PSB) e R$ 70 mil da Empresa de Turismo de Pernambuco
S/A, ligada ao Governo do Estado na gestdo de Paulo Camara (PSB), totalizando R$ 100 mil

em investimento publico.

5.1 SHOW FINANCIADOS PELO PODER PUBLICO

Para enfatizar a questdo do papel do poder pablico como um dos principais
contratantes da banda, vamos analisar as ultimas apresentacfes do grupo nos ultimos anos.

Em 2016, sob a gestdo do prefeito Geraldo Julio (PSB), o baile municipal do Recife,
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tradicional festa da capital pernambucana, homenageou o cantor Chico Science e a Nagéo
Zumbi foi contratada por R$ 90 mil para fazer o show na festa. No mesmo carnaval, a banda
recebeu ainda R$ 133 mil da prefeitura do Recife pelo show na praga do Marco Zero no dia 9
de fevereiro.

Ainda em 2016, a Nagdo apresentou show pelo valor de R$ 120 mil no Festival de
Inverno de Garanhuns (FIG) realizado no més de julho pela prefeitura do municipio em
parceria com 0 governo pernambucano por meio da Fundacdo do Patrimoénio Histérico e
Artistico de Pernambuco (Fundarpe). O valor dos caches pagos no Festival foi divulgado com
cartazes fixados nos locais de apresentacdo, cumprindo exigéncias da Lei 15.818/2016, que
determina a comunicacdo por parte do poder publico dos valores gastos com festas e
contratacdes de artistas (CAVANI, 2016). Em entrevista concedida ao Jornal do Commercio,
0 gerente de programacdo da Fundarpe, André Brasileiro, explicou que o valor dos cachés é
definido apds os artistas apresentarem trés notas fiscais de shows passados para comprovar
que a apresentacdo custa o valor solicitado (HEROLD, 2017). E o caché é usado pelo artista
para pagar a producdo, os técnicos e a banda.

No carnaval de 2018, a Nacdo Zumbi recebeu o valor global de R$ 300 mil da
Prefeitura, sendo R$ 150 mil pelo show realizado em Brasilia Teimosa no dia 11 fevereiro e
mais R$ 150 mil pelo show na Vérzea no dia 12 de fevereiro, durante o ciclo carnavalesco do
Recife. Pela Prefeitura de Olinda, a banda recebeu R$ 85 mil pela apresentacdo no dia 14 de
fevereiro de 2018, quarta-feira de cinzas, no polo Chico Science, no bairro de Rio Doce.
Anualmente, a programacao do carnaval é anunciada pelo estado e pelos municipios ndo s
por meio dos meios de comunicacdo social no pais, mas também com campanhas publicitérias
de circulacdo nacional.

Considerando que vivemos tempos em que as apresentacGes ao vivo sdo a principal
fonte de renda de uma banda bem-sucedida, seria possivel dispensar a renda de R$ 380 mil
pagos pelo poder publico em um Gnico més com trés apresentagdes? E, neste caso, estamos
levando apenas em consideragdo os valores pagos por duas prefeituras de cidades
pernambucanas. No estado de Sdo Paulo, € possivel confirmar o poder publico da capital
como um dos contratantes de shows da Nacdo entre 2016 e 2018 em uma simples pesquisa no
Diéario Oficial do Estado de Sao Paulo. Na Virada Cultural de 2018, a banda esteve presente
como atracdo, recebendo um caché de R$ 50 mil por apresentacdo. (DIARIO OFICIAL DA
CIDADE DE SAO PAULO, 2018, p. 69; 2015, p. 181).

Outro diferencial do financiamento publico é que aprovar projetos culturais envolve

uma burocracia sem fim ao longo de meses de execucdo. O show, ndo. Basta entregar uma
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proposta comercial para a Prefeitura. A apresentacdo ocorre em uma Unica noite e € encerrado
naquela ocasido. O projeto cultural precisa de contrapartida e prestagfes de contas rigorosas
tanto pela Unido, quanto pelos governos estaduais.

Além da importancia que o poder publico tem para a Nagdo Zumbi como contratante
de shows, também é preciso detalhar o inverso: a importancia da banda e do movimento
Manguebeat para o poder publico. Claramente o governo pernambucano e algumas
prefeituras, como as de Recife e Olinda, transformaram a imagem de Chico Science e da
Nacdo Zumbi em recurso e ativo politico, para usar como fonte de desenvolvimento cultural e
urbano, de fomento ao turismo e como marketing politico com fins eleitorais, como vimos no
caso das sete versdes do hino do estado. O patrocinio as iniciativas da banda e a contratacédo
dos seus shows em festas publicas também sdo usadas como prova de que determinada gestao
investe na cultura local.

A estética ligada ao movimento Manguebeat, a imagem de Chico Science e a
sonoridade da Nagdo Zumbi séo elementos sempre destacados no marketing cultural e da
campanha publicitaria do Recife, de Olinda e de Pernambuco. A preocupacdo em assumir a
propriedade em torno da heranca do movimento também se materializou na criagdo de um
museu e de uma estatua em homenagem a Chico Science no bairro do Recife Antigo no
Recife, capital de Pernambuco.

Houve também o batismo de polos festivos com referéncias claras ao mangue no
Recife e ao préprio Chico Science em Olinda. Na Gestdo do prefeito Jodo Paulo (PT) no
Recife entre 2001 e 2008, o polo Mangue, um dos locais de festa publica no carnaval do
municipio, foi registrado no Instituto Nacional de Propriedade Intelectual (INPI) pela
Fundacdo de Cultura do Recife, ligada a prefeitura. O registro da marca no INPI garante
exclusividade do uso da marca, impedindo que o governo pernambucano ou outros
municipios pudessem usar o0 mesmo nome de polo durante o carnaval ou em outra época do
ano. A acgdo de garantir essa propriedade, em abril de 2003, € a uma das provas de que ha um
interesse maior por parte do poder publico do que o simples dever de fomentar a cultura. Esta
claro o desejo de ter a propriedade e a primazia de representar a cultura e a identidade
pernambucana por meio dos signos associados a0 movimento Manguebeat e a multiplicidade
de sons presentes na cena musical pernambucana. O depdsito do pedido de registro de numero
825469309 foi concedido em maio de 2007 e teve vigéncia até maio de 2017, encontrando-se,
hoje, extinto.

O financiamento puablico de projetos ligados ao movimento Manguebeat com

referéncia a Chico Science & Nacgdo Zumbi ja foi motivo de muitas polémicas em veiculos
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oficias e até ndo convencionais. O portal de noticias de humor, Diario Pernambucano — Falsié,
mas sem farsas, publicou uma nota no dia em que a morte do cantor completou 15 anos, em 2
de fevereiro 2012. De forma irdnica, o portal afirma que uma estatua da dimenséo do Cristo
Redentor poderia ser construida no Recife pelos artistas que, segundo este portal, usariam a

sombra Chico para captar muito dinheiro nos editais de financiamento do poder publico.

Quinze anos ap6s sua morte, Chico Science, cantor, compositor, poeta, musico
e idolo serd homenageado com uma estatua de 15 metros de altura. O monumento,
que ja esta sendo chamado de Chico Redentor, foi financiado pela Fundarpe, ou
melhor, pelos masicos que fazem parte da cena pernambucana desde que o mestre se
foi. “Tivemos essa ideia depois de vencermos uma série de editais e ganharmos um
incontavel volume de grana sem sairmos da sombra de Chico e de sua obra. Entdo,
porque ndo pegamos uma parte da verba angariada nesses anos e criamos um fundo
para homenagear nosso grande herdi? Sem ele, nada disso teria sido possivel”, disse
Jorge S. Barreto Trummer de Maia Buhr, ou simplesmente Camboja, presidente da
Associacdo Pernambucana de Bandas Culturais, Pseudo Culturais e Independentes,
sediada em Séo Paulo, na Rua Augusta. A estatua seré colocada no local onde Chico
nos deixou: o Complexo de Salgadinho, divisa entre Recife e Olinda. O cantor
faleceu naquele local a exatos 15 anos (DIARIO PERNAMBUCANO - FALSIE,
2012).

Diante do volume de valores investidos ja citados, podemos afirmar sem medo que
financiar shows e projetos da Nacdo Zumbi praticamente se tornou uma linha de acdo na
politica cultural de Pernambuco e de alguns municipios, no interesse de promover o proprio
poder publico, a cidade e suas atracdes usando o simbolismo da Nacdo Zumbi para exercer
influéncia cultural e politica. Por isso, é possivel declarar que ha sim o interesse do poder
publico em se apropriar da imagem de Chico Science e da Na¢do Zumbi.

Também ¢é clara a estratégia da Nagdo Zumbi em usar o interesse do poder publico na
sua obra para obter mais uma fonte de financiamento de sua carreira. Contudo, ndo se trata de
condenar a banda por essa acdo. Se o simbolismo de sua imagem e do seu som estdo sendo
usados pelo estado como elemento de promocdo e publicidade, nada mais justo do que os
integrantes da banda receberem financiamento para concretizar seus projetos ou realizar seus
shows em praca publica. Do contrario, haveria uma relacdo parasitaria da parte do poder
publico em torno da banda ou o inverso, uma relacdo parasitaria por parte da banda em torno
do estado. Recorrendo as ciéncias bioldgicas, teriamos neste caso o mutualismo, um tipo de
relacdo simbidtica em que ha relacionamento intimo entre dois seres e ambos se beneficiam
igualmente. Ndo é exatamente apenas um simples caso de clientelismo, porque alguns
politicos ndo precisam ter o apoio politico da banda e da cena artistica para se beneficiar dela.

O governador Jarbas Vasconcelos nunca teve o apoio de nenhum mausico da Nagdo e, mesmo
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assim, conseguiu se aproveitar da sonoridade da banda e do simbolismo dela e do movimento

Manguebeat para se promover politicamente em 2002.

5.2 FINANCIAMENTO PRIVADO

Por Gltimo, é necessario também registrar a estratégia da Nacdo para lancar seu
antependltimo disco de forma independente, com apoio da iniciativa privada. Em 2014, a
banda langou seu oitavo album de estidio com mausicas inéditas, Nacdo Zumbi (2014). Esse
novo disco foi totalmente patrocinado pelo programa Natura Musical, da empresa de
cosméticos Natura. O album foi selecionado no edital 2013 e distribuido pelo selo Slap (Som
Livre Apresenta). No texto sobre o disco no site do programa Natura Musica, 0 gerente de

patrocinio da empresa Fernando Paiva explicou a sele¢éo.

Selecionamos esse trabalho da Nacdo Zumbi no nosso edital nacional porque, além
de ser uma das bandas mais importantes e influentes dos Gltimos 20 anos da musica
brasileira, ela celebra a nossa raiz musical de um modo contemporaneo. E um disco
que vai reafirmar a forca da Nacdo e estd sendo muito esperado pelo publico
(PAIVA, 2014).

Ao investir no simbolismo que a Nacdo Zumbi representa, o de que esta intimamente
ligada a raiz da mdsica brasileira e a contemporaneidade, a Natura também quer passar para
seu publico consumidor que tem os mesmos valores.

Assim como a Prefeitura do Recife teve o interessem em expor o legado de Chico
Science em um memorial no Pétio de Sdo Pedro, houve 0 mesmo tipo de interesse na
iniciativa privada. Vejamos o exemplo da exposicdo Ocupacdo Chico Science realizada em
2010 pelo Instituto Itad Cultural em homenagem ao cantor pernambucano. Para apresentar a
exposicao realizada em S&o Paulo, um texto no site do projeto argumentou que o instituto é
“formado por acbes de incentivo a producdo contemporénea e de preservacdo da memdria
artistica, entre outras iniciativas” e que a exposicao sobre Chico é uma “acéo educativa para a
compreensdo do papel de artistas como o criador pernambucano, que mudou a histéria
artistica e cultural do seu lugar e reposicionou a musica brasileira no cenario mundial”. A
série Ocupacgdo dedicou-se, em edi¢Bes anteriores, & apresentacdo da produgdo de artistas
referenciais das artes visuais, Abraham Palatnik e Nelson Leirner, do teatro de Zé Celso e da
literatura de Paulo Leminski.

As justificativas do Instituto Itad Cultural e do projeto Natura Musical evocaram, em

tempos diferentes, a ideia de contemporaneidade e modernidade sem que isso signifique
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abandonar as raizes, o seu local, a memdria. Esse simbolismo é o que também motiva o poder
publico a continuar investido na contratacdo da banda e na memoéria do movimento
Manguebeat. No texto no site da prefeitura do Recife, a redacdo enfatiza esse carater local e
global. “O memorial Chico Science passa 0 recado e propaga as mensagens que Chico fez
questdo de nos deixar: Pernambuco embaixo dos pés. E minha mente na imensidao”.

Poder publico e iniciativa privada associam suas marcas a Chico Science, a Nacao
Zumbi e a0 movimento Manguebeat para passar a ideia de que também sdo contemporaneos
sem esquecer as raizes e as localidades, fazendo uso consciente e conveniente da cultura como
simbolo de identidade e de desenvolvimento social e cultural.

Por outro lado, o discurso dos integrantes da Nacdo Zumbi, nos canais oficiais da
banda e em indmeras entrevistas, disponiveis no Youtube, mantém conexdo com esse
argumento da contemporaneidade em sintonia com a localidade/identidade até hoje. No texto
de apresentacdo do seu mais novo trabalho disponivel no site da banda, Radiola NZ (2017),
com releituras de musicas nacionais e internacionais, a Nacdo atribui-se o conceito de “banda
mais multifacetada que vocé respeita” por ter compilado, desde 1990, “uma verdadeira paleta
de sabores sonoros, com tamanha identidade e propriedade”. A Nac¢do Zumbi ndo reconhece
que faz misica Manguebeat. Para os integrantes do movimento, a iniciativa ndo gerou um
género. Na exposicdo Ocupacdo Chico Science do Instituto Itad Cultural, ja citada
anteriormente, o guitarrista da Nacdo Zumbi, Lucio Maia, aborda esse assunto em entrevista

disponivel no Youtube.

Nunca pensei assim que ia dar certo. Nem acho que deu certo, tanto é que ninguém
ganhou dinheiro com isso. O Manguebeat, a palavra, para definir um som, uma
estética, nunca existiu. Entdo, a partir do momento que ficou algo mal contado, mal
resolvido, como poderia dar certo? Ai chega uma banda de Porto Alegre e me fala:
“Fago Manguebeat”. Eu falo: jura? Eu nem sei o que é isso (MAIA, 2010).

A atuacdo da Nagdo Zumbi diante dos usos convenientes da cultura poderia ser
comparada a performance do grupo cultural carioca AfroReggae, os poliglotas da
sociabilidade, cujo ativismo cultural foi muito eficiente, segundo Yudice (2013, p.16 e p. 230-
232), porque o grupo soube negociar com varios atores sociais: politicos, jornalistas,
empresarios, outros musicos e banda, e academia. Apds conquistar varias parcerias, 0 grupo
AfroReggae conseguiu realizar agdes sociais e de cidadania relevantes primeiro na
comunidade de Vigario Geral e depois em outras comunidades da cidade do Rio de Janeiro na
década de 1990, com oficinas de musica para jovens e realizacao de bailes de reggae por meio

da interacdo com diversos publicos e institui¢cbes publicas e privadas. Por performance, neste
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caso, ndo estamos nos referindo ao talento, capacidade e préatica de se apresentar em um palco
para uma plateia. O sentido de performance usado por YUdice, neste caso, tem relagdo com a
forma como o grupo AfroReggae interage com diversos publicos no campo social, econdmico

e politico, no sentido de conquistar apoio para suas causas e objetivos.

No minimo, podemos dizer que o AfroReggae produz uma cultura de mudanca;
especificamente, na musica e no espetaculo dirigidos para atrair a juventude e para
entreter a classe local e as classes médias estrangeiras que sdo seus cumplices
(YUDICE, 2013, p. 233).

Guardadas as devidas proporcdes, porque a Nacdo Zumbi ndo surgiu para resolver
questdes sociais como 0 grupo AfroReggae, pode-se concluir que como 0 grupo carioca, a
banda soube manter sua carreira a partir das negociagdes com varios atores sociais, dos quais
foram destacados, neste capitulo, o poder publico e agentes da iniciativa privada, ambos
interessados no fato da banda ser uma poliglota da contemporaneidade e da localidade no som
que produz e na imagem que projeta de si mesma. N&o se pode afirmar que a banda fez uso
exagerado do financiamento publico para financiar projetos. Se considerarmos esses 20 anos
de carreira, em poucas ocasifes a Nacdo recebeu auxilio governamental. Em compensacéo, a
presenca do Estado como contratante tem sido relevante nas contas da banda.

Hoje em dia, é quase impossivel encontrar declaracbes publicas que néo
arregimentarem a instrumentalizacdo da arte e da cultura, ora para melhorar as condicoes
sociais, como na criacdo de tolerancia multicultural e participacao civica, ora para estimular o
crescimento econdmico através de projetos de desenvolvimento cultural urbano e a

concomitante proliferacdo de museus para o turismo cultural.

“A questdo principal neste caso seria, entdo, 0 gerenciamento dessa cultura como
recurso. E ndo sé o gerenciamento, mas também a conservacdo, 0 acesso, a
distribuicéo e o investimento — em cultura e seus resultados — tornam-se prioritarios”
(YUDICE, 2013, p. 14).

Os aspectos socioldgicos e econdémicos desse gerenciamento cultural sempre serdo
fonte constante de conflitos, contradi¢cGes e acordos. Todos esses fatores tém operado uma
transformac&o naquilo que entendemos por cultura e o que fazemos em seu nome.

O proprio setor artistico incorporou esse discurso, alegando que poderia participar da
solugdo para os problemas sociais, econdmicos e politicos, como melhorar a educacéo,

abrandar a rixa racial, ajudar a reverter a deterioragdo urbana através do turismo cultural, criar
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empregos, diminuir a criminalidade e talvez ate tirar algum lucro. Os artistas foram levados e
se deixaram levar a gerenciar, em certa medida, o social.

Um dos bons exemplos do uso conveniente da cultura é a transformacdes de cidades
pos-industriais por meio do turismo cultural e o desenvolvimento das artes, como ocorreu nas
cidades de Nova lorque nos Estados Unidos e de Bilbao na Espanha, com a instalacdo das
unidades do Museu Guggenheim. Em Bilbao, por exemplo, os lideres locais da politica e do
empresariado revitalizaram a cidade com investimentos em infraestrutura cultural que atraiu
turistas e lancaram fundacBes para uma complexa economia da industria de servigos,

informagao e cultura.

A instalagdo do museu significou o0 magnetismo necessario para atrair atividades que
dariam vida a cidade espanhola. Em Nova lorque, o conselho municipal também
criou um distrito artistico e ofereceu incentivos, como um espaco de baixo custo
para que os artistas pudessem utilizar, enquanto estivessem na cidade (YUDICE,
2013, p. 41).

Ao observar a cena cultural e musical pernambucana e brasileira, fica perceptivel que
0 poder publico tomou para si a obra da banda e da figura de Chico Science como patrimonio
publico. Esse interesse todo no uso da imagem da banda ultrapassa o simples dever de
fomentar a cultura e dar acesso a ela. Essa estratégia de apropriacdo da imagem e do som da
banda exibe o conveniente uso da cultura para promover primeiramente o proprio poder
publico e depois a cultura como agente de transformacdo social e econémica. Embora nédo
faca da mesma maneira, a iniciativa privada também desenvolve atividades semelhantes ao do
poder publico em sua politica de incentivo a cultura, justificando a escolha de um projeto
cultural pelos valores culturais que ele agrega e sdo convenientes ao uso da cultura que essa
mesma iniciativa privada pratica.

No livro Art Worlds, cuja traducdo em Portugués seria Mundos da Arte, 0 socidlogo
Howard Becker afirma que devemos analisar todo o sistema estético e politico que dao

sustentagdo ao mundo da arte.

Principios e sistemas estéticos, fazendo parte do pacote de praticas interdependentes
que compBem o mundo da arte, influenciardo e serdo influenciados por aspectos
como a formacdo de artistas e espectadores potenciais, meios financeiros e outros
modos de apoio e modos de distribuicdo e de apresentacdo das obras. Eles serdo
especialmente influenciados por uma pressao de consisténcia implicita na ideia de
arte (BECKER, 1982, p. 138. Tradugio nossa’®).

3aesthetic principles and systems, being part of the package of in terdependent practices that make up an art
world, will both influence and be influenced by such aspects of it as the training of potential artists and viewers,
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Por isso, neste capitulo, avaliamos ndo s6 o uso que a banda faz das inimeras fontes
de financiamento de sua carreira, sua carreira e sua relacdo com o mercado, mas também o0s
patrocinios publicos e privados que ela conseguiu captar para os projetos desenvolvidos.

De uma forma geral, como sempre teve a atencdo do mercado fonogréafico para gravar
discos, a Nacdo ndo precisou ao longo de sua carreira de financiamento publico frequente.
Excluindo o disco Nagdo Zumbi (2014) e o DVD ao vivo no Recife (2012), sempre houve
alguma gravadora nacional ou multinacional (major) interessada em assinar contrato para
gravar, devido a boa repercussédo que os trabalhos da Nacdo tém sido recebidos pela imprensa
especializada e pelo nicho de pablico que atendem. Essa é a razdo que explica o papel do
Estado muito mais como contratante de shows do que financiador de albuns.

Do ponto de vista da banda, a estratégia de ter o estado mais como contratante de
shows do que como financiador de projetos (discos, DVDs) também é compativel com a
importancia que as apresentacdes ao vivo tém no mercado musical hoje em dia. Como nédo ha
uma expressiva compra de midia fisica, 0 que mais a classe musical tem feito é explorar o
mercado de musica ao vivo apresentando novos projetos e parcerias que possam promover
shows com o repertorio ja gravado. Considerando que o carnaval do Recife ou qualquer festa
em Pernambuco é uma ocasido perfeita para tocar as musicas ja gravadas em discos
anteriores, faz todo sentido trabalhar o calendario da banda para estar livre para tocar nesses
periodos em casa. A mesma logica também € aplicada a outros eventos publicos, como a
Virada Cultural promovida pela Prefeitura de Sdo Paulo e o Festival de Inverno promovido

pelo governo de Pernambuco e a Prefeitura de Garanhuns.

financial and other modes of support, and the modes of distribution and presentation of works. They will
especially be influenced by a pressure for consistency implicit in the idea of art. (BECKER, 1982, p. 138)
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6 CONCLUSAO: COMPUTADORES FAZEM ARTE. ARTISTAS FAZEM
DINHEIRO?

Esta pesquisa nasceu do interesse em confirmar se a nova realidade virtual esta sendo
capaz de promover uma verdadeira revolucdo no cenério musical brasileiro, permitindo que os
musicos possam ser os maiores beneficiados pelo seu préprio trabalho e tenham condigdes de
dar seguimento as carreiras. Com esse objetivo, analisamos a carreira da banda Nacdo Zumbi
que pertence a geracao da década de 1990 e segue ativa até o presente momento em que esse
trabalho académico é escrito. O grupo pernambucano acompanhou de perto todas as Gltimas
inovagOes que surgiram no campo da mdusica devido ao desenvolvimento tecnoldgico e
sempre foi chamada a se posicionar sobre essas questdes em entrevistas nos meios de
comunicacdo. Decidimos partir do presente, verificando a presenca da banda nas novas
plataformas de streaming e nas midias sociais, ambientes em que o consumo musical ocorre
fartamente. Confirmamos na pesquisa que essas novas tecnologias geradas pelo
desenvolvimento da internet ndo s6 auxiliam na divulgacdo das acdes e produtos da banda,
como também sdo capazes de gerar capital econdbmico, principalmente agora em que a
comercializa¢do de midia fisica (CD, DVD e Vinil) ndo é significativa.

O primeiro aspecto a ser levado em consideracdo, nesse sentido, € o recebimento de
direito autoral por meio das plataformas de streaming (Deezer, Spotify e Apple Music). De
acordo com o depoimento colhido com um ex-integrante da banda, o percussionista Gilmar
Bola Oito, confirmamos que a Nacdo Zumbi tem recebido valores referentes a direitos
autorais pela execucdo das musicas nessas novas plataformas. Em segundo lugar, tanto as
plataformas de streaming quanto as midias sociais resolveram o grande problema da
distribuicdo da producdo musical, para uma banda de médio porte, como o0 grupo
pernambucano, que administra a carreira sem um grande esquema logistico. Os mais recentes
lancamentos do grupo foram disponibilizados nas principais plataformas Deezer, Apple Music
e Spotify e sdo repercutidos também nas midias sociais, como Youtube e Facebook, cujos
sistemas permitem a execucdo de produtos audiovisuais. Considerando que a Nagdo Zumbi
enfrentou problemas com a distribuicdes de discos Da Lama ao Caos (1994) pelo selo
Chaos/Sony, Radio S.AMB.A (2000) pela Y Brazil e Nagdo Zumbi (2002) pela Trama,
passamos a compreender que a distribuicdo era um problema que se estendia do mainstream
ao underground, ou melhor, a cena independente e alternativa. A internet de fato conseguiu
resolver esse problema com a popularizagdo dos smartphones e dos aplicativos de streaming

ja citados, que podem ser ouvidos por qualquer pessoa sem necessidade de assinatura. O
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terceiro aspecto € que a tecnologia disponivel atualmente também significou ter menos custos
em horas de estidio na hora de gravar novos albuns. A partir de 2007, os musicos passaram a
trocar arquivos digitais por e-mail e conseguiram adiantar a pré-producdo do disco Fome de
Tudo (2007).

J& nas midias sociais, a banda consegue divulgar sua agenda de shows para que o
publico possa se programar e ir, sem necessidade de ter elevados custos de divulgagdo. Os
numeros de seguidores e de visualizacdo indicam que a producdo da Nacdo Zumbi estd mais
voltada para um mercado de consumo segmentado, embora a banda receba tratamento
especial da imprensa tradicional e online como se fosse uma banda ligada ao mercado
mainstream. Marcado como um ambiente colaborativo, a internet privilegia pessoas e grupos
gue tem a capacidade de trabalhar em grupo ou de forma cooperativa coletiva. Nesse sentido,
a Nacdo Zumbi consegue se destacar como nenhuma outra de sua geracao nas midias sociais,
enfatizando em suas postagens a sua capacidade de criar e manter parcerias com bandas e
artistas das geracdes de 80, 90, 2000 e 2010. Como ja vimos ao longo do trabalho, o conceito
sociologico para essa extensa relacdo de contatos é o que Pierre Bourdieu chama de capital
social e, como ja vimos, ele pode gerar também capital econdémico.

Ao longo das péaginas desta pesquisa, provamos que a Nacdo Zumbi consegue
transformar o capital social que possui em capital econbmico. O proprio movimento
Manguebeat, do qual a banda participou, é um grande exemplo de conversdo de capitais
simbolicos e sociais em capital econémico, devido aos contratos assinados com as gravadoras
e a importancia que o movimento adquiriu para Pernambuco e para o Brasil.

Se algo € presente na trajetdria do grupo é o esforco em ampliar seu capital social na
masica brasileira, criando e mantendo colaboracbes e participacfes especiais na obra de
outros artistas e de outras bandas. I1sso ndo € exatamente calculado. Nao topam tudo. Muito
pelo contrario. Mantém proximidade com mausicos que entendem a proposta deles de
experimentar sonoridades e com quem compartilham visdes de mundo. Esse capital social é
tdo relevante nas midias sociais em que a banda tem perfil oficial quanto a divulgacéo e
repercussao da agenda de shows. Por isso vemos a énfase em divulgar o show conjunto com o
cantor BNegao (ex-planet hemp) nos Festival Pordo do Rock em Brasilia e Sol Music Festival
em Jodo Pessoa (PB), 0 uso do boné com a marca do grupo pernambucano sendo usada por
Herbert Vianna, vocalista da banda Paralamas do Sucesso. Nessa mesma linha, podem ser
inseridos a divulgacdo de parcerias com novas bandas que surgiram nesta década de 2010,
como BaianaSystem (BA) e Bixiga 70 (SP). No marketing, essas a¢Oes sdo chamadas de

estratégias de co-branding, quando duas marcas fazem parcerias para atingir objetivos
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(KOTLER, 2005; MONRABAL, 2016). Ao ler autores que tratam da presenca da producéo
musical independente na internet, somos levados a concluir que os aspectos técnicos do uso
das midias sociais sd0 menos importantes do que com quem nos relacionamos nestes espacos
virtuais. Entdo, nao seria errado afirmar que a influéncia da banda nas midias socais € mais
fortalecida com frequéncia devido ao capital social que conquistou e menos pelo dominio das
técnicas de promocdo nessas novas midias, embora o co-branding seja uma das técnicas
usadas fartamente nesse ambiente virtual.

Como relatamos no primeiro paragrafo, os produtos divulgados nos perfis oficiais da
Nacdo Zumbi estdo sendo comercializados na propria loja virtual da banda e de sua produtora,
a Babel Producdes. Esse conjunto de evidéncias mostra que a Na¢do Zumbi usa seus capitais
simbolicos e social para ampliar o capital econ6mico no mercado segmentado em que atua. E
isso é feito diretamente entre a banda e o publico que a acompanha nessas midias socais € nas
plataformas. Essa realidade era impensavel nos 90. Refutando uma visdao pessimista sobre as
plataformas e midias sociais, essa pesquisa mostra que € sim possivel mudar sua realidade
econbmica a partir da presenca na internet. A questdo € que estar presente por estar ndo é
suficiente para conseguir destaque. E preciso ainda atuar no mundo fisico, real, criando
parcerias que vao repercutir nas midias sociais e plataformas de streaming.

Sobre a questdo da independéncia musical, concluimos que, nos novos ambientes
digitais, € importante ser o real detentor dos direitos autorais das mdsicas que serdo
disponibilizadas nas novas plataformas, reduzindo o nimero de intermediarios entre a banda e
0 ouvinte. Neste caso, 0s integrantes da Nacdo Zumbi tomaram a atitude certa ao recusar, ao
longo da década de 2000, as propostas de contratagdo da Warner e da Universal, ap6s terem
saido da Sony, com o objetivo inicial de ter total controle da dire¢do artistica dos discos
seguintes. Estavam, sem querer, garantindo o poder de negociar diretamente com os futuros
agentes do mercado musical online o direito e as condi¢fes de disponibilizacdo das musicas
na internet por meio das plataformas ja faladas aqui e também nas midias sociais, como o
Youtube.

Também foi muito importante para a banda resgatar, em 2018, a propriedade da marca
no Instituto Nacional da Propriedade Industrial (INPI). A atitude da Nacdo representa um
avanco em relagdo ao comeco da carreira, porque, pelo menos agora, 0 registro da marca foi
realizado por uma pessoa ligada diretamente ao grupo e ndo por uma gravadora, COmo ocorreu
com a Sony Music na década de 1990. Por outro lado, seria ainda melhor se os integrantes da
Nac&o tivessem registrado a marca entre eles. Como adiantamos nos capitulos anteriores, a

marca esta registrada apenas no nome da empresaria da banda e proprietaria da produtora
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Babel Produgfes, Ana Maria Martins de Almeida Cappellano. Delegar a um terceiro o
controle da marca, ainda que empresario da banda, coloca o grupo em constante risco, pois
contratos podem ser desfeitos a qualquer momento por diversos motivos.

O grupo pernambucano também é conhecido por ter diversos projetos paralelos. Para
facilitar a administracdo das agendas de shows desses projetos, também concentraram o
gerenciamento na produtora Babel Produgdes, evitando ampliar o nimero de pessoas
envolvidas na producdo executiva e também para manter uma agenda no minimo harmonica
com a agenda da banda/projeto principal. Provamos que esses projetos paralelos ndo sdo
apenas valvulas de escape para os integrantes. Shows dos Los Sebosos Postizos financiaram
gravacOes de discos de cangdes inéditas da Nacdo Zumbi. Entdo, os projetos paralelos sao
também fontes de financiamento da banda principal.

Como adiantamos na conclusdo do segundo capitulo, os shows e discos da Nacao sao
um produto musical comercial de consumo segmentado, com foco no pablico interessando em
sonoridades hibridas e experimentacfes musicais e ligadas aos géneros rock, hip hop, rap e
pop. Essa consciéncia do que a banda representa para o publico e para a imprensa permite que
procure espagos adequados com essa proposta para performances ao vivo. Nesse contexto,
situa-se a participacdo frequente em festivais de pequeno, médio e grande porte no pais e a
residéncia em S&o Paulo, cidade que possui uma rede ampla de locais para apresentacGes nao
s6 nos fins de semana, mas também em dias Uteis, como na rede de unidades do Sesc.
Contudo, vale enfatizar que novamente a questdo do capital social também deve ser
considerada. Em Séo Paulo, por exemplo, ja é sabido que, desde 2010, ha uma forte cena
independente avida por parcerias e conexdes. A presenca da Nacdo na capital paulista tem
relacdo com essa cena paulistana pos-internet, da qual a cantora Tulipa Ruiz faz parte e é uma
parceira constante da Nacdo. Gracas aos capitais simbolicos e social que possuem, 0S
pernambucanos subiram ao palco do festival carioca Rock in Rio em edigdes distintas com
Cassia Eller, Tulipa Ruiz, Lenine e Ney Matogrosso. Dificilmente uma banda emplacaria
quatro shows em um festival desse porte, que tende a ndo repetir atracdes.

Além dos festivais privados realizados ou ndo com apoio publico, a Na¢do Zumbi
também adotou como estratégia tornar o poder publico em um direto e constante contratante
de shows. Dessa maneira, na agenda de shows da banda, sempre h& espaco para festas
populares, a exemplo do ciclo carnavalesco pernambucano, e festivais promovidos por
governos estaduais e prefeituras municipais, como provamos no quarto e Ultimo capitulo. Em
Sdo Paulo, a banda ja tocou algumas vezes na famosa Virada Cultural. E essa estratégia

também vale para cidades interioranas, como tocar no inverno do agreste pernambucano no
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festival da cidade de Garanhuns. Embora ndo fosse o objetivo do capitulo, ndo deixamos de
perceber que houve, por parte do governo pernambucano e do municipio de Recife, a tentativa
de usar o capital simbodlico de Chico Science & Nagdo Zumbi e do movimento Manguebeat,
enfatizando a origem pernambucana deles em ac¢des publicas no interesse de promover o
turismo local e o préprio poder publico por apoiar a cultura local.

Essa penetracdo no mercado de shows nacional, paulista e pernambucano ndo seria
possivel se a banda ndo contasse com o apoio da imprensa e da academia, que agiram, ao
longo desses mais de 20 anos, como instituicdes legitimadoras da producdo musical do grupo
e do movimento Manguebeat. Se cruzarmos 0s conceitos utilizados por esses dois grupos de
agentes, poderiamos concluir que o capital simbdlico da Nacdo Zumbi, sua forca magica
como conceitua Pierre Bourdieu, esta centrado no fato de serem vanguardistas,
contemporaneos, modernos, valorizadores e atualizadores das tradi¢cbes populares culturais
locais e brasileiras, detentores, portanto, de uma sonoridade hibrida e inclassificavel,
engajados politica e socialmente pelo teor das letras e da linguagem usada, representantes da
cena independente brasileira, e a0 mesmo tempo integrantes e ndo integrantes do mercado pop
(mainstream) e alternativo (underground). A prépria Nacdo Zumbi entrou nesse jogo e passou
a dialogar com esse capital simbélico de acordo com a conveniéncia, concordando com a
classificacdo muitas vezes antagonicas de jornais diferentes para 0 mesmo album.

Ao optar pelo caminho da independéncia, produzindo a margem da gravadoras
multinacionais, acreditamos que a Nac¢do construiu uma imagem de artista puro perante seu fa
e perante a critica especializada, conquistando nova gera¢fes de musicos que também
aspiravam ter uma carreira profissional sélida e também conquistando a imprensa romantica e
avida por atores que conseguem provar que é possivel viver sem atender as exigéncias do
mercado mainstream.

Por consequéncia, esse capital simbolico identificado na cobertura da imprensa e nos
trabalhos académicos € usado por diversos agentes (outros artistas, poder publico, agentes da
iniciativa privada) como justificativa para apoiar ou desenvolver agdes com a banda. Por isso
essas parcerias amplificam o capital social e personificam-se em novos projetos
desenvolvidos. E assim a banda consegue gerar capital econdmico, como mostramos nesta
dissertagdo. Ou seja, os computadores promovem a arte e os artistas fazem dinheiro
coletivamente e, de preferéncia, com um reduzido nimero de intermediadores na cadeia

produtiva da musica.
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APENDICE A - SITES MENCIONADOS NO TRABALHO

www.abpd.org.br — Associagédo Brasileira dos Produtores de Discos

https://www.youtube.com/channel/lUCRWEQgrTg7sbxncMmLA2pQOg - Canal da Nagéo
Zumbi no Youtube

https://www.youtube.com/watch?v=4T_Xn1uKrOE — Canal da DeckDisc no Youtube
www.ecad.org.br — Escritorio Central de Arrecadacdo e Distribuicdo
https://pt-br.facebook.com/nacaozumbi - Fanpage da Nag¢do Zumbi no Facebook
https://loja.nacaozumbi.com.br/ - Loja oficial da Nagcdo Zumbi
https://artists.youtube.com — Pagina do Youtube dedicado a comunidade musical
https://www.instagram.com/nacaozumbioficial/ - Perfil da Nagdo Zumbi no Instagram
https://myspace.com/nacaozumbi - Perfil da Nagdo Zumbi no MySpace
www.trama.com.br/nacaozumbi - Pagina da Nacdo Zumbi no site da extinta gravadora Trama
https://twitter.com/nacaozumbi - Perfil da Nagdo Zumbi no Twitter
https://gru.inpi.gov.br/ - Site do Instituto Nacional de Propriedade Intelectual (INPI).
www.nacaozumbi.com.br — Site oficial da Na¢do Zumbi
https://www.sonymusic.com.br/artistas/ - Sony Music
https://www.universalmusic.com.br/artistas/ - Universal Music

http://www.warnermusic.com.br/artistas/#nacional/todos/pop - Warner Music
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