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RESUMO

Reflete acerca da desmaterializa¢do dos albuns analdgicos de musica e a consequente
implicacdo no acesso as informacdes constantes nesses documentos. O estudo, alinhado a
concepcao neodocumentalista, compreende o album analdgico de muasica como um
documento composto de sons, textos e imagens, repleto de informac6es relacionadas ao
contexto de sua producéo. E realizada uma anélise comparativa entre uma amostra de albuns
analogicos da extinta gravadora pernambucana Rozenblit e a representacdo destes
documentos na plataforma de musica streaming Spotify. Por este meio, identifica-se o que
ha de caracteristico nos albuns analdgicos de musica, no servico de musica Spotify e na
transicdo dos albuns analdgicos para o formato digital. A investigacdo vale-se do Método
Quadripolar, estruturando-se nos polos epistemoldgico, tedrico, técnico e morfoldgico,
realizando-se pesquisas bibliografica em livros e artigos nacionais e internacionais, e
documental, no acervo fonografico do Memorial Denis Bernardes da Biblioteca Central da
Universidade Federal de Pernambuco. Mediante um estudo analitico-comparativo de
abordagem fenomenoldgica, investiga-se 0 uso de uma nova tecnologia e sua relagdo com o
acesso a informacdo. Conclui-se que a transicdo dos albuns de musica do formato analdgico
para o digital, representado no Spotify, é mercada por uma obliteracdo da natureza ontoldgica
do documento, o que nomeamos de vacuo informacional, havendo implicacfes para 0 acesso

a informag&o e memoria registradas.

Palavras-chave: Desmaterializacdo. Véacuo Informacional. Neodocumentacdo. Albuns de
Modsica. Spotify.



ABSTRACT

It reflects about the dematerialization of analog music albums and the consequent
implication in accessing the information contained in these documents. The study, aligned
with the neo - documentary conception, comprises the analogical album of music as a
document composed of sounds, texts and images, full of information related to the context
of its production. A comparative analysis is performed between a sample of analog albums
from the defunct Pernambuco record label Rozenblit and the representation of these
documents on the Spotify streaming music platform. This identifies what is characteristic of
the analogue music albums, the Spotify music service and the transition from analogue
albums to digital format. The research uses the Quadripolar Method, being structured in the
epistemological, theoretical, technical and morphological poles, performing bibliographic
research in national and international books and articles, and documentary, in the
phonographic collection of the Memorial Denis Bernardes, of the Central Library of Federal
University of Pernambuco. Through an analytical-comparative study of phenomenological
approach, the use of a new technology and its relation with the access to information is
investigated. It is concluded that the transition of music albums from analog to digital format,
represented on Spotify, is marketed by an obliteration of the ontological nature of the
document, which we call informational vacuum, with implications for access to recorded

information and memory.

Keywords: Dematerialization. Informational Vacuum. New Documentation. Music albums.
Spotify.
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1 INTRODUCAO

Os que nasceram no século XX e vivem no XXI tém visto/vivido transformacdes
sociais, culturais e tecnoldgicas acontecerem em um intervalo de tempo cada vez menor. Na
década de 1980, ainda crianca, entrei em contato com o documento que sera apresentado ao
longo deste trabalho: os albuns de musica. Sendo de uma familia festiva que sempre escutou
muita masica, cresci entre centenas de albuns de musica, manuseando capas, observando
encartes, selos e sendo tocado pela beleza do que via e lia nagueles documentos.

Ha trés décadas acompanho as mudancas pelas quais o documento album sonoro vem
passando. Predominando no formato analégico até a década de 1980, na seguinte o album foi
massivamente substituido pelo seu simile digital, o compact-disc (CD). Com a digitalizacédo
dos registros sonoros, em pouco tempo esses documentos passaram a ser distribuidos de
forma ilegal em programas de compartilhamento de arquivos, a exemplo do BitTorrent.
Recentemente, mitigando o prejuizo que a industria fonogréafica colheu com a distribuicdo
ilicita desses registros, tem se consolidado o consumo de masica por meio de aplicativos de
musica, a exemplo do Spotify.

Confesso, foi apenas durante a formagéo como profissional da Ciéncia da Informagéo
(CI) que consegui reparar aspectos desses registros que até entdo nao existiam para mim.
Com a ajuda do instrumental teérico ofertado na CI foi possivel, com algum sucesso, seguir
o conselho dado pelo escrito portugués José Saramago na epigrafe do seu livro Ensaio Sobre
a Cegueira: “Se podes olhar, vé. Se podes ver, repara!”. Dos aspectos reparados, o mais
evidente foi considerar os discos ndo apenas como registros sonoros, mas como documentos.
Documentos que apesar de o registro sonoro ser o elemento de maior visibilidade social, ele
ndo é o Unico. Na realidade o disco € um elemento do documento. Este é composto de sons,
textos e imagens, e a esse conjunto convencionou-se chamar de album (LAUS, 1998).

A presente pesquisa se propde analisar a desmaterializacdo dos albuns analédgicos de
musica e a consequente implicacdo desta no acesso as informagdes constantes nesses
documentos. Para tanto, examinou-se o conjunto de informagdes registradas em uma amostra
de albuns analdgicos de musica e a representacdo de um recorte dessa amostra no aplicativo
de mdasica streaming mais utilizado no mundo, o Spotify, alcancando este em 2018 a marca

de 140 milhdes de usuarios® .

!Disponivel em: <https://tecnologia.uol.com.br/noticias/redacao/2018/02/20/qual-e-o-plano-da-
spotify-pra-continuar-lucrando.htm>. Acesso em: 12 de out. 2018

10



O pressuposto que serve de marco inicial desta pesquisa é o de que associada a
desmaterializacdo do documento album sonoro estaria vinculada uma valorizagdo do meio
em que o registro é disponibilizado em detrimento do conteddo do documento. Os
documentos sonoros disponibilizados pelo Spotify, quando comparados aos albuns
analdgicos de mdsica, apresentam um vazio relativo de informacBes que se relaciona
diretamente com tematicas caras a Ciéncia da Informac&o, a exemplo do acesso a informacgéo
e memoria registrada. Portanto, o foco de analise da presente pesquisa reside na triade
documento-informacéo-memoria, sendo estes conceitos e a relacdo entre eles discutida ao
longo do trabalho.

Ao considerarmos um album musical como um documento, deve-se ter em mente que
este documento é constituido de partes, sendo o registro sonoro uma delas. A de maior
visibilidade porém nao a tnica. O 4lbum musical ndo ¢ um documento “monolitico”, porém
composto de sons, textos e imagens, distribuidos em suas partes constitutivas: disco, capa,
selo, além de eventuais encartes.

Como usuério do Spotify observamos a auséncia relativa de informacdes no que se
refere ao registro musical apresentado, o que nomeamos de vacuo informacional. O vacuo
informacional, conceito alinhavado ao longo desta pesquisa, caracterizar-se-ia pela
obliteracdo da natureza ontolégica do documento, algo de que trataremos mais detidamente
na sec¢do dois deste trabalho. No Spotify, se 0 usuério tem acesso a dados elementares do
documento sonoro, também verifica-se a auséncia de informacdes que contextualizem esse
registro, quer nos refiramos a um album ou mesmo uma faixa dele. Ao selecionar um album
ou musica no Spotify, o usuario dispord de um conjunto reduzido de metadados. Nesse
quesito, o usuério que precise ou goste de informacdes associadas a obra vé-se diante de um
vacuo informacional onde, se de um lado ele dispde de dados elementares sobre o registro
que ouve, de outro vé-se privado de maiores informacgdes acerca deste.

Face ao apresentado, ressaltamos a caréncia de estudos que abordem o objeto
supracitado, relacionando-o ao seguinte paradoxo: utilizado por usuérios inseridos na dita
“sociedade da informag¢ao”, familiarizados com uma forma de consumo de mdsica que vem
se consolidando ano a ano —via streaming-, o servigo prestado pelo Spotify apresenta um
vazio relativo de informacGes acerca dos albuns musicais disponibilizados que
compreendemos traduzir-se em uma espécie de apagamento da memoria. Tal questdo nos
reporta a um movimento a primeira vista contraditério e ja analisado por Berman (2001): a
coexisténcia na sociedade atual de fendmenos aparentemente contraditérios, nomeado por

ele de “ambivaléncia” ou “ambigiiidade”.
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Esta pesquisa assume relevancia para a Ciéncia da Informagéo por contemplar temas
caros a ela: a desmaterializacdo de documentos associada a uma escassez de informagdes em
uma sociedade caracterizada como “da informagao”, ¢, a reboque desta escassez relativa de
informacgodes, aquilo que Levy (1998) chamou de “apagamentos da memoria” para a
sociedade atual usuaria das ferramentas digitais.

O trabalho, organizado segundo o método quadripolar, esta estruturado em quatro
seccdes centrais, além da introducdo e das consideracfes finais. Na seccdo 2, referente ao
polo epistemoldgico, sera analisada a desmaterializacdo do album sonoro, as origens deste
tipo documental, as mudancas pelas quais ele tem passado nas ultimas décadas, além de como
a transicdo dos albuns analdgicos para o formato digital foi marcada pelo que nomeamos de
vacuo informacional. Ainda nesta sec¢do discorre-se sobre a o conceito de encontrabilidade
relacionando-o ao servico de musica streaming referido na pesquisa, o Spotify.

A seccdo 3, relativa ao polo teorico, apresenta e discute conceitos essenciais para a
pesquisa. Discorre-se sobre a concepg¢do neodocumentalista e seus pressupostos estruturais,
além de se tratar do conceito de intencionalidade, fundamental na abordagem
fenomenoldgica adotada, associando-o aos registros presentes nos documentos analégicos. E
apresentada, por fim, a triade informacado-memoria-cultura, observando-se a estreita relacéo
existente entre esses conceitos.

Na secc¢éo 4, polo técnico, apresentamos uma breve trajetoria da gravadora Rozenblit,
responsavel pelo lancamento dos albuns sonoros consultados para esta pesquisa, lancando
um olhar atento para o corpus informativo presente nesses documentos.

A 5% seccdo se ocupa em apresentar a representacao dos albuns analdgicos no servico
Spotify, atentando-se para as implicacdes no que se refere ao acesso a informacao advindas

da transicdo desses documentos analégicos para o ambiente digital.
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1.1 Percurso metodologico

Promover o consorcio entre o tema de pesquisa e a vida do pesquisador é sem duvida
algo instigante, motivador para a realizacdo da pesquisa. Oliveira (1998, p. 19) argumenta
que “promover a consonancia entre pesquisa ¢ biografia ¢ altamente estimulante, pois atribui
vida ao estudo, retirando da producéo intelectual poeiras de artificialismo, que recobrem
parte da pesquisa académica”. A realizagdo da presente pesquisa, desde o primeiro momento,
procurou pautar-se pela motivadora associacdo entre o vivido e o lido, crendo que assim
procedendo atribui-se sabor ao saber, tornando a construgdo do conhecimento algo agradavel,
prazenteiro.

A atitude de pesquisar, por sua vez, nasce de um esfor¢o que visa compreender a
realidade que nos rodeia, ou pelo menos parte dessa realidade, ja que uma das caracteristicas
inalienaveis do mundo no qual vivemos é a complexidade. Toda explicacdo cientifica da
realidade, quer pensemos em relages internacionais entre nagGes ou mesmo em
nanotecnologias, € precedida de uma ou varias pesquisas. A pesquisa € a atividade que marca
o fazer cientifico.

Porém, é preciso destacar que a compreensao proporcionada pela pesquisa cientifica
nao acontece de afogadilho. Como lembra Michel (2009, p. 36) a pesquisa ¢ “um fendomeno
de busca de conhecimento constituido de aproximacdes sucessivas e nunca esgotado; ou seja,
ndo ¢ uma situagdo definitiva diante da qual ja ndo haveria mais o que descobrir”. A pesquisa
realizada neste trabalho reflete uma dedicacédo no sentido de se aproximar e compreender um
fendmeno, a desmaterializacdo de um tipo documental, que dada as suas implicacOes
interessa a Ciéncia da Informacéao.

E necessario salientar, contudo, que essa aproximacdo e compreensdo objetivada no
fazer cientifico obedece a critérios rigorosos, pré-determinados. Tem método. Enquanto a
pesquisa procura entender aspectos da nossa realidade, o método procura “estabelecer formas
de se chegar a isso, através da pesquisa cientifica” (MICHEL, 2009, p. 34). Tomando como
referéncia a prépria etimologia da palavra, 0 método tem sido definido como um trajeto, um
caminho utilizado para se atingir um objetivo, um determinado fim (MICHEL, 2009; GIL,
1987; OLIVEIRA, 1998). Observe-se: a escolha de um método representa, sempre, a escolha
de um trajeto dentre outros possiveis, 0 que poderia levar ao seguinte questionamento: qual
o melhor método cientifico a ser utilizado em uma pesquisa?

A resposta objetiva é: ndo had. O caminho adotado em uma pesquisa deve levar em

consideracdo o objeto, a area de conhecimento em que esse objeto esta sendo estudado, o
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alcance pretendido da pesquisa, dentre outros possiveis critérios. Chaui (1994, p. 277),
observando o carater relativo do método a ser empregado em uma pesquisa cientifica,
considera que “o bom método ¢é aquele que permite conhecer verdadeiramente o maior
numero de coisas com o menor nimero de regras”. “O método assinala, portanto, Um percurso
escolhido entre outros possiveis” (OLIVEIRA, 1998, p. 17). Em vista disso, qual o caminho
percorrido na presente pesquisa para analise dos objetos e fendbmeno estudados? Vejamos.

Gil (1987), procurando esclarecer de forma didatica o método cientifico o dividiu em
gerais e especificos. Enquanto os gerais servem como a base logica de investigacéo,
funcionam como lentes de observacao, sdéo métodos de raciocinio, os especificos referem-se
aos procedimentos técnicos adotados na investigacéo cientifica (GIL, 1987, p. 28).

Com base na classificacao utilizada por Gil (1987), a lente de observacéo teorica
adotada para a andlise do objeto investigado, o método geral, foi o fenomenoldgico,
considerando os dois passos fundamentais deste: o que coloca o objeto de analise em
suspenso e procura observa-lo sob diversos aspectos (Epoche), e aquele que visa identificar
a sua esséncia, o que nele ha de invariante (Reducdo Fenomenoldgica) (TRIVINOS, 1987;
MARTINS, THEOPHILO, 2009).

No que que se refere aos procedimentos técnicos, visando “proporcionar maior
familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito” (GIL, 2002, p. 41)
adotou-se 0 método exploratério, sendo este um meio usual de os pesquisadores das mais
diversas areas acercarem-se das questdes relacionadas a tematica e problema estudados. A
fase exploratéria de qualquer pesquisa ndo tem por objetivo encontrar solugdes para o
problema vislumbrado. O intento desta etapa da pesquisa € levantar informacGes que
auxiliem a entender melhor as questdes propostas, reunindo conhecimentos prévios ja
produzidos acerca do problema (MICHEL, 2009, p. 40). Para tanto, lancou-se mao das
pesquisas bibliografica e documental.

A pesquisa bibliografica é estratégia utilizada em qualquer producdo que se
pretenda cientifica, pois ela pde o pesquisador a par do estado da arte referente ao assunto
abordado. Foi por meio da pesquisa bibliografica de artigos de periddicos eletrdnicos, livros
e trabalhos de po6s-graduacdo stricto sensu em Ciéncia da Informagdo, Historia, Filosofia e
Musica que instrumentalizamos conceitualmente a presente pesquisa, procurando dar
consisténcia tedrica ao estudo desenvolvido. O que chamou a atencao nesta fase da pesquisa
foi a constatacdo da ndo existéncia, na Cl, de estudos que tomem o tipo documental album
de musica e sua desmaterializa¢cdo como mote de investigagdo cientifica, motivando-nos a

iSso.
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Os objetos de estudos cientificos podem ser -e tém sido- estudados com o auxilio de
diferentes abordagens disciplinares, produzindo-se um conhecimento mais complexo acerca
destes, destacadamente nas ciéncias sociais. Bruyne, Herman e Schoutheete (1991, p. 26)
lembram que “o campo das problematicas das ci€ncias sociais ¢ excessivamente vasto para
ser englobado ou reduzido a uma Unica disciplina; assim, de saida, esse campo €
pluridisciplinar”.

A pesquisa documental foi etapa fundamental para a analise empreendida. Apesar de
guardar certa semelhanca com a pesquisa bibliogréafica, a pesquisa documental diferencia-se
daquela por consultar documentos priméarios. Sendo objeto de investigacdo a
desmaterializacdo dos albuns analdgicos de musica e a consequente implicacdo desta no
acesso as informac@es constantes nesses documentos, foi examinada uma amostra de 112
(cento e doze) albuns (anexo A), de variados géneros, lancados pela extinta gravadora
pernambucana Rozenblit durante as décadas de 1960 a 1980, constantes do acervo
fonografico do Memorial Denis Bernardes (MDB), da Biblioteca Central da Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE).

A escolha de se analisar uma amostra dos albuns da gravadora Rozenblit deveu-se a
representatividade desta para a cultura e mercados fonograficos local, regional e nacional
durante as décadas de sua existéncia (1950 a 1980). A Rozenblit foi a Unica industria
fonografica fora do eixo Rio-S&o Paulo que deteve, ja na década de 1960, parcela expressiva
do mercado de producédo e venda de albuns: cerca de 20% do mercado nacional e 50% do
regional, possuindo filiais no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Rio Grande do Sul (SOBRINHO,
1993, p.51).

Apesar de realizada a consulta a mais de uma centena de &lbuns da Rozenblit, o que
revelou o quanto os elementos constituintes desses documentos —capas, selos e eventuais
encartes- comportam informacgdes relevantes sobre o registro, contextualizando-o, seria
inviavel apresentar e analisar todos esses albuns neste trabalho, levando-nos a apresentar um
recorte de albuns da amostra consultada, langados entre as décadas de 1960 e 1970. Os albuns
escolhidos para esse recorte foram selecionados pelo fato de os considerarmos
representativos da amostra consultada e daquilo que caracterizaria a esséncia deste tipo de
documento: sua natureza informativa.

Prestando-se a revelar semelhancas e diferencas entre objetos pesquisados
(MARCONI; LAKATOQOS, 2003, p. 107), o método comparativo foi utilizado durante a
pesquisa, conduzindo a andlise do conjunto de informagGes presentes no formato analdgico

dos albuns sonoros consultados e observando como essas informacdes foram, se foram,
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migradas para o universo digital no servico de masica Spotify. A coleta das informacGes
presentes no Spotify fez uso da pesquisa telematizada, sendo este tipo de pesquisa utilizado
quando se “buscam informac¢des em meios que combinam 0 uso de computador e
telecomunicagdes” (VERGARA, 1998, p. 46).

Deve-se destacar que a estruturacdo do texto levou em consideracdo os polos do
Método Quadripolar, sugerido por Bruyne, Herman e Schoutheete (1991) para as Ciéncias
Sociais. Esta abordagem tem sido aplicada com éxito nas pesquisas realizadas em Ciéncia da
Informacdo da Universidade do Porto, Portugal (SILVA; RIBEIRO, 2002). O polo
Epistemolodgico procura contemplar consideragdes de ordem conceitual, apresentando e
construindo o objeto cientifico, além de se definir os limites da problemética de investigag&o.
O Polo Tedrico apresenta conceitos e teorias fundamentais para o trabalho empreendido. O
Técnico, por sua vez, a par do objeto estudado, operacionaliza “técnicas que surgem, com
frequéncia, rotuladas de metodologia” (SILVA, 2014, p. 40). O Polo Morfologico, por fim,
langando um olhar panordmico sobre os outros trés polos, formaliza os resultados da
investigacdo, apresentando os resultados alcancados.

O objetivo geral do trabalho é examinar o acesso a informacéo decorrente do processo
de transicdo dos albuns analégicos de musica para o formato digital, ao passo que os objetivos
especificos sdo analisar a desmaterializacdo dos albuns de musica relacionando-a aos
conceitos de encontrabilidade e vacuo informacional, apresentar o servico de musica
streaming Spotify, verificando a representacdo que é feita dos albuns analdgicos de musica
na plataforma do servigo, examinar a Neodocumentacdo e a relacdo entre 0s conceitos de
informacdo, memdria e cultura, investigar uma amostra de albuns da gravadora Rozenblit,
analisando o corpus informativo presente nesses documentos e, por fim, abordar aspectos
socio-culturais decorrentes da transicdo dos albuns analdgicos de musica para o formato
digital, observando criticamente o uso de uma ferramenta digital para o consumo de musica
e as implicacdes disso para 0 acesso a informagéo.

De forma resumida, o plano geral do trabalho é apresentado na tabela abaixo,
indicando-se as secgOes integrantes do estudo, os polos correspondentes ao método
quadripolar, objetivos especificos, além dos procedimentos metodoldgicos adotados ao longo

das seccdes.
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Quadro 1 — Plano geral do trabalho
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INTRUMENTOS
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2 A DESMATERIALIZACAO DO DOCUMENTO: CONSIDERACOES
CONCEITUAIS

Desde que Tim Berners-Lee, cientista inglés da computagéo, concebeu no final da
década de 1980 um protocolo capaz de possibilitar a comunicagdo entre computadores
distantes fisicamente, muitas coisas mudaram: inovagdes tecnoldgicas, mudancas culturais,
comportamentais e todo um arcabouco conceitual e epistémico atrelado a essas mudancas
floresceu e se desenvolveu num curto espago de tempo.

Sendo uma éarea interdisciplinar por natureza (SARACEVIC, 1996) e atenta as
transformac0es referidas, a ciéncia da informacéo (CI) depara-se nos dias atuais com o fato
de ter de lidar com ndo s6 com a revisdo de conceitos, pratica comum a qualquer area que se
considere cientifica, mas também com novas defini¢fes que procuram dar conta do complexo
rizoma relacionado ao fendmeno informagéo.

Uma dessas novas definicBes incontornaveis para a Cl na primeira metade deste
século XXI diz respeito a desmaterializacdo da informacdo. Ha ndo muito tempo atréds o
meio de registro de uma informacdo era, por exceléncia, um suporte tangivel. Contudo,
tomando emprestado o titulo de um livro do historiador britanico Eric Hobsbawn, vivemos
tempos interessantes. Um dos aspectos desses tempos € exatamente a desmaterializacao dos
documentos, quer pensemos em livros, mapas, filmes ou musicas, para ficarmos em apenas
alguns exemplos.

Mas, 0 que vem a ser a desmaterializacdo? Mais: quando nos referimos a documento,
que compreensdo temos do que é um documento? Apesar da abrangéncia do assunto, é
necessario precisarmos tais conceitos.

Ressaltamos desde ja que a presente sec¢do se refere ao polo epistemoldgico, etapa
na qual apresentaremos 0 nosso objeto de estudo e a problematica relacionada a ele.

E preciso destacar que aquilo que nomeamos de desmaterializagio abriga “uma série
de reflexdes em torno das transformac@es sofridas em variados setores da inddstria cultural
com a popularizagdo da internet” (POLIVANOV; WALTENBERG, 2015, p. 263). Os
mercados grafico, sonoro e cinematografico sdo diretamente afetados pela desmaterializacao
dos suportes. A desmaterializacdo diz respeito ao deslocamento da natureza ontoldgica do
documento analdgico para a esfera digital. Dito de outra forma, a desmaterializacdo aqui
referida relaciona-se a transicao de registros produzidos originalmente no formato analdgico,

possuindo, portanto, caracteristicas bastante especificas por isso, e migrados para o digital.
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Por sua vez, tornar digital, digitalizar, consiste em traduzir uma informacao em nimeros por
meio de um sistema conhecido na computag&o como linguagem binaria (LEVY, 1999).

A CI enguanto area de estudo e pesquisa que se ocupa de temas relacionados a
informacao €, assim como os mercados de bens culturais, parte diretamente interessada nesse
processo de desmaterializacdo de documentos. Porém, quando utilizamos o termo
documento, a que estamos nos referindo? Que conceito estamos utilizando, ja que existem
algumas defini¢bes que procuram precisar a compreensao do que é um documento.

O conceito de documento néo é recente nem tampouco consensual. Etimologicamente
0 termo deriva do latim docere, mesma origem da palavra docente, possuindo o sentido
daquilo que ensina, evoluindo na época moderna, lembra Le Goff (2003, p. 526), para o
sentido de prova. E neste sentido que Lucien Lefebvre, um dos expoente da conhecida Escola
dos Annales?, afirmou em um curso ministrado na prestigiosa universidade de Sorbonne, em
1945, que “ndo ha noticia historica sem documento” (LE GOFF, 2003, p. 529-530).

Para que se possa compreender o conceito de documento utilizado na CI nos dias de
hoje faz-se necessario que retrocedamos algumas décadas, mais precisamente para 0 ano de
publica¢do do Tratado de Documentacao de Paul Otlet, 1934. Sendo um homem de “dois
séculos” - Otlet nasceu em 1868 e viveu até 1944- e presenciando uma série de mudancas
sociais e técnicas, estas influenciaram a elaboracéo do conceito de documento formulado por
Otlet no tratado referido. As inovacdes técnicas surgidas ao longo do século XIX e inicio do
século XX produziram uma série de documentos até entdo ndo existentes, a exemplo da
pelicula cinematografica, a fotografia, além dos registros sonoros por meio do fondgrafo e
depois os discos. Ao confrontarmos o tempo vivido por Paul Otlet e a amplia¢do do conceito
de documento que ele elaborou, ndo ha como ndo lembrarmos da conhecida frase do filésofo
espanhol Ortega y Gasset (1883-1955), segundo a qual “o homem ¢é o homem e suas
circunstancias”.

Deslocando-se de uma concepc¢édo sedimentada de documento, segundo a qual este

seria o0 resultado da combinagéo de um suporte e de uma informacéo escrita, Otlet apresentou

2 Boa parte da corrente hoje conhecida como Nova Histéria deriva de um pequeno grupo de estudiosos
associados a revista Annales, criada na Franga em 1929. Deste grupo faziam parte historiadores como
Fernand Brudel. Georges Duby, Jacques Le Goff, Marc Bloch, Lucien Febvre e Emannuel Le Roy
Ladurie. Resumidamente, propunham uma nova pratica historiogréfica que contemplasse a
substituicdo da tradicional narrativa dos acontecimentos por uma histéria-problema, uma histéria de
todas as atividades humanas e ndo apenas a politica ou dos grandes acontecimentos, além do dialogo
com outras ciéncias.
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uma compreensdo inovadora do que seria um documento, chamando-o genericamente de

livro em seu tratado.

Livro (biblion, documento ou grama) é o termo convencional aqui
empregado para designar toda espécie de documento. Abrange ndo apenas
o livro propriamente dito, manuscrito ou impresso, mas também revistas,
jornais, textos escritos e reproducfes graficas de qualquer espécie,
desenhos, gravuras, mapas, esquemas, diagramas, fotografas, etc. A
documentacdo no sentido lato do termo abrange o livro, isto é, meios que
servem para representar ou reproduzir determinado pensamento,
independentemente da forma como se apresente (OTLET, 2018, p. 11).

Do conceito de documento apresentado por Otlet, dois aspectos chamam a atencéo.
O mais evidente deles diz respeito a ampliacdo dada ao entendimento do que seria um
documento. O segundo, atrelado ao primeiro, refere-se a compreensao de que o documento
era portador do pensamento humano e de que este se “objetificava” naquele (RAYWARD,
2018, p. xiii). Em relacdo a este segundo aspecto, € interessante observar a presenca
subjacente da ideia de uma consciéncia que se projeta sobre um elemento externo, no caso
um documento, outorgando a este o valor de registro de conhecimento e experiéncias
singulares do sujeito.

A esta ampliacdo do conceito de documento formulado por Otlet, seguiu-se, na
década de 1950, outra significativa contribuicdo para o atual entendimento de documento na
Cl. Publicada na Franca em 1951, a obra Qu ’est-ce que la documentation?, da bibliotecaria
Suzanne Briet, tornou-se um marco para os estudos de documentago nos anos seguintes®.
Considerando como documento novos elementos ja contemplados no conceito de Otlet
(2018), a exemplo dos registros fotograficos, Briet vai além, reconhecendo as pedras de um
museu de mineralogia e animais catalogados e expostos em um zool6gico como documento
(BRIET, 20186, p. 1).

Ao considerar as pedras de um museu e um animal no zool6gico como documento,
Briet se afasta do conceito tradicional de documento. A nocdo de documento ndo poderia

ficar restrita apenas ao texto escrito, impresso, compreendia a autora. Ao firmar esta

% A relevancia da proposta de Suzanne Briet é tamanha nos anos que se seguiram a sua publicacdo
que o professor Antonio Agenor Briguet de Lemos observa, na introducdo da edicdo brasileira
publicada em 2016, que “Mesmo depois de 15 anos de seu lancamento, em 1951, ainda aparecia na
bibliografa dos programas de concursos publicos, conforme se constata, por exemplo, no edital do
concurso para bibliotecario da Cémara dos Deputados, em 1966 (Diario Oficial, 17/8/1966).
Desnecessario dizer que estava presente nos programas de ensino da disciplina Documentacao desde
que ela foi introduzida nos cursos regulares de Biblioteconomia com o curriculo minimo de 1962”
(BRIET, 2016, p. IX).
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compreensdo, a bibliotecéria francesa distende o conceito, dando outro significativo passo
no afastamento de uma visdo positivista de documento ainda vigente.

A amplificacdo do conceito de documento formulado por Otlet na década de 1930, e
Briet nos anos 1950, reverberaram em diversas areas do conhecimento. Nesta linha, Tanus,
Renau e Araujo (2012), se ocuparam em mostrar as especificidades do conceito de
documento em trés &reas do saber que, apesar de compartilharem interesse comum na
organizacdo e disseminacdo da informacdo, tém, cada uma, compreensdes particulares da
concepcao de documento. Sao elas a Biblioteconomia, Arquivologia e Museologia.

Na Arquivologia, o conceito de documento compreende:

Todos os livros, papéis, mapas, fotografias ou outras espécies
documentarias, independentemente de sua apresentacdo fisica ou
caracteristicas, expedidos ou recebidos por qualquer entidade publica
ou privada no exercicio de seus encargos legais ou em funcéo das suas
atividades e preservados ou depositados para preservacdo por aquela
entidade ou por seus legitimos sucessores como prova de suas funges, sua
politica, decisdes, métodos, operagdes ou outras atividades, ou em virtude
do valor informativo dos dados neles contidos (SCHELLENBERG, 2006,
p. 41, In.: TANUS; RENAU; ARAUJO, 2012, p. 162. Grifo nosso)

Observe-se que na Arquivologia a fonte de producéo é fundamental na elaboracéo do
conceito de documento. Desta forma, ser um documento elaborado por uma instituicéo
publica ou privada torna-o objeto de estudo e acdo da Arquivologia.

Na Museologia, por sua vez, o conceito de documento é herdeiro direto da visdo
ampliada de Briet (2016), considerando-se documento uma peca de metal, madeira ou mesmo
um osso animal ou humano, capazes de transmitir uma informacdo (TANUS; RENAU;
ARAUJO, 2012). Para a Museologia, o conceito de documento contempla ndo apenas 0s
registros produzidos pelos homens com o fito de comunicar algo, mas também objetos que,
no decurso de sua existéncia, passaram a ter o status de documento, dada a sua relevancia
informativa sobre uma realidade socio-historica.

Em relacdo a essas duas areas do conhecimento citadas, a Biblioteconomia, apesar de
reconhecer como documento uma diversidade consideravel de registros, destaca o forte
“carater técnico-cientifico do termo documento” (TANUS; RENAU; ARAUJO, 2012, p.
167). Para uma biblioteca os documentos “sao resultados de uma criacao artistica ou de uma

pesquisa, que objetivam a divulgacdo técnica, cientifica, humanistica, filosofica” ” (TANUS;
RENAU; ARAUJO, 2012, p. 165).
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O conceito de documento adotado neste trabalho considera a pertinéncia e relevancia
da ampliacdo conceitual dada ao termo por Otlet (2018) e Briet (2016), filiando-se a uma
leitura que é, na realidade, tributaria do amplo espectro dado por esses autores ao termo.
Referimo-nos ao conceito de documento adotado na Neodocumentacdo, assunto que sera
mais detidamente discutido em secgéo posterior.

Por hora, é necessario precisar que compreendemos que documento é 0 meio através
do qual a informacdo se materializa, quer pensemos em documentos analdgicos ou digitais
(FROHMANN, 2006). Sendo o documento produzido pelo homem produto de uma
consciéncia a respeito de, consciéncia que se projeta para além de si, firmando suas
percepcOes, compreensdes, conhecimentos, para distante do tempo e espaco presente por
meio de um suporte, ndo é demais lembrar a necessidade de se entender as circunstancias em
que se da esta intencionalidade. Gugliotta (2017, p. 321) lembra que “cada documento fala
tanto de si como de seu contexto de producéo e das condi¢Ges que o produziram”.

Reconhecendo a amplitude do que pode ser considerado documento, dado o carater
ndo sé objetivo mas também circunstancial e subjetivo atribuido a este, para a presente
pesquisa considera-se documento a unidade de registro de uma informacdo, qualquer que seja
0 suporte ou formato (BRASIL, 2005, p. 73), situado social e historicamente, devendo a
analise da informacdo registrada ser indissociavel do suporte de registro.

O surgimento de um conjunto de documentos, durante o século XIX e inicio do XX,
que se afastava da concepcéo tradicional na qual documento seria o resultado da soma de um
registro escrito mais um suporte, contribuiu, sem ddvida, para a reelaboracao do conceito de
documento no século XX. Um desses novos documentos surgidos foram os albuns sonoros.
Possuindo caracteristicas bastante especificas em relacdo a outros documentos, os albuns de
musica destacam-se por apresentar consideravel complexidade a ser analisada. Documentos
compostos que dizem muito de si e de seu tempo e que merecem, por isso, um olhar mais

atento.

2.1 Origens de um documento composto: o album sonoro

A pluralidade de novos documentos presentes na primeira metade do século XX
apresentava caracteristicas bastante distintas da ideia de documento tradicional. Imagem e
som passaram a integrar, de forma revolucionaria, os documentos que naquele momento

apareciam, surgindo assim os documentos compostos.
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Os documentos compostos* sdo aqueles que além do tradicional texto escrito
contemplam outros elementos, a exemplo dos sonoros e imagéticos (CUNHA;
CAVALCANTI, 2008, p. 133). Percebe-se, portanto, por oposi¢do, que os documentos
simples sdo aqueles que comportam apenas um tipo de registro, quer seja escrito, Sonoro ou
imagético.

Um album musical é um documento composto constituido de elementos dos quais o
registro sonoro € um deles. O de maior visibilidade social, é verdade, mas um elemento. Este
documento é composto de sons, textos e imagens, distribuidos em suas partes constitutivas.

A origem da ideia de album para se referir aos long-plays (LP’s) remonta a uma
tradicdo norte-americana que, sob influéncia da musica classica que demandava varios discos
para reproducdo das pecas, exigia um suporte para guardar os discos e organizar a discoteca
(LAUS, 1998). Esses albuns, de masica de concerto, épera e instrumental, passaram a ser
personalizados, trazendo “logotipos estampados na capa e lombada e mais textos e fotos
sobre 0 conteldo, impressos em paginas no interior, as vezes somente nas contracapas
internas” (LAUS, 1998, p. 121). Com a consolida¢do deste formato que contemplava fotos,
imagens e textos, as capas dos discos afirmaram-se como embalagens informativas, sendo
genericamente chamado de album o conjunto composto pelo disco, ou discos, o selo afixado
na parte central do disco, a capa, além de eventuais encartes.

A respeito do surgimento dos primeiros albuns, Evans (2016, p. 14, grifo nosso)

destaca:

Quando os discos de goma-laca de 78 rpm (em geral de dez polegadas, as
vezes de doze) viraram formato-padrdo para a musica gravada de
comercializacdo em massa, 0 crescente exército de consumidores queria um
lugar para guarda-los. Em 1910 surgiram os “albuns de discos”,
similares a albuns de fotos, com vérias capas vazias dentro das quais se
podiam proteger os discos de goma-laca, que se quebravam com muita
facilidade.

O surgimento deste tipo documental é parte da historia da industria fonografica e das
tecnologias utilizadas por esta para o registro do som. A fase inicial da inddstria fonografica

¢ marcada por dois momentos bastante distintos em razdo da técnica empregada para

* O que aqui nomeamos de Documento Composto, o Arquivo Nacional, por meio do Dicionario
Brasileiro de Terminologia Arquivistica, chama de Documento Especial. Estes sdo documentos, “em
linguagem ndo textual, em suporte ndo convencional [...] cujo acesso depende, ha maioria das vezes,
de intermediagdo tecnologica” (BRASIL, 2005, p. 74).
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reproducéo dos registros sonoros: o primeiro diz respeito aos registros que eram feitos e lidos
através de um equipamento chamado Fondgrafo.

Concebido pelo norte-americano Thomas Edison em 1877, o Fondgrafo era um
equipamento que funcionava a base da energia mecanica, produzida através da utilizacéo de
uma manivela (figura 1). A reprodugdo do som no equipamento dava-se por meio de um
cilindro onde ficava registrado o arquivo sonoro, havendo uma agulha que deslizava sobre o
cilindro, lendo-o. No Brasil, as vendas desses cilindros comecaram em 1897, sendo o dono
da Casa Edison, Fred Figner, responsavel pela introducdo do equipamento no pais
(SEVERIANO, 2013).

Figura 1 - Thomas Edison e sua invencdo, o fondgrafo

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Thomas_Edison

Em relacdo ao fonografo, Marchi (2005, p. 7) observa que:

Se o0 aparelho permitia a gravacao e reproducao sonora, ele deixava escapar
a possibilidade de reprodutibilidade técnica do som, pois ndo havia como
fazer cdpias das gravacdes: uma vez gravado, o contetido estava condenado
a permanecer no mesmo cilindro, tornando-se uma peca Unica. A propria
durabilidade do formato também deixava a desejar, pois o papel estanho
logo se desgastava, além dos cilindros — posteriormente feitos de cera —
facilmente quebrarem tornando sua vida Gtil curta

As limitacGes elencadas por Marchi (2005), impossibilidade de reproducdo do
registro sonoro de um cilindro para outros e vida util bastante curta, serviram de estimulo

para que a industria fonografica se empenhasse em desenvolver um outro suporte de registro
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sonoro, sendo este 0 marco do segundo e decisivo momento da industria fonografica mundial:
a criacdo e popularizacdo dos discos e dos &lbuns de discos.

As vantagens evidentes que o disco apresentava em relacao ao cilindro do fonografo
eram a qualidade do som e uma capacidade maior de armazenamento. Paixdo (2013) enfatiza
que a partir da invencdo do alemé&o Emile Berliner, em 1888, de um equipamento chamado
Gramofone, o formato disco tornou-se padrao para registro de audio, consagrando-se como
o principal ao longo dos anos que se seguiram.

Contudo, entre a adogdo do formato LP, em 1948, e a criacédo por Berliner, em 1888,
de discos de cera planos de cinco polegadas, muitas transformagdes ocorreram nas técnicas
empregadas de produgdo e reproducdo dos registros sonoros (EVANS, 2016).
Transformacdes rapidas e expressivas. Ainda na década de 1920 foi desenvolvida a técnica

da gravacdo elétrica, provocando:

Uma melhora significativa em maior variacdo de dindmica e de textura. As
novas gravacdes permitiam ouvir muito mais frequéncias graves tornando
possivel perceber o som dos baixos. O uso da amplificacdo elétrica
possibilitava registrar sons com muito menor intensidade (PAIXAOQ, 2013,
p.32)

Na década de 1940 houve a mudanca no padrdo de rotagGes por minuto, rpm, que era
utilizado pelos equipamentos de reproducdo fonografica. Os discos de 78 rpm deixaram de
ser produzidos, passando a vigorar aqueles de 33'° rpm (VICENTE, 1996). A principal
distingdo entre esses formatos deve-se ao tempo de duracdo sonora no disco: enguanto o
disco de 78 rpm comportava, de cada lado, aproximadamente 3 a 4 minutos de registro, o de
332 rpm permitia a gravacdo de cerca de 15 a 20 minutos de cada lado, havendo um ganho
quantitativo substancial no nimero de masicas que passaram a ser registradas nos discos de
333 rpm.

Embalada por essas descobertas, e atenta a outras que aperfeicoassem a qualidade
sonora dos discos produzidos e a ampliagdo dos mercados consumidores, a industria
fonografica fomentou pesquisas que resultaram em melhorias técnicas consideraveis.

No formato do disco um composto derivado do plastico foi utilizado em sua
confecc¢do e isso viabilizou diminuir o tamanho e as distancias entre cada sulco e assim maior
tempo de gravacdo por area de disco. O disco de vinil e 0 microssulco causaram grande
impacto no registro do som e rapidamente se tornou o padrdo mais consumido para
reproducio doméstica. (PAIXAO, 2013, p.33).
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No mercado americano, na década de 1940, as vendas de discos tiveram um
crescimento substancial, destacadamente com a consolidagdo do formato album. Evans
(2016) associa o crescimento do mercado fonografico americano naquela década a chegada
de:

[...] vérios &lbuns de lideres de big bands, como Benny Goodman e Woody
Herman, astros do jazz, como Louis Armstrong e cantores da moda, como
Bing Crosby e Frank Sinatra. Também eram populares albuns tematicos de
estilos diversos, como boogie-woogie e musica latina, assim como cole¢des
com cangdes de musicas da Broadway. Os mais requisitados eram os de
obras de musica classica (EVANS, 2016, p. 17).

No Brasil, a industria fonografica encontrou um mercado promissor desde 0s
primeiros anos do século XX. No final da década de 1920, algumas das maiores gravadoras
do mercado fonografico mundial de entdo estavam estabelecidas nas cidades do Rio de
Janeiro e S8o Paulo. A inglesa Parlhopon, em 1928, sediou filiais nestas cidades. Em 1929
foi a vez da Columbia, que se fixou em S&o Paulo, instalando-se neste mesmo ano no Rio de
Janeiro as gravadoras Victor e Brunswick (SEVERIANO, 2013).

Fazendo um répido apanhado da trajetoria historica dos discos de vinil e dos albuns
de mdsica, Bartmanski e Woodward (2015, p. 3, traducdo nossa) destacam que estes, no
formato de longa duracdo em que se consagraram, foram lancados pela Columbia Records,
em 1948, ganhando “proeminéncia na década seguinte, dominando o comércio na década de
1960 e 1970, e diminuindo na década de 1980, aparentemente substituidos para sempre pelo
que foi anunciado como um meio portador de um som superior: o compact disc (CD)”. Estes
autores ainda destacam que a histéria do album sonoro € indelevelmente ligada a historia do
vinil, haja vista o disco de vinil ser, como ja apontado, ndo apenas um elemento do documento
composto “4lbum”, mas 0 elemento com maior “visibilidade” do documento, espécie de
vitrine dele (BARTMANSKI; WOODWARD, 2015, p. 6).

No formato que iria se afirmar nas décadas seguintes — com 33%3 rpm e de vinil-, os
albuns de discos chegaram ao Brasil em 1951 (LAUS, 1998), permanecendo até a primeira
metade da década de 1990 como principal suporte de musica consumido no pais.

A afirmacgdo do formato album contribuiu para que muitos fossem considerados
como obras de arte, dada a reunido, num s6 produto, de capas originais e bem elaboradas,
textos esclarecedores sobre o artista e sua época na contracapa ou encarte, além da
combinacéo, no caso brasileiro, de musica e poesia de reconhecida exceléncia (MARCHI,
2005).
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Se, durante a década de 1990, com a celebrada afirmacdo no mercado mundial de
outro suporte de registro de &udio, o compact-disc, houve quem vaticinasse o0
desaparecimento dos albuns analdgicos de mausica, 0s numeros mais recentemente
divulgados pela Associacéo Brasileira de Produtores de Disco (ABPD)® e pela Global Music
Report® (GMR), mostram, por meio de relatorios anuais que visam tracar um raio “x” da
industria fonogréafica brasileira e mundial, que esse tipo de documento composto continua
sendo bastante utilizado em todo o mundo, representando percentual de receita nada
desprezivel para o mercado bilionario da musica.

Mesmo tendo desde o final da década de 1990 uma queda expressiva no nimero total
de exemplares vendidos, os &lbuns analdgicos de mdsica significaram para o mercado
brasileiro, conforme relatério divulgado pela ABPD em 2017 e referente ao ano anterior,
5.3% das vendas, representando este percentual a quantia de aproximadamente $16 milhdes
de ddlares de receita para a indUstria fonografica brasileira’. Por outro lado, no mercado
mundial no periodo de 1999 a 2017, as receitas com as vendas dos albuns analégicos de
musica implicaram na cifra de $5.2 bilhdes de délares®.

Estes nUmeros apontam para a continuidade na utilizacdo de um documento que possui
especificidades que agregam valor para aqueles que o consultam. Os usuérios, frisam
Bartmanski e Woodward (2015, p. 6, traducdo nossa), parecem perceber que os albuns
sonoros convidam para uma experiéncia que se aproxima da leitura de um livro “dividido em
partes e capitulos”, haja vista a composicao do documento. Os albuns analdgicos de musica
sugerem um ritual ndo apenas de audicdo, mas de leitura e apreciacdo estética, sendo “a
compra de um disco de vinil literal e efetivamente a compra de um pacote”, razdo provavel
para as cifras milionarias que a venda deste documento continua gerando.

A desmaterializacdo do documento composto conhecido como album apresenta

particularidades que se relacionam diretamente com o acesso a informacgdo presente

5 “A Associac¢do Brasileira dos Produtores de Discos — ABPD, criada em abril de 1958, passou a se
denominar Prd-Mdsica Brasil Produtores Fonografico Associados em 2016 e continuou reunindo as
maiores empresas de produgdo musical fonografica em operacdo no Pais”. Disponivel em:
<https://pro-musicabr.org.br/home/sobre-nos/>. Acesso em 01 de abr. 2019.

® Disponivel em: < https://www.ifpi.org/>. Acesso em 01 de abr. 2019.

" Mercado Fonografico Mundial e Brasileiro em 2017. Disponivel em: < https:/pro-
musicabr.org.br/wp-
content/uploads/2018/04/Pro_MusicaBr_IFPIGlobalMusicReport2018_abril2017-003.pdf>. Acesso
em: 01 de abr. 20109.

8 Global Music Report 2018: State Of The Industry. Disponivel em: <
https://www.ifpi.org/downloads/GMR2018.pdf>. Acesso em: 01 de abr. 2019.
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originalmente no documento em seu formato analdgico, havendo uma relacdo diretamente

proporcional entre a desmaterializagdo e o que nomeamos de vacuo informacional.

2.2 Do documento analdgico ao digital: desmaterializacdo e vacuo informacional

O conceito de desmaterializacdo adotado neste trabalho refere-se a transicdo de
documentos concebidos no formato anal6gico e migrados para ambiente digital, onde textos,
imagens e sons registrados em um suporte impresso transformam-se em bits por meio de uma
linguagem nomeada de binéria, referéncia a sua construgdo composta dos nimeros zero e
um. Nesta transicdo, chama-nos a atencdo as implicacdes dai advindas para a natureza
ontoldgica do documento. Expliquemo-nos.

Um conceito fundamental na Metafisica® é o de Ontologia, sendo esta a doutrina que
estuda as caracteristicas fundamentais de um ser, aquilo que o caracteriza como um ser de
uma dada espécie, o que “o ser tem e ndo pode deixar de ter” (ABBAGNANO, 2007, p. 662)
sob o risco de deixar de ser 0 que é. Ao utilizarmos a expressdo “natureza ontologica do
documento” estamos nos referindo aquilo que caracterizaria um documento enquanto tal, ou
seja, a esséncia do documento, a marca indelével deste.

Ao compreendermos um documento como possuidor de uma natureza ontoldgica
estamos nos referindo a sua esséncia, qual seja, sua natureza informativa. Todo documento
é, e isto é pré-requisito para se considerar algo como tal, portador de informacéo. No caso do
documento estudado neste trabalho, os albuns anal6gicos de mdsica, ele ndo é apenas
portador de uma informacéo. A ele se associa um corpus informacional de relevante valor
contextual.

A transicdo do documento anal6gico para o digital € um fendémeno social e
tecnologico que interessa diretamente a Ciéncia da Informacéo dada as suas implicagdes para
0s estudos em areas como usabilidade da informac&o, estudos do usuario, curadoria digital,

dentre outras. Acerca desta transi¢do, Gutiérrez (2011) destaca que:

No entanto, as técnicas e ferramentas documentais foram sendo substituidas
por uma tecnologia, um mercado, por forcas globalizadoras e complexas
que eliminaram as fronteiras entre formatos, natureza e contetdo dos
documentos, produzindo e cobrindo novas aparéncias, locais e origens, a

® A Metafisica é o ramo de estudo da Filosofia que se ocupa com aquilo que esta além da experiéncia
sensivel, fisica. Aristoteles a compreendia como a ciéncia primeira, a ciéncia que forneceria “a todas
as outras o fundamento comum, ou seja, 0 objeto a que todas elas se referem e os principios dos quais
todas dependem” (ABBAGNANO, 2007, p. 661)
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tal ponto que comecgou, ha ndo mais de trés décadas, uma reinvencdo e
expansdo do documento que ndo apenas implicou uma novidade poderosa
e sedutora baseada na ruptura que promoveu o digital, mas também a
dréstica reducdo e desprezo dos suportes analdgicos (GUTIERREZ, 2011,
p 32, traducdo nossa).

As observacgdes de Gutierrez (2011) apontam para elementos importantissimos na
analise aqui pretendida. A associacdo que o autor faz entre novas tecnologias, mercado e
interesses comerciais internacionais que alteram, ou mesmo eliminam, forma e contetdo de
documentos, oferecendo um produto ndo apenas novo mas sobretudo sedutoramente novo,
tem como coroldrio uma “drastica redugdo e desprezo dos suportes analdgicos”
(GUTIERREZ, 2011, p 32, traducdo nossa). A concluséo a que chega o autor espanhol nos
remete ao seguinte questionamento: haveria relagdo entre a forma de um documento e a
maneira como experimentamos o contetdo deste documento?

A compreensédo de Sa (2009) é a de que o tipo de suporte no qual a informacéo esta
registrada possui relacdo direta com a experiéncia do usudrio. Esta afirmacdo ganha
consisténcia exemplar no caso de registros sonoros, haja vista 0 consumo de musica estar
atrelado a um suporte, quer seja ele analdgico ou digital. Sa (2009) também salienta que 0s
estudos em Antropologia do Consumo'® levam em conta a nocdo de cultura material,
conduzindo-nos a observacdo de que os albuns de musica, enquanto artefatos culturais que
sdo, estdo ligados a uma pratica de consumo que comporta consideravel grau de
complexidade, dada as diversas dimens@es envolvidas, a exemplo das afetiva, mercantil e
cultural.

A respeito da relacdo continente-contetudo de um documento, De Marchi (2005, p. 3)
considera que na sociedade em que vivemos aos produtos culturais é dispensado um
tratamento de mercadoria, havendo, na relacdo entre meio e conteido, uma valorizacdo do
meio em detrimento do contetdo. Filiamo-nos ao entendimento de Sa (2009) e De Marchi
(2005), por compreendermos haver na desmaterializacdo dos albuns sonoros uma valorizagdo
do meio em detrimento do conteudo, e que o tipo de suporte onde esté registrada a informacao
afeta a experiéncia do usuario. A migracao de albuns analdgicos de musica para o formato

digital é exemplar do afirmado.

10 A antropologia do Consumo se ocupa das praticas de consumo dos sujeitos sociais, da sociabilidade
relacionada ao consumo e das relagdes de troca que se estabelecem numa dada cultura, enfatizando
que para se entender o consumo de artefatos e bens simbélicos € necessario compreender a propria
cultura onde se efetiva este consumo. A este respeito, o estudo de Douglas e Isherwood (2004),
intitulado O Mundo dos Bens: para uma Antropologia do consumo, é esclarecedor.
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Tomando como referéncia albuns analdgicos de mdsica, no formato consagrado
durante quase toda a segunda metade do século XX e que exerce até hoje fascinio em parte
do puablico apreciador de musica —para isto apontam os dados divulgados pela Associacéo
Brasileira de Produtores de Disco e pela Global Music Report- e um dos servi¢os de masica
streaming mais consumido no mundo hoje!!, o Spotify, é possivel observar, através de uma
analise comparativa, as especificidades do documento “4lbum”, a sua natureza ontologica,
além da caracteristica que consideramos distintiva na transicdo desses documentos do
formato analdgico para o digital: o vacuo informacional.

O vacuo informacional diz respeito a um fendmeno observavel no processo de
desmaterializacdo dos albuns analdgicos de mdsica, havendo, neste processo, a obliteracdo
da natureza ontologica do documento. O que caracteriza o album analdgico de musica como
um documento composto -um complexo de sons, imagens e textos- deixa de fazer sentido na
plataforma de mdsica digital Spotify. Nesta, se 0 usuario tem, por um lado, acesso ao
elemento de maior visibilidade do documento, o registro sonoro, por outro ele dispdes de
apenas um conjunto reduzido de dados elementares acerca do documento, existindo, entre
esses dois polos'?, um vazio de informages que contextualizem o documento, situando o
usuario acerca do momento historico de sua producéo, informacGes sobre seu(s) autor(es), a
participacdo de pessoas que contribuiram decisivamente para sua producdo, a exemplo de
masicos, arranjadores, técnicos de som, artistas plasticos, dentre outros.

A obliteracdo da natureza ontologica do documento em uma plataforma digital aponta
para uma questdo cara a Cl, o que a estudiosa Brenda Dervin (1983) considerou como aspecto
fundamental da interacdo que se estabelece entre individuos e sistemas de informacdo: o
acesso a informagao.

Brenda Dervin é responsavel pela elaboracdo da abordagem tedrico-metodoldgica
bastante utilizada na CI, conhecida como sense-making. Como instrumento teorico-

metodologico na realizacdo de estudos de usuarios no Brasil, a abordagem sense-making €

11O servico de musica streaming Spotify serd mais detalhadamente apresentado nas préximas
paginas. Por hora é necessario destacar que nos anos de 2014 e 2015 o Spotify ndo foi apenas um dos
maiores servi¢os de musica streaming do mundo. De acordo com dados de 2015, o Spofity era o
maior provedor de musica streaming do mundo, com mais de 40 milhdes de usuarios e presente em
mais de 50 paises. Disponivel em: <https://exame.abril.com.br/tecnologia/spotify-o-maior-servico-
de-musica-do-mundo-chega-ao-brasil/>; <https://olhardigital.com.br/noticia/spotify-e-o-servico-de-
streaming-de-musicas-mais-popular-do-mundo/53428>. Acesso em: 03 de mar. 2019.

2 A nocdo espacial de dois pontos referida no conceito de Vacuo Informacional remete a Teoria
Atomistica de Demdcrito(460 a.C), segundo a qual todo o universo seria composto por particulas
indivisiveis —atomos- e que entre essas particulas haveria um vazio, o vacuo (PADOVANI,
CASTAGNOLA, 1994, p. 104).
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utilizada desde a década de 1970 (GONCALVES, 2012, p. 9). O termo sense-making tanto
se refere a uma proposigdo tedrica quanto a um metodo que visa estudar como as pessoas
produzem e atribuem sentido as experiéncias cotidianas. Ha, portanto, duas acepc¢des a serem
consideradas quando nos referimos a producdo de sentidos: a referente ao fendbmeno, algo
estudado pela teoria, e aquela que se ocupa da abordagem da pesquisa, objeto do método
(DERVIN, 1983).

Goncalves (2012, p. 9) destaca que o referencial teorico da sense-making dialoga com
areas como a ciéncia da cognicéo, teoria critica, terapia psicoldgica e destacadamente com
as teorias da comunicacdo, apontando para o fato de que a informagéo, nesta abordagem, néo
existe “independente e externamente ao ser humano”.

Na abordagem elaborada por Dervin compreende-se que a busca de uma informacao
por parte do usuario de um sistema é motivada pela constatacao da falta de conhecimento a
respeito de algo, o que é nomeado de gap cognitivo. Bax & Dias (1997, In. GONCALVES,
2012, p. 6), exemplificaram, por meio de uma metéfora, uma situacdo na qual o individuo se
depara com uma lacuna de informacéo, o gap. Precisando se deslocar de um ponto A para
um B, tendo uma ponte a transpor, ao iniciar a travessia o sujeito se depara com a necessidade
de possuir informacdes que serdo imprescindiveis para a realizacdo da mesma. Contudo, ele
ndo as possui. Configura-se, portanto, 0 gap cognitivo. Para solucionar o impasse 0 sujeito
precisara recorrer a um instrumental informacional que o habilite a travessia, retirando-o de
uma situacdo caracterizada como de um “estado anémalo do conhecimento”.

Furtado e Alcara (2015) esclarecem que:

O modelo Anomalus State of Knowledge (ASK), proposto por Belkin, parte
da premissa de que uma necessidade de informacao surge a partir de uma
anomalia reconhecida no estado de conhecimento do usuario, referente a
um topico ou situagdo. O estado do usuario é chamado de anémalo porque
muitas vezes as inadequacfes podem ocorrer de diversas maneiras, como
gaps, lacunas, incerteza ou incoeréncia. E uma proposta util para ampliar o
entendimento do comportamento informacional, por abarcar as dimensdes
cognitiva e social dos usuarios” (FURTADO; ALCARA, 2015, p. 3).

O exemplo da travessia da ponte aponta para a compreensdo de que a realidade
vivenciada pelos seres humanos € repleta de lacunas informacionais, integrando estas a
propria condi¢cdo humana (DERVIN, 1983).

A relagdo entre os conceitos de lacuna informacional, estado anémalo do
conhecimento e vacuo informacional nos parece guardar semelhanca e dessemelhanca que

merecem ser referidas. A semelhanca refere-se ao fato de que tais defini¢cdes dizem respeito
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a situacOes caracterizadas pela insuficiéncia de informag6es, quer nos refiramos a individuos
ou mesmo a uma plataforma digital. A diferenca reside no fato de que enquanto a lucuna
informacional e o estado andmalo do conhecimento referem-se a dimensdo subjetiva do
sujeito, a algo observavel no aspecto cognitivo do individuo, o vacuo informacional diz
respeito a um fenébmeno que ocorre fora do sujeito, numa dimensdo objetiva, aqui
exemplificada no processo de desmaterializacdo dos albuns analdgicos de musica.

Em relacdo a desmaterializacdo, é necessario observar que apesar de nossa analise
centrar-se nos albuns sonoros analdgicos e no aplicativo de musica streaming Spotify, a
transicdo do documento analdgico “a4lbum” ndo se deu diretamente para o digital por meio
do Spotify. Os albuns produzidos originalmente no formato anal6gico foram reproduzidos,
ou parcialmente reproduzidos, em outros dois formatos que merecem algumas observacgdes
por serem parte de uma trajetoria sobre a qual lan¢camos nosso olhar.

O primeiro deles, responsavel por uma alardeada “aposentadoria” dos documentos
analdgicos de musica, foi lancado em 1982 pelas companhias Sony e Philips. Completando
37 anos de existéncia em 2019, o compact disc (CD) faz parte das midias que fizeram bastante
sucesso em determinado momento, mas que gradativamente cairam em desuso, como € de se
esperar em uma época de transformagdes tecnoldgicas aceleradas.

As vantagens apresentadas pela industria fonografica para que o publico passasse a
consumir musica ndo mais por meio dos albuns analdgicos mas através dos CD’s eram
tentadoras, verdadeiro canto das sereias. Ao migrar para 0 novo suporte, 0 usuario estaria
investindo na qualidade e conforto pois os CD’s seriam isentos dos chiados e saltos
repentinos, caracteristicos dos LP’s durante a execucdo das faixas. A qualidade digital do
som também era apresentada como um diferencial substancial, além do fato de que ndo mais
0 usuario precisaria se preocupar em virar o lado do disco ou mesmo arranha-lo
acidentalmente manuseando a agulha de sua vitrola. Verificou-se, portanto, o efeito técnico
da obsolescéncia do antigo suporte, acontecendo este quando “a criagdo de um novo padréo
técnico tido como melhor e superior — promove o abandono do padréo anterior que tende a
se tornar ultrapassado e antiquado” (PAIXAOQ, 2013, p. 36).

Entretanto, havia razdes ndo declaradas nas vantagens apresentadas pela industria
fonografica para a substitui¢do dos LP’s pelos CD’s. A mais evidente delas era a financeira.
Ao adotar o novo suporte e relancar seus catdlogos de LP’s em CD’s, as gravadoras
aumentaram expressivamente suas receitas, migrando tdo somente 0 mesmo contetido de uma
midia analdgica, o LP, para uma digital, o CD. Por essa razdo, Vicente e De Marchi (2014),

ao realizarem estudos sobre a industria fonografica brasileira, constaram que ao final da
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década de 1990 ela vivia seu apice econdmico. Exemplo contundente desse apogeu foi o0 CD
langado pela Polygram, em 1998, do Padre Marcelo Rossi. Intitulado “Musicas para Louvar
o Senhor”, até hoje este CD ocupa o lugar de mais vendido da histéria da indudstria
fonografica brasileira, com mais de trés milhdes e trezentas mil copias vendidas®®.

A consolidacdo do formato digital de musica no mercado fonografico mundial na
década de 1990, tendo como protagonista o CD, também apresentou uma particularidade que
seria um divisor de aguas no mundo dos negocios da masica. Sendo 0s arquivos musicais do
CD digitais, logo eram passiveis de se desvincularem do préprio CD. Estavam dadas,
tecnicamente, as condigdes para o fenomeno da “desmaterializagdo” do documento em
relagdo a um suporte fisico como até entdo conhecido (VICENTE, 2012).

Essa desvinculacdo do arquivo sonoro a um suporte fisico, a referida
“desmaterializagao” da musica, ¢ o marco inicial do que aqui nomeamos de Vacuo
Informacional. Ao se tornarem digitais, os registros sonoros presente nos CD’s estavam
passiveis ndo sé de cdpias -abrindo a porta para a préatica da pirataria dos registros-, mas de
um compartilhamento em rede marcado, frequentemente, pela expressiva diminui¢do de
informacBes acerca dos registros musicais. O caso do compartilhamento de mdsicas no
formato MP3 é emblematico.

Se a transicdo do disco de vinil para o CD representou para a industria fonografica
mundial ganhos substanciais em suas receitas no decorrer da década de 1990, os rumos dessa
industria seriam irremediavelmente modificados com o desenvolvimento da tecnologia capaz
de comprimir os arquivos existentes nos CD’s numa propor¢do de 12:1. Ou seja, 0s arquivos
dos CD’s, no formato WAV, eram passiveis de ocupar doze vezes menos espaco quando
comprimidos para o formato MP3, facilitando a troca desses arquivos através da rede mundial
de computadores.

Desenvolvido ainda na década de 1990, o Moving Picture Experts Group Audio Layer
I11, popularmente conhecido como MP3, ganhou notoriedade entre os consumidores apenas
na década seguinte. As razdes para sua popularizacao a partir da primeira década do século
XXI estdo atreladas a fatores como a crescente venda de computadores domésticos, o
progressivo uso de sistemas peer to peer'* de compartilhamento de arquivos, a exemplo do

programa BitTorrent, alem do surgimento de players que reproduziam arquivos no formato

3“0 CD completa 33 anos com vendas em queda e futuro incerto”. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/cultura/musica/o-cd-completa-33-anos-com-vendas-em-queda-futuro-
incerto-17130467>. Acesso em: 22 de jan. 2019.

14 Expressdo utilizada na informética que significa “pessoa a pessoa”, ou seja, troca de arquivos de
um computador a outro.
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MP3 (ABPD, 2005). No caso do Brasil, outro fator que contribuiu para a difusdo e uso do
formato MP3 foi o gradual acesso a uma banda larga de internet com requisitos que
facultassem o compartilhamento de arquivos.

Apos alcancar cifras milionarias com as vendas de CD’s na ultima década do século
XX, aindustria fonogréfica se viu as voltas com uma queda no faturamento das vendas, sendo
determinante para esta queda de receita a pratica da contrafacéo, a popularmente conhecida
pirataria. Esta se divide em “pirataria fisica” e “pirataria digital”’, sendo a ultima o
compartilhamento gratuito de arquivos digitais pela internet (VICENTE, MARCHI, 2014).
Quer em um caso, quer no outro, a difusdo de novas tecnologias, aqui incluso o0 MP3,
contribuiu decisivamente para a disseminacdo da pratica da contrafacdo. Segundo dados
divulgados no relatorio “Mercado Brasileiro de Musica”, publicagdo da ABPD, referente a
2005, ano emblematico no nimero de musicas baixadas pela rede mundial de computadores
através do compartilhamento de arquivos (peer to peer), o nimero de cancles baixadas
naquele ano ultrapassou a casa do bilhdo de cancbes (ABPD, 2005). Detalhe: o
compartilhamento de arquivos sonoros na internet se da, via de regra, utilizando-se o formato
MP3%°,

Outros dois aspectos devem ser destacados quando consideramos o formato MP3: a
qualidade sonora e a restricdo de dados acerca do registro. Paixdo (2013), avaliando o que
ela considera como retrocessos em relacdo a qualidade do som na trajetoria dos formatos

analogicos ao digital, observa que:

O CD — que se estabeleceu como o suporte popular pioneiro para comércio
de masica gravada em formato digital e substituiu a preferéncia do vinil no
mercado — tem maiores limitagfes no registro do som que os discos de vinil
feitos com excelentes maquinarios. Da mesma forma, 0s arquivos
compactados de audio com perdas — a exemplo do MP3 — séo projetados
para diminuir a quantidade de informacdes, o que significa sacrificar

15 Apesar de ser algo tangencial a nossa analise, ao tratarmos do formato MP3 consideramos
necessario referir que ele possibilitou que se difundisse a pratica da pirataria digital. O depoimento
de Stephen Witt (2015) é contundente acerca dessa pratica recorrente no inicio do século XXI,
proporcionada a partir da compactagao dos arquivos sonoros através do MP3: “Fago parte da geragado
pirata [...] em 2005, quando me mudei para Nova York, ja contava com uma cole¢do de 1.500
gigabytes de musica, o equivalente a quase quinze mil albuns. Levava uma hora so para carregar
minha biblioteca, e, se vocé organizasse as musicas em ordem alfabética por artista, teria que passar
um ano e meio ouvindo para ir de ABBA a ZZ Top. Eu pirateava em escala industrial, mas néo
contava a ninguém. Era um segredo facil de manter. Eu nunca era visto em lojas de discos e nao
atuava como DJ em festas. Conseguia os arquivos em salas de chat e por meio do Napster e do
BitTorrent. Ndo compro um album com meu proprio dinheiro desde a virada do milénio. Os
colecionadores de vinil de antigamente tinhas pordes inteiros lotados de capas empoeiradas, porém
minha colecdo digital caberia em uma caixa de sapatos” (WITT, 2015, p.7).
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parcialmente alguns detalhes do som, ou seja, a maioria desses formatos
registra 0 som de maneira menos detalhada que no CD. Logo, inicialmente
a transicdo para a era digital — com a popularizacdo do CD em substituicdo
ao vinil — e os primeiros formatos de arquivos digitais compactados — como
0 MP3 — proporcionaram de fato um retrocesso na questao da qualidade do
registro do som (PAIXAO, 2013, p. 36).

Se houve retrocesso na gualidade do som, como aponta Paixdo (2013), também néo
houve ganho, na transicdo CD-MP3, no quesito informacdes acerca dos registros. A
embalagem que servia de involucro para os CD’s frequentemente reproduzia capas,
contracapas e até os encartes dos LP’s, s6 que em propor¢des reduzidas. Esses elementos
apresentavam um conjunto de informacGes acerca da obra que, salvo raras excecdes, foi
descartado quando da conversao desses albuns para o formato MP3. Fazendo parte da mesma
geracdo “pirata” a que Witt (2015) faz alusdo, centenas de albuns que baixamos através do
BitTorrent ao longo dos ultimos anos ndo continham os elementos informativos referidos,
restringindo-se os dados aos nomes da faixa, artista e album.

As observacdes de Paixdo (2013) corroboram a compreensdo de que 0 meio em que
estd registrada a informacdo, a forma de um documento, possuiu relacdo direta com a
experiéncia do usuario ao lidar, ao consumir a informacdo. Ha, parece evidente, uma
distingdo bastante nitida entre o acesso e utilizacdo de documentos analégicos e 0 acesso e
utilizacdo de documentos digitais. O documento anal6égico aqui analisado, o album de
mausica, apresenta uma estrutura de informacGes, uma qualidade sonora e uma experiéncia
estética totalmente diversa daquela verificada no universo digital do aplicativo de musica
streaming Spotify. Se os documentos sonoros digitais presentes no aplicativo Spotify tem
entre suas caracteristicas a concisao de dados associados a eles, 0 documento analdgico é
complexo, comportando elementos de natureza, além da sonora, textual e imagética,
(MARCHI, 2005, p. 15).

O vacuo informacional verificado na desmaterializacdo dos albuns analdgicos de
musica e observavel no Spotify nos remete a necessidade de examinarmos mais detidamente
esse servigo de musica streaming, relacionando-0 a um conceito relevante quando o assunto

¢ acesso a informacdo: encontrabilidade.

2.3 Encontrabilidade em uma plataforma de musica streaming

Destacar a importancia da informacao na sociedade contemporénea, nas mais diversas

areas, aexemplo da educacéo, informatica, economia, seguranca, saude e tantas outras, é hoje
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uma redundancia. No decorrer da histéria da humanidade a informacéo, ou o0 acesso a ela,
sempre foi o fiel da balanga. Castells (1999) lembra que a informacéo, em seu sentido mais
amplo, fui crucial em todas as sociedades, inclusive na Europa Medieval. Ha muito que as
sociedades se aperceberam da importancia da informagdo como um elemento decisivo néo
sO para o exercicio de atividades comerciais, por exemplo, porém para a sua propria
sobrevivéncia. Miranda (2010, p. 211) destaca, na linha do afirmado por Castells (1999), que
a preocupacao com o acesso e localizacao da informacéo nédo é recente. Vai longe nas brumas
da historia.

Contudo, se o acesso a informacdo de ha muito possui essa importancia destacada,
nos dias de hoje essa relevancia atinge outro patamar em razdo das muitas tecnologias da
informacdo e comunicacéo a disposicdo. E preciso destacar que se o desenvolvimento de
novas tecnologias favoreceu o acesso a informacao, nos parece evidente que novos desafios,
novos problemas, também se apresentaram a partir do acesso e uso dessas novas tecnologias.

Um desses desafios diz respeito a encontrabilidade da informacdo em ambientes
digitais, tarefa nem sempre facil. Pelo contrario, algumas vezes ardua e até incerta. Mas, 0
gue vem a ser encontrabilidade? Tendo como pano de fundo o conceito de encontrabilidade,
que consideracdes podemos tecer a respeito dos documentos sonoros digitais disponiveis na
plataforma de musica Spotify? Vejamos.

O conceito de encontrabilidade tem sua origem no termo inglés findability, utilizado
pelo pesquisador Peter Morville em sua obra Ambient Findability, publicada em 2005.
Vechiato (2013, p. 115) destaca que a traducéo do termo findability para o portugués depara-
se com uma questao semantica, ndo havendo uma compreensao unanime entre os autores que
utilizam o termo em portugués. Por exemplo, em pesquisa de mestrado consultada por
Vechiato (2013, p. 115), foram utilizados os termos ‘encontrabilidade’, ‘formas de encontrar
a informacao’ e ‘encontro da informac¢ao”, como expressdes capazes de dar conta do sentido
que a palavra findability comporta. Para a presente pesquisa, optamos por utilizar o termo
encontrabilidade, em portugués, pelo fato de o considerarmos suficiente para descri¢éo e
analise do objeto examinado.

Morvile (2005, In. MIRANDA, 2010, p. 214) define encontrabilidade como a
qualidade de uma informacdo ser localizavel, ou, se formos falar em graus de
encontrabilidade, refere-se ao grau em que uma informacao, documento ou dado pode ser

localizado. O conceito abrange sistemas de informacdo, contemplando elementos como a
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navegabilidade e capacidade de recuperacéo da informag&o em um sistema?®. Miranda (2010,
p. 215) ainda salienta que a encontrabilidade se ocupa da visibilidade da informacdo, da
possibilidade de encontra-la e localiza-la.

Tanto Miranda (2010) quanto Vechiato (2013) sdo unanimes em reconhecer dois
aspectos que, somados, nos dao uma ideia da complexidade que a encontrabilidade comporta.
O primeiros deles diz respeito a incomensuravel quantidade de informag&o que circula hoje
nos ambientes digitais, em suas variadas apresentacdes: paginas da internet, aplicativos, redes
sociais, repositorios, etc. Face ao dildvio informacional com o qual nos deparamos
cotidianamente, o desafio que se coloca para um conjunto de profissionais e pesquisadores
que se debrugam sobre o tema € como organizar a informacgéo nesses ambientes de forma que
ela esteja disponivel para o usuario no momento em gue ele a procura, levando em conta que
isso deve se dar com o menor esforco e da forma mais préatica possivel, além, obviamente,
do critério de confiabilidade que a informacdo disponibilizada deve possuir. Esta é uma
situacdo ideal, nomeada por Vechiato (2013, p. 116) como o “4pice do processo” da
encontrabilidade.

O segundo aspecto que contribui para tornar a encontrabilidade uma tarefa de
consideravel complexidade refere-se a diversidade dos usuarios que procuram uma
informacdo em um sistema de informacdo. Essa diversidade contempla elementos como a
familiaridade do usuéario como um dado sistema de busca, o dominio de termos técnicos, o
conhecimento de outro idioma, enfim, o dominio de competéncias que podem ser decisivas
para que a encontrabilidade se efetive. A este respeito, Vechiato (2013, p. 116) também
sublinha a importancia de se “reconhecer que sujeitos informacionais possuem diferentes
origens, percepc¢des, comportamentos e habilidades, sendo necessario conhecé-los como
ponto de partida” para a constru¢do de um projeto que se pretenda exitoso quando o assunto
tratar de acessibilidade da informacé&o.

A respeito de se considerar os conhecimentos, competéncias e vivéncias dos usuarios
como pré-requisito para efetivacdo de uma encontrabilidade exitosa, Miranda (2010) aponta

para a importancia de se observar um conceito basilar da Fenomenologia: a intencionalidade.

16 VVechiato (2013) faz a distincéo entre Sistema da Informacéo e sistema da informacéo. O primeiro,
como iniciais mailsculas, refere-se a disciplina cientifica. O segundo, como minUsculas, diz respeito
a produtos computacionais/tecnoldgicos. E neste segundo sentido que utilizamos o termo neste
trabalho.
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Para a Fenomenologia, a intencionalidade refere-se a relagdo da consciéncia do
sujeito com um objeto. Sokolowski (2004) salienta que cada ato da consciéncia é consciéncia

de. A consciéncia estad sempre direcionada a objetos.

A doutrina nuclear da fenomenologia é o ensinamento de que cada ato de
consciéncia que nos realizamos, cada experiéncia que nos temos, é
intencional: ¢ essencialmente “consciéncia de” ou uma “experiéncia de”
algo ou de outrem. Toda nossa consciéncia esté direcionada a objetos [...]
cada intencdo tem seu objeto intencionado (SOKOLOWSKI, 2004, p. 17)

Observa-se, portanto, a relacdo estreita existente entre 0s conceitos de
intencionalidade e encontrabilidade. A intencionalidade da consciéncia é indissociavel das
experiéncias, vivéncias e necessidades do sujeito informacional, e estas, como j& afirmado,
sdo fundamentais na dinamica da encontrabilidade (MIRANDA, 2010).

Sokolowsvi (2004) destaca, conforme apontado, que a consciéncia do sujeito sempre
sera acerca de, projetando-se para. Este “arremesso” da consciéncia do sujeito se concretiza
através de gestos, acdes, palavras e registros das mais variadas formas. Os registros textuais,
imagéticos e sonoros verificaveis nos albuns analdgicos de mdsica sdo ilustrativos de
intencionalidades que se escrituraram em um tipo de suporte, perenizando-se. Contudo, é
evidente que também em ambientes digitais, em sistemas de informacéao, a consciéncia do
sujeito esta em acdo, direcionando-se para. Neste tocante, uma questdo a ser observada diz
respeito a analise de como os registros de intencionalidades perenizados no documento
analogico album podem, se € que podem, ser localizaveis na plataforma digital de musica
Spotify.

O Spotify é um servigo de musica streaming’ que permite ao usuario escutar a mdsica
que deseja, porém nao sendo possivel armazena-la em seu equipamento. O sistema permite
0 consumo de registros musicais pelo usuario sem que ele viole direitos autorais, haja vista
ndo ser feito o download e armazenamento da obra sem o devido pagamento legal, o que
configuraria a pirataria. O Spotify comegou a operar no Brasil em maio de 2014, inicialmente
apenas por meio da versdo para desktop, ampliando em seguida 0s servigcos para 0S
aplicativos mdveis com sistema operacional Android e iOS.

O ano de 2014 nédo s6 marca o inicio das atividades do Spotify no Brasil como também

foi 0 ano em que o servigo ganhou seu primeiro Webby Awards. Este prémio, fundado em

17 Forma de distribuicdo de dados na rede através de pacotes.
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1996 e apresentado pela Academia de Artes e Ciéncias Digitais (IADAS), é equivalente ao
Oscar on-line.

Inicialmente explorando o servigo streaming de musica, desde 2015 o Spotify tem
agregado podcasts, videos e noticias a sua plataforma. Além disso, o Spotify também é uma
rede social de musica, ou seja, € um espaco virtual de sociabilidade onde os lagos emergem
tendo como elemento de conexdo a afinidade musical entre os individuos.

Raquel Recuero (2007) faz a interessante distincdo entre dois tipos de redes sociais:
aquelas centradas na Interacdo e na Identidade. As fundamentadas na Interacdo
caracterizam-se por possuirem lagos sociais fortes: “Sao redes cujo custo ¢ alto, ja que os
atores sociais precisam investir em conversas e trocas sociais através das ferramentas de
comunicag¢do” (RECUERO, 2007, p. 7). As redes centradas na Identidade, por sua vez,

implicam:

Em um processo com pouco custo para o ator, onde basta associar-se e
todos os valores da rede tornam-se imediatamente acessiveis. Essa
associagdo, no entanto, é motivada por um processo de identificagdo entre
usuario e grupo [...] Pelo baixo custo de pertencer a esses grupos, percebe-
se, também, que é possivel que um mesmo ator faca parte de diversas redes,
sem precisar dispender tempo e energia na manutencéo de tais lacos. Uma
vez formados esses lagos, 0s mesmos ndo mais necessitam de investimento,
mantendo-se até que uma das partes decida pelo fim da conexao
(RECUERO, 2007, p. 8-9)

Pela distincdo feita, observa-se que o Spotify ¢ uma rede social centrada na
Identidade, onde os lacos sociais séo fracos, exigindo pouca ou nenhuma interacao entre 0s
usuarios, havendo, porém, a identificacdo de preferéncias musicais entre estes. No Spotify é
possivel, a exemplo de outras redes sociais, seguir pessoas, artistas, ver quais musicas elas
escutam e que playlists elaboram. O usuario também pode elaborar suas proprias playlists e
compartilha-las, sendo seguido por aqueles que se identificam com a sua selecdo musical.

Para a presente pesquisa, 0 foco da anélise estd naquele que € o principal servi¢co do
Spotify, espécie de “carro-chefe” da plataforma: a seccdo de musica Streaming. Segundo
dados divulgados pelos Produtores Fonograficos Associados (2018), o segmento de musica
streaming cresceu 64% na comparacdo com 2016, representando em 2017 US$ 162,8
milhGes para o setor fonogréafico, sendo a maior fonte de receita para 0 mercado de musica
gravada no Brasil. Para além das cifras referidas, estes nUmeros apontam para uma mudanca
na forma de se consumir um das principais expressées culturais de uma sociedade, a musica,

chamando nossa atencdo a representacdo que € feita, na plataforma digital, dos albuns
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analdgicos de musica e dos registros de intencionalidades associados a estes, bem como a
encontrabilidade desses registros na plataforma.

Neste ponto é necessario destacar que quando nos referimos a encontrabilidade em
um ambiente digital, um sistema de informacdo, a literatura especializada consultada nao
apresenta uma escala de valores passiveis de dimensionar o nivel de localizabilidade de uma
informacdo. Mesmo havendo referéncia a “graus de encontrabilidade” (MIRANDA, 2010;
VECHIATO, 2013), a analise efetiva da encontrabilidade ndo se da no &mbito quantitativo
porém qualitativo.

Dito isto, para que possamos tecer consideracOes a respeito da encontrabilidade das
informagdes associadas ao documento presente na plataforma digital analisada, é necessario
que facamos uma rapida ponderacdo acerca da integridade desses documentos que migraram
do formato anal6gico para o digital.

O Conselho Nacional de Arquivos, CONARQ, por meio da Camara Técnica de
Documentos Eletrénicos (BRASIL, 2012), elenca um conjunto de defini¢cGes que devem ser
consideradas quando tratamos de integridade de documentos digitais. A primeira observacao
a ser feita refere-se ao fato de que a integridade é um elemento constituinte da autenticidade
de um documento digital. A autenticidade é composta de identidade e integridade (BRASIL,
2012, p. 2). Se um documento, analdgico ou digital, sofrer qualquer tipo de alteracdo na sua
forma e conteldo, a integridade deste documento estara comprometida. Contudo, quais as
defini¢cdes de forma e contetdo apresentadas pelo CONARQ? A forma refere-se a aparéncia
ou apresentacdo do documento, ao passo que o conteldo diz respeito a toda informacéo
contida no documento (BRASIL, 2012, p. 3). Em publicagédo anterior, de forma simples e
direta, o CONARQ (2006, p. 125) define integridade como “o estado dos documentos que se
encontram completos”.

Todo documento ao ser produzido contempla um conjunto de informagdes que o
acompanha durante sua existéncia. Aos documentos produzidos originalmente no formato
analdgico e convertidos para o digital associam-se informacdes de natureza intelectual, e
também artisticas, e a manutencao dessas informagGes associadas ao objeto quando da sua
disponibilizacéo diz respeito a sua integridade. No caso em tela, ter acesso ndo apenas ao
arquivo sonoro digital mas a todo o conjunto de informacdes associadas a ele € pré-requisito
para falarmos em integridade desses documentos.

Se os albuns analdgicos de musica sdo documentos compostos de textos, imagens e
sons contemplando informac@es que contextualizam a obra e seu tempo, conforme ja referido

e exemplificado em topico anterior, a esses documentos associam-se, na plataforma do
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Spotify, um conjunto reduzido de dados*® que apontam para duas ressalvas que faz Miranda
(2010) em relagéo as informacgdes disponibilizadas em plataformas digitais. A primeira delas
refere-se ao fato de que as plataformas digitais de informacao se arvoram pressupor quais
informacdes o usuario necessita, mutilando, nesse processo de escolha, o documento e
informagdes constantes nele. A segunda diz respeito as informacgdes que s&o eliminadas e
desmembradas para atender as caracteristicas especificas de abrangéncia temética que o
sistema possui (MIRANDA, 2010, p. 213).

Estas ressalvas mostram que ao ndo contemplar e disponibilizar ao usuario o
complexo de informagdes constantes no documento em sua versdo analdgica, informacoes
constantes nas contracapas, encartes e selos dos albuns, o servigo de musica Spotify
compromete a propria integridade dos documentos. Mais: a crenca de que 0 acesso a
ferramentas digitais, como aplicativos, programas, a propria internet, resultaria
inexoravelmente no acesso a qualquer informacdo, quando se quisesse, espécie de ubiquidade
da informacéo corolario de uma espécie de computopia, revela-se um engano crasso.

A par do exposto, afirmamos que atrelada a falta de integridade dos documentos
presentes na plataforma ora analisada, constata-se a fragilidade da encontrabilidade das
informacdes que compunham o documento analdgico “album”, representados no Spotify. O
conjunto reduzido de dados relacionado ao documento na plataforma, como ja apontado,
atesta o afirmado. Todo um conjunto de informacdes do documento album nédo sé ndo esta
presente na plataforma como ndo ha instrumentos, ferramentas, no servico, que auxiliem o
acesso a informacédo constante originalmente no documento. Informacgfes que agregariam
valor a experiéncia do usuério, havendo rebatimento, no acesso a essas informacoes, a
questdes correlatas de ndo menor relevancia, a exemplo da contribuicdo destes registros para
a preservacdo da memoria e as discussdes acerca do conceito de documento em ambientes
digitais.

A titulo de resumo, a presente seccdo contemplou as seguintes questdes:

e O conceito de desmaterializacdo, destacando a transicdo do documento album

analdgico de musica para o formato digital;

8 Em ambientes digitais o termo utilizado é metadado. Destarte, é possivel verificar que para cada
album disponibilizado na plataforma analisada é referido, invariavelmente, um conjunto de treze
metadados, a saber: titulo do album, nome do artista/interprete, ano do fonograma, quantidade de
faixas, tempo total do 4lbum, nome das faixas, duragéo de cada faixa, detentores dos direitos autorais,
imagem da capa, interprete, compositor, producdo da faixa e fonte das informacdes.
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e A ampliacdo, no século XX, do conceito tradicional de documento, e o conceito de
documento adotado no trabalho, de base Neodocumental,

e Trajetoria dos suportes de registro sonoro e o surgimento da ideia de album;

e Apresentagdo dos &lbuns de musica ndo apenas como documentos, mas documentos
compostos de sons, textos e imagens, elementos que contribuem significativamente
para esclarecer as circunstancias de producéo do registro;

e Exposicdo do conceito de vacuo informacional e a relagdo diretamente proporcional
entre a desmaterializagdo e o vacuo informacional;

e Apresentagdo dos conceitos de intencionalidade e encontrabilidade e a relagdo entre

ambos.

Percorrido este caminho, a préxima seccdo tratara dos conceitos de informacéo,

memoria e neodocumentacdo, definicdes basilares para nosso estudo.



3 NEODOCUMENTAGCAO, INFORMACAO E (EXO)MEMORIA

A consolidacéo da CI enquanto campo de estudos e pesquisas ha segunda metade do
século XX teve como um de seus principais corolarios o que Saldanha (2013) nomeou de
Infoimperativo, ou seja, a informagéo e as questdes ligadas a organizacdo, disseminacdo e
recuperacdo dela consagraram-se ndo como um objeto de estudo e analise. A informacao
destacou-se como 0 objeto de pesquisa, sendo estudada sob diversas abordagens.

Neste contexto, o documento passou a ser uma espécie de coadjuvante nas discussées
da Cl. A compreensdo do documento como um objeto informacional forjado num contexto
social, econdmico e cultural foi entdo, nesse quadro, ficando a margem, dada a primazia
concedida a informacéo. Contudo, a partir das ultimas décadas do século XX as questdes que
envolvem o conceito de documento, seu contexto de producdo e sua importancia como
elemento mediador da informacdo tem assumido relevancia, culminando nos recentes
estudos de Neodocumentacéo.

Né&o é demais destacar que um documento, quer seja ele analdgico ou digital, ndo é
um fendmeno da natureza, algo que acontece independente da vontade humana. Ele € produto
de uma consciéncia, ou Vvarias, a respeito de, que se projeta para além de si, firmando suas
percepcOes, compreensdes, visdo de mundo, para distante do tempo e espacgo presente por
meio do registro em um suporte. Gugliotta (2017, p. 321) observa que “cada documento fala
tanto de si como de seu contexto de producdo e das condi¢des que o produziram”.

Nesta sec¢do apresentaremos uma corrente tedrica que Aradjo (2017) considera uma
tendéncia contemporanea da Cl, a Neodocumentacéo, relacionando-a a outros dois conceitos
que estdo indelevelmente ligados ao conceito de documento: informacdo e memdria, ou mais
especificamente exomemaria, como referido por Gutierrez (2011). Podemos considerar que
ha informagdo sem que necessariamente exista documento, porém ndo ha como se afirmar o
inverso. Todo documento pressupde informacdo. E, como ja apontado, da natureza
ontoldgica do documento.

Por sua vez, toda memoria sera, sempre, memoria de alguma informacdo, quer seja
ela visual, sonora, olfativa, tactil, ou de qualquer outra natureza. Sendo o documento portador
de uma informacdo ele é, por consequéncia légica, um registro de valor memorial. O
documento presta-se a registrar uma memdria que ndo esta mais apenas no sujeito. A
memoria do sujeito pereniza-se no documento, havendo, no registro produzido, uma espécie

de rastro, de trilha. Nao se trata mais de apenas uma memdria, mas de uma memoria
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registrada fora da consciéncia, uma memoria, como diriam os gregos, Ekso, uma
exomemoria.

Vislumbra-se, portanto, a relacdo estreita entre 0s conceitos que encabecam esta
seccao, levando-nos a refletir sobre cada um deles e a relacdo que a Neodocumentagédo
estabelece com o fendmeno info-comunicacional e com a memodria.

Filiado & metodologia quadripolar, esta etapa do trabalho diz respeito ao polo tedrico,
momento no qual apresentaremos 0s conceitos cientificos que consideramos fulcrais para a

nossa analise.

3.1 Neodocumentacdo: uma tendéncia contemporanea

Fazendo um mapeamento do que ele considera abordagens contemporaneas na Cl,
Araujo (2017) elenca um conjunto de teorias que representam novas propostas de estudo da
informacdo. Uma dessas abordagens € a Neodocumentacao. A proposta neodocumentalista
interessa de forma particular a presente pesquisa por realcar a importancia que as
especificidades do documento possuem. O documento, propugna a neodocumentacao, traz
as marcas de seu tempo, de quem o produziu, dando sentido, contexto, a informacéo que ele
encerra. Ao menoscabar o pano de fundo que representa esse contexto - e a desmaterializacéo
dos albuns analdgicos de musica é exemplar disso — corre-se o risco de perder “dimensoes
importantissimas dos fenomenos informacionais” (ARAUJO, 2017, p. 18).

Mas, o que é a Neodocumentacdo? Que pressupostos estdo presentes nesta
abordagem? Seria a Neodocumentacdo apenas uma Documentacao revisitada?

Diversos tedricos tém se debrucado sobre as questdes relativas a Neodocumentacéo,
a exemplo de Frohmman (2008), L6pez-Yepes (2015) e Rayward (2018), para ficarmos
apenas em alguns nomes internacionais, apontando para relevantes questdes que merecem
ser aqui destacadas.

A primeira delas diz respeito ao que LOpes-Yepes chamou de “metamorfose do
documento” (2015, p. 53). Se Paul Otlet, na década de 1930, e Suzanne Briet, na década de
1950, se aperceberam em suas épocas do quanto o conceito tradicional de documento
precisava ser revisto em funcdo das transformacGes sociais, culturais e técnicas que se
processavam, havendo portanto a necessidade de se alargar a compreensdo acerca do que
seria um documento, atualmente, e de forma similar, uma série de transformacdes de natureza
eminentemente tecnoldgica demandam uma nova revisao do conceito de documento. Neste

sentido, considera Lopes-Yepes (2015, p. 53, tradugdo nossa) que “o documento, como
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portador e transmissor de mensagens registradas e recuperaveis, sofre transformacfes ao
longo de sua evolucdo histérica, possuindo capacidade de adaptacdo as circunstancias
espaciais, temporais € pessoais.”.

Lopez-Yepes aponta para um ponto que é caro a Neodocumentagdo e que nao pode e
ndo deve ser desconsiderado: o conceito de documento ndo é algo estanque. Ele se transforma
ao longo do tempo e do espaco. Se as inovagdes técnicas ocorridas na segunda metade do
século XIX e inicio do XX levaram Otlet a considerar como documento 0S nascentes
registros fotograficos e sonoros, recentemente, “como conseqiiéncia do uso e extensao da
informagdo digital e do papel predominante do computador” (LOPEZ-YEPES, 2015, p. 50,
traducdo nossa), € imperioso compreender que um novo tipo de documento, até ha pouco nao
existente, destaca-se: 0 documento digital.

O documento digital possui especificidades que o singulariza em relacdo a todos os
outros tipos de documentos. Além de ndo possuir caracteristicas como cor e cheiro, ele é
composto de uma micro-fisicalidade que permite que ele seja transmitido a grandes distancias
em um rapido instante. O DNA do documento digital é, lembra Lopez-Yepes (2015, p. 55),
0 bit, elemento revolucionario e imaterial da informacao digital.

A este respeito Frohmann (2006, p. 10) observa que

Os documentos digitais sdo significativamente diferentes de todos esses, de
muitas maneiras. Eles sdo casos paradigmaticos de um novo tipo de
documentacdo. Através de sua imersdo tecnoldgica, sua levissima
fisicalidade eletrbnica, quase sem peso, empresta-lhes grande velocidade,
forca e energia.

Os estudos em Neodocumentacdo consideram em suas analises ndo apenas 0s
documentos analdgicos mas também os digitais, atentando para as especificidades que cada
um possui e considerando que, apesar de muitos documentos ndo mais se apresentarem aos
usuarios no formato tangivel de outrora, é imprescindivel observar as informacGes que 0s
compdem, haja vista esses elementos agregarem valor contextual ao documento,
destacadamente quando nos referimos aos documentos que néo foram produzidos no formato
digital mas que migraram para ele.

Saldanha (2013, p. 73) frisa que “[..] n3o se pode esquecer que o
‘neodocumentalismo’ se organiza no ambito de um mundo atravessado pelo ‘determinismo
digital’, onde a web se apresenta como um dos palcos centrais de atuacdo do homem”. Este

homem, nomeado por Lopez-Yepes (2017, p. 47, traducdo nossa) de Homo Digitalis,
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Corresponde ao habitante, por antonomasia, da sociedade da informacéo, o
homem imerso na mudanca social e na revolugdo da informacdo, areas nas
quais sdo discutidos diversos temas como a producdo em massa de
informagdes, o notavel desenvolvimento das indUstrias de informacéo, o
impacto generalizado das tecnologias, a informagdo como poder e a
internacionalizacdo do mundo.

A “metamorfose do documento” apontada por Lopez-Yepes (2015), além de nos
lembrar da necessidade de considerar questGes como 0 surgimento de novos tipos
documentais, a migracdo de documentos analdgicos para o formato digital e as implicagdes
disto para o acesso a informacdo, também aponta para um questionamento necesséario feito
por Frohmann (2006, p. 19) no que concerne aos estudos de Neodocumentagdo: “como
conciliar os estudos sobre o fenbmeno da informacéo em nosso tempo com os estudos das
praticas sociais e publicas, das realidades politicas, da economia e da cultura”.

Evidente que o escopo relacional apontado por Frohmann é bastante amplo. Conectar
o fendbmeno informacional com as dimensdes politica, econdmica e cultural ndo é tarefa das
mais simples e ndo é pretensdo nossa dar conta dessas dimens@es neste trabalho. Contudo, é
necessario destacar, como o faz Frohmann (2006) e Gugliotta (2017), que a materialidade
dos documentos refletem préaticas sociais, culturais, e que em razdo disso a analise da
informacdo que eles comportam devem levar esses contextos em consideracao.

Os neodocumentalistas, comenta Gugliotta (2017, p. 327, grifo nosso):

[...] procuram observar as praticas em torno do documento. Como salienta
Freitas (2003), seria simplorio demais acreditar que a informacao € um
ente que flutua acima da sociedade, ou seja, 0 que deve ser
compreendido pela Ciéncia da Informacéo €é o fato do documento a ser
recuperado é fruto de um autor, de uma época, de um processo de
institucionalizagdo e de uma série de relacBes que legitimam seu poder
discursivo.

Para os neodocumentalistas é evidente a necessidade de se considerar a natureza
social dos documentos, observando-os como ‘“produtos construidos para atender as
necessidades de sociedades e momentos historicos especificos” (MURGUIA, 2011, p. 40).
Ainda neste sentido, Murguia (2011, p. 42) destaca que em qualquer circunstancia deve-se
considerar “o universo de constitui¢do dos documentos”, os elementos que o produziram e o
contexto historico e social em que se deu essa producao.

Outro tema destacado nos estudos neodocumentalistas diz respeito a relevancia da

materialidade da informacdo. Fhohmann (2006) se ocupou da questdo, frisando que o
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documento é o meio atraves do qual a informagéo se materializa. Estudar um documento, sob
a Otica de Frohmann, é estudar a materialidade da informac&o.

Frohmann, inclusive, é critico da visdo mentalista da informacao. Esta concepcao
compreende a informacdo como algo apenas imaterial, presente na mente em estado de
compreensdo, implicando limitagbes nos estudos acerca do assunto. Argumentando no
sentido contrario, Frohmann defende o conceito de materialidade como um elemento que traz
“um entendimento muito mais rico do carater publico e social da informagdo em nosso
tempo” (FROHMANN, 2006, p. 20). Frohmann afirma estar convicto de que “sem a atengao
a materialidade da informacdo, grande parte das consideragdes sociais, culturais, politicas e
éticas, tdo importantes para os estudos da informagao, se perdem” (2006, p. 21).

A respeito da materialidade ou imaterialidade da informacdo, Gonzalez de Gomez
(2011, p. 23) diz que questionad-la “resultaria assim em uma espéciec de desvio, onde a
indagacdo pelo objeto da Ciéncia da Informacdo, como campo cientifico, é substituida pela
indagacgdo por um tipo de entidade ou fendbmeno, que aceite as caracteristicas do que € ou
possui uma matéria manipulavel, algo plausivel de intervencédo e transformacao pelo labor
humano, ainda que nao se especifique por essa condigao material”.

Gonzalez de Gomez (2011, p. 31) ainda sublinha que para Frohmann “substituir
informacdo por documento, na pergunta por sua materialidade, ndo seria um desvio, mas um
reenvio do perguntar, em direcdo aquilo que possui, desde sempre, a prioridade ontoldgica,
0 documento — e do qual a informagdo seria um efeito ou sua derivagdo”. Haveria assim,
conforme a compreensdo de Frohmann (2008), uma prioridade ontol6égica do documento
sobre a informacdo, de maneira que uma filosofia da informacgédo deveria fundamentar-se
numa filosofia da documentagdo. Gonzalez de Gomez (2011, p. 32) considera que “uma
fenomenologia da informacdo deveria partir daquilo que se nos mostra ou aparece como
informagdo”, ou seja o documento.

O que fica evidente da valorizagdo dada pela abordagem neodocumentalista a
materialidade da informacéo é o fato de a concepcao epistémica construida nessa abordagem
realcar o relevante papel dos sujeitos, da sociedade e da cultura, em resumo, do contexto, na
producdo do documento, conferindo-lhe um sentido social, historico, que, situando-o no
tempo e espaco, tambem situa aquele que o consulta.

Além de considerar a permeabilidade do conceito de documento aos aspectos socio-
culturais ao qual todo documento estd sujeito no momento de sua criagdo, a
neodocumentacao também avalia que a espacialidade contribui para que algo passe do status

de simples objeto a documento. A recontextualizagédo algca um objeto ao status de documento.
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O “[...] objeto transferido de contexto — recontextualizado — sofre a ‘migracdo’ para se tornar
‘evidéncia’ de algo. E nesta ‘outra espacialidade’ que o objeto se tornaria documentol...]”
(SALDANHA, 2012, p. 12). Um caso emblematico desta premissa € o apresentado por
Suzane Briet (2016) ao considerar as pedras do museu de mineralogia e 0s animais
catalogados e expostos num zooldgico como algo que, inseridos numa espacialidade diversa
da sua de origem, passam a ser considerados documentos.

Apesar de Briet (2016) afastar-se de uma visdo de documento marcadamente
positivista ja na década de 1950, ainda nos dias de hoje persiste, por parte de alguns, uma
compreensdo de documento de nuances positivista que contesta “a intencionalidade e
subjetividade envoltas na produgdo de documentos” (MURGUIA, 2011, p. 40), algo que vai
de encontro as premissas neodocumentalistas.

Uma outra questdo apontada por Lopez-Yepes (2015) e que deve ser referida, dada a
sua relevancia para os estudos em neodocumentacdo, diz respeito a perspectiva
antropolégico-cultural do conceito de documento. Esta abordagem compreende o:

Documento como um instrumento cultural que procede da tendéncia
humana de conhecer, investigar e explicar os segredos do mundo
circundante, criando a tecnologia da informacdo para transcender seus
pensamentos e para recolher da realidade os dados que alimentam sua
reflexdo. O resultado disso sdo novos dados que se deseja conservar e
transmitir para as geragfes seguintes, dados que, atualizados e
compartilhados, constituirdo a cultura de um povo ou de uma geracdo em
um determinado momento, conforme expresso. Obviamente, apenas a
fixacdo de ideias ou dados permite sua conservagdo, sua transmissao, sua
interpretacdo, seu uso, em uma palavra. Pois bem, o documento — aquele
gue ensina, no sentido etimoldgico - é o instrumento inventado pelo homem
para possibilitar tais desejos de preservar e descrever a realidade pensada,
vivida ou imaginada em todas as suas formas. Como instrumento de cultura,
enfim, o documento &, entdo, um meio de acumular dados, conhecimento,
etc., de uma determinada comunidade ou realidade que se transmitira as
futuras geracbes. Entdo, a cultura é preservada e amplificada no
documento (LOPEZ-YEPES, 2015, p. 39, traducao e grifo nosso)

O destaque dado pela perspectiva antropoldgico-cultural a informacéo registrada, ou
seja, a materialidade da informacéo, nos chama a atengdo. Esta seria pré-requisito para sua
conservacao e transmissdo, ou, como aponta 0 estudioso espanhol resumidamente, a
utiliza¢do futura da informac&o dependeria de sua fixacao. Para além disso, como destacado,
0 documento tem relevante papel ndo apenas na conservacgdo de aspectos de uma cultura

como na amplificacdo, na difusdo desses aspectos.
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Em relacdo ao questionamento de se a Neodocumentagcdo seria apenas uma
Documentacéo revisitada, é possivel afirmar que sim e ndo. Sim, em raz&o da relevancia que
a Neodocumentacdo atribui a materialidade do documento e das questdes conexas a esta
materialidade, algo presente nos estudos de destacados documentalistas, a exemplos dos
citados anteriormente. N&o, pois a Neodocumentacdo contempla em suas analises uma
instancia nédo existente nos estudos pioneiros da documentacdo, a digital, singularizando o
olhar neodocumentalista.

Saldanha (2013) considera a Neodocumentag¢do como um “fendmeno discursivo” que
“permanecera como um discurso paralelo na paisagem da epistemologia da CI” e avalia que
“o discurso neodocumentalista seria um aporte epistemoldgico contemporaneo, uma corrente
interna de um discurso maior, tratado como ciéncia da informag¢ao” (SALDANHA, 2013, p.
73-74). Portanto, pondera o autor, aprofundar as discussdes em torno da neodocumentacao é
“olhar para o futuro do que chamamos Ciéncia da Informagao” (SALDANHA, 2012, p. 6).

Deve-se ainda observar que em paises como Francga e Espanha os estudos acerca da
Neodocumenta¢do ndo foram abandonados nas Gltimas décadas (SALDANHA, 2012). Em
outros paises, a exemplo da Noruega, a Neodocumentacdo tem motivado estudos e pesquisas,
havendo inclusive, desde a década de 1990 na Universidade de Tromsd, um programa de
estudos da Documentacdo que aponta para a relevancia dos estudos na area, discutindo-se
questdes como a Teoria Social do Documento (SALDANHA, 2013).

3.2 Informacéo e intencionalidades analdgicas

Uma das caracteristicas que marcaram a segunda metade do século XX e a transi¢édo
deste para o século XXI foi a criacdo e difusdo das novas tecnologias da informacdo. O
historiador inglés Eric Hobsbawm (1995), ao analisar o século XX em sua obra A Era dos
Extremos, observou que na segunda metade deste século a humanidade vivenciou mais
inovacdes do que em toda a sua trajetoria anterior. O surgimento dessas inovagoes contribuiu
significativamente para que a realizacdo de estudos e pesquisas sobre a informacéo atingisse
um volume jamais visto. A relevancia da combinacdo entre informacéo e tecnologia nos dias
atuais é tamanha que esta associagdo sugere o descritor societal sociedade da informagéo,

como apontam Capurro e¢ Hjorland (2007, p.149): “é o surgimento da tecnologia da



informacao e seus impactos globais que caracterizam a nossa sociedade como uma sociedade

da informacdo”.*®

Nesta mesma linha de observacao, Ilharco (2003, p. 44) destaca que “o fendmeno da
informacdo tem vindo a ganhar uma relevancia crescente na sociedade contemporanea a
medida que as novas tecnologias penetram horizontalmente os mais variados dominios da

experiéncia humana”, lembrando que:

O estudo e a investigacdo dos fenbmenos da informacdo, tomando este
altimo como ideia, conceito, nogao ou objeto da nossa atengédo e das nossa
atividades, iniciaram-se no século passado na década de 50 e a atencéo que
vieram a receber por parte das comunidades cientifica, académica e
empresarial, para ndo mencionar a opinido publica do mundo ocidental em
geral, constitui de alguma forma uma resposta a novos problemas que,
entdo com o desenvolvimento da ciéncia e das tecnologias de informacéo e
de comunicacdo, comecavam a surgir (ILHARCO, 2003, p. 74).

Contudo, se os estudos e pesquisas a respeito da informacdo tornaram-se mais
numerosos a partir da segunda metade do século XX, o interesse pelo fenbmeno ndo é
recente. Gleick (2013), ao discorrer sobre a forma de comunicagdo em comunidades do
século X1X na Africa Subsaariana, observou uma maneira original e eficiente de se fazer com
que a informacdo circulasse ndo sé entre os membros de uma comunidade mas entre as

comunidades que habitavam as margens dos rios Gambia, Niger e Congo: o toque do tambor.

Durante muito tempo os europeus presentes na Africa Subsaariana [...] nem
sequer sabiam que os tambores transmitiam informacdes. Em suas proprias
culturas, em certos casos um tambor podia ser um instrumento de
sinalizac&o, bem como o clarim e 0 sino, usados para transmitir um pequeno
conjunto de mensagens: atacar, recuar, ir a guerra. Mas eles jamais
poderiam imaginar que os tambores falassem (GLEICK, 2013, p. 22).

19 Castells (1999), em uma nota de fim de capitulo no livro A Sociedade em Rede, vol. I, faz a seguinte
distin¢o a respeito do descritor referido: “Gostaria de fazer uma distingdo analitica entre as nogoes
de “sociedade da informacgdo” e “sociedade informacional” [...] o termo sociedade da informagao
enfatiza o papel da informacéao na sociedade. Mas, afirmo que informacao, em seu sentido mais amplo
[...] foi crucial a todas as sociedades, inclusive a Europa Medieval [...] Ao contrario, 0 termo
informacional indica o atributo de uma forma especifica de organizacdo social em que a geragéo, o
processamento e a transmissao da informacdo tornam-se as fontes fundamentais de produtividade e
poder devido as novas condicdes tecnoldgicas surgidas nesse periodo histérico. Minha terminologia
tenta estabelecer um paralelo com a distingdo entre indUstria e industrial. Uma sociedade industrial
(conceito comum na tradicdo socioldgica) ndo é apenas uma sociedade em que ha industrias, mas
uma sociedade em gue as formas sociais e tecnoldgicas de organizacdo industrial permeiam todas as
esferas de atividade” (CASTELLS, 1999, p. 64-65, grifo nosso).
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Testemunhando a capacidade que os batuques dos tambores dessas comunidades
tinham de ndo apenas transmitir uma mensagem simples mas de informar algo mais
elaborado, o missionario britanico John F. Carrington percebeu que os batuques ndo apenas
sinalizavam alertas, “eles falavam num idioma especialmente adaptado para os tambores”
(GLEICK, 2013, p.30). As informacbes que circulavam através do toque do tambor
contemplavam desde um simples aviso a uma mensagem mais trabalhada, como por exemplo
0 convite a um chefe de uma tribo vizinha para uma cerimonia religiosa. Em uma época e
cultura onde ndo havia cartas ou internet, a informacéo que circulava através do batuque dos
tambores era de uma importancia singular.

Nesta seccdo faremos observacGes que consideramos fundamentais acerca da
informacdo sem contudo apresentarmos um conceito a que se possa atribuir a designacédo de
melhor ou verdadeiro, por uma sé razdo: nao existe um conceito de informacéo verdadeiro
ou melhor. H4, claro, a existéncia de conceitos que sdao mais adequados para determinados
fins e areas do saber. Quando tratamos de informacdo ndo ha um conceito universalmente
aceito e aplicavel. Atualmente, observam Capurro e Hjorland (2007, p. 160), “quase toda
disciplina cientifica usa o conceito de informacdo dentro de seu préprio contexto e com
relagdo a fendmenos especificos”. Assim, o conceito de informacao comporta consideravel
grau de complexidade, levando-nos a tecer algumas observagoes sobre.

Consideramos a informacao produzida pelo homem como uma agéo resultante de uma
consciéncia, revelando esta acdo a relacdo de contiguidade existente entre os fenbmenos da
informacdo e intencionalidade. Na intencionalidade, doutrina central da Fenomenologia, a
ideia de uma consciéncia que se projeta sobre um objeto que esta fora do individuo é contraria
ao predicado egocéntrico cartesiano. A Fenomenologia, inclusive, rompe com o predicado
egocéntrico, segundo o qual a consciéncia estaria restrita ao individuo, a sua mente
(SOKOLOWSKI, 2004, p. 18). Projetando-se a consciéncia intencionalmente sobre um
elemento externo, este projetar-se pode, nos dias de hoje, ter como direcdo e destino ndo
apenas um elemento tangivel, sendo bastante recorrente que intencionalidades tenham por
destinagdo Ultima ambientes e objetos digitais. Retomaremos mais a frente as consideragdes
arespeito da intencionalidade e de seu projetar-se sobre. Por hora, vejamos algumas questoes
que consideramos incontornaveis acerca do fenémeno informagéo.

De partida é preciso observar, como o fazem Silva e Ribeiro (2002), que a informacao
é um fenbmeno passivel de ser estudado ndo apenas na dimensao individual, do sujeito. Ela

¢ também um fendmeno social.
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A informag&o distingue-se, sem se separar, quer do conhecimento quer da
comunicacao, constituindo ndo uma substancia indefinida e etérea, mas sim
um fendbmeno (humano e social) suscetivel de ser conhecido
cientificamente. Mais ainda: ela ndo se reduz, portanto, a um facto, a uma
noticia ou a um qualquer dado de conhecimento, mas abarca impressées,
emoc0es, sentimentos, desde que, obviamente, (des)codificados humana e
socialmente (SILVA; RIBEIRO, 2002, p. 43, grifo nosso)

A informagdo possui uma dimensdo social que ndo pode e ndo deve ser
desconsiderada. Acontecendo em um espaco e tempo determinados, estes afetam a forma e
0 contetido da informacédo enquanto um fenémeno humano. A respeito desta dicotomia que
marca a informacédo, fendbmeno humano e social, Silva e Ribeiro (2002, p. 23) situam-na
“entre o sujeito individual que conhece, pensa, se emociona e interage com o mundo sensivel
a sua volta e a comunidade de sujeitos que comunicam entre si”.

Ao afirmar que a informacéo € algo observavel tanto na dimensao individual quanto
social, contemplando emocGes e sentimentos, ndo se reduzindo a elementos objetivos, Silva
e Ribeiro (2002) acenam para a complexidade de se compreender e pesquisar tal fendmeno.
E o que salienta Miranda (2010, p. 145) ao destacar que “o que faz da informagdo um objeto
tdo complexo e varidvel quanto a conceituacéo e definicdo é o fato dela estar diretamente
relacionada aos processos cognitivos € ao contexto de quem enuncia”.

A informacéo é hoje, sem davida, um dos conceitos mais formulados dentre aqueles
disponiveis no arcabouco conceitual das ciéncias sociais. N&ao a toa, Capurro e Hjorland
(2007) ao discorrerem sobre o conceito de informacdo destacaram que, no caso da Cl, a
literatura ¢ marcada por um “caos conceitual”, advindo esse caos “de uma variedade de
problemas na literatura conceitual da CI” (CAPURRO; HIORLAND, 2007, p. 154).

Outro aspecto a ser examinado quando se discute o fendmeno informacéo é o porqué
de ela ser considerada como um fenémeno. Apontamos duas razdes: a primeira diz respeito
ao fato de que para a Fenomenologia Husserliana o fendmeno seria “simplesmente aquilo
que se oferece ao olhar intelectual, a observagao pura” (GILES, 1975, p. 132). De forma
simples e objetiva, a abordagem fenomenoldgica elaborada pelo matematico e filosofo
Edmund Husserl pode ser compreendida como o estudo, descritivo e analitico, daquilo que
se oferece a observacgédo do sujeito, ou seja, o fendmeno (GILES, 1975).

A segunda razdo para considerar-se a informagdo como um fendmeno diz respeito a
observagdo feita por Gaston Bacherlard de que um “fendmeno possui um subjetivismo

implicito, que requer da area cientifica, que a detém, uma reflexdo racional para chegar a
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conclusoes concretas e objetivas” (BACHERLARD, 1971, p. 34, apud MIRANDA, 2010, p.
149).

Para llharco (2003, p. 33-34), enquanto fenbmeno a informacdo é marcada pela
diversidade e complexidade e ocorre e se fundamenta “naquilo que porventura lhe sera mais
essencial e que possivelmente constituird a suaraiz [...]: a vida no mundo, como aquele prévio
experimentar do modo humano de ser que necessariamente cada um de nods ¢ testemunha”.

Em resumo, sendo a informag¢do um “objeto” de dimensdes complexas que se oferece
ao olhar analitico do sujeito, e possuindo esse “objeto” ndo s6 a perspectiva objetiva mas
também subjetiva, tornando o fendmeno Unico, irrepetivel, dada a subjetividade envolvida,
preenche a informacdo, segundo a avaliacdo apresentada por Husserl e Bacherlard, os
critérios para ser considerada um fenémeno.

Uma caracteristica apontada por Buckland (1991), Capurro e Hjorland (2007) que
ndo pode deixar de ser mencionada diz respeito ao carater circunstancial do que pode ser
compreendido como informacgdo. Buckland (1991, p. 9-10) observa que néo é tarefa das mais
faceis determinar o que pode ou nao ser informativo, concluindo ser incapaz “de classificar
efetivamente qualquer coisa que ndo possa ser informacdo”, ja que isso depende
fundamentalmente de um contexto. Exemplificando o caréater circunstancial da informacéo,
Buckland cita o fato de que o tronco de uma arvore esta repleto de informaces valiosas para
profissionais habilitados a ler as informacgdes que ele comporta, a exemplo dos botanicos.
Conclui Buckland (1991, p. 10) que “qualquer objeto particular, documento, dado ou evento
pode ser considerado como informativo dependendo das circunstancias”.

Mahler (1996, p. 117, In.. CAPURRO; HIJORLAND, 2007, p. 164) faz relevante
adverténcia acerca deste carater relativo do que pode ou ndo ser considerado informacao,
sublinhando que “a informagdo somente pode ser definida dentro de um cenario e nao fora
dele”. A informagdo, destacam Capurro e Hjorland (2007, p. 164), “ndo ¢ um elemento
observavel puro mas um constructo tedrico. E um dado interpretado”. A guisa de concluséo
em suas andlises a respeito do conceito de informacao, Capuro e Hjorland (2007, p. 193)
observam que ndo se deve considerar o conceito de informagdo isoladamente, sempre
devendo ter-se como pano de fundo outros conceitos, a exemplo do conceito de documento.

E exatamente essa apresentacao relacional do conceito de informagao, recomendada
por Capuro e Hjorland (2007), que fazem Buckland (1991) e Ilharco (2003) ao apresentarem
0s conceitos de Informag&o como processo, conhecimento e coisa — Buckland-, e informagéo

natural, cultural e tecnoldgica, no caso de llharco.
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Na distin¢do apresentada por Ilharco (2003), a informacdo natural, como o proprio
nome sugere, diz respeito as informac6es que os fenbmenos naturais nos apresentam: o por
do sol indica a chega da noite, nuvens escuras indicam a possibilidade de chuva, 0s
relampagos indicam a vinda de trovdes, além de outros tantos sinais que a natureza nos da
para nos informar de seus movimentos. A informacé&o cultural, por sua vez, diferencia-se da
natural por possuir entre suas caracteristicas a possibilidade de transmissdo no tempo e no
espaco, o que llharco nomeia de mobilidade, e, relacionada a esta também hé a estabilidade
da informacdo cultural, quando estd se pereniza na forma de registros documentais. A
informacdo tecnoldgica destaca-se das anteriores por rivalizar com a propria realidade, ou
pelo menos intentar isso. As redes sociais virtuais, espacos por onde uma quantidade
incomensuravel de informacao circula diariamente, sdo exemplos de uma espécie de second
life para milhGes de pessoas.

Buckland (1991), por sua vez, ao analisar o fendmeno informacional apresentou uma
distingdo que interessa de forma particular para o presente estudo em razdo de um dos
sentidos atribuidos ao conceito de informacdo. Para Buckland, a informacdo possui trés
principais significados: como processo, conhecimento e coisa. Desde que foi apresentada na
década de 1990, essa distingdo tem sido bastante revisitada e discutida na CI.

Enguanto processo a informacdo ocorre quando alguém é informado. Neste sentido,
informacao ¢ “o ato de informar; comunicacao do conhecimento ou ‘novidade’ de algum fato
ou ocorréncia. A agdo de falar ou o fato de ter falado sobre alguma coisa” (BUCKLAND,
1991, p. 1). A Informacdo € também bastante utilizada, lembra Buckland, para denotar aquilo
que ocorre na dimensdo cognitiva do sujeito, alterando sua percepcdo acerca de algo e
reduzindo incertezas. Assim, uma das principais caracteristicas da informacdo como
conhecimento é o fato de ela ser intangivel. Por fim, Buckland comenta que o termo
“informacdo” ¢ atribuido a coisas, objetos, considerados como “informac¢do” porque sdao
relacionados como sendo informativos, tendo a qualidade de conhecimento comunicado.
Informagéo-como-coisa, destaca Buckland (1991, p. 3) “é de interesse especial no estudo de
sistemas de informagc&o. E com informaco nesse sentido que sistemas de informacao lidam
diretamente”.

Ao analisar a distingdo apresentada por Buckland (1991), Capurro (2007, p. 192) nota
que “a analise de Buckland parece ter duas consequéncias importantes: por um lado
reintroduz o conceito de documento (informag&o como coisa) e, por outro, indica a natureza
subjetiva da informagao”. A concepcdo de informagdo como coisa interessa de forma

particular para os estudos neodocumentalistas por, como observado por Capurro, relacionar
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as nogdes de informac&o e documento. E a partir da relagio entre informacao e seu registro,
0 documento, que nos interessa tecer breves consideracdes a respeito da correspondéncia
entre o fenémeno informacéo e o que nomeamos de intencionalidades analdgicas.

Conforme referido, a informacdo é um fenbmeno que, enquanto tal, € humano e
social, complexo, relativo a um contexto e relacionado a outros conceitos. Um desses
conceitos a que a informac&o se relaciona, segundo a abordagem fenomenoldgica, € o de
intencionalidade. A informacéo é resultante de uma acéo da consciéncia do sujeito que se
projeta para além deste. Cada ato da consciéncia &, observa Sokolowski (2004, p. 17),
consciéncia de, e esta estd sempre direcionada a algo, inclusive a objetos. Cada intencdo tem
seu objeto intencionado?.

Ao tratar da intencionalidade, llharco (2003, p. 141) sublinha que

A experiéncia da consciéncia refere-se sempre a algo para além dela prépria
e por isso ndo pode ser descrita independentemente desse algo sobre o qual
ela recai. Assim, a intencionalidade surge como o fundamento em que 0s
fendmenos da consciéncia devem ser investigados

E interessante verificar que na observacdo de Ilharco (2003) estio presentes as
dimensGes subjetivas do sujeito, representada na agdo de sua consciéncia, e objetiva, referida
como o “algo” sobre o qual a consciéncia se projeta, o objeto referido por Sokolowski (2004).
A relacdo das dimensdes subjetiva e objetiva apontadas por Ilharco é, em outras palavras, a
relagdo da consciéncia e de sua intengdo com um objeto. “Na Fenomenologia, ‘intengao’
significa a relagdo de consciéncia que nos temos com um objeto” (SOKOLOWSKI, 2004, p.
18). A ideia de intencdo na Fenomenologia ndo é aquela empregada em seu sentido cotidiano,
ndo ¢ intenc¢ao no sentido de “propdsito de fazer algo™.

Sendo a intencionalidade a agdo de uma consciéncia que se projeta para/sobre, esta
projecdo, evidentemente, é afetada por um contexto social e tecnoldgico. A compreenséo de
que a ideia/acao de intencionalidade € afetada por um contexto conduz-nos ao entendimento
de que se tivermos como pano de fundo uma conjuntura social onde o sujeito se depara, no
seu dia a dia, com um universo digital, consumindo e produzindo informagdes num ambiente
repleto de ecras, podemos expressar a ideia de uma intencionalidade digital, referente a acao

de uma consciéncia que se manifesta e registra suas percep¢oes, impressoes, sentimentos e

20 A ideia de objeto utilizada por Sokolowski (2004) é em sentido lato, ndo stricto sensu. Assim,
compreenda-se objeto ndo apenas como aquilo que é produto da acdo humana. O proprio ser humano
pode ser tomado como um.
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entendimentos em um ambiente digital, e, por oposi¢do, podemos também falar em
intencionalidades analdgicas, ou seja, registros de uma consciéncia em ‘objetos’ tangiveis,
em documentos, digamos, tradicionais, impressos.

Os documentos analdgicos observados na presente pesquisa, os albuns de musica da
fabrica de discos Rozenblit, apresentam-se como casos representativos de intencionalidades
analdgicas. As informac6es presentes nas capas, selos e encartes dos discos sdo exemplos de
intencionalidades que se referem nédo s6 ao objeto comercial, a musica, mas também ao tempo
historico vivido e ao enredo social do autor/compositor que € um sujeito que contempla e
experencia 0 mundo de uma determinada maneira.

Reiteramos, portanto, que a intencionalidade é, enquanto inten¢do mental do sujeito,
afetada pelo contexto sécio-tecnolégico no qual o sujeito esta inserido. A relacéo entre o
fendmeno informacional, a consciéncia do sujeito e a consequente intencionalidade dessa
consciéncia é tdo estreita sob a Gtica fenomenoldgica que se configura incongruente uma
andlise do fendmeno informacdo que ndo considere a intencionalidade e contexto em que ela
se da. A este respeito, Sokolowski (2004, p. 21) afirma que “a mente e o mundo sdo correlatos

entre si”.

3.3 A relacdo informacdo, memdria e cultura

O vinculo entre informagdo, memoria e cultura ndo é recente. Azevedo Netto e
Dodebei (2017, p. 53) ressaltam que, no caso da relacdo entre a memoria e a informacéo, nao
se trata de “aproximagdes conceituais recentes, como pode nos orientar a historia das
Ciéncias, das letras e das artes”. A cultura ¢, evidentemente, o pano de fundo que ornamenta
os fendbmenos da informacdo e memoria, emprestando-lhes “cor” e dando significativa
contribuicdo para que esses fendmenos sejam Unicos.

Se para Ribeiro (2017, p. 111) é impossivel tratar de memdria sem se considerar o
conceito de informacdo, “uma vez que os dois sdo indissocidveis e remetem para a dimensao
cognitiva do ser humano”, por nosso turno consideramos nao ser possivel tratar dos conceitos
de informacéo e memoria dissociados do conceito de cultura por uma razéo evidente: sendo
a informacdo e a memoria fendmenos humano e social, todo sujeito esté inserido em uma
dada cultura, produzindo e reproduzindo praticas culturais.

Contudo, se a aproximacao entre esses conceitos nao € recente, foi apenas no século
passado que o vinculo entre eles passou a ser objeto de estudos e atencéo por parte das

ciéncias sociais e humanas. Se durante muito tempo esses conceitos foram empregados de

56



forma isolada, no século XX houve “certa convergéncia conceitual” entre eles (AZEVEDO
NETTO; DODEBEI, 2017, p. 53). No campo da CI, salienta Ribeiro (2017, p. 111), “a
relagdo entre ‘memoria’ e ‘informagdo’ € um tema que so recentemente tem sido objeto de
estudo e pesquisa”.

E relevante observar que, conforme apontado anteriormente, se a informac&o é um
fendmeno humano e social, complexo, relativo a um contexto e relacionado a outros
conceitos, essas caracteristicas identificadoras também podem ser atribuidas a memoéria e a
cultura. A diversidade de abordagens analitico-metodologica que envolvem os estudos do
fendmeno informacional também alcancam os estudos referentes a memaria e a cultura.
Ciente da complexidade acerca dos estudos relativos a memdria, Pécheux (2007) observa que

a

[...] memoria ndo poderia ser concebida como uma esfera plana [...] de
sentido homogéneo, acumulado ao modo de um reservatorio: €
necessariamente um espaco movel de divisdes, de disjungdes, de
deslocamentos e de retomadas, de conflitos de regularizagdo...um espago
de desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-discursos (PECHEUX,
2007, p. 56)

Ao tratar da complexidade que os estudos acerca da memoria comportam, Ulpiano
Meneses (1992) ressalta que a memoria representa um processo permanente de construcao,
desconstrucdo e reconstrucdo, destacando que o presente, com suas particularidades, se
integra as narrativas do passado, a memoria deste. Meneses (1992) comenta que a memoria
dos individuos e dos grupos sociais se faz e refaz constantemente. Considerando o caréater
dindmico da memoria e o fato de que ela “sofre” a acdo do presente, falar-se em “resgate da
memoria”, no sentido de se recuperar o fato passado, com todas as suas nuances, ¢ um erro
crasso, uma ilusdo, um resgate impossivel, observa o autor.

Utilizado na Psicologia, Historia, Neurociéncias, Ciéncias Juridicas e tantos outros
campos de estudo, o termo “memdaria” possui conotacgdes distintas, “dando assim um carater
multifacetado e polissémico ao conceito” (RIBEIRO, 2017, p. 111). Memoria biologica,
coletiva, lugares de memoria e até uma memoria da pele, utilizada em sentido poético e
associada aos sentidos, integram o rol de acep¢des em que o0 termo memoria € empregado.
Esta mesma polissemia marca o conceito de cultura. Fala-se da cultura de uma pessoa, de um
estado, de uma regido, de uma cultura erudita, popular, religiosa, laica, material, simbdlica,
enfim, de uma diversidade consideravel de culturas que possuem, cada uma, um sentido

préprio, particular.
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Face a diversidade polissémica que os conceitos de informacdo, memoria e cultura
possuem, tracaremos algumas observacOes a respeito da relagdo entre esses conceitos que
sdo, diga-se de passagem, basilares para a Cl.

Ao discorrer sobre os estudos que se ocuparam da memoria, Oliveira (2010, p. 34) a
define genericamente como sendo “a capacidade humana de reter fatos e experiéncias do
passado, evocé-los e retransmiti-los as novas geracdes, gracas a um conjunto de funcGes
psiquicas”. Mesmo sendo uma defini¢do genérica -segundo palavras da propria autora-, é
significativo observar que se a memoria retém e evoca o passado, a transmissdo deste passado
retido s seréd possivel, as geracbes vindouras, por meio da informacédo, exercendo esta o
papel de disseminadora da memoria.

Os escritos que tratam do vinculo entre memoria e informagdo sdo seculares,
conforme depreende-se do estudo da pesquisadora francesa Frances Yates (2007), intitulado
A Arte da Memoria. Aristoteles, na obra Memdria e Reminiscéncia, Cicero, em De Oratore,
Quintiliano, no Intitutio Oratoria, s6 para ficar em alguns dos pensadores do periodo classico
referidos por Yates (2007), ocuparam-se com o tema Memoria. Durante toda a antiguidade
classica, o estudo da memoria fez parte da formacdo de todos aqueles que desejavam se
aperfeicoar na arte retorica. Esta, por sua vez, era ferramenta imprescindivel aos cidadaos
gregos e romanos que almejavam exercer o poder politico.

Porém, apesar do valor atribuido a memoria pelos antigos, sendo considerada
inclusive um dom divino, os estudos que versavam sobre a memoria tinham como objetivo
principal apresentar uma técnica capaz de otimizar a memoria natural dos homens por meio
de uma mnemotécnica. Cicero, na obra De Oratore, afirma ter conhecido pessoas que
possuiam memorias quase divinas, tamanha a capacidade de memorizacdo dessas pessoas
(YATES, 2007, p. 38).

Uma obra importantissima para se conhecer a compreensdo que se tinha da memoria
no periodo classico, Ad Herennium foi durante toda a idade média atribuida a Cicero. Na
obra, além de serem apresentados dois tipos de memdria, artificial e natural, também se
apresenta o estudo da memaria como parte da retorica. Esta estava dividida em cinco partes:
invencdo, disposicdo, elocucdo, memoria e pronunciacdo. Sendo o foco da obra a memoria
artificial, ou seja, aquela resultado das mnemotécnicas, o autor diz que este tipo de memoria
fundamentar-se-ia na associacdo entre lugares e imagens.

A ideia de que uma boa memoria estaria associada a informagdes visuais estara
presente em diversos outros estudos acerca da memoria ao longo da historia, a exemplo da

referéncia feita por Santo Agostinho aos Palacios da Memoria, no livro X das Confisses
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(YATES, 2007). No método proposto no Ad Herennium, para que se lembrasse de um grande
namero de coisas seria necessario associa-las a um grande nimero de informagdes visuais,
de imagens.

E necesséario destacar que a memoria mencionada nesses estudos cléssicos diz
respeito a algo que se da na dimensdo subjetiva do sujeito. Nao se trata, ainda, de uma
memodria registrada fora da consciéncia, de uma exomemoria, como referido por Gutierrez
(2011). Com o advento da escrita, as informacdes registradas em tabuas de argila,
pergaminhos, papel ou qualquer outro suporte, representaram uma espécie de memoria
auxiliar. “Com a externalizacdo da memoria, esta deixava de se restringir as funcgdes
cognitivas de reter, preservar e recordar” (MONTEIRO; CARELLI, 2007, p. 7), finalidades
cultivadas nas mnemotécnicas e nos estudos referidos, a exemplo do Ad Herennium.

Para Ribeiro (2017), a vinculacdo entre os conceitos de memdria e informacdo é tdo

estreita que

No conceito de memdria estd inegavelmente implicito o conceito de
informacdo. Com efeito, o ato de memorizar necessita de algo para se poder
consumar e a informagdo é esse algo, que se inscreve/registra tanto na
memo@ria cerebral quanto nas memdrias externas ao agente que a produz, as
quais se materializam em suportes dos mais variado tipo (sic) (desde a pedra
dos tempos pré-historicos aos suportes digitais na atualidade (RIBEIRO,
2017, p. 114).

Na compreenséo de Ribeiro (2017), entendimento ao qual nos filiamos, ndo € possivel
falar de memoaria sem que se subentenda que estamos falando de informacdo. Toda memoria
é memoria de alguma informacdo, quer seja ela textual, sonora, visual, olfativa, tactil ou de
qualquer outra natureza. O entrelacamento entre 0s conceitos de meméria e informacéo para
Ribeiro (2017) também € evidente a partir do conceito de Informacdo adotado por ela,

segundo o qual a informacdo diz respeito a um:

Conjunto estruturado de representacdes mentais e emocionais codificadas
(signos e simbolos) e modeladas com/pela interagdo social, passiveis de
serem registradas num qualquer suporte material (papel, filme, banda
magnética, disco compacto, etc.) e, portanto, comunicadas de forma
assincrona e multi-direcionada (RIBEIRO, 2017, p. 118)

Para a autora, esta definicdo de informacdo ao contemplar as ideias de
“representagdes mentais € emocionais” e “registro num suporte qualquer”, aproxima, de

maneira 6bvia, “as inter-relacdes entre memoria e informagao” (RIBEIRO, 2017, p. 118).
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Le Goff (2003), ao discorrer sobre os fendbmenos da meméaria e sua ligagdo com os
estudos nas ciéncias humanas e sociais, cita o psicologo Pierre Janet que também compreende
como intrinseca a ligacdo entre informacdo e memoria. Janet (apud Le Goff, 2003, p. 421)
afirmava que o comportamento narrativo é o elemento estrutural do ato mnemonico, da
memoria. O comportamento narrativo referido por Janet diz respeito “a comunicagdo a
outrem de uma informacéo , na auséncia do acontecimento ou do objeto que constitui o seu
motivo” (LE GOFF, 2003, p. 421, grifo nosso).

A respeito desses dois fendmenos, informacao e memoria, Galindo (2017) considera
que “informacao ¢ passado registrado, e portanto preterital, ¢ memoria”. Citando os estudos
de Cronopsicologia desenvolvidos pelo psicologo francés Paul Fraisse que apontam que a
informacdo que nos chegam através dos nossos sentidos levam 3 segundos para se tornar
memoria, Galindo (2017, p. 262) se pergunta, e nos pergunta, se a informacéo seria mesmo
o ponto focal do interesse cientifico da CI. Este ponto focal da Cl ndo seria a informacéo em
sua forma pretérita, ou seja, a memdria da informacéo?

Azevedo Neto e Dodebei (2017) ocuparam-se da relacédo estreita entre informacao e
memoria, esses dois fendmenos que compartilham a particularidade de serem humano e
social, e apontaram para um outro elemento que ndo pode ser desconsiderado quando
tratamos da ligacao entre eles: a cultura. Afirmam os autores que a “relagdo entre informacao
e memoria possuir contornos peculiares em fungdo da natureza multifacetada que esses dois
fendmenos assumem nas diversas formagdes culturais humanas” (AZEVEDO NETO,;
DODEBEI, 2017, p. 59).

Ao tratar do vinculo entre o fendmeno informacional e a cultura, Marteleto (1995)
faz observagdes que merecem ser referidas dada a pertinéncia das consideragdes para 0 que
aqui procuramos salientar. Em primeiro lugar, em razdo da multiplicidade de acepcdes que
0s termos assumem, a autora deixa claro os conceitos de cultura e informagdo que utiliza.

Marteleto (1995) entende a cultura:

[...] no seu sentido antropoldgico mais geral como o “modo de
relacionamento humano com seu real”, ou ainda como o conjunto dos
artefatos construidos pelos sujeitos em sociedade (palavras, conceitos,
técnicas, regras, linguagens) pelos quais ddo sentido, produzem e
reproduzem sua vida material e simbélica (MARTELETO, 1995, p. 2)

A informagé&o, por sua vez:
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[...] diz respeito ndo apenas ao modo de relagdo dos sujeitos com a
realidade, mas também aos artefatos criados pelas relagbes e préticas
sociais. Fendémeno de complexa configuracdo ou previsdo, seja ela

entendida como processo ou produto, ¢ sempre uma “probabilidade de
sentido” (MARTELETO, 1995, p. 2)

Ao precisar esses conceitos e observar a relagédo entre eles, Marteleto (1995) chega a
concluséo de que ndo sé a informacdo e a cultura sdo fenémenos, no sentido fenomenoldgico,
mas também que eles estao “interligados por sua propria natureza” (MARTELETO, 1995, p.
2). Quer entendamos a cultura como um produto material ou mesmo uma pratica social, ela
é, no entendimento de Marteleto (1995), o bojo no qual a constru¢do conceitual de
informacdo se da.

Destaque-se que apesar da pertinéncia do conceito de informacdo apresentado por
Marteleto (1995), este € um dentre tantos outros. Da Teoria Matemaética da Informacéo de
Claude Shanon, publicada em 1948, as teorias cognitivistas, sdo diversas as definicGes de
informagdo. Gleick (2012) apresenta a informag&o como algo abrangente e polissémico e a
relaciona a concepcdo de memoria ao afirmar que até a Biologia se tornou uma ciéncia da
informagdo, observando que “os genes encerram informacao [...] a memoria ndo reside
apenas no cérebro, mas em todas as células” (GLEICK, 2012, p. 9, grifo nosso).

Entender o fenbmeno informacional e também a memdria nas variadas acepgdes que
possuem e, sobretudo, a relacdo que se estabelece entre esses fendmenos, pressupde
considerar o contexto cultural em que esses conceitos sdo elaborados e empregados. Se
toméassemos, por exemplo, o entendimento de cultura no sentido material, referente aos
artefatos produzidos em uma dada sociedade num momento historico qualquer, como
compreender as especificidades da producédo desses artefatos, as mensagens que eles trazem
consigo, sem se entender o contexto sociocultural em que eles sdo concebidos e produzidos?

O que nos chama a atencdo na relagdo dessa trinca de conceitos basilares paraa Cl é
o fato de que, como bem destacaram Azevedo Neto e Dodebei (2017, p. 53), s6 muito
recentemente a CI passou “a incorporar ao seu arcabougo tedrico metodologico os estudos
culturais que dao sustentacdo as investigagdes sobre a memoria”.

Se no momento inicial de consolida¢do enquanto campo de estudos cientificos a Cl
elegeu a informacdo, destacadamente a informacdo cientifica, como principal objeto de
estudo, apartando-se de um interesse maior nos suportes nos quais a informacéo estava
registrada e do contexto em que se dava esse registro, mais recente, ao final do século XX e
nestas primeiras décadas do século XXI, os estudos e pesquisas na CI t€ém revelado “um

interesse nos objetos produzidos no cotidiano das relagdes sociais” (AZEVEDO NETO;
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DODEBEI, 2017, p. 55), contemplando, evidentemente, o contexto cultural em que se déo
essas relagdes sociais.

Transmitida através de geragdes, conservando praticas sociais, reproduzindo
maneiras de ser e fazer, a cultura funciona como uma memoria social, espécie de genoteca
da sociedade humana (MARTELETO, 1995). Este entendimento nos remete a compreenséo
de Geertz (1978) acerca da cultura. O conceito de cultura defendido por Geertz é aquele que
vé 0 homem como um animal preso a teias de significados que ele mesmo teceu, sendo a
cultura essas teias que enredam o homem, teias da quais ndo ha como esgueirar-se (GEERTZ,
1978, p. 15).

A guisa de consideracao final desta secc¢ao, destacamos que os artefatos e documentos
produzidos em um determinado momento histérico numa sociedade sdo fontes preciosas de
informacdo e memdria a respeito desta mesma sociedade. Como destaca Marteleto (1995, p.
4) “tendo em vista que a producdo e reproducdo dos artefatos culturais se realiza pelo modo
informacional, pelo menos nas sociedades historicas, pode-se afirmar que, nestas sociedades,
toda pratica social ¢ uma pratica informacional”.

Neste capitulo, portanto, expusemos alguns conceitos fundamentais para nossa

analise, que estdo, de forma breve, representados nos topicos abaixo:

e Apresenta a Neodocumentacdo como uma tendéncia atual da ClI, tendéncia que
valoriza o contexto histérico e social de producdo do documento e contempla, em
suas analises, ndo apenas documentos analdgicos mas também os digitais;

e Relaciona o conceito de documento aos de informacédo e memdria, ou Exomemoria,;

e Considera a informacéo produzida e registrada pelo homem como resultante de uma
consciéncia, apontando para a relacdo existente entre o fenémeno da informacéo e a
intencionalidade da consciéncia;

e Aponta a informacdo como um fendémeno humano e social, marcado pela
complexidade, diversidade de abordagens e possuindo as dimensbes objetiva,
subjetiva e circunstancial;

e Discorre a respeito de um conceito basilar para a Fenomenologia, a Intencionalidade,
argumentando que esta é afetada pelo contexto socio-tecnologico no qual o sujeito
estd inserido, apresentando a distingdo entre intencionalidades Analdgicas e

Intencionalidades Digitais;
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e Indica a relacdo entre os conceitos de informacdo, memaria e cultura, apontando que
toda memoria € memdria de alguma informacéo e que ambas, informacao e memodria,

se realizam, acontecem, em um determinado contexto cultural que as influencia.

Passaremos a observar, na seccao seguinte, um artefato cultural que sendo uma fonte
de informacéo sobre o contexto historico em que foi produzido é também um repositorio

singular de memoria sobre este contexto: os albuns de musica da fabrica de discos Rozenblit.
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4 MUSICA PARA OS OLHOS

Todo texto se insere em um contexto. Os documentos produzidos pelo homem séo
produtos elaborados em uma dada cultura em determinado momento historico. Representam,
como observado por Murguia (2011), ndo apenas o universo intelectual de quem os produziu.
Mais que isso: retratam a sociedade e a cultura nas quais foram elaborados. Este pressuposto
é basilar para a corrente neodocumentalista. Contudo, se um conceito visa clarificar a
compreensdo de algo, o exemplo ilustra, dando consisténcia aquele.

Na presente seccdo ilustraremos um principio basilar da neodocumentacéo através de
alguns exemplos. Referimo-nos a premissa neodocumentalista de que a materialidade do
documento diz muito sobre o documento e o contexto em que ele foi forjado, algo de que néo
se pode prescindir quando se deseja uma compreensao distendida da informacéo registrada.

Os exemplos apresentados nesta sec¢do dizem respeito a uma amostra de albuns
produzidos pela fabrica de discos Rozenblit entre as décadas de 1950 a 1980, documentos
gue, quando analisados em seus elementos constituintes, ilustram a premissa
neodocumentalista a respeito da materialidade da informagdo. Contudo, antes de
apresentarmos esses documentos e o conjunto de informagdes que eles comportam,
apresentaremos, ainda que brevemente, a responsavel por essa producdo documental e o
contexto econdmico e cultural em que ela surgiu e se consolidou.

Em razdo de aos registros sonoros presentes nos albuns apresentados nesta sec¢do
estar associado um corpus informativo textual e imagético, tomamos emprestado para o titulo
desta seccdo 0 nome de um documentario langado em 2007 a respeito da trajetoria de um dos
mais importantes sambistas que o Brasil teve no século XX: Cartola. Os documentos
produzidos pela Rozenblit ndo sdo apenas para fruicdo sonora. Oferecem, como veremos,
além de um contexto para o elemento de maior visibilidade social do documento, o registro
sonoro, uma experiéncia estética que diferencia substancialmente a consulta desses
documentos no formato analdgico do digital.

Ao investigar uma amostra de albuns da extinta gravadora Rozenblit, por meio da
pesquisa documental, esta seccdo integra o polo técnico, recolhendo informacgdes que

subsidiardo as analises presentes no polo morfologico.
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4.1 A Rozenblit

O jornal Diario de Pernambuco (DP) publicou num domingo, 19 de dezembro de
1954, dia seguinte a inauguracdo da Fabrica de discos Rozenblit, matéria de pagina inteira
dando conta do “acontecimento de elevado alcance cultural e econdmico para o Nordeste”.
A matéria revelava explicita empolgacdo com a inauguracdo do empreendimento,
apresentando detalhes da moderna construgéo localizada na avenida Estrada dos Remédios,
no Recife, e também anunciando o quanto havia sido concorrida a ceriménia de inauguragéo
da fabrica, com a presenca de autoridades politicas representantes da Camara de Vereadores
do Recife e da Assembleia Legislativa do Estado, representantes da classe comercial, artistica
e jornalistica, de Pernambuco e de outros estados.

Repleto de adjetivos, o texto refere-se ao empreendimento como “grandioso”,
“imponente” e repetidas vezes “moderno”. A tonica elogiosa que a matéria apresentava ao
publico leitor do DP a respeito da inauguracdo estava presente ja nos primeiros paragrafos, a

exemplo do transcrito abaixo:

A Féabrica de Discos Rozenblit Ltda entra no mercado nacional com a
vantagem de ser uma organizacdo moderna, eficientemente aparelhada,
com equipamentos dos mais novos em uso no mundo inteiro, o que equivale
a dizer que é um novo estimulo a ampliacdo deste mesmo mercado em
constante ascensdo, e, assim, dos mais prosperos (DP, 19/12/1954, p. 9,
grifo nosso)

Em relacdo a edificacdo da fabrica Rozenblit, o jornal revelava detalhes que
ofereciam ao publico pernambucano a dimensédo da grandiosidade do empreendimento que
se inaugurava. Ocupando uma &rea de cerca de dez mil quadrados, a fabrica contava com
uma estrutura que contemplava todas as etapas necessarias a fabricacdo dos albuns sonoros.
O estudio, que naquele momento estava em construgdo, ocuparia uma area superior a 500
metros quadrados, com auditorio refrigerado e palco giratério para acolher grandes
orquestras. Refeitdrio, enfermaria e uma seccdo de tipografia e off-set destinada a fabricacéo
das capas dos discos, “com modernissima secgdo grafica, com aparelhamentos em fotolito,
desde as maquinas de reproducdo fotografica a de impressdo em cores”, compunham o
parque industrial recém-inaugurado (DP, 19/12/1954, p. 9).

A matéria também fazia referéncia ao fato de que o plano de trabalho da Rozenblit
para 0 ano seguinte estava sendo concluido e contemplaria ndo apenas 0s sucessos nacionais,

mas também internacionais, em razao da parceria estabelecida com as gravadoras americanas
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Mercury e Secco para o fornecimento de matrizes dos discos de sucesso langados nos Estados
Unidos e América Central. Ja no inicio das atividades da gravadora previa-se o lancamento
de 66 discos, sendo a grande maioria em 78rpm (48), além de alguns no formato recém

lancado long-play (18).

Flgura 2 - Trecho da p. 9 do Diério de Pernambuco em 19 de dezembro de 1954

DIARTO DE mmmco—noumoo 19 DE nwnmno DE 1954 9
—

Vinarastes due scbonidudes do enten, do lnmauracis, was &0 Beadl. No petmeve et fagrente do &puinte presidente da Awembiéia Logislativa do Fatado, quands lancava & parede n gar-
rata de champanha, inauguraido o estabeiccim rt Aande ereinals in Eoteoade” Ereivioe Lios apreclnte; e sempaatia dou s, Vol Goraians
e anes Rreeaer,'s, peimire o MOCAMBO ‘side et T m..-..n.-—uu

Neontecimentode elevaln alcance culal & egorimic o Ilnrdesle amauuuracao
ontem, no Recife, das instalacaes da mais moderna félrica de gravacoes do Brasi

A Fabrica de Discos ROZENBLIT, Lida. preenche uma lacuma em nosso paque indufiisl — Eficienfemente aparelhada para concorrer no mercado

nacional de discos, com uma preducio mensal de cerca de 400 mil grevagdes — Misica brasileira com a efiquéla pernambucana MOCAMBO e in-

fenacional com as regravacdes MERCURY e SEECO — Presenfes ao alo inzugwal as imnais desiacadas figuras da sociedade, do comércio, da indds-
fria e do j:malismo

Fonte: Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional.

Figura 3 - Fachada da Fébrica de Discos Rozenblit - Diario de Pernambuco, 19 de dezembro de

fachoda da Fabrica de Discos Rozenblit Ltda., vista nom flagrante apanhado por Scbhastide

Fonte: Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional.



Confirmando as expectativas reveladas no texto publicado no DP a respeito do
empreendimento, 0  sucesso da iniciativa dos Irmdos Rozenblit & Cia se consolidou ja
primeira metade da década seguinte, 1960: a Rozenblit foi a Unica industria fonografica fora
do eixo Rio-S&o Paulo que deteve parcela expressiva do mercado de producdo e venda de
albuns: cerca de 20% do mercado nacional e 50% do regional, possuindo filiais no Rio de
Janeiro, S&o Paulo e Rio Grande do Sul (SOBRINHO, 1993, p.51).

Géneros musicais que até entdo nao possuiam registros fonogréaficos, a exemplo do
Pastoril e Maracatu, foram gravados pela Rozenblit. As gravacdes de frevos de mestres como
Capiba e Nelson Ferreira, feitos pela Rozenblit, alcaram este género musical a condicdo de
produto comercial, dando significativa contribuicdo para a divulgacéo do género.

A colaboracdo dada pela Rozenblit para a preservacdo e divulgacdo de géneros
musicais que ndo apresentavam potencial comercial nos lembra a trajetoria da gravadora
paulista Discos Marcus Pereira que, no final da década de 19602, também passou a registrar
artistas e expressdes musicais que ndo possuiam apelo comercial, a exemplo do sambista
Cartola que aos 65 anos de idade langou seu primeiro album pela Marcus Pereira, em 1974,
apos diversas gravadoras terem se recusado a grava-lo. Magossi (2013, p. 15) destaca que “a
maior realizacdo da Discos Marcus Pereira foi capturar manifestacGes culturais, cenas e
artistas que, sem apelo popular, ndo seriam registrados pelas grandes gravadoras em atividade
naquele momento”, caracteristica presente nos registros feitos pela fabrica Rozenblit desde a
segunda metade da década de 1950.

Apesar da contribuicdo dada pela Rozenblit para o registro de ritmos e artistas
regionais, destacadamente para a preservacdo da memoria do Frevo, indicando o que
Sobrinho (1993, p. 47) chamou de “proposta regionalista” da Rozenblit, ndo menos
importante foi o papel de mediadora que a gravadora desempenhou ao apresentar ao publico
pernambucano, e brasileiro, a musica que estava sendo ouvida na América Central (Luis
Kalaff e Seus Alegres Dominicanos, na Republica Dominicana, e Sonora Matancera, em
Cuba), nos Estados Unidos (Louis Armstrong, Four Tops e Henry Mancini) e Franca
(Francoise Hardy), para ficar apenas em alguns exemplos.

Os géneros musicais gravados pela Rozenblit contemplavam além do frevo, ciranda,

pastoril, forrd, polca, maxixe, valsa, choro, mazurca, merengue, guaracha, masica

2L O primeiro album com o selo Marcus Pereira foi langado como brinde da agéncia Marcus Pereira
Publicidade em 1967. Contudo, como gravadora oficialmente constituida, a Discos Marcus Pereira
comeco a funcionar apenas em 1974 (MAGOSSI, 2013, p. 15).
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instrumental e o rock experimental do movimento Udigrudi?? pernambucano da década de
1970.

Alguns exemplos ilustram a importancia da Rozenblit para o mercado fonografico
ndo apenas local mas nacional. Foi a Rozenblit quem patrocinou a estreia em LP solo do
tropicalista Tom Zé, além de gravar artistas como Jorge Ben, Ismael Silva, Silvio Caldas e
Herivelto Martins (TELES, 2012, p. 24). Também foi a Rozenblit que registrou o original do
classico carnavalesco Mascara Negra, do cantor e compositor Zé Kéti. Em 1966, ela foi a
gravadora responsavel por lancar o primeiro LP de festival da Musica Popular Brasileira,
organizado pela TV Excelsior (TELES, 2012, p. 20).

As grandes e sucessivas cheias do rio Capibaribe que atingiram as instalaces da
Rozenblit, nos anos de 1965 a 1975, destruiram ndo apenas 0 maqguinario da gravadora mas
também o rico acervo de matrizes de discos, condenando ao desaparecimento registros
musicais de uma época de ouro da industria fonogréfica brasileira. Parte dessa historia esta
registrada nas capas, contra-capas, encartes e selos dos albuns lancados pela Rozenblit.

A inauguracdo da fabrica de discos Rozenblit fez parte de uma conjuntura cultural e
econbmica que merece ser referida, dada a relevancia desta para 0 sucesso do
empreendimento. Inaugurada no apagar das luzes de 1954 e consolidando-se como uma das
maiores gravadoras do Brasil na década seguinte, a Rozenblit prosperou em um ambiente
econdmico que procurou fomentar os empreendimentos industriais.

Em 1956, visando p6r em prética o slogan Cinquenta Anos em Cinco, utilizado na
campanha presidencial, o presidente Juscelino Kubitscheck (JK) langou em fevereiro o seu
plano de governo nomeado de Plano de Metas, considerado a época como o0 mais ambicioso
programa de modernizacdo ja apresentado ao pais (SCHWARCZ; STARLING, 2015).

O Plano de Metas do governo JK definiu diversos objetivos que foram, no geral, bem-
sucedidos e estabeleciam como prioridade o fomento ao desenvolvimento industrial, com
destaque para investimentos no setor de transportes, industria automobilistica, energia e
industrias de base. Porém, outros setores industriais que ndo as industrias ditas “pesadas”

foram beneficiadas, como bem lembram as historiadoras Schwarcz e Starling (2015):

220 termo Udigrudi diz respeito a uma corruptela da palavra inglesa Underground. LUNA (2010)
destaca que a expressao foi inicialmente utilizada na época da divulgagdo do filme “O Dragdo da
Maldade contra o Santo Guerreiro”, do diretor Glauber Rocha, para definir a produgdo do movimento
que ficou conhecido como Super-8 e 16mm, passando a ser posteriormente empregada para outras
atividades artisticas inovadoras que néo raro foram referidas como atividades contraculturais. No caso
dos registros feitos pela Rozenblit, inserem-se neste contexto os albuns de musicos como Marconi
Notaro, Zé Remalho e Lula Cortés.
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O Plano de Metas fez do governo de JK um sucesso. Atribuiu ao Estado a
tarefa de viabilizar uma agenda de crescimento econémico acelerado,
aprofundou o processo de industrializagdo e privilegiou o setor industrial
de bens de consumo durdveis, alterando os habitos e o cotidiano da
populacdo que, deslumbrada e espantada, passou a conviver com um
sem-nimero de novidades. Entre outras coisas um punhado de
eletrodomésticos modernissimos: maquinas de lavar roupa, grill
automatico, radio de pilha, ventilador portatil, enceradeira com trés
escovas, fogdo com visor panordmico, som estereofénico, TV com
controle remoto preso por um fio ao aparelho (SCHWARCZ; STARLING,
2015, p. 416, grifo nosso).

Ao indicar o surgimento de novos habitos em parcela da sociedade brasileira, parte
desses relacionados ao acesso que a populacdo passava a ter a meios de comunicagédo de
massa como o radio e TV, as historiadoras acenam para a existéncia de um ambiente cultural
efervescente nas décadas de 1950 e 1960. O “espirito da época” que almejava renovagdo e
desenvolvimento no campo econdmico e industrial também alcangou o campo da cultura,
conforme alguns exemplos atestam.

Em Sdo Paulo, o Teatro de Arena projetou-se como um celeiro de jovens e
promissores artistas, produzindo pecas que em razdo do seu teor de critica social se
destacaram, a exemplo da Eles ndo usam black tie, de Gianfrancesco Guarnieri. O cinema
nacional ganhou um namero consideravel de produ¢des com o surgimento da Companhia
Cinematogréafica Vera Cruz, em S&o Paulo, e da produtora de filmes Atlantida, localizada no
Rio de Janeiro, sendo esta responsavel pelo género Chanchada, marcado pela sétira e uso de
uma linguagem popular que contribuiram significativamente para o seu sucesso. O Cinema
Novo, na década de 1960, revelou uma geracdo de talentosos cineastas como Caca Diegues,
Nelson Pereira dos Santos, Arnaldo Jabor e Glauber Rocha (SCHWARCZ; STARLING,
2015).

No campo da musica brasileira os ventos da criatividade também sopraram forte com
0 surgimento, na segunda metade da década de 1950, de um género musical que alcangcou
considerdvel sucesso entre as classes medias urbanas, tendo grande aceitacdo no mercado
internacional: a bossa nova. O reconhecimento da bossa nova como uma mdsica original na
mistura que fazia de samba e jazz foi feito por artistas como Sarah Vaughan, Stan Getz, Frank
Sinatra e Ella Fitzgerald, artistas que gravaram canc¢des produzidas por icones da bossa nova,
como Tom Jobim e Vinicius de Moraes (ALBIN, 2006).

Foi nesta conjuntura econémica e cultural que a Rozenblit se consolidou no mercado
fonogréafico nacional, contexto de consolidacgdo e expansdo de uma industria cultural do pais.

Ortiz (1988) observa que a ampliacdo de um mercado de bens culturais no final da década de
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1950, ampliagdo que alcangou atividades como o teatro, cinema e a musica, como apontado,
fez parte de um contexto econdmico nomeado de capitalismo tardio, iniciando-se este no
governo JK, com a implantacdo do seu plano de metas, e consolidando-se durante os anos de
regime militar. Ortiz (1988, p. 114-115) compreende que o capitalismo tardio teria como
marca distintiva, no Brasil, os investimentos feitos nas industrias de base e cultural.

Diante deste contexto favoravel nas duas primeiras décadas de sua existéncia, a
fabrica de discos Rozenblit foi responsavel por uma producdo documental que € ilustrativa
do valor atribuido pela Neodocumentacdo a materialidade da informacéao. Esta materialidade
contextualiza o documento, conferindo-lhe uma dimensdo historica que proporciona,
parafraseando Frohmann (2006), um entendimento muito mais rico de aspectos sociais e
culturais em que o documento foi elaborado. Os albuns da Rozenblit apresentados a seguir,
comercializados a partir da década de 1950, oferecem uma visdo de 0 quanto esses
documentos, produzidos em um contexto analdgico, foram/sdo fontes de informacédo e

expressdo artistica caracteristicas de uma época.

4.2 Informagdo e arte nos albuns da Rozenblit

Os albuns produzidos pela Fabrica de discos Rozenblit inserem-se entre 0s registros
que, na sua origem, foram concebidos como documentos, ou seja, como unidades de registro
de informacdes, meio através do qual a informacao se materializa. Os documentos, no que se
refere as suas origens, dividem-se entre aqueles que foram pensados e criados para ser
documentos e aqueles que, apesar de ndo terem sido concebidos com este objetivo,
posteriormente lhes foi atribuida esta caracteristica (RABELLO, 2009). H4, nesta distingéo,
implicacdes que nos interessam sobremaneira, especialmente pelo fato de nosso olhar se valer
da lente neodocumentalista para observar este que &, como referido, um documento composto
dos elementos textual, imageético e sonoro.

O olhar neodocumentalista, que na contramdo de leituras e analises claramente
marcadas pelo que Saldanha (2013) nomeou de infoimperativo, valoriza ndo apenas a
informacdo, o texto, indiscutivelmente importantes, mas o contexto de producdo da
informacdo, o meio em que ela circula, o suporte no qual ela estd registrada. Estes sdo
elementos que ndo devem ser dissociados da andlise da informagdo, quer pensemos nas que
circulam em meios digitais ou aquelas registradas em suportes analdgicos. Ter sido um objeto

concebido como documento na sua origem e sendo este dotado de materialidade, estas
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caracteristicas ndo apenas o individualizam como implicam em uma série de particularidades
relevantes para a analise aqui pretendida.

Os albuns sonoros da Rozenlbit séo ilustrativos do porqué de a Neodocumentacgéo
atribuir destacado valor a materialidade da informacdo. A materialidade da informacéo
possibilita a transmissdo através do tempo e espaco de uma intencionalidade que, registrada,
passa a possuir um valor memorial e também aproxima o usuario do contexto singular de
producao do registro.

Os albuns produzidos pela Rozenblit proporcionam ndo apenas uma experiéncia
sonora, mas também implicam em uma leitura imagética e literaria proporcionado pelas
capas, encartes e selos dos albuns. D’Morais (2012) ao analisar um conjunto de capas e
encartes de LP’s comercializados entre as décadas de 1970 e 1980 chegou a conclusdo de
que estas foram um dos mais efetivos suportes literarios de sua época, possivelmente
superiores em vendagem aos livros de poesia (D’MORAIS, 2012, p. 27). Indicando a
importancia dos elementos constituintes dos albuns sonoros para o registro de informacdes e
divulgagdo artistica, D’Morais (2012) observa que, desde a década de 1960, os albuns
constituiram-se como objetos literarios, coadunando-se a nossa compreensdo de que 0S
albuns da Rozenblit ndo eram apenas para 0s ouvidos mas também para os olhos. Vejamos
alguns exemplos.

A matéria de pagina inteira publicada no jornal Diario de Pernambuco em 1954, no
dia seguinte a inauguragdo da Rozenblit, trazia uma secgéo intitulada “Sec¢des de Tipografia

e off-set”. Nesta dizia-se que:

Esse departamento fornecerd, permanentemente, as capas necessarias para
os varios lancamentos em long-play dos discos Mocambo, Mercury e
Secco, aproveitando uma boa equipe de profissionais da terra, o que
oferece margem a uma boa divulgacdo das criacdes artisticas dos
nossos homens do lapis e do pincel (DP, 19/12/1954, p. 9, grifo nosso)

De fato, os discos comercializados pela Rozenblit na segunda metade da década de
1950 prestaram-se a divulgacéo ndo apenas dos registros sonoros mas também das criacfes

artisticas, como diz o jornal, dos “homens do lapis e do pincel”.
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Figura 4 - Capas de discos do selo Mocambo, da Rozenblit, comercializados na segunda metade da
década de 1950
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Fonte: Acervo fonografico do Memorial Denis Bernardes/Biblioteca Central da UFPE.

Um detalhe interessante a ser observado nas primeiras capas utilizadas pela Rozenblit
é o fato de que elas ndo eram ainda personalizadas. Um mesmo modelo de capa era utilizado
para diversos discos, a exemplo das apresentadas acima. Muito recorrentemente essas capas
em formato de envelope quadrado foram fabricadas em papel pardo, semelhante ao kraft, e
possuiam uma abertura circular no meio para se visualizar o selo, elemento que distinguia
um disco do outro (LAUS, 1998).

O que chama a atencdo para esses primeiros modelos de capa é o fato delas ja
apresentarem elementos que agregavam valor contextual ao registro sonoro, exibindo, além
da arte dos ilustradores, elementos informativos acerca da gravadora, como a razao social, 0
logotipo do selo utilizado (Mucambo), os enderecos da matriz e das filias e o endereco
telegréafico utilizado pelo selo Mocambo (Mocambodiscos). Também digno de destaque é a
mensagem ndo textual em uma das capas acima apresentada, mensagem que, sendo
imagética, era bastante clara no seu objetivo: convencer de que a familia moderna, adjetivo
bastante em voga no Brasil da década de 1950, deveria, unida, cultivar o habito de ouvir
musica por meio dos discos do selo Mucambo, da Rozenblit.

Na década seguinte, 1960, o formato standart das capas sera substituido por modelos
de capas personalizadas, contemplando um conjunto de informagdes muito mais
diversificadas para o publico consumidor. O album do | Festival Nordestino da Musica
Popular (FNMP), lancado em 1969 pelo selo Mocambo, é exemplar do novo formato entdo
adotado e de como ele passou a contextualizar, por meio de textos presentes na contra-capa,

0S registros Sonoros.
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Fonte: Acervo fonografico do Memorial Denis Bernardes/Biblioteca Central da UFPE.

Enquanto a capa deste album apresentava mais uma vez a inventividade dos homens
dos pinceis da oficina tipografica da Rozenblit que, utilizando-se de tragos elipticos,
associaram o | Festival Nordestino de Musica Popular a um objeto representativo do
imaginario da regido, um chapéu de cangaceiro, a contracapa contemplava um conjunto de
informacdes que exibia créditos artisticos (compositores e interpretes das cancdes), género
da cancdo (samba, baido, toada, etc) equipe de produgdo do Festival (Supervisdo Geral,
Coordenacdo, Direcdo Musical, Assisténcia Musical e Técnica de Som), empresa
patrocinadora (industria de automdveis Chrysler) e um texto do coordenador do festival,
Severino Barbosa.

O texto do coordenador do festival diz muito sobre o contexto cultural em que o
album estava sendo langado, 1969, momento em que a televisdo brasileira vivia um momento
de entusiasmo, de intensa agitagdo, em razdo da interacdo com a musica popular brasileira
através de programas de auditério como o Fino da Bossa e a Jovem Guarda, produzidos pela
TV Record (SEVERIANO, 2013). A proficua relacdo entre a TV e a musica brasileira que
estava despontando naquele momento historico se estendeu no periodo de 1965 a 1972,
abrindo “o ciclo o I Festival Nacional de Musica Popular Brasileira, promovido pelas TVs
Excelsior do Rio e de Sao Paulo, em margo e abril de 1965 (SEVERIANO, 2012, p. 347).

A interacdo entre canais de televisao e a realizacdo do | FNMP esta presente no texto
do coordenador ao agradecer a participacdo dos que lutaram pela realizacdo do festival,
havendo a citagdo nominal dos canais envolvidos: TV Radio Clube do Recife, TV Cearé e

TV Itapdan.
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A participacéo do publico jovem neste Festival também é registrada ao se destacar
como o feito mais extraordinario do evento a “reagdo da juventude que se fez presente em
mais de mil composicdes, revelando autores novos da Bahia ao Para, onde a imaginacao se
juntaram o talento e a inspira¢do, marcando um acontecimento inédito na vida artistica da
regiao” (BARBOSA, 1969).

Figura 6 - Trecho do regulamento do | FNMP
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b
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piano, antecipada do nome do au-
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apresentada.
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DO GENERO:
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os géneros da misica popular brasileira,

| nao se admitindo misica de caracteristi-

cas estranaeiras, como bolero, ié-ié-ig,
fox, etc.

Fonte: Diario de Pernambuco, 18/03/1969, p. 3.

O inicio e fim do texto presente na contracapa do album do | FNMP procura destacar
a diversidade musical da regido nordeste, reconhecendo que a muasica pernambucana nao se
reduziria ao frevo, assim como a musica baiana ndo estaria restrita ao samba de roda, havendo
uma evidente valorizacdo da musica regional, nordestina, atribuindo a esta os adjetivos de
“legitima”, “auténtica” e “bem brasileira”. Alias, atestando um trago regionalista e ufanista,
o principal objetivo do I FNMB, registrado pelo autor ao final do texto, foi “mostrar ao pais
inteiro que o Nordeste, saudoso de Zé Dantas e Antonio Maria, sempre foi e continuara sendo
o0 grande celeiro musical do pais” (BARBOSA, 1969). A valorizagdo da musica regional e
nacional registrada na contracapa do album do Festival estava presente no regulamento
divulgado pela comissdo organizadora, constando, como se pode observar no trecho
reproduzido nesta pagina, a proibi¢do ndo a musicas estrangerias mas a “musica de

caracteristicas estrangeiras”.
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Outros dois albuns langados pela Rozenblit na década de 1970 também sdo
ilustrativos de como esses documentos exerceram, além da funcédo de entretenimento, o papel
de meio privilegiado de divulgacao dos artistas do lapis e do pincel e de informacg6es sobre
0 registro sonoro e a conjuntura de sua producdo. Referimo-nos aos albuns de Marconi
Notaro no Sub-Reino dos Metazoérios (1973) e Pastoril (1975).

O album de Marconi Notaro (1973) se distingue pela arte presente na capa feita por
um musico recifense conhecido nos estidios da Rozenblit: Lula Cortés. As capas e encartes
dos LP’s tinham o tamanho padrao de 31x31cm, possibilitando que os desenhistas
dispusessem de um espaco consideravel para a pratica de sua arte, espaco significativamente
inferior das capas que seriam comercializadas tempos depois junto com os compact-discs,
cujo tamanho padrdo era de 12x12cm. D’Morais (2012, p. 40) observa que, dado o tamanho
que as capas e encartes dos LP’s possuiam, elas constituiram-se como um espaco privilegiado
para elaboragdes visuais inovadoras, sendo o desenho da capa do album de Marconi Notaro

(1973) um bom exemplo disso.

__Figura 7 - Capa e contracapa do album de Marconi Notaro (1973)
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Fonte: Acervo fonografico do Memorial Denis Bernardes/Biblioteca Central da UFPE.

Um conjunto de informag0es que passou a ser recorrentemente apresentado nos
albuns diz respeito a ficha técnica da equipe de produgdo e dos musicos participantes.

Invisibilizados nas capas dos discos de 78 rpm na década de 1950, os musicos e a equipe de

75



76

producgéo passaram a ter a sua atuagédo reconhecida publicamente por meio da divulgacéo,

em capas e encartes, dos créditos devidos.

Figura 8 - Ficha Técnica do Disco de Marconi Notaro no Sub-Reino dos Metazoarios (1973)
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Fonte: Acervo fonografico do Memorial Denis Bernardes/Biblioteca Central da UFPE.

Um detalhe que a ficha técnica apresenta, uma singularidade que nos chama a atencao,
diz respeito a palavra utilizada para se referir a concepgao da capa do album: “bolagdo”. Ha,
na utilizacdo desta palavra, a referéncia direta a expressdes e girias utilizadas por parte do
publico jovem na década de 1970, sobretudo se considerarmos os jovens envolvidos no que
ficou conhecido, no Recife, como Movimento Udigrudi, caracterizado como contra-cultural
e underground.

O é&lbum de Marconi Notaro (1973) apresenta a ficha técnica de producdo,
descrevendo ainda curiosidades a respeito de cada musica, como o0 nome do responsavel pela

criacdo do titulo da cancdo N&o tenho imaginacao pra mudar de mulher (figura 9).

Figura 9 - Trecho da contracapa do Disco de Marconi Notaro no Sub-Reino dos Metazoarios (1973)
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Fonte: Acervo fonografico do Me

O album Pastoril, lancado pela Rozenblit na década de 1970, é outro exemplo de

como esses documentos exerceram o papel de apresentar para um publico mais amplo o
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trabalho de desenhistas e ilustradores locais. A ilustracdo da capa foi feita por Luiz Gonzaga
Cardoso Ayres (1910-1987), conhecido como Lula Cardoso Ayres, ilustrador, desenhista e
muralista recifense. Pesquisador dos costumes, festas e manifestacbes culturais de
Pernambuco, Cardoso Ayres frequentou a Escola Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro,
e exerceu a docéncia na Escola de Belas Artes da Universidade do Recife durante a década
de 1940%,

A ilustracdo da capa (figura 10) representa dois personagens femininos, as pastoras,
figuras centrais de uma festividade tipica do ciclo natalino do nordeste brasileiro, o Pastoril.
Sobre esta manifestagdo cultural e mais duas outras, a Lapinha e o Presepe, Raul Valenca
apresenta em duas colunas de texto, na contra-capa do album, significativas informacoes
sobre estas festividades, apesar de expressar que nao era sua intengdo “fazer retrospecto
historico de quando e como existiram essas trés modalidades de um dos festejos natalinos de
Pernambuco, ou melhor, do nordeste brasileiro” (VALENCA, 1975). O objetivo declarado
do texto, segundo o proprio autor, seria tecer breves comentarios a respeito da trajetoria
dessas manifestacOes culturais, manifestacdes que foram, nas palavras de Valenca (1975), do

fausto a decadéncia.

Figura 10 - Capa e contracapa do album Pastoril (1975)
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Fonte: Acervo fonografico do Memorial Denis Bernardes/Biblioteca Central da UFPE.

2 Verbete “Lula Cardoso Ayres”. Disponivel em:
<https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0279/lula-cardoso-ayres>. Acesso em 02 jul. 2019.



https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa10279/lula-cardoso-ayres

Apesar de ndo ter a pretensdo de fazer uma retrospectiva dessas trés manifestagoes
culturais (Presepes, Lapinhas e Pastoris), Valenca (1975) apresenta ao longo do texto um
conjunto de informac@es valiosas acerca da trajetdria dessas manifestacdes. Em relacao ao

Presepe (Presepio, no vocabulario popular), por exemplo, é destacado que:

Suas raizes vém dos Autos Pastoris de Gil Vicente, que se representaram
séculos atras na corte portuguesa. Isto significa que veio do “Reino”,
igualmente como o queijo [...] aos fins do século XIX teve o Presepe o seu
apogeu. Encenava-se em palcos de sociedades draméaticas —como a Nova
Talis- no Teatro Santo Antonio, no Rocambole da Passagem da Madalena
e até no Santa Isabel. Constava a representacdo do tema central que era a
procura, através das campinas, do lugar em que nascera Jesus, pelas
pastoras formadas por dois corddes —0 encarnado e 0 azul- com a mestra a
frente do primeiro, a contra-mestra a frente do segundo, ficando a Diana no
centro, vestida de vermelho e azul. Guiadas por uma estrela que no céu
aparecia, la se iam, assim, por montes e vales, cantando e bailando
alegremente. Por isso que suas loas tomaram o nome de jornadas. Lusbel,
0 anjo mau as perseguia sempre, mas Gabriel, da milicia celeste, salvava-
as na hora propicia (VALENGCA, 1975).

Observacgdes também sdo feitas a respeito da Lapinha, tradicional na primeira década
do século XX em domicilios do Nordeste, e do Pastoril, manifestacdo esta que, segundo o
autor, havia passado por mudancas expressivas, sendo a mais destacada a referente a
performance de um dos protagonistas do espetaculo, o velho do chiste que interagia com as
pastoras. O velho havia “evoluido”, observa Valenca (1975), ndo para melhor. As piadas que
os velhos dos Pastoris faziam estavam entdo repletas de pornografias, afugentando “as
familias que ainda frequentavam os espetaculos para torcer por seu corddo preferido e
apreciarem as belas jornadas” (VALENCA, 1975).

Outro exemplo de como a materialidade do documento est4 associada a um conjunto
de informacdes que contribuem para contextualiza-lo € a série de trés albuns comercializados
pela Rozenblit, na década de 1970, e que teve como inspiracdo, conforme palavras do proprio
compositor registradas no volume | da série, a celebracdo dos 25 anos de sua trajetoria no
frevo. A série?*, intitulada Carnaval de Capiba, apresentava nos trés albuns textos escritos
por Lourenco da Fonseca Barbosa, o popular Capiba, onde o compositor tecia consideragoes

sobre as origens do frevo e sua relagdo com este género musical. O conjunto de informaces

24 \Volume | da série: Carnaval de Capiba — Capiba 25 anos de Frevo; Volume Il: Carnaval de
Capiba — Carnaval comega com “C” de Capiba; Volume III: Carnaval de Capiba — Frevo alegria da
gente (1934/1974).
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inscritas nas contracapas desses albuns eleva esses registros ao status de documento de valor

historico sobre o género musical frevo. O volume | da série exemplifica o afirmado.

Figura 11 - Capa e contracapa do Vol. | da série Carnaval de Capiba
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Fonte: acervo fonografico do Memorial Denis Bernardes/Biblioteca Central da UFPE.

Na contracapa do album, além de se relacionar as cancdes presentes no disco e 0 ano
de composicdo, séo indicados o interprete das cancGes, 0 nome do fabricante, o ano de
gravacao do disco (fonograma) e o responsavel pela regéncia da orquestra. Contudo, € o texto
escrito por Capiba e as informac6es que ele apresenta que tornam esse suporte um registro
de valor historico.

No texto, é comentada uma série de informacdes acerca da carreira de compositor,

das origens do frevo e mesmo do contato que Capiba teve com aquele que € considerado o
“pai” do frevo, o maestro Capitdo José Lourengo da Silva, o popular Capitdo Zuzinha, que o
apresentou a Marcha n°® 1 do clube carnavalesco Lenhadores, composta ainda no seculo X1X.
Uma das informacoes registradas por Capiba refere-se a origem da palavra frevo. Fazendo
referéncia a uma resposta que ele obteve do poeta Anibal Portella, por meio de um
questionério distribuido a amigos alguns anos antes do langamento do alboum e que tinha por
tema o frevo, Capiba obteve a seguinte resposta: “Ha quem afirme tratar-se de uma corruptela
do verbo ‘ferver’. No seu linguajar pitoresco o povo dizia que os folides estavam ‘frevendo’,
a onda ‘freve’, etc. E realmente era assim: os folides ferviam de entusiasmo” (CAPIBA,
1977).

Capiba ainda apresenta no texto informacdes sobre contexto de composicao da cangao

que “abre” o disco, E de Amargar, composta em 1934:



[...] Fiz E DE AMARGAR nos Ultimos dias de outubro de 1933,
especialmente para concorrer ao concurso instituido pelo Diario de
Pernambuco e no qual, por aclamacdo popular, obtive o 1° lugar no novo
género musical que abracgava. Ou que levei uma noite inteirinha escrevendo,
num caderno de papel pentagramado, melodias e mais melodias, sem me
aperceber que a primeira que escrevera, era, realmente, a que procurava
para me apresentar como compositor de cangdes carnavalescas (CAPIBA,
1977).

Se textos e imagens constantes nas capas e contracapas dos albuns apresentados até
aqui contém informacdes que nos auxiliam a compreender o contexto de concepg¢do dos
registros sonoros dos discos, a exemplo do texto de Capiba no volume | da série Carnaval
de Capiba, um outro elemento integrante dos albuns merece referéncia dada a sua relevancia
informativa: os selos dos discos. Elemento presente desde a época dos discos de 78rpm
(rotagOes por minuto), inicialmente os selos cumpriam o papel de identificar o fabricante, o
artista, as canges registradas e até o género da can¢do. Porém, com a consolidacao dos discos
de 33 % rpm no mercado fonografico, os long-plays, os selos passaram a incorporar outros
elementos informativos.

Das informacdes presentes nos selos dos discos analisados para esta pesquisa, uma
nos chama a atencdo dada a relevancia que possui em apontar para o0 contexto histérico em
que a obra foi langada: o codigo do Servigo de Censura de Diversdes Publicas (SCDP).

O SCDP fez parte da estrutura censoria existente no regime militar que vigorou no
Brasil entre 1964 a 1985. Funcionando como uma estrutura estadual responsavel por avaliar
as diversdes publicas que, em suas mensagens, ndo fossem ao encontro das referéncias moral
e politica do regime vigente, a divulgacéo e comercializacdo de uma obra musical dependia

inexoravelmente da autorizacdo concedida pelo SCDP. Carocha (2006) lembra que:

A censura prévia era uma atividade legal do Estado desde a Constituicdo de
1934 — que introduziu no sistema juridico a censura prévia aos espetaculos
de divers@es publicas. A Constituicdo de 1937 aumentou a area de atuagdo
da censura, incluindo a radiodifusdo. A Constituicdo de 1946 ratificou os
ditames acerca da censura que ja existiam na Constituicdo de 1937. A partir
del1965, uma nova legislacdo censoria foi sendo construida pelo regime
militar, aproveitando muitos artigos ja existentes e criando novos
mecanismos que melhor atendessem as suas necessidades coercitivas
(CAROCHA, 2006, p. 195)

A partir de 1966, a pratica da censura passou por um processo de centralizacdo com
a criagdo e funcionamento da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), em

Brasilia, sendo esta, por sua vez, subordinada ao Departamento Federal de Seguranca Publica
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(DFSP) o6rgéo responsavel pela censura no pais (CAROCHA, 2006). A simples referéncia a
temas que colidissem com “a moral e os bons costumes” -como liberdade sexual e drogas,
no ambito moral, e comunismo ou socialismo, no politico- era, na visdo dos censores,
suficiente para a ndo concessao, pelo SCDP, da autorizacdo de divulgagéo do disco. O cddigo
SCDP era composto por até trés digitos numéricos e apresentava a identificacdo do estado
concessor da autorizacdo, conforme se observa no selo do disco Nelson Ferreira: 50 anos em

7 notas (1973), abaixo reproduzido.

Figura 12 - Selo e detalhe do cddigo SCDP - album Nelson Ferreira 50 anos em 7 notas

Fonte: acervo fonografico do Memorial Denis Bernardes/Biblioteca Central da UFPE.

O cddigo SCDP presente no selo do disco de Nelson Ferreira é indicativo de como
elementos como esses, detalhes aparentemente irrelevantes, sdo referéncias para
entendermos a biografia do objeto. Porém, ndo s6. A biografia do objeto se relaciona com a
biografia das pessoas envolvidas na elaboracdo dos objetos e, ndo raro, também é possivel
observar a biografia de pessoas no objeto (MENESES, 1998) como no caso do album Capiba
25 Anos de Frevo (1977), apresentado anteriormente, onde constam na contracapa
informagdes sobre a trajetoria pessoal e profissional do compositor Capiba.

Mas, se os albuns anal6gicos de musica apresentados nesta seccdo sdo, como
destacado, repletos de informacges textuais e imagéticas que nos fornecem subsidios para
compreendermos o contexto social e cultural de sua concepcdo e producédo, que observagdes
podemos destacar se analisarmos a apresentacdo desses documentos no servi¢o de musica
streaming mais utilizado no mundo hoje, o Spotify? Que implicacdes ha, para 0 acesso a
informacdo, a representacdo desses documentos em uma plataforma digital de musica?
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Discorreremos sobre essas questdes no proximo capitulo, antes, porém, assinalamos que

nesta seccédo do trabalho se procurou destacar os seguintes pontos:

Apresentar a responsavel pela producédo dos albuns sonoros referidos na pesquisa, a
fabrica de discos Rozenblit, referindo o contexto cultural e econémico do seu
surgimento e desenvolvimento;

llustrar, por meio de uma amostra de A&lbuns da Rozenblit, a premissa
Neodocumentalista a respeito do valor informativo que a materialidade do documento
possui, auxiliando a entender o contexto histdrico, social e artistico de produgédo do
documento.
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5 NA VAZANTE DA INFOMARE: ALBUNS SONOROS NO SPOTIFY E
IMPLICACOES SOCIOCULTURAIS NA TRANSICAO DO FORMATO
ANALOGICO PARA O DIGITAL.

Alinhado a metodologia quadripolar adotada neste trabalho, a presente seccao refere-
se ao polo morfoldgico, etapa na qual tomando-se como fundamento as bases
epistemoldgicas, teodricas e técnicas até o momento tracadas, apresentaremos algumas
implicacdes decorrentes da desmaterializacdo dos albuns sonoros e a representacdo desses
documentos na plataforma de masica streaming Spotify, implicacdes que interessam a Cl,
dado o seu rebatimento para o acesso a informacéo.

O titulo desta seccdo, e também deste trabalho, tem como inspiracéo a letra de uma
musica do album Quanta, lancado por Gilberto Gil em 1997. Na faixa Pela Internet, Gil faz
referéncia a letra do primeiro samba de sucesso nacional, Pelo Telefone, registrado em 1916
na Biblioteca Nacional por Ernesto Joaquim Maria dos Santos, o popular Donga
(SEVERIANO, 2013; ALBIN, 2006). Em Pela Internet, o artista baiano se pergunta: “com
guantos gigabytes se faz uma jangada, um barco que veleje? Que veleje nesse infomar, que
aproveita a vazante da infomaré...”. A imagem da internet como um mar que se navega, um
infomar, como diz Gil, é hoje lugar comum. Para tanto precisamos, inclusive, de
navegadores, browsers. Porém, é interessante observar que assim como 0 mar possui suas
marés, o infomar e alguns recursos e ferramentas tecnoldgicos associados a ele também as
possui. A primeira vista, a maré do infomar aparenta estar sempre cheia, plena de
informacgdes. Entretanto, um olhar atento é capaz de observar as vazantes dessa infomaré.
Um exemplo de como o refluxo dessa maré revela ilhas nem sempre repletas de informac6es
é a representacdo dos albuns analdgicos de musica no servico de masica streaming Spotify.

Deve-se destacar de partida que o conceito de representagdo aqui utilizado néo é
aquele referido na Psicologia Social e que tem como referéncia tedrica o psicologo romeno
Serge Moscovici (1925-2014). Apesar de Moscovici (2013) utilizar o conceito de
representacdo no sentido de trazer presente as coisas ausentes, aproximando-se, portanto, da
acepcdo que adotamos, o sentido de representacdo a que aludimos é aquele dicionarizado:
representar é reproduzir algo, aparecendo este algo numa outra forma (HOUAISS, 2001). Ou
seja, quando nos referimos a representacdo dos albuns analdgicos de musica na plataforma
do Spotify, estamos nos referindo a reproducdo desses documentos no formato digital,

procurando-se observar implicacGes de ordem sociocultural dessa reproducao.
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Destacar questdes de ordem social e cultural decorrentes da desmaterializagéo de um
tipo documental, o album sonoro, e sua consequente representacdo em um ambiente digital,
leva-nos a tecer breves consideragdes acerca da compreensao aqui admitida dos conceitos de
sociedade e cultura, conceitos que, ressalte-se, possuem uma relagcdo bastante estreita, ndo
sendo recomendavel, numa abordagem lato sensu, desvincular tais conceitos. Toda sociedade
possui uma cultura que Ihe é peculiar; toda cultura se sedimenta em uma dada sociedade.

Uma sociedade diz respeito a uma coletividade de pessoas que ocupa um mesmo
territério, tem uma forma particular de organizacdo (politica, econémica, social),
distribuindo-se em grupos sociais com interesses e praticas culturais comuns e também
diversas. O espaco e tempo em que se situa uma sociedade tém relacdo direta com as préaticas
culturais exercidas nela. Havendo mudancas nas variaveis tempo e espaco, tanto a sociedade
guanto a cultura associada a ela passam por transformacoes.

A cultura, tomada em sentido amplo, diz respeito a um complexo que inclui
conhecimentos, crencas, artes, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos
adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade (apud Laraia, 2006, p. 25). O
homem é, desde tempos imemoriais, um ser de cultura.

Mesmo reconhecendo que quando nos referimos ao conceito de cultura estamos
aludindo a um complexo mosaico de aspectos que comportam questdes como religido,
economia, politica e arte, dentre outros, o conceito de cultura aqui acolhido diz respeito
aquele em sentido restrito e utilizado pela Sociologia da Cultura, tendo como um de seus
principais representantes o pensador francés Pierre Bourdieu. Este socidlogo recorrentemente
utiliza o conceito de cultura em seu sentido restrito, “que remete as ‘obras culturais’, isto €,
aos produtos simbdlicos socialmente valorizados ligados ao dominio das artes e das letras”
(CUCHE, 1999, p. 170).

A cultura, portanto, também diz respeito a préaticas de consumo de produtos culturais
“socialmente valorizados e ligados ao dominio das artes”, compartilhados em razdo das
tecnologias disponiveis em uma dada sociedade em determinado momento histérico.

Os registros —sonoros, textuais e imageéticos- presentes nos albuns analdgicos de
musica dizem respeito a uma préatica cultural que se relaciona a um mercado onde esta
expressao cultural € vista como passivel de se gerar rendimentos, adaptando-se, para tanto,
ao contexto comercial e tecnologico. Entretanto, a adaptagao do produto cultural “4lbum
sonoro” ao atual contexto comercial e tecnoldgico, aqui representado por meio do servigo de
masica streaming Spotify, possui uma implicacdo para o acesso a informacao que interessa

a Cl de forma destacada.
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Startup® fundada em 2006 em Estocolmo, Suécia, o Spotify oferecia inicialmente em
sua plataforma apenas 0 acesso aos registros sonoros dos albuns de musica por meio da
tecnologia streaming?®. Desde entdo diversas inovacdes foram sendo agregadas ao servico, a
exemplo das versdes para equipamentos com sistema operacional Android, em 2012, e, a
partir de 2015, as sec¢des de podcasts e videos.

Operando no Brasil desde 2014, atualmente os numeros divulgados a respeito do
Spotify sdo expressivos: 75 milhdes de assinantes, 170 milhdes de usuarios ativos incluindo
pagos e gratuitos, mais de 35 milhdes de musicas e operando comercialmente em mais de 80
paises. Com mais de uma década de atuagdo no mercado de musica streaming e competindo
com empresas que oferecem o mesmo produto, valendo-se da mesma tecnologia, as cifras
relativas ao Spotify apontam para um negocio de sucesso que tem se consolidado como lider
mundial no segmento. Nao a toa, em 2018 a empresa comecou a vender acdes na bolsa de
valores de Nova York, sendo a marca, atualmente, avaliada em cerca de 30 bilhGes de
ddlares?’.

O que se pretende aqui destacar desse servico de musica é de que forma os albuns
sonoros analogicos estdo sendo representados na plataforma do Spotify e algumas
implicagdes socioculturais dessa representagao.

Conforme ja referido, os albuns analdgicos de musica sdo documentos compostos que
tendo o registro sonoro como elemento de maior visibilidade social, este ndo é o Unico. Os
albuns de musica sdo compostos de textos e imagens, comportando esses elementos um
conjunto de informacdes relevantes acerca do documento. Os componentes textuais e
imagéticos desse documento composto oferecem uma espécie de contexto ao “texto”,
apresentando elementos para que se possa entender a conjuntura —econémica, politica,

artistica, dentre outras- em que o documento foi produzido.

25 Startup é um termo recentemente utilizado para se referir a empresas que oferecem produtos e
servicos inovadores, muito frequentemente lancando méo de ferramentas tecnolégicas para aprimorar
um modelo de negdcio.

Disponivel em: <http://www.sebrae.com.br/sites/PortalSebrae/ufs/ac/artigos/o-que-e-uma-
startup,17213517aa47a610Vgn\VVCM1000004c00210aRCRD?origem=estadual&codUf=1>. Acesso
em: 24 set. 2019.

% A tecnologia streaming permite que se acesse audios e videos sem que se faca o download do
arquivo para o computador ou celular do usuério. O uso desta tecnologia popularizou-se por meio de
servi¢os como o Spotify e o Netflix.

2l A Histéria do Spotify e a revolugdo do streaming na musica. Disponivel em:
<https://www.tecmundo.com.br/mercado/131633-historia-spotify-revolucao-do-streaming-musica-
video.htm>. Acesso em: 24 set. 2019.

Onde 0 Spotify esta disponivel?. Disponivel em:
<https://support.spotify.com/br/using_spotify/the basics/full-list-of-territories-where-spotify-is-
available/>. Acesso em: 24 set. 2019.
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Contudo, como estdo sendo representados na plataforma do Spotify esses documentos
compostos, produzidos originalmente em formato analégico e migrados para 0 ambiente
digital? Tomemos como exemplo para responder esta questao alguns albuns ja referidos neste
trabalho.

A série de trés albuns intitulada Carnaval de Capiba, langada na década de 1970 pela
Rozenblit para homenagear este compositor de frevo, trazia nas contracapas textos escritos
pelo proprio Capiba a respeito das origens do género musical que o consagrou, da sua
trajetéria como compositor, dos contatos que teve com figuras como o maestro José Lourenco
da Silva, o Capitdo Zuzinha, considerado pelo jornalista Mario Melo como o responsavel
pela formatagéo do frevo tal qual o conhecemos hoje. Conforme assinalado, o conjunto de
informacBes presentes nas contracapas desses albuns eleva esses registros a categoria de
documentos de valor historico sobre este género musical “nascido e criado” na capital
pernambucana. Parte da histdria do frevo foi contada por Capiba nas contracapas dos albuns
desta série.

Disponivel no Spotify, o volume | desta série documental esta assim representada na

plataforma do servico:

Figura 13 - Representacdo do album Capiba: 25 anos de frevo (série Carnaval de Capiba

kil .
"=mm . Carnaval de Capiba, Vol. 1:

Capiba 25 Anos de Frevo

Claudionor Germano, Orquestra Nelson Ferreima

( SALVAR

Pot-Pourrn: Jalia / Casinha Pequenina / Gosto de Te Ver Cantando / Linda Fler da Ma
Paot-Pourri: ¢ m Me Dera / Teus Olhos / Nio Sei o Que Fazer / Que Bom Vai Ser
Pot-Pour

o Homem Se V

Pot-Pourri: Ail Se Eu Tivesse / Que E Que Eu Vou Dizer / Nos Cabelos de Rosinha / Modelos de VerSo

Fonte: interface do Spotify para computadores

Titulo do album, nome do interprete e da orquestra, ano do fonograma, quantidade de
faixas, tempo total do album, nome das faixas, duragéo de cada faixa e detentores dos direitos
autorais (conforme indicado no canto inferior esquerdo), constituem os metadados

disponibilizados pelo Spotify acerca da obra. Entretanto, considerando a utilidade de se

86



agregar mais alguns dados acerca do registro, o servigo adotou em 2018, no menu disponivel
ao lado do nome da cangéo -indicado pelo sinal de reticéncias-, a opgéo “Mostrar Créditos”,
informando os responsaveis pela interpretacdo, composicao, producéo da faixa, alem da fonte

dessas informacdes.

Figura 14 - Créditos do album Capiba: 25 anos de frevo (série Carnaval de Capiba)

Adicionar a fila Créditos

Ir para a rédio da misica Pot-Pourri: E de Amargar / Tenho uma Coisa para Lhe
Dizer / Manda Embora Essa Tristeza / Quem Vai pro Farol
E o Bonde de Olinda

Fonte: interface do Spotify para computadores

Ao contemplar um conjunto reduzido de metadados acerca do documento em sua
interface, o Spotify apresenta um vazio relativo de informacdes, inspirando-nos na utilizacao
da metéafora vazante da infomaré que da titulo a este trabalho.

Aquilo que identifica um dos elementos integrantes do documento, as capas, ndo
apenas como embalagens personalizadas mas sobretudo informativas, é desconsiderado pelo
servico de mausica digital mais utilizado no mundo hoje. As informacgbes presentes nas
contracapas, selos e encartes dos albuns analdgicos de musica -esse insumo que agrega valor
ao elemento sonoro do documento e tem tamanha importancia em nossa sociedade que chega
a nomea-la como sendo “da informagdo”-, foram ignoradas quando da transi¢cdo do
documento anal6gico para o formato digital.

Além do reduzido conjunto de dados sobre o documento representado, o Spotify
disponibiliza atualmente dados metricos acerca das cancdes executadas do artista, quantidade
de ouvintes mensais e seguidores, bem como um texto biogréafico a respeito do artista, texto
em lingua inglesa -0 que circunscreve sua compreensdo ao publico familiarizado com este

idioma -, ndo relacionado aos albuns disponibilizados na plataforma.
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Figura 15 - Dados métricos (cancoes reproduzidas e ouvintes mensais

ARTISTA

WIAUAL BE CSrs

3 _Capiba

PLAY § SEGUIR

VISAO GERAL OS FAS TAMBEM CURTEM SOBRE

Popular Os fas também curtem
- L |
B -)r] Claudionor Germano
—
E de Amargar / Tenho uma Coisa para Lhe ___ _
Orquestra Nelzon Ferreira

Oh Jdlia / Casinha Pequenina / Gosto de T...
Ai, Se Eu Tivesse ¥ Que E Que Vou Dizer e... Jackzon Do Pandeiro

Quem Me Dera / Teus Olhos / N3o Sei o Q...
Elizeth Cardoszo
Quando Se Vai um Admor S Vocg Faz Que M...

¢ ¢ 444 14¢

Quando E Noite de Lua £ E__MNada Mais # M_.. ==" 6 990 s B Noite llustrada

MOSTRAR APENAS 5 MUSICAS )] -
v Angela Maria

Fonte: interface do Spotify para computadores

Figura 16 - Dados métricos (ouvintes mensais e seguidores) e informagdes biogréaficas

APAR. ARTISTA

a 0
.N apl a VIS, GERA o TAMEBEM CURTEM SOBRE

PLAY SEGUIR

LER MAIS

B

Fonte: interface do Spotify para computadores

Observe-se que o Spotify mantém um padrdo de representacdo dos documentos
sonoros disponiveis em sua plataforma, qualquer que seja o registro, o que faz com que
invariavelmente haja um conjunto reduzido de dados acerca do documento. Desconsideram-
se as informagOes constantes nos elementos integrantes do documento, relativas, por
exemplo, a equipe técnica envolvida em sua producdo, frequentemente incluidas nas
contracapas e encartes dos albuns sonoros. Esta constatacdo evidencia a existéncia do que
nomeamos neste trabalho de vacuo informacional, havendo, portanto, 0 comprometimento
da natureza ontoldgica do documento, daquilo que identifica o album de muasica como um

documento, qual seja, sua natureza informativa.



Outros dois exemplos de como a natureza ontoldgica do documento aqui estudado é
comprometida no seu processo de desmaterializagdo, na transi¢do dos albuns analdgicos de
musica para o formato digital, podem ser observados nos registros intitulados Pastoril (1975)
e Marconi Notaro no Sub-Reino dos Metazoarios (1973), albuns lancados pela Rozenblit e
disponiveis na plataforma do Spotify.

Se na contracapa do &lbum Pastoril (1975) h& a presenca de duas colunas de texto
com pertinentes informacfes a respeito desta manifestacdo cultural tipica do nordeste
brasileiro, na parte interna da capa do album de Marconi Notaro (1973) estdo presentes 0s
créditos da equipe envolvida na produgdo do documento, os nomes dos musicos
participantes, além de curiosidades acerca de algumas can¢des do album. Na plataforma do

Spotify, entretanto, estes albuns estao representados conforme imagens abaixo.

Figura 17 - Representacdo dos albuns Pastoril (1975) e Marconi Notaro no Sub Reino dos
Metazoarios (1973) no Spotify

Desmantelado
AhVida Avida
Felicidade

Maracatu

Made In PB
Anthropologica - No.
Vai Se Queimar

Anthropologica -No.2
9 Q  GQueimadeLapiha

Sinfonia Em Re

I
.
i v
'
N
.
T e
I
s ¢

Nao Tenho Imaginacao Pra Mudar De Mulher

Fonte: interface do Spotify para computadores

Constata-se, portanto, o padrdo de representacdo dos documentos sonoros na
plataforma, utilizando-se 0 mesmo conjunto reduzido de dados, com uma ressalva: se em
relacdo a diversos artistas, como no caso de Capiba, ha a presenca de uma resumida biografia
em lingua inglesa, em outros ndo ha referéncia biografica alguma, como nos casos de
Aldemar Paiva, narrador dos textos lidos nas faixas do album Pastoril, e da Orquestra e Coral
Nelson Ferreira, interprete das cangdes do mesmo album. Esta lacuna, também constatével

no album de Marconi Notaro no Sub-Reino dos Metazoarios (1973), aponta para a
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descontinuidade de um padrdo que, mesmo merecendo aperfeicoamentos, deveria ser

preservado.

Figura 18 - Auséncia de informacdes biograficas no Spotify

. ARTISTA

< AldemarPaiva MarconiNotaro

SEGUIR

FLAY SEGUIR
VISAO GERAL S FAS RTEM  SOBRE  AO VIV

Onde as pessoas ouvem

1 Rio de Janeiro, BR

Fonte: interface do Spotify para computadores

Face a esse comprometimento da natureza ontoldgica do documento verificado no
processo de desmaterializacdo dos albuns sonoros e aqui ilustrado por meio da transi¢do do
documento analdgico para o formato digital presente no Spotify, que mudancas de ordem

sociocultural podemos observar decorrentes desse processo? Vejamos algumas.

5.1 Do documento analdgico ao Streaming: algumas implicagdes socioculturais

A migracdo dos albuns analégicos de musica para o formato digital, aqui representado
pelo servico de musica Spotify, aponta para mudancas que interessam a Cl por algumas
razdes. Uma delas diz respeito as implicacdes que essa migracdo tem para tematicas que sao
objeto de estudo da ClI, a exemplo do acesso a informacdo e da memdria registrada. Outra
se refere ao fato de que a Cl tem como uma de suas marcas distintivas o permanente dialogo
interdisciplinar, estabelecendo interlocucdo ndo apenas com as ciéncias sociais e humanas,
mas também com as ciéncias que tém por objeto o desenvolvimento e aprimoramento de
novas tecnologias. Este contato com o universo tecnoldgico, e as implicagdes dai resultantes,
seria inclusive o que diferenciaria a Cl dos outros campos de saber conexos. A CI é
“essencialmente tecnologica” (SILVA; RIBEIRO, 2002, p. 54) e “inexoravelmente ligada
[...] a0 imperativo tecnologico” (SARACEVIC, 1996, p. 42).



Consideramos que as pesquisas na Cl devem, sempre, lancar um olhar analitico-
critico tanto sobre as inovagoes tecnoldgicas surgidas neste primeiro quartel do século XXI,
quanto sobre as repercussdes dessas inovacdes em pratica sociais e culturais. A este respeito,
sem ser nossa pretensdo esgotar aqui todas as reverberacdes decorrentes da migracdo do
documento &lbum sonoro analdgico para o formato digital, mencionaremos algumas que
consideramos suficientemente ostensivas a ponto de ndo poderem deixar de ser indicadas.

Frisamos que as implica¢des socioculturais aqui destacadas se relacionam a questdes
observadas nos constructos conceituais da Neodocumentacdo, Fenomenologia,
Econtrabilidade e Cultura. Assim, a dimenséo afetiva possui vinculo direto com a relevancia
atribuida pela Neodocumentacdo a materialidade do documento. A dimensdo econdémica, por
sua vez, apresenta ligacdo com as discussdes das abordagens sécio-culturais e, por fim, a
dimensdo info-memorial possui uma pluri-correspondéncia com as questdes travadas nas
diversas abordagens teoricas referidas ao longo desta pesquisa.

A primeira decorréncia resultante da migracao referida diz respeito ao que podemos
nomear de dimensao afetiva. Expliquemo-nos.

O documento analdgico recorrentemente era o suporte utilizado por usuarios para o
registro de manifestacdes de afetividade, sendo esta inseparavel do préprio documento. Tais
manifestacBes estavam, amilde, presentes nos elementos capa, contracapa e encarte do
documento, algo constatado na amostra de albuns da Rozenblit consultada nesta pesquisa e
ilustrado na imagem abaixo constante do album do Pe. Amaury de Paula, lancado pelo selo
Mucambo em 1982.
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_Figura 19 - Capa, contt

O AMOR NAOE A
Pe. AMAURY DE PAULA

e detalhe contendo dedicatdria no documento

s
|

O AMOR NAO E AMADO

Pe. AMAURY DE PAULA

Rtiagrte: PAULO GERMARG

Fonte: Acervo fonografico do Memorial Denis Bernardes/Biblioteca Central da UFPE.

No servico de musica Spotify, apesar de haver o recurso de compartilhamento dos
registros sonoros, o que podemos interpretar como uma manifestacéo de afetividade adaptada
ao universo digital, da-se a separacdo entre a inscricao afetiva e o documento. Reafirmamos:
enquanto no album sonoro analdgico o registro da expressdo de afetividade é inseparavel do
documento tangivel, do documento como coisa, no universo digital da-se uma cisdo entre a
expressao afetiva e o documento. Até por que o0 que estd presente no servico de musica
Spotify ndo é o documento, mas parte dele. O album sonoro é um documento composto que
nédo pode ser reduzido ao elemento sonoro.

A este respeito, deve-se destacar que o espaco de 31x31cm que capas e
encartes dos albuns sonoros possuiam possibilitava a inclusdo de ndo sé imagens e textos,
algo que agregava a experiéncia sonora as dimensoes estética e literaria (D’MORALIS, 2012),
mas também a inscricao de tais registros afetivos. Desfrutar de um album possibilitava, além
da experiéncia sonora, experiéncias literaria, imagética e afetiva, proporcionadas pelo
conjunto de informagdes, textuais e visuais, presentes nas capas, contracapas, selos e encartes
dos albuns (D’MORALIS, 2012, p. 29).
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A assinalada associagdo entre a inscricdo afetiva e o documento aqui
observado aponta para um momento histérico, décadas de 1950 a 1980, em que 0 impresso
ainda era um meio privilegiado de circulacdo da informacdo. Nao é demais lembrar que o
periodo referido € uma época em que a difusdo e consumo da informacao é analdgico, sendo
0 registro impresso uma das principais formas de comunicacdo da informacéo e,
recorrentemente, de expressao afetiva.

Outro aspecto observado e que se relaciona ao acesso aos documentos aqui
analisados diz respeito a dimens@o econémica. Neste quesito, os dados apresentados pela
Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio Continua, PNAD (IBGE, 2018), e o0s
divulgados pelo Comité Gestor da Internet no Brasil (CGI.BR, 2018), oferecem um lastro
para as observac@es a seguir.

Os dados divulgados pela PNAD e compilados pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), referentes a 2018, sistematizam um conjunto de informacdes
a respeito da realidade social do pais, contemplando questdes como distribuicdo de renda,
condicdo de moradia, educacao e acesso a internet, dentre outras.

Marcado por profundas desigualdades sociais, o Brasil possuia em 2016 o percentual
de 6,6% de sua populacdo abaixo da linha da pobreza, indice que chegou a 7,4% em 2017,
traduzindo-se este percentual em mais de 15 milhdes de pessoas. Segundo a Organizacao das
Nac¢des Unidas (ONU) e o Banco Mundial, o valor de US$ 1,90 diério per capita (ou cerca
de R$ 140,00 mensais em valores de 2017), é o limite para a definicdo de extrema pobreza
global (IBGE, 2018, p. 56). Segundo os mais recentes dados divulgados pelo IBGE, o
crescimento do percentual de pessoas abaixo dessa linha aumentou em todas as regides do
pais, com excecdo da Regido Norte, onde se manteve estavel (IBGE, 2018, p. 57).

Contudo, se 0 numero de pessoas abaixo da linha da pobreza no Brasil alcanca
atualmente a cifra de milhGes e tem apontado tendéncia de crescimento, os dados referentes
ao acesso domiciliar a internet tem revelado um rapido avango nos ultimos anos. Em 2016
67,9% da populacdo residia em domicilios com acesso a internet, saltando este percentual
para 74,8% em 2017 (IBGE, 2018, p. 70). Um detalhe ressaltado na pesquisa diz respeito ao
fato de que entre os considerados mais pobres o crescimento no acesso a internet foi ainda

mais intenso. A proporcao da populagdo residindo em domicilios com acesso a internet entre
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aqueles com renda domiciliar per capita inferior a US$ 5,50 por dia?®, passou de 47,8% em
2016, para 58,3% em 2017 (IBGE, 2018, p. 70)%.

No que se refere a presenca de telefone no domicilio, quer falemos em linha
fixa ou celular de ao menos um morador, os numeros indicam que 95,4% da populacao
brasileira em 2016, e 95,6% em 2017, o possuia (IBGE, 2018, p. 70). Os indicadores também
apontam para um decréscimo no acesso a internet por meio de computadores e um aumento
no uso de celulares para tal fim.

Mas, em que tais niUmeros interessam a nossa analise? Rememoremos que 0
documento album sonoro é um bem cultural que deslocado, ainda que parcialmente, do
padrdo analdgico para o formato digital, aqui representado na plataforma do Spotify, tem seu
acesso dependente de dois requisitos basicos: a posse de um equipamento (celular, tablete ou
computador) e 0 acesso a internet. Com a crescente disseminacdo de tais requisitos basicos,
conforme apontam os dados da PNAD 2018, duas das exigéncias imprescindiveis para que
se tenha acesso aos registros presentes na plataforma do servico de musica Spotify estdo
dadas.

Em um contexto econdmico-social marcado pelo progressivo alcance a
internet -apesar da expansdo da pobreza- ja esta identificado um crescente acesso aos
registros sonoros por meio de aplicativos de mdusica streaming, a exemplo do Spotify
(CGI.BR, 2018; PRO-MUSICA BRASIL, 2018). Um dos desdobramentos desta realidade
aponta para 0 acesso a versao digital desses bens culturais (os albuns), ou pelo menos ao que
deles é representado nas plataformas de musica streaming, em detrimento da formacéo de
acervos particulares de albuns analégicos. Tal escolha explicar-se-ia por razées como a
facilidade de acesso ao registro sonoro disponibilizado pelo servi¢co de musica streaming,
pela economia de espaco fisico e, sobretudo, pelo aspecto financeiro. Engquanto o valor
mensal da assinatura do servico de musica Spotify custa R$16,90%° (Dezesseis reais e noventa
centavos), tendo-se acesso a milhdes de registros sonoros, um dos albuns consultado durante
a realizacdo desta pesquisa e referido neste trabalho € vendido na internet por até R$3.000,00

(trés mil reais)®t. A dimensdo econdmica tem desdobramentos para uma outra que

8 R$ 22,98 (vinte e dois reais e noventa e oito centavos) em outubro de 2019.

20 E relevante destacar que, segundo os dados apresentados pelo PNAD 2018, a expans&o no acesso
a internet acontece de forma mais acentuada entre a populacdo urbana, com maiores graus de
escolaridade e renda.

%0 Valor vigente em novembro de 2019;

81 O éalbum e site referidos sdo Marconi Notaro no Sub-Reino dos Metazoarios (1973) e
mercadolivre.com.br
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consideramos fundamental em nossa andlise: a relacionada a informacdo e memoria
registradas.

Dos desdobramentos socioculturais apontados nesta pesquisa e decorrentes da
migracdo dos documentos analdgicos de musica para o formato digital, a que de forma
destacada se relaciona a uma questdo basilar para a Cl diz respeito a dimenséo info-
memorial.

Os artefatos culturais analisados, os albuns de musica, ndo se enquadram como
“culturais” apenas em razdo dos registros sonoros que comportam. O corpus informacional
que eles contemplam, tanto textuais quanto visuais, presentes em seus elementos integrantes
—Ccapa, contracapa, selos e encartes- compdem a natureza ontoldgica do documento,
individualizando-os como informativos e culturais.

O valioso conjunto de informacgdes distribuidas nas partes integrantes dos
documentos observados possui relevancia histdrica, conforme ja apontado, e contribui para
que o passado se conserve no presente por meio das informaces registradas. Nao € demais
lembrar que a informac&o é uma espécie de seiva da memoria. A memdria tem por substrato
a informacado.

Compartilhando a particularidade de serem fenémenos humano e social, 0s conceitos
de informacéo e memoria possuem uma relagdo bastante estreita. Contudo, um detalhe deve
ser ressaltado dessa relacdo: a informacgdo que é objeto de estudo e pesquisa na Cl € a
registrada, passando esta, a partir do seu registro num suporte, a ser perpetuar no tempo e
espaco, alcancando valor memorial.

Ao ndo contemplar em sua plataforma o conjunto de informagdes de relevancia
historica presentes originalmente nos elementos integrantes do documento album sonoro, o
servico de musica digital Spotify promove uma espécie de confinamento de tais informacoes,
contribuindo para o incremento do que Pollak (1989) nomeou de memdrias subterraneas,
memorias que, apesar de existirem, de registradas, sdo circunscritas a poucos espagos e
pessoas.

O vécuo informacional constatado no Spotify ndo é obra do acaso. Nao deve ser
tomado como um lapso de esquecimento a respeito desses registros de valor memorial.
Acreditamos que este vacuo informacional, este siléncio, é resultado de uma escolha marcada
por razdes predominantemente financeiras, onde o registro sonoro, principal componente
comercial do documento, é valorizado em detrimento de todos os outros elementos

constituintes do artefato cultural. Ao fazer tal escolha, o servico de musica digital mais
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utilizado no mundo hoje concorre para a consolidacdo do que Ribeiro (2007) chama de
sociedade do esquecimento.

Tomar os albuns de musica analdgicos como simples objetos de entretenimento, de
lazer, é incorrer em um erro crasso a respeito de um produto cultural que tem muito a dizer
sobre o tempo em que foi comercializado. Sociedade e cultura de uma época, de um momento
historico, estdo representadas nos elementos integrantes dos albuns sonoros analdgicos
consultados durantes esta pesquisa, presentificando o passado. As capas, contracapas,
encartes e selos dos albuns de musica séo verdadeiros repositérios de informacGes acerca de
uma sociedade e do seu tempo, podendo perfeitamente ser enquadrados como objetos de
memoria (GUILLAUME; 2003), apontando para a estreita ligagdo entre os artefatos
considerados culturais e os objetos de valor memorial.

E atribuicdo da Cl, lembra Miranda (2012, p. 307), ocupar-se com as questdes nao so
relativas ao acesso a informacao, mas ao acesso a informagao “[...] em seu modo original ou
como ela aparece em seu contexto”, ou seja, devem os estudos e pesquisas na Cl ocupar-se
com questdes relacionadas ao acesso a informacdo, a integridade desta e a consequente
preservacdo da memoria.

Entendemos que da preservacdo das informacgdes de valor memorial registradas em
tais artefatos culturais, os albuns anal6gicos de musica, depende a preservacdo da memoria
de parte da histéria ndo apenas da musica pernambucana, mas brasileira. Neste sentido, o
servico de mausica digital Spotify poderia dar significativa contribuicdo ao acesso a
informacdo e preservacdo da memoria registradas em tais documentos ao criar ferramentas
que possibilitassem que seus usuarios visualizassem tais informacdes presentes nos
elementos constituintes dos &lbuns sonoros.

De forma sintética, esta seccdo contemplou os seguintes pontos deste trabalho:

e Apresentou os conceitos de sociedade e cultura referidos, especificando que o
conceito de cultura utilizado é aquele mencionado na Sociologia da Cultura, onde a
cultura é aludida em sentido restrito, ligada a produtos simbolicos relacionados ao
dominio das artes;

e Demonstrou, através de exemplos, como os albuns analégicos de musica produzidos
pela fabrica de discos Rozenblit estdo sendo representados na interface do servico de
mausica Spotify;

e Destacou 0s recursos referentes a dados métricos e biograficos disponiveis na

plataforma, relacionados aos artistas e registros sonoros;
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Constatou a existéncia do vacuo informacional no Spotify;
Apontou para as implicacdes afetiva, econémica e info-memorial, decorrentes da

transicdo do documento analdgico para o formato digital representado no Spotify.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Em quadrinho publicado na rede social Twitter®, o ilustrador André Dahmer retrata
a seguinte cena: um senhor, acompanhado de uma adolescente, aproxima-se de uma estante
repleta de &lbuns de masica e se dirige, orgulhoso, a ela afirmando:

- Vinte anos de colec¢do. Sao mais de quatro mil discos!
A adolescente, de posse de um reprodutor digital de audio, retruca:
- Toma, aqui tem mais dez mil!

A cena retratada pelo ilustrador é emblemética de uma realidade nesta primeira
metade do século XXI: no processo de transi¢cdo do formato analégico de musica para o
digital o acesso a milhares de registros sonoros, através de aplicativos de musica, esta ao
alcance de alguns cliques. Esta transicdo, a primeira vista marcada por aspectos positivos
como a facilidade de acesso e economia de espaco fisico, merece, no entanto, um olhar mais
atento por partes dos que se propdem estudar a relacdo entre novas tecnologias e 0 acesso a
informacao que elas proporcionam.

As ferramentas tecnoldgicas disponiveis atualmente soam a muitos que as utilizam
como verdadeiro canto das sereias: encantadoras e convidativas. Porém, é necessario refletir
criticamente a respeito das implicagdes do uso de tais ferramentas, implicacdes que ja estdo
sendo estudadas, por exemplo, na area da salde e tem gerado um crescente nimero de
pesquisas nas ciéncias sociais. O trabalho aqui desenvolvido configura-se como um esforco
de lancar um olhar analitico-critico a respeito de uma dessas ferramentas e os impactos do
uso dela para o acesso a informacao e memoria registradas.

A triade conceitual que serviu de pano de fundo para o nosso trabalho foi documento-
informacdo-memoria, cientes da relacdo estreita entre estes conceitos. Toda memoria é
memoria de alguma informacéo, ao passo que o que identifica a natureza ontoldgica de um
documento € a informacdo que ele comporta. Contudo, para que a informacgdo ndo fique
encastelada no aqui e agora, no espago e tempo presentes, é necessario que ela seja registrada,
passando a ter relevancia para a memoria de grupos sociais e até de toda uma sociedade.

Apbs o percurso realizado durante esta pesquisa, advogamos que 0 Vvacuo
informacional identificado no servico de masica digital mais utilizado no mundo hoje e
apresentado neste estudo € um discurso eloquente a respeito de uma das caracteristicas que

marcam, de forma aparentemente contraditéria, a nomeada sociedade da informacéo: o

32 Disponivel em: <https://twitter.com/malvados/status/603887523002200064/photo/1>. Acesso
em 15 de out. 2018.

98


https://twitter.com/malvados/status/603887523002200064/photo/1

esquecimento. Cientes disso, pesquisadores que tém se debrugado sobre temas como
informacdo e memdria cunharam outro descritor societal para definir a nossa sociedade:
sociedade do esquecimento.

O universo digital e os recursos tecnologicos associados a ele oferecem a Cl um
campo de estudo e pesquisa onde ndo s6 a informagéo e a memaria devem estar em um plano
analitico destacado. Sendo componente inseparavel da memoria, o esquecimento, ou mesmo,
como no caso observado nesta pesquisa, a omissdo de informacdes de valor historico-
cultural, conforme constatado no servigo de masica Spotify, devem receber o olhar analitico-
critico deste campo de saber que se ocupa com a informacdo e com as questdes conexas a
ela.

Ao analisar a desmaterializacdo de um tipo documental, os albuns de musica,
procuramos observar o corolario, para a encontrabilidade, dessa migracdo do documento
analdgico para o formato digital. Constatamos que a encontrabilidade em tais circunstancias
-representacdo digital de documentos originalmente produzidos em formato analégico-
depende da observancia de critérios, destacadamente aquele referente a integridade do
documento. Sem se preservar a integridade do documento o que estard sendo representado
digitalmente ndo é o documento propriamente dito mas parte integrante dele.

Ao definir quais informacgdes do documento estardo representadas para o usuario do
servico, o servico Spotify vai de encontro a um pré-requisito indispensavel para uma
encontrabilidade eficaz em ambientes digitais: a experiéncia do usuario. Como pode 0 servi¢o
de masica digital mais utilizado atualmente no mundo presumir quais informacdes do
documento sdo de interesse do seu usuario e devem ser disponibilizadas? A este respeito
chamamos a atencdo para uma obviedade: a experiéncia do usuario e consequentemente seus
interesses sao tao diversos quanto 0 SA0 0S usuarios.

Ratificamos que o que estd disponibilizado na plataforma do Spotify ndo é o
documento, mas elementos dele. O album sonoro € um documento composto de sons, textos
e imagens, e 0 conjunto de elementos constituintes deste documento composto nédo é
contemplado no Spotify.

Contudo, o album analdgico de musica ndo é apenas um documento. Ele é um artefato
cultural de valor memorial. Ao obliterar o corpus informativo que o documento contempla
em seu formato original, h&d um rebatimento evidente ndo apenas para 0 acesso a informacéo

mas também para a difusdo da memadria registrada nesses documentos.
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Também destacamos ao longo do trabalho a dimensdo social da informacéo,
reconhecendo que o tempo e espaco em que a informacao é concebida, registrada e difundida
tem relacdo direta tanto com o meio em que ela circula —antes tangivel, analédgico, agora
digital, em bits-, quanto com o seu conteudo.

O documento carrega as marcas do seu tempo. Na forma e contetdo. E isto deve ser
preservado quando de sua representacdo em ambientes digitais, a bem da preservacéo da
informacdo e memaria que ele comporta. Considerando que os documentos sdo produzidos
por pessoas que vivem, sentem e criam em um determinado contexto sociocultural,
procuramos destacar que a elaboracdo do documento album sonoro é resultado de uma
intencionalidade que, por meio do registro, prolonga-se para além do aqui e agora,
produzindo registros memoriais. O acesso as informacg6es presentes no documento em seu
formato original ajuda-nos, ¢é evidente, a compreender o contexto histdrico e social em que
se deu a sua elaboracdo, 0 seu universo de tessitura. A premissa conceitual adotada ao longo
do trabalho, de matriz Neodocumentalista, compreende que os documentos dizem muito nao
apenas de si mas também do contexto de sua producéo.

O exercicio de andlise comparativa realizado entre albuns analégicos de mdsica
langados pela extinta gravadora pernambucana Rozenblit e a representacdo desses
documentos no formato digital na plataforma de musica Spotify nos conduziu a algumas
conclusdes que merecem, brevemente, ser aqui referidas.

A mais evidente delas refere-se ao fato de ter havido, neste processo de transicdo do
documento analdgico para o formato digital representado no Spotify, o comprometimento da
natureza ontoldgica do documento. Se o album anal6gico de musica é um documento e o que
identifica este € sua natureza informativa, esta estd indelevelmente comprometida em tais
documentos representados no servico Spotify.

A conclusdo a que fomos conduzidos ao longo da trajetoria desta pesquisa € a de que
deve a Cl analisar as consequéncias nem sempre positivas das tecnologias modernas sobre a
sociedade atual. O esforco desta pesquisa foi neste sentido e acreditamos ter obtido éxito na
consecucdo dos objetivos propostos para este trabalho, destacadamente aquele referente ao
acesso a informacgéo decorrente do processo de transi¢cdo dos albuns analégicos de musica
para o formato digital.

Um dos maiores desafios com os quais nos deparamos durante esta pesquisa foi ndo
resvalarmos para um discurso que teria como extremos uma visdo nostalgica, Utopica, do
passado, €, por outro lado, uma espécie de digitopia, de idealizacdo roméantica do universo

digital, enxergando apenas pontos positivos deste.
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Acreditamos que o esfor¢co empreendido com a presente pesquisa aponta para
investigacdes futuras que sdo além de necessarias, urgentes, de forma destacada para aquelas
que procurardo analisar ndo sé o acesso a informacao que as novas ferramentas tecnolégicas
proporcionam, mas também a qualidade dessa informacdo, além da contribuicdo que tais
acessorios podem dar para a preservacdo da memoria registrada em produtos culturais,

contributo valiosissimo para a sociedade e cultura contemporéneas.
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8 QOroJestra da Prefefra Recte Camaval 1979 1979 Passarea Fraie [ LPEO116 Xl Conclrs) ce Vusicas Camavagseas - 197
87 Orquesta o Naesiro Dudall Capiel do Freso 81 1980 locambo Frew | LP2008 capaparoue grdfioo Razenbit
8 Oroussta Jose Nunes de Souza 150 anos imprininco fistora - Diario e Penamouco 1975 Gravagéo Especa | Freo | LP7501 Reproducdo faxsinile, na conira-capa, de pagina co 0 em 1825
8 e aa&dws F\erew Yo feren, Camaval Recfe 1975 191 Ruzenbit Freio | LPEOOT2 [ usicas vencedoras do Cancurso Oficial Nusicas Camavalescas - 1975
L2 & Jéio Veleus
L) Paulo Burgos Selegdes de Potuga N.2 Nocambo | nsiumental { LP 10028 Capa Rozenif
9 Payo Grmanco 0 amor néo & amado 1982 \ocambo Rdansa_l LP20023 Capa gréfica Rozenbi
Visca
Petuia Clark Petuia Clark 1968 Vogue poouler | LP 5002 Capa gréfica Rozenbit
n Brtanica
9 Piere Dersey Panorama [18-] Semindco |, LP70010 Serie: Discos Famiia; Gravacéo orginal: Vogue
saisamba
Y Quartsto Wonte Carlo Drinks Yusical 1974 Presige Instumental | LP 015 Capa gréfica Regenbi
% Roney Fossat Isica de Belfe Moczmbo | Instrumental | LP 0007 Caga. vonofoo Rie
Sexteto Rozent 1/ Orquestre & banda de e . Mrie da cape: J. Tavares, Patrocinic ENZTUR |Empresa Metropoltana de
% PaJaCnrdadaPrgeurado@Ie CaRBEE T iy bk fep: | LiRme p 'msw’noL'V.cra\daCmemm‘FCana\2\ ‘
97 Scrora Matencera A vem Scnora Natencera com Cefio Gonzalez [13-] Rozenblit [ Misicalatira] LP7124 soio-p1-PE: Cepa gréfica Rozenbit
9 Tro Ypacara Quvindoo Trio Ypacara 1976 Arquivo Boleros | LP900Y! Sere hrquivo; ajout e capa CA Pragana
99 | Vassouinhes pildo deitado enfe outos S‘Ega 0 flevo cerva 977 Passare & Frevo | LPEO.0%Y Cava. Parque gréfice Rozentlt
100 Yicty E fora e e 1969 Se indlo Freve | LP20.045 Justacdo de pasisas en foyma d rebisco
101 Vi e sua Crguesta Camaval 83 - Volume 2 1963 Sol Frevo  [LPGP 083B) Texfo da conlra-ape sem idenffcacdo
10 Vil e sua Crauesta V10 & sua crouestra fazem o camaval vel, 3 &1ui bom risso 1963 Sol Freio  [LPGP 0483 Som e mixagen Jailson Rorrdo
103 7840 gaio Forrddo 72 do gafe [13-] flocembo Ford 40263 Capa Rozenblt
104 76 Ket Suogssos de Z& Keti [13] facambo Samba 40348 Capa Rozenbf Deserho de ZE KETI por S Recinger
105 Pasiori 1975 locambo Pastari %0006 Capa: Lula Cardeso Ayres; fev'o CC: Raul Valenca
% Giberlo Fregreem Prosa e Verso 1980 Arquivo Declamacéo [ LP %0.020 [ Capa. gréfica Rozenbi Edicéo comerrorafiva dos 80 anos de Giberlo Freyre
107 Presenies sonoros de hatal [13-] Unido Instumental | LP 40176 Capa réfica Regenbit
lodmahasa
Bailarco das Novas [18-] \ocambo  |IChorolMtaxe| LP40.06% | OC & encarle apresentam sugestbes o discos, Capa: gréfica Rozenblt;
108 IMazurea
108 Camaval 1978 - £ PRAVALER 978 Passarea Frewo £0.109 soio-p-01-PE: Capa. gréfica Rozenbit
10 1982 locarbo Freve |1 Capa de Gi Vicente
[1i] 970 fotambo Freio Capa. Gréfica Rozenbit
112 1973 Passare a Freio Capa: Parque grafco Rozentl:

112



