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RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo geral analisar os usos dos recursos de
webconferéncia na educagao a distancia para o aprendizado da harmdnica e pretende também
enriquecer a discussdo sobre as possibilidades deste instrumento no campo da educagdo
musical. Como objetivos especificos buscou identificar os sistemas telematicos (on-line)
utilizados, identificar os recursos e as ferramentas disponiveis para o estudo do instrumento,
identificar se hé o suporte dado ao aluno, reconhecer a metodologia adotada pelos professores,
apontar as dificuldades e facilidades encontradas pelo aluno e pelo professor, apontar o nivel
de autonomia do aluno quanto ao seu aprendizado e identificar a qualidade da interagdo entre
professor e aluno mediada pelas ferramentas de webconferéncia. Nesta pesquisa foi feito um
estudo de entrevista com dois professores de harmdnica que dao aulas a distancia usando
ferramentas de webconferéncia. A pesquisa foi iniciada com uma revisao de literatura na area
de educacdo a distancia e educacdo musical a distancia e paralelamente a essa revisdo, foi
realizada a pesquisa exploratoria de grupos fechados de gaitistas no Facebook, que buscou
através de antincios e postagens aqueles profissionais que dao aula on-line utilizando algum
software de comunica¢do como Windows Live Messenger, Skype, Google Talk, Yahoo!
Messenger, WhatsApp, por exemplo. Na analise de dados, foram identificadas as categorias
recursos tecnoldgicos utilizados, que foi dividida em subcategorias, perfil do aluno e
formacdo dos professores entrevistados. Os resultados apontaram que as vantagens que esta
modalidade de ensino para o aprendizado da harmdnica oferece sdo significativas e devem ser
levadas em consideracdo, mostrando que ela ¢ mais um caminho de educagdo para este

instrumento.

Palavras-chave: Educagdo a distancia. Harmonica. Aprendizado de instrumento. Formagao

do professor.



ABSTRACT

This research aimed to analyze the uses of web conferencing resources in distance
education for learning the harmonica and also intends to enrich the discussion about the
possibilities of this instrument in the field of music education. As specific objectives, it sought
to identify the telematic systems (online) used, identify the resources and tools available for
the study of the instrument, identify whether there is support given to the student, recognize
the methodology adopted by the teachers, point out the difficulties and facilities found by the
student and the teacher, point out the student's level of autonomy regarding their learning and
identify the quality of the interaction between teacher and student mediated by web
conferencing tools. In this research, an interview study was conducted with two harmonic
teachers who teach at a distance using web conferencing tools. The research started with a
literature review in the area of distance education and music education at a distance, and in
parallel with this review, an exploratory research of closed groups of harmonica players was
carried out on Facebook, which sought through ads and posts those professionals who give
online class using some communication software such as Windows Live Messenger, Skype,
Google Talk, Yahoo! Messenger, WhatsApp, for example. In the data analysis, the categories
of technological resources used were identified, which was divided into subcategories, student
profile and training of the interviewed teachers. The results showed that the advantages that
this teaching modality for learning the harmonica offers are significant and should be taken

into account, showing that it is one more way of education for this instrument.

Keywords: Distance education. Harmonica. Instrument learning. Teacher training.
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1 INTRODUCAO

Minha trajetoria no aprendizado da harmdnica foi um dos motivos que me levou a
fazer esta pesquisa. Ela comecou quando tomei a decisdo de aprender a tocar este
instrumento, apds a leitura do artigo intitulado Vida inteligente no blues, publicado na extinta
revista ShowBizz, de agosto de 1999, em que o gaitista brasileiro Flavio Guimaraes
apresentava as harmonicas diatonica e cromatica. No entanto, ao me deparar com a falta de
professores do instrumento na cidade de Maceid, onde resido, tive que procurar alternativas
para suprir esta caréncia.

A primeira delas foi buscar informagdes em uma internet que ainda nao
disponibilizava muito material sobre como tocar harmdnica. Dos poucos sites encontrados,
um me chamou a atengdo, pois, além de algumas explicagdes e exercicios sobre o
instrumento, havia também uma se¢do que apresentava perfis resumidos de harmonicistas
brasileiros e estrangeiros. Foi através deste site que conheci os musicos curitibanos Ronald
Silva e Benevides Chiréia Junior e seus respectivos métodos para harmonica cromadtica e para
harmonica diatdnica que, pouco tempo depois, viriam a ser os meus primeiros materiais
sistematizados de estudo do instrumento.

Mesmo com esses métodos, eu sentia falta da presenca de um professor que me
orientasse e essa necessidade fez com que eu viajasse, no inicio dos anos 2000, para Recife,
Rio de Janeiro, Sdao Paulo e Curitiba, pois eram, nessas cidades, que se encontravam
professores de harmonica. No entanto, devido a distdncia e ao custo, voltei a internet para
tentar localizar quem ministrasse aulas on-line. Nessas buscas, consegui localizar alguns
professores que davam aulas usando o Skype® como Michael Arce (RJ), Jos¢ Staneck (RJ),
Jefferson Gongalves (RJ), Marcelo Naves (SP), Fernando Xavier (SP), Pablo Fagundes (DF),
Rafael Alabarque (DF) e Benevides Chiréia Jr. (PR). Porém, a baixa qualidade das conexdes,
os recursos ainda limitados do aplicativo utilizado por eles e os valores cobrados
dificultavam, de alguma forma, o meu desenvolvimento, gerando, muitas vezes, frustragao e
desanimo. Mesmo com estas dificuldades, eu continuava estudando através de métodos,
fossem no formato de livro fisico ou em PDF ou por meio de fitas de VHS ou de DVD's.

Ao ingressar em 2014 no Centro Universitario Claretiano, como tutor presencial do
curso de graduacao de licenciatura em musica na modalidade Educagdo a Distancia — EAD,
iniciei minha trajetoria no universo desta modalidade de ensino, o que ocasionou o aumento

do meu interesse pelo tema e da curiosidade em saber se havia trabalhos na area académica
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sobre o ensino de instrumentos via internet ou por meios similares. Naquele momento,
encontrei poucas pesquisas sobre o assunto, destacando-se, na época, as de Gohn (2011;
2009a) sobre propostas para o ensino de instrumentos de percussdo; de Salvatori (2014), em
um estudo de caso sobre o ensino de flauta doce e de Westermann (2010), que tratava sobre o
aprendizado do violdo, todos voltados para a educagdo a distancia formal e em universidades.
Nao encontrei trabalhos que tratassem sobre o ensino a distancia da harmdnica, seja no ensino
formal ou ndo formal. Essas lacunas me motivaram a publicar o artigo As contribui¢oes do
Skype para o ensino da harménica (FALCAQ; CESCA, 2016), com orientacdo e coautoria da
Prof.® Ms. Sara Cesca. As pesquisas para esse artigo me levaram a querer mostrar, também, a
importancia do uso da EAD como ferramenta para desenvolvimento educacional, pois ela
permite e democratiza o acesso a formacao do individuo, principalmente em um pais como o
nosso, de dimensdes continentais. Paralelamente ao exercicio de tutor presencial, comecei a
dar aulas de harmonica presencialmente e a distancia, usando o Skype e o Google Meet, onde
pude vivenciar situagdes, como professor dessa modalidade de ensino, que me fizeram
adquirir experiéncia sobre o assunto.

Diante do atual panorama educacional, em que as ferramentas tecnologicas estao
cada vez mais presentes, ¢ preciso analisar quais as contribuigdes que estes recursos
oferecem a educagdo a distancia, inclusive no ensino de instrumentos musicais. Nesse
contexto, percebe-se, por parte de alguns professores, a busca de solugdes cada vez mais
inovadoras, com o uso de recursos tecnologicos modernos em uma area onde, normalmente,
o aprendizado requer a presenga do aluno e do professor em um mesmo ambiente. Esta
busca acontece para o aprendizado de diversos instrumentos, inclusive da harmonica.

No estudo de um instrumento pouco conhecido em suas possibilidades, com um
mercado editorial que oferece pouquissimas publica¢des nacionais, se comparado a guitarra
e ao violao, por exemplo, e com publica¢des importadas de valor alto, a melhoria do acesso
e da qualidade da internet, bem como a aproximagdo entre as pessoas, através das redes
sociais e de ferramentas de webconferéncia possibilitaram o seu ensino a distancia.

Na pesquisa exploratoria, foram encontrados poucos trabalhos sobre aulas a distancia
de instrumentos musicais na educagdo nao formal e nenhum sobre a harmonica no Brasil.
Logo, entendi que existia a necessidade de ampliar o campo da pesquisa para este ambito,
com a inten¢do de enriquecer a discussdo sobre o referido assunto, bem como apresentar
outras possibilidades no campo da educacdo musical, com o uso deste instrumento ainda

pouco conhecido em nosso pais.
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Além disso, tive a pretensdo de demostrar a importancia do uso da EAD como
ferramenta que possibilita o acesso a formagao do individuo em seu desenvolvimento social,
educacional e politico. Esta modalidade de educagao, de certa forma, amplia o alcance para
que mais pessoas possam ter acesso ao conhecimento e ao aprendizado. Portanto, dentro deste
contexto, foi construida a seguinte questdo: como os recursos de ferramentas de
webconferéncia sdo aplicados na educagao a distancia de harmdnica?

Esta dissertacdo teve, como objetivo geral, analisar os usos dos recursos de
ferramentas de webconferéncia para o aprendizado da harmdnica no Brasil na modalidade de
Educacdo a Distancia. Teve, como objetivos especificos, identificar os sistemas telematicos
(on-line) utilizados, identificar os recursos e as ferramentas disponiveis para o estudo do
instrumento, identificar se existe algum tipo de suporte para o aluno, reconhecer a
metodologia adotada pelos professores, apontar as dificuldades e facilidades encontradas, a
formagao dos professores entrevistados e identificar o tipo de interacdo existente mediada
pelas ferramentas de webconferéncia.

Por meio de uma abordagem de analise qualitativa, através de estudo de entrevista,
precedido de uma andlise exploratéria, no Facebook, em grupos fechados de harmonicistas,
procurei responder essa questdo pela oOtica de dois professores que usam essas ferramentas. O
locus da pesquisa ¢ o ambiente virtual mediado por ferramentas de webconferéncia utilizadas
por dois professores para o ensino de harmodnica em um sistema ndo formal de educacio!.

A dissertagdo esta estruturada em seis capitulos, tendo inicio neste texto de introducao,
seguido do capitulo que serdo apresentados os antecedentes histdricos, particularidades e
estrutura da harmonica, os diversos modelos deste instrumento, bem como serd apresentado
um panorama do material didatico disponivel para o ensino da harmdnica. No terceiro
capitulo, serd abordado o percurso da educagdo a distancia, apresentando e discutindo seu
conceito, seus antecedentes histéricos e da educagdo musical a distancia e a produgdo
cientifica realizada no Brasil sobre este tema.

Logo em seguida, no quarto capitulo, ¢ apresentada a metodologia utilizada neste
trabalho, de abordagem qualitativa e descritiva, com estudo de entrevista, tendo, como
ferramentas de coleta, a entrevista semiestruturada, o uso do questiondrio e da fase

exploratdria de pesquisa nas redes sociais. No quinto capitulo, serd apresentada a analise dos

"'A educacgdo ndo-formal é aquela que “embora obedeca também a uma estrutura e a uma organizagdo (distinta,
porém das escolares) e possa levar a uma certificacdo (mesmo que ndo seja essa a sua finalidade), diverge ainda
da educagdo formal no que respeita a ndo fixacdo de tempos e locais e a flexibilidade na adaptacdo dos
conteudos de aprendizagem a cada grupo concreto” (AFONSO, 1992, p. 86-87 apud ALMEIDA, 2005, p. 29).
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dados obtidos através das entrevistas, categorizados em recursos tecnoldgicos utilizados, que
serd apresentada em onze topicos; perfil dos alunos pela dtica dos professores entrevistados e
a formagdo profissional destes professores. Também serdo discutidos outros pontos que
surgiram no decorrer das entrevistas e que ndo estavam previstas, inicialmente, no escopo da
pesquisa. Para finalizar o trabalho, no sexto capitulo, serdo apresentadas as consideragdes

finais sobre os resultados desta pesquisa.
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2 ANTECEDENTES HISTORICOS, PARTICULARIDADES E ESTRUTURA DA
HARMONICA

A historia da harmoénica é, de certa forma, recente em relacdo a tantos outros
instrumentos musicais. Os alemaes foram seus criadores e ela faz parte dos instrumentos de
palheta livre, dispositivo que existe ha quase cinco mil anos (FIELD, 2000). Para falar dessa
historia, este capitulo comecard apresentando a palheta livre, elemento comum em alguns
instrumentos orientais e ocidentais, passando por uma explicagdo mais detalhada sobre o
sheng, considerado o precursor da harmonica. Também sera feito um breve relato sobre os
outros instrumentos orientais de palheta livre e os que foram criados na Europa, a partir
daquele instrumento de origem chinesa até chegar a harmoénica. Sera apresentada sua historia,
suas particularidades como estrutura fisica, tipos de embocaduras utilizadas e efeitos de
sonorizagdo que podem ser realizados nela. O capitulo ¢ encerrado com um panorama do

material didatico disponivel para o ensino da harmoénica, trazendo alguns dados relevantes.

2.1 PALHETAS LIVRES

Cottingham (2011) afirma que existem os instrumentos de palhetas livres de origem
mais antiga, vindos do Oriente, e os originados ha cerca de 200 anos na Europa. Entre os
primeiros, existe uma infinidade de instrumentos como, por exemplo, o sho, no Japao; o
khaen, na Tailandia; e o sheng (Fotografia 3), na China. Entre os inventados na Europa estao a

harmonica (Fotografia 4), o acordeon, o harmonium e a concertina.

Fotografia 1 — Sho

Fonte: Sonica (2019)?

O Sho (Fotografia 1) ¢ um instrumento tradicional japonés usado na musica Gagaku’.

Ele possui 17 tubos de bambu e veio da China no século VII. O musico sopra ou aspira por

2 Disponivel em: https://www.sonica.jp/instruments/index.php/en/products/sho. Acesso em: 01 nov. 2019.
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um bocal que envia o ar através de tubos de bambu, podendo produzir acordes e notas

simples. Ele ¢ semelhante ao sheng, mas tem um tamanho menor e constru¢do mais simples.

Fotografia 2 - Khaen

+ TS

Fonte: Grinnell College Muscal Instrument Collection (2019)*

O khaen (Fotografia 2) ¢ um instrumento de sopro que tem, em seu arranjo tipico,
duas fileiras de oito tubos de bambu passando por um pequeno bat cdnico, pelo qual o
musico sopra o ar. Além dessa versdo mais comum, ele ainda pode ser encontrado nas versoes
de seis, catorze ¢ dezoito tubos. Por ser considerado o mais refinado em afinagdo, em suas

técnicas e no seu repertorio, € o instrumento mais importante do Laos e nordeste da Tailandia.

Fotografia 3 - Sheng

Fonte: Grinnell College Musical Instrument Collection (2019)°

O acordeon (Fotografia 5), ou acordedo, foi inventado pelo vienense C. Demian por
volta de 1829. O som ¢ emitido através do ar, que ¢ gerado através do fechamento e da

abertura do seu fole. Do seu lado direito, fica um teclado cromético e do lado esquerdo ficam

3Msica que era executada apenas para a corte japonesa até o fim da Segunda Guerra.

“Disponivel em: https://omekal.grinnell.edu/Musicallnstruments/items/show/138. Acesso em: 01 nov. 2019.
SDisponivel em:
https://omekal.grinnell.edu/Musicallnstruments/files/original/be279928c34bd3dc3cb2600f1805¢569.jpg.
Acesso em: 01 nov. 2019.
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pequenos botdes de acompanhamento, chamados de baixos, podendo chegar até 120. Cada

baixo produz um acorde maior, um acorde menor ¢ um de sétima de diminuta.

Fotografia 4 — Harmonica

Fotografia 5 — Acordeon

2

g
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Fonte: Hohner (2019)° Fonte: Ovelha Negra (2019)7

O harmonium (Fotografia 6), ou harménio, ¢ um instrumento que aparenta um

pequeno piano e tem um sistema de pequenos martelos, acionados as teclas que percutem o
respectivo sistema de palhetas livres. A vibragdo dessas palhetas ¢ gerada pela acdo de
pequenos foles, que podem ser manuseados com os pés ou pelas maos, como o modelo
apresentado neste trabalho.

Instrumento que se assemelha ao acordeon, a concertina (Fotografia 7) tem um fole e
botdes nos dois lados, sendo que cada botdo produz uma nota, diferentemente do acordeon,
que produz acordes em um Unico botdo. Os seus botdes, quando pressionados, se movem na
mesma dire¢do, como o fole, ao contrario dos botdes do acordedo, que se movem
perpendicularmente. A concertina foi inventada na Inglaterra, no século XIX, por Sir Charles

Wheatstone e, na Alemanha, por Carl Friedrich Uhlig, de forma independente. Assim como o

acordeon, o ar gerado pelo seu fole emite os sons.

Fotografia 6 — Harmonium

Fotografia 7 — Concertina

Fonte: Amazon (2019)8 Fonte: Todos instrumentos musicais (2019)°

6  Disponivel em: https://www.hohner.de/en/instruments/harmonicas/diatonic/marine-band/marine-band-
1896#gallery-1. Acesso em: 01 nov. 2019.

7 Disponivel em: https://www.ovelhanegramusical.com.br/teclas/acordeons/acordeon-todeschini-master-8270-
preto-com-41-teclas-120-baixos-11-5-registros.htm. Acesso em: 01 nov. 2019.

8 Disponivel em: https://www.amazon.com/Maharaja-Musicals-Harmonium-Standard-
Instrument/dp/B00776H8WI. Acesso em: 01 nov. 2019.



25

Field (2000, p. 20) afirma que “a mais antiga reliquia de um ancestral demonstravel da
harmonica ¢ um instrumento de sopro chamado yu que foi desenterrado na China em 1973,
durante a escavagao de um timulo da dinastia Han de dois mil anos de idade”.

E provavel que a palheta livre tenha evoluido a partir dos idiofones — instrumentos em
que o som ¢ produzido pela propria vibragdo do seu corpo — empenados pela boca,
genericamente denominados de guimbardes (Fotografia 8), também conhecidos como harpa

de mandibula, berimbau de boca, harpa de judeu ou berimbau de indio.

Fotografia 8 — Guimbarde, harpa de mandibula,
berimbau de boca, harpa de judeu ou berimbau de indio

Fonte: Amazon (2019)'°

Cottingham (2011) explica que uma palheta livie ¢ uma lingueta bem estreita
construida ou montada de uma maneira que a permita vibrar para frente e para tras através de
sua placa ou estrutura de palheta. De acordo com Field (2000), o tom da nota ¢ determinado
pelo comprimento e espessura da palheta, ao contrario dos instrumentos de palheta fixa, como
o clarinete e o saxofone, em que a palheta vibra presa ao bocal e que depende do
comprimento de um tubo ressonante.

A principal diferenga actstica entre os instrumentos dos paises ocidentais e dos
asiaticos de palheta livre esta em seu design (COTTINGHAM, 2011). Enquanto no Ocidente,
as palhetas sao heteroglotais (Fotografia 9), ou seja, sdo anexadas a uma placa que pode ser
para palhetas individuas ou para vérias palhetas, no Oriente, elas sdo idioglotais (Fotografia
10), quer dizer que a lingua da palheta ¢ cortada na propria placa que a circunda. Segundo

Blench (2012, p. 3), no Oriente

% Disponivel em: http://www.todosinstrumentosmusicais.com.br/conheca-o-instrumento-concertina.html. Acesso
em: 01 nov. 2019.

19 Disponivel em: https:/www.amazon.co.uk/Karl-Schwarz-Guimbarde-n%C2%B06-vernie/dp/B004CYJV32.
Acesso em: 01 nov. 2019.
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todos os instrumentos mais simples de palheta livre sdo idioglotais, em outras
palavras a palheta ¢ cortada no mesmo material que o tubo, como no clarinetes
também encontrados nessa regido. No entanto, uma vez que a palheta ¢ danificada
ou desgastada ¢ dificil substituir em um complexo instrumento destinado ao uso a
longo prazo. Como consequéncia, quase todos os 6rgdos da boca inseriram palhetas
separadas ou heteroglotais. Geralmente estas sdo feitas de bronze e ndo parecem
muito diferentes das harpas de mandibula encontradas em toda a regido. (traducao
minha)!'!

Fotografia 9 — Palhetas livres heteroglotais

Fonte: Pat Missin (2002)?

Fotografia 10 — Palhetas livres idioglotais

Fonte: Pat Missin (2002)"3

Dentre os véarios instrumentos de palheta livre existentes na Asia, o sheng ¢
considerado o ancestral da harmdnica e, por isso, serd falado um pouco sobre ele no préoximo

topico.

T “All the simplest free reed instruments are idioglot, in other words the reed is cut from the same material as
the pipe, as with the clarinets also found in this region. However, once the reed is damaged or worn, it is difficult
to replace in a complex instrument intended for long-term use. As a consequence, almost all mouth-organs have
inserted separate or heteroglot reeds. Usually these are made of bronze and look not dissimilar to the jews’ harps
found throughout the region.”

12 Disponivel em: https://patmissin.com/history/whatis.html. Acesso em: 02 nov. 2019.

13 Disponivel em: https://patmissin.com/history/whatis.html. Acesso em: 02 nov. 2019.
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2.2 SHENG

Segundo Field (2000), um antigo instrumento chinés chamado Sheng, que significa
“voz sublime”, inventado ha mais de 5.000 anos, durante o império de Huang-Ti, foi trazido
para a Europa no século XVIII, gerando inUimeras experimentagdes que levaram ao
desenvolvimento de outros instrumentos de palheta livre ocidentais, como a concertina, o

acordeom e a harmoénica. Mas antes,

O sheng pode ser visto em pictogramas que datam de 1200 a.C., com uma camara de
vento de cabaga, ¢ parece muito semelhante ao atual sul da China e norte da
Tailandia. Os "ossos do oraculo" da dinastia Yin (termina no século 11-12 a.C.),
menciona-o sob o nome ho (um pequeno sheng); e o Shi-ching (Livro de Odes)
atesta seu uso antes da época de Conflcio (551-479 a.C.), que se acredita ter tocado
o instrumento.(BLENCH, 2012, p. 6) (Tradugdo minha)'*

[...] do sudeste da Asia, os shengs se espalharam para o norte, — China, Coreia e
Japao — até o sul de Java, os estados malaios e Bornéu. Depois que os chineses
foram conquistados por seus vizinhos mongo6is menos insulares e os caminhos
comerciais foram finalmente abertos para o Oriente Médio, os shengs
acompanharam as especiarias para o oeste. O 6rgdo de boca asiatico foi apresentado
primeiro em Bengala e depois no Turquestdo. No sexto século, o instrumento estava
sendo dominado pelos persas. (FIELD, 2000, p. 21)

Apesar de Cottingham (2011) afirmar que os historiadores ndo sabem até que ponto a
inven¢do dos instrumentos de palheta livre ocidental foi inspirada pela familiaridade com os
instrumentos asiaticos, Blench (2012, p. 1), pelo contrario, diz que “a historia da origem da
familia europeia de instrumentos de palheta livre tem inicio apos uma visita ao Museu de Sao
Petersburgo por Christian Gottlieb Kratzenstein (1723-1795), que supostamente viu pela
primeira vez um sheng chinés”. E continua afirmando que as palhetas livres ja haviam sido
citadas em textos ocidentais, sendo que a primeira descri¢do de um instrumento de palheta
livre, bem parecido com o khaen tailandes/laosiano foi feita por Marin Mersenne no seu
Harmonie Universelle de 1636. (BLENCH, 2012).

Pére Amiot, um missionario jesuita baseado na China e autor do primeiro tratado sobre
instrumentos musicais chineses, enviou, para o ministro das artes em Paris, no ano de 1776,

artefatos orientais e varios shengs (FIELD, 2000). Field (2000, p. 20) afirma também que

4 “The shéng can be seen in pictographs dating from 1200 BC with a gourd wind chamber, and looks very
similar to the current southern Chinese and northern Thai naw. The ‘oracle bones’ of the Yin dynasty (ends 11-
12th century BC), mention it under the name ho (a small shéng); and the Shi-ching (Book of Odes) attests its use
before the time of Confucius (551-479 BC), who is believed to have played the instrument.”
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[...] nos primeiros shengs, cinco canos com boquilhas ¢ com tubos livres de bambu
projetavam-se verticalmente de uma cabaca pequena em forma de taga que servia
como ressonador, uma configuragdo que se acredita ter sido inspirada na forma da
lendaria fénix. (Devido a esta associagdo com o renascimento, o sheng tem sido
destacado nos funerais chineses desde tempos muito antigos; alguns acreditavam que
a sua musica poderia ressuscitar os mortos.) A medida que o sheng foi melhorado, a
cabaca oca deu lugar a um ressonador formado a partir de lacado, madeira e as
palhetas de bambu foram substituidas por palhetas de metal.

Ja para Blench, o sheng tem “17 tubos de comprimentos variados formando um circulo
incompleto ao redor de um bat de madeira esculpida ou metal” e as versdes mais recentes deste
instrumento “possuem 37 tubos, cobrindo trés oitavas totalmente cromaticas.” (BLENCH, 2012, p. 7).
Cottingham (2016, p. 2) informa que, no sheng, “varios tubos sao tocados simultaneamente e,
devido as palhetas livres simétricas do instrumento, cada tubo soa numa mesma frequéncia,
independentemente do musico estar inspirando ou expirando”. Portanto, assim como na
harmonica, as notas no sheng, sao tiradas soprando e aspirando.

Blench (2012, p. 5) afirma que o sheng ainda se divide em outros subtipos, que sdo o
“bao shéng (#i4:) - sheng maior, pai shéng (H4:) - sheng muito grande e fang shéng (J74) -
sheng com um arranjo retangular de 14 tubos em duas filas em angulo reto com o bocal.” A
seguir, veremos como, a partir do sheng, a ideia das palhetas livres foi se desenvolvendo na

Europa.

2.3 INSTRUMENTOS DE PALHETA LIVRE CRIADOS NA EUROPA

Na mesma época em que os shengs de Amiot chegaram a Paris, o musico irlandés
John Wilde adquiriu um desses instrumentos, durante sua estada na capital russa de Sao
Petersburgo, e aprendeu a toca-lo. A execugdo feita por Wilde chamou a atengdo do fisico
dinamarqués Gottlieb Kratzenstein, que ficou obcecado com a ideia de usar a palheta livre
para imitar a fala humana (FIELD, 2000).

Por acreditar que as palhetas livres poderiam revolucionar na construgdo dos 6rgaos,
Kratzenstein levou a sua ideia a um fabricante de teclados de Sao Petersburgo, chamado
Kirschnik, que produziu, em larga escala, um 6rgao projetado, em 1792, por George Joseph
Vogler que, por sua vez, realizou varios workshops, por toda a Europa, com o novo
instrumento (FIELD, 2000). O principio das palhetas livres foi usado com sucesso em
instrumentos de teclado menores, como o ferpordion de Johann Buschmann, em 1816, sendo

aperfeigoado, trinta anos depois, no harmonium portatil, tornando-se o favorito dos
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missiondrios, vendedores ambulantes e sendo o mais popular no continente europeu (FIELD,
2000).

Véarios experimentos com o principio das palhetas livres foram surgindo pelo
continente europeu no século XIX até a invencao da harmonica, entretanto, como veremos a

seguir, este termo gerou diversas interpretacdes dos musicologos e historiadores.

2.4 HARMONICA

O termo harmonica quando usado “pela primeira vez na Europa e na América do
Norte no final do século XVIII era um roétulo convenientemente genérico que foi aplicado
livremente a muitos instrumentos.”(FIELD, 2000, p. 21) Existia a glass harmonica, de
Benjamin Franklin, que nada mais era que uma “fileira de copos que produziam uma musica
misteriosa quando os aros revirados eram esfregados pelos dedos do musico”(FIELD, 2000,
p.21). Também havia o glockenspiel que, originalmente, foi apelidado de harmonica de metal,
a harmonica de bois nome em francés para o xilofone e a harmonica de prego, que se tratava
de uma “caixa com pinos de metal que vibravam quando um arco era passado por eles”.
(FIELD, 2000, p. 21). A expressao orgao de boca também foi usada de maneira genérica para
nomear diversos instrumentos. Portanto, qualquer referéncia europeia anterior a 1800,
provavelmente, seria uma alusdo a algum tipo de guimbarde ou harpa de judeu (FIELD,
2000).

O primeiro 6rgdo de boca, que surgiu na Europa e que se assemelhava com a
harmodnica de hoje, foi uma criagdo de Christian Friedrich Buschmann no século XIX. A
familia Buschmann era famosa por ter reparadores, afinadores e fabricantes de instrumentos e,
desde jovem, Christian inventava instrumentos diferentes, entre eles a aura (Figura 1). De
acordo com Silva (1996), em 1820, Christian, que era afinador de pianos e 06rgaos,
necessitando de um diapasdo pratico e de facil transporte, idealizou este pequeno instrumento
composto por uma placa metalica, que foi colocada sobre um cavalete de madeira dotado de
doze furos, com doze palhetas também metalicas de diferentes comprimentos e afinadas de
modo que reproduzissem toda a escala cromatica temperada. Essas palhetas eram acionadas
apenas com o sopro, facilitando o oficio do afinador. Ja Field (2000) afirma que a aura de

Buschmann tinha quinze palhetas de ago colocadas em pequenos canais dispostos lado a lado.
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Figura 1 — Aura

Fonte: Silva (1996)

Além da aura, o psallmelodikon foi inventado pelo alemdao Weinrich em 1828 e tinha
vinte e oito palhetas. Em 1829, o inglés Charles Wheatstone inventou o symphonium, que era
uma caixa de metal rasa com um unico furo no centro e a aeola, que tinha teclas de botdes e
um bocal semelhante ao da harmoénica de hoje. Ainda em 1829, Joseph Richter criou um
orgao de boca de dez furos e vinte palhetas, sendo que dez eram acionadas pelo sopro e dez
eram acionadas pela aspiracdo, com placas de palhetas em cada lado de um pente de cedro
cujos segmentos formavam canais separados para cada par de palhetas. Neste instrumento,
Richter colocou a escala diatonica completa e as palhetas sopradas produziram o acorde
tonico principal e as palhetas aspiradas soavam a sétima dominante. Surgiram variagdes deste
modelo como a harmonica Weiner ou Viennesse, que usava um efeito trémolo originalmente
desenvolvido para o harmonium, no qual cada nota era tocada por duas palhetas, sendo
afinadas com pequenas diferencas de frequéncias para dar uma leve pulsagcdo ao som.

Em 1830, a maioria dos europeus conhecia o 6rgao de boca como a mundharmonika
ou a mundaeolina, nomes que refletiam a influéncia dos artesdos alemaes em sua evolucao.
Mesmo sendo uma novidade, estes instrumentos se tornaram populares, gerando a publicacao
dos primeiros métodos de aprendizado. A produgdo, que comegou em Viena em 1829 e que
tinha a fabrica de harmonicas de W. Thei como a principal produtora deste instrumento até a
década de 1880, foi, dentro de alguns anos, se espalhando pela Austria, Sui¢a e Saxonia. Mas
foi na pequena cidade alema de Trossingen onde as principais fabricas surgiram e se
destacaram.

Em 1827, um comerciante da aldeia de Wuerttemberg, em Trossingen, retornou de
uma visita a Viena e presenteou a sua filha com uma das auras de Buschmann. Quando o
dispositivo quebrou, seu noivo, o relojoeiro Christian Messner, desmontou e consertou o
pequeno instrumento e, a partir dai, ele e seu primo Christian Weiss se interessaram pela
fabricagdo ¢ comecaram a fazer instrumentos semelhantes a aura. Nesse mesmo ano,

Christian Messner criou o prototipo da harmonica baseado na aura, com palhetas sopradas e
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aspiradas, que permitiram a articulagdo da escala diatonica em dé maior com alguma
facilidade, além da possibilidade de tocar alguns acordes. Com as alteracdes na distribuigao
das vozes entre as trés oitavas, o instrumento ficou adequado as musicas regionais europeias
da época e foi batizado com o nome de eolina. Desta maneira, foi criada a harmoénica
diatonica com dez orificios como conhecemos hoje, podendo ser tocada, em cada um dos seus
orificios, duas notas, uma nota soprada e uma nota aspirada, totalizando vinte notas ou vinte
vozes como também ¢ dito pelos harmonicistas.

No Quadro 1, podemos ver a estrutura de uma harmonica diatonica afinada em do
maior. Essas harmdnicas, por executarem originalmente apenas as notas da escala diatonica,
até hoje sao fabricadas nos 12 tons da escala cromatica. Na Figura 2 ¢ apresentada toda a sua

extensao musical.

Quadro 1 — Esquema das notas da harmonica diatonica em d6 maior

notas \py | M1 |SOL | DO | MI | SOL [ DO | MI | SOL | DO
sopradas
orificios 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
notas | oy lsoL| ST |RE|FA| LA | SI |RE| FA |LA
aspiradas

Fonte: O autor

Figura 2 — Extensdo da harmonica diatonica de do maior
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Fonte: O autor

Apos conhecer a eolina de Messner e Weiss, Matthias Hohner se interessou em
produzir este pequeno instrumento e, a partir de 1857, da inicio a sua fabricacdo em tempo
integral, chegando a construir 650 unidades naquele ano. Em 1862, ele se tornou o primeiro a
exportar harmonicas para a América do Norte, fazendo de sua empresa a maior fabricante
desse instrumento no mundo. Em 1867, Hohner ja produzia vinte ¢ duas mil harmdnicas e
vinte anos depois a produ¢do anual da empresa ja excedia um milhdo de instrumentos
(FIELD, 2000).

Com a chegada da harmonica diatonica aos Estados Unidos da América, ainda no

século XIX, acontece a primeira evolugdo na forma de toca-la. Os escravos negros conseguem
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fazer as chamadas bends notes, que nada mais sdo que notas executadas por meio de uma
técnica que permite a mudanga da frequéncia natural da palheta. Essa técnica, chamada de
trato oral, pelos harmonicistas, consiste na aplicacdo de uma maior compressao de ar sobre a
palheta e na contragdo da musculatura da garganta simultaneamente. Com essa técnica, a
frequéncia das notas ¢ baixada e, com isso, se aumenta a tessitura do instrumento de vinte
para trinta e duas notas, conforme podemos ver no Quadro 2. As bends notes representavam,
simbolicamente, sons de lamentos, melancolia e saudade dos escravos por seus entes queridos
e de sua terra-mae deixados para tras ha tanto tempo. Desde entdo, a harmoénica diatdnica
virou sindnimo de blues e as musicas desse estilo sdo reconhecidas pela sonoridade peculiar

da escala blues. Na Figura 3, podemos ver a nova extensdo da harmonica diatdnica.

Quadro 2 — Esquema com as notas bends em uma harmdnica diatdénica em d6 maior

bend de 1 tom Sib
bends de %2 tom Mib | Solb | Si

notas sopradas (DO | MI [ SOL [ DO | MI | SOL | DO | MI | SOL | DO

Orificios 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
notas aspiradas | RE [SOL | SI |RE|FA| LA | SI |[RE| FA [LA
Réb |SOLb| Sib | Réb Lab |bendsde %2 tom
F La bends de 1 tom
_- bendde 1 Y2 tom

Fonte: O autor

Figura 3 — Extensdo da harmodnica diatonica com o acréscimo das notas feitas com o bend.
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Fonte: O autor

Por ser um instrumento limitado apenas a escala diatdnica e algumas notas cromaticas,
esta harmodnica nao permitia ao musico que se tocassem musicas que apresentavam todas as
notas cromaticas. Por conta disso, de acordo com Field (2000), a primeira tentativa da
Hohner!? fabricar uma harménica cromatica veio com a criacdo de um instrumento volumoso
e desajeitado, que era, essencialmente, composto por varias harmonicas diatonicas, unidas por

um cilindro em comum. Somente em 1924, mais de vinte anos depois da morte de seu

15 Matthias Hohner, fundador da Hohner, faleceu em 11 de dezembro de 1902. Logo, qualquer mengido ao nome
Hohner ap6s esta data se refere a fabrica e ndo ao seu fundador.
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fundador, a Hohner inventa uma harmonica cromatica de dez furos (Fotografia 11), mas que
foi logo superada por um modelo de trés oitavas (Fotografia 12). Este instrumento tinha duas
placas de junco separadas por um semitom — por exemplo, a placa de cima era afinada em do
e a placa de baixo em do sustenido — encaixadas em um pente (corpo) de madeira. Dessa
forma, os musicos podiam obter todas as notas da escala cromatica, pressionando um botao de
mola fixado a um s/ide para alternar as notas. Para tornar os instrumentos o mais herméticos
possivel, as palhetas eram cobertas com valvulas de couro. Em meados dos anos 1930, a
Hohner criou harmoénica de dezesseis furos, a Chromonica 64 (Fotografia 13), que tinha uma
oitava mais grave e, assim como as diatonicas, as harmonicas cromaticas sao fabricadas em
diversos tons, sendo que os mais usados sao em do maior, 14 maior ¢ mi menor. Na Figura 4,

podemos ver toda a extensao e notas das harmonicas de 48 e 64 vozes.

Fotografia 11 — Harmonica cromatica e de 20 vozes Fotografia 12 — Harmonica cromatica de 48 vozes

Fonte: Famason (2019)'® Fonte: Hohner (2019)!7

Fotografia 13 — Harmonica cromatica 64 vozes

Fonte: Hohner (2019)'8

16 Disponivel em: https://www.famasom.com.br/gaita-harmonica-hohner-chromatic-koch-980-40. Acesso em 03
nov.2019.

"Disponivel em: https://www.hohner.de/en/instruments/harmonicas/chromatic/chromonica/super-chromonica.
Acesso em 03 nov. 2019.

8 Disponivel em: https://www.hohner.de/en/instruments/harmonicas/chromatic/chromonica/64-chromonica.
Acesso em 03 nov. 2019.
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Figura 4 — Esquema musical com todas as notas das harmonicas de 12 furos (48 vozes) e 16 furos (64 vozes)
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Fonte: Anzaghi (1980)

Ainda existe a cromatica de 56 vozes (Fotografia 14), que comega com a nota sol mais

grave do que o d6 central, como pode ser visto no esquema musical com todas as notas na

Figura 5.

Fotografia 14 — Harmdnica cromatica de 56 vozes

Fonte: SHG Hering (2020)"

19 Disponivel em: https://shg.art.br/index.php/produtos/assinadas-portugues/. Acesso em: 17 ago.2020



Figura 5 — Esquema musical com todas as notas da harmonica de 14 furos (56 vozes)
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Além da diatonica e da cromatica, a Hohner criou a harmonica de acompanhamento

ou vineta (Fotografia 15) e a harmonica baixo (Fotografia 16). Segundo Anzaghi (1980), na

de acompanhamento, sao formados os acordes maiores, menores, de sétima da dominante e

diminutos. Seu tamanho varia e pode chegar a sessenta centimetros de comprimento sendo

formada por duas pecas unidas por dobradigas. Na parte superior, soprando se obtém os

acordes maiores e aspirando os acordes de sétima de dominante e, na parte inferior, soprando

sao emitidos os acordes menores e aspirando, os diminutos, como ¢ possivel ver na figura 6.

Fotografia 15 — Harmoénica de acompanhamento

Fonte: Hohner (2019)21

20 Disponivel em: http://shg.art.br/docs/manuais/chromatic5156.pdf. Acesso em: 17 ago. 2020
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Figura 6 — Esquema musical da harménica de acompanhamento
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SOFFIANDO : accordi maggiori ... ... sol b reb lab | mib | sib fa |do [sol re la mi si
ASPIRANDO: 1  d17%di dom.... reb | lab | mib | sib | fa do |[sol [re | la mi_| si fa
0 ! 1h | _k_b :!Et' b 1 ]
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ing
0,
ik
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SOFFIANDO: accordi minori ....... solbm| rebm| labm| mibm| sibm| fam [dom[solm| rem | lam| mim| sim
ASPIRANDO: »  Si Todim..... reb+| labe| mib+| sibo| sib+| doe [sol+[rec | la+ | mic [ mi+ | fafe

Fonte: Anzaghi (1980)

A harmonica baixo foi construida com o objetivo de permitir a execug¢ao de baixos
fundamentais, indispensaveis para a formac¢do de grupos musicais compostos somente com
harmonicas. De acordo com Anzaghi (1980), o baixo cromatico ¢ geralmente formado, assim
como a vineta, por duas pecas unidas por dobradicas laterais, sendo que, na sua parte inferior,
ficam as notas naturais que se seguem como na escala de D6 maior, enquanto, na parte
superior, ha todas as notas alteradas incluidas em sua extensao, que vai do d61 ao mi3, sendo
que todas suas notas sdo executadas apenas soprando. Na Figura 7, poderemos verificar como

as notas estao distribuidas neste tipo de harmonica.

Fotografia 16 — Harmonica baixo

Fonte: Hohner (2019)22

2! Disponivel em: https://www.hohner.de/en/instruments/harmonicas/orchestra/chord-48#gallery-1. Acesso em:
04 nov. 2019.

22Disponivel em: https://www.hohner.de/en/instruments/harmonicas/orchestra/bass-58#gallery-1. Acesso em: 04
nov. 2019.
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Figura 7 — Esquema musical da harménica baixo
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Fonte: Anzaghi (1980)

As harmonicas apresentadas anteriormente sdo as mais utilizadas até hoje, porém
existem ou existiram outros modelos que serdo apresentados a seguir como a harmonica
trémolo (Fotografia 17), harmodnica oitavadas (Fotografia 18), polyphonia cromadtica

(Fotografia 19) e a harmonetta (Fotografia 20).

Fotografia 17 — Harmonica trémolo

Fonte: Hohner (2020)*

Na harmonica trémolo, as notas musicais sdo geradas pela vibracao simultanea de duas

notas iguais, porém, com uma minima diferenca de afinagdo, que acaba criando um efeito de

trémolo quando tocadas juntas.

Fotografia 18 — Harmdnica oitavada

Fonte: SHG Hering (2020)*

2 Disponivel em: https://www.hohner.de/en/instruments/harmonicas/tremolo/echo-48. Acesso em: 17 ago. 2020.
2 Disponivel em: http://shg.art.br/index.php/produtos/oitavadas-portugues/. Acesso em: 18 ago. 2020.
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Nas harmonicas oitavadas, as notas sdo produzidas pela vibragdo simultinea de duas

palhetas afinadas com intervalo de oitava justa.

Fotografia 19 — Harmonica polyphonia cromatica

¥g-_;;_.-.¥_-|¢_=__ie—f:_.-_--j—:.-:='- -;_—r;‘—-x.-.l,—_——_:._,;a-__;':f—-—__-.::- SR Tty et

Fonte: Pinterest (2020)*

As polyphonias cromaticas sdo mais utilizadas para se obter efeitos sonoros especiais
em grupos de harmoénicas. Neste modelo apresentado aqui, as notas sdo tiradas somente

soprando e, as vezes, sdo empregadas em solos.

Fotografia 20 — Harmonetta

(11
ITM HOHNERTTT]
wnnnnn

g g 1

-t : S

Fonte: musanim

A harmonetta foi uma harmdnica criada, nos anos 1950, pela Hohner, deixando de ser
fabricado nos anos 1970. Ele possui quase trés oitavas, indo do d63 ao si5. Muitos dizem que
este instrumento € uma mistura entre o acordeon ¢ a harmonica e foi feito para substituir a
vineta, possuindo 32 botdes que, ao serem pressionados, podem emitir notas individuais ou

acordes, conforme a colocacdo dos dedos.

% Disponivel em: https://i.pinimg.com/564x/b9/75/ba/b975bac09¢45381145ecec5d241e3a70.jpg. Acesso em: 18
ago. 2020.
26 Disponivel em: http://www.musanim.com/Harmonetta/. Acesso em 17 ago. 2020.
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Tabela 1 — Classificagao geral das harmonicas

Alguns modelos

Sistema i Marine band, Golden Melody,
Richter Blues harp
Diatonicas i 1 face Sonhadora, Sonora, Yara
Sistema ) .
Trémolo ou mais Vencedora, Comet, Echo
faces
Harmonicas para 40 vozes 10 orificios Crometa 10, Chromonika |
solos 48 vozes 12 orificios Chromonika II, Sirius 48
56 vozes 14 orificios Meister Klasse, Sirius 56
Cromaticas i i i
64 vozes 16 orificios C‘h?omatlc harmonica 64 hering,
Sirius 64
Polyphonias - Polyphonia ° 5, Chomatica n° 261
Vozes . n°264_14,n°264_15
. simples - -
Baixos v
[y ozes - n°265 58, n°268 78
. oitavadas - -
Harmonicas para
Orchestra o
acompanhamento VIII - n°® 268 2
Polyphonias Vineta n° 4 - Orchestra IV/48
Vineta - n°®267/384
Harmoneta - - n° 880l 72

Fonte: Silva (1996)

2.4.1 Particularidades da harmonica

Como vimos, existem diversos tipos de harmonica, porém, vamos nos deter, agora,

apenas nas particularidades das diatdnicas e cromaticas, por serem as mais utilizadas até hoje.

2.4.1.1 Estrutura fisica

Basicamente, as estruturas fisicas das diatonicas e das cromaticas ndo mudaram desde
a invencdo de ambas. A estrutura da diatonica ¢ mais simples que a da cromadtica, sendo
formada pela placa de protecao superior (A); placa de vozes das notas sopradas (B); corpo ou
pente (C), que pode ser de madeira, acrilico ou de um composto plastico chamado ABS; placa
de vozes das notas aspiradas (D) e placa de protecdo inferior (E), como ¢ possivel ver na

Figura 8.



Ja a estrutura fisica da cromatica é

Figura 8 — Componentes estruturais de uma harmonica diatonica
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Fonte: Bené Chiréia (1996)

d6-mi, mi-sol soprando e sol-si, ré-fa, fa-1a aspirando.

harmonicas de 40 como as de 48, 56 e 64 vozes, como podemos ver na Figura 9.

Figura 9 — Estrutura da harmdnica cromatica de 48 vozes

1. Placa protetora,
placa de cobertura;

2. Placa de vozes;

3. Palhetas;

4. Valvulas;

5. Pente, corpo;

6. Conjunto de trilhos;

7. Chave;

8. Bocal;

9. Parafusos.

Fonte: Manual da Bends Harmonicas (s.d.)
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Apesar da harmonica diatonica ter uma tessitura de trés oitavas, somente a segunda
oitava ¢ completa, sendo a primeira e a terceira incompletas, em virtude de ter sido construida
para a execucao da triade maior soprando as notas e a triade do II grau menor e o acorde de

V7 aspirando. Além de ter a possibilidade da execugdo de notas em ter¢as como, por exemplo,

¢ um pouco mais complexa € serve tanto para as
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2.4.1.2 Embocaduras

Diferente de outros instrumentos de sopro ocidentais, nas harmodnicas diatonicas e
cromaticas, ¢ possivel tocar uma, duas ou mais notas soprando ou aspirando ao mesmo tempo.
Por ter esta possibilidade de execugdo, existem cinco tipos de embocaduras que podem ser
usadas de acordo com o estilo musical.

A primeira e mais usada ¢ a embocadura de sopro de bico que, segundo Silva (1996, p
16), ¢ aquela que empregamos quando “unimos os labios como se fosse assobiar” e, desta
forma, coloca-los no bocal da harmoénica. Outra embocadura utilizada é a de notas cobertas
ou solo por cobertura (SILVA, 1996) que, para se individualizar as notas, cobrimos dois ou
trés orificios com a lingua e deixamos um orificio mais a direita livre para soprar ou aspirar.
Com esta embocadura, podemos fazer o uso da técnica de solo e acompanhamento, ou seja,
executar a melodia e o acompanhamento de uma cang¢ao simultaneamente.

A terceira embocadura ¢ a que tocamos em oitavas quando, simultaneamente,
cobrimos com a boca, por exemplo, os orificios de 1 a 5 e com a lingua fechamos dos
orificios 2 ao 4. A quarta embocadura ¢ chamada de solo em tergas, que pode ser feita de duas
formas: a primeira €, simplesmente, tocar, a0 mesmo tempo, as notas vizinhas como, por
exemplo, dé e mi (soprando) ou ré e fa (aspirando) e a segunda maneira, que requer um pouco
mais de habilidade do musico, apresenta um processo parecido com a embocadura em oitavas,
sO que, neste caso, em vez de cobrirmos com a boca cinco orificios, cobrimos seis e destes,
fechamos com a lingua quatro orificios, deixando apenas os dois orificios extremos
desbloqueados. Com isso, serdo executadas as ter¢as em oitavas diferentes. Por fim, a
embocadura que, usando os principios da embocadura de oitava e ter¢a, podemos tocar
intervalos de quartas, de quintas e de sextas.

A possibildade da execugdo de diversos tipos de embocaduras ¢ algo que pode ser bem
explorado na educacdo musical, no que se refere ao aprendizado de acordes e de intervalos

harmonicos.

2.4.1.3 Efeitos de sonorizagdo

Outra caracteristica peculiar da harmonica ¢ a possibilidade de fazer alguns efeitos
como a surdina (em que sao usadas as maos), o ud-ua (que pode ser feito com as maos em

forma de concha ou com a pressdao dos labios), o rolar de som, o beijo, o apito de trem e o
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trem (nas harmoénicas diatonicas) e o trémolo mandolino (imitando o dedilhado de um
bandolim), assim como outros que sao aplicados em diversos instrumentos como o trinado
(lateral e com notas sopradas e aspiradas), o glissando, o staccato, martelato e o vibrato (com
as maos, com sopro de bico, com a movimentacdo da harmonica e gutural). Estes efeitos

podem ser usados na educagdo musical como exemplos de estudos de dinamica e de timbre.

2.5 PANORAMA DO MATERIAL DIDATICO DISPONIVEL PARA O ENSINO DA
HARMONICA

Dentro do que ¢ chamado de material didatico para harmonica, ¢ possivel considerar
os folhetos que vém nos cases ao comprar uma harmodnica. Eles apresentam os rudimentos
para o seu uso como, por exemplo, tipos de embocadura, modo de segurar o instrumento, sua

extensao musical e sua origem. (Fotografias 20, 21, 22 e 23)

Fotografia 21 — Capa do folheto da harmonica Suzuki ~ Fotografia 22 — Pagina do folheto da harménica Suzuki

HOLDING THE HARMONICA

Hold the harmonica so that the )
numbers on the top of the instru- ; \
ment are as shown in figure 1. Itis
good practice to have your left hand
fingers cover more of the instru
ment than your right hand fingers
so that you get accustomed to the hand positions required for
vibrato effects.

PLAYING THE HARMONICA

There are 2 ways to play sin-

2,

(n ~J

gle notes on the harmonica ( .
Whistie Style - position your v \
mouth as if to whistie, and @
carefully align the round —

opening of the lips at the tone
hole desired. In this style the mouth is moved to the tone hole desired
and the harmonica is generally held in a stationary position

Tongue Assist Style - posi-
tion your mouth on the har-
monica so that your lips
H A R M O N I c A s cover 4 tone holes. Then use

your tongue to cover the 3
tone holes on the left side,
s0 that the 4th tone hole (right side) is open. In this style the har-
monica is slid 1o the right or left while holding your mouth and tongue
in the same position

Fonte: Suzuki Harmonicas Fonte: Suzuki Harmonicas

Esses folhetos sao bem superficiais e servem para apresentar, de maneira simples, ao
harmonicista incipiente, o minimo de informag¢des necessarias para comecar a tocar a
harmoénica. Mesmo com esta superficialidade, o folheto ¢ um recurso inicial importante para o
seu aprendizado e pode criar, no aluno, o interesse em buscar outros materiais, como 0s
métodos e songbooks para aprofundar os aspectos basicos apresentados nele e além de buscar

outras informacgdes referentes a técnica do instrumento.
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Fotografia 23 — Folheto da harménica Hering (frente) Fotografia 24 — Folheto da harmonica Hering (verso)
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" MANEJO: Com firmeza, mantenha sua gaila entic 0s dedos

indicador e polegar de sua mao esquerda. Observe que o instrumentc
deverd estar com as notas graves voltadas para o lado esquerdo,
ficando as notas agudas & sua direita.

harmodonicas
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Esta harmonica foi produzida pela Hering, urma enipresa
com mais de 75 anos de experiéncia na fabricagdo de

) harménicas. ‘Sua mao direita sera posicionada sob a gaita, com o dedo indicador
A Hering, fabrica instrumentos de alta qualidade, colocado sobre o registro (chave) em condigdes de aciond-lo com
considerados entre os melhores do mundo e exportados para taclidade.

toda EuropaeAmérica.

Sigaas instrugdes abaixo e comece a tocar sua harménica \
Hering. 2

Soprar_|d6|mi[sol| d6 [do] mi[sol] d6[d6 | misol|d6] a| mi |sotf 46
Aspirar

réffalla]si|relfallasijré|fallalsi|rélfalla!si

anRnnan

Y B )

9110111112113114115] 16

aemaemess -

plalslelsle 718l 9ol EMBOCADURA: Para tocar sua harmbnica vocé poderd

48 |Lm_ G 0 e e 0 o 0 0 e O G OM utilizar duas diferentes técnicas:

] = [ 5 = = ) T ) )

- A) TECNICA DO SOPRO DE BICO —="
ESCAILA DIATONICA (Dé Maior) Sopre ou aspire apenas sobre um orificio do bocal da gaita. Assim
s

I . procedendo, somente uma nota musical serd emitida (tocada).
B I - 1 1 T 1 1 1 1t i |

@;Ejj l j;cél B2 o8 4 Gl T 8 9 10 11 12\

i fa sol la si do

3 3 4 4ous |° O@)OOOOOOOO = ]
B amte] P

mi
2
S

2

A 8 A AS
No. 5 (gaita 64 vozes) | z
No. 1 (gaita 48 vozes) | Posigdo dos Labios

Fonte: Hering Harmonicas Fonte: Hering Harmonicas

No ambito dos métodos e songbooks, ao contrario de instrumentos mais populares,
como o violdo, a guitarra e o piano, a harmonica apresenta um numero menor de publicacdes
para o seu ensino tanto no Brasil como no exterior. Em um levantamento feito para este
trabalho, usando as palavras “gaita” e “harmonica” nos sites da Amazon, Freenote ¢ Livraria
Musimed sobre os materiais didaticos (métodos, songbooks e DVD’s) usados para o ensino de
harmonica diatonica e de harmonica cromatica, foram encontrados, ao todo, 486 titulos. A
partir deste levantamento, foi feita uma analise nao aprofundada sobre eles, tendo em vista
que este ndo ¢ o escopo principal do trabalho, mas que abre a possibilidade de
desenvolvimento de trabalhos futuros sobre o referido assunto. A relacdo com os titulos
localizados estdo nos apéndices deste estudo.

Do total de 486 publicagdes encontradas, 176 sao de songbooks, ou seja, livros apenas
com partituras de musicas de varios géneros e estilos ¢ 310 sdao métodos que, além das
explicagdes técnicas sobre como tocar o instrumento, apresentam musicas como exercicios e,
em alguns casos, até uma breve historia da harmodnica e de seus tipos. Portanto, os métodos
representam 63,7% do total de publicagdes enquanto os songbooks representam 36,3%

(Grafico 1).



Grafico 1 — Quantidade total de publicagdes, songbooks e métodos
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Os dados mostram que, do total de songbooks publicados, 75,57% foram para

harmonica diatonica, 15,91% para harmonica cromatica, 7,95% para diatonica e cromatica e

apenas 0,57% para diatonica, cromatica, trémolo e oitavada (Grafico 2).

Grafico 2 — Publicagdo de songbooks de acordo com o tipo de harmonica
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Fonte: O autor

Assim como nos songbooks, a maioria dos métodos ¢ para harmodnica diatonica,

representando 81,29% do total de publicac¢des, como ¢é possivel ver no Grafico 3.
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Grafico 3 - Publicacao de métodos de acordo com o tipo de harmonica
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Fonte: O autor

Também ¢ possivel verificar, nas informacdes colhidas, que a maioria dos songbooks
publicados foi no formato de livro e poucos no formato e-book, que ¢ oferecido apenas na
Amazon com o nome de Kindle. Em algumas publicagdes, foi oferecida uma harmonica

diatonica para a execucao das cangdes (Grafico 4).

Grafico 4 — Formato dos songbooks
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Fonte: O autor

Nas publicag¢des de métodos, também prevalece o formato de livro, sendo 57,6% para
harmonica diatdnica quando oferecido somente neste formato. Se forem incluidos aqueles que

sao oferecidos junto com o e-book da Amazon, com uma harmoénica ou com audiobook, este
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numero sobe para 70,7% do total de publicacdes. Somando todas as publica¢des no formado
de livro, o niimero cresce para 89,1% do total de material publicado. O uso de audiobook e

video on-line ainda ¢ bastante reduzido (Graficos 5 e 6).

Gréfico 5 — Formato dos métodos
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Grafico 6 — Quantidade de métodos no formato de livro para outros tipos de harmonica
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Fonte: O autor

Com relacao ao uso das midias CD, DVD e, mais recentemente, videos e audios on-

line como ferramenta complementar junto aos métodos e songbooks, foi possivel verificar que



47

o uso do CD e dos audios on-line utilizados sozinhos ou com outros recursos correspondem,
juntos, a 92,9% do total, sendo 57,5% somente para o CD, 22,8% somente para o audio on-
line, 8,7% com CD, DVD ou video on-line e 3,9% para DVD e 4audio on-line juntos. Somente

com o uso do DVD sdo 7,1% das publicacdes (Grafico 7).

Grafico 7 — Midias utilizadas em métodos e songbooks
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Dentro desse universo analisado, as publicagdes brasileiras oferecidas sdo poucas, se
comparadas ao numero de material feito em lingua estrangeira. Sao apenas 26 publicacdes,
somando-se os métodos e songbooks para diatonica e cromatica. Isso representa apenas 5% da
quantidade total de 486 identificadas neste trabalho. O foco das publicagdes esta nos métodos,
principalmente para a harmonica diatonica. Apenas trés métodos e dois songbooks foram

identificados para harmoénica cromatica (Grafico 8).

Grafico 8 — Quantidade de publicagdes nacionais por tipo de harmoénica.
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Detalhando os numeros sobre as publicagdes nacionais com relacdo aos métodos, o
formato livro também predomina, mas com uma margem pequena em relacdo ao formato

DVD (Gréfico 9).

Grafico 9 — Formato das publicagdes nacionais
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O uso de midias como CD e DVD junto as publicagdes foi pequeno. Dos 24 métodos
localizados na pesquisa, apenas trés para diatonica e um para cromatica vieram com CD e
duas revistas vieram com DVD.

Portanto, com os dados levantados, fica constatado que a maioria do material
publicado, tanto como método quanto como songbook, ¢ feita para a harmonica diatonica e
pouco para a harmonica cromatica e quase nada para outros tipos de harmonica como a
trémolo, a oitavada, a harmonica baixo e nenhuma para a harmonica de acordes. O formato
principal oferecido ainda ¢ o do livro, sendo pouco oferecido o e-book e, raramente, o do
audiobook. O uso de midias como o CD e DVD também ¢ pequeno em relagdo ao universo de
publicacdes levantadas. Muitos desses materiais encontrados estdo disponiveis com mais
facilidade pelos sites pesquisados, inclusive para professores do instrumento, que podem
utiliza-los como ferramentas importantes em suas aulas presenciais ou a distancia.

Devem ser considerados alguns aspectos. Primeiro, os poucos materiais editados em
nosso pais, em muitos casos, sO sdo adquiridos diretamente com seus autores, ou seja, nao ha
interesse das editoras na sua publicacdo. Com isso, nem sempre existia a possibilidade de um
futuro harmonicista ter acesso facilmente a esses métodos. Segundo, os materiais importados,

quando chegam ao Brasil, ficam com pregos altos, devido a uma série de fatores como, por
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exemplo, a taxacdo, o que impossibilita a sua aquisicdo por parte de muitos dos interessados
em aprender harmonica devido a sua condi¢do econdmica.

Para minimizar estes aspectos, atualmente, com a melhoria do acesso e da qualidade
da internet, bem como a reduc¢do da distancia entre professor e aluno, através do uso das redes
sociais e de ferramentas de webconferéncia, surge a possibilidade do ensino a distancia da
harmonica.

No proximo capitulo serd abordado o tema educagdo a distancia, com seus conceitos,
seus antecedentes historicos, a produgdo cientifica no Brasil sobre a educagdo musical a

distancia.
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3 0 CAMINHO DA EDUCACAO A DISTANCIA

Neste capitulo, serdo apresentados alguns conceitos e aspectos historicos da educagao
a distancia, de modo geral, e da educagdo musical a distancia, especificamente, bem como o
quadro panoramico dos trabalhos académicos desenvolvidos na area. A pesquisa foi iniciada
com uma revisao de literatura na area de educacgao a distancia ¢ educagao musical a distancia
em bancos de dissertagdes e teses, em revistas especializadas na area de educagdao musical, em
sites de associagdes como a Associag¢do Brasileira de Educa¢do a Distancia — ABED ¢
Associag¢do Brasileira de Educa¢do Musical — ABEM, buscando encontrar elementos que
dessem embasamento ao trabalho.

Segundo Rodrigues (2014), quando a palavra educacao ou ensino €, de forma clara,
um substantivo como na expressdo educagdo a distancia ou ensino a distancia ndo ha
ambiguidade, mas ela pode surgir quando se fala em educar ou ensinar a distancia, pois
poderia significar ensinar de longe ou ensinar o proprio distanciamento. Logo, neste caso, o
melhor seria usar o acento grave para nao ocorrer duvidas. Neste trabalho, entretanto, a
expressdo educac¢do a distancia serd usada sem acento grave para falar da modalidade de
educagdo que utiliza recursos de mediacdo tecnoldgica de aprendizagem onde aluno e
professor ndo ocupam o mesmo lugar e espaco, € somente aparecera com acentuacao em caso
de citacao direta feita por algum autor usado na pesquisa.

A maioria dos pesquisadores € documentos oficiais referem-se ao processo de ensino-
aprendizagem a distancia como educagdo a distancia e ndo ensino a distancia, pois existe uma
distin¢do entre estes conceitos. Segundo Haydt (2009, p. 12), o ensino ¢ uma agdo deliberada
e organizada, portanto, “ensinar ¢ a atividade pela qual o professor, através de métodos
adequados, orienta a aprendizagem do aluno.” Logo, o ensino ¢ uma agdo sistematica e
ordenada de transmissdo de conhecimentos que pode, inclusive, ser feita a distancia. Ja
educacdo “refere-se ao desenvolvimento das aptiddes e potencialidades de cada individuo,
tendo em vista o aprimoramento de sua personalidade” (HAYDT, 2009, p. 12). Significa dizer
que educacdo ¢ um processo interno que acontece em cada individuo e o ensino serve para se
alcancar algo maior, que ¢ a educagdo. Em outros termos, a educacdo a distancia faz uso da
mediagdo tecnologica — ferramentas de ensino — para se alcancar o objetivo maior, que ¢ a

educacao do individuo.
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3.1 CONCEITO DE EDUCACAO A DISTANCIA

Existem diversos conceitos sobre a educagao a distancia, sendo que a maioria deles ¢
de carater descritivo, como base no ensino convencional, destacando, para diferenciar uma da
outra, a distancia fisica entre professor e aluno e o uso da mediacdo da tecnologia

(GUAREZI; MATOS, 2009, p. 18). De acordo com Moore e Kearsley:

A ideia bésica de educacdo a distancia ¢ muito simples: alunos e professores estao
em locais diferentes durante todo ou grande parte do tempo em que aprendem e
ensinam. Estando em locais distintos, eles dependem de algum tipo de tecnologia
para transmitir informagdes e lhes proporcionar um meio para interagir (MOORE;
KEARSLEY, 2008, p. 1).

Ja o conceito apresentado de Serrazes e Wotckoski diz que educacao a distancia:

E a modalidade que pode ter ou nio momentos presenciais, mas, por definigdo,
professores, tutores e alunos estdo separados fisica e temporalmente. Em outras
palavras, ndo precisam estar a0 mesmo tempo no mesmo local para que o processo
de ensino e aprendizagem ocorra. Esse processo ¢ mediado por diferentes
tecnologias, e o aluno tem acesso aos materiais didaticos, as ferramentas de
comunicagdo de acordo com sua disponibilidade (SERRAZES; WOTCKOSKI,
2015, p. 17).

O decreto n° 5.622, de 19 de dezembro de 2005, que regulamentou o art. 80 da Lei
9.394, de 20 de dezembro de 1996, que trata da educagdo a distancia, em seu artigo 1°

informava que:

Caracteriza-se a educacdo a distdncia como modalidade educacional na qual a
mediagdo didatico-pedagogica nos processos de ensino e aprendizagem ocorre com a
utilizacdo de meios e tecnologias de informagdo ¢ comunicagdo, com estudantes ¢
professores desenvolvendo atividades educativas em lugares ou tempos diversos
(BRASIL, 2005).

Esse decreto foi substituido pelo decreto n® 9.057 de 25 de maio de 2017, que
acrescentou questdes como pessoal qualificado, politicas de acesso com acompanhamento e

avaliacdo compativeis, como € possivel ver em seu artigo 1°:

Para os fins deste Decreto, considera-se educacdo a distancia a modalidade
educacional na qual a mediacdo didatico-pedagodgica nos processos de ensino e
aprendizagem ocorra com a utilizagdo de meios e tecnologias de informacgao e
comunicagdo, com pessoal qualificado, com politicas de acesso, com
acompanhamento e avaliagdo compativeis, entre outros, ¢ desenvolva atividades
educativas por estudantes e profissionais da educacdo que estejam em lugares e
tempos diversos (BRASIL, 2017).
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Mesmo com estes acréscimos, percebe-se que a énfase deste conceito legal estd na
mediacdo didatico-pedagdgica e que, segundo Cortelazo, hd uma pratica pedagogica inserida
“de e para professores e alunos com o apoio de meios de comunicagdao e de tecnologias.”
(CORTELAZO, 2013, p. 95).

De acordo com Maia e Mattar (2007) “hd uma variedade de coisas sob a sigla EaD”
(MAIA; MATTAR, 2007, p. 41). Segundo eles, essa sigla ¢ utilizada na educacao
fundamental bésica, no ensino superior, universidades abertas, universidades virtuais,
universidades corporativas, treinamento governamental e em cursos livres ligados ao sistema
de ensino oficial (MAIA; MATTAR, 2007), bem como em cursos de educagdo nao formal que

se propagaram pela internet, cujo tema desta pesquisa esta inserida.

3.2 ANTECEDENTES HISTORICOS DA EDUCACAO A DISTANCIA

Nunes (2009) afirma que a criag¢do, a implantagao e o aperfeicoamento de uma nova
geragdo de sistemas de EAD, que comegou a abrir possibilidades para promover
oportunidades educacionais para um grande numero de pessoas, de acordo com critérios
quantitativos, mas também com critérios qualitativos, de flexibilidade, de liberdade e critica
foi a principal inovagdo da area de educagdo nas ultimas décadas. Contudo, a educagao a
distdncia nao comegou com o advento da informatica, mas sim com o ensino por
correspondéncia. A primeira noticia registrada desta modalidade de ensino usando o envio de
cartas veio através de um anuncio na Gazette de Boston, Estados Unidos, em 20 de margo de
1728 sobre aulas ministradas por Caleb Philips que enviava as licdes semanalmente para os
alunos que se inscreviam em seu curso (NUNES, 2009).

No século XIX, outros cursos surgiram na Gra-Bretanha, como o de taquigrafia, em
1840, oferecido por Isaac Pitman; os cursos preparatdrios para concursos publicos oferecidos
pela Skerry’s College, em 1880, e os cursos de contabilidade ministrados pelo Foulkes Lynch
Correspondence Tuition Service, em 1884 (NUNES, 2009). Do inicio do século XX até a
Segunda Grande Guerra, varias experiéncias em diversas instituicdes foram adotadas, o que
permitiu o desenvolvimento das metodologias aplicadas ao ensino por correspondéncia. Ha os
exemplos dos cursos de extensdo, oferecidos pelas universidades de Cambridge, Oxford,
Chicago e Queensland, bem como os cursos da Escola Alema por Correspondéncia de

Negocios e o curso de educagao para adultos, promovido pela BBC (NUNES, 2009).
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Segundo Nunes (2009), houve um grande impulso na modalidade a distincia em
meados dos anos 1960, com adog¢ao de varias agdes na educagdo secundaria ¢ universitaria,
inicialmente na Europa e depois em outros continentes. Existem muitos exemplos recentes de
cursos a distancia criados e desenvolvidos em varias universidades em paises como Cuba,
Estados Unidos, Canadd, Australia, Bangladesh, China, ndia, Indonésia, Japao, Nova
Zelandia, Russia, Portugal, Espanha, Venezuela, Costa Rica e Inglaterra.

Portanto, a evolucao da EAD ocorreu, primeiramente, com o surgimento dos cursos
por correspondéncia, em que havia apenas um produtor € um aluno ou poucos alunos; depois,
vieram os impressos em instituicdes escolares, com formas mais organizadas e atendendo
mais alunos; em seguida, o uso da radiodifusao; a partir dos anos 1950, o uso da televisdo e,
mais recentemente, o uso da telematica ou informéatica com telecomunicagao (NUNES, 2009).

No Brasil, de acordo com Alves (2009), ja existiam anuncios em jornais no Rio de
Janeiro, pouco antes de 1900, que ofereciam cursos profissionalizantes de datilografia por
correspondéncia, ministrados por professores particulares. No entanto, o marco oficial para a
modalidade a distancia, em nosso pais, foi a instalacdo das Escolas Internacionais, no ano de
1904. Esta instituicao formal era filial de uma organiza¢do norte-americana e oferecia cursos
direcionados aos setores de comércio e servicos. Até o inicio dos anos 1920, o ensino por
correspondéncia era o unico modelo a distancia, mas, em 1923, foi fundada a Rédio
Sociedade do Rio de Janeiro, instituicdo de iniciativa privada, que tinha como principal
objetivo possibilitar a educagdo popular por meio do até entdo moderno sistema de difusdo
que existia (ALVES, 2009).

A partir da criacdo do Servigo de Radiodifusdo Educativa do Ministério da Educacao,
em 1937, vérios programas foram implantados como a Escola Radio-Postal, A Voz da
Profecia, criada pela Igreja Adventista em 1943, que oferecia cursos biblicos aos seus
ouvintes. Em 1950, o Senac desenvolve a Universidade do Ar no Rio de Janeiro e em Sédo
Paulo. J& em 1959, a Igreja Catolica, no Rio Grande do Norte, cria algumas escolas
radiofonicas, que deu origem ao Movimento de Educagdo de Base. No Rio Grande do Sul,
surgem os cursos via radio, oferecidos pela Fundagao Padre Landell de Moura. Ainda ha o
exemplo do projeto do governo federal chamado Movimento Brasileiro de Alfabetizacao
(Mobral)?’, que tinha abrangéncia nacional pelo uso do radio (ALVES, 2009).

Dos anos 1960 e 1970, a televisao para fins educacionais foi utilizada de maneira

positiva. Em 1967, com a publicacdo do Codigo Brasileiro de Telecomunicagdes, ficou

27 Foi um projeto criado pela Lei 5.379/67 com o objetivo de alfabetizar jovens e adultos.
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determinado que deveria haver programas educativos pelas emissoras de radiodifusdo e de
televisdes educativas. Em 1969, foi criado o Sistema Avangado de Tecnologias Educacionais,
que previa a utilizac¢do de radio, TV e outros meios aplicaveis. Em 1972, o Programa Nacional
de Teleducagdo ¢ criado, sendo logo substituido pelo Centro Brasileiro de TV Educativa
(ALVES, 2009). Mugnol (2009) salienta que
O governo, a partir da década de 70, criou uma série de programas cujo objetivo era
alavancar as iniciativas de educagdo a distdncia, podemos citar como exemplo o
Programa Nacional de Tecnologias Educacionais, o Projeto Minerva envolvendo
mais de 1200 emissoras de radio, a TV escola de Sao Luis do Maranhdo, a TV
Universitaria de Recife, a TVE do Rio de Janeiro, a TV Cultura em Sao Paulo, o

projeto FEPLAN no Rio Grande do Sul, o IRDEB na Bahia e o Projeto SACI no Rio
Grande do Norte (MUGNOL, 2009, p. 347).

Com a disseminacdo das tecnologias de informag¢ao e de comunicagdo, em meados dos
anos 1990, surgem programas oficiais e formais de EAD, incentivados pelas secretarias de
educagao municipais e estaduais, sendo algumas iniciativas isoladas e outras em parceria com
as universidades (MUGNOL, 2009). Mugnol (2009) continua afirmando que esses programas
formais eram voltados para a Formac¢do Continuada de Professores da Rede Publica, como o
Projeto Nave, em Sao Paulo; o Projeto Virtus, em Recife; e o Projeto do NIED UNICAMP,
realizado em parceria com a Universidade Estadual de Londrina e a Universidade Estadual de
Maringa.

De acordo com Guarezi e Matos, a Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT),
através do Nucleo de Educacdo Aberta ¢ a Distancia (NEAD) do Instituto de Educagao,
iniciou, em 1995, dois programas, sendo o primeiro um curso de licenciatura e o outro um
curso de especializacao. Nesta mesma década, a Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC) criou cursos de pos-graduagdo por internet e videoconferéncia, por meio de seu
laboratério de Ensino a Distancia (LED) (GUAREZI; MATOS, 2009).

Além dessas iniciativas, ¢ possivel citar a criagdo do programa Um salto para o futuro,
pele Fundagao Roquette Pinto, em parceria com o Governo Federal, que tinha, como objetivo,
a capacita¢do de professores em todo Brasil; a criacdo da TV Escola, em 1995, e do Programa
Nacional de Informatica na Educacdo (Proinfo), em 1997, ambos pela Secretaria Especial de
Educagao a Distancia do MEC (GUAREZI; MATOS, 2009).

No inicio dos anos 2000, o MEC publicou a Portaria n°® 2.253/2001, que permitia “que
qualquer curso ja autorizado pudesse empregar métodos nao presenciais de ensino”, no
entanto, esta aplicacdo ndo poderia passar “de 20% do tempo total do programa de estudos”

(GOHN, 2011, p. 53). Em 2006, foi sancionado o decreto 5.800, pelo Governo Federal, que
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instituiu a Universidade Aberta do Brasil (UAB) que objetivava “utilizar a modalidade de
educagao a distancia para expandir a oferta de cursos e programas de educacdo superior no
pais” (GOHN, 2011, p. 54).

Com a flexibilizagdo da regulamentacdo de cursos a distdncia por meio da Portaria
Normativa n° 11, de 21 de junho de 20171, publicada pelo Ministério da Educacao (MEC),
tornou-se possivel a oferta de educagdo a distancia (EAD) sem a contrapartida presencial, o
que facilitou a criacao de polos ao mesmo tempo que eles deixaram de ser obrigatdrios nos
cursos regulamentados. Essa mudanca teve impacto significativo na oferta de cursos das
diferentes modalidades.

O MEC, ao publicar a Portaria Normativa n° 11, de 20 de junho de 2017, flexibilizou a
regulamentagdo de cursos a distancia, tornando possivel a oferta de EAD sem a contrapartida
presencial, facilitando, assim, a cria¢do de polos a0 mesmo tempo que eles deixaram de ser
obrigatdrios nos cursos ja regulamentados. Essa mudanga teve impacto na oferta de cursos das
diferentes modalidades (CENSO EAD.BR, 2019).

O Censo EAD.BR — Relatério analitico de aprendizagem a distancia no Brasil, de
2018, realizado pela Associacdo Brasileira de Educagdo a Distancia (ABED), que “ndo
contempla somente os cursos regulamentados”, mas “também sdo observadas as praticas de
EAD em cursos livres ndo corporativos e corporativos” (CENSO EAD.BR, 2019, p.7), tem
como objetivo fazer “um mapeamento do cendrio da educacao a distancia (EAD) no Brasil e
das principais tendéncias no setor” (CENSO EAD.BR, 2019, p. 29). Segundo este

documento:

foram convidadas a responder o Censo EAD.BR 2018 institui¢cdes credenciadas pelo
Sistema Nacional de Educagdo SNE/MEC, nos niveis de ensino basico, técnico e
superior (graduagcdo e poés-graduacdo), instituigdes educacionais formais e ndo
formais que oferecem cursos livres; e institui¢des que atuam no ambito da educacdo
corporativa. (CENSO EAD.BR, 2019, p. 29).

De acordo com o Censo EAD.BR:

a) Das 259 instituigdes que responderam ao censo, 46 foram instituicdes educacionais
publicas de nivel federal, 13 instituicdes educacionais publicas estaduais, 3
institui¢des educacionais publicas municipais, 80 instituicdes educacionais privadas
com fins lucrativos, 61 institui¢des educacionais privadas sem fins lucrativos, 28
instituicdes do SNA, 4 organizagdes ndo governamentais, 10 6rgdos publicos ou

governamentais e 14 classificados como outros.
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“Dentre as institui¢des publicas respondentes, houve adesdo de aproximadamente 68%

das instituicdes federais e estaduais na UAB e 14% na UNA-SUS. E interessante

considerar que a adesdo € mais baixa na area de saude do que na area de educagdo”

(CENSO EAD.BR, 2019, p. 36).

Com relacdo a distribui¢do geografica das instituigdes, 43% delas estd na regido

Sudeste, 23% na regido Sul, 18% na regido Nordeste, 11% na regido Centro-Oeste e

apenas 5% na regido Norte.

Com excecdo do Amapa, todos as unidades federativas estdo representadas no Censo

EAD.BR.

Das instituicdes respondentes, 204 oferece cursos presenciais. Quanto a EAD, 135

instituicdes oferecem cursos regulamentados totalmente a distancia; 110, cursos

semipresenciais; 114, cursos livres ndo corporativos; e 59, cursos livres corporativos.

166 instituicdes do ramo educacional estio no mercado ha mais de 20 anos e,

atualmente, oferecem cursos a distancia, em sua maioria iniciaram suas atividades com

a oferta de ensino presencial.

J& a atuagdo das institui¢des especificamente na modalidade a distancia ¢ mais recente,

sendo 11 com menos de 1 ano, 61 entre 1 € 5 anos, 66 entre 6 € 10 anos, 67 entre 11 e

15 anos, 35 entre 16 ¢ 20 anos ¢ 19 com mais de 20 anos.

Sobre as modalidades de cursos oferecidas pelas instituicdes, 116 adotam EAD e

presencial, 103 EAD, hibrido e presencial, 22 somente EAD, 17 hibrido e presencial e

1 somente hibrido.

J& de acordo com o Censo da Educagdo Superior de 2018, realizado pelo Inep:
O aumento do numero de ingressantes entre 2017 e 2018 ¢ ocasionado,
exclusivamente, pela modalidade a distdncia, que teve uma variagdo positiva de
27,9% entre esses anos, enquanto nos cursos presenciais houve uma variagao de -
3,7%; Entre 2008 ¢ 2018, o nimero de ingressos variou positivamente 10,6% nos
cursos de graduagdo presencial e triplicou (196,6%) nos cursos a distancia;
Enquanto a participagdo percentual dos ingressantes em cursos de graduagdo a

distancia em 2008 era (Nie 19,8%, essa participagdo em 2018 foi para quase 40%
(CENSO DA EDUCACAO SUPERIOR, 2019, p. 15).

Outros dados relevantes levantados por esse censo, relacionados as matriculas em

cursos de graduagdo, por modalidade de ensino, mostram que

o numero de matriculas em cursos de graduagdo presencial diminuiu 2,1% entre
2017 e 2018 na modalidade a distancia, entretanto, houve uma variagdo positiva de
17,0% no mesmo periodo, quase igualando o mesmo crescimento registrado no
periodo 2016/2017 (17,6%); e entre 2008 e 2018, as matriculas de cursos de
graduacgdo a distancia aumentaram 182,5%, enquanto na modalidade presencial o
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crescimento foi apenas de 25,9% nesse mesmo periodo (CENSO DA EDUCACAO
SUPERIOR, 2019, p. 22).

O documento continua, afirmando que as matriculas em cursos de graduagdo
tecnologicos aumentaram, sendo que “mais de 50% das matriculas de cursos tecnoldgicos ja
sao a distancia”, chegando a conclusdo que “o aumento da participagdo do nimero de
matriculas a distancia no grau tecnologico se deve, principalmente, ao crescimento das
matriculas dessa modalidade nos tltimos anos” e que, entre os anos de 2008 e 2018, “foi de
mais de 345% em relacao a variagdo positiva de 28,4% no ntimero de matriculas de cursos

presenciais no mesmo periodo” (CENSO DA EDUCACAO SUPERIOR, 2019, p. 26).

3.3 ANTECEDENTES HISTORICOS DA EDUCACAO MUSICAL A DISTANCIA

De acordo com Onofrio (2011), em 1965, a MENC discutiu o uso das diferentes
midias no ensino musical. A criacdo do curso de extensdo de EAD de musica da Open
University, em 1969, no Reino Unido, ¢ considerada um marco importante na utilizacao desta
modalidade de ensino e objetivava o desenvolvimento e aprimoramento de habilidades, como
leitura de partituras, percep¢ao musical, composi¢cao musical, aprendizado de flauta doce e
teclado (CAJAZEIRA, 2004).

Segundo Ribeiro (2013), a Universidade de Reading também ¢é outra institui¢ao
consolidada na Inglaterra na EAD “na qual surgiu o MTPP (Music Teaching in Professional
Practice), que oferece a titulagdo de mestrado em musica”; além da Northumbria University,
University Sheffield e Queen Mary, que também oferecem cursos de pods-graduacao
(RIBEIRO, 2013, p. 35-36).

Rossit (2014) afirma que paises “como Canada, Australia e Estados Unidos, ja
oferecem, ha algum tempo, cursos on-line de Musica, inclusive cursos de pods-graduagao
(mestrado e doutorado) na modalidade a distancia, da mesma forma com que ocorrem em
outras areas de conhecimento” (ROSSIT, 2014, p. 41). Somente para citar alguns, temos a
Aubum University, que oferece o curso Master of Education in Music Education; a Canyon
College, com Doctorade of Musical Arts with Major in Music Education; a Georgia College
& State University, com o Master of Music Therapy; a Indiana University Purdue, com
Master of Science in Music Therapy; a The University of Hawaii, com o Master of Arts
Degree in Music Education e a University of Newcastle, Australia, com Graduate Certificate

and Master of Music Technology, todos na modalidade on-line (ROSSIT, 2014).
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Ribeiro (2013) afirma que a Berklee School of Music, em Boston, tem um programa
variado de educag¢dao musical online, oferecendo cursos que vao desde disciplinas tedricas,
como harmonia e percep¢ao, a como aulas de instrumentos, arranjo e producao musical.

Somente a partir da segunda metade da primeira década dos anos 2000, as aulas
sincronas?® comegam a ser mais utilizadas, até por conta da melhoria das conexdes. A
Manhattan School of Music, em Nova York, ¢ um exemplo de institui¢do que comegou a usar
a comunicagdo sincrona através de promogao de eventos e workshops por videoconferéncias.
Ainda existem os exemplos da Cleveland Institute of Music e da Universidade do Estado de
Austin, que trabalham com o ensino a distancia de musica (RIBEIRO, 2013). Ribeiro afirma

que,

desde a segunda metade da década de 2000, é evidente a criagdo de muitos
programas nao formais, como, por exemplo, a Virtual School of Music, nos quais o
estudante pode encontrar diversos especialistas oferecendo seus servigos online.
Esse programa virtual, entre outros, oferece diversas opg¢des para o estudo de
instrumentos musicais nos dias atuais por meio de videoconferéncias e utilizando
tecnologias acessiveis, inclusive aqui no Brasil (RIBEIRO, 2013, p. 40).

De acordo com Rossit (2014), os cursos de graduagdo a distdncia em musica
iniciaram, no Brasil, a partir de 2007, com a abertura de trés cursos superiores de licenciatura
em Educagdo Musical, na UFSCar, na UnB e na UFRGS, gragas a criagdo, dois anos antes, da
Universidade Aberta do Brasil (UAB), programa de EAD coordenado pelo MEC. A UFRGS

antes da parceria com a UAB,

iniciou suas atividades de Educacdo Musical a Distancia no ambito da Rede
Nacional de Formagdo de Professores pelo Centro de Formagdo Continuada da
UFRGS em 2004, por meio da organizacdo de um consdércio com outras seis
instituicdes publicas, com a oferta de cursos relacionados a formagao continuada em
musica, na modalidade EAD (ROSSIT, 2014, p. 39).

Atualmente, em universidades publicas, além da UnB, somente a Universidade
Estadual do Maranhdao (UEMA) e a Universidade do Estado da Bahia (UNEB) ofertam cursos
de Musica na modalidade a distancia e, entre as Universidades e Centros Universitarios
privados que oferecem cursos de Musica a distancia, temos Centro Universitario Claretiano,

Centro Universitario Leonardo da Vinci, Centro Universitario do Sul de Minas (UNIS-MG),

28 Aula sincrona é aquela onde todos os envolvidos estio presentes ao mesmo tempo (tempo real, on-line,
presencialmente) para que a interagdo ocorra, mesmo que essa interacdo seja mediada pela tecnologia (chat,
videoconferéncia). Ao contrario da aula assincrona que é aquela que nao necessita que todos estejam presentes
ao mesmo tempo, para que a interagdo acontega.
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Universidade de Taubaté (UNITAU), Universidade Metropolitana de Santos (UNIMES) e
Centro Universitario Internacional (UNINTER) (RIBEIRO et al, 2019).

3.4 PRODUCAO CIENTIFICA NO BRASIL SOBRE EDUCACAO MUSICAL A
DISTANCIA

Conforme levantamento realizado nos repositorios de dissertacdes e teses, verificou-se
poucos trabalhos produzidos na primeira década dos anos 2000 e que houve um aumento
consideravel de pesquisa na area de educacao musical a distancia a partir da segunda década

deste século, conforme podemos ver no grafico abaixo (Grafico 10).

Grafico 10 — Quantidade de trabalhos no Brasil sobre educacdo musical a distadncia
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Enquanto no periodo de 2001 a 2009, foram produzidos apenas seis trabalhos (uma
dissertacdo e cinco teses), de 2010 a 2018, a producdo chegou a 39 pesquisas (sendo vinte e
nove dissertagdes e dez teses) relacionadas a educacdo a distdncia no ensino de musica.

De acordo com Ribeiro (2013), os trabalhos considerados como importantes marcos
para a educacao musical a distancia no Brasil, mesmo sem serem mediadas por computador e
sem investigarem as interagcdes on-line, sdo os de Souza (2002), que “investigou limites e
possibilidades da EAD na formagdo de professores em séries iniciais do ensino fundamental
em Mato Grosso”, e o de Cajazeira (2004) que “realizou uma pesquisa cujo objeto de estudo
foi um curso a distdncia para musicos de uma banda filarmonica no interior da Bahia”

(RIBEIRO, 2013, p. 40). J& a pesquisa de Gohn (2002), intitulada Auto-Aprendizagem
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Musical: alternativas tecnologicas, tinha, como objetivo, apresentar um estudo desta
autoaprendizagem mediada pelas tecnologias como o video, internet, ferramentas on-line e

sites, por exemplo. Ele conclui afirmando que

acreditando que o processo de auto-aprendizagem musical estd em crescente
expansdo e podera constituir uma tendéncia da area cultural, ndo apenas porque as
tecnologias para sua viabilizagdo crescem velozmente, mas também porque, no
século que se inicia, a musica tem grande relevancia na busca de novos caminhos
para a educagdo. Tanto os objetivos artisticos da educagdo musical, visando a
formagdo de individuos capacitados para lidar com diversos aspectos do universo
musical; quanto os objetivos sociais, que utilizam a musica para a formagdo de
cidaddos, podem contribuir com elementos importantes para um mundo mais
civilizado e harmonioso. A musica ¢ uma linguagem universal que pode ajudar na
constru¢do desses novos caminhos, ¢ o Brasil tem muito a oferecer com a sua
musica, que dentre todas as suas potencialidades, é uma de suas maiores riquezas
(GOHN, 2002, p. 152).

Mendes e Braga (2007), diferentemente dos autores anteriores, apresentam os
resultados de uma pesquisa-agdo que envolveu planejamento, implementagdo e avaliacao de
um curso de violdo a distancia, on-line, em duas instituicoes — a oficina de violao da UFBA e
do CEFET-RN. Nesta pesquisa, os principais recursos tecnologicos utilizados considerados
foram o “tutorial multimidia, lista de discussdao e videoconferéncia” (MENDES; BRAGA,
2007, p. 5-6).

Segundo esses os autores, “nas video conferéncias, os estudantes poderdo demonstrar
efetivamente o que estdo conseguindo realizar em termos praticos, permitindo que o professor
os avalie melhor.” (MENDES; BRAGA, 2007, p. 6) e continuam questionando “como seria
possivel avaliar o desenvolvimento do estudante, em termos de performance, sem vé-lo ou,
pelo menos, ouvi-lo tocar periodicamente?” (MENDES; BRAGA, 2007, p. 6). Para esses

pesquisadores,

ouvir gravagdes em audio pode ser suficiente para acompanhar e orientar o
desenvolvimento de um aluno que ja tenha uma pratica razoavelmente solidificada.
No entanto, para alunos iniciantes, ¢ indispensavel que o professor observe aspectos
fisicos da performance do estudante: como se senta, como segura o instrumento, a
forma como posiciona bragos e dedos, como tange as cordas, se demonstra tensdo e
assim por diante. (MENDES; BRAGA, 2007, p. 6)

Para resolver este problema, eles testaram softwares de facil operagdo, gratuitos e
disponiveis na internet: o Messenger e o Skype, para realizar as videoconferéncias (MENDES;
BRAGA, 2007).

Abrangendo sua pesquisa sobre o ensino de violdo a distancia, Braga (2009), desta vez,

analisa e reflete sobre os padrdes de interagdo mais frequentes e pertinentes observados
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durante um curso de violdo mediado por computador, a Oficina de Violdo a Distancia. Nessa
pesquisa, ele apresenta a videoconferéncia como um dos meios de comunicac¢ao ou interacao,
sendo esta ferramenta o principal instrumento da interacdo. Braga afirma, através de Moore ¢
Kearsley (2008), que
O uso de teleconferéncia por computador de mesa (...) estd se tornando cada vez
mais importante. Os sistemas de video em computadores de mesa oferecem a
possibilidade de realizagdo de videoteleconferéncias, bem como softwares de
colaborac¢do multiponto. (...) A medida que as redes migram para uma capacidade de
largura de banda até maior, os educadores irdo se deparar com uma qualidade
superior de audio e video e de possibilidades multimidia que sdo desejaveis para

muitas solugdes de aprendizado a distdncia (MOORE; KEARSLEY, 2008, p. 90
apud BRAGA, 2009, p. 81).

Braga continua afirmando que a videoconferéncia ¢ um recurso da maior importancia,
especialmente em cursos cujo foco esteja em desenvolver habilidades praticas e € um meio de
enorme potencial, no sentido de propiciar didlogo e trabalho colaborativo em alto nivel (2009,
p. 82). Além de Braga e Mendes, que fizeram suas pesquisas tendo o violao como objeto de
estudo, Westermann (2010), em sua pesquisa, procurou investigar quais os fatores que
influenciam a presenga ou auséncia de um comportamento autdbnomo no estudo de violao, no

curso de Licenciatura em Musica pela UFRGS, modalidade a distancia nos diz que:

Atender os alunos de instrumento de forma totalmente a distancia — através de
videoconferéncia, por exemplo, ainda ¢ inviavel no contexto deste curso,
principalmente pela conexdo lenta de internet disponivel em muitos lugares onde o
curso ocorre. Entretanto, pesquisas ja realizadas indicam que este acompanhamento
pode ser feito a distancia, quando se dispde de recursos como conexdo de internet
rapida e cameras de alta qualidade, por exemplo (WESTERMANN, 2010, p. 33 ¢
34).

Em outro estudo, Westermann (2017) procurou identificar se a utilizagdo de recursos
tecnologicos digitais influenciou, de maneira relevante, as caracteristicas da interdisciplina
Seminario Integrador — Violdo em algum momento da sua oferta na disciplina de violao do
curso de Licenciatura em Musica a distancia da UFRGS, ofertado entre os anos de 2008 e
2012. Ele conclui afirmando que “elementos relacionados as tecnologias e a internet tiveram
influéncia relevante no desenho de diversas caracteristicas dessa proposta de ensino de
instrumento.” (WESTERMANN, 2017, p. 215). Ele faz a ressalva de que “estas mudangas
devem ser encaradas como um fendmeno complexo” (WESTERMANN, 2017, p. 220), e

conclui de forma critica, dizendo:
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Na minha leitura, ndo ha maneira certa ou errada de utilizar elementos tecnoldgicos
em um processo de ensino de musica, e por isso fago questdo de enfatizar que ndo ha
juizo de valor de minha parte nas conclusdes desta tese. O que considero relevante é
que qualquer profissional do ensino de musica que queira lancar mio desses
recursos esteja consciente de que a sua simples inclusio ndo garante inovagdo
pedagogica, novas competéncias a serem trabalhadas ou novos contetidos sendo
abordados. Considero importante que a cada nova situacdo se reflita sobre o uso
dessas tecnologias, se trazem elementos novos ao processo de ensino, se permitem a
realizacdo de tarefas que ndo seriam possiveis sem elas, ou se representam apenas
uma midia nova para um ensino ndo tdo novo assim (WESTERMANN, 2017, p.
221).

Em seu trabalho sobre o ensino a distancia de instrumentos musicais, Ribeiro (2013)
procurou investigar como eram 0s processos motivacionais dos alunos nas aulas de violdo a
distancia no curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual do Rio Grande do
Norte (UERN), tendo como base a Teoria da Autodeterminag¢do. Em suas conclusdes, Ribeiro
afirma que “a motivacdo e o atendimento individualizado dos estudantes sdo necessarios”
igualmente na educagdo a distancia, assim como na educagdo presencial, € que “precisam ser
consideradas nas ac¢des educacionais on-line” (RIBEIRO, 2013, p. 167).

Gohn (2009a) que teve, como objetivo, investigar a viabilidade do ensino a distancia
em uma disciplina de percussao que foi desenvolvida e ministrada dentro do curso de
Licenciatura em Educacao Musical da UAB — UFSCar, dentro de um programa de formagao

de educadores musicais, chegou a seguinte conclusio:

Com um leque de tecnologias da comunicag¢@o musical indo de partituras as redes
eletronicas, a educacdo musical a distincia procura seus caminhos, alcados com
experiéncias em cursos formais e inovagdes em softwares e recursos da Internet. A
constatacao de que os avangos tecnologicos acontecem de forma irreversivel, cada
vez mais rapido, leva a conclusdo de que a area estd em uma fase transitoria,
passando da desconfianga total para uma aceitagdo mais ampla, mas que ainda
existem barreiras e complicagdes que merecem investigagdo e exigem cautela
(GOHN, 2009a, p. 167).

Ele também afirma que “A educacdo musical a distancia cria solugdes para
descentralizar o ensino que anteriormente era circunscrito a algumas cidades, em um sistema
favoravel a alunos que, se tivessem como Unica opc¢ao a educacao presencial, ndo poderiam
estudar” (GOHN, 2009a, p. 168). Como seu trabalho teve o foco na performance, ele ainda
afirma “que o ensino a distancia de percussdo ¢ possivel, sendo uma alternativa vidvel para a
formagao de professores de musica” (GOHN, 2009a, p. 168).

Outra pesquisa que trata sobre o ensino de instrumentos musicais na modalidade a
distancia foi a de Costa (2013) que, através de estudo de caso, investigou como ocorreu o

ensino do teclado a distancia, dentro do curso de Licenciatura em Musica a distancia da UnB,
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além de analisar a utilizacdo das tecnologias digitais nessa modalidade de ensino, por
considerar essas ferramentas importantes para veiculagdo do ensino on-line. Em suas
conclusdes, ele afirma que
Reitera-se a viabilidade dos cursos de licenciatura em Misica mediados pela
Internet, especialmente as disciplinas de instrumentos musicais, para que possam
servir de referéncia aquelas instituicdes de ensino que queiram adotar o ensino de
Mtsica a distdncia. Outras pesquisas que envolvam o ensino e aprendizagem de
outros instrumentos musicais, bem como disciplinas teodricas poderiam ser

contempladas, possibilitando assim uma melhor consolidacdo das praticas
educacionais da educagdo musical a distancia (COSTA, 2013, p. 127-128).

Em seu trabalho, Souza (2002) realizou um estudo de caso sobre um programa de
Educagao Musical a Distancia para professores das séries iniciais do ensino fundamental. A
formagao continuada de professores de musica foi objeto de pesquisa de Henderson Filho
(2007) e de Kriiger (2010). Enquanto o primeiro investigou, em sua tese, como se dava essa
formagdo continuada por meio da EaD, a tese de Kriiger (2010) se voltou para a percepgao de
docentes sobre a formagdo continuada em Educacdo Musical, apoiada pela EAD, em uma
orquestra.

Viana Junior (2010) fez uma pesquisa em que verificava a viabilidade do ensino
semipresencial nas aulas de harmonia, através de ambientes virtuais de aprendizagem, para
estudantes universitarios de um curso de Licenciatura em Musica na modalidade presencial.
Esse pesquisador chegou a conclusdo de que o emprego da modalidade semipresencial, junto
a incorporacdo de ambientes virtuais de aprendizagem, ¢ uma possibilidade efetiva para a
formac¢do musical inicial de futuros professores.

Ja Borne (2011) fez um trabalho que investigava a compreensao do trabalho e praticas
docentes de professores que atuam em cursos de musica na modalidade EAD e em cursos
presenciais de musica, bem como mostrar os conhecimentos especificos para a atuacdo dos
docentes desta modalidade, tudo isso pela perspectiva dos docentes.

Onoéfrio (2011) fez um trabalho sobre a web como interface no ensino musical,
apresentou um projeto de curso de miisica em EAD implantado na plataforma TELEDUC em
Campinas. Enquanto Eid (2011) fez uma discussdo sobre a constru¢do do curriculo do curso
de Licenciatura a distancia em Musica na UAB/UnB, no Programa de Educagdao Musical a
Distancia, em que ela avalia que os alunos pouco problematizaram suas praticas, mesmo com
o comprometimento da instituicdo de ensino com os desafios da contemporaneidade. Ela
conclui dizendo que a forma como as disciplinas foram pensadas comprometeu a construgdo

reflexiva do conhecimento por parte dos alunos.
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Utilizando o estudo de caso no ensino superior a distdncia de musica, Oliveira-Torres
(2012) teve, como foco de seu estudo, a pedagogia musical on-line, buscando entender como
ela se constitui no curso de Licenciatura em Miusica da UAB-UnB. Segundo essa

pesquisadora, esta pedagogia inclui

as metodologias, os recursos e os materiais didaticos utilizados no moodle e o
direcionamento desses aportes teorico-metodologicos no processo formativo do
curso de musica a distdncia, a partir da relagdo entre plataforma moodle,
ferramentas, contetidos e seus atores sociais (OLIVEIRA-TORRES, 2012, p. 7).

Ela afirma, em suas conclusdes, que ¢ preciso “romper paradigmas ultrapassados,
buscando a inovagdo e ndo somente a reproducdo e transferéncia de informagdes para outra
possibilidade de recurso tecnologico” (OLIVEIRA-TORRES, 2012, p. 300). Esses ambientes
virtuais de aprendizagem sdao uma possibilidade tanto na educagdo musical, como nos cursos
superiores de musica.

Além dos trabalhos citados, ainda foram encontradas as dissertagdes de Oliveira
(2011); Corréa (2013); Rosas (2013); Tomiazzi (2013); Colabardini (2015); Domenciano
(2015); Solti (2015); Paarmann (2016); Jardim (2017); Santos Junior (2017); Souza (2017) e
as teses de Soares (2013); Pequini (2016); Souza (2018). Ribeiro et al. (2019) complementam,
afirmando que outras pesquisas com a tematica EAD foram publicadas a partir da segunda
metade desta década: Janior (2013); Pereira (2013); M¢éio (2014); Coelho (2015); Atolini
(2016); Santos (2014); Serafim (2014); Avila (2014); Nunes (2015); Rebougas (2015);
Schultz (2017); Leite (2017) (RIBEIRO et al, 2019).

Portanto, ¢ possivel concluir que houve um crescimento da quantidade de trabalhos
académicos sobre EAD, a partir de 2010, provavelmente como reflexo do aumento da
utilizagdo das ferramentas tecnologicas na educagdo. E possivel acreditar que, devido a
utilizacdo de forma crescente das aulas on-line, do ensino remoto, do uso da sala de aula
invertida e do ensino hibrido, na educacdo basica e superior, no setor de entretenimento, de
saude e de prestacdo de servicos o nimero de trabalhos de pesquisa que abordem assuntos
relacionados a modalidade de ensino a distancia aumentem, tendo em vista que poderao surgir
questionamentos pertinentes em uma area que, apesar de estar bem desenvolvida no exterior,

no Brasil, ainda necessita de um olhar mais atento dos pesquisadores.



65

4 METODOLOGIA

Neste capitulo, sera abordado todo o caminho metodoloégico adotado, apresentando a
modalidade de pesquisa, as técnicas de coleta de dados, o campo empirico de pesquisa, a

categorizacdo e procedimentos de analise dos dados.

4.1 AABORDAGEM QUALITATIVA

Tendo em vista o contexto e a natureza da questdo que o presente trabalho pretende
responder, a abordagem de pesquisa utilizada foi qualitativa e descritiva pela 6tica de dois
professores de harmdnica.

Freire (2010) salienta que esta abordagem privilegia o nivel de subjetividade e de
interpretacao da pesquisa, deslocando o foco do objeto para o sujeito. Segundo Minayo (2012,
p. 6), “a andlise qualitativa de um objeto de investigagdo concretiza a possibilidade de
constru¢do de conhecimento e possui todos os requisitos € instrumentos para ser considerada e

valorizada como um construto cientifico”. Pelas palavras de Diehl e Tatim (2012)

os estudos qualitativos podem descrever a complexidade de determinado problema e
a interagdo de certas variaveis, compreender e classificar os processos dindmicos
vividos por grupos sociais, contribuir no processo de mudanga de dado grupo e
possibilitar, em maior nivel de profundidade, o entendimento das particularidades do
comportamento dos individuos (DIEHL; TATIM, 2012, p. 52).
Freire (2010) afirma que a abordagem de pesquisa ¢ escolhida pela visdo do
pesquisador e de seus propositos investigativos, expressando valores e ideologias que podem

priorizar um olhar objetivo ou subjetivo sobre o que sera estudado. Ela ainda ressalta que

ndo ha objetividade sem certa dose de subjetividade e vice-versa, portanto a
pesquisa dita qualitativa ndo pressupde um alheamento da realidade nem a auséncia
de certa dose de subjetividade. Por outro lado, a pesquisa ndo pode ser totalmente
objetiva, pois ha, inevitavelmente, alguma dose de subjetividade envolvida
(FREIRE, 2010, p. 15).

Ainda de acordo com Freire (2010), esta abordagem busca uma compreensdo mais
totalizante do que esta sendo investigado, sendo os recortes apenas uma necessidade pratica,
pois todo o fendomeno € visualizado como parte de algo maior, sempre em transformacao.

Neste trabalho, a escolha dos dois professores teve inicio a partir de uma pesquisa

exploratéria que, de acordo com Cervo, Bervian e Silva (2007) ¢ o passo inicial no processo
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investigativo, com o objetivo de se familiarizar com o fendmeno de estudo ou buscar uma
nova percep¢ao sobre ele. Essa etapa exploratoria ocorreu em trés grupos fechados de
gaitistas no Facebook®. O objetivo era o de localizar, através de anlncios e postagens,
aqueles profissionais que dariam aula on-line utilizando algum software de comunicagdo
como Windows Live Messenger®, Skype®, Google Talk®, Yahoo! Messenger®, WhatsApp,
por exemplo. Esses grupos foram o Gaita-L, com 3.220 membros; o Harmonica Brasil, com
2.061 membros e SBRAH — Sociedade Brasileira pelo Avanco da Harmdnica, com 626.

Gil (2002) afirma que a pesquisa exploratoria ¢ aquela que tem, como objetivo, dar
maior familiaridade ao problema, tendo em vista construir hipdteses ou torna-lo mais
explicito. Ainda afirma que este tipo de pesquisa, na maioria das vezes, envolve o
levantamento bibliografico, andlise de exemplos e entrevistas com pessoas que tiveram
experiéncia com o problema do estudo.

Ap6s este levantamento, foi enviado, por e-mail e por WhatsApp, um questionario
(Apéndice F) somente com perguntas abertas. Para Cervo, Bervian e Silva (2007), o
questionario ¢ o instrumento mais usado para coleta de dados e, de acordo com Marconi e
Lakatos (2010), ¢ constituido por perguntas ordenadas que devem ser respondidas por escrito.
J& para Severino (2007), ¢ um conjunto de questdes, que se destinam a buscar informagdes
sobre os sujeitos pesquisados para se conhecer as suas opinides sobre o assunto que esta
sendo estudado.

Este questionario foi enviado para uma amostra de dez professores, acompanhado de
um texto explicando que fazia parte de uma pesquisa de mestrado sobre o uso de recursos de
webconferéncia para a educagdo a distdncia de harmonica. O objetivo deste questionario foi
fazer o levantamento de informagdes para, finalmente, escolher os dois professores para o
estudo de entrevista, de acordo alguns critérios que serdao apresentados mais adiante.

Dos professores escolhidos para responderem ao questionario, dois sdo residentes em
Brasilia/DF, dois em Curitiba/PR, um no Rio do Janeiro/RJ e cinco no Estado de Sao Paulo,
todos nascidos no Brasil. Nao foram localizadas harmonicistas femininas com o perfil de
professora para fazer parte da coleta de dados através do questiondrio. Com relacdo a faixa
etaria, quatro estdo na faixa dos 36 aos 40 anos, quatro estdo entre 41 e 45 anos e dois estdo

na faixa dos 46 aos 50 anos (Grafico 11).
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Grafico 11 — Professores por faixa ctaria
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Fonte: o autor

Quanto ao grau de instrucdo, trés possuem segundo grau completo, dois, curso
superior incompleto e cinco, curso superior completo, representando 30%, 20% e 50%

respectivamente do total (Grafico 12).

Grafico 12 — Professores por grau de instru¢do
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Fonte: o autor

No que diz respeito a formacao musical inicial, alguns professores apresentaram mais
de uma opg¢do, que foram: professores particulares, escolas de musica particulares e/ou

publicas como, por exemplo, a Fundagdo das Artes Sdo Caetano do Sul/SP, a Escola Brasileira
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de Choro Raphael Rabelo e a Escola de Musica de Brasilia, ambas na capital federal, estudos

autodidatas, cursos on-line e grupos de harmonica, conforme ¢ possivel ver no Grafico 13.

Grafico 13 — Formagdo musical inicial
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Fonte: o autor

Ainda falando do inicio dos seus estudos musicais, sete professores comecgaram
aprendendo, inicialmente, a tocar instrumentos como violdo, guitarra, bateria ou flauta doce e

somente trés iniciaram direto com a harmonica. (Grafico 14).

Grafico 14 — Primeiro instrumento dos professores

Fonte: o autor

Quanto ao primeiro contato com este instrumento, sete professores iniciaram seus
estudos na harmonica diatdnica e trés na harmonica cromatica, conforme ¢ possivel observar

no Grafico 15.
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Grafico 15 — Tipo da primeira harmonica dos professores
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Fonte: o autor

Paralelamente ao crescimento musical, a carreira artistica deles se desenvolveu,
participando ou fundando bandas de blues como, por exemplo, a Mister Jack de Curitiba; a
Baseado em Blues, do Rio de Janeiro e a Marcelo Naves & Os Maquinistas do Blues, de Sao
Paulo; ou grupos formados, principalmente, de harmonicas, como a Orquestra Harmonicas de
Curitiba e Os Harmonicos, de Sao Paulo, que tém um repertoério que conta com diversos
estilos diferentes (jazz, bossa nova, cldssica, samba, forr6 etc.). Ademais dos grupos, existem
os trabalhos solos, gravando CD’s e fazendo apresentacdes em diversos lugares, além de
terem participado em trabalhos de outros artistas musicais. E possivel afirmar que a
diversidade de formagdes de grupos e de géneros musicais apresentados pelos musicos
comprova que a harmdnica ndo fica restrita somente ao blues, como, normalmente, se acredita
pelo senso comum daqueles que ndo conhecem mais profundamente este instrumento.

No quesito experiéncia como professor, todos eles relataram que dao aulas para a faixa
entre 15 e 20 anos e as modalidades de ensino citadas foram aulas particulares presenciais
e/ou a distancia, aulas em escolas de musica e aulas em projetos sociais, como ONG’s,

projetos subsidiados pelo Estado e escolas publicas (Grafico 16).
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Grafico 16 — Modalidades de ensino de atuagao dos professores
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Fonte: o autor

Além de suas aulas presenciais e on-line, quatro deles ja publicaram métodos para
harmonica em formato fisico e trés langaram DVD’s sobre técnicas ou manutencdo de

harmonica e outros trés nunca produziram materiais nesses formatos (Grafico 17).

Grafico 17 — Formato dos materiais didaticos publicados pelos professores

Fonte: o autor

Eles comecaram a usar ferramentas de webconferéncia, como Skype e similares, para
dar aulas a partir dos anos 2000, distribuidos conforme Grafico 18. E possivel verificar que

80% dos professores comegaram a usar esses recursos ha menos de 10 anos.
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Grafico 18 — Ano inicial no uso das ferramentas de webconferéncia
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Fonte: O autor

Das ferramentas usadas pelos professores, o Skype ainda ¢ a mais utilizada,
representando 34% do total; seguido pelo Whatsapp, com 29%; Zoom, com 13%; Whebery,
com 8% e empatados, com 4%, estdo o Messenger, o0 Hangout, o Instagram e o FaceTime
conforme Grafico 19. A maioria dos professores, oito no total, utiliza mais de uma dessas
ferramentas para dar suas aulas e um faz uso apenas do Skype e outro educador apenas do

Whatsapp.

Grafico 19 — Ferramentas de webconferéncia utilizadas pelos professores
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Fonte: O autor
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Ap6s o recebimento e coleta das informagdes dos questionarios, entrei em contato com
os professores, via WhatsApp ou Facebook, para tirar davidas e conseguir mais informagdes
que pudessem dar mais validade aos dados como, por exemplo, qual teria sido o primeiro
instrumento a aprender e qual tipo de harmdnica comegou a estudar.

Depois da apuragao e analise dos dados informados, a proxima etapa seria a escolha
dos dois professores que seriam entrevistados dentro dos critérios da experiéncia nas aulas a
distancia e na quantidade de ferramentas que utilizavam. No primeiro critério, foi possivel
excluir seis professores que tinham menos experiéncia em aulas a distdncia, pois comecaram
em 2014. Dos quatro professores que ja davam aulas a distancia antes desse periodo, dois
atuavam desde 2005, um desde 2011 e um desde 2013. Para o segundo critério, que se refere a
quantidade de ferramentas utilizadas, resolvi escolher um professor que usava apenas uma
ferramenta e outro que usasse duas ou mais op¢des, pois a minha inten¢do era apresentar um
contraponto de duas formas diferentes de visdo e de trabalho adotadas pelos professores.

Dos quatro professores que passaram pelo primeiro critério, apenas Bene Chiréia Jr.
trabalhava com uma ferramenta, no caso o Skype que, inclusive, ¢ a mais usada entre a
maioria dos professores que responderam ao questionario. Dos trés que usavam mais de um
recurso tecnologico para as aulas por webconferéncia, foi escolhido o Jefferson Gongalves,
por utilizar o Skype, o WhatsApp, o Hangouts, o Facetime ¢ o0 Zoom.

Mesmo nao sendo um dos critérios principais, a experiéncia em publicacdo de
materiais didaticos para harmonica foi outro ponto levado em consideragdo para a escolha
desses dois professores para a fase das entrevistas. O método de Bene e o0 DVD de Jefferson
apresentavam padrdes de qualidade — metodologica, grafica, de som e de imagem — que ndo
existiam na época que foram lancados, apesar de fora do Brasil ndo ser uma novidade.

O método de Bene Chiréia Jr. para a harmdnica diatonica, publicado em 1996, foi o
primeiro, no pais, a ter mais de 100 paginas, acompanhado com CD, contendo 99 faixas das
explicagdes e exercicios, voltados para um publico iniciante, apresentados em partituras e
com a tablatura especifica para a harmdnica. Em uma época que os métodos para harmonica
eram em formato brochura e sem exercicios gravados, seu trabalho, para este instrumento, foi
inovador no Brasil. O DVD de Jefferson Gongalves, langado em 2002, vinha em dois
volumes, nos quais o professor demonstrava técnicas para iniciantes, limpeza e manutencao,
embocadura, respiracdo, estrutura fisica e varios exercicios para harmodnica diatonica para

tocar, principalmente, blues. Assim como o método de Bene, este material inovou na maneira
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como foi apresentado, pois abrangia uma grande quantidade de assuntos que antes ndo eram
apresentados neste formato.

A presente pesquisa pretendeu buscar uma visao da aplicacao dos usos de recursos de
webconferéncia na pratica da educacdo a distancia de harmodnica, suas possibilidades,
facilidades e dificuldades no processo educativo, entre outros pontos, pela otica dos dois

professores.

4.2 AENTREVISTA COMO METODO E TECNICA DE COLETA DE DADOS

Para os propdsitos que se procuram atingir neste trabalho, foi escolhida a entrevista
semiestruturada que, conforme Minayo (1999, p. 108), ¢ aquela que combina perguntas
fechadas e abertas, e que existe a possibilidade do entrevistado em “discorrer sobre o tema
proposto, sem se respostas ou condi¢gdes prefixadas pelo pesquisador”, e que existe um roteiro
a ser seguido pelo entrevistador (Apéndice G).

A entrevista foi escolhida ndo s6 como técnica de coleta de dados, mas também como
método de investigacdo, pois ela se aplica, segundo deMarrais (2004), “quando os
pesquisadores desejam obter conhecimento profundo dos participantes sobre fendmenos,
experiéncias ou conjunto de experiéncias especificos” (DEMARRALIS, 2004, p. 52). Ainda
segundo esta autora, as ‘“entrevistas qualitativas baseiam-se no desenvolvimento de
relacionamentos com os participantes e na discussao, em detalhes, de aspectos do fenomeno
particular que esta sendo estudado” (DEMARRALIS, 2004, p. 53).

Para Silva et al (2006, p. 256), “a intensa utilizagdo da entrevista na pesquisa social
deve-se a uma série de razdes” como, por exemplo, a possibilidade de obter dados referentes
aos mais diversos aspectos da vida social.

Miguel (2010) afirma que “a entrevista, nas suas diversas aplica¢des, ¢ uma técnica de
interagdo social, interpenetracdo informativa, capaz de quebrar isolamentos grupais,
individuais e sociais, podendo servir a pluralizacao de vozes e a distribuicdo democratica da

informacao” (MIGUEL, 2010, p. 2). Esse pesquisador continua afirmando que

A entrevista ndo ¢ simplesmente um instrumento neutro de pesquisa ou um método,
entre outros, de coleta de dados, uma caixa preta cujo funcionamento seria 6bvio e
fora de questdo. Pelo contrario, sua eficacia ¢ profundamente ligada a concepcao de
linguagem e de discurso pressuposta ndo s6 durante a andlise, mas também no
desenvolvimento mesmo do intercimbio com o informante (MIGUEL, 2010, p. 3).
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DeMarrais (2004) afirma que “entrevistas qualitativas baseiam-se no desenvolvimento
de relacionamento com os participantes e na discussdo, em detalhes, de aspectos do fenomeno
particular que esta sendo estudado” (DEMARRALIS, 2004, p. 53).

Apobs o recebimento dos questiondrios, foi feita uma avaliagdo das respostas e os
pontos como carreira artistica, carreira docente e experiéncia na utilizacdo de recursos
tecnologicos na aplicagao das aulas foram considerados os mais importantes para a sele¢ao
dos dois professores a serem apresentados no estudo de caso, que foi realizada por meio de
webconferéncia através do Skype.

A escolha da forma de realizacdo da entrevista se deu, principalmente, pelo fator da
distancia geografica, tendo em vista que ambos moram em estados localizados em outras
regidoes do pais. Isso permitiu que fosse possivel, através das gravagdes das entrevistas em
video, observar a linguagem corporal, os siléncios € o comportamento dos entrevistados mais
de uma vez, o que ndo ocorreria se as entrevistas tivessem sido realizadas presencialmente e
sem gravacao de video.

O primeiro contato com os harmonicistas Benevides Chiréia Junior e com Jefferson
Gongalves ocorreu no dia 19 de junho de 2019, através de uma mensagem de texto enviada
pelas suas respectivas paginas do Facebook. No texto, eu explicava o motivo do meu contato
e pedia o agendamento de uma entrevista via Skype. Benevides prontamente respondeu ao
meu pedido, mas eu ndo pude entrevista-lo, pois ja estava com outro compromisso. A
entrevista foi marcada para o dia 25 de junho de 2019 e durou 1h13min38s e foi gravada

mediante autorizag¢do do entrevistado através de um recurso disponibilizado pelo Skype.

Fonte: O autor
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No caso de Jefferson, ele também respondeu no mesmo dia, como ele iria viajar para
fazer uma apresentacdo em outra cidade, pediu para que a entrevista fosse marcada assim que
ele voltasse. No dia 25 de junho de 2019, entrei em contato com ele para fazermos a entrevista
no dia seguinte, mas, como ele dava aula até as 22 horas, pediu para fazer na quinta, dia 27 do
mesmo més. Ap6s uma confusdo quanto ao melhor horario para fazer a entrevista, marcamos
para as 15 horas do dia 27 de junho de 2019.

No entanto, as 13h39min do dia marcado, ele pediu para que adidssemos a nossa
conversa para a outra semana, pois surgiram compromissos nao previstos. Marcamos para a
segunda, dia 01 de julho as 15h30min, porém neste dia houve novo adiamento para o dia 02
de julho, as 19 horas. Mais uma vez neste dia, Jefferson pediu para cancelar, pois ainda nao
estava em casa e remarcamos para o dia 04 de julho, as 16 horas quando, finalmente,
conseguimos fazer a entrevista que teve a duragdo de 50 minutos, também sendo gravada com

autorizacdo do entrevistado.

Fotografia 26 — Entrevista via Skype com Jefferson Gongalves

Fonte: O autor

De acordo com Marconi e Lakatos (2010), a entrevista € o instrumento por exceléncia
da investigacao social e a consideram, consequentemente, como um importante instrumento
de trabalho em varios campos das ciéncias sociais como a Sociologia, a Antropologia,
Pesquisa de Mercado, entre outros.

Ainda para essas pesquisadoras, a entrevista tem como objetivo principal “obtencao de
informacdes do entrevistado sobre determinado assunto ou problema” (MARCONI;

LAKATOS, 2010, p. 179) e, quanto ao seu conteudo, procuram averiguar os fatos, determinar
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as opinides sobre os fatos, determinar os sentimentos, descobrir os planos de a¢do, inferir na
conduta atual ou do passado do entrevistado e descobrir quais os motivos que podem
influenciar nas suas opinides, sentimentos ou condutas (MARCONI; LAKATOS, 2010).

Por meio destas entrevistas, pretendeu-se levantar mais informagdes sobre a histéria de
aprendizado musical, de vida artistica e de professor. Desde quando comecaram a trabalhar
com o ensino a distancia, quais os sistemas telematicos utilizados por eles, suas metodologias,
o suporte dado aos alunos, quais dificuldades e facilidades que eles encontram ou
encontraram nesta modalidade de ensino. Bem como um levantamento sobre o
desenvolvimento dos seus alunos e da interacdo deles com os professores.

A analise e categorizagdo dos dados aconteceram no decorrer do trabalho, fazendo um
levantamento das informagdes que eram fornecidas pelos professores entrevistados. As
categorias que surgiram na pesquisa foram: utilizacdo da internet na educacdo a distancia de
instrumentos musicais, dificuldades e facilidades encontradas, recursos utilizados, alcance de
maior quantidade de alunos e caracteristicas necessarias do professor de harménica usando a
internet.

Para a realizacdo da entrevista, foi solicitada a autorizagdo por meio da assinatura de
um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e da autoriza¢do para o uso de imagem
(Apéndice H e I, respectivamente). Para que a pesquisa que envolve seres humanos seja
idonea, ¢ preciso que ela siga alguns procedimentos éticos, como o respeito da dignidade
humana e garantia do pleno exercicio dos direitos dos participantes. O Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido ¢ um documento que estabelece uma relagao de confianga
entre o pesquisador e participante, permitindo o didlogo e o questionamento sempre aberto

entre ambas as partes, pois através dele o pesquisador tem

anuéncia do participante da pesquisa ou de seu representante legal, livre de
simulagdo, fraude, erro ou intimidagdo, apos esclarecimento sobre a natureza da
pesquisa, sua justificativa, seus objetivos, métodos, potenciais beneficios e riscos
(BRASIL, 2016).

Além do Termo de Consentimento Livre ¢ Esclarecido, o termo de autorizagdo do
uso de imagem também sera importante ¢ necessario para legitimidade da pesquisa. De
acordo com Novo (2019), o direito de imagem ¢ assegurado a qualquer pessoa e serve para
preservar e resguardar a sua imagem em questdes de honra do sujeito. A lei preve este direito

na Constitui¢do Federal de 1988, em seu artigo 5°, onde afirma que
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Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza,
garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade
do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranga e a propriedade, nos termos
seguintes:

V — ¢ assegurado o direito de resposta, proporcional ao agravo, além da indenizagdo
por dano material, moral ou a imagem;

X — sdo inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das pessoas,
assegurado o direito a indenizagdo pelo dano material ou moral decorrente de sua
violacdo (BRASIL, 1988).

Os resultados obtidos nas entrevistas e questionarios foram analisados e confrontados
com publicagdes da area de educagdo musical e de tecnologia, para que se pudesse chegar a

conclusdes bem embasadas para se responder a questao central da pesquisa.
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5 ANALISE DOS DADOS

Neste capitulo, serdo analisados os dados apresentados nas entrevistas e que foram
divididos em trés grandes categorias: recursos tecnologicos utilizados, o perfil dos alunos pela
oOtica dos professores entrevistados e a formagao profissional destes professores.

A categoria de recursos tecnologicos utilizados sera discutida através dos seguintes
topicos: aulas a distancia por ferramentas de webconferéncia, aulas on-line por plataforma
digitais, vantagens e facilidades no ensino de harmonica pelas ferramentas de webconferéncia,
desvantagens e dificuldades apresentadas, metodologias adotadas pelos professores nas aulas
por webconferéncia, os tipos de interagdes nas aulas a distancia, material didatico utilizado,
marketing digital, quantidade de alunos nas aulas por webconferéncia e resultados observados
pelos professores. As analises do perfil do aluno e da formagdo dos professores ndo foram
divididas em topicos e, por fim, serdo apresentados outros pontos que surgiram no decorrer

das entrevistas e que nao estavam previstas inicialmente no escopo da pesquisa.

5.1 RECURSOS TECNOLOGICOS UTILIZADOS

Para fins de organizagdo e clareza da pesquisa, esta categoria foi dividida em dez
topicos que pudessem apresentar os pontos abordados nas entrevistas, que serdo interpretados

e analisados nesta parte do trabalho.

5.1.1 Aulas a distancia por ferramentas de webconferéncia

Como foi visto no capitulo da metodologia, os professores entrevistados comegaram a
usar o Skype para dar aulas a partir da segunda década do ano 2000. Jefferson Gongalves,
mesmo dizendo que era “péssimo com esse negdcio de data”, afirmou que “tem pelo menos
uns seis anos; seis anos ou mais” que usa essa ferramenta. Enquanto para Bene Chiréia Jr., “a
histéria com Skype, [...] acontece hd uns 8 anos, 7 anos nao faz muito mais do que isso nao”.

Conforme foi possivel observar nas falas iniciais dos entrevistados e em outras que
surgirdo no decorrer da entrevista, algumas de suas informagdes ndo se apresentaram de
maneira precisa. No entanto, ¢ da compreensao de todos que “a memoria de cada um de nos ¢
pouco confiavel, ideologica e mitoldgica” (MOURA, 2017, p. 169) e, talvez, por conta disso,

“as lembrangas dos eventos mais antigos podem ser influenciadas pela situacdo na qual sdao
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contadas” (FLICK, 2009 apud MOURA, 2017, p. 169). Porém, usar a memoria descolando as
suas camadas, cavando fundo em suas sombras com a expectativa de “atingir a verdade
oculta” (THOMPSON, 2002 apud MOURA, 2017, p. 170) “¢ aproveitar uma oportunidade, ¢
desafiar a subjetividade derivada da percepcdo humana”, sendo nessa subjetividade que se
encontra “a riqueza da historia oral” (MOURA, 2017, p. 170).

Tendo sido o Skype fundado em 2003 com o objetivo de “oferecer uma comunicacao
de voz de alta qualidade a qualquer um com conexdao de internet em qualquer lugar do

planeta®”’

, atualmente, este aplicativo se tornou uma ferramenta para o ensino a distancia de
forma sincrona.

Quando perguntados sobre como comegaram a usar esta ferramenta de comunicagao,
Jefferson ndo soube informar, enquanto Bene Chiréia Jr. disse que ndo se lembrava
“exatamente com quem foi, mas teve alguém de fora de Curitiba” que sugeriu a ele “a
possibilidade de fazer uma aula por Skype”. Bene, incialmente, havia dito que, na época, “nao
conhecia o Skype”, porém, um pouco mais a frente da entrevista, afirmou que “ja conhecia

mais ou menos ¢ dai” instalou e comecou “a dar aula”. Ele utiliza esta ferramenta somente

para dar suas aulas e complementou

tanto € que se vocé for ver na minha, no meu status esta escrito em aula
particular. Porque eu s6 ponho para aula particular pelo Skype. Por exemplo,
hoje ¢ uma exceg¢do [em relagdo a entrevista]. Eu ndo uso Skype para ficar
batendo papo com a minha tia que mora em Belo Horizonte, eu ndo uso Skype
pra ficar namorando, eu s6 uso Skype sé pra dar aula.

Ao instalar o software, ele disse que uma das coisas que percebeu “de problema de dar
aula no Skype era o fato de ndo poder registrar a aula em termos de contetido”, pois, esse
programa “na época ndo tinha essa op¢ao de comentarios que a gente tem hoje aqui do lado...
também ndo gravava, entdo era uma aula que ficava jogada na poeira, na nuvem da internet
que nunca mais vai ser vista”. Bene afirmou que, naquele periodo, a ferramenta era legal, mas
ndo sabia como registrar a aula, j& que tinha muitos alunos e “o problema com isso era
lembrar” qual assunto que havia dado para cada um deles. Estas limita¢des, no entanto, em
vez de o atrapalharem, fizeram com que buscasse uma solu¢ao, que foi encontrada ao usar o
correio eletronico como uma maneira de registrar suas aulas. Bene explicou que enquanto

dava “aula por Skype, registrava por e-mail e mandava pro cara. Ai, quando o cara ia pra

2 Disponivel em: https://www.terra.com.br/noticias/infograficos/skype/. Acesso em: 20 out. 2020
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préxima aula, mandava de volta o e-mail”, para o professor ou o proprio professor “abria o e-
mail e [se] lembrava das coisas que” haviam visto “pra nova matéria”.

A utilizagdo do e-mail por Bene, assim como as ‘“salas de bate-papo, os grupos e
comunidades virtuais, os foruns de discussdo, as mensagens instantdneas, as reunides €
videoconferéncias” (CARVALHO; IVANOFF, 2010, p. 10) fazem parte da pratica de
comunicac¢do e interacao na educacdo a distancia dele ¢ de Jefferson como sera visto no
decorrer da pesquisa.

Bene ndo usa outras ferramentas de webconferéncia para suas aulas, pois, em sua
opinido, todas “fazem a mesma coisa que o Skype” e acredita que “o cara perde mais tempo
procurando ferramenta pra fazer do que sentando [na cadeira] e fazendo aula”. Com certa
indignacdo, comentou que “esses dias um aluno falou: ah, vamos fazer pelo Hangouts. Por
que vocé quer fazer pelo Hangouts? E a mesma [coisa] me da tua guia ai e vamos fazer a
aula”.

Mais a frente, Bene afirmou que “essas outras ferramentas sdo legais, ta tudo certo,
mas nao interessa isso, o que interessa na verdade € que a ferramenta funcione”. Dentre essas
“outras ferramentas” existentes no mercado e que se assemelham ao Skype estdo, por
exemplo, o Zoom, plataforma de videoconferéncia criada para ser usada inicialmente no meio
corporativo ¢ o Hangouts, plataforma de mensagens instantdneas do Google, que pode ser
acessada tanto pelo Gmail quanto pelo Google+ que surgiram respectivamente em 2011 e
2013. Bene acredita que “o ser humano hoje em dia t4 passando por muitos problemas pela
quantidade de opg¢do que [...] tem”. Esse professor “s6 us[a] Skype e ndo te[m] nada a
reclamar do Skype, porque quase sempre [enfatizando] o Skype funciona, quem nao funciona
¢ a internet”, problema que sera abordado mais adiante.

Jefferson Gongalves falou que “o Skype foi a primeira forma” que utilizou para dar
aulas a distancia e que, em sua opinido, “deu certo”. O resultado positivo provocou, nele, uma

série de mudangas na sua forma de ensinar:

Reformulei minha forma de dar aula. Comprei algumas coisas pra eu poder fazer
um..., eu ndo tenho estudio em casa, mas eu tenho uma placa de som que eu gravo os
exercicios, faco esquemas em fungdo de cada aluno. Entdo aprendi a dar aula por
Skype dessa forma.

Esta reformulagdo, ao qual Jefferson se refere, tem relagdo com a pratica docente, que
¢ “um conjunto que abarca as acdes, experiéncias, reflexdes, estratégias, metodologias,

didatica e tarefas realizadas pelo professor no seu trabalho como docente” (BORNE, 2011, p.
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66). Borne, ao citar Moran (2010), afirma que esta pratica docente, na sua dimensdo
pedagdgica, apresenta multiplos caminhos que envolvem nao sé o professor, mas também o
“aluno, a metodologia, a avaliagdo, a relacdo professor e aluno” (MORAN, 2010 apud
BORNE, 2011, p. 66). Estes trajetos ainda que pensados para a educagdo formal, podem ser
considerados na educacdo nao-formal, como no caso dos professores entrevistados. Diante da
fala de Jefferson ¢ possivel perceber que “por causa da constante renovacao da tecnologia e
porque ¢ preciso inventar o tempo todo” (LEVY, s/d)*, sua pratica docente “ndo é estatica,
[pois] ela sofre transformagdes e mudancgas ao longo da experiéncia e da carreira de cada
professor” (BORNE, 2011, p. 67).

Ao contrario de Bene, Jefferson utiliza outros recursos, como o Whatsapp, Facetime e
o Hangouts por conta das solicitagdes de seus alunos, ha cerca de dois anos e com resultados
positivos. Segundo ele, “muita gente hoje nem usa mais Skype” e, de acordo com Loureiro
(2020), o Skype for Business que era o lider até o final de 2018 com 44% do mercado de
chamadas de video no segmento corporativo, foi ultrapassado pelo aplicativo Zoom que de 5
milhdes de downloads em fevereiro de 2020 chegou a 26,9 milhdes em marg¢o do mesmo ano.

Ao serem questionados se ja deram aulas a distancia fora de casa, Jefferson afirmou
que ja deu “aula no quarto de hotel”, quando estava em uma cidade para fazer shows, porém
afirmou que nao gosta muito de fazer esse tipo de aula, pois, em sua casa, tem todo o material
que precisa como “as caixas de som que estdo ligadas”. Se “precisar gravar” algo, grava na
hora, pois tem um “HD com muito material”.

Portanto, mesmo com a possibilidade de dar aula fora de casa, sua preferéncia ¢ de
fazer as aulas em sua residéncia, pois tem todos os recursos necessarios para interagir com o
aluno de maneira mais eficiente. Esse professor inclusive aproveita o periodo de viagens para
fazer shows, quando fica uma semana fora de casa para dar “esse tempo pra os alunos”
estudarem, mas também envia um material de estudo enquanto estd na estrada, “quando a
galera t4 com muita pressa”. Cabe ressaltar que, com as novas tecnologias, segundo Kenski
(2013), a relagdo temporal ¢ alterada e “redefine os espagos de atuagdo do professor”
(KENSKI, 2013, p. 59), pois ele “passa atuar em qualquer lugar, desde que esteja conectado e
interagindo com o trabalho” (KENSKI, 2013, p. 60) e inclusive pode alcancar os tempos
livres como os finais de semana e férias.

Este panorama onde o professor pode dar aula usando recursos de webconferéncia,

mesmo sem estar em sua residéncia, era algo inconcebivel ha cerca de 25 anos. A “velocidade

30 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IttySRqwELs. Acesso em: 29 jun. 2020
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com a qual os conhecimentos aparecem, renovam-se e tornam-se obsoletos” (LEVY, s/d)*! faz
com que o ciclo de renovagao do conhecimento nos ultimos anos fique cada vez mais curto,
favorecendo, de certa maneira, aqueles profissionais chamados de autébnomos, como no caso

dos musicos e professores Jefferson e Bene.

5.1.2 Aulas on-line por plataformas digitais

As informagdes sobre aulas on-line surgiram quando afirmaram que ndo davam aulas
coletivas com as ferramentas de webconferéncia, e sim por meio de cursos criados por eles
através de uma plataforma virtual. Os professores ndo comentaram se sabiam que o Skype,
assim como as outras ferramentas, permitiam videoconferéncias com varias pessoas ao
mesmo tempo, pois ambos s6 as usam para as aulas individuais.

Se eles conheciam essa possibilidade, resta saber se esta escolha ndo se deveu a uma
pratica docente ligada a tradi¢cdo das aulas presenciais individuais, ainda que estes professores
procurem se atualizar as novas tecnologias, pois, no periodo em que davam suas aulas a
distancia, a possibilidade de ter reunides coletivas por chamada de video j& ocorria, tanto no

Skype bem como em outros aplicativos semelhantes (Tabela 2).

Tabela 2 — Capacidade méxima de participantes por chamada de video
Capacidade maxima de participantes
por chamada de video
A opgao gratuita permite a participacao
Zoom de até 100 pessoas, mas com um limite de
40 minutos para reunides em grupos.

Ferramenta

Numero méximo de pessoas em uma
chamada de video ira variar de acordo

Skype . o .
com a plataforma e o dispositivo que esta
sendo usado, podendo ir até 50.
Hangouts Até 25 pessoas
Facebook Ateé 50 pessoas
Whatsapp Até 4 pessoas
FaceTime Até 32 pessoas

Fonte: Nicole D’ Almeida®?

31 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3PoGmCuG_kc Acesso em: 05 nov. 2020.
32 Disponivel em: https://www.uol.com.br/tilt/noticias/redacao/2020/03/19/saiba-como-fazer-chamada-de-video-
com-seus-amigos-ou-colegas-de-trabalho.htm. Acesso em: 21 out. 2020.
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Bene, ao falar da dificuldade de “ndo ver a cara de ninguém” mesmo durante as /ives
realizadas no curso on-line, pois “nao daria pra colocar a cara de cinquenta [pessoas] numa
tela”, também deixa a davida se ele tinha ou ndo conhecimento da existéncia da possibilidade
das reunides coletivas por webconferéncia. De qualquer forma, sendo do conhecimento deles
ou ndo sobre encontros virtuais coletivos, a forma encontrada, por eles, foi através da criacao
de cursos on-line. Para os professores entrevistados, essa modalidade ofereceu condigdes de
colocar todo o conteido necessario, podendo organizar, dividir e planejar as aulas
“inteiramente para o ambiente virtual” (ONOFRIO, 2011, p. 26). A plataforma que deu
condi¢des a Bene e a Jefferson para fazerem isso foi a Hotmart>® que, de acordo com o seu

site**, basicamente, funciona da seguinte maneira:

1. Uma pessoa (Produtor) aproveita seu conhecimento em determinada area, que
pode ser seu trabalho ou hobby, e cria um produto digital para compartilhar o que
sabe com o mundo.

2. O Produtor conta com diversas ferramentas para divulgar seu produto na internet
e pode ter a ajuda de terceiros para isso, os Afiliados.

3. O Aluno conta com uma area de membros exclusiva para acessar seus cursos de
onde e quando quiser.

Qualquer pessoa fisica ou juridica, maior de 18 anos, pode se cadastrar e comegar
seu negocio digital, seja criando seu proprio produto digital ou se afiliando aos de
outros Produtores.

Este ¢ o tipo de plataforma onde o produtor, no caso os professores da pesquisa,
puderam usar os seus conhecimentos no instrumento para criar seus cursos, utilizando as
ferramentas de divulgacao oferecidas por ela. Bene, por exemplo, afirmou que conheceu o
formato das aulas on-line através do curso do guitarrista Sandro Haick, em 2016. Jefferson
também viu a possibilidade de dar aulas on-line depois de pesquisar sobre o assunto, como ele

mesmo comenta:

E agora eu t6 fazendo, tem um ano ou mais, o que a maioria das pessoas esta
fazendo, Sandro Haick, o Bene ta fazendo, o Sandro ¢ de guitarra, tem gente fazendo
aula de como trabalhar gestdo de carreira na internet, tem aulas de, minha esposa ta
fazendo aula de massagem pela internet. Vocé paga por més ou vocé paga um pacote
anual que vocé tem a senha e acesso ilimitado ao material que ta disponivel naquela
plataforma.

Cada vez mais os cursos on-line estdo sendo criados em diversas areas, além da

musica, como foi verificado no site®>> da propria Hotmart, onde foi possivel encontrar varias

33 Plataforma sediada em Belo Horizonte que comegou em 2011.
34 Disponivel em: https://blog.hotmart.com/pt-br/o-que-e-a-hotmart/ Acesso em: 20 out. 2020.
35 Disponivel em: https://hotmart.com/. Acesso em: 03 nov. 2020.
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categorias como a educacional, a de desenvolvimento pessoal, a de saide e esportes e a de
tecnologia da informacao so para citar algumas, além de musica e artes, onde se encontram os
cursos de Jefferson e de Bene. Portanto, esta modalidade de educacao a distancia vem como
mais uma alternativa para quem tem interesse em criar cursos € para quem também quer
aprender sem precisar sair de casa.

Bene, por exemplo, contou que fez o seu primeiro curso on-line para a harmonica
diatonica em 2018 e se chama Como renovar a sua forma de pensar e tocar gaita diatonica,
cuja proposta era de tocar seis tonalidades “no mesmo instrumento, que ¢ uma coisa que para
diatonica ¢ algo diferente”, pois, normalmente, o gaitista neste tipo de harmdnica, toca em
duas ou trés tonalidades devido a sua construgao.

Jefferson Gongalves antes de criar o seu curso on-line ja havia trabalhado com uma
plataforma digital que ndo tinha seu acompanhamento. Segundo esse professor, “uma coisa
que ta tendo agora ¢ a coisa de gerar conteido numa plataforma” que “ndo ¢ a video-aula”.
Ele gravou alguns conteidos em uma plataforma chamada Wimelo, que serve como um
repositorio de videos para aulas, que “o pessoal paga uma mensalidade ou uma anuidade e
tem acesso aquele material que t4 14.” Se o aluno pagou “uma video-aula, ou duas ou trés [...]
vai ter o acesso daquilo ali e vai estudar por conta dele, ta tudo bem explicado”, porém, nao
vai poder tirar davidas com Jefferson. Ainda antes do seu curso on-line pela plataforma,
Jefferson criou “um grupo no Facebook, um grupo de cento e cinquenta [pessoas]” que “todo
mundo saiu super satisfeito”. Bene e Jefferson utilizam os grupos fechados do Facebook de
forma complementar aos seus cursos on-line, como ferramenta de comunicagao e de interagao
mais rapida entre eles e seus alunos, inclusive para criar a ideia de coletividade e de
pertencimento.

Bene salientou que ‘“as pessoas que compraram [o] curso, [...] foram em torno de
quarenta, cinquenta pessoas, foram colocadas num grupo fechado do Facebook, que existe até
hoje”, e que o aluno inscrito “vé a primeira aula, [...] vé a segunda, [...] para, [...] volta, [...],
recebe pdf, ai [...] fica com duvida, [faz a] pergunta no grupo pra mim e eu respondo [...]”.
Além desta forma de interagdo assincrona, existe a interacao sincrona por meio das /ives, que
podem ser consideradas uma forma de webconferéncia. Segundo Bene, elas acontecem uma
vez por més dentro desses grupos “no Facebook, porque a /ive ndo ¢ pra todo mundo, s6 pra
quem comprou o curso” e sao realizadas com o chat de comentarios aberto e o professor vai

“respondendo e conversando [através do chat]”.
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Bene, entende que “a /ive ¢ um mondlogo” pois, “ndo ¢ propriamente uma coisa como
ta acontecendo aqui com a gente, que ta conversando” [um didlogo oral entre duas ou mais
pessoas], no entanto, € possivel perceber que existe uma conversa, entre professor e os alunos,
porém realizado de forma escrita por parte destes ultimos.

Com novas tecnologias sincronas como essas utilizadas por Jefferson e Bene nas suas
aulas on-line, “estudar a distdncia ndo significa mais estudo individualizado e solitario”
(GUAREZI; MATOS, 2009, p. 93), tendo em vista que “esse modelo [...] estd perdendo suas
caracteristicas iniciais [...] pautadas na separagao fisica entre estudantes e institui¢do, pois esta
rompendo com a relagdo de tempo-espago que constitui a escola que se conhece” (GUAREZI;
MATOS, 2009, p. 93). Portanto, mesmo com a distancia fisica que existe na EAD,
paradoxalmente, acontece uma proximidade e um contato entre os participantes de aulas e
grupos neste formato que dificilmente poderia acontecer presencialmente, pois aproximam
pessoas de diversos lugares de um mesmo pais ou mesmo de outros paises.

Entre os cursos para harmonica, Bene comentou que acredita ter sido pioneiro “em
torno dos cursos on-line” de harmonica no Brasil, porém, confessou nao ter certeza disso e
acredita que fora do pais j& exista. No entanto, fez uma critica ao dizer que “ser pioneiro em
um assunto que ja t4 rodando ha mais de dez anos, em 2019, pioneiro t4 problema de atraso
mental né?” e concluiu, afirmando que “depois o Jefferson veio, e hoje se vocé for parar pra
ver o quanto de curso on-line no Brasil € basicamente a Orquestra [Harmodnicas de Curitiba] e

o Jefferson”.

5.1.3 Vantagens e facilidades no ensino de harmonica pelas ferramentas de
webconferéncia

Ao fazer um levantamento sobre as vantagens e facilidades que eles viam no ensino da
harmonica usando estas ferramentas, os professores apresentaram as seguintes respostas: levar
o conhecimento para qualquer lugar, a harmonica € um instrumento que necessita de poucos
recursos para a aula, a possibilidade de registro das aulas e de seus conteudos, comodidade e

liberdade de fazer varias coisas.

a) Levar o conhecimento para qualquer lugar

O aspecto relacionado a comunicacdo de possibilitar o didlogo e a transmissdo de

conhecimento entre duas ou mais pessoas em ambientes e espagos geograficos distintos €
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considerado como uma das caracteristicas da EAD. Bene, por exemplo, apos explanar sobre
os alunos que tem em Cabo Verde, Houston e Hong Kong, afirmou que pode “levar o [...]
conhecimento para qualquer lugar do mundo, literalmente. Isto ai ¢ dbvio, porque vocé sabe
que educacdo a distancia, qual a distancia, 10 km, 100 km? Nao cara, considera-se a distancia
infinita”. A concep¢do de educacdo a distdncia, apresentada por Bene, remete ao que
Rodrigues (2014) apresentou sobre a ambiguidade que pode surgir ao se falar de educar ou
ensinar a distancia, com o significado de distancia fisica, mesmo se tratando do uso da
modalidade educacional que faz uso de recursos de mediag¢ao tecnologica de aprendizagem,
em que professor e aluno ndo se encontram no mesmo local.

No entanto, como foi dito no tdpico anterior, “o processo interativo mediatizado
propiciado pelas tecnologias interativas sincronas [...] € assincronas [...], € as possibilidades
de agdes pautadas na interatividade (jogos interativos, simuladores) [...] estdo revolucionando

o conceito de distancia” (GUAREZI; MATOS, 2009, p. 92) que estes professores podem ter.

b) Instrumento que necessita de poucos recursos para a aula

Outra vantagem apontada por Bene ¢ que “a harmonica... com relagdo a qualquer outro
instrumento, qualquer outro tipo de ensino... necessita desse quadro” [ele faz uma pausa em
sua fala e mostra uma harmonica de frente a sua camera]. E em tom de brincadeira afirmou

que

Vocé ndo precisa ver a minha pélvis. Podemos mostrar, se quiser, ndo tem problema,
mas vocé entende, ¢ diferente, por exemplo, da uma necessidade de uma [aula] de
bateria, por exemplo. Até mesmo de um[a] [aula] [de] piano, onde o professor, ai
sim o professor e ndo o aluno, ah o aluno também, porque o professor precisa ver o
que o cara ta fazendo, né, ndo s6 ouvir.

Bene acredita que “em outros instrumentos [existe] uma dificuldade de uma pré-
producdo, de uma producdo de camera [que ¢] muito mais elaborada”. No caso das aulas de
piano, por exemplo, “um professor de piano que se preze, [...] vai ter uma camera como a
gente tem [frontal], [...] uma camera acoplada em cima do piano dele”. Foi possivel constatar
uma estrutura semelhante ao que foi dito por Bene ao assistir ao video intitulado Aulas de
piano via Skype — Piano Class on-line’® no canal da escola virtual Piano Class on-line, no

YouTube. Com relagao ao professor, os equipamentos de alta qualidade apresentados por ele

36 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=00bHLoIUDAM Acesso em: 28 set. 2020.
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nesse video foram um microfone, uma camera portatil, um headfone, um speaker, duas telas
com resolug¢ao Full HD, sendo uma usada para o professor ler partitura da musica estudada e
outra para ver o aluno tocando com detalhes.

Enquanto o professor apresenta esta estrutura considerdvel, a aluna que aparece no
mesmo video usa apenas um notebook que fica com sua cdmera direcionada do lado esquerdo
do seu piano, permitindo que sua execu¢ao seja observada pelo professor, ao contrario do que
acredita Bene quando disse que “o aluno também vai ter que ter uma camera nele e uma
camera no piano”.

Com relagdo as aulas de bateria, Bene acredita que “ndo adianta [...] tocar bateria s6
aqui na frente”, pois “te[m] que ver o bumbo, [...] ver o pedal do bumbo, [...] a levada da mao
daqui do cara, [...] o pau no pé do chimbal”. Ele entende “que o baterista tenha que ter de
quatro a seis cameras”, mesmo afirmando que nunca viu uma aula de bateria. Porém, ao
assistir o video intitulado Aulas de bateria via Skype! E possivel isso??’ no YouTube, do
baterista José Neto, fica evidente como sua estrutura ¢ bem mais simples do que a descrita por
Bene, pois aquele professor so6 utiliza um notebook, do lado esquerdo da bateria, para
captagdo de imagem e de som nas suas aulas. Ao contrario do video do professor de piano, no
de bateria ndo héd informagdes mais detalhadas sobre os equipamentos utilizados pelo
professor desse instrumento. No entanto, deve ficar claro que os exemplos encontrados nao
representam uma realidade para todas as aulas de piano e de bateria na modalidade de ensino
a distancia por Skype, mas podem servir para ter uma ideia de algumas possibilidades
oferecidas para o estudo desses instrumentos, a0 mesmo tempo que contradizem a ideia

apresentada por Bene sobre essas aulas.

¢) Registro das aulas e de seus conteudos

Bene afirmou que o Skype “tem opgdo de gravar, anexar, conversar”. Segundo o site*®
do Skype, além dessas possibilidades, esse aplicativo oferece chamadas de dudio e video em
HD, mensagens inteligentes, compartilhamento de tela, gravacdes de legendas ao vivo,
mantem as conversas particulares criptografadas, compartilha localizagdo, tem efeitos de
fundo, Skype translator, entre outros, podendo ser instalado no celular, tablet e desktop.

Para Bene, “tudo isso ¢ importante pro ensino, porque nao € s6 o Skype [a ferramenta],

ai ¢ que t4”, pois o “Skype na verdade, sinceramente, que v€ oh, se for pra pensar em aula de

37 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HmnCAioJLSY Acesso em: 28 set. 2020
38 Disponivel em: https://www.skype.com/pt-br/features/ Acesso em: 20 out. 2020.
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gaita, eu fizer isso aqui 0, cortar minha camera e falar pra vocé vamos tocar a escala de sol
maior” [neste momento da entrevista ele desliga sua camera e comeca a tocar e falar sem
imagem]. “Vocé€ nao precisa me ver, a minha cara.”

Depois desta afirmacdo, volta a ligar a sua cadmera e continua dizendo que “no caso da
gaita..., n6s tocamos um instrumento que ndo precisa [...] ver o professor. A ndo ser em alguns
casos” como para mostrar o uso das maos e efeitos, por exemplo. Para Bene, “basicamente ¢ o
audio que interessa, 0 comentario € as coisas que voc€ anexa para [o aluno]. Entdo pode ser
em vez de video-aula pode-se fazer uma audio-aula”.

Do ponto de vista desse professor, portanto ndo haveria necessidade de ter a imagem
para que as aulas acontecessem via Skype e, se formos partir desta concepgao, por que ela nao
poderia ser aplicada nas aulas presenciais também? No entanto, até onde se sabe, nenhum
professor pede aos seus alunos que fiquem durante toda a aula de olhos fechados e que fiquem
atentos apenas no som do instrumento.

Mesmo a matéria-prima da musica sendo o som, algo que ¢ intangivel e invisivel, a
questao visual ¢ importante no aprendizado de musica ou em qualquer area de conhecimento,
pois “a aprendizagem ocorre por meio dos sentidos visual, auditivo e tatil” (SALDANHA et
al., 2016, p. 1), e a maioria das pessoas tem “um estilo preponderante ou predileto para
aprender os conteudos [...] podendo ainda haver alguns em que ha a mistura equilibrada dos
trés estilos: visual, auditivo e cinestésico” (SALDANHA et al., 2016, p. 1). Portanto, aquele
aluno de harmoénica que tem um estilo de aprendizagem visual, provavelmente, tera
dificuldades em conseguir assimilar as ideias do professor somente ouvindo o que ele esta
falando e o que ele esta tocando.

Trabalhar a audi¢dao ¢ importante na educagdo musical e o professor deve procurar um
equilibrio entre a teoria e a pratica. O professor pode ajudar o aluno que tira musica de ouvido
a aprender a reconhecer e ler os cdodigos musicais e, também, aquele aprendiz muito
dependente da partitura a treinar e aprimorar seu ouvido musical. A escuta musical, segundo
Elliot (apud FONTERRADA, 2008, p. 115), ajuda no desenvolvimento do conhecimento
musical de varias maneiras, pois “envolve a constru¢ao de informagdes e o estabelecimento
de relagdes de significados inter e intramusicais”. Para esse teorico e pesquisador musical “os
conhecimentos exigidos para uma escuta efetiva sdo os mesmos [...exigidos pela] pratica
musical, seja ela criar (compor) ou executar (tocar um instrumento ou cantar)” (ELLIOT,

1995 apud FONTERRADA, 2008, p. 115). Portanto, o professor de musica deve buscar
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desenvolver no aluno, em seus estudos, uma audi¢do significativa, reflexiva e ndo meramente
imitativa (SILVA; GOLDEMBERG, 2013).

Porém, do ponto de vista de praticidade para se contornar dificuldades que venham
surgir durante as aulas por webconferéncia, ¢ possivel entender de sua fala que, em caso de
problemas com a conexdo da internet, para ndo deixar de fazer a sua aula, o professor pode
desligar sua camera e continuar somente com o som ligado. Esta situagdo pode requerer tanto
do professor quanto do aluno um esfor¢o maior de concentragdo para poder entender o
assunto e executar os exercicios propostos, mas diante de tal situagdo, talvez seja a melhor

escolha.

d) Comodidade

Devido a questdo das inumeras atividades que as pessoas exercem atualmente, muitos
preferem nao perder tempo. Bene compreende que, ao invés de gastar uma ou duas horas,
entre ida e volta para casa, tendo que enfrentar o transito e, as vezes, depender de transporte
publico, muitas pessoas que moram longe, escolhem ter aulas a distancia. Jefferson
compreende da mesma maneira, quando afirmou que “hoje a galera ndo tem mais isso, todo
mundo muito corrido. [...], as pessoas nao querem mais sair de casa, querem ter um método,
uma forma de poder t4 em casa e aprender”. Em uma contemporaneidade cada vez mais
veloz, a educacdo a distancia tem como uma das suas vantagens a flexibilidade, pois ela
“amplia as possibilidades de escolha de local e horario de estudo e permite maior adaptacao
ao ritmo de aprendizagem do participante” (SERRAZES; WOTCKOSKI, 2015, p. 17).

Bene entende que “ndo existe mais motivos pra vocé sair de casa, pegar Onibus, pra
chegar numa sala de aula e ver o professor passando conteudo no quadro negro”, pois esse
quadro negro pode ser substituido pelo celular, pelo computador ou pelo video. Esse quadro
negro, que posso chama-lo de virtual, nos computadores esta apresentando uma tendéncia de
queda em sua utilizagdo, de 2016 a 2018 nos domicilios brasileiros tendo como fator
preponderante dessa redugdo “a agregacao de funcionalidades nos telefones moveis celulares,
antes existentes somente em microcomputadores, que ja atendessem as necessidades dos
moradores de determinados domicilios” (IBGE, 2018, p. 26).

Como consequéncia “a disseminagdao desse tipo de telefone foi crescente até
ultrapassar o do telefone fixo convencional, que entrou em processo de declinio” (IBGE,

2018, p. 32). Possibilitando, também, que muitas pessoas pudessem ter acesso a mais
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informagdo de maneira mais rapida, em qualquer lugar, proporcionando, cada vez, mais
comodidade e praticidade, inclusive para quem quer ter aulas a distdncia como as de Bene e
Jefterson.

Portanto, a educacdo a distancia “¢ uma modalidade que permite a aprendizagem
individual e em grupo, com a mediagdo de recursos didaticos organizados, veiculados em
diferentes tecnologias de informag¢ao e de comunicacao” (SERRAZES; WOTCKOSKI, 2015,
p.- 17) que estd ficando, cada vez, mais proxima daquele que tem interesse em estudar e
aprender, como os alunos dos professores entrevistados, que podem ter aulas por
webconferéncia, também, através do celular.

E importante compreender que o desenvolvimento tecnoldgico nio vem acontecendo
somente nos ultimos cinquenta anos, como pode parecer para quem apenas ve isso de forma
superficial. O computador, a programacao, os componentes eletronicos vém fazendo parte de
uma histéria que, hoje, ainda estd sendo construida. A ideia do computador pessoal, por
exemplo, “foi concebida em 1945 por Vannevar Bush” (ISAACSON, 2014, p. 278), ao
escrever um ensaio para a revista Atlantic chamado Como podemos pensar, que “imaginava a
possibilidade de uma méquina pessoal, que chamou de memex que armazenaria e recuperaria
palavras, fotos e outras informagdes” (ISAACSON, 2014, p. 278).

Seu surgimento, que sO se concretizou a partir do final dos anos 1970, vem
modificando, substancialmente, a vida das pessoas e quando comegou a ser usado na
educagao “como meio mais rapido para transportar a palavra escrita mudou nao so6 o veiculo

de distribui¢do do ensino, mas a forma de mediacdo” (MUGNOL, 2009, p. 346).

e) Liberdade de dar aula pela internet

Antes de existir a possibilidade de ter aulas pela internet, os professores e os alunos
tinham como opgdes as aulas presenciais particulares na residéncia do professor, na casa do
aluno ou em escolas de musica. A depender de cada situagdao ou o professor ou o aluno tinham
que ir ao local da aula, gastando tempo de deslocamento que iria variar de acordo com
circunstancias como qualidade do transito, meio de transporte, distancia fisica e condi¢des
climaticas, por exemplo. No caso de alguém que morasse em uma cidade sem professor de
harmonica, teria um custo financeiro e de tempo maior para se deslocar a outra cidade para ter

essas aulas.
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Para Jefferson, ensinar pela internet, proporcionou, a ele e aos seus alunos, o
remanejamento do tempo que antes era gasto com deslocamento, dando liberdade de “poder
fazer varias coisas” e de ndo ficarem dependendo somente das aulas presenciais. Isso acontece
com seus alunos “ndo s6 de fora do Brasil, [mas com] pessoas daqui do Rio de Janeiro, até

mesmo do meu bairro [que] preferem ter aula por Skype ou pela plataforma”.

5.1.4 Desvantagens e dificuldades apresentadas

Ao tratar das desvantagens e dificuldades de se ensinar a harmdnica usando
ferramentas de webconferéncia, os entrevistados apresentaram os seguintes pontos: qualidade
de conexado, impossibilidade de tocar junto com o aluno, dificuldade em mostrar algumas

técnicas, configuracao de microfone desligado no Skype e ruidos de comunicagao.

a) Qualidade de conexao

Para Bene e Jefferson, o principal e maior problema nas aulas por webconferéncia esta

na qualidade de conex@o existente no Brasil. Bene, por exemplo, afirmou:

Agora pensando do ponto de vista negativo da historia. [...] ndés demoramos aqui
mais ou menos uns trinta segundos. E claro que trinta segundos nos dias de hoje é
algo que ninguém tolera mais, mas demorou trinta segundos pra comecar a se
conectar, o video vai, o video ndo vai, o video vem, o video ndo vem e o adudio corta.
Entdo o primeiro problema... [pausa] a conexao entre quem ta ensinando e quem ta
aprendendo e vice-versa deve ter a mesma qualidade e eu tenho percebido que isso
nao € uma coisa padrdo no Brasil, pelo menos no Brasil.

A qualidade de conexdo a internet, mesmo tendo um conceito “de natureza
preponderantemente subjetiva, [...] € certo afirmar que ela ndo deve ser traduzida apenas pela
dimensdo da velocidade que ¢ contratada ou medida pelo usuério final” (KASHIWAKURA,
2018, p. 15), pois existem outros parametros de qualidade como a laténcia® e o jitter*.

Porém, a velocidade sera uma das principais medidas a serem utilizadas nesta andlise,
mesmo que “as defini¢des sobre a velocidade minima da banda larga [sejam diferentes] entre
orgdos governamentais, paises ou organismos internacionais” (CETIC.BR, 2018, p. 60). No

Brasil, em seus planos nacionais de banda larga de 2010, nao foi usado como critério principal

39 «“Se refere ao tempo que uma mensagem leva para chegar ao destino e retornar a origem” (KASHIWAKURA,
2018, p. 15).

40 «Se refere a variagdo da laténcia, ou seja, a diferenca entre o tempo esperado de recebimento de pacotes € o
efetivamente entregue” (KASHIWAKURA, 2018, p. 15).
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“o conceito de banda larga a partir de uma velocidade minima [...] [e sim] o acesso com um
escoamento de trafego tal que permita” (CETIC.BR, 2018, p. 60) a todos os usuarios
usufruirem de uma cesta de servigos com qualidade, ou seja, a internet banda larga “deve
permitir que os usudrios consigam acessar os diferentes servigos ou aplicagdes on-line”
(CETIC.BR, 2018, p. 60).

A velocidade oferecida por 90% dos provedores no Brasil em 2014, segundo dados da
Cetic.br era entre 1 e 10 Mbps*!, enquanto apenas 27% desses provedores ofertavam entre 20
e 40 Mbps (CETIC.BR, 2018, p. 91). Segundo Agrela*? (2015), o consumidor, ao ouvir a
palavra mega, acredita que vai fazer downloads com uma velocidade de 10 megabytes por
segundo, mas isso ndo ¢ verdade. Ele informa que, para saber a velocidade de download de
um plano, sera preciso dividir o valor da velocidade total oferecida pelo provedor por 8, pois
um byte equivalem a 8 bits. Por exemplo, se o plano for de 10 Mbps e for dividido por oito, a
velocidade real sera de 1,25 MB/s*.

No caso do Skype**, por exemplo, atualmente, a velocidade minima e a velocidade
recomendada de download/upload sdo de 400 kbps* e 500 kbps para chamadas de video de
alta qualidade e de 1,2 Mbps e 1,5 Mbps para as chamadas de video HD, respectivamente.
Fazendo a conta inversa, multiplicando a velocidade minima de 1,2 kbps indicada para se
fazer uma aula com video HD por 8 bits, tanto o professor como o aluno deveriam ter, no
minimo, 9,6 Mbps*® de velocidade oferecida pelos seus provedores.

Os numeros apresentados mostram que a maioria dos provedores, em nosso pais,
naquele periodo, ofereciam planos de menor velocidade, o que poderia refletir na qualidade de
transmissdo durante as aulas feitas por webconferéncia, pois dependendo da velocidade que o
aluno e o professor tenham, em suas conexdes durante as aulas, as dificuldades de transmissao
de imagem e de som podem ocorrer.

Bene contou que com “um aluno, [...] na Lapa que ¢ a 50 Km de Curitiba” tem “mais
dificuldade de dar aula pra ele por causa da conexdo do que pro cara de Cabo Verde”. Esse

professor concluiu dizendo que “existe a possibilidade de vocé dar aula a distancia aonde

4l Significa megabit por segundo, sendo uma unidade de transmissio de dados equivalente a 1.000 kilobits por
segundo ou 1.000.000 bits por segundo.

4 Disponivel em: https://exame.com/tecnologia/sua-banda-larga-e-8-vezes-mais-lenta-do-que-voce-
pensa/#:~:text=A%20unidade%20de%20medida%20de,n%C3%A30%20quer%20dizer%20nada%20sozinho.
Acesso em: 06 nov. 2020.

43 Megabyte por segundo unidade de medida da velocidade de transferéncias de downloads.

“ Disponivel em: https://support.skype.com/pt-br/faq/FA1417/quanta-largura-de-banda-e-preciso-ter-para-usar-
o-skype Acesso em: 06 nov. 2020.

45 Kbps — kilobits por segundo é a menor unidade de medida de informagdes.

46 1,2 Kbps x 8 bits = 9,6 Mbps
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voce quiser s6 que a conexao ainda ¢ um problema”. Ou seja, as dificuldades de conexdo nao
dependem da distancia geografica e sim da qualidade do servico prestado pelos provedores de
internet em nosso pais. Para reforgar sua opinido sobre a qualidade da conexao de internet, fez
um pequeno relato do que lhe aconteceu quando precisou utiliza-la em outra cidade:
[...] sumi 14 pra Pontal do Sul que é uma praia que tem aqui perto da Ilha do Mel.
Obviamente eu ndo tinha internet 14, ai eu pensei: eu vou contratar um servigo de
internet e vou dar aula por aqui no meio do mato. [pausa] Tive dificuldade de
contratar porque ainda ndo existia uma internet de qualidade naquela regido. E ndo

estamos falando que nds estavamos no interior do Amazonas, nés estdvamos no
litoral do Parana, numa cidade. Ndo € uma coisa assim tao...

Apesar de existirem areas no Brasil que estdo fora do alcance da rede movel celular,
como no exemplo apresentado por Bene, foi verificado que, de 2016 para 2017, houve um
“aumento no numero de domicilios [...] e que o servico de rede mdvel celular ali funcionava,
para Internet ou para telefonia”, porém, nao houve um “crescimento expressivo de 2017 para
2018 (IBGE, 2018, p. 58-59).

Bene acredita que os problemas da qualidade de conexdo sdo o “que atrapalham o
avango e a melhoria dos estudos a distancia, ndo s6 de gaita, [mas] de qualquer instrumento
musical”. Jefferson afirmou que, ao “dar aula pra uma pessoa do Amazonas, em Manaus ¢ a
conexao era ruim”, precisou usar outros meios para alcancar seu aluno. Entdo, esse professor
comegou “a gravar os videos e mandava pelo Whatsapp, [...] a criar ferramentas pra melhorar
isso”. Como resultado, teve “um feedback rapido” por parte do aluno, pois Jefferson “gravava

as vezes sO o som”. Continua:

Eu t6 tendo aula com o cara aqui, [no Skype], ai tem uma dificuldade, a conexao ta
ruim, entdo perai, eu gravo no celular e te envio pelo Whatsapp, ele recebe pelo
celular, ah entendi, entdo eu tento fazer o mais, o mais real possivel [na mesma hora
que esta acontece a aula].

Mesmo com estes problemas apresentados pelos professores, segundo a PNAD
Continua, de 2016 a 2018, tanto a utilizacdo da conexdo de banda larga como da internet
aumentou, sendo que a do tipo movel (3G ou 4G) teve um crescimento mais elevado
comparada com a do tipo fixa. No entanto, como foi visto em paragrafos anteriores, esse
aumento da quantidade de utilizagdo da banda larga ndo se traduz na melhoria proporcional de
qualidade dos servigos prestados pelos provedores e pelas operadoras.

O problema da qualidade de conexdo comentado pelos professores ndo foi abordado

na PNAD Continua como um dos motivos para ndo usar a Internet, mas sim “a falta de
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interesse em acessar a Internet (34,7%), o servico de acesso a Internet era caro (25,4%) e
nenhum morador sabia usar a Internet (24,3%)” (IBGE, 2018, p. 39) foram apresentados

como fatores mais levantados.

b) Impossibilidade de tocar junto com o aluno

No Skype, Bene afirmou que “um dos maiores problemas que existem” e “que ainda
nao foi resolvido” [...] “é tocar junto (a0 mesmo tempo com o aluno). Nao vai dar certo.”
(pausa) Porque o som corta. No entanto, esta limitagdo ndo o impede de dar aula, mas
impossibilita uma pratica de conjunto com o professor. Apesar de buscas no site do Skype e
de outros aplicativos semelhantes, no YouTube e em blogs especializados na area de
informatica e tecnologia, nao foi possivel encontrar qualquer informagdo técnica que

explicasse algo sobre esta limitagdo comentada pelo professor.

c) Dificuldade em mostrar algumas técnicas

Com relagdo as dificuldades para se mostrar certas técnicas da harmonica, ambos
concordaram que ¢ algo que existe. Jefferson, por exemplo, comentou que “na verdade as
mesmas dificuldades na [aula] presencial vocé vai ter via on-line, ou Skype ou plataforma, ¢ a
mesma coisa voc€ tem que tentar achar uma forma fécil pra pessoa entender aquilo”.

Para superar as dificuldades, Jefferson afirmou que tenta “sempre criar com coisas do
dia a dia, ao [fazer] o bend pensa naquele finalzinho de milk shake que vocé suga. Pra pessoa
entender qual ¢ a pressdo que usa no labio, como ¢ que mexe a lingua, entendeu? E da certo”.
O bend ¢ a técnica que permite ao gaitista modificar a frequéncia da nota através de uma
maior compressdo do ar enviado para a palheta junto com contracdo da musculatura da
garganta. Neste caso, ndo existe a possibilidade de se demonstrar, visualmente, tanto na aula
presencial, como a distancia a maneira como acontece a contra¢do da garganta, pois isso se da
na parte interna da boca do musico. Portanto, o professor precisa criar artificios como aquele

apresentado por Jefferson.
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d) Configuracao de microfone desligado no Skype

Durante a entrevista, Bene fez uma brincadeira. Ele colocou seu microfone no mudo
sem eu saber e ficou falando. Achando que estava com problema na transmissao, eu falei que
ndo o escutava. Depois de religar seu microfone, falou que “ja aconteceu varias vezes cara, de
to dando aula pro meu aluno e o Skype eu ndo sei por [qual] motivo, [...] em alguns
computadores ele coloca 0 mudo como um padrao antes de comegar a conversa, né¢? Entao ja
comeg¢a no mudo”.

De forma geral, o Skype ao ser instalado ja vem configurado com a opcao “Ajustar
configuragdes de microfone automaticamente” ativado (Fotografia 27). Este problema do
microfone ndo funcionar comentado por Bene, segundo Spadari (2020)*7, pode ser devido a
questdes de configuracdes de privacidade do computador ou a desatualizagdo de driver da

placa de som.

Fotografia 27 — Configuragdo de microfone no Skype
Q siype - o x

Escolha o efeito da tela de fundo

. ~ -
Configuracdes F R |
-
{3} Geral ;

O Audio e Video

Q, Chamadas

Microfone
(=] Mensagens
eeccccccccoe

Notificagoes Aju
¢
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Viva-voz

(D Ajuda e Comentarios

> Testar sudio

Fonte: O autor

Este tipo de inconveniente, que pode ser resolvido com rapidas instrugdes feitas pelo
professor ao aluno, no entendimento de Bene, causa uma perda de tempo no aproveitamento

para o aprendizado do instrumento, mesmo que seja de apenas cinco minutos.

47 Disponivel em: https://br.ccm.net/faq/6360-por-que-o-skype-nao-esta-reconhecendo-o-microfone Acesso em:
07 nov. 2020.
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e) Ruidos na comunicagdo

Outra questao que foi levantada se refere as /ives oferecidas pelos professores em seus
cursos on-line e tem a ver com “ruidos de comunicacdo” que podem surgir devido a

velocidade com que as perguntas sdo feitas pelos alunos,

porque o cara faz um comentario agora, eu t6 fazendo a live, ta rolando os
comentarios, primeiro que comega com aqueles comentarios bobos, né e ai comega
ficar aquele ‘minhocdo’ de comentario (como oi, manda uma abrago pra fulano)..., e
ai o cara escreve uma pergunta qualquer que é pertinente, como tem um monte de
gente pedindo abraco, aquela pergunta se perde no meio das outras. E dai eu ndo
respondo, e dai o cara vai ficar puto. Ou o cara escreve, e eu to falando sobre outro
assunto, € o cara escreve € ja quer a resposta ali oh. [fez um gesto de bater na mao]
Ele ndo entende que existe um delay a respeito de eu receber a mensagem, poder ler
a mensagem, poder explicar, entdo existe muito problema (BENE CHIREIA JR.).

Com relacdo ao uso do Whatsapp, os entrevistados afirmaram que existe uma
dificuldade semelhante a das /ives, no que se refere a responder rapidamente as perguntas
colocadas no grupo, pois, segundo Bene, “vocé fala uma coisa 14, o cara entende errado. E
dai, daqui a pouco, o outro ja vai la e ja mete a boca e daqui a pouco vocé fica numa discussao
que parece um galinheiro”.

Jefferson ja fez /ives através do YouTube, mas “a preferéncia é no Facebook porque o
grupo ¢ no Facebook”, porém, ao fazer pelo Youtube, mandava o link para o grupo do
Facebook, “mas que tava dando muito problema” entdo preferiu “fazer tudo direto no
Facebook mesmo”. Nesse grupo fechado, segundo Jefferson, “teve confusdes” como “aquele
cara que nao toca absolutamente nada e quer mostrar que toca, fica postando coisas e a gente
tem que chegar ali e dar uma chamada, entendeu?”” Neste caso, o professor teve “que dar uma

doutrinada”.

5.1.5 Metodologias adotadas pelos professores nas aulas por webconferéncia

Em uma institui¢do formal de educagao que oferece cursos superiores na modalidade a
distancia, de acordo com Alves (2011), os seus contetidos instrucionais vao ter um desenho
peculiar, que vai variar de acordo com a institui¢do, mas, mesmo assim, apresenta elementos
em comum € que, para a criagdo do conteudo instrucional, requer grandes investimentos e

grande exposicdo institucional. Esses grandes investimentos ndo acontecem nas aulas desses
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professores, pelo contrario, sdo bem menores, tendo em vista que a quantidade de alunos deles
nem se compara a das instituigoes.

(13

A EAD em instituigdes formais de ensino “€ praticada por uma equipe de atores
envolvidos” (ALVES, 2011, p. 77) em varias frentes, onde processos como planejamento e
implementagdo, por exemplo, sdo praticados segundo os fundamentos que se manifestam em
qualquer situagao que envolve o processo de ensino e aprendizagem. Logo, “a implantacao de
projetos de EaD demanda a combinagdo de diversas competéncias profissionais, [...] traduz
suas concepgdes e as abordagens que emergem em suas praticas” (ALVES, 2011, p. 77).

Ao contrario do que acontece em instituicdes formais de educagdo a distancia, onde
existe uma equipe multidisciplinar para preparar as metodologias, os contetdos € os materiais,
os professores aqui entrevistados sdao responsdveis por toda a criagdo do seu material
pedagogico. Jefferson e Bene procuram seguir suas concepg¢des e abordagens pessoais
adquiridas no decorrer de sua experiéncia profissional, além de adaptarem de acordo com a
necessidade que pode existir no seu aluno naquele momento.

Para ocorrer a autoaprendizagem do aluno de boa qualidade apds as aulas por
webconferéncia dos professores Bene e Jefferson, haverd a necessidade da criagdo por parte
desses professores de “materiais didaticos que facilitem a mediacdo dos conhecimentos”
(GUAREZI; MATOS, 2009, p. 21) apresentados de forma sincrona e que devem ser
trabalhados e assimilados depois de maneira assincrona.

Em suas praticas metodolédgicas e de preparagao de material didatico, os professores
entrevistados demostraram que “a producdo de conhecimento implica em processos de
aprendizagem e atitude consistente em relacdo ao que ¢ ensino, a quem ¢ ensinado,
respeitando os contextos culturais, sociais ¢ pessoais” (ONOFRIO, 2011, p. 27). Eles
procuram fazer com que “a escolha do meio mais adequado a cada situagdo [tenha que] ser
pautada por critérios que priorizem a interagdo pedagdgica” (ONOFRIO, 2011, p. 27). Assim
como nas institui¢des formais, onde “o aluno ¢, pois, o ponto convergente de todas as agdes
didatico-pedagogicas que envolve o processo ensino e aprendizagem a distancia” (ALVES,
2011, p. 78), nas aulas dos professores pesquisados, ocorre 0 mesmo cuidado na criagao de
contetdo e nas metodologias adotadas.

Jefferson acredita que o seu inicio no aprendizado musical com a harmdnica cromatica
fez com que ele tivesse mais aten¢ao com a qualidade sonora do seu timbre, o que ele chamou

de “sonoridade”. O trabalho com “a sonoridade que a pessoa tem que tirar no instrumento” foi
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levado por esse professor para suas aulas “porque ¢ uma das coisas” que ele se preocupa,
tanto nas aulas por webconferéncia, como em curso pela plataforma.

Segundo esse professor, “a galera que toca gaita diatonica, toca tudo muito forte, as
notas tudo tensionadas, ndo tem uma clareza de nota” e isso acabada criando certos habitos
musicais negativos, em que “o cara pega aquele vocabuldrio de blues e quer tocar um outro
estilo com aquela pegada, nao vai rolar”, pois “apesar de ser majoritariamente um campo que
lida com o talento artistico do individuo que vai interpretar uma obra, a execugdo de um
instrumento também possui seus paradigmas e seus conhecimentos pesquisados”
(WESTERMANN, 2010, p. 46). Mesmo questdes como embocaduras e a forma de segurar o
instrumento, que “estdo subordinados ao talento artistico e a sensibilidade educada de quem
esta executando um instrumento” (WESTERMANN, 2010, p. 46), cabe ao professor ser uma
figura orientadora no processo de aprendizado musical do seu aluno.

Para Jefferson a preocupac¢do com a qualidade do som tirada do instrumento ¢ seu
diferencial porque, segundo ele, “em relagdo a galera que sO toca diatdonica ou toca a
cromatica como se tivesse tocando diatdnica ¢ completamente diferente”, seu som “€¢ bem
mais educado, [...] € super bonito”. Ou seja, em sua opinido, de maneira geral, existem outros
harmonicistas que ndo tém essa atencdo com a sonoridade do instrumento, com a qualidade de
seu som.

De acordo com Jefferson, enquanto nas aulas presenciais e¢ nas aulas por
webconferéncia “vocé passa exercicios, o cara tocou ali, tava com esse problema aqui [vocé
corrige na hora],” nas aulas on-line, “vocé ndo consegue ver o cara, ver todo mundo ao
mesmo tempo”. Entdo existe a necessidade de se “criar dispositivos” para falar de todas as
dificuldades possiveis que possam surgir no aprendizado da harmoénica para o aluno. Nas
aulas por Skype, Hangouts, Facebook, os materiais sdo apresentados de acordo com a
evolucdo do aluno, mas, nas plataformas, o material é colocado 14, ficando sempre disponivel
a qualquer momento que o aluno entrar, mas podendo softrer alteragdes e atualizagdes.

Outra questao apontada pelos professores foi a necessidade do treinamento auditivo
como recurso importante no aprendizado musical e do instrumento, pois se “o objeto de
estudo dos musicos sdo os sons” (ONOFRIO, 2011, p. 32), faz-se necessario trabalhar e

desenvolver o ouvido musical do aluno. De acordo com Jefferson

Eu falo pros meus alunos [para ouvir muita musica, pois], antes quando tinha fita
K7, LP, um CD o cara ficava meses escutando aquilo ali. E escutar ¢ um estudo
otimo, mesmo que vocé ndo esteja com o instrumento, vocé ta escutando o cara
tocar, vocé ta cozinhando, eu escutava e cansava de escutar aquele disco.
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Esse cuidado de Jefferson ajuda o aluno a estudar a sua percepgdo, fazer o
“reconhecimento de intervalos, escalas, arpejos, além de outras possibilidades” (ONOFRIO,
2011, p. 32). Com “o desenvolvimento tecnoldgico [que] causou profundas mudangas em
diversos processos de criagdo, producdo, apreciacdo, ensino e aprendizagem da musica”
(GOHN, 2010, p. 27), ficou muito mais facil ouvir musica a qualquer hora e em qualquer
lugar, inclusive pelo aparelho celular. No entanto, o que se vé, hoje, € que muitas pessoas nao
conseguem escutar da forma como Jefferson comentou, pois ouvem a musica de maneira

desatenta, passando rapidamente para a proxima cancao da sua playlist.

5.1.5.1 O papel dos professores nas aulas por webconferéncia

Em aulas por webconferéncia, os professores podem ocupar varios papeis ou fungdes,
as quais em uma instituicdo formal de ensino sdo exercidas por varias pessoas € por diversas
equipes de trabalho, entretanto, ¢ possivel fazer algumas relagcdes entre ambos. Para
exemplificar a complexidade organizacional de um ente formal de ensino, Moreira (2007

apud ALVES, 2011, p. 80), por exemplo, apresenta a seguinte enumeracao de equipes:

1) Equipe gestora: define, organiza e acompanha as atividades.

2) Equipe de autores ou conteudistas: desenvolve os contetidos instrucionais.

3) Equipe pedagbgica: faz a gestdo pedagogica dos cursos e do processo ensino e
aprendizagem.

4) Equipe de design instrucional: acompanha e assessora o processo

desde o planejamento até a implementagao e avaliagdo do curso.

5) Equipe de arte: concebe o projeto visual-grafico e preocupa-se com a usabilidade
de design.

6) Equipe de tutores ou mediadores da aprendizagem: faz a mediag@o pedagogica.

7) Equipe de monitoria pedagogica: acompanha o participante do curso.

8) Equipe de suporte técnico: soluciona os problemas técnicos de hardwares e
softwares e de acessibilidade e navegabilidade.

9) Equipe tecnoldgica: faz a gestdo das tecnologias envolvidas no processo ensino e
aprendizagem

10) Alunos: oferecem feedback dos processos e dos contetidos

Nestas instituigdes, podem existir equipes multidisciplinares e multifuncionais que,

segundo os Referenciais de qualidade para educacao superior a distancia do MEC, esses

[...] recursos humanos devem configurar uma equipe multidisciplinar com fungdes
de planejamento, implementacdo e gestdo dos cursos a distdncia, onde trés
categorias profissionais sdo essenciais para uma oferta de qualidade: docentes,
tutores e pessoal técnico-administrativo. (BRASIL, 2007, p. 19-20)
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Dentro dessas equipes, ¢ possivel identificar alguns agentes que apresentam fungdes
que sdo exercidas, de certa maneira, pelos professores da pesquisa, em suas aulas a distancia
por webconferéncia. Quando Jefferson e Bene elaboram “os contetdos das disciplinas, [...],
sendo, portanto, considerado autor” (CLARETIANO, 2016, p. 33), exercem a funcdo de
professores conteudistas. Ao contribuirem “para a concep¢ao, implementacdo e avaliacdo das
atividades pedagogicas relacionadas ao ensinar ¢ ao aprender no contexto da Educagdo a
Distancia” (CLARETIANO, 2016, p. 34), eles se assemelham ao professor responsavel. Ao
participarem “da pratica pedagdgica a distancia, contribuindo para o desenvolvimento do
processo de ensinar e de aprender” (CLARETIANO, 2016, p. 36), atuam como um tutor a
distancia e, finalmente, quando esclarecem as ‘“duvidas em relagdo as questdes
administrativas, bem como as relacionadas ao uso das tecnologias da informagdo e da
comunica¢do disponiveis” (CLARETIANO, 2016, p. 38) realizam algumas atribui¢des do
tutor presencial.

Portanto, ¢ possivel identificar que algumas atribuigdes sao realizadas de forma mais
simples por Bene e Jefferson e demonstram o carater multifacetado exercido por eles. Cada
atribuicdo vai de acordo com o que cada situagdo pede em um determinado momento como
por exemplo, na gestdo administrativa, na organizagdo e acompanhamento das atividades, na
criacdo de conteudo, de planejamento e implementagdo do curso, na mediacdo pedagdgica e

na gestao das tecnologias que estao envolvidas no processo de ensino e aprendizagem.

5.1.6 Os tipos de interacdes nas aulas a distancia

O conceito de interatividade, segundo Mattar (2009), mesmo sendo, aparentemente,
simples, se torna complexo quando se trata em educacdo. Esta palavra “surgiu nas décadas de
1960 e 1970 com as artes, os criticos das midias de massa e as novas TICs, passando a ser
amplamente utilizada pela informatica” (MATTAR, 2009, p. 112). O termo interagcdo, mesmo
de origem mais antiga, ¢ usado como sinonimo de interatividade, o que vem gerando diversas
confusdes conceituais, inclusive, isso se agrava, pois, “a palavra interatividade ¢ banalizada”
(MATTAR, 2009, p. 112), na publicidade, como argumento para venda, nos programas de
televisdo, computadores, brinquedos etc.

Para Guarezi e Matos (2009, p. 92) citando Freire (1987), interagao ¢ “um processo
comunicativo centrado em uma relagdo dialdgica, horizontal entre os pares envolvidos € a

interatividade destes com o objeto de conhecimento”. Estes pesquisadores continuam
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afirmando que “tanto a possibilidade de interagdo como de interatividade, pautadas em uma
proposta pedagdgica adequada, estdo revolucionando o processo de ensino-aprendizagem”
(GUAREZI; MATOS, 2009, p. 93). Apesar de entender que, para o “pesquisador, praticante e
gestor da EAD o conceito de interatividade ¢ fragmentado e inconsistente, e se desconstroi
facilmente” (MATTAR, 2009, p. 112-113), ao ser examinado mais de perto, eles utilizam estes
conceitos sem distingdes. Nesta pesquisa, estes conceitos serdo tratados da mesma maneira, €

foram identificados dois tipos de interacdo: a interagao professor/aluno e a aluno/aluno.

a) Interagdo professor/aluno

Como foi dito anteriormente, diferente do que ocorre na EAD em institui¢cdes formais,
onde as funcdes de tutor, de professor responsavel e de professor conteudista podem ser
exercidas por pessoas diferentes, na educa¢do ndo-formal, o professor exerce multiplas
fungdes. Na fungdo de professor/tutor a distancia, Bene e Jefferson acreditam que, mais
importante do que a ferramenta por meio da qual ocorre a interacdo, estd a disposi¢ao do
professor em responder aos alunos.

A fala de Jefferson, que vem a seguir, reflete “a importancia do feedback” do professor
ao aluno para a interagdo, pois sem isso “ndo se concretiza a interatividade” (YACCI, 2000

apud MATTAR, 2009, p. 116). Sobre este ponto afirmou:

Eu pelo menos t6 sempre respondendo [ao aluno] o mais rapido possivel, agora se
vocé deixar acumular ou vocé demorar a responder ao aluno vocé tad deixando
aquela, aquele, aquele tempo que o cara t4 ali doido pra aprender, a porta aberta pra
entrar informagdes, vocé deixa pra 1a ai de repente vai demorar a responder ja
perdeu o fio da meada, o tempo de responder o mais rapido possivel, pelo menos dar
uma satisfagdo, oh t6 viajando o cara mandou um video, t6 na estrada, a conexao ta
ruim, depois eu vejo. Pelo menos uma satisfagdo eu dou.

E possivel perceber, também, em seu comentario, a preocupagio com “os efeitos
negativos da demora do feedback por parte dos professores” (YACCI 2000 apud MATTAR,
2009, p. 116), pois

em geral, os alunos ndo terdo mais interesse em ler o que o professor escreveu, pois
ha um fiming certo ou maximo para a resposta, depois do qual a interagdo ndo se
completa. Em geral, quando o feedback demora muito, o objetivo original da
mensagem ja foi esquecido pelo aluno (YACCI, 2000, p. 10 apud MATTAR, 2009,
p. 116).
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A preocupacao de Jefferson acontece tanto para os alunos do curso on-line como das
aulas que acontecem através da webconferéncia, onde, apés uma interagdo sincrona entre
aluno e professor, este ultimo procura, mesmo que de forma assincrona, manter contato com
seu aluno para acompanhar sua evolugao.

Com relacdo a cobranga dos exercicios, Jefferson deixa claro, também, que faz questao
de cobrar de seus alunos a realizagao de suas atividades tanto nas aulas presenciais como nas

aulas a distancia.

Da mesma maneira que o cara ta aqui em casa eu cobro, vou fazer a cobranca via
Facebook, vou fazer a cobranga via Whastapp, vou fazer a cobranga via Skype, isso
ai ndo ¢ desculpa, isso ai ¢ uma forma que muita gente utiliza. Ah, ndo deu pra fazer,
sempre tem uma bengala que a pessoa usa pra falar porque nao estudou aquilo ali.
Entdo a cobranga, eu sempre tenho essa cobranga, independente se td na minha
frente ou ndo, de repente que t4 na minha frente a vergonha ¢ maior do cara, mas eu
faco [risos].

Como a clientela da EAD, por muito tempo, era basicamente adulta, segundo Guarezi
e Matos (2009), as instituigdes provedoras desta modalidade de ensino estruturavam seus
cursos acreditando que o estudo deveria ser autodirigido, quando os materiais
autoinstrucionais eram feitos com poucas possibilidades de interlocu¢do entre alunos e
instituicdo. No caso dos professores da pesquisa, que t€m alunos entre jovens e adultos, os
materiais desenvolvidos sdo produzidos de forma que a compreensao dos assuntos seja bem
assimilada pelos aprendizes de harmonica.

Para Jefferson, ndo basta colocar material de estudo e pronto, pois “nenhum ato de
aprender ¢ completamente autodirigido, de forma que o estudante seja autoconfiante a ponto
de excluir todas as fontes externas ou estimulos” (GUAREZI; MATOS, 2009, p. 91).
Portanto, € preciso, também, cobrar e acompanhar o desenvolvimento dos seus alunos, ja que
0 seu objetivo ¢ ver “o cara tocando”. Em seu curso on-line, por exemplo, ele vai corrigindo
seus alunos através do grupo fechado no Facebook, onde “gravam videos de cada exercicio,
de cada tema que” ¢ passado pelo professor que vai corrigindo. Quando Jefferson tem uma
ideia, entra no grupo fechado e fala, “vamos fazer isso, vamos brincar aqui” e, ao perceber
que “alguém que tem que fazer alguma, alguma correcdo, alguma coisa”, o professor acaba
“entrando ao vivo ja fazendo isso”.

O ato de brincar comentado por Jefferson, também ¢ abordado por Bene, que acredita
ser algo muito importante no aprendizado do instrumento, ou seja, ter o prazer de tocar, de

fazer os exercicios com alegria.
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Cara, uma coisa que vocé sabe muito bem, a expressdo de tocar um instrumento, em
inglés quer dizer play, né, que também quer dizer jogar, que também quer dizer, que
também serve pra palavra brincar. Se o aprendizado do instrumento ndo for esse
negocio de play, principalmente em relagdo ao brincar... acabou. Vocé nio consegue
ensinar ninguém.

Bene entende que, em geral, o brasileiro “ndo tem uma cultura europeia, muito menos
uma cultura erudita” e, por conta disso, “se vocé tentar ensinar um brasileiro a tocar um
instrumento com uma rigidez dinamarquesa, ndo vai conseguir’. Portanto, esse professor
procura dar aulas descontraidas, “pra que o cara fique mais... calma, noés nao estamos falando
sobre fisica nuclear, nds estamos falando sobre gaita, p6. O méximo que vai acontecer € vocé

errar.” [pausa] né? Errou, errou, fazer o qué?”’

b) Interagdo aluno/aluno

Esta interagdo, no caso especifico dos professores entrevistados, ndo acontece nas suas
aulas por webconferéncia por serem individuais, mas, no contexto das suas aulas on-line,
pode ocorrer de forma sincrona durante as /ives ou de forma assincrona, por meio de
mensagens nos grupos fechados do Facebook ou de Whatsapp, ¢ o que Mattar (2009) chama
de “aprendizado colaborativo e cooperativo [e], que envolve o aspecto social da educagao”
(MATTAR, 2009, p. 116). A interagdo aluno/aluno “gera motivacao e atencdo, enquanto os
alunos aguardam o feedback dos colegas, ¢ diminui a sensagdo de isolamento do estudo a
distancia” (MATTAR, 2009, p. 116), além disso, “desenvolve o senso critico e a capacidade
de trabalhar em equipe e, muitas vezes, cria a sensacao de pertencer a uma comunidade”
(MATTAR, 2009, p. 116).

Quando ocorrem as /ives nos grupos fechados do Facebook, é possivel considerar a
existéncia da interagdo vicaria, que ¢ “uma interagdo silenciosa em que o aluno observa as
discussoes e os debates, sem deles participar ativamente” (MATTAR, 2009, p. 117). Mesmo
sendo este tipo de interagdo reconhecida, ensinada e perseguida, por ser considerada passiva,
Mattar (2009, p. 117) entende que “esse método pode contribuir significativamente para o
aprendizado, ja que nessa atividade mental o aluno estrutura, processa e absorve o conteudo
do curso” e pode fazer com que o aluno alcance “graus de aprendizado proximos do
aprendizado alcancado pelos alunos mais extrovertidos” (SUTTON, 2001 apud MATTAR,
2009, p. 117).



104

5.1.7 Material didatico utilizado

Com relacdo ao material didatico utilizado, Bene utiliza além do seu método, o
método de Ronald Silva*®, muitos materiais complementares, como partituras da Orquestra
Harmonicas de Curitiba, de songbooks e de sites pois “a internet oferece de forma facil e
rapida acesso a uma grande quantidade de informagdes” (ONOFRIO, 2011, p. 25), porém, é
preciso ser criterioso, pois “nem sempre atendem a nossa expectativa, seja pela qualidade do
material, seja pela falta de confiabilidade” (ONOFRIO, 2011, p. 25). Também utiliza e envia
videos de musicas, de play along e de teoria musical aos alunos para estudarem.

Os professores, ao planejarem um curso, segundo Onéfrio (2011), devem fornecer
além de uma bibliografia tradicional, uma digital, pois os estudantes tém facil acesso a fontes
de informagdes na internet. Pelas informagdes apresentadas pelos professores pesquisados,
“em cursos on-line, [eles optaram] por criar seu proprio contetdo utilizando as midias que
[julgaram] mais eficientes e ainda [evitaram] também qualquer tipo de desrespeito ao direito
autoral” (ONOFRIO, 2011, p. 25), no entanto, isto pode gerar altos custos e a necessidade de
uma equipe interdisciplinar.

Um recurso apresentado por Onofrio (2011), que € utilizado pelos professores em suas
aulas por webconferéncia, ¢ o YouTube, que, entretanto, € preciso haver critério ao se escolher
os videos que serdo usados nas aulas. Jefferson entende que “hoje tem muita gente jogando
muita coisa, muita besteira sendo jogada e isso atrapalha um pouco quem da aula, as vezes
chega um aluno [...] com outra ah eu vi isso aqui na internet’. Ele citou um caso de um canal
do YouTube, onde a pessoa que criou o conteiido ndo tinha conhecimento sobre a harmonica e
queria ensinar assim mesmo. Ainda para esse professor, “a forma como ele tratou o
instrumento, isso tem bastante, a coisa do YouTube. Dali [...] os caras que vivem disso ¢ [...]
ele acabou tendo o que queria... Af o cara...fala um monte de besteira e ainda tem gente que
bate palma”. Ao contrario de Bene, Jefferson, mesmo ndo tendo produzido um método, tem
um material em forma de apostilas que usa em suas aulas, além das gravagdes que faz e envia
aos alunos de acordo com as necessidades deles. Ele também faz uso de muitos materiais

complementares baixados pela internet, além de videos de musicas e de play along.

48 Ronald Silva (1940-2008) foi fundador, regente e miisico da Orquestra Harmonicas de Curitiba.
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5.1.8 Marketing Digital

Apesar de nao ser um dos pontos inicialmente abordados pela pesquisa, o tema do
marketing digital surgiu na entrevista de Bene quando afirmou que “ndo adianta vocé fazer o
curso bonitinho, cheio de nove horas, dar aula muito bem e ndo saberem disso, né?”. O
professor, além das outras atribuicdes que exerce e que foram apresentadas anteriormente,
precisa também conhecer e trabalhar com o marketing digital. Na opinido de Bene, o
dinamismo do marketing digital ¢ grande, pois “os sistemas de lancamento de curso, de
divulgacdo de curso tdo mudando todo més”. Bene continua dizendo que quando langou “o
curso la com a Orquestra, o sistema de lancamento era feito por videos, por workshops,
videos longos, longos, uma hora, quarenta minutos falando. Hoje ndo tem mais videos,
ninguém tem saco pra ver videos, isso, olha, em um ano, hein?”.

O que foi apresentado pelo professor pode ser considerado como um reflexo do que
ocorre atualmente, em que “as informacodes circulam em transitos acelerados e globais, [...] na
tecnologia apoiada nos computadores, na internet e nas diversas formas de comunicagao”
(EID, 2011, p. 18) e na consequente “demanda por formag¢ao [que] trouxeram a necessidade
de se estabelecer mudangas nas relagdes de saber” (EID, 2011, p. 18). Isso acaba refletindo,
também, na educagdo que, segundo essa pesquisadora, esta em “processo de adaptagdo a essa
nova realidade, [e] a educagdo a distancia online ¢ vista com grande potencial formador nesta
nova era” (EID, 2011, p. 18).

A proépria plataforma usada pelos professores oferece um curso gratuito pelo site para
quem deseja trabalhar com a internet, chamado Hotmart Academy, o Hotmart Camp com
aulas presenciais com especialistas dessa empresa, um blog e webnarios que acontecem,

semanalmente, para preparar o produtor de conteudo.

5.1.9 Quantidade de alunos nas aulas por webconferéncia

Nao houve informagdes precisas sobre a quantidade de alunos que tém aulas pelas
ferramentas de webconferéncia, tendo em vista que os professores ndo faziam um controle
rigoroso sobre isso. Jefferson, por exemplo, afirmou que mantém uma “média de 10 a 15

tanto presencial como por Skype”, enquanto Bene acreditava que “50% dos [...] alunos sdo
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através dessa ferramenta”, sendo “alguns deles [...] de Curitiba”, ou seja, dos 20 alunos que
ele tinha na época da entrevista, 10 tinham aulas pelo Skype®.

E perfeitamente compreensivel que devido “[aos] processos de ensino-aprendizagem
da musica ocorre[re]m ha séculos de maneira presencial, com mestres e discipulos trocando
ideias, exemplificando teorias e colocando em pratica os conceitos discutidos face a face”
(GOHN, 2009b, p. 282) ainda existam resisténcias das pessoas sobre as aulas a distancia de
instrumento. Uma aula presencial talvez nunca seja superada por uma aula a distancia, devido
as limitacdes e as necessidades que esta ultima ofereca, mas, independente do meio por meio
do qual ocorra o aprendizado, o aprendiz deve perceber que, sem o seu protagonismo, seu

aprendizado ndo vai evoluir, independentemente da participagdo do professor.

5.1.10 Resultados observados pelos professores

Com relagdo aos resultados obtidos e observados pelos professores, de maneira geral,
ambos percebem que seus alunos conseguem evoluir musicalmente e desenvolver no seu nivel
técnico no instrumento. Da mesma forma que em uma aula presencial, a evolugdo do aluno
vai depender da sua dedicacdo aos estudos pds-aula, pois ele precisa perceber que o
aprendizado depende mais do seu papel de protagonista do que do professor, como ainda hoje
muitos acreditam.

A autoaprendizagem, “assim como no ensino e aprendizagem presencial, ¢ importante
para a EAD, uma vez que esta considera uma pré-disposi¢cdo do sujeito em aprender, tendo
autonomia para administrar seu tempo e suas atividades” (HENDERSON FILHO, 2007, p.
67-68). Ainda de acordo com Henderson Filho (2007), ndo se deve confundir autonomia com
autodidatismo, pois, neste Ultimo caso, ndo existe uma proposta pedagogica e didatica de
estudo, como acontece no caso dos professores Bene e Jefferson.

A autonomia que acontece nos estudos individuais, segundo Henderson Filho (2007),
esta ligada a motivacdo, que ¢ uma necessidade humana intrinseca. Os seres humanos tém
“tendéncias inatas para a estimulacdo e a aprendizagem desde seu nascimento, mas o
ambiente tanto pode fortalecer como enfraquecer essa tendéncia na medida que alimenta ou
inibe” (HENDERSON FILHO, 2007, p. 68-69) essa necessidade psicologica basica de

autonomia, junto com a de competéncia e de pertencimento.

49 Estes nimeros foram informados antes da pandemia que assolou o mundo a partir de marco de 2020.
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Se manter a motivacao em aulas presenciais pode ndo ser facil, para quem estuda nas
aulas a distancia isso se torna “mais dificil [...] se ndo houver envolvimento dos alunos em
processos participativos e afetivos, que inspirem confianga” (MORAN, 2004 apud
HENDERSON FILHO, 2007, p. 69). Portanto, os professores desta pesquisa, através do uso
de meios de comunicagdo como o Whatsapp, inclusdo dos alunos nos grupos fechados do
Facebook e a realizacdo das [lives, fazem como que eles se envolvam nos processos
participativos.

Em termos quantitativos, Bene estimou que apenas 1% de todos aqueles que tiveram
aula por webconferéncia se tornaram musicos profissionais. Ele estipulou este percentual se
baseando na quantidade de pessoas que compraram seu método fisico, que teve cerca de 2000
unidades vendidas. Se numericamente este resultado deixa Bene um pouco frustrado, ele
entende que isso faz parte do processo de aprendizagem.

Enquanto Jefferson acredita que o curso on-line “¢ mais uma forma de ensinar” e vé
“um resultado muito satisfatorio” com relagdo ao que os alunos conseguem assimilar e
aprender sobre o instrumento, Bene compreende que o formato das aulas on-line e da

webconferéncia “é um formato [que] veio pra ficar e ndo tem jeito”.

5.2 PERFIL DOS ALUNOS

De acordo com os cenarios de ensino apresentados por Gohn (2011), ¢ possivel
afirmar que a figura do aluno, nesta pesquisa, se enquadra no cendrio com “alunos de
professores particulares, tendo aulas regulares de instrumentos musicais, que completam seus
estudos com pesquisas na internet” (GOHN, 2011, p. 44).

Com relagdo ao perfil do seu alunado, Bene afirmou que “hoje a internet estd com
relacdo, tanto classe social, tanto faixa etéria, ela estd disponivel pra todo mundo”. No que se
refere ao poder aquisitivo dos alunos nas aulas por Skype, seus alunos sdo de “classe
econOmica bem variada” e “a gente percebe, por exemplo, quando a gente ta dando aula pro
cara que estda num palacio”. Portanto, uma das formas que esse professor supde como ¢ a
condicdo financeira de seu aluno ¢ através do cenario onde este Gltimo se apresenta durante
suas aulas por webconferéncia.

Jefferson fez uma afirmag¢ao um pouco diferente ao informar que seus alunos tém um
bom poder aquisitivo. Ele se baseia no valor que cobra por suas aulas por webconferéncia que

¢ de R$ 350,00 mensais, que, no seu entender, “da uma grana”. Ele acredita que ¢ um valor
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justo, se comparado ao que esta na tabela da Ordem dos Musicos, que ¢ de “100 reais a hora,

80 a hora.” Ja em seu curso on-line, o poder aquisitivo dos alunos ¢

de todos os tipos, porque R$ 99,00 por més, entdo a galera consegue, entdo tem
pessoas com menos poder aquisitivo, tem pessoas com mais grana, tem pessoas que
fazem 14 e fazem por Skype comigo e tem aquela galera que realmente ndo tem
condicdo nenhuma, mas tem um amor enorme pelo instrumento e as vezes dou aula
de graca.

De forma geral, € possivel entender que o aluno que tem aulas por webconferéncia
desses professores tem um poder aquisitivo maior, enquanto, nas aulas on-line, o perfil ¢ mais
amplo e variado permitindo a mais pessoas estudarem o instrumento.

O panorama apresentado por Jefferson reflete, de alguma maneira, uma relagao direta
entre renda per capita ¢ a possibilidade de se ter equipamentos como, microcomputador,
tablet e celular para alguém que deseje estudar a distancia, pois de acordo com a PNAD
Continua (2018, p. 27) “o rendimento real médio per capita dos domicilios com
microcomputador foi muito mais elevado que o daqueles que ndo dispunham deste
equipamento”. Isso se repete com relacdo a nao utilizagdo da internet devido ao servigo ou
“equipamento necessario ser caro ou pelo servico de acesso a internet ndo estar disponivel na
area do domicilio” (IBGE, 2018, p. 42).

Muitas vezes, por falta de recursos para poder pagar uma aula ou se inscrever em
cursos on-line, existem pessoas que apresentam “a postura e as habilidades de estudo de um
aluno que resolve, por conta propria, estudar [...] a partir de sites de cifras e videos-aula”
(WESTERMANN, 2010, p. 44). Essa postura de interesse, de busca de novas informagdes
também pode ser aproveitada pelo aluno durante as suas aulas com o professor, com o
objetivo de aprimorar e enriquecer o seu conhecimento adquirido, inclusive tornando o
didlogo entre eles mais instigante e dinamico. Portanto, apesar da educac¢do a distancia
oferecer a possibilidade de acesso ao conhecimento e ao aprendizado para um maior nimero
de pessoas, ainda hoje, o poder aquisitivo do aluno ¢ um fator importante na sua efetivagao,
quando ¢ preciso comprar 0s equipamentos minimos necessarios para estudar.

Sobre a faixa etaria de seus alunos, os professores afirmaram que ¢ “bastante variada”,
e ambos ja deram aulas inclusive para pessoas idosas de 70, 80 anos. Sendo a idade “um dos
fatores que influenciam no uso da Internet” (PNAD CONTINUA 2018, p. 64), “os resultados
mostraram que a utilizagdo da Internet continuou sendo maior entre os adultos jovens de 18 a
29 anos de idade” (PNAD CONTINUA, 2018, p. 64). No entanto, o que Bene e Jefferson

comentaram sobre ter alunos acima dos 60 anos mostra que vem acontecendo, também, um
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“crescimento acelerado nas idades mais elevadas”, que € atribuida “a evolucdo nas facilidades
para o uso desta tecnologia e na sua disseminacdo no cotidiano da sociedade” (PNAD
CONTINUA, 2018, p. 64).

Mesmo dando aulas para pessoas com mais de 60 anos, segundo Jefferson, “a média
[de idade fica] dos 30 e poucos aos 40 e tal”. J4 com relagdo ao publico mais jovem, “a
molecada ¢ um ou outro que vem, ndo tem muito nao” e destes sdo poucos que pensam depois
em “montar uma banda, mas as vezes acontece”. Ha também aqueles que “até estdo tocando e
tudo” e tem “muito daqueles que passam aqui, tem aula ai depois vocé vai ver o realese, cara
autodidata” [risos]. Jefferson disse que ndo fica chateado, porém, quando 1€, nos releases de
alguns ex-alunos, dizendo que aprenderam “escutando fulano de tal”, e “¢ sempre Little
Walter e Sonny Boy Williamson”, lamenta, pois, eles esquecem “que [bateram] na porta”.
Porque, como em sua trajetdria como musico, esse professor da os devidos créditos “pra todo
mundo”, e “gracas a essas pessoas” [aprende] “até hoje”, ele entende que seus alunos
poderiam fazer o mesmo.

Com relacao as dificuldades dos alunos em manusear as ferramentas tecnologicas de
webconferéncia, Jefferson disse que “a galera vai na boa” e que, na plataforma, “alguns 1a
tinham dificuldades por serem mais velhos e alguns por ndo terem tanta facilidade de conexao
[...] mas conseguiram.” Ele entende que “¢ aquela coisa, quando vocé quer aprender vocé da o
seu jeito, agora quando vocé nao quer qualquer coisinha ¢ um obstaculo”. No entanto,
reconhece que “muitos [alunos] mais novos do que eu, eu t0 com 49, mais novos do que eu,
que ndo quer nem saber de internet”.

Bene afirmou que “os velhinhos hoje ja ndo tém tanto medo de computador”, mas, ao
contrario do outro professor, ele informou que seus alunos t€ém muita dificuldade no manuseio
das tecnologias de webconferéncia ou internet. De maneira geral, “cerca de % das pessoas de
10 anos ou mais de idade no utilizaram a Internet” (PNAD CONTINUA, 2018, p. 100) e nio
saber usa-la foi um dos dois motivos mais apontados da sua ndo utilizagdo. Ainda de acordo
com Bene, por ndo gostar de ter “a cara de pau de ficar na aula fazendo rodeio”, prefere

orientar o aluno sobre com manusear o Skype no momento da aula.

Entdo o cara na verdade vai aprender alguma coisa comigo na hora, do tipo ‘t0 te
mandando um arquivo, onde é que ta, ta aqui oh, do lado esquerdo, abri ali, beleza,
ah ta, td. Agora deixa eu compartilhar a tua tela comigo, ah onde é que eu
compartilho a tela, ali embaixo daquele quadradinho ali, [ele simula um didlogo com
o aluno] ent3o vou ensinando o cara na hora, conforme a necessidade.



110

Ao continuar explanando sobre como ajuda os alunos a utilizarem o Skype, Bene
afirmou que ndo faz “uma aula explicando todas as coisas”, e “como a aula ¢ individual, cada
aluno, cada aula ¢ uma historia. Entdo ndo adianta explicar pra ele alguma coisa que eu sei
que, pra aquele aluno, a gente nunca vai usar”. Esta forma como o aluno se relaciona com as
ferramentas, que pode apresentar dificuldades ou ndo, ¢ o que Mattar (2009, p. 117) chama de
interacdo entre aluno e interface, que “da conta das interagcdes que ocorrem entre o aluno ¢ a
tecnologia, ja que o aluno precisa utilizar a tecnologia para interagir com o conteudo, o
professor e os outros alunos”.

Mattar (2009) entende “que aprender tecnologia ¢ também um aprendizado” que ¢
“altamente valorizado pelo mercado” e que “um curso de EAD pode funcionar,
simultaneamente, como um curso de inclusao digital” (MATTAR, 2009, p. 117). Portanto,
mesmo sem ser essa a intengdo das aulas e dos cursos dos dois professores, ambos colaboram,
de certa forma, com a inclusdo digital de seus alunos.

Além de saber utilizar as tecnologias, Bene acredita que existe a necessidade, tanto por
parte do professor como do aluno, de se preparar para ter aulas a distancia por Skype. Para
esse professor, ¢ necessario que ambos, ao irem para uma aula assim, escolham “um ambiente

19, adequadamente vestidos. As pessoas poderiam ter

iluminado e o mais silencioso possive
alguns cuidados como os apresentados no video instrucional intitulado Netquetas —
Webconferéncia da Universidade Federal de Goias, como posicionar a camera de forma a ter
uma imagem neutra ao fundo para ndo provocar dispersdo de quem assiste, testar os
equipamentos e atualizar softwares com antecedéncia, colocar o celular no silencioso e cuidar
para que pessoas € animais ndo interrompam, manter o microfone desligado quando ndo
estiver falando, olhar para a camera mais tempo quando estiver falando, olhar com frequéncia
para as pessoas para demonstrar interesse € aten¢ao, evitar desviar os olhos por muito tempo
da camera e, finalmente, deixar o microfone proximo a [cAmera] °!.

Bene acredita que tanto o professor como o aluno precisam ter uma etiqueta, “quando
vocé tentar cumprir o horario pelo menos, [...e ser] treinado pra lidar com as redes sociais.
[pausa] E na verdade sdo antissociais”. Sobre esta questdo de saber lidar com as redes sociais,

Lemos (2018), por exemplo, apresenta, em um manual criado para os alunos dos cursos EAD

do Instituto Federal do Maranhdo, uma série de dicas de netiqueta, palavra criada da jungao

0'Video instrucional publicado em 28 de julho de 2020 no canal do YouTube CIAR UFG da Universidade
Federal de Goias, intitulado Netquetas — Webconferéncias Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Qq_xqhHIsJ8. Acesso em: 21 out. 2020.

31'Video instrucional publicado em 28 de julho de 2020 no canal do YouTube CIAR UFG da Universidade
Federal de Goias, intitulado Netquetas — Webconferéncias
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das palavras net e etiqueta e ¢ “um termo popular para se referir as regras basicas que guiam a
boa convivéncia das pessoas na internet” (LEMOS, 2018, p. 2). Segundo essa autora, “saber
netiqueta para nos que vivemos dentro da educacdo a distdncia ndo € s6 obrigatorio, ¢
essencial para estabelecer a ponte entre as pessoas € o conhecimento” (LEMOS, 2018, p. 3).
Bene deu sua opinido quanto ao que deveria e ao que poderia ser feito com relagdo a

etiqueta na internet, quando afirmou que

o cara hoje que fosse ter internet no mundo deveria fazer o seguinte: a vocé€ quer ter
acesso a internet, entdo t4 bom, vamos fazer um cursinho igual ao Detran. [pausa]
Sabe. Nao xingue o amiguinho. Nao fique postando coisas, do tipo gente morta.
Precisa ter isso s6 que ndo teve. Agora ja era. Eu acho que na educacdo a distancia
da tempo de ver isso.

Portanto, ele fez uma distingdo entre redes sociais e educacao a distancia e acredita
que, nesta ultima, existe a possibilidade de diminuir os problemas listados em sua fala. De
acordo com Lemos (2018), a interacdo nos foruns de maneira efetiva e colaborativa, saber
lidar com o siléncio virtual de alguém nas redes sociais, entendendo que cada pessoa tem o
seu tempo para responder, ter respeito durante as discussodes pelas opinides dos outros e fazer
criticas construtivas somente em mensagens particulares € ndo no grupo, sdo algumas das
atitudes importantes dentro de um ambiente virtual. Além de alguns itens citados por Lemos,
Bianchi e Nogueira (2018) também criaram um manual pela UnB que apresentam alguns
comportamentos que foram criticados por Bene e que devem ser evitados nas redes sociais,
como os xingamentos e ofensas, o cyberbulling e a invasao de privacidade pelo mundo
virtual.

Continuando a analise sobre o perfil do aluno, além das pessoas que procuram as aulas
a distancia de harmonica para realmente aprender a toca-la, existem aquelas que usam as aulas
como escape psicoldgico, sem ter a preocupagdo em querer aprender as técnicas. Segundo

Bene,

Infelizmente ou felizmente, pra mim no caso eu posso chamar de felizmente e
infelizmente ao mesmo tempo, mas o ensino musical hoje, tem sido, tem virado,
pelo menos eu tenho percebido, uma espécie de escape pra maioria das pessoas das
[angustias] que essas pessoas t€ém na vida delas [pausa]. Entdo, o cara ndo ta
aprendendo a tocar um instrumento musical porque ele quer tocar um instrumento
musical, ¢ porque [...] separou da mulher, ¢ porque [...] t4& depré, é porque o
psicélogo provavelmente mandou [...] fazer alguma coisa e eu tenho aqui pelos
menos uns 20% dos meus alunos que eu sei que veio por causa disso.
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Ainda de acordo com esse professor, “tem cara que vem aqui ter aula comigo que ndo
traz nem gaita” e ja desistiu de se importar com isso. E uma situagio que o professor nio
gosta, apesar de falar sobre harmdnica na aula com o aluno, pois ndo se considera um
psicologo e ndo tem uma formagdo nesta area. Tanto ele como o aluno ndo se iludem com

relagdo ao aprendizado musical, e isso o deixa até mesmo frustrado,

Eu sei que ele ndo vai aprender, ele sabe que ndo vai aprender, ele sabe que aquela
aula ele prefere ir e vai ter papo de gaita que ¢ uma coisa que ele gosta e eu sei que
eu estou ajudando ele de alguma forma. Mas eu como professor de musica, 14 no
meu fundo mesmo, eu me sinto frustrado porque eu nao sou treinado pra isso.

A fala de Bene sobre o uso da musica para fins de cura remete ao que pode ser feito
pela musicoterapia, que ¢ uma especialidade que pode trabalhar, de maneira multidisciplinar,
com as areas da psicologia, da fisioterapia e da fonoaudiologia. Dentro do campo da
medicina, a musicoterapia ¢ a drea que utiliza a musica e seus elementos, como ritmo e
melodia, por meio de um profissional qualificado — o musicoterapeuta — em um processo para
facilitar e promover a aprendizagem, a comunicagdo € a expressao, entre outras coisas, que
ajudem o individuo a conseguir uma melhor integracdo intra e interpessoal, com isso,
melhorando a sua qualidade de vida®Z.

Apesar da frustracdo, Bene afirmou que gosta de ajudar, mesmo que, em relacdo a um

psicologo, as aulas dele sejam bem mais baratas do que uma sec¢ao de terapia.

Agora, fico feliz [na] questdo de poder ajudar. SO que tem outra coisa interessante,
um psicologo, hoje, bom custa 400 paus a hora, [pausa] entdo eu to me sentindo um
pouco estuprado porque eu cobro 100 reais a hora e o cara sai tdo levinho como se
fosse pro psicologo [risos].

O que foi comentado por Bene passa pelo problema da valorizagdo profissional do
musico que em relagdo ao psicélogo no mercado de trabalho. O musico ¢ menos valorizado e,
portanto, mal remunerado por aula, se comparado aos valores cobrados por consulta
psicologica.

Outra questdo refletida no perfil do aluno, segundo os professores, ¢ a agitacdo da vida
contemporanea e¢ o excesso de informagao que, de certa forma, influencia no aprendizado do
instrumento. Para Jefferson, “¢ diferente o aprendizado de hoje pra nossa época.”, pois antes
“tinha tempo de ir pra casa do professor, ficava uma, duas horas”, as vezes, “passava a tarde

toda.” A relagdo professor-aluno era mais intensa, “de tanto vocé ir tocando e evoluindo, o

52 Disponivel em: http://musica.ufmg.br/musicoterapia/index.php/o-que-e/ Acesso em: 07 nov. 2020.
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professor tendo o tempo vago, ele vai ficando ali, vai batendo um papo, vocé vai aprendendo
mais, vocé tem mais horas de aula do que vocé paga. Vai ficando mais de uma hora, vira
amizade”.

No caso de Jefferson, essa relagdo de amizade surgiu entre ele e seus professores
Sebastido Dornelas e Z¢ da Gaita, enquanto com Flavio Guimaraes, a amizade surgiu nos
palcos, “porque o Flavio sempre foi um cara que sempre tinha muitos alunos, ele tinha turmas
de trés, quatro pessoas. Entdo era aquela coisa bem cravada, uma hora de aula e acabou”.

O excesso de informagdes e de materiais de qualidade duvidosa colocados na internet
e no YouTube também influenciam no perfil dos seus alunos. Bene comentou que, por
existirem aulas de graca no YouTube, ja recebeu muitos alunos que dizem: “ja tentei aprender
e nao consegui”’, e esse professor sempre respondia: “claro, vocé, de cada hora que vocé
dedica a estudar, vocé€ passa cinquenta minutos procurando video”. Jefferson falou quase o
mesmo, quando afirmou que “o tempo que o cara foi pesquisar na internet deixou de estudar
uma coisa que € mais positiva [ou produtiva] pra ele”.

Jefferson relata que chamou a atengao de um aluno, que “estava tentando pegar tudo”,
dizendo que “aquela nota... t4 desafinada, aquela que a gente faz com o bend, entdo essa nota
t4 desafinada, tem que afinar, o resto ta tudo certo, articulag@o ta boa, procura afinar a nota”.
Mesmo o aluno tendo sido alertado “cinco minutos depois... gravou outro tema, com um
montdo de erro”. Quando Jefferson chamou sua atenc¢ao, mais uma vez, fazendo, novamente,
a correg¢do, o aluno, ainda assim, ja estava estudando outro tema. Isso fez com que o professor
comentasse ao aprendiz que ele estava “[...] tocando um monte de tema mais ou menos”.

Em momentos assim, segundo Westermann (2010) o professor deve estimular e
orientar uma reflexdo por parte do aluno, para que ambos consigam resolver os problemas, ao
mesmo tempo que faca com que ele saiba expressa-los de forma clara ao professor. Por conta
da velocidade com que as coisas acontecem na vida contemporanea, Jefferson percebe que,
atualmente, “o cara baixa a discografia do Charles Musserwhite, baixa a discografia do Little
Walter e escuta tudo no mesmo tempo, ndo memoriza nada”. Jefferson acredita que
“quantidade nao ¢ qualidade”, porém, atribui o comportamento do aluno mais a ansiedade, a
sua personalidade, pois “ndo € porque ta tendo muito conteudo na plataforma... ou se o cara ta
vendo muito contetido na internet”.

Por causa do acesso mais facilitado que a internet possibilita, o foco do aluno fica
disperso e, para Jefferson, “€¢ vocé ser objetivo, aproveitar essa facilidade da internet, varias

ferramentas que tém ndo ¢ querer assimilar um monte de coisa, ¢ dificil”. Um dos fatores que
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desfavorece a autonomia do aluno em seu aprendizado ¢, justamente, “a dispersdo da atengdo
provocada pela vida urbana” (HENDERSON FILHO, 2007, p. 69).

Jefferson procura passar a importancia do processo ¢ do foco nos estudos para seus
alunos. Este cuidado ¢ importante na educagcdo musical, pois, ¢ preciso evitar, em uma
sociedade contemporanea, com cada vez mais acesso rapido as informagdes, que as pessoas se
tornem “robds que pesquisam fragmentos de qualquer coisa, obtendo uma educacdo com

pouca profundidade” (GUAREZI; MATOS, 2009, p. 50). Segundo Jefterson

Tem 14 o material, entdo po se vocé€ tem o exercicio que vai do 1 ao 10, mata o
primeiro, depois mata o segundo, depois mata o terceiro, s que a pessoa nao, ja
quer ir pro 10. S6 que o 10 é uma [som falhou], ou seja, o cara matou um montao de
etapa, vai ter mais dificuldade ou ndo vai conseguir executar corretamente as etapas.
Entdo, ndo ¢ problema de ser aula presencial ou aula ser por internet, o problema ¢é a
direcdo e, as vezes, a puxada de orelha que tem que dar no aluno pra ele se ligar e
aproveitar o tempo.

O foco nos estudos, “no mundo atual, repleto de facilidades computadorizadas e onde
a circulagdo de informagdes ¢ abundante, a capacidade de concentracdo da maioria dos
individuos diminui consideravelmente em relagdo a séculos anteriores” (GOHN, 2006, p. 28).
Gohn (2006) acredita que os meios de comunicagdo em massa geraram ‘“uma demanda por
novas informagdes, novos filmes, novos comerciais, novas noticias” (GOHN, 2006, p. 28) que
acabam por sua vez, proporcionando “uma dificuldade enorme em se manter a atengao focada
em um unico ponto” (GOHN, 2006, p. 28) e com a “popularizagdo dos computadores pessoais
e o surgimento de redes eletronicas como a Internet” (GOHN, 2006, p. 28) acabaram
contribuindo com esta realidade.

Antes da televisdo ou do cinema, segundo Gohn (2006), era possivel ter mais
concentracdo e disciplina e, com isso, as plateias assistiam a concertos musicais de longa
duracdo. Porém, atualmente, com a velocidade da troca de informagdes, da rapidez das
imagens, uma apresentacdo musical precisa utilizar varios atrativos visuais como teldes,
cenarios e luzes para atrair a atengdo do espectador.

Gohn (2006), citando James Gleick (1999), coloca como uma das principais
caracteristicas do mundo moderno, a velocidade sem limites. Para Gohn (2006, p. 29), a
necessidade desesperada em “obter mais rapidez em suas tarefas e acdes rotineiras” ¢ quase
uma condicdo patoldgica do individuo de hoje e € preciso entender que “a velocidade cada
vez mais rapida da comunicagdo e informacgdo nao significa conversdao de conhecimento”
(ONOFRIO, 2011, p. 27). Para muitas pessoas, inclusive entre os alunos de aulas por

webconferéncia de Jefferson e Bene, parece faltar a compreensdo que “apreender significa
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reter, acumular um aprendizado, o que difere basicamente de ter acesso a muitas informagdes
e, inclusive, de ndo saber decodifica-las adequadamente” (RASSIER, 2011, p. 68) e que isso
requer tempo e paciéncia.

Agora, no que diz respeito ao YouTube, Bene fez criticas sobre a qualidade e a forma
como muitos contetdos sdo apresentados. Para esse professor, “o video do YouTube ¢ assim:
e ai galera? Beleza? Oh, que massa, tamo ai, 60 ndo se esquece de se inscrever, Oh curte ai”, no
entanto, na sua forma de ver, se a pessoa quer “[...] chegar 14 e quer aprender, por exemplo,
uma musica que seja”, ele faria “um video pra um cara que quer aprender Asa Branca, [...]
assim: oi tudo bem [ele comega a tocar essa musica], né passando a tablatura ali embaixo [no
video]”. Ou seja, para esse professor, o video deve ser feito para apresentar o seu conteudo de
forma mais direta.

Bene fica “bravo com esses caras” que fazem este tipo de video, mas, a0 mesmo
tempo, da “gracas a Deus que esses caras fazem isso porque” muitos alunos o procuram para
ter aula, por conta da baixa qualidade dos videos. No entanto, reconhece que precisa rever a
sua forma de se apresentar nos seus videos, pois quando gravou “o curso aqui com a
]53

Orquestra, o Leandro [Lopes]>”, operador de camera”, chamou sua aten¢do quando eles foram

gravar a introdu¢do do curso:

Entdo, que aconteceu, a gente gravou todo o curso e dai chegou no final e ai Leandro
falou assim: ‘cara, a gente precisa de uma introdugdo, falando oi tudo bem, sejam
bem-vindos, o curso vai funcionar assim... E, Eu sou tio pratico nessas coisas que eu
cheguei assim, falei assim: Oi tudo bem, valeu por comprar o curso, oh ¢ o seguinte,
na pagina 22... Ele [Leandro] falou: calma, menos né. Entdo ndo pode ser tdo assim,
né? Entdo tem que ter um equilibrio entre vocé€ chegar no assunto, né ¢ vocé nao
ficar enrolando. Porque uma coisa ¢ batata: quem nao sabe o que t4 falando, enrola.

Ao tratar sobre o nivel musical e 0 dominio do instrumento, os professores afirmaram
que ¢ bastante variado, indo daquele aluno que ndo sabe nada até aquele que ja tem um
conhecimento intermediario. Com relagdo ao alcance das regides e paises, ambos afirmaram
que tiveram ou tem alunos de todo Brasil, sem especificar de quais regides e também alunos
de outros paises como Cabo Verde, Estados Unidos e Hong-Kong.

Dentre as aulas de harmonica oferecidas, a de diatonica ¢ a mais procurada, seguida
pela de cromatica. Enquanto Bene afirmou que ensina os dois tipos de harmonicas, Jefferson

disse que suas aulas sdao apenas de diatonica, mesmo sabendo tocar os dois tipos. Esse ultimo

33 Musico da Orquestra Harmonicas de Curitiba
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professor ndo ensina a cromdtica porque nao tem contetido para isso e prefere indicar outros

professores que trabalhem com a cromatica.

5.3 FORMACAO DOS PROFESSORES ENTREVISTADOS

A formagdo ou a preparagao do professor para aulas a distancia foi outro ponto
discutido nas entrevistas. Os professores t€ém a compreensao de que a formagao deles, como
educadores, ¢ algo “que ocorre em varios momentos ¢ [...] ¢ algo continuo” (SANTOS, 2012,
p. 12). Assim como acontece com professores da educacdo formal, para Bene e Jefferson, o
trabalho de educacdo a distancia surgiu como possibilidade, em um contexto emergente no
ensino, sendo uma extensdo de suas aulas presenciais. Os professores entrevistados, mesmo
que ndo tenham consciéncia disso, atuam na educagdo a distdncia em processos de trabalho
que sdo estabelecidos com um redimensionamento espago-temporal diferente da educagdo
presencial, que afeta as suas praticas pedagdgicas e os seus conhecimentos (MILL, 2006).

Jefferson entende que, “na verdade, o que acontece, cara, vocé precisa se reciclar.
Modernidade tai, [...] t4 todo mundo sem tempo ai de fazer as coisas”. Assim como nas aulas
por webconferéncia, Jefferson afirmou que, também, precisou se reciclar para usar as

plataformas:

eu tinha muito medo de ndo conseguir passar isso pra galera e eu me reeduquei a dar
aula, reaprendi a dar aula, principalmente a falar, gravar, porque se eu vou te ensinar
uma coisa, vocé tem que t4 na frente. Entendeu? Ah, por exemplo aqui nao
aconteceu, mas vocé pode ter um problema mais na frente, se tiver, corrige aqui, ndo
espera.

Essa inseguranca inicial do professor, sobre sua capacidade de conseguir passar as
informagdes através das aulas on-line, ¢ um comportamento que pode ser considerado natural
por qualquer pessoa que vai enfrentar algo novo, devido a sua falta de experiéncia. Mas,
mesmo assim, ele resolveu enfrentar o proprio medo, procurou reaprender, porque sentiu essa
necessidade para se manter no mercado de trabalho. A necessidade de se atualizar de Jefferson
e de Bene revela muito da pratica reflexiva do professor que, segundo Corréa (2013), ao
investiga-la, procura aprimora-la através de autoavaliagdes e reflexdes sobre a sua relacao
com o saber, com alunos, com as tecnologias e com suas limitagoes.

Além da formagao continuada para esses professores, existiu a necessidade de investir
na compra de equipamentos. Bene comentou que, ao perceber que “existiam outros cursos de

EAD”, comegou “no ano passado, mais ou menos nessa época [julho/2018] a pensar num
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curso da Orquestra, que pudesse ser feito dessa forma”. Houve a necessidade de fazer “um
investimento [no curso], razoavelmente grande com relagdao a camera, com relagao a luz, com
relacdo a cenario”.

Este investimento teve, como consequéncia, a necessidade de aprendizado continuo na
sua forma de falar em frente a camera e no manuseio dos equipamentos, como ele mesmo
comenta: “a primeira aula do nosso curso, comparada com a ultima, que a primeira aula foi
gravada, sei 14, em agosto e a ultima foi gravada em outubro”, [...] “entdo se vocé vé€ a
primeira aula, a qualidade do som, da ilumina¢@o, ¢ muito pior, e eu assumo isso, do que a
ultima”. Bene se justifica, afirmando que “durante o periodo, a gente foi aprendendo como ¢
que ilumina, como ¢ que capta o som [...], quando chegou na tltima, a gente ja tava pronto”,
para aquela situagdao que seria o curso.

Esses professores ao atuarem no mundo virtual, sejam nas aulas por webconferéncia
ou pela plataforma “tém desenvolvido seus saberes [...] no cotidiano do trabalho pedagogico
virtual” (MILL, 2012, p. 46) através do “aprender fazendo ou se formar formando [...],
aprendendo a serem professores por tentativa/erro/reflexao/acerto” (MILL, 2012, p. 47). Eles
foram encontrando os seus proprios caminhos, pois ndo existiam referéncias docentes que
servissem de base para eles nessa modalidade de ensino.

Bene afirmou que a busca pela melhoria técnica e pelo aprendizado nao para, ou seja,
“o professor se encontra em formagao durante toda a sua vida” (SANTOS, 2012, p. 12), pois,
agora, ele esta “fazendo [videos com] uma [...] camera [que] ja € outra, ja ¢ muito melhor, a
luz ja ¢ outra”. Para Bene, “uma coisa que vai acontecer neste mercado de educagdo a
distancia: s6 fica quem tem contetido”, ou seja, quem apresente bom conhecimento sobre os
assuntos e qualidade nas informacdes.

O caminho percorrido por cada um deles “antes mesmo de ensinarem” (SANTOS,
2012, p. 12), além “[d]os processos posteriores [...] decorrentes de praticas docentes
cotidianas [... que] continuam gerando saberes que se somardo e contribuirdo com o saber
profissional desse professor” (SANTOS, 2012, p. 12) tiveram influéncia na maneira de ambos
darem suas aulas. As suas experiéncias foram transformando a pratica docente, que podem ser
entendidas ou adquiridas “a partir dos fatos e situacdes que ecoam e reiteram no trabalho e a
partir da intensidade e da significacdo de fatos e situagdes vividas por um individuo”

(BORNE, 2011, p. 69-70). Ainda para esse pesquisador, a experiéncia

Nao deve ser simplificada a justaposicdo de conhecimentos, habilidades e
competéncias obtidos com o trabalho e com a pratica, mas considerada um
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encadeamento, uma concatenagdo, uma consubstanciacdo destas praticas, assim
como sua analise deve buscar vislumbrar esses fatores — ou parte deles (BORNE,
2011, p. 70).

E importante considerar que “o professor e a pessoa que ele é nio podem ser
dissociados, sob pena de fragmentar-se a compreensao que dele se possa ter” (ISAIA, 2009, p.
105), portanto, mesmo no caso de Jefferson e Bene, “a maneira de cada um exercer a docéncia
depende do que ele ¢, como pessoa, e esse modo de ser vai refletir-se no jeito de ele ser
professor” (ISAIA, 2009, p. 105).

Como nas instituigdes formais, que devido as novas tendéncias tecnoldgicas
precisaram ter profissionais com um perfil que exijam ‘“novas competéncias, dominios,
conhecimentos, habilidades” (ALVES, 2011, p. 78), os professores tiveram que, a cada
momento, “desaprender competéncias antigas e adquirir outras novas” e “a aprendizagem
torna-se ubiqua, ou seja, disponivel anytime e anywhere” (ALVES, 2011, p. 78). O professor,
assim como qualquer profissional que preze pela qualidade de seus servigos, precisa estar
aberto as novas tecnologias para, inclusive, se aproximar dos alunos das geragdes posteriores
a dele.

Em decorréncia, justamente, das mudancas que acontecem cada vez mais rapidas na
tecnologia, na economia e na cultura, os profissionais de varias areas estdo precisando se
moldar a essas mudancas. O que Correa (2013) afirma ser o profissional plural na area da
musica e que, no mundo corporativo, ¢ chamado de profissional slash’*. De acordo com Leite
(2019), no passado ndo muito distante, as pessoas eram orientadas a terem apenas uma
profissdo por toda sua vida, porém, de alguns anos para c4a, vem ocorrendo uma mudanga
desse paradigma. Elas poderao mudar de profissdo varias vezes, pois ndo se falard mais de
carreira e sim em trajetoria profissional.

Na profissdo de musico, “a multiplicidade de possibilidades de atuagdo, tanto para o
professor de musica [...], quanto para musico performer [...], por vezes resulta em trajetorias
multifacetadas” (VIEIRA, 2009, p. 27) e que vai depender das contingéncias financeiras ou
mesmo da demanda de mercado onde ele tem que atuar. No papel de professor de
instrumento, “muitas vezes, [0 musico] justapde a carreira artistica com as atividades de

docéncia” (GLASER; FONTERRADA, 2007 apud VIEIRA, 2009, p. 26-27), podendo

54 O termo Slash Effect foi criado pela norte-americana Marci Alboher. Isso porque ela percebeu que muitas
pessoas tinham dificuldade em preencher seu perfil no LinkedIn. Essas pessoas ndo tinham apenas uma tnica
profissao, entdo adotaram a barra (slash) para descrever seu portfolio de atividades profissionais. Disponivel em:
https://emprelas.com/saiba-o-que-e-um-profissional-slash/. Acesso em: 28 out.2020.
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proporcionar alguma “tensdo entre as identidades de docente e de musico” (VIEIRA, 2009, p.
26).

Os professores pesquisados, em suas trajetorias de aprendizagem, adquiriram diversos
conhecimentos musicais nas aulas particulares e nas atividades coletivas que realizavam junto
com 0s grupos musicais que participaram. Em situagdes como esta Ultima, “a aprendizagem
acontece por meio de observagdo, escuta e imitagao; antes e depois do fazer musical, ha
questdes de organizacdo, troca de ideias, [...] opinides sobre musica” (GOHN, 2011, p. 113)
entre outras coisas.

Jefferson, por exemplo, comecgou a estudar a cromdtica com Sebastido Dornelas, que

tocava por hobby e trabalhava no IBGE e “toca até hoje [...] super bem”. Segundo Jefferson,

A praia dele era temas de filme, classico, musicas bem antigas no rancho fundo, essas
coisas que eu aprendi ali, mas ele tinha uma preocupagdo com essa. Nao tinha
improviso, era s6 tema, mas ele tinha aquela preocupagdo de tocar, de interpretar o
tema, ndo era simplesmente tocar. Tocar som de violino, tocar som de bandoneon,
oitavando, fazendo solo e acompanhamento, todas essas coisas que eu aprendi e
transferi pra diatonica.

Na pratica de ensino deste primeiro professor de Jefferson, segundo sua fala, apesar de
ndo ser um musico profissional, havia um cuidado na questao de interpretagao das musicas e
na tentativa de transmitir, na harmonica, os timbres de outros instrumentos. Algo que acabou
sendo absorvido e se refletindo na construgdo de sua formag¢ao como professor.

Sem dizer por quanto tempo teve aula com Dornelas, Jefferson relatou que, depois, foi
aluno de Flavio Guimaraes, gaitista da banda carioca Blues Etilicos, quando teve “seis meses
de aula com [...], ndo direto que era muito caro e quando [chegou para ter aula], [...] ja tocava,
ndo fazia os bends, [e] aprend[u] além das 20 notas diatonicas, [...] mais um numero de notas
virtuais que sdo as notas produzidas com o bend”. E possivel notar que o custo das aulas
interferiu na sua continuidade com esse professor, pois, ele era musico profissional que, além
de ser requisitado para participar em trabalhos de outros musicos, também era membro de
uma banda de blues.

Depois desse periodo com Flavio, estudou com Z¢ da Gaita, surgindo uma relagdo de

amizade e também chegou a ser roadie™ dele. Além disso,

ficava o dia inteiro, ele tocava violdo, eu ia pra casa [dele], naquela época eu
trabalhava no banco, isso ja com 20 anos, eu comecei a tocar com de 19 pra 20 anos.

35 Profissional que cuida dos instrumentos do musico no palco durante os shows.
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E eu ia tocando com ele, colocava a gaita no prendedor, fazia umas frases e eu
imitava ele, ai foi me dando a cancha de aplicar o que eu aprendi.

Uma relagdo que teve inicio como aluno e professor, com hora marcada, mudou para
algo mais proximo do tipo discipulo e mestre, em que o aprendizado ultrapassou os limites da
aula com tempo determinado, passando para o convivio mais préximo entre ambos.

Segundo Jefferson, todo o seu aprendizado no instrumento foi “muito intuitivo, pois os
[...] professores todos eram intuitivos”, e eles ndo lhe ensinaram teoria, pois era tudo muito
mais voltado para a pratica do instrumento. Esta lacuna na parte tedrica lhe causou alguns
incomodos, pois “as vezes [...] pagava um mico com outros musicos que [...] perguntavam
coisas que [...] ndo sabia.” Isso o fez chegar a conclusdo de que “se [queria] viver disso, de
dar aula, [tinha] que saber onde pelo menos tinha um chao [tedérico] onde [pudesse] pisar”.

3

Percebe-se a sua conscientizacdo em construir “um conhecimento musical formal
[que] inclui fatos, conceitos, descricoes e teorias” (GOHN, 2011, p. 110), além do
conhecimento pratico em seu instrumento, para que pudesse se aprimorar e alcangar o
objetivo de ser musico profissional.

Jefferson resolveu entdo estudar percepcao na escola de musica de Ian Guest, onde
aprendeu também “formagdo de escala maior, escala menor, pensar nos graus € comeg(ou) a
jogar isso pro [...] instrumento”, ou seja, este aprendizado o ajudou a ampliar seu
conhecimento musical e a aplica-lo no seu instrumento. Como a harmonica diatonica ¢ um

instrumento que, inicialmente, nao foi feita para tocar todos os tons em um mesmo

instrumento, Jefferson foi fazendo a relagao da teoria com seu a harmonica:

Ah, ndo tem esses [tons] na gaita, tem tonalidades, qual aquela tonalidade da musica
corresponde ao grau da minha gaita, por exemplo, se eu t6 tocando mi menor eu
posso usar uma gaita em do, tocando no terceiro grau, eu posso tocar numa gaita em
ré, tocando no segundo grau, posso usar uma gaita em la tocando, tocando no quinto
grau, executando algumas notas, usando a pentatdnica, entdo isso ai eu vou bolando
ou vou usar uma gaita em mi mesmo tocando na pentatonica maior, entdo eu vou
pensando desse jeito. E a harmonia, eu sei de ouvido, mas ndo sei fazer nada de
harmonia, ndo toco nada, mas o chdo que eu piso eu sei o que eu t6 fazendo. Tem a
coisa da escala de blues, dos modos, dos modos gregos, o famoso acorde com sétima
que também funciona com a musica nordestina. Entdo fui aprendendo isso na
pratica.

Além desse periodo de estudo com Guest, Jefferson também estudou com o
harmonicista José Staneck, que se dedica a tocar apenas pecgas eruditas na harmonica
cromatica. Um ponto interessante em sua fala foi sobre nao tocar temas musicais conhecidos,

pois se dedicou mais ao seu lado compositor.
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Se pedir pra eu tocar bossa nova eu ndo consigo tocar porque eu nao tive um
trabalho de bossa nova. Agora se tiver que tocar uma bossa nova, eu vou parar, eu
vou ficar escutando, eu vou pesquisar, vou fazer tudo pra aquilo ali ficar uma coisa
natural pra mim, também foi a mesma coisa quando eu gravei a minha participacao
no disco do Mauricio Einhorn, foi um desafio pra mim, pegar uma musica dele,
Alvorada, e gravar. Tudo bem, gravei do meu jeito, porque também tenho essa
dificuldade, porque sou compositor, eu fago meus temas e tocar temas dos outros eu
tenho uma grande dificuldade de tocar temas dos outros.

Com relagdo aos seus estudos na harmonica, Jefferson afirmou que estuda um
“pouquinho de cada tema”, pois nunca parou para estudar. Se ele vai “tocar o songbook do
Hermeto, [...] tocar o songbook do Gil”, fica “tocando pedacinhos”, pois nunca [parou] pra
estudar tudo aquilo ali. E acontece “exatamente a mesma coisa pra o real book, um ou outro
tema que [sabe] tocar, [ele tem] que ficar lembrando”. Este modo de estudar os temas
musicais acaba refletindo no seu trabalho como musico, pois, nas suas gravagdes de musicas
conhecidas, os arranjos sdo dele, em que ele muda “completamente a musica [de outros
compositores] ou [entdo] sdo composicdes” dele.

No caso de Bene, seu aprendizado musical comecgou no inicio dos anos 1990, “de uma
forma ¢, [...] completamente fora da casinha do que ¢ padrao”, pois, segundo ele, “ndo tinha
interesse em ser musico” € o seu conhecimento musical era limitado “a média que era aquilo
que a gente ouvia na radio”. Ao levar uma harmoénica para tocar em um acampamento na
Serra do Mar, proximo de Curitiba, um amigo dele falou brincando “p6 vocé gosta de tocar,
por que vocé nao aprende?”’. O que chamou de “tipo de brincadeirinha” o deixou indignado e
motivado a “procurar aula [...] em Curitiba. Isso em 1990, onde praticamente [...] estava
restrito & Orquestra (OHC)” que “[...] ndo era tdo pop assim ao ponto de um guri de 17 anos
saber que existia aquela meta”.

Bene afirmou que precisou “correr atras para conseguir ter a primeira aula que foi com

]56”

Ulysses [Cazallas]*®”, musico da Orquestra na época e que dava aulas de harmonica e de

teoria musical. Paralelamente as aulas que tinha com Ulysses, comegou

a tocar com a Orquestra, [...] aprendendo a tocar em grupo junto com a Orquestra, ao
mesmo tempo montando uma banda de blues, onde também aprendi como é que
funciona o sistema de uma banda, a questdo pessoal que ¢ muito mais importante
que s6 a musical, de convivéncia, ou seja, foi tudo ao mesmo tempo agora.

Cinco anos depois, Bene escreveu o seu método para harmonica diatonica, porém,

mesmo sem ter experiéncia como professor, contou com a ajuda e consultoria do maestro da

36 Ulysses Cazallas (1933-2006)
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Orquestra, Ronald Silva que, em paralelo, fez seu proprio método para harmdnica cromatica.

Ele afirmou que

0 método pra cromatica e o método pra diatonica, ambos foram pensados em 1996, e
¢ praticamente, para ndo dizer que o primeiro, porque dizer que é o primeiro ¢ meio
idiota, mas talvez seja, 0 método mais completo também ndo ¢ bem a palavra, mais
amplo vai, com relagdo ao estudo destes dois tipos de instrumento.

Bene afirmou que, até hoje, ¢ “grato a isso e até hoje” sabe que seu “método s6 ajudou
muita gente no Brasil inteiro e em outros lugares também por causa [da] orientagdo do
Ronald”, porque se dependesse apenas dele “ndo seria tdo qualificado quanto foi, quanto ¢é e
quanto foi”.

Para muitos musicos, assim como Jefferson e Bene, dar aulas de instrumento, ndo
surgiu como “um movimento premeditado de escolha profissional, mas como decorréncia de
um envolvimento mais amplo com o fazer musical” (VIEIRA, 2009, p. 56). Sendo que, nessa
escolha, houve uma “mistura de necessidade pragmatica — o retorno financeiro obtido com as
primeiras experiéncias e suas possibilidades latentes de ampliacdo — e ideal profissional [...

de] trabalhar com musica” (VIEIRA, 2009, p. 56).

5.4 OUTROS PONTOS LEVANTADOS

Para finalizar este capitulo, serdo apresentados outros assuntos que surgiram na
entrevista com Bene e que ndo faziam parte do escopo inicial da pesquisa. Foram eles a
pirataria, a valorizagdo do trabalho intelectual do produtor de conteido, a ganancia e os
valores cobrados nas aulas on-line. Quero chamar a aten¢ao para o fato de que estes assuntos
estdo direcionados as aulas pelas plataformas, pois, nas aulas por webconferéncia, elas sao
direcionadas para um determinado aluno, em um determinado momento que tem tempo certo
de acontecer, usando programas que sdo oferecidos gratuitamente para todos e tendo a
valorizacao devida do professor pelo aluno.

A questao da pirataria surgiu quando esse professor comentou que o curso on-line da
aos “professores do conteudo, uma certa tranquilidade [...] ao saber que o [...] curso ndo vai
ser prostituido pelas pessoas que compram. Porque vocé sabe que no Hotmart, vocé compra o
curso e vocé so vé 1a”. Ele compreende que Plataformas como essa dificultam a pirataria, mas
ndo impedem, pois “se [alguém] [...] for um bandidinho [...] [ele pode] comprar um curso e

[...] fica vendo [..] assim com um celular na frente [do monitor do computador] e
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teoricamente [vender]| pra todo mundo, mas dificulta né?” Ou seja, uma pessoa com mas
intencdes pode gravar todo o curso e depois vendé-lo de forma ilicita por um valor irrisorio.

O alto custo dos livros foi levantado como uma das justificativas para que a pirataria e
a cultura da fotocdpia existam no Brasil. Enquanto os livros editados nos Estados Unidos e na
Europa t€m precos acessiveis, os publicados aqui tém valores elevados e os importados sao
taxados com aliquotas altas, subindo, ainda mais, o seu pre¢o final ao consumidor. Assim
como os livros, outras areas como a informatica e softwares apresentam o mesmo problema.
Bene contou que estava aprendendo a usar os programas da Adobe e quando ele foi “comprar
o pacote da Adobe, no site da Adobe, ndo tem mais essa historia de comprar o programa”
agora [...], vocé paga uma mensalidade. Mensalidade ¢ 300 paus. [pausa]. Poxa [pausa]. [...]
Essa mensalidade pro americano ¢ 10 dodlares. [pausa]”. Esse professor concorda “que cobrar
70% de imposto de cigarro ¢ legal [faz o sinal de legal com o polegar] [...] mas vocé cobrar
70% num computador? Esse ¢ o problema”.

Em sua opinido, a universidade ¢ um ponto de resisténcia com relagdo as lutas sociais,
de valorizagao da educacdo e de se cobrar medidas que baixem os impostos sobre livros e
instrumentos musicais, por exemplo. Bene acredita que se os livros e os produtos de
informatica fossem mais baratos, provavelmente, a pirataria iria ser bem menor ou talvez nem
existisse, pois “o brasileiro copia as coisas porque simplesmente o preco, € outra, nao €
[somente] o cara que vende que € ganancioso”.

Quando fala de ganancia ele se refere as empresas que vendem o0s servigos, pois
“[n]esse processo do Hotmart, [onde foi feito] o curso, 10% fica pro Hotmart”. Também se
“paga uma mensalidade pro software de e-mail, [...] paga uma mensalidade pro software de
criacdo de pagina”. Ou seja, ele e Leandro “tentando produzir conteudo, estdo alimentando
empresas gigantescas, sem nenhum tipo de melzinho na chupeta”. Esse comentario, em tom
de desabafo, de certa forma, descreve uma cadeia produtiva existente no mercado dos cursos
on-line que estd cada vez mais em expansao.

Como produtor de conteudo, Bene falou que, ao fazer um curso novo pela Orquestra,
“esse trabalho intelectual e também de ralagdo [faz um gesto de limpar a testa que representa
a ralacdo] tem que ser valorizado”. Em sua opinido, se o criador de contetido faz “isso pra
colocar no YouTube de graca pras pessoas”, ndo vai poder “chegar na padaria e pegar o link
do [...] video e chegar pro cara do caixa da padaria e fazer assim: oh, meu link aqui do meu
video de aula de gaita, me da tantos paezinhos e um pacote de leite. Nao da”, portanto, “nesse

processo todo o produtor de contetido tem que ser protegido e valorizado”. A valorizagdo a



124

que se refere o professor ¢ a financeira, pois, em uma sociedade onde o dinheiro ainda
comanda as relagdes de troca, o elemento apresentado — o link do video — ndo tem nenhum
valor monetario.

O YouTube ¢ um ambiente virtual que oferece uma incontavel quantidade de videos
gratuitos sobre varios assuntos e, para quem nao tem recursos suficientes para pagar aulas por
webconferéncia ou on-line, surge como uma opg¢ao de aprendizado. Porém, para muitos que
criam conteudos, como no caso de Bene, a cultura do download e videos gratuitos acaba
prejudicando, de alguma forma, o setor de producdo artistica, cultural e educacional.

A ultima questao levantada por Bene como decorréncia desta discussao foi relativa aos
valores cobrados nos cursos on-line pelas plataformas digitais que, no seu entendimento,
“estdo muito altos”, inclusive o dele, como reconhece. O calculo que se faz, segundo esse

professor, ¢ o seguinte:

vocé vai comprar um ano de aula [pausa]. E um ano de aula custa, dependendo do
lugar R$ 400 por més, custa R$ 4.000,00 um ano de aula. E ai vocé teu curso on-line
por R$ 4.000,00. Nio ¢é esse o calculo, porque o custo pra quem faz o curso, ele faz
uma vez, né.

Quer dizer, os valores estdo sendo calculados nos cursos on-line como se a pessoa
fosse pagar mensalmente da mesma maneira que se cobram as aulas presencias ou por
webconferéncia. Na verdade, nos cursos on-line, a pessoa, ao compra-los, paga apenas uma
vez para usa-los onde, como e na hora que quiser. Portanto, estd havendo uma grande
distor¢do dos valores cobrados. Por ter esta percepgdo, Bene estd “tentado também diminuir
esse valor [do seu curso] para que seja mais acessivel” e também na possibilidade de mais

pessoas terem acesso ao curso on-line através de um acesso compartilhado.

Por exemplo, vocé compra o curso ai e vocé quer dividir este curso com um amigo.
E 6bvio que vocé d4 o teu login e tua senha e ele também vai ver. [pausa] S6 que
vocé sabe que eu sei disso né, o cara que produziu o conteudo sabe. [pausa] Porque
tem uma ferramenta que mostra o IP. Eu ndo t6 preocupado com isso, alias nunca
tive porque com o método eu ja fazia isso né? Ai eu comprava o método e falava
assim: vou fazer xerox do método pro meu amigo, por favor facam isso. Isso ta
comec¢ando no curso. SO que os cursos, inclusive as plataformas estdo percebendo
que isso ta acontecendo. Entdo que t4 acontecendo: P6 vocé comprar um curso e
compartilhar com dois... beleza, s6 vamos regularizar isso, né.

Apesar das criticas feitas anteriormente sobre a pirataria, neste trecho da entrevista,
Bene parece que estd indo em sentido contrario, ao dizer que ndo estava preocupado se uma

pessoa compartilha o login e a senha do curso on-line ou se alguém tirava xerox do seu
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método para um amigo. O que se pode entender de sua fala ¢ que, em vez de lutar contra o
compartilhamento de material, sabendo que a cultura da pirataria no Brasil ¢ forte, as
plataformas deveriam criar meios para regularizar isso, para nao prejudicar o produtor de
conteudo.

Apés a interpretacdo e discussdo das informagdes que foram apresentadas pelos
professores entrevistados, no proximo capitulo, serdo feitas as consideragdes finais sobre os

dados identificados nesta pesquisa.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Com a proposta de analisar como os recursos de ferramentas de webconferéncia sao
aplicados na educagdo a distancia de harmoénica, apds o percurso investigativo, pude analisar
os dados, divididos em trés grandes categorias: dos recursos tecnoldgicos utilizados, do perfil
dos alunos sob a oOtica dos professores entrevistados e da formacao profissional desses
professores.

O Skype ainda ¢ uma ferramenta bastante utilizada para as aulas por webconferéncia,
pois apresenta desempenho satisfatorio para essa modalidade de ensino, mesmo com a
utilizacdo por um dos professores de outros aplicativos com recursos semelhantes para
atender as solicitacdes dos seus alunos. As aulas por webconferéncia sao realizadas apenas
para encontros individuais, ficando o questionamento se isso ndo se deu por causa de uma
pratica docente que ainda estaria ligada as aulas individuais presenciais.

As lives sao momentos sincronos de webconferéncia utilizados pelos professores
apenas para as pessoas que compraram o curso on-line e foram incluidas nos grupos fechados
criados no Facebook. Ao contrario das aulas por webconferéncia, em que existe um didlogo
verbal e visual entre professores e alunos, nas /ives, mesmo parecendo ter apenas um
monodlogo, existe um carater dialdgico entre o emissor € os receptores, que acontece atraveés
de um chat de conversa que funciona durante a transmissao. Durante esses momentos, surgem
os ruidos de comunicagdo, que podem ocorrer devido ao grande numero de mensagens de
menor importancia feitas no chat e que acabam, algumas vezes, escondendo perguntas
pertinentes ao assunto abordado na /ive. Como consequéncia, ou a pergunta fica sem resposta
ou ¢ respondida tardiamente pelo professor, o que algumas vezes acaba gerando
aborrecimentos e mal-entendidos.

Os professores conseguem transmitir informagdes e saberes, no uso das ferramentas de
webconferéncia, para alunos de varias regides do pais e de outros paises como Cabo Verde,
Estados Unidos e Hong-Kong, ou seja, eles podem levar os seus conhecimentos para qualquer
lugar. Outra vantagem sobre as aulas por webconferéncia para harmodnica ¢ que existe a
necessidade de poucos recursos materiais para sua realizacdo, como camera, microfone do
computador e aplicativo de webconferéncia, em comparagdo ao ensino de outros
instrumentos. Dessa forma, o custo de aquisi¢do e manutengdo dos equipamentos tanto para o

professor como para o aluno acaba sendo relativamente menor.
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Além disso, ¢ possivel registrar os contetidos abordados nas aulas de maneira simples,
através dos recursos oferecidos pelas ferramentas como gravar, compartilhar e anexar
documentos, imagens e videos. Tudo isso gera, aos participantes da aula, praticidade e certeza
de que os assuntos estardo armazenados de tal forma que possam ser acessados e utilizados
rapida e eficientemente quando necessarios nos estudos durante e depois dos encontros
sincronos por webconferéncia.

Estes registros também servem como diario de bordo para que os professores e alunos
ndo se percam quanto ao que foi abordado durante as aulas anteriores. As aulas por
webconferéncia dao ao professor e ao aluno a comodidade de ndo precisar sair de casa e
gastar tempo de deslocamento para as aulas, além de seguranga e conforto, pois ndo vao
precisar enfrentar situacdes adversas com relacdo a transito, ao transporte e ao clima. Isso
possibilita, inclusive, as pessoas envolvidas no processo de aprendizagem, mais liberdade
para fazerem outras atividades.

Apesar das vantagens apresentadas, algumas desvantagens foram identificadas, dentre
elas estd a qualidade de conexdo, considerada a maior causa de problemas nas aulas por
webconferéncia. Mesmo sendo um conceito de natureza subjetiva, ¢ possivel avaliar essa
qualidade a partir de alguns parametros técnicos e, por meio deles, se verifica que ainda nao
existe uma uniformidade na qualidade de sinal no Brasil, variando de regido para outra ou
mesmo dentro de uma mesma regiao.

Essa falta de padronizacdo na qualidade da conexdo oferecida pelas operadoras
atrapalha o desenvolvimento dos estudos a distdncia para qualquer instrumento musical,
inclusive da harmoénica. No entanto, um problema como esse fez com que os professores
buscassem alternativas criativas, tais como gravar o audio do exercicio durante a aula, pois
requer menos uso de dados da conexao do que o video, e enviar para o aluno pelo Whatsapp.
Deste modo, eles conseguem superar os obstadculos de comunicacdo com seus alunos durante
as aulas por webconferéncia.

Além disso, foram identificados outros problemas que ocorrem nas aulas por
webconferéncia. No entanto, eles podem causar um impacto negativo menor como, por
exemplo, a impossibilidade de o professor tocar junto com seu aluno. Devido a uma
caracteristica que todos os aplicativos para webconferéncia oferecem, e que ndo consegui
encontrar uma resposta que explicasse isso, quando duas ou mais pessoas emitem algum som,
ao mesmo tempo, seja falando ou tocando, ha o corte do som delas e dessa forma acabam nao

escutando um ao outro. A forma encontrada para superar essa dificuldade foi fazer um
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revezamento entre professor e aluno, em que o primeiro pode tocar um exercicio e depois
pedir que seja realizado pelo segundo.

As dificuldades em mostrar algumas técnicas, assim como acontece nas aulas
presenciais, sdo atribuidas mais as caracteristicas estruturais peculiares do proprio instrumento
do que propriamente da ferramenta de aplicagdo da aula, pois, ao contrario da flauta, por
exemplo, que pode ter a sua digitacdo demonstrada pelas maos, na harmonica, tudo acontece
internamente. Tanto o aluno quanto o professor precisam langar mao do uso de graficos e da
visualizagdo mental para imaginar uma determinada embocadura, a colocag@o na nota certa ou
de um efeito musical.

Mesmo nao sendo um problema com grandes consequéncias, a configuracao
automatica de microfone desligado do aplicativo que acontece, as vezes, em algumas aulas,
também foi apresentado. Esta situacdo ocasiona perda de tempo, mesmo que pequena, para o
aprendizado do instrumento, pois, o professor primeiro precisa orientar o aluno na
reconfiguragao para somente depois dar inicio efetivamente a sua aula.

Nas metodologias adotadas nas aulas por webconferéncia, os professores procuram
seguir suas concepgdes e abordagens pessoais adquiridas ao longo de sua experiéncia
profissional, além de se adaptarem de acordo com a necessidade que pode existir no aluno. A
questdo da “sonoridade” foi apresentada como ponto importante da metodologia, pois €
necessario, ao aluno, saber tocar com timbre agradavel e apropriado ao estilo musical
executado. O trabalho de treinamento auditivo também ¢ algo que faz parte da pratica docente
dos professores, porém, muitos dos alunos ouvem musica de maneira desatenta, sem se
preocuparem com os detalhes da obra, passando, rapidamente, para a proxima cancdo da sua
playlist, fazendo com que isso se reflita de forma negativa na sua performance.

Ao trabalharem em sua metodologia, os professores podem desempenhar diversos
papeis nas aulas por webconferéncia que, em uma instituicdo formal, sdo feitos por varias
pessoas. A depender da situacgdo, eles podem exercer as fungdes de professores conteudistas,
professores responsaveis, tutores a distancia e tutores presenciais, demonstrando um carater
multifacetado do trabalho feito. Além disso, eles precisaram desenvolver outras habilidades,
como trabalhar o seu marketing digital para que o curso tenha sucesso de vendas.

Na interacdo entre professor/aluno, nas aulas por webconferéncia, existe a
preocupacdo dos professores em responderem aos alunos o mais rapido possivel, para
aproveitar o interesse € a motivagao desses ultimos em aprender. Isso se da pela compreensao

dos efeitos negativos que a demora do feedback pode ter sobre quem estd aprendendo.
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O professor faz questdo de cobrar dos alunos a realizacdo das atividades e acompanhar
seu desenvolvimento, mesmo depois de colocar o material didatico a disposi¢do do aprendiz,
pois, o objetivo do mestre € ter um aluno que toque a harmonica. Mesmo havendo essa
cobranga, existe a conscientizagdo de que tocar o instrumento com prazer, brincando, ¢
importante para o desenvolvimento do aluno no aprendizado do instrumento. Para a aplicagao
das suas aulas, os professores usam métodos proprios, partituras avulsas e de songbooks,
bastante material baixado na internet, além de videos e dudios gravados por eles mesmos.

A interacdo aluno/aluno, que acontece apenas nas aulas on-line, ocorre de forma
sincrona, durante as /ives, ou de forma assincrona, por meio de mensagens nos grupos
fechados do Facebook ou de Whatsapp. Essa interacdo gera, nos alunos, motivagao,
diminui¢do de isolamento, desenvolvimento de senso critico e de pertencimento a um grupo
de pessoas que gostam e compartilham assuntos semelhantes.

Os alunos que tém aula por webconferéncia apresentam um poder econdmico que
permite pagar o devido valor cobrado por esta modalidade de ensino. Situam-se, em sua
maioria, na faixa etaria entre 30 e 40 anos, apresentando menos alunos jovens/adolescentes ou
com idade igual ou maior que 60 anos e, de forma geral, apresentam algumas dificuldades em
manusear as ferramentas. Desses alunos que frequentam as aulas por webconferéncia, existem
aqueles que as usam como escape psicologico sem, em alguns casos, se preocuparem em
aprender a tocar harmonica realmente.

Existe a necessidade, dos participantes de uma aula por webconferéncia, de estarem
familiarizados e preparados com a maneira como devem se comportar durante o encontro
sincrono, bem como saberem deixar o seu ambiente, no que se refere a cendrio e iluminagao,
adequados para esses momentos. Ainda existe a falta de percepgdo e de compreensao de uma
parte dos alunos de que era preciso levar as aulas a distancia com a mesma seriedade e
aten¢do de uma aula presencial.

A velocidade com que as coisas estdo acontecendo na vida contemporanea, o excesso
de informacdes e de opgdes estdo afetando o aprendizado de uma parte dos alunos. Eles estdo
perdendo o foco nos estudos e ndo tém paciéncia em seguir as sequéncias gradativas e
necessarias que existem no aprendizado do instrumento, preferindo pular etapas importantes.
O nivel musical e de dominio do instrumento, por parte dos alunos, ¢ bem variado, indo do
iniciante ao intermedidrio. Apesar dos problemas apontados, os professores perceberam a
evolugdo musical e técnica dos seus alunos por webconferéncia, sendo que, assim como

presencialmente, ela vai depender da dedica¢do dos aprendizes nos estudos pds-aula. Nas
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aulas a distancia, os alunos devem entender que o aprendizado depende muito mais do seu
protagonismo do que da efetiva participacao do professor.

A formacdao dos professores entrevistados aconteceu, inicialmente, em aulas
particulares de harmoénica e foi ampliada com o aprendizado pratico em incursdes nos grupos
musicais que participaram. Nesses, foram adquirindo experiéncia e conhecimento musical
pela troca de ideias, informagdes e experiéncias compartilhadas pelos colegas musicos,
harmonicistas ou ndo. A meta profissional era “viver de musica”, como artistas performers,
com carreiras musicais proprias, tocando, gravando, fazendo shows e acompanhando outros
musicos. O exercicio da fun¢do de professor somente surgiu depois de algum tempo,
principalmente, por questdes financeiras, para suprir caréncias de trabalho na area de
performer.

Durante os seus trajetos formativos, eles tiveram consciéncia da necessidade de estar
sempre buscando novos conhecimentos, novos saberes, inclusive fora do campo profissional
deles, uma atualizagdo profissional constante. Eles perceberam as aulas por webconferéncia e
aulas on-line como novas formas de ensino, uma expansao do que eles j4 faziam como
professores em encontros presenciais € mais uma opg¢do de conseguirem ganhos monetarios.
Eles compreenderam que, para entrar nessas modalidades, teriam que investir em novos
equipamentos, se modernizar, aprender como usar as ferramentas de webconferéncia, a gravar
videos, utilizar a melhor iluminagao e saber falar em frente as cameras.

Diante do que foi apresentado e discutido, ¢ possivel perceber que varios desafios
precisam ser superados, tanto pelo professor como pelo aluno, em uma modalidade que,
ainda, estd em expansdo no Brasil. Mesmo ndo sendo algo novo, a educagdo a distancia de
instrumentos musicais ainda passa por um processo de amadurecimento ¢ de compreensao por
parte de musicos, estudantes e pesquisadores.

Esta modalidade ¢ mais uma opg¢do, mesmo com problemas e limitagdes, que pode
contribuir na formacao musical e na performance daqueles que ndo podem ou ndo conseguem
ter acesso as aulas presenciais por inimeros motivos como, por exemplo, a ndo existéncia de
professores do instrumento em sua regido. Temas relacionados as aulas on-line, como as
formas de interacdo existentes, valores cobrados, metodologia, implicagdes e problematicas
que existem poderdo ser aprofundados em pesquisas futuras, tendo em vista que ndo faziam
parte do escopo desta dissertagao.

Portanto, apesar dos problemas apresentados, ¢ possivel concluir que as vantagens que

esta modalidade de ensino oferece, para o aprendizado da harmoénica, sdo significativas e
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devem ser levadas em consideragdo, mostrando que ela ¢ mais um caminho de educagdo para
quem tem interesse em aprender um instrumento pouco conhecido em seus recursos musicais,
inclusive para quem mora na mesma cidade do professor.

Saliento que a pesquisa foi iniciada antes da ocorréncia da pandemia do novo
coronavirus, que comecou no principio do ano de 2020. Desta forma, as informagdes foram
adquiridas em um momento em que os acontecimentos na area da educagdo a distancia ainda
estavam restritos a um grupo de professores que se dedicavam a este segmento. Este evento
de propor¢des mundiais provocou uma mudanca urgente de paradigma em varios setores da
sociedade, inclusive no de ensino, fazendo com que a educacdo a distdncia ficasse em
evidéncia como nunca ocorrera, gerando debates, as vezes, acalorados, entre defensores e
detratores.

A pandemia provocou uma acelera¢do nessa discussdo, do aumento da realizagdo de
webndrios, na oferta dos cursos de formagdo, no aprendizado das ferramentas e de conceitos
na area de EAD nos professores, que se viram, de certa forma, obrigados a se adaptarem a
algo que ja existia, mas que nao conheciam profundamente, ou que mesmo relegavam a
segundo plano. Também provocou mudangas na organiza¢ao de eventos culturais, artisticos e
educativos que, antes, sO ocorriam presencialmente e comegaram a acontecer virtualmente.
Mas, a0 mesmo tempo, permitiu que mais pessoas, dos mais diversos lugares do Brasil,
pudessem fazer contatos que, antes, eram considerados dificeis ou impossiveis de acontecer,
proporcionando uma paradoxal aproximacao entre elas.

Em uma 4rea de conhecimento tradicionalmente presencial, em que professor e aluno
trocavam ideias ¢ o som do instrumento ¢ ouvido sem intermediagdes de microfone e video,
na atual conjuntura social, existe a necessidade de rever conceitos, preconceitos e formas de
olhar a educacao a distancia de instrumentos musicais como mais uma op¢ao valida de ensino
que apresenta problemas, assim como as aulas presenciais.

Acredito que as mudangas, que ocorreram em fun¢do da pandemia, podem provocar,
no meio académico, mais pesquisas voltadas a educacao a distancia e aos desdobramentos de
suas consequéncias na educacdo. Neste sentido, este trabalho pretende, de alguma forma,

contribuir com essa discussdo dentro da area da educagdo musical.
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17 2002 HARP, David Blues, Rock, and Jazz Improvising Made Easy Musical I Press Livro
: : Publicagio
2002 ' Liv
118 2002 HARP, David A Band in My Pocket independente vIo
3 = Bames & 2
119 2003 'OLIVER. Dave Playing The Harmonica Livro
Noble
120 2003  |HOLMAN, Babby Joe | The Diatonic Harmonica Workbook Hzlé:rc;’nard Livro
. Voggenreiter Livioe
2 2 ! x
121 2003 HOLTZ, Marina Voggy's Harmomica Set - forkads Pl st G
122 2004 BARRETT. David Harmenica position chart Mel Bay Livro
123 2004 BARRETT. David Blues harp lick chart Mel Bay livreto
o Hal Leonard DVDe
2 2
124 2005 HOLMAN, Bobby Joe [Play Harmonica m One Hour Comp. onica
125 2005 BARRETT. David Adult Harmonica Method Mel Bay Livro
126 2005 BARRETT, David 'Y outh Harmonica Method Mel Bay Livro
127 2005 |BARRETT, David |08 S3vers: Essential Quick Charts for the Mel Bay Livro
Diatonic Harmomca
128 2005  |BARRETT, David  |C.8 32vers: Essential Theory for the Diatonie Mel Bay Livro
Harmonica
129 2005 BARRETT, David ‘Gig Savers: Harmomca Microphones Mel Bay Livro
130 2005 BARRETT. David Gig Savers: Harmomica Amplifiers Mel Bay Livro
131 2005  |BARRETT, David |06 Savers: Essential Scales for the Diatonic Mel Bay Livro
Harmonica
132 2005 BARRETT. David Gig Savers: First Harmonica Gig Mel Bay Livro
Mud Puddl
133 2005 HARP, David Play the harmonica today kBmkﬁ < Livre
134 2005 |HARP, David Harmonica book & kit MadPaddie: | 1i
Books, Inc
. . Music Sales Livroe
135 2005 HARP, David Red, White, and the Blues Harm 3 i
avi e e, and the Blues onica i e
136 2005 MAXWELL Stuart  |The Complete Harmonica Player: Everything You | Music Sales Livia
- Son Need to Begin Playing the Harmomca America
MAXWELL, Smart ’ Wise livroe
2
137 2005 Son The Complete Harmonica Player Publications | harmonica
Alfred
i T WOOD, Jimmie The Ultimate Begmner Series Blues Harmomca Publishing Co, DVD

Basics

Inc
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MELTON, William e

The Complete Idiot's Guide to Playing the

A =
139 2006 \WEINSTEIN, Randy |Harmonica Alpha Books Livro
140 2006 HAMMOND, John Blues Guitar & Harmonica Homespun DVD
141 2006 BARRETT. David Blues Harmonica Method. Level 1 Mel Bay Livre
HEWLETT,B e : .

2 2 2 - v s
142 2006 ON. P ‘Get Chugging: How to play thythm harmonica Mel Bay Livro
143 6 MATOR, James The Complete 10-hole Diatonic Harmonica Mel Bay Livio

Series: C Harmonica book
The Complete 10-hole Diatonic Harmonica .
2 ‘
144 2006 MATJOR, James S e Hass Sp il Mel Bay Livio
The Complete 10-hole Diatonic Harmonica .
2 e
145 2006 MATOR., JTames Series Bb Harmonica book Mel Bay Livro
e 2006 MAJOR. James The Complete 10-hole Diatonic Harmonica Mel Bay Livro
Series: F Harmonica book
The Complete 10-hole Diatonic Harmonica 2
2 3
147 2006 MAJOR, James Series: B Ha A Mel Bay Livro
The Complete 10-hole Diatonic Harmonica
148 2006 MATOR, I: Mel B: Livs
AR Series: Ab Harmomca book B e
149 2006 MATOR. James The Complete 10-hole Diatonic Harmonica Mel Ba e
- - ) Series: Db Harmonica book - 4
. Livioe
150 2006 CYPSER. Wilham Harmeonica Essentials Interactive Sem editora :
harmonica
. Voggenreiter .
2 =
151 2006 HOLTZ, Marina My First Harmonica Publications Livro
. 2 Wise 2
152 2006 Diversos Teach Yourself Harmonica 8 Livro
Publications
3 Amsco Livroe
N :
153 2007 Amsco Teach Yourself Harmonica Course Publications | harmonica
Sy re B Tom Blues Harmonica A Comprehensive Crash Course| Hal Leonard Livio
And Overview Corp.
NEELY.B e ; Hal Leonard 2
2 3 pe 2 -
155 2007 e 5.D. Fasttrack Harmonica Method - book 2 i Livro
Bones of the Blues: How to Play Blues Tunes and
156 2007 g O;fr'ri,B:n 5 Improvise in 4 Keysona C Hzr);mmm without Pu ;;&H Livro
=31 Bending Notes Y 2
3 Minutes To Blues! Rock! E Folk! Harmenica Music Sales .
2 2
157 2007 HARP, David with CD o Livro
MAXWELL, Stuart Wise
2 =
158 2007 Son Starting Blues Harmonica Publications Livro
159 2008 ‘GAGE, Dave Harmeonica Beginners Start Here - volume 1 ouical sz Livre
ons.com
PROPP, Suzanne : q . Livio e
~ 5 . rativ
160 2008 She Let's Play Harmonica InnovativeKids onica
Learn Roots
161 2008 HOERL, David 'The Harmonica of David "Hurricane” Hoerl Music DVD
162 2008  |BAKER. Don Lsamita Play Blues Hamonica Fully Mel Bay Livro
Diagrammed for Complete Beginners
163 2008  |WILLIAMS, Steve  |Simply Harmonica Publicagio Livio
independente
. . Schott Musik .
2 =
164 2008 HAFFNER, Martin Harmonicas Tntil Mainz Livro
How to play the Harmq - and Other Life : :
165 2009  |BARRY, Sam oW to play the Harmoniea: and Ofier =ie Gibbs Smith |  Livro
Lessons
166 2009  |SEBASTIAN.John |Blues Harmonica Halleonard | py,

Corp.
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PARRONCHI, :
167 2009 | Aprenda Gaita Blues Irmdos Vitale Livro
Ricardo
Blues & Beyond: How to Play Blues and More on L&H
2 3
168 2009 FEWLETT, Hen a C Diatonic Harmonica Publishing Livzo
Hohner Harmomnica Songboolk, A Complete
169 2009 Hohner Instructional Gude and Curriculum for Beginning [M. Hohner Ltda|  Livie
Harmonica Players
: 4 Music Sales &
2 f .
170 2009 'WARREN, Han Beginning Blues/Rock Harmonica i Livro
171 2009 STIEG, Megan How to Be a Harmonica Hero Tangerine Press Livro
i 51 = - Peter Madeat Anyone Can Play Harmonica: An Easy Guide to Hm?espun DVD
Getting Started Video
Lewis
173 2010 ‘GAMSE. Albert The Best Harmonica Method - Yet! Mus Publ. Com Livro
P
174 2010 BAY, Mel Play Harmonica Today! Complete Kit Mel Bay Livro
5 Helio C
175 2010 |RIOS, Ailton Gaita Blues Tniciante Fwoterez | pwp
Music
e d o
176 2011 HABIF, Marcos How To Play Harmonica Instantly: The Book 1 I;:g:;:: Livro
177 2011 'GELLING, Peter 10 Easy lessons leamn to play harmonica I.'TP Livre
Publications
173 2011 B TT. David Rock H@omca: Power Licks, High-end Licks & Mel Bay Livio
Speed Licks
179 2011 BARRETT. David Basic Blues Harmonica Method- Level 1 Mel Bay Livro
180 2011 BARRETT, David Exploring 1st Position - Level 3 Mel Bay Livro
181 2011 BAY. Mel Easiest Harmonica Book Mel Bay Livro
182 2011 DUNCAN, Phil  Anyone Can Play Harmonica Mel Bay DVD
8 = SpiceBox Livro e
2
183 2011 SpiceBox Books Fun with harmonica Bk i
184 2012 DUARTE, Sérgio Aprenda Gaita Bisico ABC Music DVD
Learn o Play Harmonica: An Ilustrated .
2012 'WELTMAN, 5. i E - Livs
185 andy Beginner's Gude to the Blues Harmonica Apple Press ks
186 2012 GUYGER. Steve Blues Harmonica: Authentic Styles & Techniques | Hal Leonard ey
of Great Harp Corp.
= , o
o Play Harmonica Today! Complete Kit: Includes T )
187 2012 REV., Lil Everything You Need to Play Today! (Play © Livre
Today!, Level 1) orp-
g John Wiley & | Livro fisico
2012 v
188 2012 YERXA. Wislow Blues Harmomnica For Dummies S B o Kindle
Jouer de 'harmonica : Une méthode simple avec Livro e
189 2012 WELTMAN, Sandy  [plus de 100 morceaux et exercices, avec 1 Larousse P
harmonica
harmonica
190 2012 GELLING, Peter Progressive Complete Learn to Play Harmonica I:.TP B
Manual Publications
. Harmonica for Begmners: Learn Blues, Rock. Music Sales .
2012 ; : = : -
191 2012 Music Sales iios. md Micie i Livro
192 2012 MASTERFIELD, Musica através da gaita - gaita cromatica - ) Publicacio Livia
Lucas volume 1 independente
193 2012 MASTERFIELD, Musica através da gaita - gaita cromatica - 7 Publicagio Fissn
Lucas volume 2 independente
194 2012 MASTERFIELD, Musica através da gaita - gaita cromatica - Publicacio Livio
Lucas volume 1ntegral independente
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195 2012 BEATTY, Terrell M. |Learning How to Play the Harmonica Blues-Style |Tate Publishing Livro
How To Play Harmonica: A Complete Guide for Kyle Craig | Livro fisico
9 REER
196 2013 P -Ben Absolute Begmners Publishing e Kindle
197 2013 ‘GOODMAN., George [Guitar And Harmonica Method Amazon Kindle
198 2013 MARTIN, Joe Play the Harmonica Improve your techmque Amazon Kindle
. Cherry La .
199 2013 |EK Al Rock Harmonica VA Live
Music
How To Play Harmonica; Beginner's Instructions Kindlee
200 2013 JONES, Michael M. |For Breathing, Rhythm, Keys, Posttions, and Emirtak Inc
audiobook
More
201 2013 BAKER., Steve Big River Harp M. Hohner Ltda|  livreto
2 Literary
202 2013 SPAETH, Sigmund  [How to Play the Hobner Harmonica Livro
Licensing
504 Tt JOHNSON, William ngressn'e Harmeonica Method for Young ITTP Livio
Lee Beginners Publications
204 2014 'GOODMAN, George |Harmonica Cheat Sheet Amazon Kindle
Harmonica Begimners — You Easy How to Play Independent | Livio fisico
205 2014 'GAGE. Dav S
= ‘Guide Book Publishing e Kindle
e e
Livioe
206 2014 HINKLER Books Learn Harmonica - Kit Hinkler Books :
harmonica
JOHNSON, William LTP .
2 2 4 o =
207 2014 o Progressive Harmonica Method Prblication Livro
JOHNSON, William a LTP 2
2 2 g e
208 2014 £ Blues Harmonica for Begmners Bt Livro
209 2014 MURPHY, Professor [Harmonica - how to play like a pro Parragon Books Livioie
- - - E harmonica
R, ]?ana ° Pulmonica Handbook: About the Pulmonica Publicagio | Livro fisico
219 202 CASADEL A Pulmonary Harmonica independente | ¢ Kindle
KELLER. Mary Lou Y e
211 2014 'OLIVER. Dave Play the harmonica - with one harmonica Shell;:el;l:lbor Livro
212 2015 BEDFORD, Jae Rock & Blues Harmonica Amazon Kindle
213 2015 HABIF, Marcos How To Play Harmonica for Kids Amazon Kindle
214 2015 HABIF. Marcos Learn how to play Harmomnica / 4 Hole Complete Amazon EKindle
Learn fo Play Harmonica: Hlustrated Techmques Chartwell Iivioe
215 2015 'WELTMAN, 5. :
andy for Blues, Rock. Country, and Jazz Books harmonica
TraTTopaC
16 2015 GARTLAND. Tim The talking harmomnica: harmonica as a second Indep.enc.lent Livro fisico
language Publishing e Kindle
ne.c
Pla k—Le Play Ha 1ca: A Hane Hal Le d
217 2015 |LEONARD, Hal jRoak=Lsam toiElay Harmonica & onat Livro
Beginners Guide Corp.
Harmonica for Kids: A Beginner's Guide With Hal Leonard | Livro fisico
218 2015 PLAHNA. En % 3 g
B Step-by-Step Instruction for Diatonic Harmonica Corp. e Kindle
219 2015 |BARRETT, David  |Pres Harmonica Jam Tracks & Soloing Mel Bay Livio
Concepts #3
220 2015 BARRETT. David First Lessons - Blues Harmonica Mel Bay Livro
29 2015 BARRETT, David Scales,Patterns and Bending Exercises N. 1 Mel Bay Livro
2 jom -
222 2015 |BARRETT, David | ploring 2Nd Position - Complete Blues Mel Bay Livro

Harmonica Lesson Serie Level 2
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54 T BARRETT, Davide  |Improvising Blues Harmonica (School of Blues Mel Bay Luvro fisico
‘GARCIA. John Lesson) e Kindle
224 2015 BAY. William Fun With The Harmonica Mel Bay Livro
225 2015 BAY, William First Lessons Harmonica Mel Bay Livro
226 2015 DUNCAN, Phil Tremolo & Octave - Harmonica Method Mel Bay Livro
27 2015 DUNCAN. Phil Harmonica Method Mel Bay Livro
HEAPS-NELSON,
Livro fisico
228 2015 George ¢ KOEHLER, [You Can Teach Yourself Harmonica Mel Bay
¢ Kindle
Barbara
229 2016 ROAD, Jimmy Harmonica cool Lulu.com Livro
Blues 1 - Chords, Shuffle. Crossharp: for the g
2 2
230 2016 BOEGL. Reynhard Bluesharp / diatonic harmonica Amazon Kindle
231 2016 COCKLE, Alex How to Play the Harmonica Blues Amazon Kindle
232 2016  |KUHN, Willie Spoen River Cowboy's Guide to Playing Amazon Kindle
Harmonica and Guitar
3 2016 LUZ, Ami Harmonica for Begmners: Harmonica around the — Kindle
world (volume 1)
234 2016 PIZELLL Marcio D.  [Método de Gaita Pizells Amazon Livro
RUSSELL, Amne ¢ . .
2 2 T
235 2016 EMERY, Rosemary Harmonica: Level 1 Amazon Kindle
236 2016 [THOLLON, Play harmonica like William Clarke Amazon Kindle
Alexandre
237 2016 THOLLON, Thesaurus of Scales for diatonic harmonica Amazon Kindle
Alexandre
Yas Stie LUz, Ami Harmom'ca for Advanced: Harmonica around the Ami Luz Livio
world (Volume 2)
239 2016 ‘GELLING, Peter Progressive Beginner Blues Harmonica I,'TP Livro
) Publications
240 2016 GELTING, Peter Progressive Harmonica Method for Young LTP LG
Beginners Publications
241 2016 'GELLING, Peter Progressive Beginner Harmonica I.'TP Livro
- N i Publications
’ . Livro fisico
242 2016 BARRETT. David Building Harmonica Technique Mel Bay  Kindle
LAMONTAGNE. . =
: T 'harmonica sans professeur - Une méthode claire | Les Editions de :
243 2017 Alan e AUBIN, ] S . Livro
et des mélodies choisies a l'intention du débutant 1Homme
Michel
. Livro fisico.
How To Play The Harmonica: A Beginners Guide | Publicagio @ )
244 2017 RANDAIL, J: 3 udiobook
ason to Learn How To Play The Harmonica independente ANOBOOK €
Kindle
Watch & Livro fisico
2. 2
245 2017 'WOLF, Tom Harmonica Primer Book for Beginners Iiaitis T « Kindle
BROCKSMITH, How to Play Harmonica: A Complete Guide for .| Livro fisico
2. 2 Adam
26 2018 Blake et al Beginners s Media e Kindle
247 2018 HARDY, Richard The diatonic harmonica reference Amazon Kindle
248 2018 HIROSE, Tetsuya Bending hameln 9: jazz on the 10-hole harmonica Amazon Kindle
249 2018 BEECROFT, IanM.  [All Aboard! The Proven Harmonica Method lulu.com Livro
250 2018 BARRETT, David Blues Harmonica Accompaniment Playing Mel Bay Lavig isico

e Kindle




150

Blues Harmonica Method, Level 2 - An Essential

Livro fisico

251 2018 BARRETT, David Study of Blues for the Intermediate Player in Mel Bay <
¢ Kindle
Tongue Block Style
Play Music
252 2 )
252 2018 ZLAP, Greg Ttiation a l harmomca Publishing Livro
How to Play Diatonic Harmonica m Easy Way: Livro fi
253 2019 CLARSON, Joseph  [The Complete Beginners guide illustrated step by Amazon ‘gn;w
step, to learn how to play harmonica in easy way < i
Harmonica: The ultimate guide with step by step
254 2019 DICKS, Nelson instruction and best information for all harmonica Amazon kindle
players
. HARMONICA: The Concise Guide on How to Livro fisico
2 2 HARRI! 3 g Ama:
e 2012 5, Irvin Learn to Use and Play Harmonica for Beginners 2 e Kindle
256 2019 KELLEY, Michael Playmg Harmonica for the Fun of It Amazon Kindle
257 2019 |MACKIN, Jim [ The harmanica scalelbook or. diatnic Amazon Kindle
harmonica
. : Hal Leonard
258 2019 |COHEN, Steve Blues Harmonica - Bending & Beyond Corc;)mr Livro
259 2019 BARRETT, David Minor Blues Harmonica Mel Bay Livro
: = i
260 2019  |BARRETT, David |@loring 3rd Position, Level 2. Conplete Blues Mel Bay Livro
Harmonica Lesson Series
261 2019  |[BARRETT.David  |Daily Studies for Diatonic Harmonica Mel Bay L:gﬁ;‘:"
262 2019 BARRETT. David Blues Harmonica Play - Along Trax Mel Bay Livro
BARRETT. David ¢ . Luivro fisico
2 2
263 2019 BUCKO, Dennis Harmonica for Fun and Health Mel Bay « Kindle
BARRETT, Davide |Harmonica Essentials: Gig Savers Complete :
2 2 i
264 2019 ENPUSCH Fritz |Edition Mel Bay Livro
265 2019 |DUNCAN, Phil Dirt Simple Harmonica MelBay | L0 fisico
- - E P h ¥ e Kindle
Harmonica For Beginners: Learn, Play, Have Fun | Publicagio :
2 2 3
2] L BRODEUR. Adzin B, 'with Harp. Easiest Practical Guide independente oo
Harmonica for Kids: Simple Guide to Learn and Publicac Livro fi
267 2019 HILL, Darren Play the Diatonic Harmonica and Have Fan with mdl cadiama ‘Enda}co
Easy Songs in Tablature Notation SPENGES: | K s
How Te Play Harmeonica For Beginners: The Publicaci
268 2019 JOEL, Francis complete beginner’s step-by-step guide on how to i.ndl ca::; Livro
play the harmonica EpEncEns
269 19842011 |GINDICK. Tim ‘Country & Blues Harmonica for the Musically Cross Harp e
Hopeless Press
. - Aprenda
270 sd  |DUARTE, Sérgio  |Escalas e Posigdes ¢ Cromatica Blues \fl’lf;w DD
27 sd DUARTE. Sérgio (Gaita Basico ¢ Técnicas para Blues e Licks iﬁ’;;nj; DVD
2712 sd  |GUIMARAES, Flavio |A Gaita no Blues Aprenda DVD
Musica
273 sd BEHRING. Cého Gatta sem mestre Ediouro Livro
274 sd MORCE. Clandio ‘Curso completo de gartan® 1 Editora Escala | Revista
275 sd AMSCO, P.E. Meétodo Sonhadora Irmios Vitale Livro
276 sd MICHELSEN, David (Mel Bay Blues Harmonica Classics Mel Bay Livro
8 Publicagio
2 ' 3 3
rr sd WILL, Little Curso de Manutengio e Afinagio de Gaitas independente DVD
578 o HERING Método Hatmon}ca -Minha primeira Hering - He{mg Livioe
.com gaita em D6 Harménicas | harmonica
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: Publicagio .
= 4 : 2
279 5 WILLIANS, Kley Meétodo para Gaita Blues Independente Livro Fisico
'GONCALVES Aprenda
280 sd & ’ Iniciacio a Gaita Blues- Vols 1 e2 pfe DVD
Jefferson musica
281 sd MORCE. Claudio Colegdo Musical Gaita Especial vol.01 Can:oa dzmda Revista
s . - Com a corda
282 sd MORCE. Claudio Colegio Musical Gaita Especial vol.02 ik Rewvista
legenda:  C - Cromatica

D -Duatémica



APENDICE B - METODOS PARA CROMATICA E DIATONICA

ComDVD

Com

N° d Ang C ; Tipo d.
o dﬂ: Pubh_c: i Autor (es) Titulo Editora Formato C"]')" ouVideo | AUDIO [ o m.eca
= ON-LINE| ON-LINE | "
1 1937 HOHNER Harmonica Playing Made Easy M. Hohner Ltda]  Livio DIC
'The Happy Harmonica: Including a Special : ;
2 iy ] /i
2 1974 HOHNER History of the Hohner Harmonica M. Hohner Ltda Livro D/IC
TTOT T TTEY e T T DT OT Alfed
Chromatic): Combines Step-by-Step Instruction e <
3 1978 MANUS, St z z Publishing Co, L; DIC
even with Practice Songs and Reference Information h Slml-lg . e
4 1985 DUNCAN, Phul Holiday collection for harmonica Mel Bay Livio DIiC
5 1985 DUNCAN, Plul Jazz Harp Mel Bay Lo DiC
6 1992 DUNCAN, Phul 'Complete Harmonica Book Mel Bay Lo DiC
7 1996 DUNCAN, Phul Mel Bay Christmas Songs for Harmonica Mel Bay Livro x DiC
Metode C te Ha 1ca — diatom & Editions Paul 3
8 1997 [MILTEAU, 1.7, Szrdotode Complete Harmonica e e Livio x Dic
chromatique Beuscher
9 1998 ;:;ﬁ;ﬁéi‘[ﬂ; o CD alharmenica diatomque & chromatique Edﬂlzomncs;:ul Livro x DiC
10 1999 |CAZALLAS, Ulysses [Mamitengio geral de gaitas Publicagdo Livro DiC
: S £ Lo e mdependente
Livro fisico )
11 2002 KRAMPERT, Peter  |The Encyclopedia of the Harmonica Mel Bay e Kindle DiC
IR . Livioe y
12 2003 DUNCAN, Phil Mel Bay Blues Harmonica Mel Bay : x DIC
harmonica
13 2005 DUNCAN, Phul Blues Harp for Diatonic & Chromatic Harmonica Mel Bay Livro x Dic
14 2005 MILTEAU,T.J. Method for Diatonic and Chromatic Harmonica Mel Bay Livro DiC
HERZHAFT, David ¢ .
2 .
15 2008 HRZHAFT, Gérard Le livre de lharmonica Fayard Livro DiC
16 2014 YERXA, Wislow Gaita Para Leigos Alta Books Livro DiC
17 2014  |[HERZHAFT, David |Encyclopedia of scales for H Independsnt Livro x DiC
Publishing
nt e
Editions et
18 2014 VILIO, Georges Meéthode dHarmonica pour débutants Productions Livro DiC
Coppehia
2 2 5 s John Wiley & | Livro fisico ;
2 .
19 2014 YERXA, Wislow Harmonica For Dummies (For Dummies Series) Sous, Inc e Kindle DiC
20 2015 |HABIF, Marcos s o PlayREaimpmes * ditome Nychroniate] (| e Kindle DiC
harmonica
i 56 LUz, harmonica around the world: Easy to learn and o Kindle DiC
fun for travel
2 2017 |[HARP, David Harmonica Aerobics mlé:;“’d Livro x Dic
; . 7 Lo fisico 3
23 2018 DUNCAN, Phil Bluegrass & Country Music for Harmenica Mel Bay Kindl x DIC
e &
Masters of the Harmonica: 30 Master Harmonica Mountain | Livro fisico
24 2019 (GOLDSMITH, M - s DiC
L Players Share Their Craft Arbor Press e Kindle
How to Play the Harmonica: A Complete Guide Publicacio Livro fisico,
25 2019 ‘GREEN, Dylan for Begimmers — Chromatic and Diatomc . < audiobook e DiC
; independente
Harmonica Kindle
, s
legenda: D/C - Diatonica e

Cromatica

152
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APENDICE C - SONGBOOKS OU PARA CROMATICA OU PARA DIATONICA

ComDVD Com
N° d Ane C ; Tipo d.
e At {un) Titulo Editora | Formato | " | ouVideo [ dvpro | HOCE
& ON-LINE| ON-LINE | 10
1 1945  |ADLER, Larry Harmonica Favorites Robbms M o C
Corporation
5 : 75 -
2 1949 Wm. 7. Smith Music E-Z Self Instructor for Chromatic Hat_'momcas, 25| Wm ] Smith Livto c
Songs and Complete Playing Instructions Music Co.
3 1954 ANZAGHI, Ling 25 Capricel per armonica a bocca Ricord: Livio C
Oreste
4 1958 ROMANI G. 80 Graded Studies and Solos for Harmonica: SO GG Tidsl | Likie e
Book II: Chromatic
Peer
5 1962 'WARRINGTON, John |Latin american standards for hohmer harmomcas | International Lnro €
Corporation
_ Charles Hansen
6 1969 [HANSEN Charles |[°Popular Hits for the Hanmonica Playable on | pqponst | Livio c
the Chometta and Chromonica i
Music & Books
2 : Best of the Golden Ones Arranged for All Wm T Smmth -
7 1975 BENLON, Phoms Chromatic Harmomcas Music Co. Ltd Luro c
Ragtime Solos And Dr 220 S Joplin : 5
g 1983 |SILVERMAN, Jemry |LocimeSelos ets: 20 Scott Jop G Schimer | Livio c
Favorites
. : Music Sales 4
9 1993 ORNADEL, Cynl 'The Beatles Harmonica Songbook e Lrto C
10 2000 HOLMAN, Bobby Joe | Broadway songs for harmonica HleLeunard Livro C
‘orp.
. Hal Leonard .
1 2000  |[HOIMAN, Bobby Joe |Classical Favorites for Harmonica Cor“p"a’ Livro &
; : Hal Leonard ;.
12 2001  |HOLMAN, Bobby Joe | Tv Favorites For Harmonica Co;"ar Livro c
13 2010 SAKIMOTO. Joe Select pieces for chromatic harmonica volume 1 Saber Inc Livro C
14 2010 SAKIMOTO., Joe Select pieces for chromatic harmonica volume 2 Saber Inc Livro C
15 2014 'VILLIO, Georges 20 piéces faciles pour Harmonica vol. 2 Amazon Kindle C
16 2015 PRENE, Yvonnick Classical Themes for Chromatic Harmonica Amazon Kindle X C
7 2015 GALISON, Will Jazz Standards - Harmonica play along - volume | Hal Leonard Lige % c
14 Corp.
. Livro fisico
18 2015 DUNCAN, Phil Chromatic Harmonica Solos Mel Bay ; X €
¢ Kindle
New vorc Livro fisico
19 2015 PRENE, Yvomick  |Jazz Emudes for Chromatic Harmonica Harmonica : X C
¢ Kindle
School
; Easy Harmonica Songbook for Ch Independ
20 2016 PRENE, T k = & Livi C
venne Harmonica Publishing e ®
P
2 2017 BALINGER. Thomas Qhamzuc Harmonica Songbook: Christmas Indep.endem Livio c
Carols Publishing
nt e
. . Hal Leonard
22 2018 Diversos Pop Classics: Harmonica Play-Along Volume 8 CO;:EI Livro x C
23 2018 Diversos Pop Classics - Harmonica play along - volume 13 HleLeunzrd Livro x C
orp.
o Livro fisico
2 2
24 2018 HE, Jiay1 Harmonica Encores Mel Bay e Kindle X C
s Livro fisico
2 2 e
25 2019 HE. Jiayl Virtuoso Harmonica Solos Mel Bay & Kindle X C
. 100 Jazz patterns for Chromatic Harmonica Publicagdo | Livro fisico
2 2
26 2019 PRENE, Yvomick olume 2 independente | ¢ Kindle C




27 sd BARBOSA, Nelson  [Melodias Famosas Para Gaita Cromatica Ricordi Livro Fisico
28 sd BARBOSA Nelson  [Melodias Famosas Para Gaita Cromatica - Vol 3 Ricordi Livro Fisico
Harmonica Favorites Arranged for the Marine
29 1935 WALTERSON, Henry [Band Harmonica with Piano and guitar Mills Music Livro
A
M. M. Cole
30 1937 GLOSSON. Lomie  (Lomnie Glosson harmonica book Publishing Livro
Company
Charles Hansen
31 1952 LEAMAN, Lou Simplified popular seng hits forh Educational Livreto
Music & Books
. : . Robbins M g
32 1953 PETTY. Sam A. 10 minute course in harmonica playing 0‘ i Livro
Corporation
M. M. Cole
33 1954 COLE. M M. New Standard Harmenica Book Publishing Livro
Company
5 2 Robbins Musi :
34 1954 PETTY, Sam A Fifty Famous Songs for the Harmonica 2Tl Livro
Corporation
5 T BEDDOW, Melvin Smg and Play. Sunple. songs with gmtar or ‘W. Paxton & Liveo
harmonica accompaniment Co
36 1964 SEARS, Jerry Bob Dylan's Songs for Harmonica . wsl::rk - Livro
37 1964 DYLAN. Bob Bob Dylan's Songs for Harmonica and Guatar ‘Warner Bros Livro
38 1966 DYLAN. Bob 12 Bob Dylan Hits for Harmonica & Guitar ‘Warner Bros Livro
Folk Songs for the Harmonica: Folk Songs and
39 1967 Hohner it tins B the Ho s Tt M. Hohner Ltda|  Livro
Harmonica Trendsetters for Hohner Harmomicas West Coast .
40 1970 S Leo and Melodicas Publications Lo
ii T WARRINGTON. John C:1.anl Song Hits for Harmonicas and Melodicas, Wes} Coast Livro
Volume One Publications
Charles Hansen
42 1972 DEIRO, Pietro Fifty Seven Harmonicas Educational Livro
Music & Books
; : : Charles Hansen
3 1972 |ROSS, HOWIE ?‘""“e{'j“ Fopular Sdloa Hamonica with Wards' | g b atiasal Livro
i Music & Books
Jerry Silverman Folk Harmonica: 60 Favorite Hal Leonard
44 1974 SILVERMAN, Jerry  [Folk Songs Arranged for Harmonica with c oo Livro
Complete Lyrics and Guitar Chords AR
Alfred
45 1975 MANUS, Steven Learn To Play The Alfred Way - Harmonica Publishing Co, Livro
Inc
Charles Hansen
101 Best Folk Songs for Harmy d How t y
4% 1975 [ANDERSON, Carl [, —= Okvones for Hamonea maHov i | pqucatonal | Livro
¥ Music & Books
The Blues Harp - The Original Blues for Diatonic s e
47 1975  |HARRIS, FoghornJ. |Harmonica An Instructional Method, A History P“;'IEE.“S Livio
Plus the Best of the Blues Songs .
43 1975 |MORGAN, Tommy | °non: McCartney & Friend Diatonic MacLen Music|  Livio
Harmonica
CrEaTTe
The Beatles Greatest Hits, Harmonica, 10 Hole Concepts
;] 1301 Beatles, The Diatonic, Marine Band or Blues Harp Publishing 2
50 1982 BAY. William Harmonica songbook Mel Bay Livro
51 1983 FOX, Dan Country Favorites Lo Livro
Corp.
52 1983 FOX. Dan Pop Favorites HalTeonad Livro
Corp.
4 — s Amazing Grace and Other Gospel Sounds for Hal Leonard s
Harmonica Corp.
54 1988 McKELVY, David (Christmas Treasures for Harmonica Hal Leonard Livio

Corp.
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55 1990 BAY. William More Songs for Harmonica Mel Bay Livio
56 191  |HANSEN HOUSE ;?;:;“"“]M Harmorica Solos and How to Play | 7 Howse | Liwro
57 1992 |STEELMAN, Raye ST[Leamn to Play Harmonica Nashville Style Steelman & Livro
Assocs Inc
58 1992 |CONWAY. Pat Children's Songs for Harmonica Music Sales Livro
America
59 1992 CONWAY, Pat Scottish Sengs for Harmonica Muiskc $ale5 Livro
America
. Music Sal g
60 1992 |CONWAY, Pat Irish Songs for Harmonica i Livio
America
61 1993 BAY. William Harmonica Pocket Companion Mel Bay Livro
62 1993 |[HARP, David The Pocket Harmonica Songbook Misic Sales Livio
America
: z Alfred
& T MANUS, Ron e Teach Yourself to Play Harmonica: For Beginners Publishing Livioe
MANUS, Morton of All Ages ! sm:g % | harmonica
MANUS, Ron e Teach Yourself to Play Harmonica: Everything Alired
64 1994 N i ) Publishing Co, Ln
MANUS, Morton You Need to Know to Start Playmg Now! ! sm:g % i
65 1994 Diversos Snow White and the Seven Dwarfs Sengbook Halg;e [c;’nard 'to ¢ harmonica
66 1994 MUSIAL, Stan Stan Musial Plays the Harmonica Mel Bay Livro
67 1995 DUNCAN, Phil Gospel Harp Mel Bay Livro
68 1996  |GINDICK Jim Harmonica Americana c“;f:’p Livio
69 1996 DUNCAN, Phil Harmonica Chord Chart Mel Bay Livro
DYLAN. Bob e : Music Sales 2
70 1996 TENNINGS, Stephen Bob Dylan Harmonica S Livro
71 1998 Diversos The Disney Collection: Harmonica Fun Hal Feonard Livioe
Corp. harmonica
72 1998 BARRETT, David Big Walter Norton with Carey Bell Mel Bay Livro
73 1998 DUNCAN. Phil Trish Melodies for Harmonica Mel Bay Livro
TeaTvE
74 2000 STERLING, Clarence [Bluegrass Harmonica P\C;;];;i’:g Livro
75 2000 BALL. Tom Sourcebook of Sonny Terry licks for harmonica Halg: [(;nard Livre
76 2000 B Tom Sourcebook Of Ln.tle Walter/Big Walter-Licks Hal Leonard Livio
For Blues Harmonica Corp.
7 2000 BARRETT. David Blues harp greats Mel Bay Livre
8 2000 DUNCAN, Phil Favorite Harmonica Songs Mel Bay Livro
9 2001 'WEISER. Glenn Master of blues harp HalCI::;nard Livro
80 2001 BAKER., Steve Blues Harmonica Play-A-Long Vol.1 Mel Bay Livro
: (Christmas Classics for Harmonica: 25 timeless Hal Leonard :
2 " :
&1 2905 pvesas ‘melodies for easy harmomica Corp. Livze
ori -2
o 3005 Diversos |Christmas favorites for harmenica: 20 popular Hal Leonard Livio
‘melodies for easy harmomica Corp.
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Bluesify ¥our Melody: Cross Harp Songbook -

Music Sales

A =
& 2005 (GINDICK, Jon Blues Harmonica and Guitar America ¥o
Hal Leonard
84 2007 WEISER, Glenn Blueglass and old-time fiddle tunes for harmonica Cu:;nar Livro
85 2008 Diversos Pop rock - Harmonica play along - volume 1 mlgj ;’mﬂd Livre
86 2008 Diversos Rock Hits- Harmonica play along - volume 2 Hal(]}: [(;nard Livro
L RMAN. D. , The Everything Harmonica Book -Learn The Hal Leonard .
& 2008 BLOCK M B Basic And Play Your Favorite Songs Co Lo
DORFMAN, G Y & P
. Music Sales .
2 ‘
88 2008 CONWAY, Pat Pop Songs for Harmonica i Livro
TUT DT0CS XIS TOT TIRTIIUNIC A T Or o= TUT DI
HEWLETT. B ¢ 11ffs for diatomse harmomea in C. 1n the style of .
89 2009 Ama: Kindl
LENNON, P. The Walters, Sonnyboy IT, Sonny Terry, Levy, o ¢
4 s 1
: Hal Leonard
90 2009 Diversos Blues/Rock Harmonica Play-Along Volume 3 Corcl')mr Livro
& Soes Diversos (Christmas Carols - Harmonica play-along - Hal Leonard Livio
volume 11 Corp.
0 2009 Diversos ‘Couniry Classics - Harmonica play-along - Hal Leonard Livro
volume 5 Corp.
93 2009 Diversos ‘Country hits - Harmomea play-along - volume 6 Halg;e [c;’nard Livre
. Hal Leonard )
94 2009 Diversos Fasttrack Harmonica Songbook - level 2 co:;nar Livro
. . Hal Leonard .
95 2009 Diversos Folk/Rock - Harmonica Play along - volume 4 Corc;nar Livro
. The Great Harmonica Songbook: 45 songs Hal Leonard :
96 2009 D1v : E 3 5 Liv;
iversos specially arranged for diatonic harmonica Corp. e
60 Sonny Boy Williamson IT Blues Riffs: How to L&H
97 2009 HEWLETT. Ben Play Traditional Blues Riffs for Intermediate Livro
Publishing
Harmonica Plavers
Sonny Terry 3 Blues Ruffs: 60 Sonny Terry Blues L&H .
2 WLE 3
2 g et e Riffs for Intermediate Harp Players Publishing oo
Sonny Terry 2 Blues Riffs: 60 Sonny Terry Blues L&H 2
9 2009 HEWLETT. B 2 Livs
e Riffs for Intermediate Harp Players Publishing e
Another 101 Blues Riffs: A Playalong Course for L&H
100 2009 HEWLETT, Ben Blues Harp Players: 101 Blues Riffs on the 12-Bar Livro
Publishing
Form
50 Awesome Blues Riffs For diatonic harmonica L&H .
2 WLE 2 2 Livs
101 2000 e I, Hen in 6 keys A, Bb, C. D, F. G natural mmor Publishing e
102 2010 iins ‘Christmas Favorites - Harmonica play-along - Hal Leonard ey
volume 16 Corp.
103 2010 Diversos Popular Hits velume 1 Hial Teanard Livre
Corp.
104 2010 'WALTER. Little Little Walter - Harmonica play along - volume 13 Halg::;nard Livro
: Livro fisico
105 2010 BAY. William Harmenica Tunes Made Easy Mel Bay :
e Kindle
101 HARMONICA TIPS: Stuff All The Pros Hal Leonard ;
2 ’ .
106 2011 'COHEN, Steve e T Corp. Livro
107 2012 MARCO, Javier Easy Classical Harmonica & Piano Duets I‘:f]’f:]f:? Livro
.o
108 T ivirens Blues Classics - Harmonica play-a-long - volume | Hal Leonard Livia
10 Corp.
109 S6i5 s (Chigago Blues - Harmonica play-along - volume | Hal Leonard Fissn
9 Corp.
110 2012 DYLAN. Bob Bob Dylan - Harmonica play-along - volume 12 Hal | conard Livio

Corp.
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111 2012 BAY. William Rock Harmonica book Mel Bay Livro
12 2013 |HIGLEY, Trevor John [ *1°ction of Gospel favourites: Diatonic Amazon Kindle
harmonica tablature with lyrics
113 2013 WDOWICZ, Kamil (10 Popular Harmonica Sengs for Beginners Amazon Kindle
The Ultimate Miniature Harmonica Tunebook: Independent 5
114 2013 MIS SIN, P: 2 S Liv;
et 365 Tunes for the Four Hole Harmonica Publishing e
oo
. The Greatest “Learn to Play Harmomca™ book in | Independent .
2 SR Liv;
115 2013 NORTHUP, Dest the Galaxy Publishing IVIo
ni.c
116 2013 COHEN, Steve Classic Blues Riffs for Harmonica Hzlé:rc;nard Livro
17 2014 CHENGGANG, Xu e }Harmonica Playing 80 Chinese Folksongs Amazon Kindle
118 2014 THOLLON, Alexandre{Opus 4 Amazon Kindle
Harmonica - 20 easy songs for complete
119 2014 THOLLON, Alexandre|beginners: No bending, No overblows, perfect for Amazon Kindle
begmners
Seon Of The Harmonic Miner Tunebook: One It:d nZl S
120 2014 MISSIN, Pat Hundred and One More Tunes for the Ten Hole epence Livro
s X Publishing
Harmoenica in Harmenic Minor Tuning J:
121 2014 |COHEN, Steve 100 Authentic Blues Harmonica Licks Halleonaud, | Iino fiace
Corp. e Kindle
122 2015 HABIF, Marcos ‘Christmas Favorites Harmonica Amazon Kindle
) p 3]
| American Harmonica Songbook: (Blues Harp in Independent .
123 2015 BALINGER., Th BiLE Livs
o1 C) Publishing e
124 2015  |LEONARD, Hal Songs For Kids - Harmonica Fun! - Songbook mlé:[‘;mrd Livio
9 Level 3
e s i TT. David Classic Chicago Blues Harp #2 Level 3: Complete Mel Bay Livio
Blues Harmonica Lesson Series
126 2015 BARRETT, David Complete Classic Chicago Blues Harp N.1 Mel Bay Livro
127 2015  |HOWELL. Lonnie Joe |60 Hot Licks For Harmonica with CD Mel Bay L:Ef;:"
128 2016 ;:?m M, Sonny Learn to play hindi songs on the harmonica Amazon Kindle
12 german Folksongs 1, edited for the diatonic .
2 2
L2 2000 BOEGL, Reynhard harmonica: tablature + audio + video Amaznn Eandle
12 Folk- und Gospelsongs, aufbereitet fiir die .
2
130 2016 BOEGL. Reynhard i KA e Amazon EKindle
12 Folk- und Gospelsongs 2, aufbereitet fur die .
2
131 2016 BOEGL. Reynhard  diatonische Mu rmomi Amazon Kindle
12 german christmas songs, edited for the :
2 2
132 2016 BOEGL. Reynhard  diatonic onica Amazon Kindle
133 2016 MARCO, Javier (Cangdes de Natal para a Gaita Amazon Kindle
134 2016 THOLLON, Alexandre|100 blues phrases for diatonic harmonica Amazon Kindle
135 2016 'THOLLON, Alexandre|Harmonica : 12 easy popular songs Amazon Kindle
i35 2016 BAIINGER. Thomas 'Christmas Songbook for Harmonica: Blues Harp Independent Livia
in C Publishing
ENI
57 SHiE B iR Happy harmonica: Children’s songs for blues haro Indep.enc.lent s
in C Publishing
ndopace
Harmonica Songbook: Hynms & Songs of Independent :
138 2016 BALINGER, Th Livs
o omas Worship Publishing e

o
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: HalLeonard | Livro fisico
2
139 2016 DREIS, Tad First 50 songs you should play on harmonica Corp.  Kindle
Patriotic Solos for Harmonica-10 Patriotic Songs Livro fisico
2
140 2016 SAM, Uncle of the US.A Marco Musica  Kindle
141 2016 BARRETT. David Classic Chicago Blues Harp #1 Level 2 Mel Bay Livro
142 2017 BOEGL. Reynhard Diatonic Songbook - 24 Christmas Songs Amazon Kindle
THOLLON, 10 jazz songs for diatonic harmomica - advanced .
2 Ama
Lt 2917 Alexandre level (with overblows) 2 HindlE
THOLLON, 10 jazz songs for diatonic harmonica - .
2 Ama
L 208 Alexandre intermediate level (no overblows needed) oan Kindle
: 4 Artist Ahead :
2 . rol. 1- e
145 2017 BAKER., Steve Blues Harmonica Playalongs Vol 1-3 im Set Musikverlag Livro
e 2017 BAITNGER. Thomas Harmonica Songbook: Shanties & Songs of the Independent Livro
Sea Publishing
IR At sp
147 2017  |BALINGER. Thomas |Harmonica Songbook: Irish Songs & Ballads Independent Livro
> Publishing
T T P
Independent
148 2017 BAILINGER, Th Ha Songbook: Blueglass Cla Livs
. Thomas rmonica Songboo ueglass Classics Publishing vIo
Tatcop
149 2017 BALINGER, Thomas |Harmonica Sengbook: American Folk Sengs Indep.enc_lem Livre
Publishing
mc
The second Harmomca Songbook: (Blues Harp in | Independent .
2017 BALINGER, Th T Liv;
150 ., Thomas o) Publiching VIO
Rk
Easiest Harmonica Songbook Ever!: 100 Songs Tndependent | Livro fisico
2 HARP
Lol 200 ER, Lezoy for Blues Harp m C! Publishing e Kindle
Tty
Independent | Livro fisico
2 2 o
152 2017 PRENE, Yvonnick 100 Easy Blues Harmonica licks Publishing e Kindle
Rmopa
: 5 Independent :
2 . . s
153 2017 WEISER. Glenn (Cowboy songs for harmonica with audio online Publishing Livro
JU AWCSUILT DIUCS INITS 10T TIaIIUIIca: yvwe it
154 2017 HEWLETT.B e bel.le.\'e 1t's good to learn as many new niffs as L&H Kindle
LENNON, P. possible and use them to enhance your solo and Publishing
Easy Christmas Songs for the Harmomca: 25 Publicac
155 2017  |TUSTISON. Clint  |Christmas Carols You Can Play Today (Easy s Livro
i independente
Harmonica)
ica: 2
156 2018 e— Popular Songs for Harmonica: 2 modem & Hal Leonard LG
classic hits arranged for diatonic harmomea Corp.
. The Ultimate Harmonica Songbook: The Hal Leonard .
2018 Div 5 Livs
L Bl ‘Complete Resource for Every Harmonica Player! Corp. ks
Easy Patriotic Songs for the Harmonica: 15 Publicacio
s =
o8 2018 [TUSTISON, Chnt Patriotic Tunes You Can Play Today independente Lo
159 2019 \WALTERS, Muddy Muddy Waters: Harmonica Play-Along — volume | Hal Leonard i
1174 Corp.
160 2019 BARRETT. David Blues Harmonica Jam Tracks & Solo Concepts 2 Mel Bay Livro
161 sd GINDICKE. Jim First Mote Easy To Play Harmonica Instruction Pro Firstnote  [vro ¢ harmonica
legenda:  C - Cromatica

D - Diatbnica



APENDICE D - SONGBOOKS PARA CROMATICA E DIATONICA

ComDVD Com
N de An C - Tipo d.
= dﬂ: Pubm: = Autor (es) Titulo Editora Formato C';'J“ onVideo | AUDIO wmﬂ;
ks ON-LINE | ON-LINE
20 Years 20 Hirs for Harmonica No. 2 : Easy-to- Robbins Music
1 1953 HILL, Paul play Arrangements for Diatonic and Chromatic g Livro DiC
. Corporation
Harmonicas in C
Play The Harmonica For Fun And Profit. Publicacdo
2 1971 LEIGHTON, Hal Including 30 Songs For The Diatonic & ind ;e i Livio DIC
Chromatic Harmomca i
3 1936 [PLAHNA Eric].  |The Beatles Greatest Hit for Harmonica mlcu‘ma’d Livio Dic
orp.
4 1996 DUNCAN, Phil Great Hirs for Harmonica Mel Bay Lnro DiC
Alfred Linasd
5 1997  |STOEBENAU., Joseph|Christmas for Harmonica Publishing Co, | o €@ DIC
e Kindle
Inc
6 1997 DUNCAN, Phil Mel Bayr's Bluegrass and Country Music for Mel Bay Livro . i
Harmonica
: : Hal Le d .
7 1998 'WEISER. Glenn Irish and American fiddle tunes for harmonica Co;’mr Livro D/C
Hal Leonard
8 2000 HOLMAN, Bobby Joe |Pop Rock Faverites for Harmomca (.o;;nar Livro DiC
9 2000 HOLMAN, Bobby Joe |Christmas Carols and Hymns for Harmonica I'T:«Icheunard Livio DiC
Cotp.
10 2014 Diversos Jazz Classics - Harmonica play along - volume 15 HleLeunzrd Livro x D/IC
orp.
11 2015 DUNCAN, Phil ‘Harmonica Classics Mel Bay Livro DiC
Hymns for Harm iatonic, C: -Harp. and 2 .
12 2015  |DUNCAN, Phil i i [DNaHGesc, Conss Harm. 2 Mel Bay Livro DIC
Chromatic]
Solos Classicos Faceis para a Gaita: Com cangdes
13 2016 MARCO, Javier de Bach, Mozart, Beethoven, Vivaldi e outros Amazon Kindle DiC
compositores
- Hal Leonard ’
14 2017 |[LEONARD, Hal Disney Songs For Harmonica Ca;;m Livro DIC
legenda: D/C - Diaténica e

Cromatica

159



APENDICE E - METODOS E SONGBOOK PARA CROMATICA
E OUTROS TIPOS DE HARMONICA

ComDVD Com
o 5
b dd" - Sj‘“ - Autor (es) Titulo Editora Formato %“];" ou Video | AUDIO hT““’_ de
ordem | Publicacio ON-LINE| on11vE | barménica
Sam Fox
1 1935 THURBAN. T'W. The fistt step - How to play the harmonica Publishing Livio CiT
Company
. Publicagio
2 2001 MARTIN, Richard ‘The harmonica educator — book 1 . Livro C/B
independente
3 2001 [MARTIN Richard  [The harmonica educator — book 2 Publicacdo |y B
independente
. Livro fisico .

4 2019 DUNCAN, Phil Stephen Foster Songs for Harmonica Mel Bay e Kindle E D/C/T/O

C/T - Cromatica e
legenda:
e e

C/T - Cromatica ¢
Gaita Baxo
DICITIO -

Diatomea/Cromatica/
Trémeolo/Ottavada

160



APENDICE F - QUESTIONARIO APLICADO AOS PROFESSORES

1. Perfil do professor

1.1. Nome completo

1.2. Data de nascimento

1.3. Idade

1.4. Sexo

1.5. Naturalidade

1.6. Nacionalidade

1.7. Grau de instrugdo

1.8. Fale da sua formagao musical

1.9. Fale da sua experiéncia profissional como musico (se tiver um release pode mandar)
1.10. Fale de sua experiéncia profissional como professor.

1.11. Vocé ja publicou algum material didatico? Em caso positivo em qual formato? (por
exemplo livro, dvd, vhs)

2. O uso das ferramentas de webconferéncia nas aulas

2.1. Quando foi que vocé comegou a utilizar ferramentas de webconferéncia para dar aulas
on-line?

2.2. Quais sao as ferramentas e/ou aplicativos de webconferéncia que vocé utiliza?

2.3. Que equipamentos vocé usa para dar aulas? (por exemplo, notebook e/ou smartfone)

161
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APENDICE G - ROTEIRO PARA ENTREVISTAS

1. O uso das ferramentas de webconferéncia nas aulas
1.1. Quais as vantagens e facilidades de se ensinar a harmdnica usando estas ferramentas?

1.2. Quais s3o as desvantagens e dificuldades de se ensinar a harmonica usando estas
ferramentas?

1.3. Qual ¢ a configuracdo minima que vocé usa para dar as aulas?
1.4. Qual ou quais metodologias adotadas por vocé para o ensino de harmoénica?
1.5. Vocé usa algum material didatico especifico?

1.6. Vocé usa videos auxiliares ou outras midias nas aulas ou para o aluno estudar em casa?

2. Perfil do aluno
2.1. Qual a faixa etaria dos seus alunos?
2.2. Qual o nivel musical de seus alunos?

2.3. Qual o nivel de dominio que seus alunos tém da harmonica quando eles te procuram para
ter aulas?

2.4. Para quantos alunos aproximadamente vocé ja deu aulas ferramentas de webconferéncia?
2.5. Quantos alunos vocé tem atualmente em aulas a distancia?

2.6. Quantos alunos vocé tem atualmente em aulas presenciais?
2.7. De que regides do Brasil sdo seus alunos? Se puder diga quantos de cada regido.
2.8. Vocé da ou ja deu aulas para alunos de outros paises? Quais paises? Quantos alunos?

2.9. Qual a tipo de harmdnica mais procurada pelos alunos? Diatonica, cromatica, baixo,
vinheta etc?

3. Resultados observados pelos professores

3.1. Quais os resultados observados por vocé no desenvolvimento dos seus alunos?
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APENDICE H — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

444

c—
-‘,a
s
VY

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA DA UFPE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(PARA MAIORES DE 18 ANOS OU EMANCIPADOS)

Convidamos o Sr. para participar da pesquisa de dissertagao de mestrado Ferramentas
de webconferéncia para a educa¢io a distancia de harmonica, que estd sob a
responsabilidade do  pesquisador Luciano Jos¢ Trindade Falcdo, residente

, bairro , ,
cep: , telefone: , e-mail: e da
orientadora Prof®. Dr”. Cristiane Maria Galdino de Almeida.

A presente pesquisa teve como objetivo geral analisar os usos dos recursos de
ferramentas de webconferéncia para o aprendizado da harmdnica no Brasil na modalidade de
Educagdo a Distancia. E teve como objetivos especificos identificar os sistemas telematicos
(on-line) utilizados, identificar os recursos e as ferramentas disponiveis para o estudo do
instrumento, identificar se hd o suporte dado ao aluno, reconhecer a metodologia adotada
pelos professores, apontar as dificuldades e facilidades encontradas pelo aluno e pelo
professor, apontar o nivel de autonomia do aluno quanto ao seu aprendizado e identificar a
qualidade da interacao entre professor e aluno mediada pelas ferramentas de webconferéncia.

Diante do atual panorama educacional onde as ferramentas tecnoldgicas estao cada
vez mais presentes, ¢ preciso analisar quais as contribui¢cdes que estes recursos oferecem a
educagao a distancia inclusive no ensino de instrumentos musicais. Neste contexto, percebe-se
por parte de alguns professores a busca de solu¢des cada vez mais inovadoras com o uso de
recursos tecnologicos modernos em uma area onde normalmente o aprendizado requer a
presenga do aluno e do professor em um mesmo ambiente. Esta busca acontece para o
aprendizado de instrumentos como por exemplo, a guitarra elétrica, o violdo, o contrabaixo, a
bateria, o piano e também, a harmonica.

Além disso, como ainda hd poucos trabalhos sobre aulas a distancia de instrumentos
musicais na educacao nao formal ¢ nenhum sobre a harmonica, existe a necessidade de
ampliar o campo da pesquisa para este ambito com a intengdo de enriquecer a discussdo sobre
o referido assunto, bem como de apresentar outras possibilidades no campo da educagdo
musical com o uso deste instrumento ainda pouco conhecido em nosso pais. Também
pretendeu mostrar a importancia do uso da EAD como ferramenta que possibilita o acesso a
formagao do individuo em seu desenvolvimento social, educacional e politico.

Por meio de uma abordagem de andlise qualitativa, através de estudo de caso,
precedido de uma analise exploratéria no Facebook em grupos fechados de harmonicistas,
procurei responder essa questdo pela Otica de professores que usam essas ferramentas. A
escolha do grupo foi limitada ao nosso pais, deixando de lado grupos formados em outros
paises. Apos esta fase de exploracao foram enviados questionarios a um grupo de dez musicos
que dao aula de harmonica com o objetivo de selecionar nesta amostra dois professores do
instrumento que foram entrevistados através de entrevista semiestruturada.
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O l6cus da pesquisa ¢ o ambiente virtual mediado por ferramentas de webconferéncia
utilizadas por dois professores para o ensino de harménica em um sistema ndo formal de
educacao.

Todas as suas duvidas podem ser esclarecidas com o responsavel por esta pesquisa.
Apenas quando todos os esclarecimentos forem dados e vocé concorde com a realizagdo do
estudo, pedimos que rubrique as folhas e assine ao final deste documento, que esta em duas
vias. Uma via lhe sera entregue e a outra ficara com o pesquisador responsavel.

Vocé estara livre para decidir participar ou recusar-se. Caso ndo aceite participar, ndo
haverd nenhum problema, desistir ¢ um direito seu, bem como sera possivel retirar o
consentimento em qualquer fase da pesquisa, também sem nenhuma penalidade.

Todas as informagdes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas apenas em
eventos ou publicagdes cientificas, sendo os voluntarios identificados. Os dados coletados
nesta pesquisa como entrevistas, fotos e filmagens, ficardo armazenados em computador
pessoal, sob a responsabilidade do pesquisador, no endereco acima informado, pelo periodo
de minimo 5 anos.

(assinatura do pesquisador)
CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DA PESSOA COMO VOLUNTARIO (A)

Eu, , CPF , abaixo
assinado, ap0s a leitura (ou a escuta da leitura) deste documento e de ter tido a oportunidade
de conversar e ter esclarecido as minhas duvidas com o pesquisador responsavel, concordo
em participar do pesquisa Ferramentas de webconferéncia para a educa¢do a distancia de
harmonica, como voluntdrio. Fui devidamente informado e esclarecido pelo pesquisador
sobre a pesquisa, os procedimentos nela envolvidos, assim como 0s possiveis riscos €
beneficios decorrentes de minha participacdo. Foi-me garantido que posso retirar o meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade.

Local e data
Assinatura do participante:
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APENDICE I - TERMO DE AUTORIZACAO PARA O USO DE IMAGEM

1~

4

[ [~2

@

[ B

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA DA UFPE

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTO

Eu ,CPF , RG ,

depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios
da pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, especificados no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
AUTORIZO, através do presente termo, os pesquisadores Luciano José Trindade Falcdo e
Cristiane Maria Galdino de Almeida responsaveis pela pesquisa intitulada Ferramentas de
webconferéncia para a educagdo a distancia de harmonica a realizar as fotos/filmagem que
se fagam necessarias e/ou a colher meu depoimento sem quaisquer Onus financeiros a

nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizagdo destas fotos/imagens (seus respectivos negativos) e/ou
depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias), em
favor dos pesquisadores da pesquisa, acima especificados, obedecendo ao que estd previsto
nas Leis que resguardam os direitos das criancas e adolescentes (Estatuto da Crianca e do
Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso, Lei N.°
10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo Decreto N°
5.296/2004).

Entrevistado

Pesquisador responsavel pela entrevista



