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“‘Quem me dera, a0 menos uma vez, que o mais simples fosse visto como o mais
importante” (RUSSO, 1986).

A vida é dialdgica por natureza. Viver significa participar do dialogo:
interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse dialogo o homem
participa inteiro e com toda a vida: com os olhos, os labios, as maos,
a alma, o espirito, todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente na
palavra, e essa palavra entra no tecido dialégico da vida humana, no
simpésio universal. (BAKHTIN, 1981, p. 348).



RESUMO

O objetivo geral da presente pesquisa foi o de compreender as relagdes entre
as concepgdes e praticas curriculares de professores de Regéncia no curso de
Licenciatura em Musica da Universidade Estadual do Ceara (UECE), trazendo,
como, como objetivos especificos, analisar os documentos que definem a
normatizagao curricular para o ensino de Regéncia nos cursos de Licenciatura em
Musica; discutir as relacbes entre curriculo proposto e concepcgao curricular dos
docentes de Regéncia e identificar elementos que influenciam as decisdes
curriculares destes professores. O embasamento tedrico se deu por meio das
reflexdo sobre o curriculo e suas teorias, abarcando discussdes sobre o proprio
curriculo e sua concepcao, o curriculo e a licenciatura em musica, assim como a
regéncia neste contexto especifico. A perspectiva tedrica se embasa na Analise do
Discurso de linha francesa, que também se fez presente no processo metodolégico.
Trata-se de uma pesquisa qualitativa, caracterizada como um estudo de caso, tendo,
como corpus constituinte da pesquisa, os seguintes sujeitos enunciativos em formato
de arquivo: Projeto Pedagdgico de Curso (PPC), Programas de Componentes
Curriculares e a legislagao pertinente ao contexto da Licenciatura em Musica; e os
sujeitos enunciativos empiricos: docentes da area de Regéncia da ja mencionada
instituicao, identificados como Sujeito Professor de Regéncia (SPR), considerando a
perspectiva tedrica adotada. Os discursos se apresentaram por meio dos
documentos mencionados, assim como pelas entrevistas semiestruturadas
realizadas, seguindo procedimentos éticos pertinentes. O processo analitico seguiu
as orientagdes tanto pertinentes a Analise do Discurso de linha francesa quanto da
analise documental. Os resultados possibilitaram identificar alinhamentos entre o
PPC e sua proposta com o apontado na legislagédo, buscando atender as demandas
relacionadas com a formacéo na licenciatura em musica. Neste aspecto, percebe-se
uma aproximagao do referido documento com as perspectivas das tedricas criticas
do curriculo. O curriculo como espacgo de luta e tensdo aparece refletido tanto na
esfera dos documentos analisados quanto dos discursos do SPR envolvidos,
abarcando elementos como conteudos, bibliografias e decisdes curriculares. Ao se
tratar especificamente dos discursos emergentes do contato com SPR, é perceptivel
que a trajetéria de vida interfere na visdo que se tem sobre a propria area da

regéncia, do processo formativo (tanto no vivenciado quando estava em formagéo,



quanto no oportunizado quando no papel de docente de regéncia), e da prépria
atuacdo, no ambito do ensino superior e fora dele. Também percebe-se uma
preocupagao, no ambito das decisdes curriculares do SPR, ligada com um
contextualizagcdo do ensino, fazendo com que a realidade vivenciada pelo discente
esteja presente no seu processo formativo, mesmo que, para isso, o SPR precise

“abdicar” daquilo que é tido como “imprescindivel” no estudo da regéncia.

Palavras-chave: Ensino de regéncia. Curriculo. Licenciatura em Musica. Andlise do

Discurso.



ABSTRACT

The main objective of this research was to understand the relationships
between the conceptions and curricular practices of Conducting professors in the
Music Undergraduate course of the State University of Ceara (UECE), bringing, as
specific objectives, analyze the documents that define the curricular normalization for
the teaching of Conducting in the Music Undergraduate courses; discuss the
relationships between the proposed curriculum and the curricular conception of the
Conducting professors and identify elements that influence the curricular decisions of
these professors. The theoretical background was given through the reflections of the
curriculum and its theories, covering discussions about the curriculum itself and its
conception, the curriculum, and the undergraduate course in music, as well as the
Conducting in this specific context. The theoretical perspective is also based on the
French Discourse Analysis, which was also present in the methodological process. It
is a qualitative research, characterized as a case study, having, as a constituent
corpus of the research, the following enunciative subjects in archive format:
Pedagogical Course Project (PCP), Curricular Component Programs and the
legislation pertinent to the context of the Undergraduate in Music; and the empirical
enunciative subjects: professors of the Conducting area of the already mentioned
institution, identified as Conducting Professor Subject (CPS), considering the
theoretical perspective adopted. The Discourses were presented through the
mentioned documents, as well as through the semi-structured interviews performed,
following pertinent ethical procedures. The analytical process followed the guidelines
both pertinent to the French Discourse Analysis and the documental analysis. The
results made it possible to identify alignments between the PPC and its proposal with
what was indicated in the legislation, seeking to meet the demands related to the
graduation in music. In this aspect, it is perceived an approximation of the referred
document with the perspectives of the critical theoretical curriculum. The curriculum
as a space of struggle and tension appears reflected both in the sphere of the
documents analyzed and in the discourses of CPS involved, covering elements such
as content, bibliographies, and curricular decisions. When dealing specifically with
the discourses emerging from contact with CPS, it is noticeable that the life trajectory
interferes with the vision one has about the area of Conducting itself, the formative

process (both in the one experienced when he/she was in formation and in the



opportune one when in the role of Conducting professor), and the performance itself,
in the sphere of higher education and outside it. There is also a concern, in the scope
of CPS's curricular decisions, linked to a contextualization of teaching, making the
reality experienced by the student present in his or her formative process, even if, for

this, CPS needs to "abdicate" what is considered "indispensable" in the study of the
conducting.

Keywords: Conducting teaching. Curriculum. Undergraduate in music. Discourse
Analysis.
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1 INTRODUGAO

A Regéncia é uma das areas que mais me fascinou desde os meus primeiros
contatos com o universo musical. Esta empatia, talvez, veio pela minha experiéncia,
inicialmente, como corista, depois, como pianista e, por ultimo, como regente.
Independentemente do local em que eu estivesse (no coro, no piano ou no “pddio”,
por assim dizer), sempre a ideia de dirigir, conduzir e de comunicar estavam
presentes. Como sou beletrista, a interagdo vinda pelo se comunicar com as
pessoas sempre foi algo tocante para mim. Quando me envolvi com o mundo
musical mais diretamente, essas nuances de interacdo foram se ampliando e
acentuando, talvez, por este motivo, a paixao pela regéncia me levou a exercer tal
atividade junto a grupos corais, com mais frequéncia, e a grupos instrumentais,
ocasionalmente.

Minha formagdo académica (licenciado em Mdusica e em Letras pela
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e minha atuagdo como professor
nestas areas no Seminario Teoldgico Batista do Norte do Brasil (STBNB) e, mais
recentemente, na Licenciatura em Mdusica da Faculdade STBNB (FSTBNB)
colaboraram diretamente para que as inquietagcdes que provocaram esta pesquisa
se acentuassem. Vale salientar, porém, que as reflexdes sobre a regéncia e seu
ensino iniciaram enquanto eu aluno do Curso Livre de Formagdo em Musica Sacra
do STBNB e passei a lecionar nos cursos de extensdo em musica daquela
instituicdo. No ano de 2010, assumi as aulas de Regéncia Congregacional, que se
destina a trabalhar aspectos técnicos da regéncia voltados para a atividade do canto
congregacional, neste caso, em especifico, nas igrejas evangélicas. Mesmo sendo,
aparentemente, uma situagdo muito especifica da pratica da regéncia, passei a me
questionar, algumas vezes, a respeito da razdo pela qual ensinavamos
determinados tipos de conteudo e nao outros. Na época, eu nao fazia ideia de que
estas discussdes se relacionavam com a tematica do curriculo.

Anos depois, enquanto aluno da Licenciatura em Musica da UFPE, tive
oportunidade de conversar a respeito desse assunto com docentes formados
especificamente na area de Regéncia. Percebia certa divergéncia em suas falas
quando tratavamos, por exemplo, de certos gestos para expressar ideias durante a
Regéncia, de como abordar repertério e do que deveria ser ensinado para alunos de

Licenciatura em Musica, que era o meu caso. Quando tive a oportunidade de cursar
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os quatro componentes curriculares voltados especificamente para a Regéncia,
minhas inquietagcbes aumentaram ainda mais. Em meu periodo enquanto
licenciando em Musica na referida Universidade, ja atuava como docente no STBNB,
0 que me oportunizou a rica chance de pensar a partir das perspectivas de aluno e
de professor.

Enquanto docente da Faculdade STBNB, participei da equipe que elaborou os
documentos relacionados ao credenciamento institucional e autorizacdo do curso de
Licenciatura em Musica, ocorridos no segundo semestre de 2017, no ambito do qual
sou integrante do Nucleo Docente Estruturante (NDE). Esta experiéncia mais
recente suscitou outras reflexdes relacionadas a docéncia no Ensino Superior,
principalmente, quando discutiamos assuntos concernentes ao curriculo. Passei,
aos poucos, a relacionar minha pratica enquanto regente e professor de Regéncia
com os debates que tinhamos sobre curriculo, legislacdo voltada para o Ensino
Superior, dentre outros; mesmo sem participar diretamente na elaboragcdo do
curriculo da area especifica de Regéncia da Licenciatura em Musica da FSTBNB, as
perguntas surgiam: quais seriam as concepgdes e praticas curriculares de
professores de Regéncia? O que é dito sobre o ensino de Regéncia na Legislagéo
voltada para o Ensino Superior, mais propriamente a respeito dos cursos de
Licenciatura em Musica? Qual a relagédo existente entre o curriculo que é proposto
por uma instituicdo e aquilo que de fato & vivenciado na pratica? O que leva um
professor a valorizar um conteudo em detrimento de outro?

Com as inquietagdes levantadas e realizando leituras variadas, construiu-se a
pergunta: quais as relagdes entre as concepgdes e praticas curriculares de docentes
de Regéncia em cursos presenciais de Licenciatura em Universidades Estaduais da
Regido Nordeste? A partir desta questdo, surgiram seus desdobramentos: o que
dizem os documentos oficiais acerca da normatizagao curricular para o ensino de
Regéncia no contexto da Licenciatura? Quais as relagdes entre curriculo proposto e
curriculo vivenciado? Quais elementos influenciam as decisdes curriculares dos
professores de Regéncia? Com estes questionamentos, cheguei, assim, aos
objetivos geral e especificos da pesquisa, que foram estruturados considerando o
recorte feito e que sera detalhado no capitulo dedicado as discussoes
metodolégicas. Meu objetivo geral foi o de compreender as relagdes entre as
concepgdes e praticas curriculares de professores de Regéncia no curso de

Licenciatura em Musica da Universidade Estadual do Ceara (UECE); e, como



17

objetivos especificos, analisar os documentos que definem a normatizagao curricular
para o ensino de Regéncia nos cursos de Licenciatura em Musica; discutir acerca
das relagcdes entre o curriculo proposto e a concepcao curricular dos docentes de
Regéncia e identificar elementos que influenciam as decisGes curriculares destes
professores.

A presente pesquisa se apresenta em seis capitulos, englobando a introdugao
e as consideracdes finais. Apds este primeiro capitulo introdutério, buscou-se
construir uma reflexao a partir de conceitos relacionados com a area do curriculo, da
regéncia e seu ensino no contexto da Licenciatura em Musica, assim como da
Analise do Discurso de linha francesa. Aqui, encontram-se os fundamentos tedricos
que balizaram o trabalho, incluindo em seu trago metodoldgico, que sera abordado
em sequéncia.

O terceiro capitulo é dedicado aos aspectos metodolégicos da pesquisa,
apresentando informagdes pertinentes acerca do percurso metodolégico desta
investigacdo. O tipo de pesquisa, a abordagem adotada, os dados sobre o campo
investigado, as técnicas de coleta usadas, o corpus constituinte da pesquisa, os
procedimentos adotados para a analise e os aspectos éticos da pesquisa estao
detalhados neste capitulo especifico.

No quarto e no quinto capitulos, estdo localizadas as reflexbes que
compuseram a parte de analise dos dados da pesquisa. No primeiro deles,
trabalhou-se a parte dedicada a analise dos discursos dos sujeitos em formato de
arquivo, a saber, o Projeto Pedagogico de Curso (PPC) da Licenciatura em Musica
selecionada e a legislagdo pertinente para a discussdo proposta. No capitulo
seguinte, a atencdo se volta para a analise dos discursos dos sujeitos empiricos
participantes da pesquisa: docentes dos componentes curriculares da area de
regéncia.

No momento final do trabalho, sdo trazidas as conclusbes chegadas em
decorréncia de todo o processo construido durante a investigacdo, aliadas as
reflexdes feitas. Também s&o apontadas proposi¢cdes para pesquisas futuras que,
porventura, o trabalho atual ndo tenha tido condigdes (por circunstancias variadas)

de abordar.
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2 CURRICULO, REGENCIA E ANALISE DO DISCURSO

As vezes, tornamos as coisas um tanto complicadas para entender
sua simplicidade obvia; em outros casos, elas parecem ser simples,
e perdemos de vista sua complexidade.

(SACRISTAN, 2013, p. 16)

o discurso deve ser visto como objeto lingiistico e como objeto
histérico. Nem se pode descartar a pesquisa sobre 0s mecanismos
responsaveis pela produgdo do sentido e pela estruturagdo do
discurso nem sobre 0s elementos pulsionais e sociais que o0
atravessam. Esses dois pontos de vista ndo sdo excludentes nem
metodologicamente heterogéneos.

(FIORIN, 1990, p. 177)

Para embasar teoricamente o trabalho, o presente texto foi articulado
considerando pontos como: curriculo, em que sao apresentados aspectos
conceituais mais amplos e que se aproximam dos demais pontos; curriculo e
licenciatura em musica, buscando dar uma panoramica desta area e sua produgao
académica; regéncia, apresentando tanto uma possivel definigdo quanto um
percurso histérico desta atividade tanto na Europa quanto no Brasil; a discussao
sobre a regéncia na licenciatura em musica € abordada na sequéncia, trazendo
colocagbes pertinentes para o debate; segue-se uma parte dedicada ao aporte
tedrico ligado a Analise do Discurso de linha francesa, que se articula tanto com a
parte de fundamentacgao tedrica quanto de processos de analise de corpus; por fim,
apresento pontos de interse¢cao que podem servir de articulacdo entre os demais

itens trabalhados anteriormente.

2.1. CURRICULO

Como o presente trabalho se volta para a interface entre ensino de regéncia e
curriculo, € necessario refletir sobre ambas as areas. A possibilidade de estabelecer
didlogo entre a musica e outras areas do conhecimento é enriquecedora, pois pode
contribuir para a busca de respostas e para despertar novos questionamentos.
Assim como acontece com a musica, a discussdo sobre curriculo é ampla e
complexa. Sacristan (2013) ao discutir curriculo, da ideia da proporgao da tematica,

sua complexidade e qual a postura que deve ser adotada frente a tudo isso:
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As vezes, tornamos as coisas um tanto complicadas para entender
sua simplicidade 6bvia; em outros casos, elas parecem ser simples,
e perdemos de vista sua complexidade. Temos uma sensacgao
contraditéria ao falar do curriculo, pois sentimos, por um lado, a
necessidade de simplificar para que nos fagcamos entender, o que
nos transforma em seus promotores. Nesse sentido, afirmamos que
o curriculo é algo evidente e que esta ai, ndo importa como o
denominamos. E aquilo que um aluno estuda. Por outro lado, quando
comegamos a desvelar suas origens, suas implicagbes e os agentes
envolvidos, os aspectos que o curriculo condiciona e aqueles por ele
condicionados, damo-nos conta de que nesse conceito se cruzam
muitas dimensdes que envolvem dilemas e situagdes perante os
quais somos obrigados a nos posicionar. (SACRISTAN, 2013, p. 16
[grifo do autor])

Esta complexidade do campo do curriculo se apresenta no contexto brasileiro
também, principalmente, a partir dos anos de 1990 por causa dos referenciais
ligados as teorias criticas, que serdo abordadas mais adiante. Apresentando uma

pequena sintese historica, Lopes e Macedo (2003) afirmam:

O surgimento do campo do curriculo brasileiro nos anos de 1990 foi
marcado por uma intensa influéncia americana que resultou em um
processo instrumental de transferéncia cultivado por associagdes
concretas entre o Brasil e os Estados Unidos. O ponto culminante
desta transferéncia foi assimilar as perspectivas técnicas que
permitiram o desenvolvimento curricular. Foi somente no inicio dos
anos de 1980 que o campo adquiriu maior complexidade, a medida
que adquiria referéncias nas teorias criticas. Dois grupos nacionais,
pertencentes a pedagogia histérico-critica e a pedagogia do
oprimido, lutaram pela hegemonia tanto no discurso educacional
assim como na capacidade de intervengao politica. Ao final dos anos
1980, as referéncias da area assumiram uma multiplicidade de
perspectivas, que viria a se tornar a trago de destaque no campo nos
anos 1990. Esta multiplicidade englobava ndo somente a apropriagao
de autores da area do curriculo, mas também de pensadores dos
campos da sociologia e da filosofia. Esta multiplicidade e
complexidade sao a razao pela qual definir a area do curriculo no
Brasil, hoje, é uma tarefa tao dificil. (p. 185)’

! The emergence of the Brazilian curriculum field in the 1990s was marked by an intense American influence
that resulted from an instrumental process of transference fostered by concrete associations between Brazil and
the United States. The major point of this transference was to assimilate the technical perspectives that would
enable curriculum development. It was only in the early 1980s that the field acquired greater complexity as it
gained references in critical theories. Two national groups, pertaining to the critical-historical pedagogy and the
pedagogy of the oppressed, strove for hegemony both in the educational discourse as well as their capacity for
political intervention. By the end of the 1980s, the field’s references assumed the multiplicity of perspectives
that was to become a major trait of the 1990s field. This multiplicity included not only the appropriation of
authors from the curriculum field, but also of thinkers from the fields of sociology and philosophy. This
multiplicity and complexity is why the task of defining the curriculum field in Brazil today is such a difficult
task.
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Como pode ser percebido tanto na fala de Lopes e Macedo (2003) quanto na
de Sacristan (2013), as possibilidades de “definicdo” sobre o que vem a ser o
curriculo sdo variadas e nao necessariamente se complementam. Neste sentido,
Silva (2015) se preocupa em apresenta uma sintese das possiveis perspectivas para
se abordar o assunto: as teorias tradicionais, as teorias criticas e as teorias pés
criticas; além disso, também apresenta as categorias de cada uma dessas linhas de
pensamento, de acordo com os conceitos enfatizados, o que ajuda na organizagao

das ideias e no alinhamento tedrico da discussao proposta, conforme quadro abaixo:

Quadro 1 — Perspectivas tedricas sobre curriculo e suas categorias

Perspectivas teéricas Categorias

ensino
aprendizagem
avaliacao
metodologia
Teorias tradicionais didatica
organizagao
planejamento
eficiéncia
objetivos.

ideologia
reproducao cultural e social
poder
classe social
capitalismo
relagdes sociais de produgao
conscientizagao
emancipacgao e libertacao
curriculo oculto
resisténcia.

Teorias criticas

identidade, alteridade, diferenca

subjetividade
significacao e discurso
saber-poder
representagao
cultura
género, raga, etnia, sexualidade
multiculturalismo.

Teorias pos-criticas

Fonte: SILVA (2015, p. 17)

Silva (2015) menciona que as teorias tradicionais atentam, majoritariamente,
para a organizagédo do processo curricular, mostrando-se como neutras, imparciais.
Para este ambito, as categorias informadas pelo autor sdo ensino, aprendizagem,
avaliagcdo, metodologia, didatica, organizagao, planejamento, eficiéncia, objetivos. As
teorias criticas, desenvolvidas a partir da década de 1970, colocam-se em oposigao

as tradicionais, enfatizando que toda teoria envolve relagdes de poder, trazendo
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implicagdes variadas para a pratica. Aqui se encontram as seguintes categorias:
ideologia, reproducéo cultural e social, poder, classe social, capitalismo, relagbes
sociais de producgado, conscientizacdo, emancipag¢ao e libertagdo, curriculo oculto,
resisténcia. A partir da segunda metade da década de 1990, surgem as chamadas
teorias pos-criticas que suscitam novas discussdes sobre curriculo, trazendo
categorias de discussdao como identidade, alteridade, diferenga, subjetividade,
significagdo e discurso, saber-poder, representagao, cultura, género, raga, etnia,
sexualidade, multiculturalismo.

Ao discutir a perspectiva das teorias pos criticas, Moreira e Tadeu (2013)

apresentam a relagcao destas com o pensamento critico até entéo vigente:

Os textos se transformam e as categorias mais usuais na teorizagéo
critica — poder, ideologia, hegemonia, reproducdo, resisténcia e
classe social — comecam a ser substituidas por outras: cultura,
identidade, subjetividade, raga, género, sexualidade, discurso,
linguagem. A énfase no conhecimento escolar desvia-se para a
cultura e, como consequéncia, o objetivo central nas discussdes
passa a ser a compreensao das relagdes entre curriculo, cultura e
poder. (MOREIRA; TADEU, 2013, p. 8)

Além disso, saliento o exposto por Lopes e Macedo (2011) sobre um viés
duplo para se pensar o curriculo, considerando ndo somente o estabelecido em nivel
formal, mas também o vivenciado em sala de aula. Ao nivel formal, atribuem-se os
nomes de curriculo formal, curriculo prescrito, curriculo proposto, curriculo pensado,
texto curricular; ao nivel pratico, curriculo em acao, curriculo vivido, curriculo
informal, curriculo interativo, curriculo como pratica, curriculo ativo, curriculo
experiencial.

O estudo acerca do curriculo deve contemplar aspectos variados,
considerando a variedade de elementos e tensdes existentes na relagdo entre os
participantes desta teia que compde o mundo curricular. Neste sentido, Sacristan
(2013) é claro ao mostrar a necessidade de se buscar o sentido daquilo que é feito e

sua finalidade:

O pensamento sobre o curriculo tem de desvelar sua natureza
reguladora, os coédigos por meio dos quais ele é feito, que
mecanismos utiliza, como € realizada essa natureza e que
consequéncias podem advir de seu funcionamento. Porém, nao
basta se deter a isso. Também ¢é preciso explicitar, explicar e
justificar as op¢des que sao tomadas e o que nos € imposto; ou seja,
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devemos avaliar o sentido do que se faz e para o que fazemos
(SACRISTAN, 2013, p. 23)

No meio deste percurso, tem-se a figura do docente e sua concepgéo de
curriculo, que se encontra com o discurso dos documentos legais e institucionais e
os confronta com seus posicionamentos epistemoldgicos, trazendo, assim, um certo
tom de tensdo e disputa. Corroborando com isto, Miguel Arroyo (2019) aponta
alguns motivos que levaram o curriculo a se tornar um elemento de centralidade em

um territério de disputa:

O campo do conhecimento se tornou mais dindmico, mais complexo
e mais disputado. Nao estamos apenas em uma cultuada sociedade
do conhecimento, mas em uma acirrada disputa pelo conhecimento,
pela ciéncia e tecnologia. Estamos ainda em uma contenda por
interpretacdes e epistemologias capazes de entender as
contradicdes do social e de fundamentar outros projetos de
sociedade, de cidade, de campo, de um viver mais digno e mais
humano. O campo do conhecimento e da ciéncia repolitizado.
(ARROYO, 2019, p. 14).

Esta tensdo € apontada também por autores como Sacristan (2013), quando
afirma que o curriculo “ndo é algo neutro, universal e imével, mas um territorio
controverso e mesmo conflituoso a respeito do qual se tomam decisdes, sao feitas
opgdes e se age de acordo com orientagdes que ndo sao as unicas possiveis” (p.
23). Outro ponto que reforga este aspecto do curriculo como campo de disputa esta
diretamente relacionado com o que é apontado por Lopes e Macedo (2011) tanto no

aspecto de entender o que é “curriculo” quanto suas implicagdes:

[...] ndo é possivel responder ‘o que é curriculo’ apontando para algo
que |he é intrinsecamente caracteristico, mas apenas para acordos
sobre os sentidos de tal termo, sempre parciais e localizados
historicamente. Cada ‘nova definicdo’ ndo é apenas uma nova forma
de descrever o objeto curriculo, mas parte de um argumento mais
amplo no qual a definigao se insere. A ‘nova definicao’ se posiciona,
seja radicalmente contra, seja explicitando suas insuficiéncias, em
relagdo as definicbes anteriores, mantendo-se ou ndo no mesmo
horizonte teérico delas. (LOPES; MACEDO, 2011, p. 19-20).

Esta perspectiva conduz a se entender o curriculo como uma pratica
discursiva, como apontado por Lopes e Macedo (2011). Esta linha de pensamento

defende o curriculo — assim como as tradigdes que buscam defini-lo — como uma
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pratica de poder, de significacdo e de atribuicdo de sentidos. Assim como qualquer
outra pratica discursiva, ela constréi realidades, projeta identidades, afeta os
comportamentos. Por se tratar de um discurso produzido pela intersecao de outros
discursos que estdo na esfera do social e do cultural, ha o reforco de sentidos e a
recriacao destes. Este ato de recriagao envolve relagdes de poder, fazendo com que

nem tudo seja explicitado.

2.2 CURRICULO E LICENCIATURA EM MUSICA

Conforme apresentado, a discussdo sobre curriculo € ampla e pode seguir
variadas linhas de pensamento e abordagem. Entre aquilo que € apresentado em
documentos (sejam institucionais ou da esfera da legislagdo) e a realidade em sala
de aula ha uma teia de elementos que interferem e transformam a discussao.
Considerando esta relagdo entre o curriculo e a sua “concretizagao” naquilo que
acontece dentro e fora de sala de aula, Schippers (2010) sintetiza uma problematica

a ser pensada:

Se o curriculo e sua tradugcao para a pratica constituem uma
cristalizacido das filosofias educacionais, ele pode refletir o presente,
anunciar o futuro ou continuar a representar visbes de décadas
passadas ou até séculos. Como tal, a organizagao da transmissao da
musica pode ser um mecanismo progressivo, estabilizador ou
conservador de influéncia consideravel. (SCHIPPERS, 2010, p. 102)?
(Tradugao minha)

Hoje, na literatura académica, ja é possivel encontrar quantidade significativa
de produgédo sobre a tematica do curriculo, inclusive na esfera do ensino superior e
da licenciatura em musica, mais especificamente. Seria exaustivo listar toda a
produgao ja feita neste sentido, até porque, também, nem tudo produzido esta
relacionado a discussédo aqui proposta. Alguns trabalhos neste sentido sdo os de
Benetti e Almeida (2017), Higa (2017), Bozzetto (2014), Silva e Benetti (2014),
Wolffenblttel e Scheffer (2014), Toman (2011), Marques (2011), Mateiro (2009),

2If curriculum and its translation into practice constitute a crystallization of educational philosophies, it can
reflect the present, herald the future, or continue to represent views of past decades or even centuries. As such,
the organization of music transmission can be a progressive, stabilizing, or conservative mechanism of
considerable influence.
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Franca (2006) e Kleber (2003), dentre outros. Apresento um quadro com sinteses

das propostas destes trabalhos mencionados.

Quadro 2 — Autor(a)(es)(as) e sinteses das propostas do trabalho

Autor(a)(es)(as) Sintese da proposta do trabalho
Comparacao analitica de projetos pedagégicos do
Benetti e Aimeida (2017) Curso de Licenciatura em Musica da

Universidade Federal de Roraima (2013 a 2015).

Aborda a reformulagao do PPC do curso de
Licenciatura em Musica da Universidade Federal
Higa (2017) de Mato Grosso (UFMS), pontuando a dicotomia
musica popular x musica erudita e sua relagéo

com a educacgao musical.

Trata da implantagdo de um curso de licenciatura
em musica em uma universidade federal no
Bozzetto (2014) interior do Rio Grande do Sul, trazendo aspectos
historicos e breves insergdes tedricas sobre
ensinar e aprender musica.

Discussao sobre o processo de criagdo do
primeiro curso de licenciatura em musica de
Roraima, abordando pontos do aspecto cultural e
da demanda local por licenciandos.

Silva e Benetti (2014)

Estudo de propostas curriculares de cursos de
licenciatura em musica de instituigdes publicas do
Rio Grande do Sul, focando nos perfis
profissionais desejados.

Wolffenblittel e Scheffer (2014)

Discute a contribuicdo da musica no processo de
Toman (2011) aprendizagem escolar, a partir de duas propostas
curriculares de cursos de Licenciatura em Musica.

Discussao sobre cultura, educagao e curriculo,
Marques (2011) atentando para como os docentes lidam com a
diversidade cultural, a partir dos discursos deles.

Analise projetos pedagdgicos ligados a area de
Mateiro (2009) formagéo docente em educag¢ao musical,
buscando compreender o processo educativo.

Estudo da transposicéo de preceitos da educagéao
Franca (2006) musical para as discussdes sobre curriculo e o
fazer musical no contexto da escola regular.

Discussao sobre o curriculo de musica,
Kleber (2003) abordando os pressupostos da perspectiva critica
e pos-critica do curriculo.

Fonte: Elaborado pelo autor (2020)

Para ndo me afastar da discussao sobre curriculo no contexto da licenciatura
em musica, proponho-me a discorrer um pouco sobre o trabalho de Pereira e
Gillanders (2019), que dara subsidios mais consistentes a reflexdao deste momento.
Pereira e Gillanders (2019) se propuseram a analisar o desenvolvimento da
educacdo musical como campo cientifico no Brasil. Com este objetivo, levantaram
teses que abordavam tematicas diferentes relacionadas a educagdo musical,

perpassando os anos de 1989 até 2017, no pais, totalizando 300 teses, das quais
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296 foram analisadas pelos autores. Trata-se de uma pesquisa de estado da arte,
envolvendo aspectos documentais, quantitativos e qualitativos e desenvolvida
através das técnicas de analise de conteudo. Seus resultados trazem um
mapeamento de categorias abarcando tematicas como género, evolugdo do indice
de producéo, areas de producgao, universidades, contexto educativo, sub tematicas,
didaticas da musica e linhas de investigagdo que apresentam temas que séo de
interesse da pesquisa em educagdo musical no pais. Com base nos resultados
deste trabalho, apresentados em formato de gréaficos e analisados posteriormente, e
considerando que algumas palavras ou expressdes seriam as mais adequadas para
relacionar com minha pesquisa, a saber “curriculo” e “ensino superior’, observei
detalhes que discorro em sequéncia.

Em primeiro lugar, os autores identificaram 72 teses que abordavam o nivel
de ensino superior, dentre das 300 listadas e 296 analisadas, o que ja € um numero
significativo, mostrando que este € um ponto de interesse para as pesquisas em
educagao musical. Em um segundo momento, tentei buscar algo relacionado
especificamente com curriculo. Na pesquisa, sdao mencionadas as linhas
investigativas assim como os quantitativos de teses a elas relacionadas. Uma das
linhas é “Curriculo e didatica”, com um total de 17 teses. Esses dois dados
importantes me deu uma nog¢ao de como esta a producédo até aquele momento da
pesquisa. Nao ha, no texto, informacao que relacione as 72 teses que tratam do
ensino superior com as 17 enquadradas na linha “Curriculo e didatica”, o que
impede a ampliagdo do debate. Mesmo com este impasse, € possivel refletir sobre a
disparidade entre a quantidade de teses listadas (300) e a quantidade das
relacionadas com a linha citada (17), apontando que este campo ainda carece de
atencao e que produgdes académicas que se proponham a refletir neste sentido
talvez possam trazer novos pontos para pesquisas e debates na area da educacao

musical no ambito do ensino superior.

2.3 A REGENCIA NA LICENCIATURA EM MUSICA

Quando a atengédo se volta especificamente para a regéncia no contexto da
Licenciatura em Musica, encontramos um campo vasto a ser pesquisado. Para essa
discussao, recorro aos trabalhos que seguem, apresentados cronologicamente:
Ramos (2003), Figueiredo (2006), Grings (2011), Souza (2015), Soares (2017),
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Oliveira (2017) e Lacerda e Figueiredo (2018), que conseguem ser representativos
da abordagem do assunto. Na sequéncia, sinalizo pontos de dialogos entre eles e 0
que me proponho. De inicio, a maior aproximacado se da pelo fato de discutirem a
questdo da regéncia e seu ensino, entretanto, ao longo do texto que se segue,
apresento outros pontos de convergéncia ou de afastamento das pesquisas ja feitas.
Basicamente, todos os textos tocam na questdo do ensino da regéncia, seja no
ambito da licenciatura ou do bacharelado, de forma mais direta ou menos direta.

Ramos (2003) se volta para o trabalho de ensino de regéncia coral e analise
interpretativa em um formato analitico-sintético no contexto da Universidade. Na
discussao, a tematica do canto coral € abordada, também, apresentando casos de
grupos corais e suas peculiaridades. Por se tratar de um trabalho escrito para
concurso de habilitagdo a livre-docéncia, parte significativa do texto contempla
elementos da pratica pessoal enquanto regente e professor de regéncia. Ndo ha
uma discussado direta sobre concepgdes curriculares, mas, no texto € clara a
presenca de afirmagdes que dizem que, para se reger, se faz necessario uma série
de conhecimentos musicais, 0 que, de certa maneira, toca na reflexdo acerca do
curriculo e suas discussoes.

Eu me aproximo do trabalho de Ramos (2003) quando este trata do ensino de
regéncia na esfera do ensino superior, recorte que também fago, porém, tanto a
abordagem adotada pelo autor, que se volta mais para a analise interpretativa e a
esfera escolhida (regéncia coral) se apresentam como pontos de afastamento.
Mesmo que o autor trate de assuntos que dizem respeito a estudos curriculares, nao
€ seu foco de escrita. Neste sentido, vejo como uma contribuigdo que minha
pesquisa pode trazer.

A tbnica do canto coral e da regéncia coral também aparece no trabalho
Figueiredo (2006). Neste, o autor aborda a pratica deste tipo de regéncia na
formacdo do educador musical e procurou saber o que estudantes de uma
licenciatura em musica achavam do estudo da regéncia durante seu periodo
formativo. Seu trabalho aponta que os discentes consideram importante a formagao
em regéncia para o exercicio docente da musica, para a ampliagdo de possibilidade
de se atuar profissionalmente. A questdo do curriculo € mencionada no texto, mas
ndao chega a ser aprofundada. O préprio autor pontua que seu texto pode servir
como pontapé para outros trabalhos que possam abordar com mais atencao

diferentes aspectos do ensino de regéncia na formagao de professores de musica.
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Figueiredo (2006) traz o ensino de regéncia, dentro da licenciatura em
musica, a partir da 6tica dos discentes e seu processo formativo e aponta que outros
trabalhos possam abordar diferentes aspectos do ensino da regéncia, neste sentido,
minha atencado se volta para a 6tica dos docentes e dos documentos institucionais, a
partir de uma perspectiva discursiva.

Numa perspectiva mais ampla acerca da regéncia e do seu ensino,
considerando o recorte proposto em seu trabalho, o texto de Grings (2011) se
propde a verificar como o ensino de regéncia se apresenta em cursos de licenciatura
em musica da Regido Sul do Brasil e quais suas fungdes na formagao do professor
de musica. Para tanto, ele busca descobrir como os componentes curriculares de
regéncia estao estruturadas e quais os conteudos trabalhados. Além disso, busca
saber o que os alunos pensam sobre a presenga da regéncia no curriculo. Sua
pesquisa se deu em trés cursos de licenciatura em musica, sendo eles os da
Universidade Federal de Pelotas, Fundacdo Universidade Regional de Blumenau e
Universidade Estadual de Londrina, analisando documentos institucionais
relacionados com as licenciaturas (Projeto Politico Pedagdgico e Programas dos
componentes curriculares), entrevistando coordenadores e docentes e levantando
informacao com os discentes por meio de questionarios. Seu texto é estruturado em
duas grandes partes. Na primeira delas, dedicada aos principios teodricos e
metodoldgicos, aborda questdes conceituais e histdricas acerca da regéncia e cria
pontes entre a atividade do regente e do educador musical, aborda a questao da
pratica do canto coral tanto como atividade de aprendizagem e educagao musical e
sua presenca nas escolas. Trata também da legislacao relacionada a formacgao de
professores de musica, o papel da regéncia nesta formacéao e discute a questao de
curriculo. Sua investigagao conclui que os coordenadores, professores de regéncia e
os discentes participantes da pesquisa consideram importante o ensino de regéncia
no curriculo dos cursos de licenciatura em musica e que as fungdes atribuidas a
regéncia na formacgao de docentes de musica contemplam aspectos como liderancga,
reger grupos musicais amadores, integrar os diversos conhecimentos abordados ao
longo da graduacgado e proporcionar metodologias de ensino. Vale salientar que a
atencdo dada no trabalho €&, majoritariamente, em relagdo a regéncia coral,
semelhante ao que acontece com os textos de Ramos (2003) e Figueiredo (2006).

Ha uma aproximagdo maior entre Grings (2011) e o meu trabalho

principalmente pelo recorte (universidades, licenciatura em musica, componentes
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curriculares), porém, mesmo considerando a figura dos docentes, discentes e
documentos, o texto se volta de forma clara para o ambito da regéncia coral e da
pratica coral, ponto que nao estou necessariamente me detendo. Além disso, a
abordagem do curriculo ndo é feita pela o6tica da Analise do Discurso. Outro ponto
de diferenca é o de que a pesquisa daquele autor se deu na regido Sul do Brasil e a
minha, na regidao Nordeste.

Ampliando um pouco mais a discussao e nao se restringindo a regéncia coral,
Souza (2015) se preocupa em discutir e avaliar quantitativa e qualitativamente a
relacdo existente entre os conteudos do componente curricular Regéncia, previstos
nos cursos de Licenciatura em Musica, e os tidos como fundamentais extraidos da
literatura da area de regéncia presente nos documentos oficiais. Além disso, buscou
analisar como cada instituicdo implementou o conteudo do componente curricular
Regéncia nos Projetos Pedagogicos Curriculares, mas nido é feita uma discussao
verticalizada sobre a tematica do curriculo e os aspectos envolvidos. O trabalho
aponta para a necessidade de se rever a finalidade do proprio componente curricular
Regéncia nos cursos de Licenciatura em Musica. O autor aponta que as habilidades
requeridas de um professor para o ensino fundamental ficam muito aquém do que se
verifica nos Programas e ementas do componente curricular, mostrando que esse
desequilibrio entre habilidades necessarias — apontadas nos conteudos — e a carga
horaria promove uma superficializagao do processo ensino-aprendizagem, levando o
discente egresso a ter a falsa sensacdo de possuir um conhecimento que, na
verdade, ndo € adquirido ao longo do curso. Este ponto é corroborado pela
afirmagao do autor de que, de fato, no contexto da licenciatura, ndo se estuda
Regéncia, ja que o ponto alto da revisao bibliografica dos componentes dos cursos
foram as relagdes humanas e lideranga, habilidades consideradas ndo musicais; em
segundo plano, aparecem as técnicas gestuais e outras habilidades musicais. O
autor sugere o uso de novas tecnologias e redistribuicdo de carga horaria para
melhor aproveitamento do estudo. Um ultimo ponto que merece destaque é que,
mesmo nao sendo foco do pesquisador e nao tendo sido analisada com
profundidade, a questao do repertério aponta que o repertério coral europeu é marca
comum. E mostrado que este tipo de musica é importante para o enriquecimento
cultural dos licenciandos, porém, de pouca ou nenhuma utilidade pratica em sua

atividade como docente.
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Mesmo que a analise dos titulos presentes nas bibliografias dos componentes
curriculares seja um ponto que toco neste trabalho, ndo me atenho aos assuntos
abordados em cada um por uma questao de viabilidade de tempo na execugao da
pesquisa, por isso, me distancio do trabalho de Souza (2015). Mesmo que pontos
sobre o curriculo aparecam na pesquisa deste autor, ndo tocam naquilo que me
proponho a fazer. Um ponto de convergéncia que pode ser encontrado é que o olhar
estd voltado para o ensino de regéncia no sentido mais amplo (coro, banda e
orquestra) e para a licenciatura em musica.

Ainda dentro da pesquisa envolvendo o ensino de Regéncia em cursos de
licenciatura em musica em instituicbes de ensino superior publicas, ha o trabalho de
Soares (2017). A autora trabalhou com os documentos institucionais (Projeto
Pedagadgico e o curriculo atual, mesmo consultando documentos antigos, ndo houve
pretensdo de aprofundamento da historicidade do componente curricular), buscando
observar como estao estruturadas as disciplinas. Também foram feitas observacées
de aulas e aplicagdo de questionarios com os discentes. A propria autora aponta,
como lacuna e que possibilitaria pesquisas futuras, a possibilidade de entrevistas
com docentes, coordenadores e, se possivel, com os docentes que participaram da
elaboragao do “Curriculo do Curso de Licenciatura”. Pelo contato com estes ultimos,
seria valido saber as concepgbes que envolvem a inclusdo da regéncia como
disciplina no curriculo de um curso de Licenciatura. O contato com os
coordenadores e professores poderia trazer informacdes acerca da estrutura e
objetivo da disciplina para o curso.

Soares (2017) traz a discussao do ensino de regéncia em cursos de
licenciatura em musica em instituicdes de ensino superior publicas abordando os
documentos institucionais, o que é algo que me chamou a atengdo como ponto de
convergéncia. A autora como que seu trabalha apresenta lacunas, dentre elas
entrevistas com docentes, que possibilitariam pesquisas futuras, o que, de certa
forma, se aproxima do trabalho que me proponho.

O trabalho com coro infantil e sua relagdo com a regéncia coral é enfocado no
trabalho de Oliveira (2017). Em sua pesquisa, buscou identificar as habilidades e
competéncias necessarias para a atuagao do regente de coro nesta faixa etaria,
além disso, atentou para os procedimentos pedagodgico-musicais envolvidos no
processo de ensino e aprendizagem. Nao tenho como pretensao enfocar aspectos

especificos relacionados a faixas etarias em minha pesquisa, porém, como este
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trabalho apresenta discussdes sobre habilidades e competéncias, entendo que ele
tangencia aspectos relacionados ao curriculo.

Oliveira (2017) trabalha, em seu texto, a regéncia coral voltada para o coro
infantii e como sdo abordadas discussdes sobre habilidades e competéncias,
entendo que ele toca no mundo do curriculo. Além do mais, uma pesquisa que trate
do ensino de regéncia na licenciatura é pertinente para a reflexdo sobre o processo
formativo daqueles que, porventura, possam vir a atuar como regentes, inclusive de
coros infantis.

Por fim e ampliando a discussao para além do recorte da licenciatura, temos o
trabalho de Lacerda e Figueiredo (2018), que apresenta um mapeamento dos cursos
superiores de Musica com habilitagdo em Regéncia no Brasil, traz analise de suas
matrizes curriculares e tece reflexdes sobre as concepcdes norteadoras para a
formagéo. Os cursos abordados na pesquisa sdo majoritariamente de Bacharelado,
somente um caso de Licenciatura em Regéncia € mencionado, mas que, pelo
exposto, ndo ha certeza se o curso esta ainda em funcionamento, mas, mesmo
assim, o curriculo foi analisado, por se tratar do unico disponivel de um curso de
Licenciatura deste tipo. Outra exce¢ao que aparece na pesquisa € um Curso
Sequencial que, segundo a Resolugao n°1, de 22 de maio de 2017, tera sua oferta
encerrada a contar dois anos da data da Resolugao.

Mesmo que boa parte da discussdo levantada por Lacerda e Figueiredo
(2018) se volte para o bacharelado, considero ponto de aproximagédo a discussao
sobre estruturas curriculares e o fato de ser abordado o ensino superior. O
distanciamento se da pela minha abordagem ser na licenciatura, o que, pode,
também, colaborar com a discussao sobre o0 ensino de regéncia no bacharelado em
musica, mostrando até que ponto os discursos de uma esfera (o bacharelado)

podem influenciar o da outra (a licenciatura).

2.4 ANALISE DO DISCURSO

Ao considerar o curriculo como pratica discursiva, aproximo-me da Analise do
Discurso (AD), principalmente porque ela se afasta do esquema basico de como a
comunicagao dispde seus elementos quando define o que vem a ser mensagem:

emissor, receptor, cédigo, referente e mensagem, trazendo que a questao vai além



31

do transmitir uma informagao e que este fato ndo apresenta, necessariamente, uma
linearidade (ORLANDI, 1999).
Buscando um conceito para a AD, a fala de Orlandi (1999) apresenta

elementos que sintetizam bem alguns tragos caracteristicos desta perspectiva:

A Analise de Discurso, como seu proprio nome indica, nao trata da
lingua, ndo trata da gramatica, embora todas essas coisas lhe
interessem. Ela trata do discurso. E a palavra discurso,
etimologicamente, tem em si a ideia de curso, de percurso, de correr
por, de movimento. O discurso €& assim palavra em movimento,
pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se o homem
falando.

Na anadlise de discurso, procura-se compreender a lingua
fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico, parte do trabalho
social geral, constitutivo do homem e da sua histéria.

Por esse tipo de estudo se pode conhecer melhor aquilo que
faz do homem um ser especial com sua capacidade de significar e
significar-se. A Analise de Discurso concebe a linguagem como
mediacdo necessaria entre o homem e a realidade natural e social.
Essa mediacao, que é o discurso, torna possivel tanto a permanéncia
e a continuidade quanto o deslocamento e a transformacado do
homem e da realidade em que ele vive. O trabalho simbdlico do
discurso estd na base da produgcdo da existéncia humana.
(ORLANDI, 1999, p. 15).

Nesta perspectiva € que a AD se relaciona diretamente com textos produzidos
no contexto de instituicdes que limitam fortemente a enunciacdo, em que se
cristalizam conflitos histéricos, sociais, dentre outros, e que delimitam um espaco
proprio no exterior de um interdiscurso limitado (MAINGUENEAU, 1997). Este
aspecto do que se relaciona com o externo é muito pertinente na abordagem da AD
de linha francesa, que entende como essencial a relagdo da linguagem com a
exterioridade, entendendo por exterioridade as chamadas condi¢cdes de producgéo,
ou seja, aquilo que envolve o falante, o ouvinte, o contexto da comunicagao e o
contexto socio histérico, este ultimo apresentando-se pelas imagens (também
chamadas de formagdes imaginarias) que o falante faz de si, a que ele possui do
seu ouvinte, assim como a imagem que o ouvinte faz de si préprio e do seu
interlocutor (SOARES; SELLA; COSTA-HUBES, 2013). Destaco a abordagem de
linha francesa porque existe, nos estudos sobre a analise do discurso, a linha anglo-
saxa. Pode-se diferenciar ambas por aspectos como: a) tipo de discurso: a linha
francesa trabalha com o escrito e que faz parte de um quadro institucional

doutrinario, fazendo com que o emissor se expresse por meio da incorporagao de
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discursos sociais ja instituidos; a linha anglo-saxa foca-se em elementos que vem da
oralidade e mais relacionada com o cotidiano; b) objetivos determinados: na linha
francesa, ha propositos textuais, a explicagdo e forma, assim como a construgao do
objeto; na anglo-saxa, ha propdsitos comunicativos, a descrigdo e uso e a imanéncia
do objeto; c) método: na linha francesa, o estruturalismo, oriundo da linguistica e
histéria; na anglo-saxa, o interacionismo, inspirado na psicologia e sociologia; d)
origem: a francesa vinda da Linguistica e a anglo-saxd da Antropologia
(MAINGUENEAU, 1997).

Considerando que a AD considera o contexto nos quais os textos sao
produzidos e todos os elementos envolvidos nisso, € valido apresentar desde ja uma
categoria presente na discussao e indispensavel também nos processos de analises

envolvendo a AD: sujeito. Charaudeau e Maingueneau (2012) afirmam que:

o sujeito do discurso € um sujeito composto de varias denominacgoes.
Ele é polifono, uma vez que € portador de varias vozes enunciativas
(polifonia). Ele é dividido, pois carrega consigo varios tipos de
saberes, dos quais uns sdo conscientes, outros sdo ndo-conscientes,
outros ainda, inconscientes. Enfim, ele se desdobra na medida em
que é levado a desempenhar alternativamente dois papéis de bases
diferentes: papel de sujeito que produz um ato de linguagem e o
coloca em cena, imaginando como poderia ser a reagdo de seu
interlocutor, e papel do sujeito que recebe e deve interpretar um ato
de linguagem em funcao do que ele pensa a respeito do sujeito que
produziu esse ato. Cada um desses papéis conduz o sujeito do
discurso a se lancar em operagdes diferentes. No primeiro caso, ele
exerce o papel de codificador; no segundo, o papel de decodificador,
sendo ambos produtos de inferéncias que ndo sido exatamente
idénticas. (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2012, p. 458).

Ampliando a reflexdo no ambito desta linha da AD, ha atengao voltada para a
nocao de efeito de sentido entre os interlocutores daquilo que esta sendo
investigado, extrapolando apenas o nivel da informag&o, como apontado por Soares,
Sella e Costa-Hubes (2013), ja que ha a ideia de uma mudanga de foco para as
condicbes de producdo, considerando tanto o enunciado, também chamado de
produto, quanto a enunciagédo, também chamada de processo. Enfatizo também o

posicionamento da AD quando a relagao entre enunciado e sentido:

A AD néo aceita que um enunciado possua apenas um sentido, mas
considera que os sentidos das palavras, das expressdes ou dos
textos sdo plurais, na medida em que cada um advém de um
discurso. O sentido é um efeito de sentido, de maneira que a
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existéncia de determinada forma ndo garante a ocorréncia de um
funcionamento de discurso especifico, mas possibilidades de varias
leituras, explicitas ou ndo. (SOARES; SELLA; COSTA-HUBES, 2013,
p. 268).

Esta relagao entre enunciado e sentido junta-se a questao do sujeito e conduz
a discussado para a abordagem de outro conceito relevante para a AD: formagao
discursiva. Como nao existe um sentido em si, as posi¢des ideoldgicas no processo
socio-historico € que se encarregam de determinar os sentidos que as palavras
passarao a adquirir, ou seja, as pessoas constroem os seus sentidos a partir das
formagdes ideoldgicas nas quais elas se localizam (ORLANDI, 1999). Isso leva

diretamente para a no¢ao de formagao discursiva e sua relevancia para a AD:

A nocao de formacgao discursiva, ainda que polémica, é basica na
Analise de Discurso, pois permite compreender o processo de
producao dos sentidos, a sua relagdo com a ideologia e também da
ao analista a possibilidade de estabelecer regularidades no
funcionamento do discurso.

A formagado discursiva se define como aquilo que numa
formacéao ideoldgica dada — ou seja, a partir de uma posicéo dada
em uma conjuntura sécio-historica dada — determina o que pode e
deve ser dito. (ORLANDI, 1999, p. 42-43).

Como a AD trabalha basicamente com o sentido (ou os sentidos) e ndo com o
conteudo do texto, diferenciando-se assim da chamada Anadlise de Conteudo, o
corpus da AD é entao constituido por trés elementos: ideologia, historia e linguagem,
que atuam em conjunto. Caregnato e Mutti (2006) sintetizam cada elemento deste,

apontando suas principais caracteristicas:

A ideologia € entendida como o posicionamento do sujeito quando se
filia a um discurso, sendo o processo de constituicdo do imaginario
que estd no inconsciente, ou seja, o sistema de idéias (sic) que
constitui a representacdo; a histéria representa o contexto socio-
historico (sic) e a linguagem é a materialidade do texto gerando
‘pistas’ do sentido que o sujeito pretende dar. (CAREGNATO;
MUTTI, 2006, p. 680-681).

Outro ponto de destaque é entender o curriculo enquanto pratica discursiva
(ou de significagdo), pois isso faz com que as distingbes entre o curriculo formal,
vivido, oculto ndo sejam necessarias, porque, como afirmam as autoras: “Qualquer

manifestacdo do curriculo, qualquer episddio curricular, € a mesma coisa: a
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producao de sentido. Seja escrito, falado, velado, o curriculo € um texto que tenta
direcionar o ‘leitor’, mas que o faz apenas parcialmente” (LOPES; MACEDO, 2011, p.
42).

Ainda sobre a AD, é necessario trazer mais alguns pontos relevantes.
Primeiramente, a analise do discurso trabalha com a materialidade da linguagem,
levando em consideragao um aspecto duplo que esta situagédo implica: o linguistico e
o histérico, como elementos indispensaveis e imbricados no préprio percurso de
produgao do sujeito do discurso e dos sentidos que geram a significagao, tudo isso
levando a ideia de que o sujeito €, na verdade, um lugar de significagdo constituido
historicamente (Orlandi, 2007). Esta perspectiva reforga o fato de que tanto o sujeito
quanto a lingua sao partes do processo historico-social existente, levando a outra
perspectiva de concepcdo quando se fala de dado e fato em um processo
investigativo que envolve um estudo de linguagem nesta esfera. Para a AD, esta
transicdo de dado para fato traz a tona de se trabalhar o préprio processo de
producao da linguagem e nao apenas os seus produtos, por assim dizer.

Esta perspectiva ndo “anula” a existéncia dos dados na analise do discurso,
ja que eles devem ser vistos como objetos usados pela teoria discursiva para sua
propria constituicdo, desta forma, os dados sédo os discursos, que, por sua vez, nao
devem ser entendidos como objetos empiricos, mas como efeitos de sentidos
existentes entre locutores (Orlandi, 2007). Desta maneira, entende-se que o discurso
nao deve ser confundido nem com as evidéncias dos dados empiricos nem com o
proprio texto, ja que ele (o discurso) é construido a partir de hipdteses histérico-
sociais e € também no discurso “que o homem produz a realidade com a qual ele
estd em relagdo” (ORLANDI, 2007, p. 39). Este ponto evoca a ideia do interdiscurso
e, por tabela, a de exterioridade. O interdiscurso como ser visto como sendo o fato

de que

algo fala sempre antes, em outro lugar e independentemente, isto €,
sob a dominagdo do complexo das formagdes ideoldgicas. [...] Ai se
explica o processo de constituicdo do discurso: a memoaria, o dominio
do saber, os outros dizeres ja ditos ou possiveis que garantem a
formulagao (presentificacdo) do dizer, sua sustentacdo. Garantia de
legibilidade e de interpretacao: para que nossas palavras fagam um
sentido é preciso que (ja) signifiquem. Essa impessoalidade do
sentido, sua imprecisao referencial, resulta do efeito de exterioridade:
o sentido 1a. (ORLANDI, 2007, p. 39).
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Ja a questao da exterioridade envolve outros aspectos como a relagido entre
real e realidade e como estes pontos se relacionam com o processo de significagao

para o sujeito:

O efeito de exterioridade, por sua vez, € que compde, ou torna
possivel, a nosso ver, a relagao discursiva real/realidade. Sendo o
real funcdo das determinagbes histéricas que constituem as
condi¢gdes de produgdo materiais e a realidade a relagdo imaginaria
dos sujeitos com essas determinacodes, tal como elas se apresentam
no discurso, ou seja, num processo de significagdo para o sujeito,
constituido  (ideologicamente) pelos esquecimentos: a) o
esquecimento numero 1, o que resulta na sensag¢ao do sujeito como
origem e b) o esquecimento niimero 2, o que produz a impressao da
realidade do pensamento. (ORLANDI, 2007, p. 39).

Postos estes elementos de cunho tedrico, sigo para a proxima parte, em que
me proponho a fazer alguns comentarios objetivando articular pontos expostos até
agora. Evidentemente que diferentes maneiras de relacionar o que até aqui foi
levantado podem ser feitas, meu intuito ndo foi a de esgotar possibilidades, mas
apontar alguns caminhos.

Neste ponto da discussdo, considero valido retomar os objetivos desta
pesquisa para aproxima-los da discussio teodrica feita até o momento, mostrando
algumas maneiras de articulagdao. Considerando que o objetivo geral da pesquisa se
apresenta como o de compreender as relagbes entre as concepgdes e praticas
curriculares de professores de Regéncia, em especifico, no curso de Licenciatura
em Musica da Universidade Estadual do Ceara (UECE) e que os objetivos
especificos se preocupam com pontos de legislagdo, documentos institucionais,
relagdo entre curriculo proposto e concepg¢ao curricular, além das decisdes
curriculares dos docentes, € pertinente pontuar algumas questdes.

Primeiramente, saliento a necessidade de se enfatizar o curriculo enquanto
pratica discursiva e as implicacdes disto no préprio processo de concepgao dos
docentes e as possiveis relagdes disto com a pratica, ja que, como apontado neste
trabalho, o curriculo € um texto e, como tal, busca levar seu leitor para algum lugar,
mas nunca o faz em sua totalidade (Lopes e Macedo, 2011). Como pratica
discursiva, o curriculo traz em si elementos da complexidade que compde a
caminhada historica, em que se pode falar sobre a relagdo do ensino de regéncia
num contexto de bacharelado ou de licenciatura, por exemplo, na figura do maestro

como influenciador da prépria atividade docente de regéncia, dentre outros.
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Ao se falar da complexidade histdrica, ndo é possivel, numa perspectiva como
a da AD, ndo mencionar a relagao entre real e realidade. Estes dois pontos se
apresentam como relevantes, pois se aproximam muito da discussao sobre curriculo
e do papel do docente de regéncia. Entendendo o real como funcédo das
determinagdes histéricas que integram as condigdes materiais de produgdo e a
realidade como a relacdo imaginaria estabelecida entre os sujeitos com estas
determinacgdes historicas do real (Orlandi, 2007), pode-se observar como estes itens
sdo presentes especificamente na discussao sobre curriculo e ensino de regéncia no
contexto da licenciatura em musica, por exemplo.

O real e a realidade se apresentam, por exemplo, no processo de construgao
do curriculo ao se considerar pontos como a legislagdo, ou ainda como a propria
imagem do regente ou maestro “interfere” na atividade de um docente pelo fato de
que a realidade deste professor pode remontar a construgdo historica de uma
imagem e de sua relagdo direta com a pratica do sujeito que representa esta
imagem, como visto na definicdo de regéncia numa perspectiva mais histérica, como
apontado por Spitzer et al. (2020). Além disso, vale relembrar de que esta pesquisa
esta preocupada com o ensino de regéncia na licenciatura em musica, o que torna a
situacdo ainda mais delicada, ja que a ideia € a de um estudo de regéncia que, de
certa forma, deve considerar a realidade do ensino de musica no contexto

educacional brasileiro atual.



37

3 ASPECTOS METODOLOGICOS, CAMPO DE PESQUISA E CONSIDERACOES
ETICAS

Um problema de pesquisa é um problema! Pois a mente humana é, em
geral, bastante sabia para ndo se inquietar inutiimente. Ninguém, com
razdo, tem vontade de dedicar muito tempo para saber se a chuva molha,
se os homens e as mulheres sdo de sexos diferentes, se as zebras sdo
listradas de preto ou branco... O que mobiliza a mente humana sao
problemas, ou seja, a busca de um maior entendimento de questbes postas
pelo real, ou ainda a busca de solugbes para problemas nele existentes,
tendo em vista a sua modificagdo para melhor. Para ai chegar, a pesquisa é
um excelente meio.

(LAVILLE; DIONE, 1999, p. 85)

Este capitulo destina-se a trazer informagdes acerca do desenvolvimento
metodologico da investigagdo e do campo de pesquisa. Aqui, apresento pontos que
abordam itens como o tipo da pesquisa, sua abordagem, o proprio campo
investigado, as técnicas de coleta utilizadas, assim como os procedimentos para a
analise. Além disso, buscou-se trazer pontos referentes ao aspecto ético da
pesquisa.

A pesquisa em musica tem se tornado cada vez mais amplo e diversificado.
Com isso, implicagdes variadas surgem decorrentes deste cenario, proporcionando
estudos variados e provocando pesquisadores e pesquisadoras a trabalharem com
abordagens variadas tanto no aspecto do embasamento tedrico quanto da
metodologia. Esse quadro se coaduna com o que € como pontuado por Queiroz
(2013):

O campo de estudo da musica, neste inicio do século XXI, tem se
mostrado cada vez mais abrangente e diversificado, evidenciando
que as pesquisas sobre fendbmenos musicais tém sido estruturadas a
partir de wuma multiplicidade de abordagens epistémicas e
metodoldgicas. Abordagens que visam abarcar a amplitude e as
singularidades que constituem o estudo da musica e que fazem
emergir, na contemporaneidade, questdes intrinsecas a produgao do
conhecimento na area, que precisam ser analisadas e discutidas
pelos seus estudiosos de forma contextualizada com a natureza, a
abrangéncia e as especificidades dos estudos musicais. (QUEIROZ,
2013,p.7)

Ao considerar este trabalho, entendendo se tratar de uma pesquisa de
abordagem qualitativa, recorro a Oliveira (2014), que a caracterizou como sendo:
‘um estudo detalhado de um determinado fato, objeto, grupo de pessoas ou ator

social e fendbmenos da realidade” (OLIVEIRA, 2014, p. 58). Nesta investigacao,
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entendi que o ensino de regéncia em cursos de licenciatura em musica em uma |IE
estadual merece um estudo que possa contribuir com a discussao tanto para o
ensino deste componente curricular especifico quanto para futuros estudos no
campo do curriculo.

Por se tratar de um estudo qualitativo, esta pesquisa se alinha com o trazido
por Stake (2011) no que diz respeito a sua caracterizagdo. Em primeiro lugar, a
pesquisa qualitativa & interpretativa, por se direcionar para os significados das
relagbes humanas sob variadas oticas; discutir curriculo e ensino é algo que,
inevitavelmente, toca nas relacbes humanas e nas tensdes existentes, como pontua
Miguel Arroyo (2019) e que ja foi mencionado anteriormente. Em segundo lugar, a
pesquisa qualitativa € experiencial, por ser empirica e voltada ao campo; como o
enfoque se volta também as praticas curriculares dos docentes, entendo que isto
também pode ser encontrado na pesquisa em questdo. Em terceiro lugar, a
pesquisa qualitativa é situacional, enfatizando objetos e atividades em contexto
unico; como a proposta se volta para o ensino de regéncia e em uma IE estadual,
estes tragos se adequam ao que pode ser entendido como situacional. Por fim,
temos que ela é personalistica, por se preocupar com os olhares individuais,
buscando a singularidade e valorizando a diversidade; o que também se aproxima
do que foi proposto, por trazer o discurso dos docentes envolvidos com o ensino da

regéncia no contexto delimitado.

3.1 TIPO DE PESQUISA

A pesquisa esta delimitada de modo a abranger apenas um curso de
Licenciatura em Musica, oferecido na modalidade presencial em uma universidade
estadual da regido Nordeste, considerando este recorte, pode-se afirmar que diz
respeito a um estudo de caso. Além disso, a proposta envolveu o discurso dos
sujeitos enunciativos em formato de arquivo e dos sujeitos enunciativos empiricos,
abordados mais adiante.

O estudo de caso se apresentou como alternativa para a pesquisa, porque,
como afirma Yin (2001): “o estudo de caso contribui, de forma inigualavel, para a
compreensao que temos dos fendmenos individuais, organizacionais, sociais e
politicos” (p. 21), pois ele “investiga um fendmeno contemporaneo dentro de seu

contexto da vida real” (p. 32). Nesta mesma linha, encontra-se Gil (2008), para quem
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“O estudo de caso é caracterizado pelo estudo profundo e exaustivo de um ou de
poucos objetos, de maneira a permitir o seu conhecimento amplo e detalhado, tarefa
praticamente impossivel mediante os outros tipos de delineamentos considerados”
(p- 57-58).

Devido a perspectiva tedrica adotada (AD de linha francesa), alguns pontos
que dizem respeito a discussdo metodoldgica estdo diretamente relacionados e
merecem ser discorridos, até porque a propria Analise do Discurso pode ser
entendida também como uma metodologia que se diferencia de outras abordagens

qualitativas, como pontuado por Angermuller (2016):

A metodologia discursiva insiste sobre a materialidade opaca de seu
material cujo sentido ndo se impde com uma evidéncia imediata e
ndo pode ser reconstruida em uma acepgdo subjetiva ou
intersubjetiva [...]. Se abordagens qualitativas muitas vezes
dependem de atores para construirem o real, nas abordagens
discursivas, ao contrario, 0 mundo e os atores sao construcdes
discursivas. A ideia de que os individuos controlam mais ou menos
suas palavras e seus atos |hes aparecem como uma ficgao
necessaria. A responsabilidade ou intencionalidade sao produtos de
um processo complexo de construgcdo simbdlica que os individuos
ndo controlam completamente (ANGERMULLER, 2016, p. 73-74).

O corpus constitutivo da presente pesquisa € formado pelos sujeitos
enunciativos empiricos, ou seja, os docentes de regéncia e o campo empirico € o
curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual do Ceara (UECE); e
pelos sujeitos enunciativos em formato de documento, a saber o PPC, os programas

de componentes curriculares e a Legislagao pertinente.

3.2 CAMPO DE PESQUISA

Para se delimitar o campo escolhido, partiu-se de um recorte maior até se
chegar a delimitagdo especifica da UECE. A ideia inicial era a de se investigar as
IES Estaduais da Regido Nordeste, considerando também a relevancia histérica
destas instituicbes no cenario do ensino superior no pais, como afirmam Lopes e
Passos (2015):

As universidades estaduais integram o ensino superior brasileiro
desde o inicio do século XX. Foram as primeiras instituicbes
universitarias, sendo criadas antes mesmo do Estatuto das
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Universidades Brasileiras (Decreto n° 19.851/31), marco regulatério
que estabelecia o modelo universitario como preferencial de
organizagdo do ensino superior nacional, por iniciativa de grupos de
lideres politicos, intelectuais e representantes da sociedade local.
(LOPES; PASSOS, 2015, p. 283)

No a&mbito desta regido, atualmente, existem 60 cursos de licenciatura em
musica (presenciais e EAD)?, porém, 04 ainda ndo foram iniciados. Dos 56 cursos
em funcionamento, 18 sdo presenciais vinculados a instituicbes federais; 04 a
instituicdes estaduais, todos presenciais; e 34 a instituigbes particulares (03
presenciais e 31 EAD). A distribuigdo de cursos na regido se configura da seguinte

forma, de acordo com os Estados:

Tabela 1 — Distribuicdo de cursos de licenciatura em musica na regido Nordeste.

ESTADO FEDERAL ESTADUAL PARTICULAR TOTAL POR
ESTADO
Alagoas 01 X 03 04
(todos EAD)

Bahia 04 02 06 12
(02 presenciais em (01 EAD nao (02 presenciais e 04
funcionamento, 01 iniciado EAD)

EAD e 01
presencial ndo
iniciados)
Ceara 05 01 04 10
(todos EAD)
Maranhao 02 02 04 08
(01 presencial e 01 (todos EAD)
EAD nao iniciado)
Paraiba 02 X 03 05
(todos EAD)
Pernambuco 03 X 04 07
(01 presencial e 03
EAD)
Piaui 01 X 05 06
(todos EAD)
Rio Grande do 01 01 03 05
Norte (todos EAD)
Sergipe 01 X 02 03
(todos EAD)
TOTAL POR 20 06 34
AMBITO (18 presenciais em (04 presenciaisem (03 presenciais e 31
funcionamento; 01  funcionamento; 02 EAD)
EAD e 01 EAD n&o iniciados)
presencial ndo
iniciados)

Fonte: Elaboracdo do autor, com base nos dados do portal http://emec.mec.gov.br

3 Segundo consulta realizada no portal http://emec.mec.gov.br/ em 10 de jul. de 2019 as 16:55.



41

Os 04 cursos presenciais vinculados a IES Estaduais, estdo localizados nos
seguintes estados e instituicbes: Bahia (Universidade Estadual de Feira de
Santana), Ceara (Universidade Estadual do Ceara), Maranhdo (Universidade
Estadual do Maranhdo) e Rio Grande do Norte (Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte).

Atentando para o fato de que abarcar todas as Licenciaturas em Musica nas
IES Estaduais da Regiao Nordeste seria uma tarefa que, possivelmente, extrapolaria
os limites de tempo de um curso de mestrado e que, das instituicdes levantadas, a
Universidade Estadual do Ceara (UECE) € a que possui o curso mais antigo de
Licenciatura em Musica em comparagao com as demais, adotei este recorte.

O PCC abordado neste trabalho data de maio de 2012. Segundo informacdes
deste documento, a histéria da UECE comecga com a Lei n°® 9.753, de 18 de outubro
de 1973, que autorizou o Poder Executivo a instituir a Fundagdo Educacional do
Estado do Ceara — FUNEDUCE. Em seu contexto atual, a UECE €& uma instituicao
de Ensino Superior, em forma de Fundacgio, com personalidade juridica de Direito
Publico, criada pelo Decreto n° 11.233, de 10 de margo de 1975 e surgiu da reuniao
da Faculdade de Filosofia do Ceard; da Escola de Administracdo do Ceara; da
Escola de Enfermagem Sao Vicente de Paula; da Escola de Servigo Social; do
Conservatério de Musica Alberto Nepomuceno; e da Faculdade de Filosofia Dom
Aureliano Matos. Entre os anos de 1975 e 1995, o Departamento de Artes da UECE
funcionava em espaco da Universidade Federal do Ceara e utilizava o patriménio do
Conservatério de Musica Alberto Nepomuceno. Depois desse periodo, o0
Departamento de Artes passou a funcionar no Campus Universitario da UECE, no
Itaperi.

A origem do Curso de Musica da UECE remonta aos cursos superiores de
musica do Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno (Bacharelado em
Instrumento e Licenciatura Plena em Educacdo Musical). Quando da criagdo da
UECE, foram integrados os cursos de Bacharelado em Instrumento (Piano e Canto)
aos cursos ja existentes e o de Licenciatura Plena em Educag¢ao Musical passou a
ser chamado Licenciatura em Musica, todos integrados ao Centro de Humanidades
da UECE. A partir de 2002, a estrutura de Departamentos da UECE foi extinta,
passando, entao, o Departamento de Artes a ser o Curso de Musica. Hoje, o quadro

docente integra 14 professores efetivos e 4 substitutos. O curso, com carga horaria
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de 3.090 horas* e distribuida ao longo de 4 anos, é presencial, diurno, com 25 vagas
anuais. O acesso por ser por vestibular ou titulo de graduagdo em outro curso. Para
os graduados em outras areas, ha a necessidade de realizagdo de exame de
habilidade especifica.

No processo de justificativa do PPC, é apontado que existe uma caréncia de
docentes com formacado adequada em musica, considerando a legislagao, para a
atividade de ensino, o que faz com que as vagas de trabalho sejam ocupadas por
pessoas sem formacao superior ou com formacgao diferente. Este discurso também é
reforcado pela mengdo da Lei n° 11.769° de 18 de agosto de 2008, que traz a
obrigatoriedade do ensino de Musica nas escolas de Educagao Basica, apontando
que o PPC proposto almeja, como ideal, a sélida formagdo musical e pedagdgica

daqueles que atuardo como educadores musicais nas escolas da rede publica.

3.3 TECNICAS DE PESQUISA

Os discursos dos sujeitos enunciativos empiricos se apresentam na pesquisa
por meio das entrevistas realizadas, por telefone, em dezembro de 2019; ja os
discursos dos sujeitos enunciativos em formato de arquivo sao constituidos pela Lei
de Diretrizes e Bases n° 9.393 de 20 de dezembro de 1996 (LDB), pelas Resolugcdes
do Conselho Nacional de Educagao/Conselho Pleno (CNE/CP) n° 1 de 2002,
CNE/CP n° 2 de 2002, CNE/CP n° 2 de 2015, pela Resolucdo Conselho Nacional de
Educagao/Camara de Educagao Superior (CNE/CES) n° 2 de 2004, a Lei n°® 13.278
de 2016 e pelo Projeto Pedagdgico de Curso (PPC) do curso considerado.

Vale destacar que a analise documental se apresenta como alternativa para
esta situagao, uma vez que “pode se constituir numa técnica valiosa de abordagem
de dados qualitativos, seja complementando as informag¢des obtidas por outras
técnicas, seja desvelando aspectos novos de um tema ou problema” (LUDKE;
ANDRE, 2004, p. 38), vale salientar, também, que a conjuntura politica, econémica,

social e cultural sdo pontos indispensaveis para uma reflexdo acerca dos

4 Devido a um conflito de informagdes dentro do PPC e diante da nfo localizagdo do dado preciso no site
institucional, recorri ao sitio http://emec.mec.gov.br/ para encontrar o que consta no registro oficial junto ao
Cadastro Nacional de Cursos e Institui¢des de Educag@o Superior.

5 Esta lei foi atualizada pela Lei N° 13.278, de 02 de maio de 2016, que deliberou que o componente curricular
Arte sera constituidos pelas seguintes linguagens: artes visuais, danga, musica e teatro. Vale mencionar também
a Medida Provisoria N° 746, de 22 de setembro de 2016, que, por sua vez, em seu texto final, garante o ensino de
musica ¢ demais linguagens artisticas para toda a educagéo basica.
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documentos analisados (CELLARD, 2012, p. 299).

O acesso aos sujeitos enunciativos em formato de arquivo se deu por meio da
consulta em portais do Governo, em esfera federal e estadual, a fim de encontrar
elementos de cunho juridico que fossem pertinentes; no site da instituicdo de ensino
em foco, a Universidade Estadual do Ceara, e pelo contato com a coordenacgao de
curso de Licenciatura em Mdusica via e-mail. Posteriormente, e a partir de
informacdes repassadas pelo coordenador e por visitas no site do Curso de Musica
da referida instituicdo de ensino, foram contatados os docentes responsaveis pelos
componentes de regéncia. Dado o fato de que a IE escolhida se encontra em outro
Estado, os contatos aconteceram, inicialmente, por meio de e-mails. Apds isso,
foram feitos contatos por mensagens de WhatsApp e, por fim, as entrevistas
realizadas por ligagao telefénica.

As entrevistas semiestruturadas com os docentes foram voltadas a
contemplar pontos relacionados com suas concepgdes curriculares e decisdes
relacionadas com suas atividades no ensino de regéncia. Stake (2011, p. 108), ao
tratar sobre esta forma especifica de entrevista, aponta, duas caracteristicas, dentre
outras: “Obter informagdes singulares ou interpretagdes sustentadas pela pessoa
entrevistada” e “Descobrir sobre ‘uma coisa’ que 0s pesquisadores ndo conseguiram
observar por eles mesmos”. Ainda sobre esta forma especifica, as palavras de
Laville e Dione (1999) se fazem pertinentes, quando dizem que a entrevista

semiestruturada

oferece maior amplitude do que o questionario, quanto a sua
organizagao [...] os entrevistadores permitem-se, muitas vezes,
explicitar algumas questdes no curso da entrevista, reformula-las
para atender as necessidades do entrevistado. Muitas vezes, eles
mudam a ordem das perguntas em funcao das respostas obtidas, a
fim de assegurar mais coeréncia em suas trocas com o interrogado.
(LAVILLE; DIONE, 1999, p. 187-188).

Para a realizagdo das entrevistas, foi elaborado um roteiro com perguntas
relacionadas com os objetivos da pesquisa. Estas questdes se voltaram para as
concepgdes e praticas curriculares dos docentes de regéncia e os desdobramentos
dai oriundos (Apéndice A). O processo de elaboragédo destas perguntas considerou
o que afirma Queiroz (2013) sobre a atencdo do pesquisador ao construir suas

perguntas investigativas:
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O pesquisador precisa ficar atento para fazer perguntas coerentes,
claras e reveladoras do que se almeja estudar, mas, sobretudo, é
fundamental, buscar a realizacdo desse processo de forma humana
e comprometida com os interesses de pessoas — 0s pesquisados —
que nos orientam e nos ensinam ao longo de todo o processo
investigativo. (QUEIROZ, 2013, p. 13)

As entrevistas, como ja informado, foram realizadas por meio de chamadas
telefébnicas entre os dias 04 e 27 de dezembro de 2019. Elas foram gravadas
utilizando o programa QuickTimePlayer e, posteriormente, submetidas para
transcricbes para melhor processo analitico. Devido a qualidade da gravagao, néo

se fez necessario tratamento dos audios.

3.4 ETICA

No processo de coleta de dados, buscou-se atentar tanto para o uso
adequado das técnicas, como para o aspecto ético envolvido em todas as etapas.
Neste sentido, tomou-se, como ponto de partida, o apontado por Queiroz (2013), ao
tratar da relacao entre instrumentos de coleta de dados e sua relagao com a ética da

pesquisa:

Além do cuidado na elaboragdo e na aplicacdo dos instrumentos,
outro aspecto importante a ser considerado na realizagcdo das
entrevistas é a obteng¢ao de autorizacido para a insercédo da “voz” do
pesquisado na divulgacédo do trabalho, explicitando qual o uso que
sera feito desse material, de que forma sera utilizado, em que
formato sera apresentado etc. (QUEIROZ, 2013, p. 13)

Ratificando o ja exposto, a preocupagcdo sobre necessidade de uma
autorizagdo para realizar entrevistas esteve presente desde o planejamento até a
execucao desta pesquisa. Esta autorizacdo trata-se do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (Apéndice B). Este documento é tratado de acordo com o trazido
pela Resolugao n° 510, do Conselho Nacional de Saude — CNS, de 07 de abril de
2016, em seu Art. 2, Inciso V, por se tratar de um texto em que consta a “anuéncia
do participante da pesquisa ou de seu representante legal, livre de simulagao,

fraude, erro ou intimidacéo, apds esclarecimento sobre a natureza da pesquisa, sua
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justificativa, seus objetivos, métodos, potenciais beneficios e riscos” (BRASIL, 2016).
Saliento, entretanto, que a pesquisa nao foi submetida a um comité de ética.

Esta preocupacdo com a pesquisa também levou em consideracao os
principios éticos das pesquisas em ciéncias humanas e sociais, presentes na ja
citada Resolugdo, mais especificamente, em seu Art. 3, em que podem ser

destacadas as orientagdes presentes nos incisos |, Ill, 1V, VI, VII, VIII:

| - reconhecimento da liberdade e autonomia de todos os envolvidos
no processo de pesquisa, inclusive da liberdade cientifica e
académica;

lll - respeito aos valores culturais, sociais, morais e religiosos, bem
como aos habitos e costumes, dos participantes das pesquisas;

IV - empenho na ampliacédo e consolidacdo da democracia por meio
da socializagdo da produgdo de conhecimento resultante da
pesquisa, inclusive em formato acessivel ao grupo ou populagéo que
foi pesquisada;

VI - garantia de assentimento ou consentimento dos participantes das
pesquisas, esclarecidos sobre seu sentido e implicagdes;

VIl - garantia da confidencialidade das informacgdes, da privacidade
dos participantes e da protegao de sua identidade, inclusive do uso
de sua imagem e voz;

VIll - garantia da ndo utilizagcdo, por parte do pesquisador, das
informacdes obtidas em pesquisa em prejuizo dos seus participantes;

Destaco, ainda sobre o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, que o
que influenciou a postura durante a realizacdo da pesquisa ndo foi somente a
existéncia de um documento assinado neste sentido, mas o fato de que o sujeito da
pesquisa € um ser humano com direitos, vontades e que isto precisa ser levado com
consideragao no ambito da pesquisa musical (ILARI, 2009). Essa perspectiva faz
com que as relagdes estabelecidas com os participantes considerem outros pontos,
como, por exemplo, a presenga do poder e sua interferéncia no processo
investigativo. Sobre este tipo de relagado entre o pesquisador e os pesquisados, llari
(2009) salienta que: “Toda pesquisa cientifica €, de certo modo, a recriagdo de uma
realidade. Ao centrar a investigagdo no outro, o pesquisador torna-se um porta-voz
de suas ideias, comportamentos, crengas e experiéncias” (p. 175). Desta forma, tem-
se 0 pesquisador como elemento que, na relacdo com o pesquisado, exerce poder
em certa medida, que pode estar relacionado a aspectos de representacdo do
pesquisado ou de seu discurso, o que se alinha também com o salientado por Moita
Lopes (1996)
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Certamente, o pesquisador deve ter cuidado para que sua pesquisa
nao seja usada para tirar a voz e cagar o poder de quem esta em
situacdo de desigualdade. Fazer pesquisa, ie, produzir
conhecimento, é uma forma de construcao de significado prestigiada
na sociedade e, portanto, impregnada das relagdes de poder
inerentes a pratica discursiva. Assim, os resultados de nosso
trabalho podem ser usados para desempregar, condenar, criar
incompeténcia, etc. (MOITA LOPES, 1996, p. 11)

Desta forma, buscou-se trabalhar de maneira a nao intervir no discurso do
outro, respeitando suas especificidades. As relagdes de poder sempre se
apresentam na pratica discursiva, mas, o trabalho do pesquisador é entender estas
relacbes como parte de um processo maior e que, ndo necessariamente, estao
relacionadas com pontos restritos aos interlocutores ou a itens especificos

levantados na pesquisa.

3.5 PROCEDIMENTO DE ANALISE

O processo de analise dos discursos apresentados durante a presente
pesquisa considerou os pressupostos tedricos alinhados com a Analise do Discurso
de linha francesa e seus procedimentos. Esta orientacdo segue aquilo pontuado por
Orlandi (1999):

Os procedimentos da Analise de Discurso tém a nocao de
funcionamento como central, levando o analista a compreendé-lo
pela observacado dos processos e mecanismos de constituicdo se
sentidos e de sujeitos, lancando mao da parafrase e da metafora
como elementos que permitem um certo grau de operacionalizagéo
dos conceitos. (ORLANDI, 1999, p. 77)

Para as etapas de andlise, seguiu-se o proposto também por Orlandi (1999),
em que a disposi¢gado dos elementos e sua correlagédo teriam o seguinte sequéncia:
inicialmente, ha a passagem da superficie linguistica para o objeto discursivo, que
por, sua vez, segue para o processo discursivo; os correlatos dessas etapas sao,
respectivamente, o texto (discurso), a formagao discursiva e a formagao ideoldgica.
Mesmo seguindo uma sequéncia, a postura da escrita de analise buscou apresentar
um estilo mais fluido e flexivel. A ideia da flexibilidade esta relacionada ndo com
uma postura “displicente” no processo analitico, mas para evitar uma interpretacao

gue remonte aos aspectos de uma epistemologia positivista. Sobre esta questéao, é
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valido salientar o deslocamento, no estudo da linguagem, da ideia de dado para fato,
que ja foi pontuado neste trabalho e que, agora, ao se considerar os procedimentos

de analise, recorro as palavras de Orlandi (2007) para alinhar o pensamento

Se pensamos agora a importancia desse modo de se considerarem
os procedimentos da analise discursiva [0 descolamento de dado
para fato], devemos lembrar que a epistemologia que interessa a
analise de discurso ndo se alinha no paradigma da epistemologia
positivista, mas no da histéria, e, em relagdo a esta, no da
descontinuidade, suprimindo, com efeito, a separacdo entre
objeto/suijeito, exterioridade/inferioridade, concreto/abstrato,
origem/filiagdo, evolugdo/producdo, etc. E desse modo que a
concepcgao de fato de linguagem, na analise de discurso, traz para a
reflexdo a questao da historicidade. (ORLANDI, 2007, p. 36)

Primeiramente, buscou-se trabalhar com a materialidade advinda dos
discursos dos sujeitos enunciativos em formato de arquivo, inicialmente o PPC e a
Legislagao, tanto coletados na Internet em diferentes sitios quanto disponibilizados
por meio de representacdo institucional (coordenacdo de curso). Nesta etapa, foi
feita uma leitura de todos os documentos, buscando-se compreender sua
abrangéncia e, posteriormente, com a repeticao de leituras, se buscou articular o
trazido nestes textos com o foco da presente pesquisa. No processo de leitura do
PPC, percebeu-se a necessidade de ter acesso a outros documentos, como 0s
programas de alguns componentes curriculares, tanto da area especifica de
regéncia quanto de areas que, porventura, pudessem ter alguma relagdo com a
area; desta maneira, entrei em contato, mais uma vez, com a coordenacao do curso
solicitando colaboracdo neste sentido, para o qual tive resposta positiva e os
programas me foram enviados rapidamente, o que ajudou bastante no processo de
analise.

Em um segundo momento, voltei-me para as entrevistas realizadas por
telefone com os sujeitos enunciativos empiricos participantes. Elaborou-se um
roteiro prévio com as perguntas para melhor uso do tempo. As entrevistas foram
sempre realizadas no turno matinal, dada a disponibilidade dos participantes e
sempre contaram a colaboragao dos sujeitos envolvidos. Mesmo trabalhando com
um foco especifico, a postura que tentei adotar foi a de dialogo, buscando
proporcionar um ambiente confortdvel para os docentes, mesmo por chamada
telefbnica. Saliento que foram poucos os momentos em que precisei retomar o foco

da conversa para a area da regéncia, ja que, na maior parte das vezes, 0s proprios
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participantes se deram conta e verbalizaram que estavam “fugindo do foco” e
voltavam para a discussao.

Apés as entrevistas, havia a necessidade de realizar as transcricbes, mas,
devido a demandas de escrita do préprio texto de qualificagao, isso nao foi realizado
imediatamente. Como o processo de transcricdo demanda que a gravagao seja
ouvida varias vezes, a atengao do pesquisador comega a se voltar, também, para
elementos que ndo foram percebidos em outros momentos, fazendo com que o
percurso da analise va sendo construido paulatinamente, em dialogo constante com
os discursos advindos tanto das entrevistas quanto dos documentos analisados.

Neste sentido, é possivel caminhar para as proximas etapas do trabalho,

considerando o exposto sobre o aspecto metodologico
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4 ANALISE DO CORPUS: PROJETO PEDAGOGICO DE CURSO, PROGRAMAS
DE COMPONENTES CURRICULARES E LEGISLAGAO

Como a linguagem tem uma relagdo necessaria com os sentidos e,
pois, com a interpretacdo, ela é sempre passivel de equivoco. Dito
de outro modo, os sentidos ndo se fecham, ndo sdo evidentes,
embora paregcam ser. Além disso, eles jogam com a auséncia, com

os sentidos do ndo-sentido.
O homem né&o pode, assim, evitar a interpretacdo, ou ser indiferente
a ela. Mesmo que ele nem perceba que esta interpretando — e como
esta interpretando — é esse um trabalho continuo na sua relagdo com

o simbdlico.

(ORLANDI, 2007, p. 9-10)
Para o processo inicial de analise, tomei o0 corpus empirico em arquivo,
constituido, basicamente, do PPC da Licenciatura em Mdusica da UECE e das
relagbes com aspectos da legislacdo. Do PPC, detive-me nas partes pertinentes
para a discussdo, a saber: Caracterizagdo do Curso, Estrutura da Organizagao
Curricular, Organizagao Curricular e Corpo Funcional. Neste processo, os programas
dos componentes curriculares também foram contemplados. No capitulo seguinte,
sdo abordadas a analise dos discursos dos sujeitos empiricos da pesquisa: dois

docentes de regéncia da instituigdo ja mencionada.

4.1 DOCUMENTOS E LEGISLACAO

A discussdo sobre o ensino superior, mais especificamente no ambito da
Licenciatura em Musica, pode levar a abordagem tanto dos documentos
institucionais, quanto da legislagdo que orienta e regula a elaboragdo destes
documentos e sua execucdo. No caso especifico desta investigagcdo, a analise
documental se volta para os sujeitos enunciativos em arquivo, que, no dmbito dos
documentos institucionais, envolve o Projeto Pedagdgico de Curso de Licenciatura
em Musica da Universidade Estadual do Ceara e os Programas de Componentes
Curriculares; na esfera da legislagdo, encontram-se a Lei de Diretrizes e Bases n°
9.394, de 20 de dezembro de 1996 (LDBEN), a Resolu¢do CNE/CES n° 2, de 8 de
margo de 2004, esta ultima traz as Diretrizes Curriculares Nacionais para Cursos de
Graduacdo em Musica. A anadlise das formacgdes discursivas presentes nestes
documentos pode dar ideia de qual o estado atual do componente curricular
Regéncia dentro do Projeto Pedagdgico de Curso (PPC) e sua relagdo com as

Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) e a LDBEN.
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A importancia da analise deste corpus se da por alguns motivos. O PPC é o
documento institucional que traz a concepgao do curso, contemplando aspectos
organizacionais e operacionais que norteiam a pratica do curso. Nele sao
encontrados, por exemplo, o perfil do egresso (ou concluinte, em alguns casos), a
estrutura curricular, o ementario com as bibliografias de cada componente curricular,
dentre outros pontos. Vale salientar que € no PPC que a instituicdo pode criar seu
diferencial para o curso, ja que a LDB permite que haja flexibilidade curricular, tanto
em termos de organizagao quanto de execugao.

Enfatizo que o intuito aqui ndo é o de utilizar a legislagdo como elemento de
“fiscalizagao” daquilo que esta acontecendo. Nao me atenho a este enfoque, mas
sim buscar entender como esta formacgao discursiva se insere na discussao e como
se relaciona com a formagéao discursiva tanto dos documentos institucionais quanto

do corpus empirico, que sera tratado mais adiante.

4.1.1 Projeto Pedagogico de Curso de Licenciatura em Musica da Universidade

Estadual do Ceara

O Projeto Pedagdgico de Curso € um documento de 111 paginas que
apresenta o curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual do Ceara
(UECE), abarcando grandes esferas como: 1. Caracterizacdo do Curso, 2. Estrutura
da Organizacdo Curricular, 3. Organizacao Curricular, 4. Corpo Funcional e 5.
Estrutura Fisica e Equipamentos. O documento é datado de maio de 2012. O
enfoque da abordagem se volta para os pontos de 1 a 4, ndo descartando o 5,
sendo este considerado, quando da necessidade de melhor compreensao das

informacdes apresentadas nos itens anteriores.

4.1.1.1 Caracterizagédo do Curso

Na apresentacdo do documento, ha a informagao que se trata de um projeto
referente a um curso de Licenciatura, area de conhecimento Artes com linha de
formacao especifica em Educacado Musical e que se trata de uma atualizagdo de um
projeto anterior, aprovado pela Resolugédo 2945 — CEPE de 11 de outubro de 2006.
Além disso, é dito que o projeto foi elaborado em concordancia com a Resolugao
CNE/CP n. 1, de 18 de fevereiro de 2002, baseada nos pareceres CNE/CP 009/2001

e 27/2002, que, por sua vez, estabelece as diretrizes curriculares nacionais para a
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formacdo de professores da Educagdo Basica, em nivel superior e trata dos
principios, fundamentos e procedimentos a serem observados na organizagao
institucional e curricular dos cursos de Licenciatura.

E dito, também, que a reformulacdo do PPC considerou as necessidades e
desafios da atualidade em termos de exercicio de atividade profissional dos futuros
docentes de musica. Isto gerou uma movimentagdo dos componentes curriculares,
fazendo com que houvesse insergcdo de novas disciplinas, retirada de outras ou
ainda a mudanga para componentes eletivos, argumentando-se de que era “no
intuito de melhor adequar a realidade do curso aos conceitos atuais do ensino de
musica” (UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012, p. 5). Também é
mencionado que o processo de reformulacdo buscou atentar para aspectos como
criatividade, estimulo a composi¢cdes, arranjos e improvisagéo, além de praticas
instrumentais, incentivando os discentes a participarem de grupos artisticos,
monitoria, iniciacao cientifica, iniciagao artistica, projetos de extensao e estimulando
sua autonomia no que diz respeito a escolha das atividades curriculares
complementares. A experiéncia prévia dos discentes e seus interesses sao
apontados como elementos a serem valorizados.

A tematica de flexibilizagdo do curriculo aparece como algo ja existente no
PPC anterior e que continua a embasar o atual, a justificativa apontada é que tal
estratégia ja foi adotada em universidades nacionais e estrangeiras com resultados
que apontam que estas instituicoes estdo a frente no processo da busca da
qualidade, porém, nenhum dado é apresentado que justifique este discurso.
Também é dito que as atividades curriculares sdo organizadas e ofertadas por
semestres letivos em consonancia com o calendario académico da UECE,
atendendo os tempos necessarios para a integralizagdo da carga horaria do curso.

No processo de justificativa do PPC, é apontado que existe uma caréncia de
docentes com formacao adequada em musica, considerando a legislagcao, para a
atividade de ensino, o que faz com que as vagas de trabalho sejam ocupadas por
pessoas sem formacao superior ou com formacgao diferente. Este discurso também é
reforcado pela mencdo da Lei n°® 11.769, de 18 de agosto de 2008, que traz a
obrigatoriedade do ensino de Musica nas escolas de Educagao Basica, apontando
que o PPC proposto almeja, como ideal, a sélida formagcdo musical e pedagdgica
daqueles que atuardo como educadores musicais nas escolas da rede publica.

Merece destaque o fato de nado ser mencionado o setor particular de ensino,
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considerando que este espaco sofre, também, com a auséncia de pessoas

habilitadas para o exercicio docente de musica.

4.1.1.2 Estrutura da Organizacdo Curricular

Neste ponto, sdo apresentadas informacdes referentes ao perfil do
profissional, aos principios norteadores, as habilidades e competéncias, ao campo
de atuacdo profissional e aos objetivos do curso em questdo. A seguir, discorro
sobre cada um destes itens, pontuando elementos que chamam a atengdo. Parte do
titulo desta secao (especificamente a palavra “estrutura”) ja da ideia de que se trata
de algo mais relacionado com o “esqueleto” do curso, ndo se preocupando em
verticalizar aspectos de maior densidade tedrica, o que deve acontecer na seciao
seguinte. Mesmo que a preocupacao desta parte seja mais estrutural, ha pontos que
merecem ser abordados com mais atengao.

No perfil do profissional, é dito que aquele que concluir o curso detera o titulo
de Licenciado em Musica para desempenhar atividades de docéncia no ensino
basico e participacdo em atividades relacionadas a acdo docente, a saber:
planejamento pedagdgico, reunides pedagdgicas e eventos relacionados com a

instituicdo de ensino. Ainda sobre este ponto do perfil, é dito que o egresso:

Sera um profissional munido de conhecimentos e habilidades que o
caracterizardo como cidadéo critico e consciente de sua cidadania e,
como profissional, dotado de autonomia intelectual para o exercicio
do pensamento reflexivo, a sensibilidade artistica e a capacidade de
manifestacdo do individuo na sociedade, nas dimensdes artisticas,
culturais, sociais, cientificas e tecnologicas. (UNIVERSIDADE
ESTADUAL DO CEARA, 2012, p. 14)

Ao apresentar as perspectivas tedricas sobre curriculo e suas categorias,
Silva (2015) traz as teorias criticas, o que, de imediato, me faz associar com a
expressao “cidadao critico”, que aparece no PPC. Mesmo que nao se possa ainda
afirmar de forma definitiva algo deste tipo, a aproximacédo dos termos é muito
sugestiva e pode apontar para outros desdobramentos. Quando se chega as demais
expressdes destacadas deste trecho do PPC: “consciéncia da sua cidadania”,
“autonomia intelectual”’ e “pensamento reflexivo”, encontro ainda mais aproximacgoes,
no caso agora, com as categorias trazidas por Silva (2015) para as teorias criticas,

que séao ideologia; reprodugao cultural e social; poder; classe social; capitalismo;
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relagdes sociais de producao; conscientizagdo; emancipacao e libertacido; curriculo
oculto; e resisténcia. De todas as categorias postas pelo autor, talvez somente uma
ainda nao tenha uma ligacao tao direta com as expressdes destacadas, mas que,
indiretamente, € possivel se estabelecer relagdo, que € a de “curriculo oculto”.
Quando se pensa na convergéncia tanto das expressées do PPC neste trecho
quanto das categorias postas, € possivel ver que o entendimento da existéncia de tal
tipo de curriculo demanda do sujeito caracteristicas que envolvem o posto no
discurso do PPC.

O segundo ponto da estrutura da organizagao curricular é intitulado de
Principios Norteadores. Estes sdo os sete fundamentos nos quais a estrutura
curricular estaria alicercada: autonomia, contextualizacdo, interdisciplinaridade,
democratizagdo, ética, pertinéncia e relevancia social, e sensibilidade afetiva e
estética. A autonomia diz respeito a capacidade dos alunos em se posicionar e
tomar decisdes diante de situacdes ligadas ao seu trabalho. Vale salientar que
mesmo a palavra aqui usada seja “trabalho”, o texto se refere a atividades do campo
do estudante. Além disso, também sao mencionadas, dentro da esfera da
autonomia, agbes como “gerar uma regulagéo interna necessaria a reflexdo do seu
modo de pensar e agir como futuro docente” (UNIVERSIDADE ESTADUAL DO
CEARA, 2012, p. 14), porém, ndo ha clareza do que seja essa “regulacio interna” e
porque ela é necessaria a reflexdo do modo de pensar e agir.

O segundo principio € o da contextualizacdo, que tem como base o
posicionamento de que o conhecimento produzido se desenvolve e “se
consubstancia” (este foi o verbo utilizado no original) em um certo contexto historico,
social e cultural que também é continuum (a palavra latina foi também utilizada no
original) e este conhecimento esta sujeito a este contexto pelas condi¢des em que &
processado.

O terceiro principio € o da interdisciplinaridade, que é apresentado no texto
como sendo um “esforgo tedrico e pratico de articulagédo dos saberes da formacéao
para além dos limites de um componente curricular” (p. 14). A ampliagdo deste ponto
surge quando o préprio PPC traz que esta interdisciplinaridade “Expressa mudancas
no olhar epistemolégico e nas atitudes de compreender e intervir no mundo,
mediante a promogao de experiéncias pedagodgicas significativas” (p. 14), por este
fragmento, entendo que o estimulo a interdisciplinaridade diga respeito as a¢des dos

docentes. Neste sentido, e considerando que serdo abordados mais adiante os
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discursos dos sujeitos enunciativos empiricos, minha atengao se volta a pensar se
este principio da interdisciplinaridade se apresenta especificamente no dmbito do
ensino da regéncia.

A democratizagcdo € o quarto principio e se relaciona com a compreensao da
pratica educativa como um ato politico, marcado pela pluralidade caracteristica do
Brasil, em relagdo a aspectos étnicos, religiosos, culturais, politicos e sociais. Nao ha
um detalhamento do que seja esta “pratica educativa” mencionada neste principio,
seria algo que se aproxima e amplia a expressao “acéo docente” que apareceu, no
texto, na parte do perfil profissional?

O quinto principio € o da ética, referindo-se a postura (ética e
compromissada) de atuagdo do sujeito nas esferas profissional, social e politica,
objetivando a construgdo de uma sociedade marcada pela justica, equanimidade e
igualdade. Este principio esta bem articulado com o que se segue: pertinéncia e
relevancia social, visto aqui como a atividade sistematica, planejada e coletiva, de
refletir sobre a pratica pedagdgica ao ponto de “traduzir” (esta foi a palavra utilizada
no original) a capacidade do docente em conhecer e avaliar as relagbes sociais,
politicas, econémicas, culturais que afetam seu “trabalho pedagdgico” e saber qual a
relevancia deste trabalho para a sociedade. Como ultimo principio, ha a
sensibilidade afetiva e estética, que diz respeito ao ato de reconhecer e respeitar as
diversidades nas esferas fisicas, psicoldgicas, étnico-raciais, de género, de classes
sociais, sexuais, culturais e religiosas, além do respeito a natureza e do incentivo a
inclus&o.

Os dois ultimos pontos da sec¢ao Estrutura da Organizagdo Curricular sao:
campo de atuagdo profissional e objetivos. No primeiro, encontram-se onde os
“‘graduados” (este é o termo no original), detentores das habilidades e competéncias
mencionadas estardo aptos a atuar. espago escolares e n&o-escolares, sendo
citados, especificamente as escolas do sistema de educacgao basica, universidades,
movimentos sociais, sindicatos, associagbes, comunidades, projetos de
desenvolvimento, organizagdes nao-governamentais, empresas e area de saude e
seguranca.

Os objetivos séo divididos em geral e especificos. Um fato curioso acontece
no objetivo geral: semelhantemente ao que ocorreu no texto sobre habilidades e
competéncias, o texto aqui remonta a Resolucdo n° 2, de 8 de marco de 2004, que

aprova as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagao em Musica e da
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outras providéncias. De toda forma, este texto do objetivo geral € mais amplo e traz

algumas especificidades que dao ideia do que pode ser encontrado no curriculo

desta licenciatura. Segue a integra do texto:

O curso de Licenciatura em Musica deve ensejar como perfil do
formando a capacitagao para apropriagao do pensamento reflexivo
e da sensibilidade artistica e estética. Deve ter dominio do
conhecimento das diferentes propostas pedagégico-musicais,
formacdo fundamentada nos principios didaticos da area de
Educagdo Musical, com suporte nos estudos de Psicologia da
Aprendizagem e do Desenvolvimento, bem como ter o dominio da
propria linguagem musical - de estilos, repertérios, obras e
outras criagées musicais - revelando, assim, ser possuidor de
habilidades e aptidoes indispensaveis a atuacdo profissional na
sociedade, nas dimensdes educacionais, artisticas, culturais, sociais,
cientificas e tecnoldgicas, inerentes a area da Musica.
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012, p. 16) (grifos meus)

Os objetivos especificos apresentados no documento se aproximam do ja

abordado em outras partes deste texto, ndo sendo necessaria uma discussao mais

especifica.

4.1.1.3 Organizagéo Curricular

Esta parte do PPC aborda, diretamente, a propria estrutura curricular e

componentes, pratica, fluxograma, ementario, estagio, atividades complementares,

trabalho de conclusdo de curso, pesquisa, monitoria, iniciagcao cientifica, extensao e

plano de avaliagéo.

A estrutura curricular toma, como base, a ideia de um nucleo comum de

campos de conhecimento, entendido como um conjunto de saberes, tanto

especificos como interdisciplinares, que especifica e da base para a area de Musica.

Os campos de conhecimentos estao estruturados da seguinte forma:

1.

2
3.
4

Campos de Conhecimento Instrumental (Instrumento/Voz/Regéncia);

Campos de Conhecimento de Fundamentos Teoricos;

Campos de Conhecimento Pedagdgico Especifico na Area de Musica;

Campos de Conhecimento de Integragao (estagios, praticas de ensino, outras

aplicagdes);

Campos de Conhecimento de Pesquisa.
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No PPC, ha a informagédo de que o Nucleo Comum envolve tanto a
Licenciatura quanto o Bacharelado e abarca o conjunto de componentes curriculares
com énfases diferentes, para que as habilidades especificas de cada modalidade de
ensino sejam desenvolvidas.

Dos cinco campos listados, o primeiro diz respeito diretamente a discussao
deste trabalho, portanto, focarei um pouco mais nele. No proéprio texto do PPC, é
possivel encontrar a seguinte e unica explicagdo para o Campo de Conhecimento

Instrumental (Instrumento/Voz/Regéncia):

Este campo de conhecimento integra as seguintes formacgdes: a)
Instrumento (solista ou camerista); b) Regéncia (de orquestra, banda,
coro e outros conjuntos). Como parte da formagao do musico,
pode-se incluir estudos relacionados a analise aplicada aos
estilos, repertérios, e interpretacio musical. Para que o
graduando em musica atinja a sua diplomacgao, independente da
modalidade escolhida, é fundamental a pratica de um
instrumento ou de canto. O nivel de aprofundamento nos campos
de conhecimento instrumental deve ser de acordo com a modalidade
em questdo (UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012, p. 19)

O trecho em destaque aponta para uma formagao discursiva muito proxima
ao contexto do Bacharelado em Mdusica. Primeiro, da expressao “formacido do
musico”, entendo que o estudante de uma licenciatura também deva ser um musico,
mas, nao compreendo por que nao utilizar a expressao “formacao do licenciando”, o
que aproximaria muito mais com a realidade do curso proposto, considerando se
tratar de um PPC de uma licenciatura em musica.

Outro ponto que merece ser discutido € o trecho “estudos relacionados a
andlise aplicada aos estilos, repertérios, e interpretacdo musical’, ja que, em
momento algum, qualquer relagcdo com a formacao, pratica e reflexdo docente é
mencionada. Como ja foi expresso no proprio PPC, na parte do perfil do egresso,
espera-se que o formando tenha capacidade do “exercicio do pensamento reflexivo”
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012, p. 14), mas, porque tal postura ndo
é enfatizada, neste Campo de Conhecimento Instrumental
(Instrumento/Voz/Regéncia) considerando o contexto do ensino? Ha um enfoque
explicito no texto para a interpretacdo musical, mas nao para a formagao docente.

Merece também destaque a sequéncia de itens apresentada apds a palavra

‘Regéncia” como forma de detalhamento da pratica desta atividade: orquestra,
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banda, coro e outros conjuntos. Seria esta ordem apenas algo aleatério ou haveria
uma gradacao de valor atribuido a atividade do regente? Esta sequéncia posta no
texto pode levar a ideia de que, para a atividade da regéncia, a orquestra estaria “em
primeiro lugar’ na escala de importancia ou valor, sendo seguida pela banda, depois
coro e, por ultimo, outros conjuntos, mas, no documento ndo se encontram
elementos que reforcem isso.

Na sequéncia do PPC, hd o Campo de Conhecimento de Fundamentos
Tedricos, que abarca areas do estudo da musica na esfera do tempo e das culturas
(histdria), sua construgao (analise) e as formas de percebé-la (percepg¢ao). No texto,
ha uma preocupacdo em situar os conhecimentos musicais no ambito de uma
historia das ideias, ampliando a nog¢ao mais tradicional de “histéria da musica’.
Conhecimentos sobre a construcdo do pensamento musical também estéo inseridos
neste campo.

Em continuidade, ha o Campo de Conhecimento Pedagdgico Especifico na
Area de Musica, que proporciona a “formagdo pedagégica do musico, oferecendo
subsidios para o exercicio da pratica docente” (UNIVERSIDADE ESTADUAL DO
CEARA, 2012, p. 20). Segundo o documento, aqui estdo os conhecimentos relativos
a Educacgao (que abarca as partes de teorias e praticas, como Teorias de Ensino,
Histéria da Educacédo, Curriculo e Didatica), aos Fundamentos Psicossociais e
Estéticos da Musica (que engloba a Psicologia da Musica, a Sociologia da Musica e
a Estética da Musica), a Pedagogia do Instrumento ou Canto (comentarei mais
adiante) e a Educagédo Musical Especial (que abarca aspectos tedricos e praticos
relativos a instrumentalizagao do profissional para este atendimento).

O discurso sobre Pedagogia do Instrumento ou Canto se destaca, pois, no
documento, encontra-se o seguinte discurso: “Pedagogia do instrumento/voz e
regéncia [sic], justifica-se pela constatacdo de que muitos bacharéis dedicam sua
vida profissional ao ensino do instrumento” (UNIVERSIDADE ESTADUAL DO
CEARA, 2012, p. 20). Outras pesquisas podem abordar discussées como esta, ja
que o presente enfoque é outro.

O texto deste Campo do Conhecimento conclui com o seguinte: “o
conhecimento pedagdgico, assim proposto, € fundamental na preparagdo dos
licenciados e bacharéis para o seu exercicio profissional” (p. 21), ora, a pergunta
que vem a mente é: esta parte do curriculo foi pensada para uma licenciatura ou um

bacharelado? Tal situacdo pode ser vista tanto pelo aspecto do curriculo como
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espago de tensao, como apontado por Sacristan (2013) quanto pela relagdo que se
estabelece com os discursos envolvidos e que reforcam esta disputa, como
salientado por Lopes e Macedo (2011). Pela leitura, entende-se que houve uma
preocupacdo de buscar atender as demandas de ambos os cursos, porém, esta
preocupacdo que coloca de forma tdo veemente na parte somente do Campo
Conhecimento Pedagdégico Especifico na area de Musica e ndo em outras areas,
como a que se segue na leitura?

O Campo de Conhecimento de Integragdo se apresenta na sequéncia do
texto como o campo que se refere a unido da teoria com a pratica e que abarca
conhecimentos relativos a formacdo, a realidade do trabalho e a realidade

sociocultural brasileira. Também é dito que o objetivo desta integracéao é:

habilitar o individuo para atuar mercado [sic] de trabalho na area de
Musica, como: a) ensino regular, técnico e especial em escolas
publicas e privadas de varios niveis de ensino; b) orquestras,
bandas, corais escolares e de empresas, conjuntos musicais
diversos; c) produtoras de espetaculos, TVs, firmas de eventos,
teatros; d) administragcdo escolar, supervisao, consultorias,
organizagao curricular e planejamento em mdusica; €) empresas de
tecnologia musical, sonorizagdo para shows, pecas teatrais e
cinema, informatica em musica, gravadoras de discos; f) aplicativos
diversos da musica como apoio a tratamentos médicos, reabilitagdes,
fisioterapias, grupos de terceira idade, dentre outros.
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012, p. 21)

E possivel se ver, pela lista acima, uma preocupacdo de abranger a maior
quantidade e variedade de areas, mas nao € explicitada uma relagao direta entre
estes pontos e o bacharelado ou licenciatura, como se deu no item anterior. Na
sequéncia do texto é que se encontra algo mais especifico para o processo

formativo da licenciatura, mas nao exclusivo desta:

Compreende-se que a formagcao do musico na graduagao deve
permitir o desenvolvimento do aluno para o trabalho, de forma a
proporcionar-lhe consisténcia tedrica para interferir na pratica
profissional de forma relevante e eficiente, além de disponibilizar-
Ihe ferramentas necessarias a apropriagdo dos saberes que lhe
serao essenciais. Assim, incorporam-se a este campo: a) discussoes
sobre o trabalho como principio educativo; b) as correntes
metodoldgicas; d) os processos de socializagao para o trabalho; e)
0os aspectos organizacionais; f) conhecimentos sobre o
funcionamento de instituicbes; g) o papel dos sindicatos e das
legislagdes; h) a mediagédo do Estado e as politicas publicas; i) os
processos de producdo e administragdo; j) os tipos de formacgao
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escolar e ndo escolar em musica; |) as formas educativas especificas
da producéo e difusdo do saber tecnoldgico e econdémico em musica;
m) incorporagdo das inovagbes tecnoldgicas e manutencdo das
tradigdes culturais, e; n) processos de construgdo de identidade de
diferentes  categorias de trabalhadores. (UNIVERSIDADE
ESTADUAL DO CEARA, 2012, p. 21) (grifos meus).

As expressdes destacadas (“formacdo do musico” e “pratica profissional”),
assim como a recorréncia delas, suscitam a pergunta: por que a insisténcia em
“formacao do musico” e nao formacao do licenciando, do licenciado, do docente,
mas sim do musico? Questionamento semelhante pode ser feito para o segundo
caso: “pratica profissional”’, mas ndo “pratica docente” ou algum termo similar que se
alinhasse de maneira mais explicita com o contexto da licenciatura. Sera que aqui é
possivel se encontrar novamente algum aspecto de tensdo e disputa, como
apontado por Sacristan (2013), inclusive no nivel do discurso, como pontua Lopes e
Macedo (2011) e comentado anteriormente?

A parte intitulada Campos de Conhecimento de Pesquisa é apresentada, no

documento, com as informagdes que seguem transcritas abaixo:

A pesquisa nas suas diversas metodologias pode integrar o corpo de
conhecimentos relativos a formagao basica do musico. Este campo
de conhecimento abrange: a) conteudos relativos as Metodologias e
a Pratica de Pesquisa; b) integracdo de novas tecnologias; c)
programas especiais de iniciacao cientifica, e; d) programas de
incentivo a integragdo graduagdo e pds-graduagado [sic].
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012, p. 21) (grifo meu).

Nao posso deixar de, mais uma vez, atentar para o fato do recorrente termo
‘musico” se fazer presente. A incidéncia deste termo pode indicar um tipo de
polarizagdo entre a imagem construida do “musico” e a imagem construida do
“licenciando”, ou seja, daquele que faz um curso de licenciatura, mas isso pode ser
aprofundado em futuros trabalhos.

Na parte sobre Componentes Curriculares, o PPC apresenta informacdes
oriundas diretamente do Artigo 5° da Resolugdo n° 2, de 8 de margo de 2004,
fazendo pequenas modificagbes na escrita, que, no geral, ndo afetam a questdo do
sentido construido. A parte que merece destaque € a presenca literal do termo
“‘Regéncia” no inciso Il do referido artigo, que também aparece no texto do PPC,

mostrando que o curso, ao se aproximar da legislagdo, esta tanto atenta aos
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aspectos legais necessarios em um curso de licenciatura, quanto para a postura de
trazer a regéncia como elemento de relevancia no processo formativo dos discentes.

O préximo item abordado no PPC é a secédo de Pratica como Componente
Curricular. O texto inicia informando que as praticas sdo regulamentadas pelas
Resolugbes CNE N°1/2002 (que institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Formacdo de Professores da Educacdo Basica, em nivel superior, curso de
licenciatura, de graduagao plena) e CNE N°2/2002 (que institui a duragéo e a carga
horaria dos cursos de licenciatura, de graduagao plena, de formacéo de professores
da Educagao Basica em nivel superior), sendo parte dos créditos das atividades
pedagogicas de cursos de formagao de professores.

No PPC, ha a informacédo de que, nas disciplinas, as praticas por meio do
desenvolvimento de atividades como pratica de campo, em que se aborda a selecao
de elementos para o estudo do estilo e da performance musical; analise critica e
produgao de material didatico, producdo de musica voltada para a performance e o
estudo; seminarios, painéis, estudos de caso, grupos de discussdo, palestra,
oficinas; pratica exploratoria de meios digitais voltados para a produgao artistico-
musical, além de laboratério de materiais sonoros; o texto, por fim, menciona
projetos de pesquisa que enfoquem o ensino de musica em ambientes formais e nao
formais de aprendizagem, promovendo diagndsticos e originando transformagdes e
solugbes educacionais, fazendo com que o ensino de musica esteja atento as
demandas da contemporaneidade.

Na sequéncia do PPC, encontra-se o Fluxograma Curricular. Nesta parte do
documento, € possivel visualizar o total de carga horaria e de créditos do curso,
disposi¢céo por semestre e cargas horarias dos componentes curriculares. Logo de
inicio, encontrei diferentes informagdes no que diz respeito ao total de horas do
curso. Na parte mais inicial do PPC (especificamente na pagina 09), é informado o
total de 3.060 horas para a integralizagdo do curso, porém, quando se chega na
parte do Fluxograma, o total de horas informado & de 2.890, em 170 créditos. Como
foi apontado ja no capitulo sobre os aspectos metodoldgicos da pesquisa, o conflito
acerca da carga horaria foi resolvido ao se tomar, como referéncia, o que consta no
portal E-Mec: 3.090 horas.

Pelo fluxograma curricular, é possivel notar que os componentes curriculares
obrigatérios que estdo diretamente relacionados com a regéncia recebem as

seguintes designagoes: Pratica de Regéncia | e Pratica de Regéncia |I,
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respectivamente ofertadas no quarto e no quinto semestres de curso. Existe um
componente eletivo chamado Pratica de Regéncia Ill, sem semestre definido no
fluxograma, mas que, possivelmente, deve ocorrer em semestre posterior ao quinto,
ja que o pré-requisito é a Pratica de Regéncia Il.

Quando a discussao se volta para a carga horaria destinada a algumas areas,
incluindo a regéncia, pode-se ter uma visdo um pouco mais ampla das relagbes
estabelecidas dentro do cenario curricular. Com o intuito de apresentar de forma
mais detalhada este cenario, separei os componentes em 13 categorias, calculando
a relagao percentual entre o total de carga horaria da categoria com a carga horaria
de integralizacao do curso, que é de 3.090 horas. Estas informacbes estdo na
Tabela 2.

Sobre a relagédo entre carga horaria total para integralizagdo do curso (3.090
horas) e a carga horaria destinada para os componentes obrigatérios e o eletivo de
regéncia (68 horas), chega-se a conclusdo que a regéncia ocupa 3,30% da carga
horaria total. Esta situacdo presente neste PPC e, em especifico, nestes
componentes (regéncia) em relagcdo ao todo se alinha com o que afirmam Sacristan
(2013) e Lopes e Macedo (2011) sobre a tensédo presente no curriculo, tornando-o
um campo de disputas, de conflitos.

Tabela 2 — Percentuais por categorias em relagdo a carga horaria do curso

CATEGORIA CARGA HORARIA TOTAL PERCENTUAL EM RELACAO
A CARGA HORARIA TOTAL
Treinamento auditivo 272 8,80%
Canto Coral, Técnica Vocal e 272 8,80%
Pratica de Conjunto
Instrumento Complementar e 510 16,50%
seu ensino
Métodos e Técnicas da 102 3,30%
Pesquisa em Musica
Métodos e Técnicas no 510 16,50%

Ensino de Musica/ Estagio
Supervisionado e Pratica de

ensino
Educacao e Psicologia 272 8,80%
Historia da Musica, 442 14,30%

Etnomusicologia, Estética e

Cultura
Regéncia 102 3,30%
Teoria da Musica 697 22,55%
Composicao 408 13,20%
Musica, linguagem e 170 5,50%

tecnologia

Linguagens ndo musicais 170 5,50%
Outros 102 3,30%

Fonte: Elaboracdo do autor, com base em UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012
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Além dos componentes de Pratica de Regéncia, os de Canto Coral
apresentam, em suas ementas, mencao as figuras do regente e do coro, além de, na
bibliografia basica, constarem dois titulos que remetem, direta ou indiretamente, a
regéncia. Observei também, no PPC, que Canto Coral aparece nos quatro primeiros
semestres do curso, com 34 horas em cada um e 02 créditos. O Canto Coral IV
acontece no mesmo semestre de Pratica de Regéncia |, 0 que pode colaborar para
atividades de interdisciplinaridade, mas isso nao € posto no documento.

Na sequéncia, seguem quadros apresentando informagdes relevantes sobre
os componentes em relagdo a suas ementas, objetivos e conteudos. Para
proporcionar uma melhor apresentacdo, separei as informagbées em quadros
distintos, de acordo com os campos abordados (Pratica de Regéncia e Canto Coral),
desta maneira, encontram-se as informacdes que serdo trabalhadas no que diz
respeito ao primeiro dos campos mencionados e, mais adiante, outro quadro voltado

para a parte de Canto Coral.

4.2 PRATICA DE REGENCIA |

Este componente é obrigatério e esta previsto para o quarto semestre de
curso, possui carga horaria de 34 horas, correspondendo a 02 créditos, e tem, como
pré-requisito, o componente Canto Coral Ill. Como apresentado no Quadro 03, sua
ementa aponta que o enfoque da disciplina € de cunho introdutério ao estudo da
regéncia, pois se volta para o “estabelecimento dos principios, movimentos e técnica
basica de regéncia” (UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012, p. 36).

Atenta-se, também, para o fato de que o direcionamento € para o repertério
coral, mais especificamente para a formagao de coro escolar, o que se aproximaria
de uma perspectiva de um curso de licenciatura em musica. Além destes pontos, a
ementa aponta para aspectos histéricos da regéncia, ndo trazendo maiores detalhes

neste sentido.

Quadro 3 — Ementa, Objetivos e Conteudos do componente curricular Pratica de
Regéncia | na UECE

Componente: PRATICA DE REGENCIA |
Ementa Objetivos Conteudos
A disciplina esta 1. Propiciar o desenvolvimento | - ASPECTOS TECNICOS:
organizada no musical e o dominio técnico da 1. Estabelecimento do espaco,
estabelecimento dos regéncia através do estudo do diagrama da cruz.
principios, movimentos e | repertério nos diferentes estilos; 2. Diagramas de compassos
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técnica basica de
regéncia centrada sobre o
repertério de canto coral,
com énfase a formacgao
de coro escolar;
apresentacao dos
aspectos histéricos da
regéncia.

2. Trabalhar solfejo nas partituras
estudadas;

3. Focalizar os principios
orientadores da interpretagéo do
discurso musical, a partir do
estudo da fraseologia, abordando
os diferentes tipos de gestos e
movimentos corporais
necessarios a regéncia;

simples (4-3-2-1)

3. Diagramas das articulagdes

2.1 Non expressivo

2.2 Legato

2.3 Staccato

4. Dindmicas (p, mp, f, ff;
crescendo e decrescendo)

5. Anacruse de tempos completos
6. Mudancga de compasso (metro

4. Orientar o estudo individual
para aquisigao da técnica a partir
da consciéncia corporal;

simples)
7. Exercicios para utilizagédo da
mao esquerda

5. Abordar a condigao do 8. Subdivisao
intérprete como recriador da obra | 9. Diagrama do compasso
de arte. composto 6:

9.1 Estilo italiano

9.2 Estilo aleméo

10. Aplicacéo da técnica em
exemplos musicais e partituras.
Il - ASPECTOS TEORICOS:

1. Histéria da regéncia.

2. Tratados de Berlioz e
Schumann

3. Disposigao do coro, orquestra,
banda sinfnica e outros grupos.
Fonte: UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012

Na leitura dos objetivos e dos conteudos deste componente, pude observar

que nao ha referéncia direta com a ementa no que diz respeito a formacgao do coro
escolar. A mencao que é feita de forma mais explicita ao coro aparece no item Il dos
conteudos (Aspectos Histéricos) e diz respeito a disposi¢gao do coro, assim como da
orquestra, banda sinfénica e outros grupos. As demais informagdes remetem
diretamente a pontos intrinsecamente musicais e voltados para o estudo e pratica da

regéncia num sentido mais amplo.

4.3 PRATICA DE REGENCIA II

Este componente é obrigatério para os discentes do quinto semestre do
curso, possui carga horaria de 34 horas, correspondendo a 02 créditos, e tem como
pré-requisito a disciplina Pratica de Regéncia |. No quadro que se segue, constam

as informacdes que serdo parte da reflexao feita.

Quadro 4 — Ementa, Objetivos e Conteudos do componente curricular Pratica de

Regéncia Il na UECE

Componente: PRATICA DE REGENCIA Il
Objetivos

1. Propiciar o desenvolvimento

musical e o dominio técnico da

Conteudos
| - ASPECTOS TECNICOS:
1. Revisao geral do conteudo

Ementa
O programa desta
disciplina dara
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continuidade ao processo
de aprendizagem dos
movimentos da regéncia
iniciado na disciplina do
nivel anterior,
aprofundando os
aspectos técnicos e
apoiando-se sobre a
literatura mais expressiva
de regéncia,
preferencialmente no
repertério instrumental de
orquestra e banda.

regéncia através do estudo do
repertorio nos diferentes estilos;
2. Trabalhar solfejo nas partituras
estudadas;

3. Focalizar os principios
orientadores da interpretacao do
discurso musical, a partir do
estudo da fraseologia, abordando
os diferentes tipos de gestos e
movimentos corporais
necessarios a regéncia;

4. Orientar o estudo individual
para aquisig¢ao da técnica a partir
da consciéncia corporal;

5. Abordar a condigao do
intérprete como recriador da obra
de arte.

6. Formar um coral com os alunos
para a aplicagao das pecgas a
serem estudadas em sala.

dado na disciplina da Regéncia |
2. Anacruses de fragdes de
tempo

3. Compassos compostos 9 e 12
4. Compassos assimétricos

5. Exercicios para a
independéncia das méos

6. Pausas

7. Fermatas

8. Cortes

9. Rallentando e accelerando
10. Mudancas de metro e tempo.
11. Aplicacéo da técnica em
exemplos musicais e partituras.
Il — ASPECTOS TEORICOS:

1. Preparagao e marcagao da
partitura.

2. Técnica Vocal para coros.

3. Dindmica de ensaio.

[Il — Técnicas de ensaio de coral

e grupos de camara
Fonte: UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012

A ementa traz a informacéo de que o enfoque aqui seria o de continuidade do
processo iniciado no semestre anterior, no que diz respeito a aprendizagem dos
movimentos da regéncia, aprofundando aspectos técnicos. Ainda no texto da
ementa, algo merece destaque, que é a afirmacdo de que a continuidade do
processo de aprendizagem e aprofundamento dos aspectos técnicos se dao
“apoiando-se sobre a literatura mais expressiva de regéncia, preferencialmente
no repertorio instrumental de orquestra e banda.” (UNIVERSIDADE ESTADUAL
DO CEARA, 2012, p. 36) (grifo meu). Vale salientar que, na parte destacada, esta
expressao ‘“literatura mais expressiva de regéncia” nao apresenta detalhes que
justifiquem a tal “expressividade” do repertorio. Curiosamente, na ementa em
questao, nenhuma referéncia a coro é feita juntando esta informagé&o com a de que a
“literatura mais expressiva” vem ligada a uma esfera do repertério musical
“‘instrumental de orquestra e banda”, pode-se entender que a demarcacéao de local
hierarquico dentro do mundo musical esta visivel. O repertério instrumental de
orquestra e de banda estaria diretamente associado aquilo que € mais expressivo na
regéncia.

O fato da palavra “preferencialmente” aparecer talvez minimize algum efeito
de ideia absoluta, porém, no discurso que se materializa na ementa em questéo,
este efeito de minimizar ndo supera a auséncia de qualquer referéncia a atividade de

regéncia junto a coros. E necessario destacar, ainda sobre o aspecto da “literatura
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mais expressiva”, que, para o contexto da licenciatura em musica, o trabalho com
grupos corais esteja muito mais proxima da realidade de boa parte dos discentes do
que a orquestra ou a banda; sendo assim, esta “literatura mais expressiva” teria esta
caracteristica a partir do olhar de quem?

Quanto aos objetivos deste componente, pude observar que, em relagdo aos
da Pratica de Regéncia | houve apenas o acréscimo de um novo objetivo: “Formar
um coral com os alunos para a aplicagdo das pecas a serem estudadas em sala”,
fora isso, todos os demais sdo idénticos. Este objetivo “novo” que aparece aqui ja
traz uma ideia de algo que se relacione com a pratica do licenciando como futuro
docente de musica, ja que estas pecas estudadas em sala de aula, a depender de
suas caracteristicas, podem compor repertério para usos futuros em aulas ou em
outras situagoes.

Quando observei a parte dos conteudos, percebi que la aparecem pontos
muito mais relacionados com a pratica da regéncia e do canto coral do que no
componente Pratica de Regéncia |, como “Técnica Vocal para coros”, “Técnica de
ensaio de coral e grupos de camara”. Isto pode soar como “positivo”, porém,
apresenta-se como uma diferenga daquilo que é apontado na ementa, cuja literatura
que embasara o trabalho sera, de preferéncia, a voltada para banda e orquestra.
Claro que o uso do “preferencialmente” no original, seguido das informacgdes de
banda e orquestra pode ser justificado dizendo que nao é “unicamente” este tipo de
literatura musical; entretanto, a ndo inser¢cao do termo “coro” ou “coral” em momento
algum da ementa traz um indicativo de ndo se considerar este ponto t4o necessario
ou relevante quanto os demais, mesmo referéncias ao trabalho coral aparecendo
nos objetivos e nos conteudos. Este cenario aponta uma grande probabilidade de
que o(a)(s) autor(es)(as) da ementa ndo ver(em) como necessario a presenga clara

da atividade coral neste componente em especifico.

4.4 PRATICA DE REGENCIA Il

Este componente € eletivo e ndo apresenta definicdo de semestre, porém,
como seu pré-requisito é a disciplina Pratica de Regéncia Il (5° semestre), conclui-se
que a Pratica de Regéncia lll esta em um semestre posterior. A carga horaria € igual
a das obrigatérias (34 horas), correspondendo também a 02 créditos. No Quadro 7,

encontram-se as informagdes a serem discutidas na sequéncia.
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Quadro 5 — Ementa, Objetivos e Conteudos do componente curricular Préatica de

Regéncia lll na UECE

Componente: PRATICA DE REGENCIA llI

aspecto pratico do
processo de
aprendizagem de
regéncia iniciado na
disciplina dos niveis
anteriores, dando
oportunidade ao aluno de
exercer o cargo de

anteriores de regéncia.

2. Trabalhar com repertério mais
avancgado de regéncia coral e
instrumental (banda e orquestra)
3. Trabalhar com os grupos
artisticos do Curso de Musica na
fungéo de regente assistente.

4. Trabalhar solfejo nas partituras

Ementa Objetivos Conteudos
O programa desta 1. Colocar em pratica a técnica Unidade I: ASPECTOS
disciplina enfatizara o adquirida nas duas disciplinas TECNICOS

1. Revisao geral do conteudo
dado na disciplina de Regéncia |
ell

2. Escolha e observacéo do grupo
artistico em que realizara a
assisténcia como regente.

3. Discussao sobre estruturas
administrativas, juridicas,

estudadas.
5. Analisar as pegas estudadas.

regente assistente em
algum grupo artistico do
Curso de Musica,
previamente escolhido.
Ele recebera, além das
orientagdes do professor
da disciplina,
direcionamentos de um
coorientador (quando o
maestro do grupo néo for
0 proprio titular da
disciplina de Regéncia
II). Serao revisadas
todas as questdes
apreendidas nos niveis
anteriores, enfocado
ainda aspectos de
interpretacéo e analise.
Fonte: UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012

pessoais que envolvem os grupos
profissionais.

Unidade II: ESTUDO DA PECA
1. Escolha e marcacgao da
partitura escolhida para reger.
2. Analise da partitura.

3. Regéncia da pega em sala de
aula.

4. Acompanhamento do grupo
artistico escolhido.

Unidade Ill: REGENCIA DA
PECA ESCOLHIDA

1. Estudo de questdes
interpretativas

2. Regéncia da peca estudada
com o grupo artistico escolhido.

A ementa traz que a énfase aqui € a do aspecto pratico do processo de
aprendizagem da regéncia em continuidade ao trabalhado nos semestres anteriores.
A diferenca esta na oportunidade que o discente tem de desempenhar a funcéo de
regente assistente em algum grupo artistico do Curso de Mausica, escolhido
previamente. Também nesta disciplina pode ocorrer o fato de o estudante receber
orientacbes do docente responsavel pelo componente ou de um coorientador,
quando o regente do grupo nao for o professor a lecionar a Pratica de Regéncia lll.

Segundo informagdes da ementa, percebe-se que, neste semestre, séo
revisadas questdes trabalhadas nos semestres anteriores, enfocando também
aspectos de interpretacao e analise. Pelos objetivos apresentados, é possivel notar
que se trata de uma disciplina voltada para um repertério mais avangado dos
campos da regéncia coral e instrumental, o que traz uma relagéo direta ao proposto

pela ementa, em que o discente tera a oportunidade de atuar como regente
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assistente de algum grupo artistico da instituicao de ensino. Sobre a parte dos
conteudos, merece destaque o que fala que um dos pontos de estudo do semestre é
a “Discussao sobre estruturas administrativas, juridicas, pessoais que envolvem o0s
grupos profissionais”, item ainda nado explorado nos semestres anteriores.
Entretanto, este componente ndo apresenta articulagdo direta com a questao
formativa propria da Licenciatura, mesmo sendo um dos componentes curriculares

(eletivo).

4.5 BIBLIOGRAFIA DA PRATICA DE REGENCIA

Um ponto que me chamou atencédo em relagdo aos trés componentes de
regéncia foi a igualdade de bibliografias. Considerando as ementas, é possivel
observar que se tratam de diferentes abordagens e perspectivas do ensino de
regéncia. A primeira tem uma ateng¢ao voltada nitidamente para a pratica coral e
para o contexto escolar; a segunda, traz a “expressividade” da literatura associada
ao repertorio de regéncia de orquestra ou de banda; a terceira, volta-se para a
pratica em algum grupo, porém, como se trata de uma eletiva, ela pode ou n&o fazer
parte do processo formativo de um licenciando. De toda maneira, a discussao sobre
a bibliografia fica mais acentuada quando se volta para os dois primeiros
componentes.

A bibliografia apresentada como basica (ndo aparecem, no PPC, referéncias
sobre uma bibliografia complementar) possui 14 titulos, todos livros, sendo o mais
antigo do ano de 1968 e o mais recente 2010; em pelo menos 03 dos livros
mencionados nao ha referéncia ao ano de publicagdo. Sobre os anos de publicagao
dos titulos, a informacao considerada € a que consta nos documentos consultados;
destaco que algumas dessas publicagdes ja foram comentadas no item 1.3.3 desta
dissertacdo e, no Quadro 2, apresentado também na secdo mencionada, constam
os anos da primeira edicdo de alguns dos titulos citados. Sobre o idioma de
publicagdo, 07 livros estdo em lingua portuguesa e 07 em lingua estrangeira (inglés
ou espanhol), o que nao torna, necessariamente, acessivel a leitura aos alunos em
nivel de graduacéo.

Observei que os titulos apresentam certa caracteristica “discursiva” em seus
titulos, dando certa nogao do que traz em seu conteudo. Nao foi possivel fazer uma

analise de cada livro listado na bibliografia, mas, considerando o critério do titulo,
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pode-se chegar a algumas reflexdes. Adiante apresento maiores detalhes acerca
daqueles aos quais tive acesso direto. O quadro que se segue pode ajudar a melhor
visualizar a bibliografia e suas caracteristicas, sobre a parte do enfoque, usarei a
seguinte legenda C (coro), B (banda), O (orquestra) ou a combinagdo de alguns
desses a depender do caso; quando néo foi possivel definir alguma informagédo a

partir das referéncias da bibliografia, coloquei o seguinte sinal (-) para indicacéo:

Quadro 6 — Bibliografia dos componentes curriculares de Pratica de Regéncia na
UECE e seus enfoques a partir do titulo.

Enfoque Autor Titulo Ano
CBO Rafael Baptista '(Ij'rataqq de regéncia aplicado a orquestra, a banda 2000
€ musica e ao coro
) Hector Berlioz e Richard Treatise on instrumentation 1991
Strauss
c BUSCH, Brian R. E_I dwegtor de coro: gestos y metodologia de la )
ireccion
C Ruy Botti Cartolano Coral, Orfeao, Percusséao 1968
B Ménica Giardini Cadernos de regéncia 2009
. Panoramas da Regéncia Coral: Coro Sinfénico

c David Junker Comunitario da UNB: uma histéria de Vozes e Vida 2010

- Anthony Maiello Conducting -
Nelson Mathias Um canto apaixonante 1986

- Hugo Riemann Reduction al piano de la partitura de orquestra -
co Ricardo Rocha Regenma_umg arte complexa: tecmcag e reflexdes 2004

sobre a diregcédo das orquestras e corais
) Max Rudolf Thg grammar of cont_juctmg: qcomprehgnswe 1994
guide to baton technique and interpretation

- Hermann Scherchen Handbook of conducting 1989
®) Hans Swasrowsky Direccion de orquestra 1989
C Oscar Zander Regéncia Coral 1979

Fonte: UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012

A partir dessas informagdes, pode-se observar que o enfoque coral ocupa
maior espago dentro da bibliografia listada, o que, talvez, favoregca o trabalho do
docente que se volte mais para o trabalho com coro. Dos 07 titulos listados que
fazem referéncia direta a este tipo de trabalho ja nos titulos, 06 estdo em lingua
portuguesa e 01 em lingua espanhola. Os demais titulos ndo deixam claro seus
enfoques, aparentemente se tratando de algo mais geral da regéncia. Pelo menos
dois exemplos de obras se destacam das listadas: Treatise on Instrumentation, de
Hector Berlioz e Richard Strauss; e Reduction al piano de la partitura de orquestra,
ja que elas se referem a aspectos muito especificos do mundo da regéncia de
orquestra, mas estdo indicadas na bibliografia basica do componente cuja ementa

traz uma orientagao nitida para o trabalho coral: Pratica de Regéncia I.
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Como néao foi possivel ter acesso a todos os titulos apresentados, tecerei
breves comentarios sobre os que estiveram ao meu alcance para situar o leitor
sobre a proposta das obras. O trabalho de Junker (2013 [2010]8) possui certa
articulacdo com o ensino ao relacionar a pratica do canto coral com a educacéao
musical, assim como a preocupagao em se apresentar o que o autor chama de
principios filosoficos de um regente educador.

Giardini (2009) trata da regéncia com bandas, em carater mais introdutério,
buscando auxiliar o estudante de regéncia ou aqueles que ja atuam, em uma etapa
iniciante. Ao articular este titulo com o foco desta pesquisa, remonto ao aspecto
formativo, ja que é possivel perceber, na Introdug¢ao do livro, um posicionamento que
aponta para a ideia de que ha uma relagao entre o exercicio da regéncia com fatores
inerentes a constituicdo de algumas pessoas, quando menciona as “qualidades

inatas para o cargo”.

Faz parte da formacao do maestro, além de suas qualidades inatas
para o cargo, o desenvolvimento do outras qualidades como a
criatividade para uma boa diregdo musical, o estudo e atualizagdo
diaria, de maneira a solidificar sua cultura humana e musical
(GIARDINI, 2009, p. 7).

Este fator aponta, de certa maneira, a construcdo mitica da figura do
maestro, que remonta ao século XIX e que é trabalhado, de forma reflexiva, por
Lebrecht (2002). Esta imagem ¢é, também, perceptivel, em outro momento, quando
afirma que: “O maestro, quando sobe ao pddio, incorpora a totalidade da musica que
sera tocada” (p. 9). Quando se pensa no processo de ensino da regéncia no
contexto da licenciatura, € valido lembrar que a atuagcdo de um licenciado sera em
sala de aula, considerando a proposta de licenciatura em musica, sendo assim, &
pertinente questionar se esta evocagédo da imagem mitica do regente € pertinente e,
se ela aparecer, como sera abordada.

Com um enfoque voltado para a regéncia de orquestras e corais em
diferentes aspectos, Rocha (2004) contempla pontos como lideranga, comunicagao
gestual, interpretagéo, relacdo regente-obra, ensaios, afinagcédo, desenvolvimento da
orquestra e uma parte final voltada ao trabalho com coro amador. O autor traz
discussodes polémicas, do mundo da regéncia, ao abordar, por exemplo, da diferenca

¢ A diferenga de anos de apresenta da seguinte forma: o primeiro se refere ao ano da obra a que tive acesso € o
segundo € o que aparece nas referéncias dos componentes em discussdo do PPC.
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entre patriménio proprio, que ele relaciona com a expressdo “bens espirituais e
genéticos” e adquirido, ligados a expressao “acumulado por cultivo”. O patrimdnio
proprio englobaria a lideranga, o talento musical e a aptidéo fisica; enquanto, no
adquirido, haveria os itens ligados a formagdo musical, intelectual e fisica. Desta
forma, percebe-se uma tendéncia a defender a postura da regéncia como algo
“natural”’, complementado pelos elementos da formagdo, algo semelhante ao
trabalhado por Giardini (2009).

Um ponto que merece destaque presente na obra de Rocha (2004) é o fato
de ele chegar a mencionar, ainda na introdugéo do livro, aspectos ligados ao ensino

da regéncia e a producéo literaria para a area:

A abordagem didatica de uma matéria como Regéncia Musical é
bastante dificil, ndo sé pela complexidade da atividade musical em si,
mas pelo mistério que a verdadeira condug¢ao musical encerra, fruto
de pura vocagao, muito conhecimento e longa experiéncia. Portanto,
nao é de surpreender que a literatura existente no mundo a respeito
desse tema seja tdo escassa, sobretudo no Brasil, onde praticamente
inexiste. (ROCHA, 2004, p. 15)

Ainda sobre o ensino, o autor afirma que, quando passou pela experiéncia de
assumir alunos de regéncia de uma universidade, percebeu que “uma coisa era
reger e outra, bem diferente, era dar aula de regéncia” (ROCHA, 2004, p. 16),
porém, nao chega a desenvolver uma reflexdo sobre isso.

Mathias (1986) trabalha questdes voltadas especificamente ao canto coral € a
figura do regente que trabalha com esta formacgéo. O livro traz discussdes sobre
técnica vocal, expressao corporal, lideranca, dentre outros, sempre enfatizando o
aspecto de boas relagbées humanas e a importancia disso para o trabalho do regente
junto ao grupo. Em um dos capitulos, intitulado Musicalidade, o autor salienta a
figura do regente coral como educador musical, ao afirmar que “cabe ao regente
coral realizar o papel de educador musical com os seus coralistas, no
desenvolvimento do ritmo, do som, da coordenacdo motora e da criatividade
musical” (MATHIAS, 1986, p. 32).

O trabalho de Zander (2008 [1979]) aborda pontos que vao desde questbes
conceituais sobre a regéncia coral, passando pela historia do desenvolvimento da
regéncia, aspectos técnicos, a pratica pessoal do regente, aspectos vocais do coro,

técnicas de ensaio, diferencas entre a regéncia coral e a orquestral, estilos e formas
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da musica coral, chegando ao processo de estruturagdo de um programa voltado
para apresentacao.

Mesmo com temas diversificados, o autor comenta que seu trabalho “ndo
pretende ser um tratado que esgote a complexa técnica da regéncia” (ZANDER,
2008, p. 13), mas sim o preencher um espago na literatura escassa na area,
propondo-se a um carater didatico e informativo, segundo posto pelo préprio autor.
Ha uma proposta de se relacionar aspectos gestuais da regéncia com fatores
histéricos, psicoldgicos, estéticos, dentre outros. O livro ndo se volta ao aspecto
especifico da licenciatura em musica, ou ao ensino de regéncia neste contexto,
talvez, pelo proprio contexto em que foi escrito; ha uma referéncia aos que se
propdéem a estudar tal area, logo no chamado “Predmbulo” da obra, quando o autor

fala que:

Nao obstante, gostariamos que que o presente compéndio fosse util
a maioria dos que visam a um pouco mais de informacao, também a
respeito de outros setores intimamente ligados a regéncia e ao coro.
Desse modo, conforme sua finalidade, abordamos o aspecto da
literatura sacra, profana, de camara, de 6pera ou oratério, cantatas,
etc.[sic], pois o candidato em formagdo nunca podera saber para
qual especialidade sua profissdo o arrastara no ftrajeto de sua
carreira.

Muitos idealizam trabalhar em coros de cAmara mas, devido as
circunstancias profissionais, transformam-se em regentes de um coro
de Opera e vice-versa. (ZANDER, 2008, p. 14).

Pontos polémicos aparecem quando se trata do que o autor chama de
“Condigcées fundamentais para a regéncia”. Neste momento, aparecem elementos
que podem gerar discussdes interessantes para a area da regéncia, em si e,
também, para aqueles que se preocupam com o seu ensino. A questdo do inatismo

no exercicio da fungéo da regéncia, € posto em pauta em trechos como:

Ha quem diga que o regente ja nasce feito. A condigao sine qua non
é ter talento e saber liderar. O conhecimento pode ser adquirido
através de um estudo intensivo e aperfeigcoado. O talento inato, por
sua vez, nao pode ser adquirido pelo esforco, aplicacdo e trabalho
persistente. (ZANDER, 2008, p. 20)

Ao trazer a discussao os aspectos inatos, o autor cita exemplos, como: “bom
ouvido”, desinibicdo em relagdo ao grupo e ao publico, organizacédo, calma e

paciéncia, projecdo de uma imagem de controle absoluto de si e da tarefa a ser
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desempenhada. No decorrer do texto, € possivel encontrar uma série de outras
situagcdes que nao fazem referéncia a aspectos inatos ou nao, tornando o texto um
pouco confuso.

Baptista (2000 [1976]) traz, ja na Apresentagdo da sua obra, a perspectiva

que pretende adotar, quando afirma que

Nosso proposito nesta obra consiste em metodizar a aprendizagem
da gesticulagao, a fim de proporcionar aos alunos de regéncia um
rapido e consciente processo de automatizacdo de movimento dos
bracos. A maneira indicada para conduzir os gestos, a terminologia
empregada na classificacao dos mesmos e a aplicagao inteligente de
uma gesticulacdo clara e objetiva, sdo de nossa exclusiva autoria.

As normas e preceitos aqui ditados ndo sao dirigidos
exclusivamente aos regentes de orquestra e de banda de musica.
Dirigimo-nos, também, aos regentes de coro, pois, este, quando
integrado na musica sinfénica, submete-se a regéncia convencional
dos conjuntos instrumentais (BAPTISTA, 2000 (1976), p. 4) (grifos do
autor).

E perceptivel que o enfoque do autor é estritamente voltado para a regéncia,
com énfase ao aspecto gestual. Além disso, pode-se perceber que um olhar mais
voltado para os regentes de orquestra e de banda de musica, ja que, quando ha
mengao dos regentes de coro, ha uma relagdo de submissdo a musica sinfénica e a
regéncia comum aos grupos instrumentais. Mesmo sendo um dos titulos presente na
literatura de ensino de regéncia em uma licenciatura em musica, a obra nao se
preocupa com este aspecto.

Cartolano (1968) aborda, além de pontos relacionados a técnica da regéncia,
questdes pertinentes da esfera da educacdo musical, quando discute, em um dos
capitulos, itens identificados como “Iniciagdo Musical”, “Psicologia da Educagao
Musical’, “O Canto Coral como atividade basica na Educagdo Musical’ e “O

Professor de Educacao Musical”. O préprio autor comenta que:

Embora o tema principal do trabalho seja Regéncia de Coral, Orfedo
e Conjuntos de Percussdo, ndo podiamos deixar de tecer breves
consideracbes sobre a distincdo que se convencionou fazer entre
canto coral e canto orfebnico, sobre a psicologia da Educagéo
Musical (atualmente em dos setores da Educacdo Artistica no
Curriculo do 1° e do 2.° Graus) [sic], e, sobre a Sala ambiente e o
Auditorio, que, desejariamos, possuissem todas as escolas.
(CARTOLANO, 1968, p. 15).
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Todos as produgdes sobre regéncia aqui comentadas (e mais algumas
outras) sdo discutidas por Souza (2015), que € um material relevante para a
pesquisa. Mostra, também que diferentes tematicas relacionadas a atividade do
regente sdo encontradas e tratam de ensaios, aspectos vocais, gestos, tecnologia,
dentre outros. Nao houve uma preocupacao nesta pesquisa de detalhar outros
pontos por considerar que haveria um distanciamento da proposta desta

investigacgao.

4.6 BIBLIOGRAFIA DE CANTO CORAL

Como pontuado anteriormente, aqui serao apresentadas e discutidas
informacgdes sobre componentes e bibliografia de deste campo e sua relagdo com a
regéncia. Sao quatro disciplinas de Canto Coral (I-1V), todas obrigatérias, previstas
para os quatro primeiros semestres de curso e sendo pré-requisito uma da outra,
obedecendo a sequéncia dos semestres. Cada componente possui carga horaria
total de 34 horas e 02 créditos, totalizando 136 horas e 08 créditos. Antes de
abordar diretamente as ementas, objetivos e conteudos, saliento que, mesmo
tratando brevemente de elementos que emergem a partir dos discursos postos,
tento, ao maximo, estabelecer relagdo entre o exposto com o ensino da regéncia
para que o foco ndo acabe se voltando mais para o trabalho de canto coral do que
propriamente da regéncia.

Sobre a ementa, pode-se estabelecer relagcdo com a area de regéncia pela
passagem, comum aos quatro semestres, que diz: “Exercicios de afinagao em grupo
e de interacao entre coral e regente”, o que possibilita inferir que pontos da interagao
entre o grupo coral e o regente devem ser abordados ao longo dos quatro semestres
de curso e que, em Canto Coral IV, quando os discentes, teoricamente, cursam
também Pratica de Regéncia | pode ocorrer uma nova perspectiva na vivéncia do
componente de Canto Coral, porém, nao posso afirmar isto e também nao se trata
do foco deste trabalho.

Vale a pena enfatizar que o trecho da ementa citado aparece na parte dos
conteudos nos quatro semestres redigido de maneira um pouco diferente, como
pode ser visto nos Quadros 7, 8, 9 e 10, mas que nao altera seu sentido: “Exercicios
de afinacao e interagao coral/regente”, o que aponta para certa relagdo entre ementa

e conteudo justamente num ponto que diz respeito diretamente a regéncia e seu
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ensino. Considerando ainda este elemento comum exposto nas ementas e nos
conteudos, é possivel estabelecer relagdo direta com dois itens que aparecem nos
objetivos, especificamente de Canto Coral | e II.

No primeiro deles, conforme o Quadro 7, é possivel encontrar, nos objetivos,
0 seguinte ponto: “Discutir a importancia da relagdo entre coral e regente para a
execucao e interpretacdo da obra artistica”, que se alinha a preocupagao exposta
sobre a interagdo entre o grupo coral e o regente, ja exposta nas ementas e

conteudos.

Quadro 7 — Ementa, Objetivos e Conteudos do componente curricular Canto Coral |

na UECE

Componente: CANTO CORAL |

Ementa

Objetivos

Conteudos

Estudo de repertorio simples
de musica coral, que podera
envolver diversos estilos e
géneros. Classificagdo Vocal
e estruturagao de um grupo
coral infantil e adulto.
Exercicios de afinagdo em
grupo e de interagao entre
coral e regente. A formacgao
de coral na escola.

1. Ambientar os estudantes na
pratica da musica coral, enfatizando
a afinagao e a interacdo com os
demais participantes do grupo.

2. Compreender os métodos de
classificagdo vocal e da importancia
deste processo para a qualidade
sonora do grupo e a manutencgdo da
saude vocal dos cantores.

3. Conhecer um repertério de estilos
diversos de musica coral,
analisando suas caracteristicas
estéticas e interpretativas.

4. Discutir a importancia da relagéo
entre coral e regente para a
execucgao e interpretagdo da obra
artistica.

1. A voz como instrumento
musical

2. Classificagao vocal e
extensdo do quarteto
classico (soprano, contralto,
tenor, baixo).

3. Articulacao e
interpretacao do texto
cantado.

4. Analise, estudo e
realizagédo da partitura.

5. Exercicios de afinagao e
interagao coral/regente.

6. Execucgao de obras corais,
provenientes de estilos
diversos.

Fonte: UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012

Em Canto Coral Il, como pode ser lido no Quadro 8, encontra-se a seguinte

colocagao nos objetivos: “Estudar as diversas técnicas de ensaio e sua aplicagédo no
favorecimento da qualidade da afinagéo e interpretacdo”, o que ja estaria mais
diretamente relacionada com a parte de afinagao. Pelo exposto, pode-se notar certa
‘harmonia” entre os discursos presentes nas informagdes dos componentes

curriculares de Canto Coral.

Quadro 8 — Ementa, Objetivos e Conteudos do componente curricular Canto Coral Il
na UECE
Componente: CANTO CORAL Il
Objetivos
1. Aprofundar a pratica da musica

coral, enfatizando a afinacgéo, a

Conteudos
1. Técnicas de ensaio e sua
aplicagao na aprendizagem

Ementa
Estudo de repertério masica
coral, que podera envolver
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diversos estilos e géneros.
Técnicas de ensaio e sua
aplicabilidade no estudo de
obras corais. Exercicios de
afinagdo em grupo e de
interacao entre coral e
regente. A formagéo de coral
na escola.

interpretacao e a interagdo com os
demais participantes do grupo.

2. Estudar as diversas técnicas de
ensaio e sua aplicagdo no
favorecimento da qualidade da
afinacao e interpretacao.

3. Conhecer um repertério de estilos
diversos de musica coral,
analisando suas caracteristicas
estéticas e interpretativas.

de trechos musicais
complexos.

2. Articulagao e
interpretagao do texto
cantado.

3. Exercicios de afinacao e
interagao coral/regente.

4. Execucao de obras corais,
provenientes de estilos
diversos.

Fonte: UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012

Nos quadros que se seguem, em sequéncia, podem ser encontradas as

informacgbes acerca dos componentes Canto Coral Ill e Canto Coral IV. Sobre as

ementas, ja foi comentado sobre a articulagdo que pode ser feita com a area de

regéncia e que esta semelhanga se apresenta com pequenas variagdes, se forem

comparadas as redagdes dos quatro semestres que estes componentes abarcam.

Quadro 9 — Ementa, Objetivos e Conteudos do componente curricular Canto Coral

Il na UECE

Componente: CANTO CORAL Il

Ementa

Objetivos

Conteudos

Estudo de repertorio musica
coral, que podera envolver
diversos estilos e géneros.
Canto Coral no processo
educativo do ensino
fundamental. Critérios
estéticos e pedagodgicos
para a escolha de repertério.
Exercicios de afinagao em
grupo e de interagao entre
coral e regente.

1. Aprofundar a pratica da musica
coral, enfatizando a afinagao, a
interpretacéo e a interagédo com os
demais participantes do grupo.

2. Discutir o trabalho com mdusica
coral no processo de educagao
musical no ensino fundamental.

3. Analisar os diversos critérios para
selegao de repertério, levando em
conta as limitagdes técnicas dos
grupos corais € 0s objetivos
pedagoégico-musicais do trabalho.

4. Conhecer um repertorio de estilos
diversos de musica coral,
analisando suas caracteristicas
estéticas e interpretativas.

1. O Canto Coral no
Processo Educativo do
Ensino Fundamental.

2. Critérios para Escolha de
Repertorio.

3. Articulacao e
interpretacéo do texto
cantado.

4. Exercicios de afinagao e
interagao coral/regente.

5. Execugao de obras corais,
provenientes de estilos
diversos.

Fonte: UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012

Quadro 10 — Ementa, Objetivos e Conteudos do componente curricular de Canto

Coral IV na UECE

Componente: CANTO CORAL IV

Ementa

Objetivos

Conteudos

Estudo de repertério musica
coral, que podera envolver
diversos estilos e géneros. A
Interpretagdo da Musica
Popular e Folclérica
Brasileira arranjada para
coral. Peculiaridades do
Trabalho com Coral Infantil e

1. Aprofundar a pratica da musica
coral, enfatizando a afinagao, a
interpretacao e a interagdo com os
demais participantes do grupo.

2. Discutir as peculiaridades da
interpretacdo de musica popular e
folclérica brasileira, arranjada para
coro.

1. Corais Infantis e Infanto-
Juvenis: Técnicas de
Ensaio, Escolha de
Repertdrio e Classificagao
Vocal.

2. A Interpretagéo da MPB e
da Musica Folcldrica
adaptada para coral.
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Infanto-Juvenil. Exercicios
de afinagdo em grupo e de
interagao entre coral e
regente.

3. Estudar as peculiaridades do
trabalho com corais infantis e
infanto-juvenis.

4. Conhecer um repertorio de estilos

diversos de musica coral,
analisando suas caracteristicas
estéticas e interpretativas.

3. Articulagao e
interpretac&o do texto
cantado.

4. Exercicios de afinacao e
interagao coral/regente.

5. Execucgao de obras corais,
provenientes de estilos
diversos.

Fonte: UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012

Na bibliografia, dois titulos se destacam: Conducting Choral Music, de R.L.

Garretson e Coral, Um Canto Apaixonante, de N. Mathias; o primeiro, por se tratar

de um livro sobre a regéncia coral, que ndao aparece nos componentes de Pratica de

Regéncia. Mesmo que pontos sobre o canto coral aparegam, o livro, ainda assim, é

de regéncia. Diferente do que ocorre com o livro Coral, Um Canto Apaixonante, cuja

abordagem se volta tanto para o trabalho coral quanto para a regéncia e consta na

bibliografia de todos os semestres dos componentes da area de regéncia.
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5 ANALISE DO CORPUS: ENTREVISTAS

Problematizar as maneiras de ler, levar o sujeito falante ou o leitor a
se colocarem questbes sobre o que produzem e o que ouvem nas
diferentes manifestacées da linguagem. Perceber que ndo podemos
néo estar sujeitos a linguagem, a seus equivocos, sua opacidade.
Saber que ndo ha neutralidade nem mesmo no uso mais
aparentemente cotidiano dos signos. A entrada no simbdlico é
irremediavel e permanente: estamos comprometidos com o0s sentidos
e o politico. Nado temos como n&o interpretar.

(ORLANDI, 2007, p. 9)

Na parte inicial da analise, trabalhei as materialidades advindas do corpus
empirico em arquivo (PPC, Programas de Componentes Curriculares e Legislagao).
Neste momento, minha ateng¢ao se volta para o processo de analise dos discursos
dos sujeitos empiricos da pesquisa (dois docentes de regéncia), a partir de

sequéncias discursivas selecionadas.

5.1 SEQUENCIAS DISCURSIVAS

Outra parte constitutiva importante deste trabalho sdo os discursos dos
sujeitos empiricos, que neste caso, sdo docentes de regéncia do curso de
Licenciatura em Musica da UECE. As analises nao tiveram, como objetivo, tratar de
todas as questdes que permearam as entrevistas, mas buscaram atentar para as
materialidades de marcas discursivas selecionadas, no corpus, pelo analista,
considerando o foco da pesquisa.

Para um processo de maior fluidez de leitura, os sujeitos aqui apresentados
serdo denominados Sujeito Professor de Regéncia (SPR) e suas posigdes
discursivas serdo abordadas pelas sequéncias selecionadas para este processo de
analise, chamadas de Sequéncias Discursivas (SD). A disposi¢cao das SDs levara
em consideragao as formacdes discursivas contempladas pelo roteiro da entrevista:
formacdo, atuacdo, curriculo, e considerando que estes elementos constituem o
lugar de significacdo que é construido ao longo da histéria e que estao intimamente

ligados com a analise do discurso, ja que

a analise de discurso trabalha com a materialidade da linguagem,
considerando-a em seu duplo aspecto: o linguistico e o historico,
enquanto indissociaveis no processo de producdo do sujeito do
discurso e dos sentidos que (0) significa. O que me permite dizer que
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o sujeito €& Iugar de significacdo historicamente constituido;
(ORLANDI, 2007, p. 37)

Disto isto, € possivel continuar a caminhada no processo de analise dos fatos

que se apresentam nesta etapa do trabalho.

5.1.1 Atuagao

Quando se deu o inicio das reflexdes que culminaram com os
questionamentos da pesquisa, os objetivos geral e especificos conduziram o
processo para algumas areas que se mostravam pertinentes com a discusséo: a
formacao, a atuacao e o curriculo. Estes trés pontos se articularam nas perguntas
feitas nas entrevistas semiestruturadas e no processo de reflexdo sobre a pesquisa.
Entretanto, a partir do discurso que se materializou nas entrevistas, € possivel
observar que, a “formacao” esta, de fato, imbricada na parte de “atuacao”. Desta
maneira, trabalharei, nesta parte inicial, a atuacao e, em sequéncia, a formacgao.

Os primeiros questionamentos levantados sobre a parte da atuacgao
buscavam tragar um percurso dos SPR em relagao a area de regéncia. As respostas
dadas apresentaram materialidades para discutir diferentes pontos que se
aproximam, em certa medida, com o enfoque desta pesquisa, como serao vistas nas

SDs que seguem. Sobre a atuagao, o SPR afirma:

Sequéncia discursiva 1

assim que eu me formei, na verdade, de costume, o recém-formado
e tal, eu fui dar aula ndo foi de Regéncia e, sim, de matérias tedricas:
harmonia, contraponto, andlise. Porque a regéncia... ela exige
maturidade. Por mais que vocé desponte na area muito cedo, dai
a vocé ministrar essa aula, bom... qualquer disciplina exige
maturidade, mas, principalmente, disciplinas interpretativas. Praticas
interpretativas exigem mais experiéncia mesmo. entdo eu passei 5
ou 6 anos mas nessa area [disciplinas tedricas].(grifo meu)

Ao evocar o fato de que o inicio da atividade de ensino se deu em areas
tedricas da musica, o SPR comenta que a maturidade é um elemento exigido para o
ensino da regéncia, semelhantemente a outras areas das praticas interpretativas,
mesmo que a pessoa se destaque logo cedo. Este pensamento pode ser identificado

pela construcao do trecho destacado, que também serve para separar a SD em dois
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ambitos: as disciplinas tedricas, localizadas antes do destaque, e as de praticas
interpretativas, postas depois do trecho em discusséao.

Quando interpelado sobre o tempo de atuagéo especificamente na docéncia
da area de regéncia e no ambito da licenciatura em musica, o SPR sinaliza que,
mesmo trabalhando com disciplinas tedricas, ja esta ha 22 anos trabalhando nesta

area, como pode ser visto na SD2:

Sequéncia discursiva 2

estou ministrando aulas de Regéncia [...] continuei sempre dando
aulas de disciplinas tedricas. [Quando interpelado sobre o tempo de
atuacdo enquanto docente e em qual ambito] 22 anos, a minha
pratica de aula de Regéncia na universidade até o momento foi
voltada para a licenciatura, para o licenciando.

As sequéncias discursivas apontam para aspectos diferentes quanto a
atuacdo e o olhar sobre ela, além de apontar variadas situagdes vivenciadas,

ligadas, também, a formagao, como se pode ler na SD3:

Sequéncia discursiva 3

Ai eu terminei escola técnica e fui fazer Letras. Letras, porque era
conveniente. Porque era ligada a arte. Mas ai eu comecei a dar umas
aulinhas particulares, porque eu ja arranhava um violdo, arranhava
na flauta doce, um pouquinho de percussdo. Ja a zabumba, eu ja
tocava bem. Ja tinha ganho, ja tinha feito uns 3, 4 trabalhos ja
tocando zabumba em shows aqui na cidade com 17, 18, 19 anos.
Entdo, eu comecei a dar aulas e fazendo Letras.

E possivel notar, pela SD3, a presenca de pessoas que estdo em outro curso
superior, mas que se relacionam com a area de musica, seja por meio da pratica
musical para uma esfera quanto para fins de sustento pessoal. Observa-se que,
neste aspecto, o SPR relaciona esta segunda circunstancia, de forma nitida, ao
articular a atividade musical tanto com o ensino (“eu comecei a dar umas aulinhas
particulares”), quanto com o ganho financeiro, que pode ser relacionado com o ato
de dar aulas e com apresentacbes musicais (“Ja tinha ganho, ja tinha feito uns 3, 4
trabalhos ja tocando zabumba em shows aqui na cidade”). Observa-se, também, que
se trata de vivéncias paralelas que sao reforcadas pelo SPR ao final da SD3,
quando ha a énfase nesta caracteristica (“Entdo, eu comecei a dar aulas e fazendo

Letras”).
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Ainda refletindo acerca desta situacdo mencionada, € possivel encontrar
como se deu esta entrada no mundo da regéncia, mesmo estando ligado a um curso

que nao era de musica, a partir do que se encontra na SD4:

Sequéncia discursiva 4

E nesse intervalo, um professor, por ignorancia, me viu cantando no
coral UFC. O diretor de colégio da CENEC — Campanha Nacional de
Escolas da Comunidade. Eu digo por ignorancia porque ele nao tinha
que saber, ele achava que talvez, quem cantava em coral, Regia. E
ai, eu dava aula 13, fazia letras, e tinha uma licencga precaria para dar
aula de educacao artistica. O MEC, naquele tempo dava uma licenga
precaria para alunos de letras darem aula de Educacao Artistica. E
ele me viu cantando no coral da Universidade Federal e me convidou
também para criar o coral 4. S6 que eu, por ter uma musicalidade, ja
sabia as 4 vozes e todas as musicas praticamente que eu havia
cantado no coral. Todo coralista decora, isso & natural. Mas eu sabia
as 4 vozes, que foi no més de outubro. Entdo eu sabia tudo de Natal
decorada, eu nao lia partitura. Porque eu fazia letras, mas eu sabia
de todas as vozes, ta tranquilo! Ai [com énfase] eu comecei a reger
[...]- E ai com um ano e meio eu larguei letras e fui fazer musica
mesmo. Curso superior de musica na Universidade Estadual.

Aqui, é possivel perceber que a vivéncia, como cantor, em um coro, pode ser
a “porta de entrada” para a prépria atividade como regente. O SPR associa que a
postura do diretor de colégio, mencionado na SD4, estaria relacionada com a
ignorancia, porém, & enfatizado que esta ignorancia se da pelo fato de que as
pessoas que nao fazem parte do mundo musical ndo sao obrigadas a estabelecerem
relacbes e diferenciagdes entre o regente e o corista, por exemplo. Ainda dentro
desta tematica que relaciona o corista com o regente, é possivel perceber que o
aprendizado das diferentes “vozes” que integram o coro seria um diferencial para o
préprio exercicio da regéncia. E salientado, inclusive, que o desconhecimento da
grafia musical ndo foi considerado empecilho para a regéncia, como se percebe pelo
seguinte fragmento da SD5: “Mas eu sabia as 4 vozes, que foi no més de outubro.
Entdo eu sabia tudo de Natal decorada, eu ndo lia partitura. Porque eu fazia letras,
mas eu sabia de todas as vozes, ta tranquilo! Aii eu comecei a reger [...].”

Ainda na SD4, também é possivel perceber a informagdo de que era dada,
pelo Ministério da Educacéo e Cultura (MEC), uma licenga “precaria”, nas palavras
de SPR, para os discentes de Letras darem aula de Educagao Artistica, o que é um
fato interessante, mas presente na histéria do ensino da area de artes no Brasil. A

partir dessa relagao direta com a atividade musical, em especifico com a regéncia, o
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SPR, depois de um ano e meio, abandona o curso de Letras e entra para o curso de
musica da Universidade Estadual. A presenca dessa transigao de curso de Letras
para Musica presente no discurso do SPR é significativa por caracterizar uma
mudanga de paradigma e de cenario de vida também, como se mostrasse a saida
de um plano e a entrada em outro que ja era, em certa medida pratica, conhecido.
Sobre o inicio da atividade enquanto docente de regéncia no ensino, a SD5
traz detalhes de como se deu tal fato e como foi a sensagao inicial em ter que

ensinar

Sequéncia discursiva 5

Ai, quando eu me formo, com muita sorte, aparece um concurso na
Universidade Estadual. E eu passo no concurso. Passo para
professor substituto e 6 meses depois aparece o0 concurso para
professor efetivo, e eu entro. Entdo eu sou 40 horas la.

Ai a universidade estadual abre o concurso 6 meses depois, um ano
depois também para professor de regéncia. Ai eu, fiz também.

Nao, eu nao tive dificuldade porque eu tinha saido, eu tinha
saido ha pouquissimo tempo da [universidade].... tinha deixado
de ser aluno ha pouquissimo tempo. Entao nao foi dificil para
mim assumir a disciplina de regéncia, né?

Observa-se, no trecho destacado da SD6, que assumir o ensino de regéncia
foi algo sem dificuldades, considerando o fato do SPR ter concluido recentemente
seus estudos na universidade. Diferentemente do que aparece na SD1, aqui ndo ha

mengao de pontos como maturidade para atuar no ensino da regéncia.

5.1.1.1 Formacgéo

Como mencionei no item anterior, a relacdo entre os pontos da atuacéo e da
formagéo encontram-se imbricados. Anteriormente, foi discorrido sobre a atuagéo, a
partir das sequéncias discursivas selecionadas do SPR, manterei esta perspectiva,
sendo que, agora, voltando o olhar mais atentamente para os pontos relacionados
com a formacéo.

Quando se pergunta sobre o processo formativo na area de musica, o retorno
dado pelo SPR envolve aspectos que remontam a infancia, deixando latente a ideia
de que formagao em musica ndo necessariamente se da no ambito do estudo formal

ou superior, como pode ser lido na SD6:
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Sequéncia discursiva 6

Bem, a minha formagao em musica, desde pequeno, aos 5 anos de
idade, 6 anos de idade, eu morava no interior e tinha muita vontade
de participar dos eventos. Inclusive dos 7 de Setembro, eu tinha
vontade de tocar na bandinha, na Banda. Mas nunca ia ser posto
porque tinha alguém mais velho, que tocava. Ja eu, nao tocava.
Entdo, primeiro, se |a tivesse iniciacdo musical nas escolas, eu com
certeza, o meu desejo e talvez, a minha vida musical hoje fosse... [...]
desde os cinco anos que eu ja me percebia, a minha mae ja
percebia, mas no interior ndo tinha nem tecladozinho de brinquedo, a
unica coisa que ainda me lembro que tinha no interior, era um
fonezinho pequininho que vendia nas lojas. Mas eu também nunca
tive.

No caso da “infancia” desta SD6, percebe-se que ela esta marcada por
elementos que misturam pontos de pessoalidade (idade; cidade do interior; a
percepcao da familia, representada pela figura da mae), memoria musical (bandas e
festividades), o desejo de pratica musical (o ato de tocar e participar dos eventos),
certa frustracdo perante o fato da propria idade e da ndo habilidade com um
instrumento (existia alguém mais velho que tocava), além do contexto de insergéo (a
falta de ensino de musica nas escolas).

Este aspecto que remonta ao contexto geografico e sua relagédo direta com a
formagdo musical aparece em momentos variados e evocando tanto pontos de
cunho de critica a politica educacional do pais em relacdo ao préprio processo de
ensino de musica no ambito escolar, como pode ser lido na SD7, quanto de uma
caréncia no processo formativo no ensino superior, como na SD8. Em ambas, é
perceptivel um posicionamento de clareza no que diz respeito a importancia de que

um ensino de musica possui na vida das pessoas.

Sequéncia discursiva 7

E eu, e toda uma populagao desse Pais, depois que tiraram o canto
orfednico, o ensino da musica, e do latim das escolas, nds todos
fomos prejudicados profundamente. Porque, quantos virtuosos nao
devem ter frequentado salas de aula, e hoje, sdo agentes
administrativos, chefes de almoxarifados, algo assim? E nada! Entao,
sO pessoas ousadas que foram fazer musica. Quer dizer, por
politicas publicas, o Estado nunca conseguiu descobrir isso. Isso é
uma pagina profundamente lamentavel. Isso € quase um motivo de
choro, mas ninguém comenta isso, assim, de forma dolorosa que eu
vejo. Nao é? Quantos maestros maravilhosos? [...] Eu so fui ter o
primeiro contato com musica oficial, assim, continua, no coral da
Escola Técnica Federal do Ceara. Que inclusive, muitos maestros
que eu conhego também tiveram essa iniciagdo, quem estudou nas
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escolas técnicas, né?. [...] Entao, eu cantava no coral e |a, na escola
técnica tinha um conjunto também, um conjunto daqueles antigos,
tradicionais. E que funcionavam também na sala do Coral em outros
horarios. E por conta disso, eu fui batendo o dedo no Harménio que
tinha la. Ou tentando tocar guitarra ou tentando tocar o baixo, ou me
sentando na bateria. E a escola, eu fazer o curso técnico de
estradas, mas na verdade eu digo para todo mundo que me formei
em musica. Hoje ela tem musica, hoje ela tem um curso técnico de
musica, hoje. O IFCE - Instituto Federal do Ceara. Mas na época,
nao tinha. [...] Tinha varias atividades, fazia radio tecnologia, na
época me ajudou muito na leitura musical, por exemplo, a
compreensao de milimetros, de centimetros, por conta da topografia.
Me ajudou muito a compreender a exatiddo da musica, assim,
mesmo! [...] Entdo eu fui iniciar minha atividade musical na escola
técnica, cantando no coral. Fiz escola técnica e cantando no coral. Ai
depois, entrei no grupo do coral da UFC, mesmo ainda sem ser aluno
da UFC. E entrei num grupo de Folclore que viajou pela Europa, e
viajando muito também pela... eu fui também, por essa oportunidade,
mas eu gostava também.

Na SD7, observa-se um processo formativo atrelado a pratica coral em duas
instituicdes distintas, proporcionando vivéncias variadas, o que pode colaborar num
possivel despertamento para a atividade da regéncia. Além disso, percebe-se a
articulagdo entre conhecimentos adquiridos em outras areas com a musica e 0
préprio processo de vivéncia e compreensao musical. Também é possivel perceber,
agora pela SD8, uma ligagdo com a participagdo em festivais e cursos como

elemento presente na formagao do SPR:

Sequéncia discursiva 8

eu era piolho de encontro de corais e de curso de regéncia. Eu era
doente... tinha um festivalzinho desses, que, como eu regia coral em
empresa também, as empresas me ajudaram a fazer essas viagens,
elas davam uma pequena ajuda, uma dava a diaria, outra dava a
passagem. Entdo era piolho de painéis Funarte, foram muitos
importantes para mim, era uma semana de muita atividade, foram
muito [com énfase] importante no final dos anos 80, comego dos
anos 90. Esses painéis se acabaram com o Collor. Mas até antes do
Collor, eram esses painéis.... E eram bem baratos porque a gente
pagava, tipo, a preco de hoje, R$ 200 reais, e tinha direito a 5/ 6 dias
de hospedagem nos hotéis, a Funarte era maravilhosa nesse
aspecto. lam 150 maestros de corais do Brasil mais famosos e eu,
menino, la no meio deles, com 22 / 23 anos e isso ainda aluno do
curso de musica.

Ja na SD9, encontram-se referéncias diretas ao processo formativo

relacionado ao ensino superior, apontando a relevancia também da participagdo em
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eventos que ocorrem fora da universidade, em ambito nacional e internacional, ja
que formacéao universitaria ndo era “pratica” e de que nao havia “grupo orquestral”.
Vale salientar de que o enfoque aqui € para o que se entende como formacao de um
regente em um determinado recorte temporal, porém, ha indicativos de que houve
mudanga no cenario para algo melhor. Esta colocagado de que houve mudanga para
melhor, possivelmente, esta relacionado com o fato de que a IES aqui investigada
estd com orquestra, onde os discentes podem realizar sua pratica de regéncia, como
pontuado na exposi¢cado acerca do componente curricular Pratica de Regéncia Il e

pelo fato de ja existir uma proposta de um Bacharelado em Regéncia.

Sequéncia discursiva 9

Eu me formei em Composi¢do e Regéncia. O curso [... €] de seis
anos de duracao [...] a formacgao do regente em qualquer escola pelo
menos na minha geragdo se fazia ndo dentro da universidade, mas
fora, em festivais, concursos fazia a nossa carreira e a nossa
formagdo mesmo. hoje o cenario mudou e para melhor Mas naquele
tempo vocé dependia, além da formagédo académica, que nao era
pratica, que nao tinha um grupo orquestral disponivel né, entdo
experiéncia da regéncia na minha area era de orquestra... Entao
vocé praticava nos festivais, festivais que tinha por ai e a gente ia,
Campos do Jordao, uma formacao paralela aqui e fora do Brasil
também, curso de verao.

Um detalhe que também chama a atengdo esta logo no inicio da SD em
discusséo: o fato do SPR fazer referéncia a titulagdo académica seguida da duragao
do curso. Nao ha nenhum elemento que remonte, no decorrer da SD, a este ponto, o
que provoca inquietacéo, pois, qual o motivo de se mencionar a quantidade de anos
do processo formativo em nivel superior sem o articular, necessariamente, com
outros elementos? E possivel que isto tenha a ver com uma mudanca de cendrio,
descrita como positiva, no decorrer da SD. As reminiscéncias da formagéo se
articulam com a atualidade de maneira a apontar um posicionamento critico que traz
um tom de melhoria.

Por meio dessas duas ultimas SDs, a 8 e a 9, é possivel perceber percursos
formativos na area de musica que se relacionam com os dois campos mais diretos
da atividade de regéncia: o coro e a orquestra, salientando que ambas sao

importantes, independente do contexto ao qual estejam atrelados.
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5.1.2 Curriculo

Ao pensar especificamente sobre o curriculo no contexto do ensino da
regéncia na Licenciatura em Musica, os discursos apontaram para dois aspectos
latentes: a concepgéo do que seria um curriculo voltado para o ensino de regéncia e
as decisbes curriculares tomadas pelos docentes em sua atividade. Algumas
sequéncias discursivas trabalhadas neste ponto trardo elementos que dizem
respeito aos dois itens elencados, ndo sendo possivel o seu desmembramento, o
que prejudicaria a propria materialidade apresentada no discurso, desta forma, a
abordagem sera mais continua e interligada.

Ao tratar sobre a presenca da regéncia dentro da estrutura curricular do curso
de licenciatura, levando em consideracdo o orientado pela legislagdo pertinente,

SPR, na SD10, traz o seguinte:

Sequéncia discursiva 10

Olha a legislacao, ela nao traz carga horaria especifica de disciplina,
ela diz olha 2.600, 2.800, 3.200 da licenciatura e vocé distribui. A
legislacdo admoesta de que uma boa parcela seja destinada a
matérias optativas, que seria a flexibilizacdo curricular, das suas
2.600 horas vocé teria que destinar pelo menos 30% para
flexibilizagao curricular, ai vocé é obrigado também a colocar nao no
bacharelado mas no caso da licenciatura o0s componentes
curriculares, e também mais um componente que surgiu agora a
demanda da minha universidade, pelo menos, que séo as disciplinas
extensionistas, que devem chegar a, no minimo, 10% da carga
horaria, entdo quando vocé comeca a fazer essa alquimia nas
disciplinas vocé percebe que nido obstante vocé tenha uma carga
horaria minima, o teu objetivo € nao inflacionar, & deixar que o
aluno va rapidamente para o mercado de trabalho. (grifo meu)

Isso aponta para a autonomia na distribuicdo da carga horaria dentre os
componentes possiveis, respeitando-se as orientagcdes legais, mas, levando em
consideracao um fator preponderante, destacado no final da SD10, que € a ideia de
que o discente “va rapidamente para o mercado de trabalho”. Aqui, € possivel
perceber uma relagéo direta entre aquilo que esta dentro do ambito da universidade
e 0 que esta fora dela, mostrando que ha uma preocupacéao, por parte do SPR,
considerando o discurso destacado, com o futuro profissional dos discentes e que
essa preocupacao interfere no momento das decisdes serem feitas. Ao decidir o que

fazer em um componente curricular, por sua vez, também toca-se na prépria
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concepgao do curriculo, neste caso, no de regéncia; ja que, o entendimento vai além
da questao da performance, que, as vezes, é tdo marcante, mesmo em se tratando
de uma licenciatura.

Como a SD10 traz aspectos relacionados com carga horaria e sua
distribuigao, creio ser pertinente colocar o exposto na SD11, em que o SPR afirma:
“O curriculo esta na nossa cabega, aquilo que para a gente é importante e vocé
colocar obrigatoriamente como disciplina no curriculo do aluno, seguramente, vocé
vai ultrapassar a carga horaria minima.” Aqui é possivel perceber o conflito existente
entre aquilo que estda no que € desejado (por parte do docente) e aquilo que é
possivel, considerando os fatores de exequibilidade. Esta relagdo entre aquilo que é
desejado pelo docente e a realidade que o cerca é evocado, em termos de
memorias, pelo SPR, quando de seu processo formativo no ensino superior, como

se pode ver na SD11:

Sequéncia discursiva 11

eu passei seis anos na universidade e eu me arrependo
profundamente, eu acho que foi um exagero, um curso hoje tem que
ser no maximo quatro anos, como tem sido. Mas na minha época sao
aqueles curriculos invenciveis que vocé tem que ter contraponto,
harmonia 1, 2, 3, 4 e 5 e hoje em dia eu sou completamente contra
iSSO.

Percebe-se que o posto pelo SPR aponta para uma mudanca de concepgao
ou daquilo que é pertinente estar em um curriculo de graduagdao em Musica.
Observa-se, também, que esta mudanca de visdo esta atrelada a reflexdo feita
considerando-se o vivenciado enquanto discente, ou seja, nao se trata apenas de
algo vinculado com a pratica atual de ensino. A concepg¢ao, construgao e pratica de
um curriculo também sofre influéncia daquilo que foi vivenciado no processo
formativo, mostrando que a tenséo e a disputa de poder, como apontado por Miguel
Arroyo (2019), também pode ser vislumbrado por uma perspectiva interna do sujeito,
neste caso, do docente.

As mudancgas realizadas no curriculo também estdo atreladas as demandas
variadas, oriundas das transformagdes educacionais que o pais vem atravessando e
que, de certa forma, interferem no processo formativo dos licenciandos em Musica.

Este ponto pode ser visto na SD12, quando o SPR, evocando seu papel como
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membro do Nucleo Docente Estruturante (NDE)’, traz elementos que permearam a

discusséao sobre reforma curricular, face as demandas atuais da legislagao:

Sequéncia discursiva 12

eu participei de todas as reformulagbes. eu sou membro de um
nucleo estruturante [NDE] da Universidade. Um curriculo é algo que
precisa ser revisitado a cada ano ou a cada dois anos, inclusive, né?
[...] participei de todas as modificagbes, sugestdes, amadurecimento
da grade curricular. Agora uma coisa é a grade curricular ou o fluxo
de um curso, né? Outras coisas sdao os planos de ensino. Eu me
lembro que quando eu fiz a reformulagao curricular, o projeto politico
pedagogico de 2000, era em voga ainda aqueles PNCs?®, lembra?
Que ja caducaram, ja foram superados e, hoje, tem a BNCC®, que é
muito mais amplo [...], fala em termos do que esta previsto, eu
estudei com certa profundidade o documento que eu acho bom,
figuei encantado com a proposta dele porque € uma superagao, né?
Porque aqueles PNCs da época tinham até contetido programatico,
bibliografia basica, impossivel isso hoje em dia, ndo é ndo? E esse
aqui [BNCC] é muito mais real, porque ele trabalha com
competéncias desejadas de um aluno. E ai [0 docente] monta o
plano de aula dele de acordo com a faixa etaria, isso ai no Ensino
Infantil e Médio, né?... Eu dei um curso EAD e uma das discussoes
foi esse assunto e tal e tudo o que eu lia a respeito, o que se fazia no
Ensino Basico e Médio, eu fazia uma projecao ou poderia fazer uma
projecdo no ensino superior, entendeu? De pensarmos as
competéncias e ndo mais a bibliografia basica de um curso de
Regéncia, entendeu, mas as competéncias desejadas. E ai vocé tem
que lidar com uma realidade incontestavel de que as geracdes
mudam, quando vocé estd na universidade vocé percebe. Uma
geracao de 4 anos em 4 anos muda muito, muda muito e vem com
outras ideias e, no momento que vocé tem muito claras as
competéncias, as habilidades que vocé precisa desenvolver, vocé vai
adaptar realmente o seu plano de aula.

Aqui, o SPR coloca a importancia de sempre estar se revisando o curriculo
com regularidade, o que se coaduna com uma das atribuigdes do NDE, conforme a
Resolugao N° 1, de 17 de junho de 2010, do CONAES, e que aponta a atencao dada
a necessidade de se refletir sobre as demandas apontadas pelo contexto no qual o
curso esta inserido, o que é posto no PPC do curso, logo em sua parte inicial, em

que aparece que:

7 De acordo com o Artigo 1°, da Resolugdo N° 1, de 17 de junho de 2010, da Comissdo Nacional de Avaliagio da
Educag@o Superior (CONAES), o “Nucleo Docente Estruturante (NDE) de um curso de graduag@o constitui-se
de grupo de docentes, com atribuigdoes académicas de acompanhamento, atuante no processo de concepcio,
consolidacao e continua atualizacao do projeto pedagogico do curso” (grifo meu).

8 Parametros Curriculares Nacionais.

° Base Nacional Comum Curricular.
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o Projeto Pedagdgico do Curso de Musica contempla as demandas
educacionais existentes, enfocando a realidade local, no que diz
respeito aos seus sistemas de ensino e o cumprimento de suas
finalidades. Acreditamos que o caminho para o desenvolvimento de
uma nacgao se da através de seu desenvolvimento cultural, cientifico
e social, de uma educacgao sodlida e, por conseguinte, da valorizacao
do magistério.

Portanto, o Curso ora proposto justifica-se plenamente,
demandando maior investimento de ordem material, humana e
financeira, a fim de contribuir com a formacdo de professores no
ambito do ensino da musica, da pesquisa e da extensao, gerando
crescentes e significativos beneficios a sociedade cearense.
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA, 2012, p. 7, 8)

Ainda na SD12, sao feitas mengbes a dois documentos importantes,
referentes a Educagao Basica, mas que sédo, também, norteadores para a reflexao e
pratica do processo formativo de uma licenciatura em Musica, considerando que as
instituicdes que integram a Educacdo Basica s&do campos de atuagdo dos
licenciados. Os documentos em questao sdo os Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) e Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Para um melhor entendimento
do posto pelo SPR quanto a cada um destes documentos, € importante que se
busque tanto nos PCNs e na BNCC quais sao os objetivos deles. Sobre o primeiro,

tem-se que:

Os Parametros Curriculares Nacionais constituem um referencial de
qualidade para a educacao no Ensino Fundamental em todo o Pais.
Sua fungao é orientar e garantir a coeréncia dos investimentos no
sistema educacional, socializando discussdes, pesquisas e
recomendacbes, subsidiando a participacdo de técnicos e
professores brasileiros, principalmente daqueles que se encontram
mais isolados, com menor contato com a produgao pedagdgica atual.

Por sua natureza aberta, configuram uma proposta flexivel, a
ser concretizada nas decisbes regionais e locais sobre curriculos e
sobre programas de ftransformagdo da realidade educacional
empreendidos pelas autoridades governamentais, pelas escolas e
pelos professores. Nao configuram, portanto, um modelo curricular
homogéneo e impositivo, que se sobreporia & competéncia politico-
executiva dos Estados e Municipios, a diversidade sociocultural das
diferentes regides do Pais ou a autonomia de professores e equipes
pedagdgicas. (BRASIL, 1997, p. 13)

Mesmo sendo afirmado no documento que se trata de uma proposta flexivel,
SPR acredita que ndo era bem assim, considerando a existéncia de conteudos
programaticos e bibliografia basica, por exemplo. A ideia da superagdo dos PCNs

surge quando é mencionada a BNCC, que é:
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um documento de carater normativo que define o conjunto orgéanico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagéao
Basica, de modo a que tenham assegurados seus direitos de
aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que
preceitua o Plano Nacional de Educagao (PNE). (BRASIL, 2017, p. 7)

A superagao apontada pelo SPR esta relacionada com a propria definicao de
competéncia que € apresentada no documento oficial, que é visto, pelo SPR, como
sendo “mais real” e que auxiliaria 0 docente em seu planejamento de ensino. Sobre

este ponto especifico, tem-se que:

Na BNCC, competéncia € definida como a mobilizacdo de
conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades (praticas,
cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da
cidadania e do mundo do trabalho. (BRASIL, 2017, p. 8)

Esta presencga do fator “vida cotidiana”, também se faz presente em outros
momentos das colocagdes feitas pelo SPR, abarcando caracteristicas especificas e
que sao necessarias em uma discussdo como a que esta sendo feita. Sobre a
relacado entre a figura do regente e do educador musical, o que, de certa forma, toca
no aspecto do curriculo, considerando o processo formativo no ensino superior, tem-

se, na SD13, a seguinte colocagéo do SPR:

Sequéncia discursiva 13

Eu costumo dizer que todos ndés somos regentes, porque todo
educador musical, em algum momento da vida, a ndo ser que ele
realmente se esquive disso, ele vai ter uma oportunidade na
regéncia. Vocé, com seu grupo de flautas, no momento em que vocé
quer dar entradas [..], uma oportunidade da prefeitura do seu
municipio de criar uma banda, o que quer que seja, cabe a figura da
regéncia: o regente educador.

Aqui, percebe-se a preocupacdo do regente em relacionar o processo
formativo com a pratica profissional do estudante, articulando a figura do regente
com a do educador musical, ndo as tratando como elementos antagdnicos, mas sim
interligados. A regéncia e sua importancia na formagéo do educador musical € uma
tematica presente em variados trabalhos ja publicados, dentre os quais podem ser
citados os de Figueiredo (2006), Grings (2011), Soares (2017), Oliveira (2017), que
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foram abordados na parte inicial deste texto de dissertagéo.

Pensar na relagao entre regéncia e o educador musical remete a discussao
de se considerar as possibilidades de atuagao profissional do discente e como isso
pode interferir na questao curricular em termos, por exemplo, do que sera trabalhado
e com qual finalidade. A relevancia desse aspecto pode ser percebida na fala do
SPR, quando interpelado sobre se o elemento da pratica profissional pesa muito na
hora de decidir o que vai ser trabalhado nas aulas de regéncia, que diz: “Pesa. Para
mim, 95%” (SD14).

Este ponto pode ser percebido, também, em momentos como a Sequéncia
Discursiva 15, em que outros detalhes aparecem e que dizem respeito ao curriculo:
“Eu sou muito pratico, eu sou neuroticamente pratico, eu nao posso dar Beethoven
com aluno que so6 vai ter 34 horas comigo, eu tenho que ensinar para ele, como
selecionar vozes” (SD15). Aqui, percebe-se a relagdo entre um dos nomes
presentes no estudo do repertério da regéncia, o compositor alemao Ludwig Van
Beethoven (1770-1827), e a impossibilidade de se trabalhar algum aspecto da obra
dele em decorréncia ndo somente do tempo limitado de aulas (34 horas), mas
também com o trazido como relevante na ética do SPR: como selecionar vozes.
Outro nome do canone da musica erudita ocidental que apareceu foi o do
compositor, também alemao, Johannes Brahms (1833-1897). A referéncia feita por
SPR a este nome aparece na SD16, que se segue, trazendo a ideia de que foi
necessario abdicar de elementos tidos como imprescindiveis no estudo da regéncia,

numa linha mais performatica, em prol daquilo que ¢é vivido pelos discentes.

Sequéncia discursiva 16

Nesse momento eu me orgulho eu acho que vale a pena
[abdicar de certos contetdos]. E melhor do que vocé querer
"Vamos estudar Brahms?", mas n&o interessa Brahms para
eles [os discentes]. Na verdade nao interessa Brahms para
mim, na minha realidade profissional local, se eu nao tenho
conjunto para reger.

Retomando a SD15, quando o SPR menciona o ato de selecionar vozes, é
estabelecida relagdo com sua propria atividade enquanto docente e como tornar o
processo significativo para o discente, considerando sempre o enfoque da pratica
profissional. Isto pode ser percebido na SD17, que trata, especificamente, de

aspectos vocais:
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Sequéncia discursiva 17

eu comeco a trabalhar com eles, um pouco, uma variacdo de
repertorio. E ai eu mostro para eles “Oh, vocé tem que entender com
quem vocé ta trabalhando”, por exemplo, eu dou para eles limites
vocais. “Oh, vocés aprendem quando estudam harmonia que tem
uma soprano pode cantar um la, um si, um dé. Esquegam isso. Um
soprano brasileiro canta um sol no maximo e ja canta miando, ja
canta feio. Entdo, considere os limites minimos, pensem mais no
som de grupo vocal, € nado de coral”.

Ainda sobre este prisma da relagdo entre a vivéncia do docente, a
importancia da pratica profissional e as decisbes tomadas, o SPR traz a tona
elementos relacionados com a escolha de repertério e como trabalhava isso em sala
de aula, como pode ser lido na SD18. Também, nesta SD, é possivel observar a
ligacéo entre a atividade do ensino com aquilo que ja constituia a pratica do docente

antes mesmo de ser professor:

Sequéncia discursiva 18

Mas o conteudo era, s6 Coral. Isso para mim foi muito bom, porque
eu nado tive que ter um conhecimento extra do que era j& minha
pratica, né? Entdo eu dava o conteudo que ja tinha, sé que é...
fugindo um pouco daquela coisa dura. Por exemplo, eu dava para
eles os macetes [...] da real verdade, do que é fazer um coral de
empresa. Que, as vezes, o cara é evangélico e quer louvar ao
Senhor num coral de empresa, ai ele perde o emprego. Porque o
coro da empresa nao ta a fim de cantar “Jesus, eu te amo”, ndo. O
povo da empresa quer cantar um xote, um forro.

Quando a discusséao se volta para conteudos a serem trabalhados, o que, por
sua vez, toca na tematica do curriculo, diferentes aspectos podem vir a tona. Na
SD18, aparece a escolha de repertério como ponto de destaque na pratica
profissional do licenciando, inclusive tocando em elementos de cunho religioso que,
muitas vezes, pode ser significativo para o discente, ao se levar em conta sua
vivéncia pessoal.

Nesta mesma SD, pode-se perceber o elo entre aquilo que é abordado em
sala de aula com vistas a atividade da regéncia em um contexto fora do ambiente da
licenciatura. Observa-se, ainda, certa articulagdo com um dos principios norteadores
do PPC, o da contextualizagdo, em que se busca relacionar o estudado com a

pratica profissional.
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O processo analitico do trabalho, desmembrado em duas partes, buscou
apresentar um recorte do que emergiu de significativo das materialidades
discursivas dos sujeitos da pesquisa em variados formatos. Estes recortes,
selecionados pelo analista em questdo, atentam para pontos que tanto colaboraram
com a propria sequéncia e desenvolvimento da analise quanto para proporcionar
condicbes de se construir as consideragbes finais da presente pesquisa. Este
processo analitico também deu condi¢gdes de perceber, a meu ver, as limitagoes
deste trabalho e 0 quanto a tematica pode ser explorada por outros olhares. Maiores

reflexdes sobre estes dois pontos mencionados séo feitas no capitulo que se segue.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Na realidade, ndo sao palavras o que pronunciamos ou escutamos,
mas verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou
triviais, agradaveis ou desagradaveis, etc. A palavra esta sempre
carregada de um contetido ou de um sentido ideolégico ou vivencial.
(BAKHTIN, 1981, p. 95)

O processo de reflexdo sobre a pratica da regéncia, que posteriormente
também passou a englobar o seu ensino e acabou cedendo seu espago para esta
ultima, remonta a um tempo em que estar em um mestrado era algo que pertencia a
um futuro distante. O outrora futuro se avizinhou e se materializou, agindo
cronologicamente e emocionalmente na minha vida e no processo investigativo. Em
breve, sera passado, mas isso ndo tira sua importancia, afinal de contas, nao se faz
pesquisa sem elementos ligados ao passado. Olha-se para frente a partir de uma
solidez que o tempo que se passou, somado as circunstancias atuais, oportunizam.
E neste aspecto que digo que a reflexdo sobre a regéncia e seu ensino continuara
trilhando outros caminhos e contextos, marcando sua presenca de alguma forma, na
minha pratica musical e de sala de aula.

Da mesma forma que as inquietagbes foram mudando até chegarem no que
oportunizou esta pesquisa, as reflexdes construidas também sofreram deste mesmo
fato, remontando a ideia de Heraclito de Efeso de que n&o se pode banhar-se duas
vezes no mesmo rio. Cada vez que eu me distanciava e voltava para o processo de
escrita, algo estava diferente, em alguns momentos, estava evidente o que havia
mudado; em outros, havia a sensagao nebulosa, mas, de fato, algo estava diferente.
Com essa perspectiva de constante mudanga e transformagao, € que passo a
discorrer sobre o0 “porto” que cheguei, ndo necessariamente o ultimo, mas um dos
que compdem a vida académica. Para melhor organizagdo do texto, apresento
minhas consideragdes seguindo a estrutura analitica trazida na dissertagao,
enfocando, inicialmente, os documentos pertinentes a discussdo. Na sequéncia, a
atencao volta-se as entrevistas feitas.

O objetivo geral da pesquisa foi o de compreender as relagdes entre as
concepgbes e praticas curriculares de professores de Regéncia no curso de
Licenciatura em Musica da Universidade Estadual do Ceara (UECE) e, neste
processo, me debrucei sobre documentos pertinentes e entrevistas realizadas.

Observa-se que o PPC da Licenciatura em Musica da UECE busca atender as
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demandas necessarias para a formagao de professores de musica. Ao me voltar
para a estrutura curricular, no sentido mais amplo, percebi certa aproximagao com as
perspectivas tedricas criticas do curriculo. E evidente que podem ser levantados
qguestionamentos sobre o fato de se relacionar a presenga do termo “critico” no
discurso do PPC com uma teoria curricular especifica, porém, a construcido do
documento, pelo o que é apontado no préprio texto corrobora este posicionamento.
De toda forma, este ponto podera ser, oportunamente, mais bem desenvolvido em
pesquisas futuras que se voltem para a referida reflexdo ou que dela se aproximem.

Mesmo o PPC atendendo aos aspectos legais para uma licenciatura em
musica, aparecem tensdes, como apontado por Sacristan (2013) e Lopes e Macedo
(2011), no que diz respeito aos discursos e a constituicdo curricular. Estas tensdes
se relacionam com o que existe entre aquilo que é voltado para aqueles que estao
no processo formativo da licenciatura e aqueles que sao bacharelandos e vao dar
aulas. Mesmo sendo um PPC que diz respeito a um curso de licenciatura em
musica, o discurso sobre o bacharel que leciona e a preocupagao em atender este
aspecto especifico podem apontar para uma presencga significativa de pessoas com
a formacao de bacharelado em musica que, por motivos variados, acabam atuando
como docentes. Como este trabalho ndo se voltou para os discursos dos discentes,
nao ha materialidade para tecer reflexdes neste sentido de forma mais aprofundada,
considerando o foco que se teve na pesquisa. Este também pode ser um ponto de
investigacado futura, trazendo a odtica tanto dos docentes quanto dos discentes
acerca das tensdes existentes neste sentido.

Ainda sobre o PPC e a partir da analise da distribuicdo de componentes
curriculares em areas especificas, observou-se que o espaco dedicado ao estudo da
regéncia é pequeno, em comparagao com outros campos. Esta situagado néo aponta,
necessariamente, para uma “desvalorizagdo” desta area no contexto formativo do
licenciando, mesmo que, a priori, essa impressao se faga presente, mas sim como
um processo de adequagao entre aquilo que é possivel e o que € exigido pelos
aspectos legais do processo formativo. Pode-se afirmar que ndo se trata de uma
desvalorizacao pelo fato, também, de que outras areas do conhecimento musical
possuem carga horaria semelhante; sendo assim, entende-se que s&o ajustes
necessarios para tornar o curso exequivel.

Quando a discusséao se volta para a bibliografia vinculada aos componentes

da éarea de regéncia, percebe-se que ha preocupagcdo em abarcar diferentes
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aspectos da atividade em questdao. Um ponto de inquietacéo é a falta de producdes
que se debrucem sobre a regéncia dentro de um contexto mais proprio da
licenciatura em musica. Esta lacuna pode ser ocasionada ndo por uma negligéncia
da instituicdo, mas pela auséncia de materiais publicados em lingua portuguesa
neste sentido. Esta afirmativa se baseia no dado de que, nos componentes
curriculares investigados, existem apenas livros publicados e nao artigos,
dissertacbes, teses ou outras produgdes académicas. As publicagdes sobre
regéncia, tanto no que diz respeito ao seu aspecto formativo na licenciatura em
musica, quanto a pratica vinculada a algum contexto de ensino, tém aumentado nos
ultimos anos, porém, isto ndo necessariamente se torna sinbnimo de publicagdes de
livros. Este também é outro ponto que pode ser discutido em investigacdes futuras.
O trabalho de Souza (2015), como foi apontado neste texto, traz um significativo
panorama dos titulos existentes no processo de ensino de regéncia em |IES federais,
algo semelhante pode ser desenvolvido no ambito de outras instituicbes, como as
IES estaduais, privadas, dentre outras.

Na sequéncia da analise, o foco se deu nas entrevistas realizadas com
docentes dos componentes curriculares da area de regéncia da instituigdo. A
referéncia aos discursos destes docentes nao se deu de forma individualizada, mas
considerou a posicdo ocupada dentro da esfera institucional, sendo assim, sempre
se diz Sujeito Professor de Regéncia (SPR). Pela materialidade advinda dos
discursos analisados, percebe-se que a trajetdria de vida possui peso significativo no
que diz respeito a visdo que se tem sobre a area de regéncia em si, do processo
formativo e da atuagdo. Neste aspecto, a concepgao curricular que se aproxima do
que emergiu dos discursos é aquela relacionada com a articulagédo entre a formagao
ofertada pela licenciatura em consonancia com o que o cenario externo a instituicao
de ensino superior apresenta. Um ensino de regéncia que brota da articulagdo entre
o “exigido” pelas especificidades curriculares, mas sem ignorar a realidade, o
contexto do corpo discente, mostrando que as decisdes curriculares do SPR se
voltam ao aspecto tanto do que sera trabalhado quanto com qual objetivo ou
finalidade.

Esta escolha relacionada com o que sera abordado em aula também abarca
decisbes que, muitas vezes, vao de encontro ao que o SPR desejaria, fazendo com
que o abdicar de certos “conteudos” tidos como inegociaveis para o estudo da

regéncia se apresente como alternativa e necessidade, considerando tanto o
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interesse dos discentes quanto aquilo que € vislumbrado em termos de exercicio
profissional. Além disso, mas considerando este aspecto das decisdes curriculares,
percebe-se certa “urgéncia” em levar o discente ao mercado de trabalho, apontando
para uma necessidade que pode estar relacionada com o cenario local ou por
motivos internos a instituicdo. Pontos como este poderdo ser aprofundados em
futuras investigagdes que se debrucem sobre esta tematica.

Esta articulagdo da realidade com a atividade docente se apresenta também
na relagdo entre o que ja havia sido vivenciado pelo SPR tanto no seu proéprio
processo formativo quanto na sua atuacio profissional, interferindo, também, nas
decisbes curriculares. Saliento que o processo formativo do SPR também se
apresenta como um elemento de questionamento pelo préprio SPR, mostrando que
a formagdo académica sofre mudangas e se ajusta com a realidade pertinente, seja
ela geografica, temporal ou de outra ordem, o que também se articula com a tensao
envolta no campo do curriculo, como apontado por Miguel Arroyo (2019). As
experiéncias relacionadas com a esfera artistica, inclusive fora do ambito do ensino
superior, € com a atividade docente com outros componentes curriculares que nao
aqueles especificos da area de regéncia contribuiram para uma busca em se
construir pontes, buscando articular o conhecimento também de forma
interdisciplinar, mostrando alternativas que podem enriquecer o processo formativo
dos licenciandos.

Percebe-se, também, uma postura, por parte do SPR de relacionar a figura do
regente com a do(a) educador(a) musical, mostrando que ha uma interligacéo entre
ambas. Esta constatagdo se articula com outras pesquisas ja realizadas na area e
abordadas quando do processo de analise no presente trabalho, o que firma o papel
de didlogo entre as pesquisas, oportunizando, também, perspectivas para o futuro,
em termos de pesquisas que se voltem para a reflexdo sobre o ensino de regéncia
no contexto da licenciatura em musica, tanto no dmbito dos estudos curriculares,
quanto em outros que sejam pertinentes.

Os resultados, portanto, possibilitaram identificar alinhamentos entre o PPC
e sua proposta com o apontado na legislacdo, buscando atender as demandas
relacionadas com a formacgéao na licenciatura em musica. Neste aspecto, percebe-se
uma aproximagao do referido documento com as perspectivas das tedricas criticas
do curriculo. O curriculo como espaco de luta e tensao aparece refletido tanto na

esfera dos documentos analisados quanto dos discursos do SPR envolvidos,
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abarcando elementos como conteudos, bibliografias e decisdes curriculares. Ao se
tratar, especificamente, dos discursos emergentes do contato com SPR, percebe-se
que a trajetdria de vida interfere na visdo que se tem sobre a prépria area da
regéncia, do processo formativo (tanto no vivenciado quando estava em formagéo,
quanto no oportunizado quando no papel de docente de regéncia), e da propria
atuacao, tanto no ambito do ensino superior quanto fora dele. Também €& notéria
uma preocupacgao, na esfera das decisbes curriculares do SPR, ligada com um
contextualizacdo do ensino, fazendo com que a realidade vivenciada pelo discente
esteja presente no seu processo formativo, mesmo que, para isso, o0 SPR precise
“abdicar” daquilo que é tido como “imprescindivel” no estudo da regéncia.

Neste momento em que as ultimas palavras se avizinham, remonto as
palavras de Marisa Lajolo (1999), quando diz que “Ninguém nasce sabendo ler:
aprende-se a ler a medida que se vive [...] |é-se para entender o mundo, para viver
melhor” (p. 7). A leitura a qual a autora se refere extrapola os limites do que esta
escrito em obras ou restrito ao ambiente do ensino formal. Abarca a vida e sua
multifacetada maneira de se nos apresentar. A jornada académica tem me mostrado
isso: a leitura se aprende de acordo com a caminhada que se faz, buscando
entender um pouco deste mundo, desta vida. Nao creio que o “viver melhor” seja a
concordancia dos fatores, mas sim a presenga do constante dialogo com o intuito de
se construir perspectivas, cenarios e realidades que fagcam com que a vida,
académica ou ndo, proporcione olhares de um futuro diferente daquilo que se tinha

no passado, um futuro melhor.



98

REFERENCIAS

ANGERMULLER, Johannes. A analise de discurso pés-estruturalista: as vozes
do sujeito em Lacan, Althusser, Foucault, Derrida e Sollers. Campinas: Pontes,
2016.

ARROYO, Miguel G. Curriculo, territério em disputa. 5. ed. 82 reimp. Petropolis,
RJ: Vozes, 2019.

BAPTISTA, Raphael. Tratado de Regéncia: aplicada a orquestra, a banda de
musica e ao coro. 4. ed. S&o Paulo: Irmaos Vitale, 2000.

BAKHTIN, Mikhail Mikhailovitch. Marxismo e filosofia da linguagem: problemas
fundamentais do método sociolégico na ciéncia da linguagem. S&o Paulo: Hucitec,
1981.

BENETTI, Gustavo Frosi, ALMEIDA, Jéssica de. Musica, formacao e curriculo: uma
analise do Curso de Licenciatura em Musica da UFRR. In: CONGRESSO
NACIONAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL (ABEM),
23., 2017, Manaus. Anais [...]. Manaus, AM: ABEM, 2017, p. 1-13. Disponivel em:
http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/congresso2017/cna/pap
er/viewFile/2625/1267. Acesso em: 18 fev. 2020.

BOZZETTO, Adriana. Implantagdo de um curso de Licenciatura em Musica: partilhas
de um processo em construgado. In: ENCONTRO REGIONAL SUL DA ABEM, 16,
2014, Blumenau, Anais [...]. Blumenau, SC: ABEM, 2014, p. 1-7. Disponivel em:
http://www.abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/regional_sul/regio
nal_sul/paper/view/552/81. Acesso em: 18 fev. 2020.

BRASIL. Conselho Nacional de Educacao — Conselho Pleno. Resolugao n° 1, de 18
de fevereiro de 2002. Institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacgao de
Professores da Educacéo Basica, em nivel superior, curso de licenciatura, de
graduacgao plena. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/res1_2.pdf. Acesso em: 18 fev. 2020.

BRASIL. Conselho Nacional de Educacao - Camara de Educacgao Superior.
Resolucao n° 2, de 08 de margo de 2004. Aprova as Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Graduacido em Musica e da outras providéncias. Disponivel
em: http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/CES02-04.pdf. Acesso em: 18 fev.
2020.

BRASIL. Conselho Nacional de Educagao — Conselho Pleno. Resolugao n°® 2, de 1°
de julho de 2015. Define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a formacao inicial
em nivel superior (cursos de licenciatura, cursos de formagéo pedagdgica para
graduados e cursos de segunda licenciatura) e para a formacgao continuada.
Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/docman/agosto-2017-pdf/70431-res-cne-cp-
002-03072015-pdfffile. Acesso em: 18 fev. 2020.



99

BRASIL. Diario Oficial da Unido, de 24 maio 2016. Resolu¢ao n° 510, de 07 de
abril de 2016, do Conselho Nacional de Saude. Disponivel em:
http://bvsms.saude.gov.br/bvs/saudelegis/cns/2016/res0510_07_04_2016.html.
Acesso em: 23 mai. 2020.

BRASIL. Presidéncia da Republica. Lei n® 13.278, de 2 de maio de 2016. Alterao §
6° do art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que fixa as diretrizes e
bases da educacgao nacional, referente ao ensino da arte. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2015-2018/2016/Lei/L13278.htm. Acesso
em: 18 fev. 2020.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Educacao é a Base. Brasilia,
MEC/CONSED/UNDIME, 2017. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI _EF 110518 versaofinal_sit
e.pdf. Acesso em: 30 set. 2020.

CAREGNATO, Rita Catalina Aquino; MUTTI, Regina. Pesquisa qualitativa: analise
de discurso versus analise de conteudo. Texto Contexto Enferm, Floriandpolis, v. 4,
n. 15, p. 679-684, out/dez 2006.

CARTOLANO, Ruy Botti. Regéncia: coral, orfedo, percusséo. 3 ed. rev. e ampl. Sdo
Paulo/Rio de Janeiro: Irmaos Vitale, 1968.

CELLARD, André. A analise documental. In: POUPART, J. et al. (Orgs.). A pesquisa
qualitativa: enfoques epistemoldgicos e metodoldgicos. 3. ed. Petropolis, RJ:
Vozes, 2012, p. 295-316.

CHARAUDEAU, Patrick; MAINGUENEAU, Dominique. Dicionario de Analise do
Discurso. Sao Paulo: Contexto, 2012.

FIGUEIREDO, Sérgio Luiz Ferreira de. A regéncia coral na formagao do educador
musical. /n: CONGRESSO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM MUSICA (ANPPOM), 16., 2006, Brasilia. Anais [...]. Brasilia:
Anppom, 2006, p. 885 - 889. Disponivel em:
http://antigo.anppom.com.br/anais/anaiscongresso_anppom_2006/CDROM/POSTE
RES/08 Pos EdMus/08POS_EdMus_02-028.pdf. Acesso em: 24 mar. 2018.

FIORIN, José Luiz. Tendéncias da analise do discurso. Estudos Linguisticos, v.19,
p.173-9,1990.

FRANCA, Cecilia Cavalieri. Do discurso utopico ao deliberativo: fundamentos,
curriculo e formag&o docente para o ensino de musica na escola regular. Revista da
ABEM, Porto Alegre, v. 15, p. 67-79, set. 2006.

GIARDINI, Ménica. Sopro Novo Bandas: Caderno de Regéncia. Sdo Paulo: Ed.
Som, 2009.

GIL, Antonio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 6 ed. Sdo Paulo:
Atlas, 2008.



100

GRINGS, Bernardo. O ensino de Regéncia na formac¢ao do professor de
musica: um estudo com trés cursos de licenciatura em musica da Regido Sul do
Brasil. Dissertagao (Mestrado em Musica) — Universidade do Estado de Santa
Catarina, Florianopolis, SC, 2011.

HIGA, Evandro Rodrigues. Reflexdes sobre o dilema curricular nas licenciaturas em
musica. InterMeio: revista do Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo, Campo
Grande, MS, v. 23, n. 45, p. 145-165, jan./jun. 2017.

ILARI, Beatriz. Por uma conduta ética na pesquisa musical envolvendo seres
humanos. In: BUDASZ, Rogério (Org.). Pesquisa em musica no Brasil: métodos,
dominios, perspectivas. Goiania: ANPPOM, 2009, p. 167-185. Disponivel em:
http://www.anppom.com.br/ebooks/index.php/pmb/catalog/view/1/2/16-1. Acesso em:
23 mai. 2020.

JUNKER, David. Panoramas de Regéncia Coral: técnica e estética. Brasilia:
Escritorio de Historias, 2013.

KLEBER, Magali. Qual curriculo? Pensando espacgos e possibilidades. Revista da
ABEM, Porto Alegre, v. 8, p. 57-62, mar. 2003.

LACERDA, Felipe Damato de; FIGUEIREDO, Sérgio. Um mapeamento sobre a
formacao de regentes em cursos superiores no Brasil. Revista Voértex, Curitiba, v. 6,
n. 3, p.1-29, 2018.

I7AJOLO, Marisa. Do mundo da leitura para a leitura do mundo. 4. ed. Sdo Paulo:
Atica, 1993.

LAVILLE, Christian; DIONNE, Jean. A construg¢ao do saber: manual de
metodologia da pesquisa em ciéncias humanas. Porto Alegre: Artmed; Belo
Horizonte: Editora UFMQ, 1999.

LEBRECHT, Norman. O Mito do Maestro: grandes regentes em busca do poder.
Rio de Janeiro: Ed. Civilizagao Brasileira, 2002.

LOPES, Alice Casimiro; MACEDO, Elizabeth Fernandes de. The Curriculum Field in
Brazil in the 1990s. In: PINAR, William F. (Ed.) International handbook of
curriculum research. New Jersey, USA: Lawrence Erlbaum Associates Publishers,
2003, p. 185-203.

LOPES, Alice Casimiro; MACEDO, Elizabeth. Teorias de curriculo. 1. ed. 6 reimp.
Séo Paulo: Cortez, 2011.

LOPES, Clécio Moreira; PASSOS, Guiomar Oliveira. A contribuicao das
universidades estaduais (UEs) para o ensino superior no Brasil. Holos, Natal, ano
31, v. 3, p. 272-285, 2015.

LUDKE, Menga; ANDRE, Marli E. D. A. Pesquisa em educagao: abordagens
qualitativas. 8. reimpr. Sao Paulo: EPU, 2004.



101

MAINGUENEAU, Dominique. Novas tendéncias em analise do discurso. 3. ed.
Campinas: Pontes, 1997.

MARQUES, Eduardo Luedy. Discursos de professores de musica: cultura e
pedagogia em praticas de formacéao superior. Revista da ABEM, Londrina, v. 19, n.
26, p.47-59, jul/dez. 2011.

MATEIRO, Teresa. Uma analise de projetos pedagdgicos de licenciatura em musica.
Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 22, p. 57-66, set. 2009.

MATHIAS, Nelson. Coral: um canto apaixonante. Brasilia: MusiMed, 1986.

MOITA LOPES, Luiz Paula da. Contextos institucionais em linguistica aplicada:
novos rumos. Intercambio, v. 5, p. 3-14, 1996. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/intercambio/article/view/4107. Acesso

em: 23 maio 2012.

MOREIRA, Antonio Flavio; TADEU, Tomaz (Orgs.). Curriculo, cultura e sociedade.
12. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2013.

OLIVEIRA, Ana Lucia Carneiro de Oliveira. A regéncia coral na formagao do
licenciando em musica: uma experiéncia didatica no coral Infantil da UFRN.
Dissertacao (Mestrado em Musica) — Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
Natal, RN, 2017.

OLIVEIRA, Maria Marly de. Como fazer pesquisa qualitativa. 6. ed. Petrépolis, RJ:
Vozes, 2014.

ORLANDI, Eni P. Analise de discurso: principios e procedimentos. Campinas:
Pontes, 1999.

ORLANDI, Eni P. Interpretagao: autoria, leitura e efeitos do trabalho simbdlico. 5 ed.
Campinas: Pontes, 2007.

PEREIRA, Eliton Perpétuo Rosa; GILLANDERS, Carol. A investigagao doutoral em
educacao musical no Brasil: meta-analise e tendéncias tematicas de 300 teses.
Revista da Abem, v. 27, n. 43, p. 105-131, jul/dez. 2019.

QUEIROZ, Luis Ricardo Silva. Etica na pesquisa em musica: definicdes e
implicagdes na contemporaneidade. Per Musi, Belo Horizonte, n.27, 2013, p.7-18.

RAMOS, Marco Antonio da Silva. O ensino da regéncia coral. Sao Paulo, 2003.
Tese (Livre-docéncia) — Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2010. Disponivel
em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/livredocencia/27/tde-20092010-
113311/pt-br.php. Acesso em: 24 mar. 2018.

ROCHA, Ricardo. Regéncia uma arte complexa: Tecnicas e reflexdes sobre a
direcao de orquestras e corais. Rio de Janeiro: |bis Libris, 2004.



102

RUSSO, Renato. “indios”. In: LEGIAO URBANA. Dois. Guarulhos, SP: EMI, 1986. 1
CD (46 min 41).

SACRISTAN, José Gimeno. O que significa o curriculo?. In: SACRISTAN, José
Gimeno (Org.). Saberes e incertezas sobre o curriculo. Porto Alegre: Penso,
2013, p. 16-35.

SCHIPPERS, Huib. Facing the music: shaping music education from a global
perspective. New York: Oxford, 2010.

SILVA, Jefferson Tiago de Souza Mendes da; BENETTI, Gustavo Frosi. Implantagcéo
do primeiro curso de licenciatura em musica no estado de Roraima. /n: ENCONTRO
REGIONAL NORTE DA ABEM, 08, 2014, Rio Branco, Anais [...]. Rio Branco, AC:
ABEM, 2014, p. 1-11. Disponivel em:
http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/regional_norte/regional_
norte/paper/viewFile/831/311. Acesso em: 18 fev. 2020.

SILVA, Tomaz Tadeu da. Documentos de identidade: uma introdugao as teorias do
curriculo. 3. ed. 6 reimp. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015.

SOARES, Alexandre Ferrari; SELLA, Aparecida Feola; COSTA- HUBES, Terezinha.
Maingueneau. /In: OLIVEIRA, Luciano Amaral (Org.). Estudos do discurso:
perspectivas tedricas. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2013, p. 261-279.

SOARES, Valéria Garcia. O ensino de regéncia para o Curso Licenciatura na Escola
de Musica da UFRJ: observacgdes através do curriculo vigente para o Curso de
Licenciatura em Musica (2009). /n: CONGRESSO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE
PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA (ANPPOM), 27., 2017, Campinas.
Anais [...]. Campinas, SP: Anppom, 2017. p. 1 - 8. Disponivel em:
https://www.anppom.com.br/congressos/index.php/27anppom/cps2017/paper/viewFil
e/4838/1603. Acesso em: 24 jan. 2019.

SOUZA, Sérgio Luiz Deslandes de. A regéncia como componente curricular dos
cursos de licenciatura em musica oferecidos pelas Universidades Federais no
Brasil. Tese (Doutorado em Musica) — Universidade Federal da Bahia, Salvador,
2015.

SPITZER, John; et al. Conducting. In: Grove Music Online. Disponivel em:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/97815615926 30.
001.0001/0mo-9781561592630-e-0000006266. Acesso em: 12 fev. 2020.

STAKE, Robert E. Pesquisa qualitativa: estudando como as coisas funcionam.
Porto Alegre: Penso, 2011.

TOMAN, lulie. A musica como facilitadora dos processos de ensino e
aprendizagem escolar: uma analise dos curriculos de licenciatura em musica.
Dissertacao (Mestrado em Educagao, Cultura e Comunicagao) — Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.



103

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA. Projeto Pedagégico do Curso de
Licenciatura em Musica. Fortaleza: UECE, 2012.

WOLFFENBUTTEL, Cristina Rolim; SCHEFFER, Ranielly Boff. Os curriculos dos
cursos de licenciatura em musica de instituicdes publicas de ensino superior no Rio
Grande do Sul. In: ENCONTRO REGIONAL SUL DA ABEM, 16., 2014, Blumenau.
Anais [...]. Blumenau? ABEM 2014. p. 1-14. Disponivel em:
http://www.abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/regional_sul/regio
nal_sul/paper/view/494/43. Acesso em: 12 fev. 202.

YIN, Robert K. Estudo de caso: planejamento e métodos. 2. ed. Porto Alegre:
Bookman, 2001.

ZANDER, Oscar. Regéncia coral. 6. ed. Porto Alegre: Movimento, 2008.



104

APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

1) Como aconteceu sua formagao em musica?

2) Vocé poderia falar um pouco sobre o0 seu percurso enquanto professor de
regéncia?

3) Quando e como foi o seu inicio enquanto professor de regéncia no ambito da
licenciatura em musica?

4) Como é a sua relagdo entre o que é dito nos documentos institucionais (curriculo,
PPC, legislacédo) sobre o ensino de regéncia e a sua pratica?

5) Vocé participou da construgdo do curriculo de regéncia para a licenciatura em
musica onde vocé atua como docente?

6) Quais elementos influenciam na hora de decidir que deve ser trabalhado nas
aulas de regéncia para a licenciatura?

7) Caso voceé ja tenha lecionado outros componentes curriculares, esta experiéncia
afetou a sua pratica no ensino da regéncia na licenciatura?
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Sr(a) (NOME COMPLETO DO SUJEITO DE PESQUISA), vocé foi
selecionado(a) e esta sendo convidado(a) para participar da pesquisa intitulada:
Concepcgoes e praticas curriculares de docentes de regéncia nos cursos
presenciais de Licenciatura em Musica de IES estaduais da regidao Nordeste,
que tem como objetivos: compreender as relagdes entre as concepgdes e praticas
curriculares de professores de Regéncia nos cursos presenciais de Licenciatura em
Universidades Estaduais da Regido Nordeste; analisar os documentos que definem
a normatizagao curricular para o ensino de Regéncia nos cursos presenciais de
Licenciatura em Musica em Universidades Estaduais da Regido Nordeste; discutir
acerca das relagbdes entre o curriculo proposto e a concepcdo curricular dos
docentes de Regéncia de cursos presenciais de Licenciatura em Musica em
Universidades Estaduais da Regido Nordeste; identificar elementos que influenciam
as decisdes curriculares dos professores de Regéncia de cursos presenciais de
Licenciatura em Musica em Universidades Estaduais da Regidao Nordeste.

Esta é uma pesquisa de abordagem qualitativa, com a orientagcdo da Prof.?
Dra. Cristiane Maria Galdino de Almeida, do Programa de Pdés-Graduagdo em
Musica da Universidade Federal de Pernambuco, na linha de pesquisa “Musica,
Educacao e Sociedade”.

Suas respostas serao tratadas de forma andnima e confidencial, isto €, em
nenhum momento sera divulgado o seu nome em qualquer fase do estudo. Quando
for necessario exemplificar determinada situagéo, sua privacidade sera assegurada
uma vez que seu nome sera substituido de forma aleatéria. Os dados coletados
serdo utilizados apenas NESTA pesquisa e os resultados divulgados em eventos
e/ou revistas cientificas.

Sua participacéo € voluntaria, isto €, a qualquer momento vocé pode recusar-
se a responder qualquer pergunta ou desistir de participar e retirar seu
consentimento. Sua recusa nao trarda nenhum prejuizo em sua relagdo com o
pesquisador ou com a instituigdo que forneceu os seus dados, como também na
que trabalha. Sua participacdo nesta pesquisa consistira em responder as
perguntas a serem realizadas sob a forma de entrevistas.

O(a) Sr(a) nao tera nenhum custo ou quaisquer compensagdes financeiras.
Nao havera riscos de qualquer natureza relacionada a sua participagao. O beneficio
relacionado a sua participacdo sera de aumentar o conhecimento cientifico para a
area de formacéao de professores de musica.

O(a) Sr(a) recebera uma cépia deste termo onde consta o celular/e-mail do
pesquisador responsavel podendo tirar as suas duvidas sobre o projeto e sua
participacdo, agora ou a qualquer momento. Desde ja agradecemos.

Nome do Orientador Nome do Orientando
Cristiane Maria Galdino de Almeida Armindo de Araujo Ferreira
Orientadora (UFPE) Mestrando

Cel: (XX) XXXXX-XXXX Cel: (XX) XXXXX-XXXX

e-mail: cmgabr@yahoo.com.br e-mail:armindo.musica@hotmail.com
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XXXX, ....de e de 2019.

Declaro estar ciente do inteiro teor deste TERMO DE CONSENTIMENTO e estou
de acordo em participar do estudo proposto, sabendo que dele poderei desistir a
qualquer momento, sem sofrer qualquer punigao ou constrangimento.

Sujeito da Pesquisa:

NOME COMPLETO DO SUJEITO DE PESQUISA
RG:




