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RESUMO

Esta pesquisa surge em seguida ao processo de Impeachment da Presidenta Dilma
Rousseff e & ascensdo da extrema-direita no mundo, evidenciada pela eleicdo do presidente
estadunidense Donald Trump. Naquele momento, tornam-se frequentes passeatas e
manifestacdes de rua pelo Brasil, descritas, muitas vezes como um fendbmeno que se resume a
uma disputa de narrativas sobre qual pais é contado a partir daquele momento, com a
perspectiva de olhar ndo somente para o futuro, mas, principalmente, para o passado. H4 um
enlace fatal entre pathos e cronos, entre nossas emogfes e como elas se distribuem em uma
dimensdo temporal, social e coletiva. O problema desta pesquisa é a investigacdo sobre o
potencial de imagens fotograficas para articular, mobilizar e agenciar emocdes, tais quais
horror, pavor, piedade, medo e compaixdo, percebidas como interse¢do entre pecas classicas
tragicas e movimentos politicos de resisténcia e de revolucdo. A hipotese deste estudo é de
gue modo imagens relacionadas ao periodo histérico depois de 2013, no Brasil, consolidam
uma percepcao tragica de mundo. Como metodologia, foram aplicados dois procedimentos
principais que se alternam: o relato auto etnogréfico para a descricdo das manifestacdes de
rua, enxergadas aqui como momentos ritualisticos mediadores da producdo de imagens;
procedimentos de montagem e de analise de quadros compostos de imagens, articulados pelo
arcabouco conceitual dos estudos do tragico, tanto pelas suas dimensoes filoséficas quanto
pelas criticas vindas da Teoria da Literatura. As imagens sdo estudadas a partir da nocao de
representacdo e também como testemunho histérico. A selecdo do corpus de imagem esta
amparada na busca pela identificacdo de matrizes de imagens que, quando aproximadas,
testem a possibilidade apresentada neste projeto: a investigacdo de imagens de resisténcia
politica cuja dimensédo sensivel se aproxima da sensibilidade trdgica. Comp&em o corpus de
estudo fotografias vindas da Internet e ensaios fotograficos publicados em meio impresso.
Como estratégia metodoldgica, fotografias contemporaneas foram colocadas em didlogo com
fotografias histéricas e também com imagens das artes visuais, principalmente do
Modernismo Brasileiro. Os resultados desta pesquisa apresentam a articulacdo entre estudos
da imagem e da Historia da Arte como ferramentas de investigacdo de composicdes de
imagens do fotojornalismo e de leitura do presente. As conclusfes apontam caminhos pelo
gual a sensibilidade estética, neste caso, circunscrita a tragédia, pode servir de anélise de

contextos politicos do presente.

Palavras-chave: imagem; tragédia; comunicacao; fotografia; estética.



ABSTRACT

This research seeks to map images that approach a perception of the world marked by the
experience of the tragic. Noticing the possibility of evidence or tracing unresolvable conflicts,
terrible fate, falling image, and destruction of the subjective world aligned with reality outside
the subject. 1 am interested in images circulating in Brazil, mainly since 2013 and circulating
in the recent political scenario. Images that arise in journalism and in visual arts and
extrapolate an individual experience of suffering, reaching aesthetic and political meanings.
Could this movement be mapped and arranged as a constellation of collective pain
experience? | invest in the notion of allegory as a theoretical tool for the methodological
practice of articulating these images, even without a sense of unity among themselves, and
going beyond the dynamics that are being exhibited. Here, an allegory is not only a synonym
for metaphor, but as a constitution of a parameter that allows the immediate meaning of the
image to be opened. The overall objective is to understand how images selected as possible
remote experiences in Brazil, although it is aesthetic that relates a past and present. Some of
the hypotheses that are tested are: 1) observe the occurrence of a tragic experience as a
response and construct a form of sensibility (aesthetic) in the face of moments of
intensification of the perception of vulnerability of human life; 2) to test the viability of the
allegory concept as a methodological tool for the study of images; 3) the possibility of
understanding street protests and demonstrations as a way of reviving ritualistic dimensions
that enhance symbolic images; 4) propose a dramatic theory of images, thinking of them as
actors and acting agents of contemporary theater experience.

Keywords: image; tragedy; allegory; photography; aesthetics.
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1 INTRODUCAO

A fagulha desta pesquisa surgiu em meio ao processo de Impeachment da Presidenta
Dilma Rousseff e a ascensdo da extrema-direita no mundo, evidenciada pela eleicdo do
presidente estadunidense Donald Trump. Naquele momento, tornaram-se frequentes passeatas
e manifestacdes de rua pelo Brasil, descritas, muitas vezes como um fendmeno que se resumia
a uma disputa de narrativas sobre qual pais seria contado a partir daquele momento, com a
perspectiva de olhar ndo somente para o futuro, mas, principalmente, para o passado. A
palavra empregada para definir aquele momento, na esfera publica, foi polarizacdo. Poderia
substituir pelo termo paixao, em seu singular ou no plural.

A paix3o é mobilizadora, impulsionadora de ac&o, poderiamos definir, grosso modo. E
erratica, difusa, mesmo que por vezes tenha um direcionamento voltado a um fim. E moldada
pelo desejo e ndo se configura em uma Unica sensagdo ou sentimento. Aqui, chamarei a
paixdo por um outro nome, por pathos, e lembrarei que alcancar o destino pode ser justamente
0 encerramento da paixdo. Ha um enlace fatal entre pathos e cronos, entre nossas emocoes e
como elas se distribuem em uma dimensdo temporal, social e coletiva. Se comunicagédo
pressupde partilha, como poderia investigar a partilha da paixao, das emocdes que percebia
atravessar 0s jornais do pais desde os movimentos de 2013?

Sem incentivar uma espécie de antagonismo entre palavra e imagem, encontrei um
espelho das sensacdes que percebia rondar o noticiario. Em uma fotografia que deu moldura a
um texto da jornalista Brum (2016), na coluna dela no site do El Pais, estava a minha
pergunta: é possivel articular imagens que apresentam estados profundos de comocéo? Quais
as repercussdes? O que elas comunicam em conjunto?

Aguele rosto, o de Sheila Cristina, de uma mae diante do corpo do filho morto, esta na
fundacdo da religido que estd na invencdo do Ocidente — percorre as cenas da Paixdo do
Cristo. Mas a referéncia da Pietd ndo é a fundadora. Existem outras imagens, qui¢ca mais
antigas, que apontam para a mesma dor.

Mais: ali ndo é Maria com Jesus. E uma mulher negra, moradora de uma comunidade
do Rio de Janeiro, que olha o filho assassinado pela policia. Ali esta a confluéncia das
contradicOes e relagdes de forca das quais ndo escapamos enguanto pessoas que moram no
Brasil. Aquela imagem, em mim, era um emblema da nossa tragédia. De um tragico a
brasileira. A escravidao, o fascismo que fez do Brasil um pais de botas antes mesmo de que se

falasse sobre o fascismo de Mussolini.
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Figura 1 — Sheila Cristina Nogueira da Silva

Fonte: Fotografia de Pablo Jacob, publicada no artigo de Brum (2016).

O retrato dela condensava a paixdo daquele momento: a dor, o sofrimento, a
vulnerabilidade diante dos fatos, o horror de ter de aceitar que, por mais que desejemos, ndo
podemos desfazer eventos que jA aconteceram ou interceder no presente de maneira a
modificar o futuro. Disponivel havia somente o presente e nele nos adensdvamos em medo e
em protestos, um debate de corpos e de sentimentos.

Diante da perda da acdo produtora de perspectiva, 0 que nos resta é fazer nascer
outros modos de contar a perda. Na época do artigo, a imagem de Sheila me causou horror e
dor: se aconteceu com ela, por que ndo poderia acontecer comigo? N&ao era minha capacidade
de relacionar causa e efeito, destrinchar nuances que me conectava aquela imagem. Era a
paixdo que me ligava a ela. A experiéncia do tragico que acontecia em mim — 0 momento em
que as fronteiras entre quem olha e quem € visto desaparecem e entramos num estado de
indiscernibilidade pelo qual Nietzsche (2017) tornou coesa a dificil nogdo do que é este sentir
do tragico.

A tragédia grega versa sobre a dor. Foi a forma cultural que se entrelagou ao modo de
vida e a politica nas vésperas da transicdo de poder politico e simbolico do povo grego e que
pode ser percebida como repeticdo de uma experiéncia estética de mundo (seja nos textos de
Shakespeare, nos romances do Realismo/Romantismo ou no Modernismo brasileiro),
apontando para transformacgfes profundas que envolveram mudancas de valores e de

organizacéo social.
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As paixfes das tragédias sdo, geralmente, resumidas, as emoc¢des de horror e
compaixao pungentes, lancinantes. Paixdes desesperangadas como a cristé. Paix0es enterradas
no presente, cujos propositos desenhavam resisténcias ao que estava posto, mas nao
sucumbiam diante do destino.

A complexidade da tragédia grega envolve a articulacdo entre o teatro, a nogdo de
representacdo, a politica e a dimensdo religiosa que permeava o espetaculo tragico. O que
chegou até os tempos de hoje sédo vestigios. As figuras dos ditirambos, que precederam o coro
tragico sdo uma demonstracdo da evolucdo dessa complexidade e da relacdo que foi sendo
constituida com o pablico a partir da concep¢édo de atuagdo, aprofundando a separagdo entre a
festa religiosa e a representacdo artistica. Incorporo essa complicacdo da tragédia para a
leitura das imagens. Pensando imagens como representacfes e também escritas de um tempo,
como testemunhos e evocacdes.

A dor e a ruptura profundas com determinados valores socialmente compartilhados
geram um sentimento de perda e de luto muito préximo das emogdes de terror, compaix&o,
piedade e medo que consolidaram a forma narrativa das tragédias gregas. As pecas tragicas se
perpetuaram enquanto mote de reflexdes filosoficas sobre ética e também, no campo da
estetica, como género literério, sendo além de forma, estrutura de referéncia para o sofrimento
extremo. Essas defini¢cdes iniciais serdo o norte metodoldgico deste estudo, que busca mapear
imagens que tragam consigo uma concepcao de mundo marcada pelo trégico.

A expectativa é remontar uma memoria do presente, partindo da ideia de que a
producdo incessante de imagens tanto pode produzir uma miriade de fragmentos que fluem
desafiando qualquer sentido de unidade e continuidade; como também podem, a partir de uma
vivéncia coletiva, concentrarem-se em torno de alguns nucleos capazes de exprimir
experiéncias coletivas do luto e da dor. Imagens que possuam afinidades entre si e que se
encontram em um espaco além de uma configuracdo temporal linear.

Demarco, de inicio, apontamentos que vdo constituir diferencas sutis e também
intersecBes entre o tragico e a tragédia. Quando me referir ao tragico, estarei mencionando, de
maneira mais vasta, a gama de emoc0es, de ambito coletivo, disparadas pela sensacdo de
gueda, de perda de sentido, de dor, de horror, pavor e medo. Ou seja, farei referéncia a um
conjunto de sentimentos que um evento engatilha em grupos sociais muito especificos e que
desenham identidades capazes de conferir coesdo a esses grupos. O campo da tragédia versa
sobre 0s esquemas narrativos recorrentes que vao descrever uma perspectiva estética que
atravessa movimentos artisticos, ressurgindo como sobrevivéncia no barroco, no romantismo,

no surrealismo e no modernismo, por exemplo.
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Investigo a possibilidade de articular, por meio de imagens condizentes com o campo
do trégico, a perda e o conflito sem solu¢do como sensagdes coletivas, assinalando a trajetoria
percorrida por algumas fotografias que comunicam a experiéncia individual do sofrimento a
uma dimensdo estética e politica compartilhada socialmente. Sdo imagens que indicam uma
dimensdo cénica e publica da expressdo de um imaginério de pais marcado pela turbuléncia,
pela disputa politica e pela tensao.

O problema desta pesquisa é a investigacdo sobre o potencial de imagens fotograficas
para articular, mobilizar e agenciar emocdes, tais quais horror, pavor, piedade, medo e
compaixao, percebidas como interse¢do entre pecas classicas trdgicas e movimentos politicos
de resisténcia e de revolugao.

Esta busca é um exercicio de possibilidades e de delineamento de contiguidades e de
analogias entre fotografias que acompanham a historia recente do Brasil, principalmente do
periodo que se inicia a partir das manifestaces de junho de 2013 e que tragcam aproximacoes
com imagens vindas das artes visuais criadas em momentos historicos distintos, como o
modernismo.

As nocdes sobre conflito e sobre dissolucdo de uma ordem estabelecida vindas da
tragédia enquanto construcdo de sensibilidade surgem aqui como norteadores da investigacdo
sobre imagens e narrativas do contemporaneo. Mais do que cotejar essas imagens, € de minha
preocupacao contribuir para o debate tedrico sobre metodologias de observacao e descri¢ao de
imagens.

Proponho olhar para as imagens a partir de uma concepc¢ao alargada da temporalidade,
na tentativa de pensar essas imagens como se elas mesmas se ordenassem em uma subversao
das relages mais imediatas de significacdo. Como se soubéssemos que sdo cada uma dessas
imagens em suas relacbes de representacdo, mas tentdssemos costura-las em conjunto como
guem conjura um feitico em nome de outras formas de ordenamento do sentido, que evoque
escapes quando se sabe que ndo ha mais para onde ir.

A expressdo “escolher entre Scylla ou Charybdis” é sinbnimo de precisar optar entre
alternativas perigosas e, possivelmente, fatais. Em 2018, durante as eleicbes do segundo
turno, na disputa entre Jair Bolsonaro e Fernando Haddad?, os jornais apontavam equivaléncia

entre os dois candidatos. N&o olhavam para a historia do pais, cujo nascimento da propria

! Para registro estfo os editoriais do Estado de Sdo Paulo “Uma escolha muito dificil”, de 08 de outubro de 2018
e 0 da Folha de S&o Paulo “A hora do compromisso”, de 29 de setembro de 2018. Os dois textos tragavam
paralelos e buscavam manter uma suposta neutralidade na acirrada disputa entre 0s dois candidatos. O texto
que faco referéncia sobre os mitos da Odisseia é o de Ferraz (2018), publicado em dezembro de 2018, ja depois
do segundo turno e vitoria de Jair Bolsonaro.
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republica veio de uma aventura militar, também envolvidos em muitos dos momentos de
instabilidade politica do pais.

A ciéncia politica recorreu aos monstros miticos da Odisseia Scylla e Charybdis?,
como apontou Ferraz (2018), para evidenciar os mecanismos de escolha que permeiam
eleicGes presidenciais, em busca de mapear possibilidades de previséo de desfechos de pleitos
politicos, principalmente dentro do sistema eleitoral brasileiro que prevé o segundo turno em
caso de proximidade numérica entre duas candidaturas. Retorno a esta oscilacdo ao fim deste
trabalho. Por ora, transcrevo abaixo um poema da critica literaria e poeta Megan Fernandes
que alude aos dois monstros mitoldgicos.

Scylla and Charybdis

I like when the choices are both ugly—

the rock and the hard place. Odysseus chose

Scylla and I, too, would have opted for

a terrestrial evil, the sea vortex probably

concealing some subterranean meat with its beauty.

Soon you and | will exist in different time zones.

While day breaks for you, night will hold me to the big, wild moon.
I cast a wakeful light unravelling across the ocean.

While you swim in open Spanish waters brushing

the bright-eyed fish, | spin in a street of yellow cars

nod off to an organ in a small church on Broadway.

When you face the queen medusas in the water

transfixed by their pale rosy pulses

their accusatory look of afterlife—know that you are facing me.
I am them in hundreds, blind and mutant

ready to greet and interrogate your days.

These hallucinations are such a small price for your face.

I keep myself busy and disoriented.

I trace our disappearing homelands through myth.

I understand now that to love radically is to always

be willing to be banished to some disfigured island of stone
in the middle of the sea, a small sacrifice, really.

I, too, might have sacrificed a few men

to preserve the whole idea of a voyage.

Or even a nation. Both false beloveds.

That’s the thing.

Our hero didn’t really want to go down with the ship.

Wily, he skidded the sea cosmos.

He knew the milk foaming at the whirlpool’s edge

was bad medicine and chose the lesser of two omens—

a prophecy where the weak get plucked

and you sail on home fine. Just fine. (FERNANDES, 2019).3

2 As figuras miticas sdo comuns como alegorias entre escolhas dificeis. O texto de Ferraz (2018) e Martins
(2019) séo dois exemplos do uso em artigos de Ciéncia Politica e Teoria dos Jogos.
3 “Eu gosto quando as escolhas sd0 ambas pouco atraentes — a rocha e o lugar
indspito. Odisseu escolheu Scylla e eu, também, teria escolhido pelo monstro
Terrestre, o vortice maritimo provavelmente combina com sua beleza alguma carne
subterranea.
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A escritora estadunidense se aproxima pela voz poética do lugar do personagem mitico
de Ulisses e facilita a compreensdo, para quem |& o poema, das consequéncias da escolha
entre um ou outro monstro e quais 0s aspectos que se tornam relevantes no momento em que
se toma a decisdo pelo que é sélido e ndo pelo redemoinho, pela espiral.

A propria sonoridade trazida pelo tom coloquial do poema (para manté-la optei por
ndo o traduzir) remete a um lugar de seguranca que aqui esta figurado pelo retorno ao lar. A
ciéncia e a estética retornam a um mesmo ponto para explicar dilemas da nossa existéncia que
pertencem ao terreno do inominavel.

E o processo de identificacdo proporcionado pela ficcdo poética que se torna
interessante aqui, para que possamos nos aproximar dos personagens miticos, encurtando o
maximo possivel qualquer distancia entre nossa narrativa e as que os envolvem. Desta feita,
compreendemos o porqué da perpetuacdo de determinadas narrativas pelo campo do sensivel.

Mesmo em um mundo em que ndo existem mais monstros povoando o entendimento
sobre a realidade, continuamos presos a questdes que envolvem o reconhecimento de nossa
prépria vulnerabilidade diante dos eventos que contornam a nossa experiencia de existir.
Temporalmente, para a construgdo do campo de pesquisa, estdo sendo observadas fotografias
jornalisticas a partir de 2013 acompanhas em alguns momentos de pinturas de autores do
movimento modernista brasileiro.

Recorri ao repertdrio das artes visuais brasileiras disponiveis em catalogos, exposicdes

e museus nacionais. As imagens vindas do campo das artes compdem uma ferramenta de

Logo, vocé e eu existiremos em diferentes zonas do tempo. Enquanto o dia rompe
para vocé, a noite me reservara a sua grande, selvagem lua. Eu lango uma luz que
ainda amanhece através do oceano. Enquanto vocé nada em mar aberto nas 4guas
espanholas, olhos brilhantes de peixe, eu giro numa rua de carros amarelos e aceno
para um 6rgdo em uma igreja da Broadway.

Quando vocé encarar as rainhas medusas na agua, transfixado pelos seus pulsos
rosa-palido, os olhares acusatorios do pds-vida — saiba que vocé estard me
encarando. Eu sou elas em centenas, cega e mutante, pronta para saudar e interrogar
seus dias. Essas alucinagfes sdo o0 pequeno preco por seu rosto. Eu me mantenho
ocupada e desorientada. Eu trago nossos lares desaparecidos através do mito. Eu
entendo agora que amar radicalmente é sempre desejar ser banida para uma ilha de
pedras desfigurada no meio do mar, um pequeno sacrificio, de verdade.

Eu, também, devo ter sacrificado alguns homens para preservar a ideia toda de uma
viagem. Ou de uma nagdo. Ambos falsamente amados. Esta é a questdo. Nosso heroi
ndo queria realmente ir naquele navio.

Com sorte, ele escapou do cosmos maritimo.

Ele sabia que a espuma do mar do topo do redemoinho era o remédio amargo e
escolheu a menor das maldi¢Ges — uma profecia em que o fraco é arrancado e vocé
veleja para casa tranquilo, bem tranquilo. (FERNANDES, 2019, traducao nossa)
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apoio para a analise. A selecdo do corpus de imagem estd amparada na busca pela
identificacdo de matrizes de imagens que, quando aproximadas, testem a hipo6tese apresentada
neste projeto: a investigacdo de imagens de resisténcia politica cuja dimensdo sensivel se
aproxima da sensibilidade tréagica.

O ano de 2013 foi escolhido por ter marcado o retorno em grande intensidade das
manifestacdes publicas de rua no Brasil, movimento que se deu dentro do contexto global
iniciado, por volta de 2011, de varios levantes e ocupacdes no mundo inteiro, colocando em
relevo a necessidade de revisdo ou de questionamento do capitalismo contemporaneo.

Os estudos do tragico trazem perspectivas para a analise conceitual de algumas
imagens relacionadas de modo direto a politica brasileira de 2013 até entdo. Porém, optei por
entender essas imagens dentro de um trajeto antropologico (DURAND, 2012). Assim, as
imagens do presente estdo proximas de imagens do passado, mesmo que ndo facam parte de
uma mesma técnica ou de um mesmo tema. E o gesto, é a comogéo, a afeccdo, a paixdo que
conjuram juntas, tornando-as misciveis que me interessa. E o levantar-se sabendo que ndo ha
como evitar o destino, a queda. A tragédia fala sobre a dignidade da queda.

A hipdtese deste estudo é: de que modo imagens relacionadas ao periodo historico
depois de 2013, no Brasil, consolidam uma percep¢do tragica de mundo? Podem essas
imagens apontar para transformagfes sociais. Analisam-se, aqui, imagens alinhavadas a
determinados eventos historicos, que possuem intersecdes com outros eventos historicos,
costurando uma linha do tempo aos saltos. Um trajeto da vivéncia humana da dor, da queda,
da revolta e da paixao.

Na tragédia, a politica invade o territério da lenda e se apossa da dor, fundindo-se com
ela. Se a tragédia persiste em outros movimentos artisticos € porque é por meio dela que a
experiéncia estética se alinha de modo evidente a politica e a questdes que dizem respeito a
vida civil e a cidade, conforme pontuam Williams (2013) e Eagleton (2012).

Essa costura coloca o problema visto por Benjamin (2013a) e relembrado por Sarlo
(2010, 2011) de que a histéria € uma constante paisagem em ruinas, e nos resta a tarefa da
colecdo dos fragmentos, a juncdo das estrelas, a montagem ordenada de modo arbitréario das
superficies das imagens, lembrando de deixar intervalos para que se possa entrever o que ha
por baixo. Deixando frestas para que essa superficie possa ser reorganizada pelos que estdo
por vir. O procedimento surrealista do sonho, da lacuna do inconsciente que interfere no
mundo objetivo interferindo nas cadeias de compreensdo, remodelando os caminhos ja

conhecidos de entendimento.
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No primeiro capitulo, analisarei imagens a partir de no¢des vindas dos estudos sobre o
tragico. A proposta é demarcar o percurso do trdgico enquanto chave de compreensdo de
valores culturais ocidentais e identificar a relacdo que a tragédia mantém com o campo social
e cultural brasileiro a partir de uma perspectiva imaginaria da sociedade. O objetivo é cotejar
a tragédia para abordar a dimenséo tragica e atemporal do contexto politico do Brasil.

O tragico é apresentado de maneira inicial, como sensibilidade mediadora de leitura
das imagens circunscritas a cultura visual brasileira que articulam sentimentos de intenso
sofrimento ou que sugerem destruicdo de mundos subjetivos. Desde este inicio, apresento as
imagens que constituem o corpus da pesquisa dentro de uma dindmica metodoldgica
constelatoria. Explico: agrupando montagens de imagens que se interpelam por afinidades de
problemas que apontam, organizados de modo arbitrario pelo seguinte critério: a comog¢do que
representam.

Entdo, como metodologia, haverd dois procedimentos principais que se alternam: o
relato auto etnogréfico para a descricdo das manifestacdes de rua, enxergadas aqui como
momentos ritualisticos mediadores da producdo de imagens; procedimentos de montagem e
de analise de quadros compostos de imagens, articulados pelo tecido conceitual que reveste 0s
estudos do tragico, tanto pelas suas dimensdes filosoficas quanto pelas criticas vindas da
Teoria da Literatura.

No segundo ponto, testo de maneira mais ostensiva o potencial metodolégico de
montagem de imagens para observacdo de um contexto politico. As manifestacGes de rua e
suas proximidades com as dinamicas ritualisticas sdo observadas, iniciando também a
discussdo sobre a magica que existe quando lemos uma imagem como metafora e nao
somente como uma coisa em si. Olhando a imagem a partir de seu potencial narrativo e ndo
pelo que poderiamos compreender se fizéssemos escolhas mais analiticas e tecnicistas, sem
incluir ai qualquer critica a essas abordagens. Trata-se mais de ousar ampliar o campo de
estudo das imagens que de restringi-lo.

No terceiro capitulo, parto dos estudos de Benjamin (2011) e sua fortuna critica, do
resgate da ldade Média feito por Eco (1989, 2010, 2012) e também da visada do Imaginério a
partir de Durand (1988, 2012) e Castoriadis (2004) para operar conceitualmente a relagéo
entre alegoria, historia e imagem compondo uma triangulacdo do que vou chamar aqui de
experiéncia do tragico. H4 uma especial atencdo as ferramentas de analise que os usos da
nogdo de alegoria podem sugerir como ponto de vista metodolégico, para o campo dos

estudos da imagem. E comum encontrarmos o termo “alegoria” em capitulos de livros e textos
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criticos sobre pintura figurativa, fotografia e cinema sem a devida investigacdo sobre o termo
enguanto conceito.

A alegoria sera apresentada como parte da articulagdo do imaginario para trazer ao
contexto contemporaneo narrativas que podem ser circunscritas dentro do escopo do tragico, a
partir do referencial tedrico apresentado no capitulo anterior. E a partir dessas articulagdes,
alinhadas aos posicionamentos tedricos de Eco (1989), de Burke (1995) e de Benjamin (2011,
2013b) sobre o emprego da teoria da alegoria que se seguird a metodologia trabalhada no
processo de codificacdo e de decodificacdo das imagens aqui em andlise. Estes procedimentos
investigativos serdo retomados ao longo deste estudo, como uma ferramenta de leitura de
imagens.

Em seguida, na quarta parte, abordo diretamente parte da estrutura do enredo tragico
para trabalhar o percurso das imagens. Neste capitulo, proponho observac6es sobre imagens a
partir de uma dindmica de reconhecimento, aproximando o debate que surge pontualmente na
Poética de Aristdteles com autores contemporaneos.

Para Aristoteles (2015), na sua Poética, reconhecimento seria o ponto na peripécia do
herdi tragico que permite a modificacdo da ignorancia ao conhecimento. O poeta que alcanca
mais alto nivel de beleza é aquele que compbe o reconhecimento por meio da reviravolta,
como se da em Edipo Rei. Autores contemporaneos tratam da nogdo de reconhecimento,
como Alex Honneth como maneira de aproximacdo ou de interpelagdo com o outro como
Judith Butler. A proposta do capitulo é construir um recorte a partir dessas duas perspectivas
tedricas para o estudo das imagens.

O corpus desta pesquisa destacou o trabalho de alguns profissionais que estdo na linha
de frente da cobertura politica brasileira: Gabriela Bild, Orlando Britto, Zuleika de Souza,
Ricardo Stuckert, Dida Sampaio. Das artes visuais, busquei inspiracdo na comog¢édo provocada
por Candido Portinari, Tarsila do Amaral, Adriana Varejdo, Djanira da Motta e Silva e Lasar
Segall.

Alguns autores tragicos foram priorizados: Séfocles e Euripides. A chave para a
escolha desses dois autores esta nas discussdes feitas durante os estudos no grupo de pesquisa
Narrativas Contemporaneas de “O Nascimento de Tragédia”, de Nietzsche. O primeiro autor
incorpora a dimensdo sagrada do espetaculo tragico enquanto o outro questiona os deuses e
aponta para uma outra maneira de pensar as relagées mundanas.

Espero, até o final deste trabalho, ofertar possibilidades de compreenséo a partir de um
quadro de andlise que se vale da intersecdo entre 0s seguintes campos do conhecimento que

sdo frequentes na teia interdisciplinar da comunicacdo, a saber: as teorias da imagem e do
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imaginério e a teoria da literatura, naquilo que dispde sobre a tragédia e o tragico, a filosofia e

a sociologia.



21

2 TRAGEDIA A BRASILEIRA

“O teu destino € sentir alegria e dor; és filho de mortais e,
satisfeito ou ndo, teras de obedecer a vontade dos deuses.”
Ifigénia em Aulis (EURIPEDES, 1993)

O campo conceitual da tragedia é também um campo de referéncias afetivas para
guiar, de maneira metodoldgica, o corpus de imagens a serem analisadas neste estudo. Os
textos tragicos tratam de colocar em forma, pelas narrativas que apresentam, o escopo de
emocdes pungentes, capazes de provocar no publico aquilo que foi sendo chamado por
Aristoteles (2015) de catarse. Outro elemento chave na construcdo da narrativa tragica e que
possui efeito direto sobre o pablico € o reconhecimento: o percurso da ignorancia ao
conhecimento durante a peripécia (o périplo) iniciada pelo heréi trdgico. Desta maneira, 0
reconhecimento estd alinhavado a peripécia, ao ponto de virada que impele o personagem
trdgico a tomar consciéncia da queda e se colocar, entdo, em acdo. Posto isso, é pelo
reconhecimento que se suscita a catarse, o transbordamento de comogdes ou estados de
espirito que atravessam subjetivamente geracdes e que podem comunicar emog¢des como
piedade e horror.

A poténcia dos mitos gregos abre passagem para que narrativas tragicas que persistem
no espaco do simbdlico adentrem o campo social seja de maneira dialética (SZONDI, 2004),
seja na concepcdo dramatica de estar inserido em um mundo hostil, onde ndo é desejado estar
(STEINER, 2006) ou como problema ético sem solu¢do (NUSSBAUM, 2009). Assim é o
percurso apresentado em Edipo Rei, segundo a tradicdo tragica classica. Edipo ndo é somente
um desafortunado abandonado pelo pai cujos descaminhos o levam a cometer parricidio e a
desposar a propria mée. Edipo também é a dialética entre o sofrer trazido pelo conhecimento e
pela acdo, e o se manter a sombra da informacdo de que dispde, protegido de um saber que
transformaria a percepcdo dele sobre si mesmo, tornando impeditiva a manutencdo da
compreensdo que tinha de sua propria trajetoria até entdo. Podemos fazer um paralelo com a
historia do Brasil: o que é dado a conhecer por meio da narrativa de nossa nagdo quando a
contamos a despeito da escravidao de pessoas africanas e do genocidio indigena?

Edipo também representa o martirio do individuo em prol do bem-estar do coletivo, ja
que a jornada dele comega na tentativa do soberano de livrar Tebas da maldicdo langada sobre
Laio, o rei anterior, que atingira toda a cidade. A reflexdo de cunho ontolédgico que extrapola

as reflexdes de natureza politica e popularizaram a tragédia sofocliana quando a tornou objeto
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de estudo da Psicanélise difere do que é colocado pela segunda obra da trilogia tebana:
Antigona.

Depois da morte de Edipo, 0 embate se da a partir da disputa entre Antigona e seu tio,
o rei Creonte, configurado também como o conflito entre governada e governante, tendo no
centro da questdo a tensdo entre as leis da cidade e a tradicdo funebre; o que ndo deixa de
representar também um conflito entre a razdo do estado e o pathos do individuo, estado que
pode ser traduzido em dor, em doencga, em paixdo, em sofrer.

Como pratica metodoldgica para acessar estados emocionais que aqui nomearei de
pathos do trdgico, vivenciei como observadora manifestagdes politicas organizadas por
movimentos do espectro politico da esquerda e também manifestacdes de movimentos de
mulheres no Recife entre o periodo de 2017 e comeco de 2020. A experiéncia direta foi
crucial para agenciar como método de conhecimento o pathos tragico de ser mulher e ajudar
a construir o quadro de analise deste trabalho. E de que tragico falo? Daquele que aglutina
forcas mobilizadoras insurgentes, energizadas por uma forte comogdo causadas pelo
sentimento de luto e compaix&o. Se priorizo a compaix&o® como emogdo operadora desse
agenciamento é por considera-la de excepcional capacidade para orientar um agir coletivo e
direcionar processos de enlutamento.

Na tragédia, a dor € irreparavel, sem solucdo, jaz naquilo que o sentir tem de desespero
sem medida (STEINER, 2006). Do ponto de vista da psicanalise, o processo do sofrer, da dor,
¢ fundamental na elaboracdo do luto, esta que €, em si, uma dinamica identificavel como
principio organizador no desenvolvimento da tragédia. O enlutado perdeu algo de sua afeicéo
cujo contorno delineia-se no nivel consciente (FREUD, 2014).

A volta a um estado harménico préximo do inicial é de trajetdria incerta, ndo ha tempo
preciso para o fim da dor nem garantias de retorno ao estado harmdnico inicial. Ha& uma
relacdo com o exterior que foi desestabilizada e demanda reconstrugédo ou transformacéo. Um
descompasso entre 0 mundo vivente do imagindrio € um novo mundo incipiente, logo
inseguro, cuja sensacdo inicial € de perda. Algo que pode ser encontrado em contextos de
diluicdo das referéncias estaveis das instituicdes socialmente estabelecidas.

Pela perspectiva do imaginario, um mito persiste em seu trajeto antropoldgico pela
“incessante troca que existe no nivel do imaginario entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras

e as intimagdes objetivas que emanam do meio cdsmico e social” (DURAND, 2012, p. 41).

4 Discorro mais sobre isso no ultimo capitulo, quando tratarei da relagdo entre tragédia e conhecimento,
cotejando uma perspectiva decolonial.
® O debate sobre compaixao sera retomado em outros momentos ao longo deste estudo.
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Assim, o imaginario é o caminho entre as representacdes subjetivas e aquilo que lhes
compdem de maneira objetiva, que Ihes séo anteriores e estdo inseridas no campo social e que
podem apontar direcdes. E a persisténcia de determinados arquétipos e de suas vibracoes
presentes em um mito que compdem sua trajetoria.

O enredo tragico traz em si o percurso do ndo solucionavel, do destino terrivel, a
imagem da queda e da destruicdo de mundo subjetivo alinhavado na realidade exterior ao
sujeito. A questdo que se propde aqui é: indo além da individuacdo da dor, que trajetdria
percorreriam imagens que extrapolam a experiéncia individual do sofrimento e atingem
dimensdes estéticas e politicas partilhadas em grupo? Poderia esse movimento ser mapeado e
disposto como uma constelacdo imagética da experiéncia coletiva da dor e de como essa dor
pode ser contada? Busco refletir sobre o trajeto antropoldgico do tragico no presente contexto
brasileiro.

Porém, € preciso inserir distancias entre a perspectiva mitica vinda da Europa e a que
funda nossa experiéncia latino-americana. As forcas que sdo agenciadas Ia operam aqui de
gue maneira? O inverso também deve ser questionado: como se materializam aqui narrativas
miticas que foram forjadas a distancia — espacial e temporal?

Para aproximar essas perspectivas que muitas vezes se apresentam como rivais e
antagobnicas, convoco o olhar proposto pelo movimento modernista brasileiro ocorrido cem
anos depois da mudanca do Brasil de col6nia para império, e menos de 40 anos depois da
instauracdo da Republica. Por meio da arte, a proposta modernista marcada pela Semana de
Arte de 1922 conclamava que enxergassemos com olhos livres® (SCHWARTZ; ANDRADE,
2017).

Nas imagens que compdem de maneira constelar o objeto desta pesquisa verificam-se
vestigios da “sobrevivéncia dos signos ou das imagens, quando a sobrevivéncia dos proprios
protagonistas se encontra comprometida” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 150). Essas imagens
sdo formas de resisténcia a desordem de um mundo em decomposigdo, uma “iconografia do
sofrimento” (SONTAG, 2003, p. 51). Sontag (2003) aponta que fotografias de pessoas em
zonas de guerra, corpos mutilados e mortos em areas de combate apresentam desconstrucfes
de mundo a pessoas em condi¢Oes privilegiadas e que estdo com seus proprios mundos em

seguranca.

® Assim conclamava Oswald de Andrade no Manifesto da Poesia Pau Brasil: “Nenhuma férmula para a
contemporanea expressdo do mundo. Ver com os olhos livres” (SCHWARTZ; ANDRADE, 2017, p. 26).
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Zelizer (2010) afirma que muitos jornalistas privilegiam a imagem enquanto elemento
denotativo, confiando na nogdo objetiva e real que seria intrinseca a fotografia enquanto
indice do real: 0 mundo tal qual ele é. Essa percep¢do da imagem fotojornalistica traz consigo
a percepcdo do préprio jornalismo como agente social indutor de percepcdes factuais,
verdadeiras, objetivas, construidas de forma metodolégica na intencdo de fornecer
informacdes suficientemente capazes de diminuir incertezas sobre o que esta sendo dito e
sobre o mundo ali exposto (ZELIZER, 2010). Mas, a partir do momento em que as barreiras
entre observador e participante sdo confrontadas e as distancias entre quem produz
informacdo e quem as recebe sdo operacionalizadas, as vozes se multiplicam e potencializam
narrativas que escapam da zona de estabilidade do que esta dado como consenso.

A nocdo do carater denotativo da imagem é tensionada pela contingéncia, termo

importante para as reflexdes filoséficas frutificadas pelas tragédias. Os personagens tragicos

sdo levados pela contingéncia a assumirem e reconhecerem a vulnerabilidade de suas vidas

humanas. Tensdo que se desdobra também entre o que é visivel e aquilo que ndo é dado a ser

visto no momento em que cada imagem vai a publico.

E importante observarmos o processo no qual o aparecimento de cada imagem esta
imerso, observando também o quadro das emocdes que vao emoldurar a observacdo da
imagem — que outras imagens sucedem ou antecedem o que esta sendo visto? A partir disso
multiplicam-se as possibilidades de significagdo que podem ser capazes de escapar a
molduras mais organizadas e previsiveis de controle.

Outro tema da tragédia grega é o destino como for¢ca motriz. Um dos pontos que
subjaz a toda narrativa trdgica € a questdo do sofrimento imerecido, na qual reside a
possibilidade de despertar compaixdo no publico, pois é o infortinio que, por meio da
moralidade, da sentido ao sofrimento (SONTAG, 2003; SZONDI, 2004). Szondi (2004, p. 85)
afirma que “so ¢ tragico o declinio de algo que ndo pode declinar, algo cujo desaparecimento
deixa uma ferida incuravel”.

Nietzsche (2013, p. 263) destaca a contradicdo provocada pelo prazer estético
proporcionado pelas tragédias gregas a despeito de questdes morais: “Como podem o feio e o
desarmonico, o contetdo do mito tragico, suscitar um prazer estético?”. De forma semelhante,
a imagem do sofrimento possui uma terribilita em que reside um tipo de beleza
questionadora. Somente a arte seria capaz de transformar a nausea acerca do “horrivel ou
absurdo da existéncia em representacdes com as quais se pode viver” (SONTAG, 2003, p. 87-

89). Nietzsche (2013, p. 247) identifica dois caminhos: o do sublime — “enquanto
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aplacamento artistico do terrivel” — e o do cOmico, a “descarga artistica da nausea do
absurdo”.

Acrescento a relacdo entre amor e compaixdo, como emocdes que se confundem. O
amor aparece para Nussbaum (2001) como emocao subjacente na conexao entre sentir e agir
nos termos em que uma pessoa define sua vida, como a estranha e intima proximidade entre
medo e esperanga, entre luto e raiva.

A Vvisdo estoica concorda que as emocOes sdo passos de um método para

compreendermos como se organizam julgamentos de valor, a partir da interferéncia das

emocdes nas respostas cognitivas gue damos ao mundo exterior a nés mesmas. O processo de

enlutamento se torna, entdo, um evento importante de observacdo pois ndo é uma resposta

situacional e imediata a um fato. Esta ali, operando em segundo plano, latente e com poténcia

para disparar, moldar e também suspender estados emotivos e respostas cognitivas.

Imagens sdo também fantasmas que habitam o mundo e nos ajudam a compreendé-lo,
construindo aproximacdes que o tornam legivel, a partir de suas regras e repeticdes, capazes
de fornecer um minimo de previsibilidade ao mundo e a nés mesmos (PAZ, 2013). Imagens
da perda daquilo pelo qual nutrimos afeto, seja um ideal de mundo, uma perspectiva de futuro
norteadora de nosso cotidiano, podem ser tdo desestabilizadoras quanto a perda de pessoas
que amamos e que consolidavam nosso entendimento de nés mesmos e de nossas préoprias
historias. Sobram fantasmas de imagens que se perpetuam e criam nexo entre passado e
presente e que nos proporcionam alguma coesdo quando o mundo tal qual o entendemos

parece ruir.

2.1 IMAGEM E SEMELHANCA

E importante assinalar que Durand (2012, p. 43) apresenta a analogia como
“reconhecimento de semelhanca entre relagOes diferentes quanto a seus termos”; enquanto
convergéncia € o procedimento que “encontra constelagdes de imagens semelhantes termo a
termo em dominios diferentes do pensamento”. 1sso porque, para Durand (2012), os simbolos
se aproximam em espécies de constelacdes de imagens por constituirem variagcbes de um
mesmo arquétipo.

Essa distincdo é relevante para o procedimento de comparacdo entre imagens e das
sensacgdes que elas nos evocam. Perceber aquelas que se aproximam por criarem uma espécie
de zona de convergéncia entre si, seja pela proximidade tematica ou plastica que engendram,

proximas daquelas com que estabelecem analogias.
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De acordo com Benjamin (1987), comegamos a criar semelhancas nas brincadeiras da
infancia que séo prolongadas na vida adulta como modelo de criagdo e de pensamento. Esse
exercicio sugere, inclusive, certa aproximagdo com o modo de proceder mistico’, que também
foi alvo de investigacdo por Mauss (2017b). Benjamin (1987) exemplifica 0 momento do
nascimento, marco escolhido pelos astrélogos para a feitura do mapa natal, aquele que contera
informacdes sobre o destino do nativo, como um ponto crucial na operacdo de semelhancas no
campo da astrologia para demonstrar que a percepcdo do semelhante se da de maneira
fulgurante, dentro de uma temporalidade singular.

A tarefa da escrita, posta ao lado da linguagem oral, seria um “arquivo de semelhancas
e correspondéncias extrassensiveis” (BENJAMIN, 1987, p. 110). As ferramentas que
descobrimos quando criangas permanecem como mediadoras da nossa insercdo na sociedade:
a producdo de semelhancas se da alargando o campo da linguagem, tornando esta a mais
especializada faculdade de mimese e de mediagdo do mundo inteligivel.

O exercicio de producdo de semelhancas na construgdo de saberes acompanha
inferéncias imediatas, fruto da experiéncia direta, como a no¢do de que a manha se despede
guando o Sol esta em seu auge e de que a tarde se vai quando o Sol desaparece para que a Lua
faca nascer a noite. A sequéncia desses eventos moldou nossa percep¢do da passagem do
tempo, por exemplo, estabelecendo os fragmentos que compdem um dia.

Na espécie de carta epistemoldgica em que Benjamin (1987) abre a sua tese de
doutorado sobre o drama barroco aleméao, a relacdo entre o jogo mimético que se da entre a
natureza e nossa elaboracdo sobre os fendbmenos esta presente para elucidar a diferenca entre
0 que é uma ideia e o conjunto de conceitos que configuram e atualizam a representacdo em si
da ideia. A analogia de Benjamin (1987, p. 56) ¢ de que “as ideias se relacionam com as
coisas como as constelacdes com as estrelas”.

Para recompor semelhancas perceptiveis em imagens do Brasil contemporaneo partir
de um esquema de significacdo composto pelas semelhangas conceituais apresentadas pelas
tragédias como quadro de analise, é necessario tomar distancia, aproximar-me delas em um
trajeto eliptico, indireto, intervalado.

A produgdo de semelhanca, pela perspectiva de Ricoeur (2012), implica a
possibilidade complicada, quicd até barroca, de perceber a identidade na diferenca e a

diferenga na identidade, a identificagdo do outro no mesmo e do mesmo no outro. As

" Voltarei ao pensamento de Marcel Mauss em capitulos adiante.
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reflexbes epistemologicas de Benjamin contribuirdo nesta pesquisa como operadores
metodolégicos do corpus de modo procedimental.

As imagens selecionadas como objeto de estudo serdo analisadas a partir da busca pela
articulacdo de uma constelacdo de imagens gque possa circunscrever a experiéncia sensivel do
tragico no Brasil enquanto fendmeno estético relacionando um passado e um presente de
conflitos irresolviveis, de dores extremas e de permanente vulnerabilidade diante do acaso.
Inspirada por Ricoeur (2012), arrisco afirmar que aceitar falar sobre uma imagem pela
perspectiva do simbolico é entender que esse conhecimento é provisorio e se da a partir de
equivaléncias e ndo de identidades entre as semelhancas que palavras e imagens podem
sustentar quando aproximadas.

A tarefa da intepretacdo cabe a apresentacdo de ideias por meio da uma dindmica
simbolica da reflexdo, que de modo simplificado, torna-se equivalente a atribuicdo de sentidos
aos signos postos pelo mundo. Nao ha o ganho da reflexdo simbdlica se ndo acontece também
a percepcdo da perda diante da tentativa de simbiose entre signos que habitam universos
distintos. Ha de se incluir no trabalho de busca por semelhancas a admissao da perda obtida
pela diferenca, prdpria do encontro entre o que me € conhecido e aquilo que €é estrangeiro.

Estabelecer meios para interpretacéo de imagens é investigar dindmicas que incluam o
potencial simbdlico dessas como meio de reflexdo. Uma tarefa de traducdo que pressupde,
como afirma Ricoeur (2012) cotejar a lembranca que salva e o luto que admite a perda diante
da equivaléncia perfeita. E impossivel chegar a uma traducfo ou da interpretacdo perfeita,
visto que traduzir também é interpretar.

Como procedimento de observacgdo, guia este estudo a definicdo de que o imaginério,
de acordo com Durand (2012, p. 41) “ndo é mais que esse trajeto no qual a representacdo do
objeto se deixa assimilar e modelar pelos imperativos pulsionais do sujeito” em que as
representacdes de cunho subjetivo podem ser explicadas pelas acomodacdes, articulacdes e
permanéncias dessas representacbes no mundo. As operaces metodoldgicas de investigacdo
das relacOes entre as imagens do campo entre si € a constituicdo delas enquanto um corpus de
pesquisa se da a partir da visdo do tragico enquanto dissolucdo de um mundo estabelecido
evocando perda, sofrimento e desvelamento do horror e do terrivel inerentes ao sujeito.

Um caminho de reconhecimento de si mesmo, de ser mais daquilo que se é, tal qual foi

para Edipo no texto de Sofocles (1998). A perspectiva epistemoldgica de cunho decolonial

contribui para este debate, ao colocar em evidéncia o viés ocasionado pela histdria da

colonizacdo e pelos modos de ocupacdo dos territdrios latinos, determinantes das relacées

sociopoliticas que se ramificaram em nossa cultura. A incorporacdo de uma perspectiva que
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enfrente o legado da colonizacdo somada as reflexdes que a tragédia grega, matriz de uma

episteme europeia, se apresenta mais como um ponto de negociacdo de um desejo de elaborar

uma narrativa historica de resisténcia e forca, do gue uma autocontradicdo na construcio de

conhecimento, como aponta Bhabha (2007).

Este posicionamento encontra alicerce em autores que trabalharam com a perspectiva
tedrica do trdgico na literatura como os pensadores de origem marxista Raymond Williams e
Terry Eagleton. Williams (2013) investiga a dimensao politica condizente com o pensamento
tragico. Eagleton (2012) se filia a Williams e constréi um mapeamento conceitual das varias
codificagdes tedricas que se referiram a literatura tragica na filosofia e na critica literaria.

A teoria critica se condensa num modo em si tragico de percepcdo do mundo:
compreende a disputa e a desigualdade de forcas politicas e a tarefa titAnica de reescrita dos
discursos historicos na diccdo do ordenamento do mundo, navegando entre diferentes
temporalidades sejam essas tecnoldgicas, culturais, econémicas ou politicas. (WILLIAMS,
2013; EAGLETON, 2012).

Muitos classicistas amparam teoricamente este estudo fornecendo uma linha tedrica
que permite refletir sobre aspectos filoséficos especificos da tragédia grega que podem ser
costurados a reflexes sobre imagens que compdem o quadro de analise que investigamos.
Szondi (2004) apresenta um tragado elencando fil6sofos e também obras que delineiam varias
concepgdes sobre a tragédia ao longo do tempo.

Lesky (2003) reflete sobre os conceitos filoséficos surgidos a partir das pecas tragicas
e Nussbaum (2001, 2009) elabora ponderacdes sobre temas fundamentais da ética cruzando
conceitos de Platdo e de Aristoteles com enredos e personagens tragicos enquanto Romilly
(2008) apresenta perspectivas historicas acuradas sobre o periodo classico das tragédias,

confrontando, a partir de evidéncias, alguns pressupostos comumente difundidos.

2.2 PASSOS DO TRAGICO

Investigo a permanéncia do tragico enquanto instancia que aponta a desarticulagdo de
referéncias previamente estabelecidas. A no¢do de pathosformel vinda de Warburg (2015),
resumindo o0 reconhecimento de comocgdes ou de estados de espirito que atravessam
subjetivamente geracdes e que podem comunicar emog0es, estabelece um didlogo possivel
para os caminhos metodoldgicos que proponho aqui. O ponto de encontro esta na vinculacdo

entre imagens e narrativas que possuem em comum oS sentimentos do tragico como
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possibilidades tradutdrias da experiéncia estética que articulam, assim como na articulacéo
entre imagens e politica.

Localizo neste momento o campo conceitual do trdgico como nexo do seguinte corpus
da pesquisa: imagens fotojornalisticas e vindas também do campo das artes visuais que
articulam intenso sofrimento, resisténcia, luta, despertam compaixao ou expressam piedade®.
A partir deste contexto, examino as articulagcdes entre estética e politica, investigadas nas
trajetdrias percorridas por imagens que extrapolam a comocédo individual e se tornam
integrantes de uma experiéncia do luto e da resisténcia partilhada em grupo.

O campo conceitual do tragico surge, entdo, como sensibilidade mediadora da
compreensdo das imagens. A permanéncia da sensibilidade tragica do mundo atua como
agente mobilizador de imagens circunscritas a cultura visual brasileira que articulam
sentimentos de intenso sofrimento ou que sugerem destrui¢do de mundos subjetivos.

Segue-se ndo em direcdo a uma analise tedrica, mas em direcdo as possibilidades de
reflexdo amparadas na articulagdo entre o relato pessoal das imagens que compdem 0 corpus
deste estudo e a abertura potencializada pelos achados da teoria. A narrativa a partir das é a
ferramenta de apoio metodologico para a elaboracdo do registro da sensibilidade e da
dimensdo simbdlica e imaginaria dos eventos que sucederam a atividade do luto e de
resisténcia agenciadas pela virada no jogo de poder das forcas da politica brasileira. Espero,
entre o testemunho e a imagem, remontar a experiéncia da perda de uma referéncia imaginaria
de mundo estavel, de luto de possibilidades de futuro.

Como parte da apresentacdo geral do problema e o delineamento de perspectivas
tedrico e criticas que os estudos do tragico trazem para o entendimento de fendmenos
vivenciados em coletivo recentemente. Algumas imagens serdo analisadas para demonstrar
como diferentes nocbes do tragico podem contribuir para a percepcao de eventos de 2013 a
partir da perspectiva trazida pelos estudos do imaginario. A proposta € demarcar 0 percurso
do trégico enquanto chave de compreensdo de valores culturais ocidentais e identificar a
relacdo que a tragédia mantém com o campo social e cultural brasileiro a partir de uma
perspectiva imaginaria da sociedade.

O objetivo é cotejar a imagens pela dimensado do tragico para oferecer leituras estéticas
e politicas do contexto do Brasil depois de 2013, ano do inicio da maior e mais recente crise
institucional no pais desde o processo de final da ditadura militar e inicio da abertura

democrética.

8 Em alguns momentos, estabelecerei, a partir de Arendt, Eagleton e Nussbaum, distingdes entre piedade e
compaixao.
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A construcdo de uma constelacdo imageética articula a experiéncia contemporanea do
tragico no Brasil. O tom especulativo e afetivo deste trabalho é assumido desde este momento
inaugural. O objeto desta pesquisa € fluido, transitorio, e ndo desejo que ele, tal qual a auréola
do anjo de Baudelaire (1988), que tanto inspirou Walter Benjamin, caia simplesmente,
deixando o pantedo dos simbolos e adentrando as mesuras do cotidiano. Em respeito ao
material de que trato, optei por manusea-lo segundo os conselhos de Adorno (1991): buscar
oferecer um tratamento estético a um objeto estético.

O ensaio, como aponta Adorno (1991), espelha 6dio e amor e nédo se propde origem,
procura oferecer jogo e felicidade como esséncias, oferece possibilidades de leitura e mantém
uma horizontalidade com o objeto, como moléculas afins. O jogo que estabeleco aqui é de
aproximar imagens sem um nexo que as submeta a um tema, mas um elo que produza nelas,
juntas, um problema a ser visto. Remonto imagens para oferecer uma possibilidade outra de
leitura.

A tragédia trata da impossibilidade de alteracdo do curso do destino, mas também de
rejeitar e de resistir a fatalidade. Nossa prépria existéncia €, em si, tragica. A despeito de
outros seres vivos, somos conscientes da nossa finitude e, talvez por isso, tracemos estratégias
para evitar a morte diariamente. As tragédias escritas por Sofocles (1998), na Grécia do
Século V, distinguem percep¢des do bem do mal pelo agir politico.

Os textos tragicos oferecem também problemas do conhecimento e da legibilidade. E
assim em Edipo Rei, Hécuba, Ifigénia em Aulis e Antigona (SOFOCLES, 1998). Ademais,
ensina que se caminha-se para o bem quando se é capaz de entrelacar as leis da cidade com os
juramentos dos deuses: assim, torna-se grande; o contrario daquele que é possuido pela
arrogancia, audacia exagerada, pela insoléncia (hubris), e que, por isso, deve deixar a cidade —
a comunidade politica — pela morte ou pelo exilio (CASTORIADIS, 2004).

A traducdo de Antunes (SOFOCLES, 1998) optou por substituir “Rei” por “Tirano”,
em defesa de uma maior precisdo do termo dentro do contexto politico da Grécia da época e
também para ressaltar o fato de que Edipo n&o sabe que é herdeiro legitimo do trono quando
assume o governo de Tebas. Ndo se sabe principe. Alcanca o poder depois de desvendar o
enigma da Esfinge, sendo, portanto, um Tirano, de acordo com as categorias politicas
vigentes. Frye (2014) aponta a frequéncia com que a autoridade do herdi tragico é investida a
partir de suas habilidades e ndo de maneira hereditaria — a diferenca entre Duncan e Macbeth
e entre Edipo e Laio — aproximando-o da defini¢ao de tirano.

Depois dos fatos de Edipo Rei, o protagonista segue idoso em busca do lugar

destinado a ser seu sepulcro, seguindo que foi vaticinado pelo oraculo. Estd acompanhado de
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Antigona, uma de suas filhas. A tragédia discute, além de tangencialmente a velhice, trata o
alijamento da cidade e da vida politica e da importancia simbolica da relacdo entre territorio e
morte. Mais: do que é permitido acontecer em determinado lugar. E interessante observar
como a narrativa imagética do Brasil sofre uma alteracdo entre a primeira e a segunda
metades do século XX.

Se na primeira parte estava em circulagdo por meio de cartbes postais imagens de
conflitos como a revolta de 1924 em Sio Paulo®, na segunda metade, a ideia de pais pacifico,
onde ndo ha guerras nem rebelides estd apresentada em cartdes postais de praias do Nordeste
e de pontos turisticos como o Pdo de Agulcar. O cartdo postal é um veiculo importante para
fazemos essa reflexdo, ja que sua principal funcdo é a de ser enviado, de ser destinado a
alguém, contando, tal qual uma carta suscinta, eventos que visam a permanecer a vinculagédo
entre pessoas que estdo separadas pela distancia. (ALONSO; ESPADA, 2017).

O evento aqui € narrado a partir de imagens que se tornam escolhidas para serem
representacdes de cada espaco e territério. Mais: fala do que esta autorizado a ser visto como
acontecimento de um lugar. O que pode acontecer aqui do ponto de vista de producédo de
imagens. A morte de Edipo esta autorizada pelos deuses em um lugar definido. As imagens de
conflitos no Brasil obedecem a regras de visualidade que estdo imbricadas nos jogos politicos
que permeiam as relagdes culturais.

Essa producdo aborda a caminhada em torno da reconstrugdo da identidade, e ndo sé
da soberania, que foi perdida. Exemplifico, aqui, a laténcia da perpetuacdo do tragico
engquanto escopo conceitual para a leitura de conflitos do presente, fornecendo um
agenciamento, por meio da estética, de problemas que possuem um acento mobilizador
calcado na relacdo entre emogdes e conflitos sociopoliticos.

Bhabha (2007) explica que escolhemos, entre nossas varias possibilidades de
identificacdo, a identidade politica que serd norteadora do nosso agir em direcdo de nossos
interesses. Algumas perguntas se destinam, a partir dai, & investigacdo do deslocamento do
afeto e nas possibilidades de criacdo de estratégias que somem diferentes formas de
representacdo dessas identidades capazes de produzir imagens:

Qual de suas identidades é a que determina suas escolhas politicas? As
respostas a tais questfes se manifestam, de acordo com Hall, na defini¢do
ideolégica de interesses materialistas, um processo de identificacdo
simbdlica alcancado através de uma tecnologia politica de criar imagens que
produz hegemonicamente um bloco social de direita ou de esquerda. N&o
apenas 0 bloco social é heterogéneo como, a meu ver, o trabalho da

% Indico o catalogo da exposicdo Conflitos (ALONSO; ESPADA, 2017), produzido pelo Instituto Moreira Salles
e que consta como referéncia bibliogréafica deste trabalho.
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hegemonia é ele mesmo o processo de iteragdo e diferenciacdo. Ele depende
da producdo de imagens alternativas ou antagbnicas que sdo sempre
produzidas lado a lado e em competicdo umas com as outras. E essa natureza
paralela, essa presenga parcial, ou metonimia do antagonismo, e suas
significacdes efetivas ddo sentido (literalmente) a uma politica da luta como
luta de identificagbes e a guerra de posicBes. E, portanto, problematico
pensar nela como tendo sido relegada a uma imagem da vontade coletiva.
(BHABHA, 2007, p. 56).

Quando os tedricos remetem a textos da tragedia, sejam gregos, da Idade Média e de
Shakespeare, por exemplo, é assinalado o envolvimento de pessoas da corte — Reis, Rainhas e
Principes, em conflitos familiares. Sdo as figuras que possuem o controle das posses e que se
apresentam em processos de despossessdo, de rebaixamento, de queda. Diferente dos efeitos
da narrativa biblica de Jesus Cristo, o deus humanizado para servir de exemplo moral, a
tragédia aponta a fragilidade a que estamos suscetiveis e como podemos deixar de possuir até
mesmo aquilo que nos faz compreender ser quem somos e como podemos diante da
interpelacdo de outros nos apresentar: nossas identidades.

Algumas dessas questfes conceituais sdo observadas como agentes em um dos textos
de Sofocles (1998) da Trilogia Tebana: Edipo em Colono. Um senhor de cerca de 70 anos
peregrina entre cidades distantes da sua terra natal. Foi punido de maneira contundente: exilio.
Ele é um rei deposto, o antigo mandatario de uma importante cidade, lugar onde ndo pode
mais sequer estar. Resta-lhe encontrar um lugar que lhe sirva de abrigo para os ultimos dias de
vida. A esposa esta morta. Dois de seus filhos se atacardo, em breve, de maneira fatal para
ambos, assim como o préprio pai vaticinara.

O velho caminha acompanhado por uma das filhas. A outra se juntara aos dois mais
adiante. Depois de longa caminhada, chega a um bosgue e encontra asilo sob protecdo do rei
do local. Deve-se saber que o rei deposto ndo enxerga e que esta resignado de seu infortdnio —
ndo se impds como chefe da cidade. N&o provocou guerra. A Unica condi¢do imposta por
Edipo peregrino é a que se da em torno da decis&o de escolher como ir4 morrer, obedecendo o
designio dos deuses. Sera nas proximidades do bosque que ele desaparecerd do mundo dos
vivos: é arrebatado em meio aos prados em um fim misterioso, em que o rei caido se
reconcilia com o sagrado.

Os eventos contados acima sdo posteriores & descoberta da falha do Rei Edipo, ou seja,
de que havia matado o pai e desposado a prépria mde fazem com que ele seja expulso de
Tebas pelos proprios filhos, Polinice e Etéocles, que, a partir desse evento, iniciam uma

guerra pela tomada do trono do pai. Velho, cego, vivendo como mendigo, Edipo chega a um
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bosque proximo da cidade de Colono. L&, ele pede guarida ao rei Teseu, ofertando-lhe
protecdo diante de um possivel ataque vindo de Tebas.

Durante sua jornada até o novo abrigo, o velho rei é seguido por Antigona e, mais a
frente, recebe a companhia da outra filha, Ismene. Duas profecias permeiam a narrativa de
Edipo em Colono: uma é professada pelo proprio Edipo, que havia amaldigoados os filhos
homens, alertando-os de que se matariam na briga pelo reino que havia Ihe pertencido.

A outra, vinda de um oréculo, indica que a terra em que Edipo for enterrado sera
abencoada pelos deuses. Um trovdo vindo de Zeus anuncia que é hora de Edipo partir para a
morte, Edipo segue até o local onde se dard o fim de sua estada no mundo dos vivos e
encerrariam suas provacdes. Ele vai até o lugar apenas na companhia de Teseu e desaparece
nas profundezas da terra. Teseu guarda segredo do lugar em que antigo rei de Tebas morre,
como condicdo para a bonanca de Atenas.

Edipo em Colono é a segunda peca na ordem cronolégica dos eventos da Trilogia
Tebana, escrita por Sofocles. E o texto mais longo e que trata diretamente do tema da velhice.
E, também, da importancia simbdlica da relacdo entre a morte e do contexto em que ela se da.

Se Edipo Rei narra os eventos a partir de um esquema de revelacdo que poderia ser
conjugado a metafora do conhecimento e da visdo, caras a modernidade, por exemplo e
adquire camadas de sentido importantes ndo apenas pelo problema cultural do incesto, Edipo
em Colono mira na dimensdo mitica da continuidade da descida ap6s a queda. Atento ao
modo como é contado o desaparecimento do rei e para a demonstracdo de que a morte surge
como um presente divino, uma bénc¢do, um milagre:

N&o o atingiu qualquer reldampago de Zeus, nem um tufdo vindo do mar
naquela hora. Deve ter sido o mensageiro de algum deus, ou entdo os
abismos sempre tenebrosos do mundo subterraneo podem ter-se aberto para
leva-lo sem lhe causar sofrimentos. O homem desapareceu sem lamentar-se
e sem as dores oriundas de doencas, por um milagre inusitado entre os
mortais (SOFOCLES, 1998, p. 186).

A dindmica de peregrinacdo a partir da perda e da exclusao, tal como é apresentado o
destino de Edipo, é selada sem fazer referéncia ao quadro completo da sua propria historia,
desagregando, em parte, 0 presente e o passado do futuro do personagem. E uma dindmica de
reescritura de si proxima a praticada pelo reinvestimento da energia libidinal que Freud
(2014) descreveu como condizente do processo de enlutamento.

Durante seu percurso, Edipo toma distancia das mortes que permearam sua jornada
assim como de Tebas. O caminho até um novo pouso consiste no redesenho de sua vida, de

reelaboracdo, a sua propria pena, com suas tintas, de sua narrativa. Freud (2014) define o



34

trabalho do luto como um trabalho de voltar-se para o ego enquanto se afasta do objeto do
luto, redinamizando a libido.

Isso torna possivel um reordenamento da relacdo do ego com a realidade, que esta
desprovida, agora, do objeto amado. Este pode se apresentar tanto pela perda de um ente
querido como pela perda de uma abstragdo (o pais, a liberdade, um ideal sdo alguns dos
exemplos citados por Freud). Um exemplo de trabalho em curso de reelaboracdo promovido
pelo luto é a frase de incentivo a politica que estampou camisas e cartazes usados em
protestos recentes: “Luto para mim € verbo.

O efeito no publico é invariavelmente semelhante: a reflexdo de que “se até pessoas
poderosas estdo vulneraveis a acdo da fortuna, que dird eu, pessoa comum, sem pPosses e sem
titulos?”. O que se coloca em perspectiva € a propria suscetibilidade diante do infortdnio, dos
golpes e das armadilhas subitas do destino pelos sentimentos intensos de piedade e pavor
enquanto resposta ou efeito ao enredo tragico que se constitui a propria forma da tragédia
grega. Aristoteles (2015) defendia que a experiéncia de catarse coletiva, da evocacdo das
emoc0des pelo poema tragico poderia ter aprendizados partilhados socialmente de importancia
para o vinculo entre os cidad&os.

A propria encenagéo das narrativas dos mitos de Edipo, de Antigona, de Medeia traria
ensinamentos valiosos para a convivéncia entre 0s membros da cidade. Frye (2014) atribui a
tragédia o tratamento ficcional da histéria de alguém em alta posicdo (um deus, ou alguém
excepcional) que é capaz de morrer, de sofrer, de perder. Algo que lutamos cientes da derrota,
pois se segue em um curso tdo concatenado entre causa e efeito que se assemelha ao que
simboliza o outono das esta¢des, a passagem melancdlica do tempo.

A tragédia grega também apresenta alguém em posicdo exposta, de lideranca,
destacada e isolada que € submetido a eventos que misturam o incongruente com o inevitavel.
E preciso apontar que, dos gregos a Shakespeare, 0s textos tragicos sdo expressoes artisticas
de momentos da histéria em que um grupo de poder, geralmente uma forma de aristocracia,

esta perdendo poder e prestigio tanto politico quanto ideoldgico.

2.3 AREENCENACAO DO TRAGICO E A POLITICA

A palavra grega para refletir o trabalho do poeta tragico seria o verbo synistemi.
Pinheiro, um dos tradutores brasileiros da Poética, explica que o termo contém em si uma
dificuldade para a traducdo (ARISTOTELES, 2015). A palavra aponta as varias acdes

empreendidas pelo poeta durante o trabalho de reapresentacdo de um mito: compor, reunir,
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estruturar, agenciar, tramar. Pois reapresentar um mito, reaviva-lo, é, também, dar-se conta de
que o que esta sendo posto diante do publico é algo que ja compde o repertorio cultural e
imaginario desse mesmo publico. O mito ou enredo tragico €, antes de tudo, a reencenacgéo de
uma histéria conhecida e reconhecida pelos espectadores. H4 um vinculo inextinguivel entre
memoria e mimese, assim como entre estética e experiéncia, como efeitos das pecas tragicas.

Na concepcéo aristotélica, o enredo tragico €, em si, a mimese, a reelaboracéo, de
personagens em acdo, cuja finalidade é promover, no publico, a partir da encenacdo, a
comogdo consequente dos sentimentos de piedade, pavor e horror, como expus acima. A
tragédia versa sobre a vulnerabilidade humana diante do acaso, do inesperado, das viradas
imprevisiveis da fortuna. Para apresentar a estrutura do percurso do enredo tipicamente
tradgico, a propria obra aristotélica se apresenta como espécie de estudo mimético da
arquitetura do poema tragico e do seu efeito principal, a catarse, elaborando apontamentos
sobre a relagdo entre beleza e sofrimento, constante alvo de investigacéo filosofica. E a partir
da concepgdo ai exposta que as imagens do corpus desta pesquisa foram selecionadas: pela
dimensao de palco, de drama, que sdo capazes de evocar.

O estagirita afirma que a mimese® teria por finalidade ndo apenas a agdo conduzida a
seu termo, mas também os acontecimentos, sucedidos um ao outro, que suscitam o pavor e a
compaixdo, e que tais emogdes, uma apos a outra, se realizam, sobretudo, a despeito de nossa
expectativa.

E necessario ponderarmos sobre alguns elementos que fazem parte do percurso dos
sentimentos que estdo envolvidos com a tragédia — a compaixdo e 0 pavor: a primeira
ocorreria em relagdo a um evento que acontece a alguém virtuoso que ndo merece a situacao
que Ihe ocorre; o pavor, em relacdo ao semelhante, e assim tal acdo ndo suscitara nem
compaixao nem pavor. Aristoteles (2015, p. 113) indica ainda uma situagdo “intermedidria”, a
que alguém “sem se distinguir muito pela virtude e pela justica, chega a adversidade n&o por
causa de sua maldade e de seu vicio, mas por ter cometido algum erro”.

A mimese se refere também como a reelaboracdo da acdo de personagens. O enredo da
tragédia seria, em si, a mimese dessa acdo. A comédia mimetizaria personagens piores e a
tragédia mimetizaria personagens melhores, no que diz respeito a indole, do que de fato séo.
Pela trama de que trata, a comédia ndo causaria dor muito menos destruicéo.

A trageédia, por sua vez, seria a mimese de uma agdo que se efetiva por meio da

atuacdo de personagens que devem necessariamente possuir qualidades e que sucumbem

10 No capitulo seguinte, quando aprofundarmos o debate sobre alegoria e imagem, voltarei ao problema posto
pela no¢do de mimese, tendo em vista as questdes colocadas por Eco (1989), autor privilegiado neste estudo.
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diante do infortdnio, assombrando o publico com sua derrocada. A agdo tragica por exceléncia
seria aquela que é composta por uma atitude nobre por parte do herdi, que, no entanto, esta
suscetivel a desmedida, a falha (hamartia). A mimese se da pelo redesenho da falha, da lenda,
para texto poético e pelo entrelace entre a reflexdo estética e a possibilidade de anélise

politica.

Figura 2 — Sombras do poder.

Fonte: Costa (2013); Brito e Dualibi (2016).

Legenda: No sentido horario, primeira fotografia a direita: imagem de manifestantes ocupando o Congresso
Nacional durante a sequéncia de protestos que ficaram conhecidas como Jornadas de Junho, em 2013;
segunda, terceira e quarta fotografias do sentido horario sdo de Orlando Brito e foram publicadas na
Revista Piaui.

A estabilidade socioecondmica atingida a partir da abertura democrética e da
Constituinte de 1988 assim como a vigéncia normalizada de elei¢des e a transmissdo de poder
do PSDB para o PT no primeiro dia do ano de 2003 indicavam que o Brasil estava
construindo bases democréticas estaveis, seguras (BRITO; DUALIBI, 2016). Parecia que, tal
qual o slogan vencedor da campanha presidencial vitoriosa de 2002, a esperanca havia de fato
vencido o medo. Lilia Moritz Schwarcz e Heloisa Murgel Starling assinalam alguns dados
que corroboram essa sensacdo de esperanga: havia uma énfase na execucdo de politicas
publicas ancoradas na missdo de reduzir desigualdades; uma expansdo de direitos sociais;
maior periodo democratico da histdria republicana; estabilidade na divisao e na relacéo entre
0s trés poderes: Legislativo, Executivo e Judiciario (SCHWARCZ; STARLING, 2015).
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As manifestagdes de rua de 2013, ano que antecedeu a Copa do Mundo no Brasil,
chamadas de Jornadas de Junho, aconteceram na esteira dos movimentos globais Occupy,
fortalecidos a partir da crise econdmica global de 2008. Os protestos daqui comegaram em
busca da melhoria da politica tarifaria e da infraestrutura do transporte publico em Sé&o Paulo,
sofrendo violenta repressdo da policia do Governo de Geraldo Alckmin. Em seguida,
passaram também a debater, de maneira difusa, a ameaca de declinio econdmico e 0s rumos
de politicas publicas depois da estabilidade atingida na primeira década dos anos 2000.

Durante os primeiros dias de manifestacdo, em S&o Paulo, houve uma intensa
repressdo da politica militar. As imagens da violéncia estatal circularam ostensivamente na
midia estampando os ferimentos graves de vitimas de balas de borracha. Se antes havia uma
rejeicdo da grande midia expressa em editoriais do dia 13 de junho de 2013 da Folha de Séo
Paulo — “Retomar a Paulista (EDITORIAL..., 2013), e do Estado de Sdo Paulo — “Chegou a
hora do basta” (O ESTADO DE S. PAULO, 2013), os registros em video e fotografia que
circularam denunciando a acdo policial repressiva impulsionaram outras manifestacfes e
inverteram a seta para onde apontava a opinido publica.

Passeatas convocadas pelas mais variadas entidades, das mais distintas coloracfes
politicas se alastraram pelo pais empunhando bandeiras dispersas: mais educacao, mais saude,
menos corrupcao, #naovaitercopa, e #vemprarua — 0 mote da campanha publicitéria vigente
da Coca-Cola. Uma das imagens circulantes derivava de uma campanha de 2011 da marca de
uisques Johnnie Walker, com o mote “O gigante ndo estd mais adormecido. Keep walking,
Brasil” (COMERCIAL..., 2013). A referéncia primeira ¢ o Hino Nacional, no trecho que cita
0 Brasil como um pais “gigante pela prépria natureza” que esta “deitado eternamente em
berco espléndido” (BRASIL, 1922). O video da campanha mostra o Pdo de Acglcar como
gigante de pedra, que poderia ser 0 Prometeu do mito grego, que se levanta para o assombro
das pessoas que o0 admiram estupefatas.

O auge das manifestacoes, no dia 20 de junho de 2013, quando varias capitais do pais

paralisaram suas atividades administrativas e econdmicas para ceder lugar as passeatas em

suas principais avenidas. Ndo faltaram comparacdes, em imagens da cobertura pelos jornais e

nas redes sociais, com o movimento pelas Diretas JA no periodo da Ditadura. Houve a

evocacdo, por exemplo, da foto de Evandro Teixeira da passeata dos Cem Mil, em 1968.

Porém, além de grupos de carater progressista e que defendiam maior participacdo popular

nas decisdes sobre politicas publicas, havia também a presenca de grupos dotados de um
“imagindrio de retrocesso politico” (SCHWARCZ: STARLING, 2015).
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Iniciou-se um crescente/ movimento de rejeicdo a politica institucionalizada com
rechago a partidos politicos via agressdes fisicas a quem portava a bandeiras ou vestia camisas
de agremiacdes partidarias. Mesmo que o movimento vislumbrasse uma tentativa de ruptura
com o passado, suas imagens olhavam sempre para tras. Neste momento, houve o germinar de
um debate, em meio a essas movimentacOes, sobre o incremento do fascismo e do
autoritarismo (SCHWARCZ, 2019), ou, pelo menos, sobre a evidéncia do perfil autoritario da
sociedade brasileira, algo que nem sempre se torna transparente.

Schwarcz e Starling (2015) perceberam duas vertentes entre 0s movimentos de 2013.
Grupos aparentemente mais progressistas como formados por grupos que pareciam dotados de
um ar libertdrio, autbnomo, em contraste com parcelas também dotadas de certa
independéncia, mas que apresentavam ““idearios antagdnicos” a esses primeiros, formando um
ambiente em que coabitavam pautas e estilos de mobilizacdo que funcionavam como fator de
repulsa e de atracdo em relacdo uns aos outros” sem oportunidade de debate e de didlogo.

Podia-se evidenciar, também, em alguns grupos que integraram as manifestaces de
2013, além da pouca abertura ao dialogo, um ativismo com tendéncias individualistas e que, a
partir de 2015, ressurgiram de outra forma a partir da eleicao vitoriosa da presidenta Dilma
Rousseff e contribuiram para a mobilizacdo popular a favor do Impeachment, como o
Movimento Brasil Livre (MBL). Muitos desses grupos foram aglutinados em torno da defesa
da abolicdo da corrupcdo como um elemento de inviabilidade da politica partidaria, num
aprofundamento da posicdo antagdnica a politica institucionalizada apresentada ja em 2013.
Esses ndcleos foram instigados pela Operacdo Lava Jato, que comeca em 2014, tendo o juiz
Sérgio Moro, ex-Ministro da Justica do Governo Bolsonaro, como uma espécie de guardido
da moral e dos bons costumes na lida com os bens publicos.

O primeiro grupo de imagens parte desta conjuntura politica. Na primeira fotografia,
da ocupacdo do Congresso Nacional em junho de 2013, a multiddo esta aglutinada como um
unico corpo, infiltrando-se no concreto enquanto busca frestas para recriar o0 presente,
afundando-se nele. A parede externa da clpula da Camara dos Deputados parece, gracas a luz
difusa, bruxuleante, um tecido que cambaleia e recebe o reflexo das sombras. N&o havia uma
pauta especifica de reivindicagdes e 0 gesto que se apresenta coordenado em imagem se torna
uma traducdo dos desejos dali: a experimentacdo da tomada do poder e da reencenacéo de
movimentos anteriores que moldaram ideais recentes de liberdade e emancipacdo, como 0s
comicios pelas Diretas J& na época da ditadura militar. As trés imagens que compdem o

quadro sdo de eventos posteriores aos de 2013.
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A primeira imagem, no sentido horéario, ndo identifica, a um primeiro golpe de vista,
as figuras humanas que ocupam aquele imenso objeto arquiteténico. A imagem € capaz de
permitir a repeticdo do gesto das miniaturas humanas cuja libertacdo determinou o percurso
de Prometeu. Dilma ladeada pela cadeira vazia tece um mesmo fio que o isolamento
protagonizado por Antigona na rivalidade que empreendeu diante de Creonte. Os rostos em
paralelos, Dilma na parte externa inferior, exposta, Michel Temer, seu vice, na metade
interna. Dilma como escudo, com a boca entreaberta, queixo levantado, na pose de quem
interpela e que esta também disposta a falar. Temer de labios cerrados, queixo sutilmente
voltado para o lado oposto do de Dilma. Estd a sombra da sombra dela. Em seguida, a
trajetdria da descida de Dilma na rampa do Planalto.

Walter Benjamin, para Szondi (2004), busca uma resposta a problematizacdo do
tragico na virada do século pelo caminho da filosofia da historia da tragédia. Szondi (2004)
enfatiza a importancia dada por Benjamin a questdo dialética e do sacrificio do her6i no
enredo da tragédia, atrelada a auséncia das palavras e do agon (fator agonistico). A auséncia
de palavras esta atrelada pela discrepancia entre a palavra tragica e a situacdo em que o herdi
se encontra, uma espécie de “opressdo muda”. O fator agonistico aparece pelo fato de que os
jogos teatrais aticos aconteciam como disputas.

A concepc¢do de sacrificio se aproxima de uma estrutura dialética que percebia o
paradoxo — o sacrificio que obedece a estatutos antigos e institui novos; na morte que é
expiacdo e na vitoria dos homens e de deus e que é, também, declinio. Benjamin entendia
como tragédia somente a tragédia dos gregos, que correspondia a um confronto com a ordem
demoniaca do mundo (SZONDI, 2004, p. 78-79).

A fotografia € o registro da morte, da perda do instante, de algo que ja passou, que ja
foi. Mas que é capaz de nos dragar para 0 momento que persiste enguanto podemos
testemunha-lo pelo registro da fotografia. Registrar uma imagem é uma atitude que
empreende o distanciamento de si do momento presente com vistas a uma acdo posterior. Ha
uma retirada de si da acdo direta sobre o0 que acontece para a inscri¢do de si como agente que
compde uma narrativa sobre o presente. E um deslocamento que implica um sacrificio: a
morte da possibilidade do agir efetivo naquele instante. Isso ndo impede que a pessoa que
fotografa seja agente do presente.

Pelo contrério, o instante sacrificado se torna um agenciamento do instante posterior.
E a modulago da narrativa que coloca a pessoa que fotografa na posicdo de ameaca ao poder
instituido. Sabe-se que ali estdo maneiras de elaborar leituras de um tempo. As imagens dos

trés grupos apresentados aqui versam sobre os ultimos 40 anos da politica brasileira e 0s
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modos de negociagdo estabelecidos na reorganizacdo de forcas depois da ditadura. As
imagens revelam, tal qual o oraculo Tirésias, o destino que se faz nas entrelinhas dos jogos de
afinidade e repulsa e que determina condicGes de perpetuacdo de dindmicas de poder.

Buscando distanciar a fotografia da pintura, Barthes (2015) aproxima a fotografia do
teatro, pela relagdo original que este estabelece com a morte e com o culto aos mortos — como
a relacdo mantida pelas méscaras mortuarias e teatrais, por exemplo. A foto seria, para ele, um
teatro primitivo ou um quadro vivo, por onde vemos 0s mortos. Visto que o teatro pede o
encontro entre publico e atores assim como a fotografia demanda o encontro entre fotografo e
fotografado. No registo abaixo, de manifestantes ocupando o Congresso Nacional em Brasilia,
no dia 20 de junho de 2013, ha rastros do movimento de corpos que dangam ou que pelo
menos imagino que dangcam.

H& sombras que parecem que se movem sozinhas, autbnomas, e que sao elas quem de
fato desenham o contorno dos corpos fisicos em todas as imagens abaixo. Ha telas ligadas e
me pergunto o que transmitiriam aquele momento — o que se passava ali, um retrato em mise
en abyme, uma reproducdo em miniatura tendendo ao infinito, como as matrioskas russas?

Lembro das pinturas primitivas que vi ao longo da vida e a imagem adquire uma
conotacdo antropoldgica — possuimos bragos e pernas assim como nossos antepassados e
nossos gestos podem se dar em conjunturas distintas, mas percorrem 0s mesmos desenhos no
espaco. N&o somos desatados dos n0ssos Corpos e nossas sombras por vezes insistem em nos
desafiar e nos vencem portando dimensfes maiores que as nossas. Olho para essa e para
outras imagens e penso que o tempo ndo importa.

A despeito que se pode divagar, as imagens acima sdo enunciacgdes de intensificagdes
de disputas de enquadramento e de narrativas que produziram um enraizamento no tempo
presente. A producdo volumosa de imagens e de interpretacdes destinadas a moldar o agora e
apresentar um futuro prescrito pelo acontecimento que se percebe, tdo logo se realiza, como
passado. O criador das imagens sabe que tem em maos a criacdo também de um discurso
voltado para a historicizacdo dos fatos e que ndo € um observador neutro, mas sim um
cronista de seu tempo.

O contexto politico consequente, materializado no resultado das elei¢cbes de 2014 dos
representantes do Congresso: dados do Departamento Intersindical de Assessoria Parlamentar
(DIAP) apontaram o crescimento do nimero de parlamentares que defendem o agronegocio
ou ligados a diversos setores da Policia. As mobiliza¢cdes desses grupos passaram, entdo, a

empunhar pautas conservadoras e até mesmo agressivas em torno de costumes e meio
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ambiente!* — contra a legalizacdo do aborto, a flexibilizacdo do porte de armas, o
recrudescimento do agronegdécio diante da demarcacdo das terras indigenas, e a discusséo
sobre raca e género — e liberais na economia — incentivando a menor participacdo do Estado
como mediador das relacbes de mercado.

Esses gruposi?participaram de maneira ativa das costuras que levaram ao
impeachment da presidenta em agosto de 2016. Exemplos dessas pautas conservadoras
puderam ser vistas durante a visita da filésofa Judith Butler em novembro de 2017, quando
ocorreu um embate entre pessoas pré e pessoas contra 0 pensamento dela em frente ao SESC
Pompeia, local onde Butler foi convidada para uma palestra (BETIM, 2017).

Na ocasido, em referéncia aos tempos europeus da inquisicdo medieval, uma bruxa
com as feicdes de Judith Butler foi queimada em frente ao local do evento. O evento é um
pequeno retrato da fratura exposta ainda em 2016, quando manifestantes a favor e contra a
permanéncia da presidenta Dilma fizeram passeatas e protestos em todo o pais.

Em 2016, a antevisdo da queda da Presidenta Dilma Rousseff com o inicio do
processo de Impeachment formalizado em dezembro de 2015 pelo entdo presidente da
Camara dos Deputados, Eduardo Cunha, cobria o Brasil de nuvens. Nao consigo lembrar
daqueles dias sem imaginar um céu cinzento visto da janela do meu quarto. Ndo importava se
morava numa cidade litordnea com poucos periodos de chuva. Os dias eram sobressaltados,
alternando-se entre esperanca e desespero.

Ir a manifestacdes contrarias ou a favor do Impeachment tornou-se algo frequente e a
cidade do Recife, de onde falo, dividiu-se: Praca do Derby tornou-se o ponto de encontro da
esquerda que seguia sempre em direcdo a Avenida Conde da Boa Vista e o Centro, de
preferéncia em dias de semanal3. Pessoas vestidas de verde-amarelo, que ecoavam de maneira
mais contundente e paradigmatica os gritos de 2013 contra a governo e, de modo disperso,
reivindicavam mudancas a partir de uma pauta conservadora4, tomaram a Praia de Boa

Viagem e agendavam com frequéncia passeatas aos domingos.

11 Indico a leitura de reportagem da Revista Piaui sobre a questdo ambiental durante o Governo Bolsonaro
(ESTEVES, 2019) e também texto do correspondente internacional Jamil Chade sobre o imbroglio
diplomatico que envolveu o Brasil durante a crise das queimadas na Amazoénia (CHADE, 2019).

12 podemos apontar trés bancadas que se destacam no apoio a essas pautas: a bancada do agronegdcio, que
congrega ruralistas; a bancada da bala (formada pela Frente Parlamentar da Seguranca Publica no Congresso
Nacional; e a bancada evangélica, composta por lideres religiosos ligados, em sua maioria, a igrejas
neopentecostais.

13 passeatas de esquerda acontecem, na maioria das vezes, em dias de semana — paralisando as atividades
laborais como maneira de amplificar o protesto. Passeatas de direita geralmente sdo realizadas aos domingos,
questionando 0 modo de protestar da esquerda.

14 Os temas iam do combate a corrupgdo a oposicdo a direitos sexuais como aborto e educagdo sexual nas
escolas, e, por vezes, reivindicavam intervencdo militar.
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Pediam, de maneira veemente, a saida da esquerda do poder. Havia uma aparente
cisdo. Vestir vermelho se tornou um ato de insubordinagéo e a camisa da selecdo de futebol
tornou-se um manto de orgulho patriético para além do esporte e da Confederacdo Brasileira
de Futebol e seus escandalos. Junho de 2013 apresentou foi a ocupacdo das ruas por
agrupamentos e atores politicos ndo tradicionais, sem a lideranca de movimentos sociais ou de
sindicatos, muito menos de uma pauta especifica e estruturada de reivindicagdes. Traduzo a
inespecificidade das pautas no desejo de se fazer imagem e de protagonizar uma escrita de
pais.

E deste quadro temporal a que pertencem as trés imagens ainda nio comentadas do
grupo acima. Se tomarmos Antigona como ponto de reflexdo para olharmos para o que
fazemos da morte, podemos ouvir de Creonte a recusa em ser confrontado por uma mulher.
Ou podemos ouvir a trama de Ulisses, que conjura contra Filoctetes, o guerreiro abandonado
ferido em que também é o guardido das armas de Hércules, sem as quais Ulisses ndo venceria
a Guerra de Troia: Dilma Rousseff (FERNANDES, 2017), presidenta retirada do poder pelo
Impeachment de 2016, afirmou se identificar com Filoctetes. A imagem de isolamento da
presidente pode ser representada pela fotografia dela ainda durante o mandato, com o olhar

voltado para baixo e, a seu lado, a cadeira vazia.

2.4 DESORDEM GENERALIZADA

Os registros e testemunhos de 2013 contribuiram para a repercussao de emog6es como
esperanga e desespero, pavor e medo desenhavam fronteiras entre antes e depois. O
impeachment de Dilma seguiu-se a posse, em 31 de agosto de 2016, do vice-presidente
Michel Temer (MDB) como mandatario do pais. Em abril de 2018, Lula é preso. No segundo
turno das elei¢des, Jair Messias Bolsonaro (PSL) vence Fernando Haddad (PT). Nobre (2020)
aponta um sentimento de ameaca existencial que pairava sobre boa parte do eleitorado de
2018.

Havia uma profusédo de temores e de fantasmas: desemprego, temor pela vida, pela
familia, pela religido, pelo prestigio social. Perpetuava os ecos da crise econdmica de 2014 e a
renda estava abaixo da média de 2013. Outro ponto relevante sobre as elei¢cdes de 2018 foi
ruptura com o sistema politico vigente desde o Plano Real, a disputa e alternancia do poder
dento de um jogo pertencente a social-democracia do PSDB e do PT. O eleitorado caminhou

na dire¢do que desagrupou os arranjos existentes e confluiram para a candidatura que parecia
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atender, com seu palavreado antissistema, a diferentes motivagdes que muitas vezes eram
conflitantes entre si.

Estaria disposta ali uma energia social nova emergente em 2013 que ndo foi
canalizada pelas instituicdes e coagulada como um trombo que impede o fluir do sangue pelo
corpo. Essa energia estagnada e difusa no corpo social nas redes sociais e nos protestos, que
sinalizavam uma nova configuragdo do espaco publico brasileiro. Dois movimentos sinalizam
essa nova distribuicdo de vozes, como a dos evangélicos, compreendida de maneira
equivocada, muitas vezes, como um Unico e homogéneo agrupamento, e o lavajatismo, com
figuras do judiciério assumindo a encarnacao de herois e justiceiros.

No mundo todo, a sociabilidade digital nasceu junto com trés fendmenos de
enorme amplitude: a crise econdmica iniciada em 2008 e que até agora ndo
encontrou solugcdo ou perspectiva; a répida expansdo das grandes
plataformas digitais; e as crises de representacdo dos sistemas democraticos,
identificadas como uma crise do conjunto das institui¢des politicas. Foi um
encontro claramente explosivo para as instituicdes tal como tinham
funcionado até ali. (NOBRE, 2020, p. 35).

Entre esses novos personagens que se viram habilitados a fazer parte do jogo politico,
emergindo no debate publico como atores incontornaveis e com 0s quais a negociacao se da
mediada pela presenca digital, estd a extrema-direita. Outros atores do mesmo espectro
conservador que ressurgiram como agentes politicos foram os militares, também com voz nas
redes sociais, mas de modo menos intenso.

Desde os movimentos Occupy®® e das seguidas ondas de manifestacdes que
percorreram Vvarios paises e foram denominadas ‘Primaveras”, dos respiros finais das
esperangas em torno dos adventos da Globalizacdo e das possibilidades trazidas pelas
Tecnologias da Informacdo e da Comunicacao percebidos em maior intensidade em torno de
2010, o mundo ocidental pareceu mais estreito e polarizado.

As movimentacOes e levantes que apareceram como novidade na década de 2010
aparecem como reflexo do esgarcamento de esperancas depois do 11 de setembro de 2001 e
da crise econdmica global de 2008. Varios pesquisadores, de diversos campos do
conhecimento — da Filosofia e da Sociologia, tém se debrucado sobre o enfraquecimento dos
ideais democraticos e pluralistas na Europa e nas Américas. Habermas (2016), por exemplo,
da maior énfase aos conflitos surgidos pés 11 de setembro de 2001 enquanto Léwy (2016)

voltou sua atengéo aos golpes antidemocraticos na Ameérica Latina.

15 Os levantes recentes e o vinculo com os movimentos de 1968 serdo abordados no terceiro capitulo deste
trabalho.
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No Brasil, onde me detenho nesta pesquisa, a polariza¢do ficou mais evidente a partir
dos movimentos sequenciados em junho de 2013, ano que antecedeu a crise econdmica que
atingiu de maneira acodada o pais, tornando-se mais ameacadora que aquela instaurada a
partir de problemas internos dos Estados Unidos e que obteve alcance global.

Um segundo aprofundamento da crise se deu a partir dos Estados Unidos, com a
ascensdo a Casa Branca de Donald Trump, em 2016, e o impacto dessa eleicdo no
fortalecimento da ultradireita no mundo. E preciso, entdo, mantermos atencdo ao uso e a
recorréncia do termo tragico.

Levitsky e Ziblatt (2018) chamaram de tragicas as consequéncias da decisdo dos
republicanos de manterem o apoio a Trump nas elei¢cdes presidenciais de 2016, quando as
diferencas que cercavam a conjuntura politica daquele ano indicavam que ndo eram elei¢des
cuja polarizacao entre democratas e republicanos poderiam ser lidas sob a mesma gramatica
de pleitos anteriores. A polarizacdo foi intensificada, os eleitores se tornaram mais
endurecidos e também hostis. Os autores apontam duas normas fundamentais para a
preservacdo do funcionamento da democracia: tolerancia mutua e reserva institucional.

A primeira traz a assertiva de que enquanto a disputa se der dentro do ambito
estabelecido pelas regras institucionais: “Nos aceitaremos que eles tenham direito igual de
existir, competir pelo poder e governar. Podemos divergir, e mesmo ndo gostar deles nem um
pouco, mas os aceitamos como legitimos” (LEVITSKY; ZIBLATT, 2018, p. 109). Os
inimigos ndo sdo vistos como uma possivel ameaca a existéncia.

A segunda norma seria a reserva institucional, descrita por como “o ato de evitar acoes
que, embora respeitem a letra da lei, violam claramente o seu espirito” (LEVITSKY;
ZIBLATT, 2018, p. 109). A reserva institucional celebra o equilibrio entre de poder entre as
figuras que compdem o governo de um pais: Executivo, Legislativo e Judiciario. As duas
regras sdo intrinsecamente ligadas e se apoiam de maneira reciproca:

Politicos sdo mais propensos a moderacdo quando se aceitam uns aos outros
como rivais legitimos, e aqueles que ndo encaram 0S oponentes como
subversivos serdo menos tentados a recorrer a violagdes da norma para manté-
los longe do poder. Atos de reserva - por exemplo, um Senado controlado por
republicanos aprovado a indicacdo de um presidente democrata para a
Suprema Corte — reforcardo a crenca de cada partido de que o outro lado é
toleravel, promovendo um circulo virtuoso. (LEVITSKY; ZIBLATT, 2018, p.
112).

Chamo atengdo para o uso aqui do termo tragico, usado por Levistky e Ziblatt. A
palavra mantém a poténcia conceitual, tanto pelo impacto negativo da eleicdo de Trump

quanto pelos eventos consecutivos desestabilizadores e ameacgadores a pactos estabelecidos
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tanto no ambito do comércio internacional quanto nos acordos firmados a favor da diminuigéo
dos danos ambientais e na gestdo global da Pandemia do Coronavirus, por exemplo.

Além da sensac¢do de “fim de mundo” contida na vitéria de Trump outro evento
corrobora 0 uso do termo: as diferencas se tornaram irreconciliaveis entre democratas e
republicanos, tornaram-se a origem de potenciais conflitos praticos insollveis. Tragédia
aparece aqui pelo componente agonistico que Ihe é impositivo. Assim como a elei¢do de
Bolsonaro, no Brasil, em 2018, a ascensdo ao poder de um candidato outsider revela a queda
de um mito: o da democracia moderna como meio de protecdo dos pilares que permitem
estabilidade e protecéo ao tecido social.

A percepcdo da forca da democracia como sistema politico estabilizador das relacdes
sociais € mantenedor das instituices passou a ser repensada ndo sé pelos atores politicos
conservadores, mas também pelos movimentos politicos identitarios que exigiam a sua
inclusdo nas tomadas de decisdo e na renovacdo dos elementos que conferem coesdo a
sociedade: desde da ordem econdmica até a radicalidade de ordem da linguistica e do sistema
cultural.

Na Grécia de V A.C. a questdo do pluralismo ja se tornava um desafio para a
sociedade grega, que se via na iminéncia da partilha da esfera do sensivel com outras
comunidades, uma das caracteristicas do periodo helénico, marcado pela interpenetracdo de
culturas entre povos distintos.

Do século XX em diante, o pluralismo caso ndo seja percebida como espécie de
premissa ou caracteristica que distingue a época em que vivemos de outras, é percebido, ao
menos, como fruto e endosso da complexidade que permeia as sociedades, de paises
altamente industrializados e detentores dos centros de poder econémico contemporaneos, “a
forma moderna de pluralismo esta plenamente desenvolvida, as ordens de valores e as
reservas de sentido ndo sdo mais propriedade comum de todos os membros da sociedade”.
(BERGER; LUCKMANN, 2004, p. 39).

Como argumentam Berger e Luckmann (2004), as configuracdes de valores
estabelecidos como superiores sdo assim estipuladas e transformadas, socialmente, em
sistemas por aqueles designados como peritos religiosos, de inicio, e depois, por filésofos, das
culturas mais antigas até as mais avangadas.

Os sistemas de valor atuam como elementos que fornecem explicagdes (conferem
sentido) e regulam os significados que regem a conduta dos individuos (as teodiceias sdo o
exemplo mais tangivel) tanto no que condiz com sua conduta enquanto cidaddo como na

esfera do cotidiano mas também oferecendo esteio para a superacdo de crises de sentido.
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Operam a partir da relacdo do individuo com a sociedade assim como guiando rotinas a partir
daquilo que transcende o cotidiano, que caracteriza regularidades e institui padrdes para
relacBes sociais duraveis que circunscrevem e nomeiam a comunidade.

Essas comunidades sdo delineadas por uma regularidade no modo de agir e que €é
espelhado em relagBes sociais duraveis. E essa durabilidade que firma uma confianca
institucional nessas comunidades por parte de seus individuos. Entre as sociedades, mesmo
que haja concordancias basicas, existem diversas formas de comunidades de vida com
diferencas relevantes entre si.

E importante pontuar que o sentido esta vinculado & experiéncia, é a consciéncia de
que as varias experiéncias pelas quais passamos ao longo da vida estdo relacionadas e
possuem, apesar da complexidade entre essas ligacOGes, objetos de referéncia. Essas
experiéncias acontecem emaranhadas no proprio agir social do individuo, de maneira objetiva
ou subjetiva, e contribuem para a elaboragdo da identidade pessoal dele. O componente
subjetivo dessas experiéncias é, note-se, relevante: é a partir da vivéncia subjetiva em que o
préprio sentido se fundamenta (BERGER; LUCKMANN, 2004, p. 15).

Os autores lancam pistas para a construcdo de percurso para o langcamento de
pressupostos metodoldgicos que possam acompanhar a investigagdo de conjunturas sociais
nas quais ocorram frequentes crises de sentido, tanto de maneira subjetiva quanto
intersubjetiva. O primeiro fundamento, para eles, seria eximir tanto o sujeito em si quanto a
intersubjetividade da vida humana como causa da crise, em favor da analise da estrutura
social na qual esses elementos estdo inseridos:

Precisamos perguntar entdo quais as propriedades estruturais especificas de
uma sociedade histérica que poderiam impedir o surgimento de crises de
sentido e quais poderiam favorecé-lo. Dito melhor: quais s&o as condi¢des
estruturais para um grau suficiente de coeréncia nos reflexos intersubjetivos
de modo que ocorram as bases exigidas para a formagdo da identidade
pessoal com sentido constante? Quando esses processos subjetivos causam
crise de sentido? Quais condigdes estruturais promovem e quais dificultam
uma suficiente coincidéncia das relacdes sociais que estdo na base de uma
comunidade de vida resistente a crises? (BERGER; LUCKMANN, 2004, p.
31).

Em sociedades relativamente estaveis ha uma reserva de sentido herdada por épocas
passadas que condizem a um sistema de valores cujo ordenamento de sentido é compartilhado
e comunicado em larga escala e que atravessam o imaginario dessa sociedade. Uma sociedade
sem valores comuns e sem interpretacdes compartilhadas da realidade seria, para Berger e

Luckmann (2004), inconcebivel:
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Um minimo de comunh&o de sentido numa sociedade contém, por um lado,
a unanimidade quanto ao “funcionamento das funcdes”, portanto o acordo de
gue em cada &rea de acdo se proceda de tal forma a corresponder as
exigéncias racional-finalista (orientado para as funcbes da éarea). E, por
outro, este minimo de concordéncia é garantido pela aceitacdo geral de que
nas reservas privadas da existéncia individual e das comunidades de vida é
possivel aspirar a sentidos de vida independentes, distintos daqueles de
outros individuos e grupos. (BERGER; LUCKMANN, 2004, p. 36).

Mesmo que persista a religido como um exemplo de grande instituicdo que traz
consigo pretensdes totalizantes na partilha de categorias de sentido, outras instituicdes
integram o campo do sentido tornando-o mais elastico e permeavel. Essas instituicoes
vinculam seus sentidos especificos a valores gerais, extrapolando seus escopos de acao,
resultando em acdes legitimadoras que potencializam a coexisténcia de ordem de valores
distintas, até mesmo fragmentadas, permitindo a existéncia de comunidades de sentido
diferentes.

Esses sdo pressupostos para o pluralismo, que se desenvolve, nas sociedades
modernas, como um valor supraordenado (BERGER; LUCKMANN, 2004, p. 36). Embora
esteja 0 pluralismo moderno na base para a difusdo de crises subjetivas e intersubjetivas de
sentido, as véarias formas de totalitarismo do século XX ndo conseguiram restaurar, de
maneira permanente, sistemas uniformes de interpretacdo, como o feito pela religido ao longo
da Idade Média. Berger e Luckmann (2004) acrescentam que uma das consequéncias do
pluralismo moderno é a instabilidade em torno da realidade, que deixa de ser Unica e idéntica
para todas as pessoas, ocasionando um alto grau de inseguranga na tomada de deciséo na acéo
individual e na orientacdo geral acerca da vida.

Szondi (2004) compilou algumas definicdes do tragico ao longo da histéria da
filosofia e que aqui apresentarei na intengdo de demarcar pontos em comum gue possam
contribuir para a percep¢do da tragédia ndo sé enquanto conceito, mas também como um
elemento de relevancia ao longo das historias das ideias e das reflex6es sobre a arte e a
estética. Inicialmente, tragédia aparece, pois, para Schelling, como fendmeno que trata da
liberdade do sujeito diante do destino, que surge aqui como necessidade objetiva (SZONDI,
2004).

A necessidade se faz, verdadeiramente, em oposi¢do a vontade. A tragédia grega
honrava a liberdade humana ao fazer seu her6i lutar contra o poder superior do destino: para
ndo ultrapassar os limites da arte, tinha de fazé-lo sucumbir, mas, para também reparar essa
humilhacéo da liberdade humana imposta pela arte, tinha de fazé-lo expiar (SZONDI, 2004, p.

29). De acordo com Szondi (2004), Holderlin apresenta a tragédia como fruto do paradoxo em
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que aquele é dotado de forca precisa se mostrar vulneravel e assim ser forte. O tragico se
torna o sacrificio do homem diante da natureza, em busca de uma conciliacdo com os deuses.

No pensamento hegeliano, o processo tragico manifesta uma estrutura dialética de
forma que tragicidade e dialética se tornam coincidentes (SZONDI, 2004). Esse processo, em
constante movimento, seria a dialética da eticidade, que ele apresenta, em primeiro, como 0
espirito do cristianismo naquilo que traz como a possibilidade do destino na figura de Jesus,
vista como a concilia¢do entre homem e Deus.

Mais tarde, Hegel conduz esse processo como um postulado sobre a doutrina ética. A
dialética da eticidade fundamenta aquilo coloca todas as coisas humanas em movimento.
Aquilo que, no destino, “divide-se no interior de si mesmo, sé que retorna a si mesmo no
amor, enquanto o mundo da lei mantém inalterada a divisao rigida que perpassa o pecado e 0
castigo” (SZONDI, 2004, p. 41).

De acordo com Szondi (2004), essa visdo é levemente alterada ao curso dos escritos de
Hegel, mas persiste a nocao do tragico como a colisdo entre o amor e a lei. O herdi tragico é
aquele que, por seu pathos, é levado tanto para a justica quanto para a injustica, como 0s
personagens de Creonte e Antigona. Embora, ao analisa-los, Hegel sequer use os termos
tragico ou tragédia, mas identifique neles a prépria eticidade cindida entre a lei divina e a lei
humana.

J& Schopenhauer enxerga na acdo da tragédia processos de autodestruicdo e
autonegacdo da vontade, que estaria expressa, nos conflitos tragicos, pela luta de diversas
manifestacbes da vontade contra si mesma, comunicada enquanto conhecimento aos
espectadores e leitores (SZONDI, 2004).

Importante apontar que pathos pode ser lido como uma emocdo morbida que se liga a
exclusdo de uma pessoa dentro de seu proprio grupo social, em que busca pertencimento. O
pathos se relaciona ao sentimento de quem “reconhecivelmente como nos mesmos esta
cindido por um conflito entre 0 mundo interno e externo, entre a realidade imaginativa e o
tipo de realidade que € estabelecida por um consenso social” (FRYE, 2014, p. 153).

Frye (2014) identifica quatro aspectos centralizadores que condensam conceitualmente
e separam comédia, romance, tragédia e ironia como modos ficcionais. O conflito (agon)
como a base arquetipica do romance e sua sequéncia de aventuras. O pathos (catastrofe) como
0 tema arquetipico da tragédia, tanto no momento da perda quanto no momento do triunfo.

A sdtira ou a ironia se reinem em torno da percepcao da falta do heroismo e da acéo

efetiva em meio a confusdo do mundo. O reconhecimento (anagnorisis) em torno da vitéria
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de um heroi e de sua companheira em uma sociedade de origem recente aparece como o tema

arquetipico da comédia.

Figura 3 — Movimento centripeto.

Fonte: Stuckert (2016) e Pinto (2018).
Legenda: A primeira fotografia é de Ricardo Stuckert, durante evento de Lula com apoiadores em 2016. A
segunda é de Paulo Pinto e registra momentos antes da prisdo de Lula em 2018.

As duas imagens acima mostram o ex-presidente Luis Inacio Lula da Silva sendo
abracado por uma multiddo de apoiadores. A primeira imagem foi feita em Barbacena, no
Ceara, no ano do Impeachment ou Parlamentada ou Golpe que depbs a presidenta Dilma
Rousseff. A segunda imagem, que repete o gesto da primeira de modo amplificado, foi feita
em Sédo Bernardo do Campo, ber¢o politico da figura publica de Lula, lugar em que se tornou
o lider sindical das greves dos metaltrgicos de 1979.

E do dia em que Lula foi preso pela Policia Federal e levado para Curitiba depois de
julgado por Sérgio Moro, o Ministro da Justica do Governo Bolsonaro que se iniciaria em
2019. Nas duas, Lula € quase indistinguivel das méos que o tocam, como se ele daqueles
fosse patrimonio. Assim como Edipo em Colono, Lula esta despossuido e partindo em direco
a uma trajetoria incerta de tessitura de si enquanto disputa com figuras que lhe antagonizam o
controle da narrativa da sua prépria vida.

S&o imagens coesas com a nocdo de indiscernibilidade apresentada em Nietzsche
(2017) para evidenciar a impossibilidade de separacdo total entre principios de natureza

proxima, mas dotados de diferencas entre si. As imagens tanto apresentam uma situacao de
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queda de Lula, a vulnerabilidade dele diante do Sistema Judiciério, tornando-o um comum, da
mesma maneira que atestam o triunfo dele enquanto representante popular maximo da
esquerda.

Importa aqui a definicdo de punctum criada por Barthes (2015), o efeito patico (de
pathos) da imagem, que é oposto ao studium, ou as imagens que a fotografia traz consigo ou
as possiveis significaces que acolhe, como explica Ranciére (2012). Os termos barthesianos
propbem um distanciamento da percep¢do da fotografia como arte para, ao invés disso,
compreendé-la como uma alteridade da imagem por meio da “relagdo direta entre a natureza
indicial da imagem fotogréfica e o modo sensivel por meio do qual ela nos afeta”
(RANCIERE, 2012, p. 18). O efeito da imagem anteposto as informagdes da fotografia e as
significacbes que ela pode acolher.

O punctum torna palpavel uma dimensdo quase material, quase carnal da imagem
naquilo que Barthes (2015) chama de isso-foi. Punctum e studium n&o se anulam — habitam a
imagem fotografica em co-presenca. Barthes destina ao studium o campo do gosto / ndo
gosto, do interesse diversificado — um meio desejo, um meio querer. E onde encontramos as
intencdes do fotografo. O punctum € contundente, sendo com frequéncia um detalhe numa
foto que comove, que provoca no espectador uma entrega a imagem. Uma fagulha, ou um
detalhe que chega a “ferir”. (BARTHES, 2015, p. 46).

As maos, cujos corpos de quem sdo propriedades ndo conseguimos definir
rapidamente, constituem o punctum dessas imagens e das seguintes. A mdo humana, que pode
ser associada ao fazer humano, a acdo humana. Destino e acdo sdo nocles que estdo
imersiveis e sdo inseparaveis uma da outra quando discutimos tragédia. O fazer ou o tocar que
constituem o ato em si de caminhar, de seguir, de moldar o tempo.

Um dos pontos que costuram as narrativas tragicas € o problema da fortuna, do
destino. O protagonista da tragédia € alguém que € acometido por infortanios, por mudancas
bruscas de condi¢do, é atingido pela contingéncia. Mondzain (2015) indica que devemos
investigar a qualificagdo (determinada ou indeterminada) da imagem cujo sentido € integrado
a uma deciséo politica.

Sendo assim, qual o percurso dessas imagens? Que destino lhes acometem? Séo
dissociaveis? Colocando em relevancia a dimensdo subjetiva das imagens, negando a
separacdo entre imagem e sujeito, investigo o conceito do trdgico como construcdo para
encontrar, em fotografias jornalisticas, o estado de comocéao politica vivenciado no Brasil
desde 2013.
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Assim como as inquietagdes referentes a experiéncia e sua dimensdo estética, presente
nas reflexdes dos fildsofos gregos e alcancga, posteriormente, definigdes sobre o campo do
sublime que surgem com Baumgarten e Kant no século XVIII, o termo tragico atravessa a
producdo literaria e teatral europeia na Antiguidade, € modificado sutilmente durante a ldade
Média, atravessa 0 periodo histérico do violento processo colonizatério das Américas, 0
Romantismo®®, e se mantém presente na teoria literaria e social do periodo da Independéncias
e Revolugdes como a extensdo particular de enredos que apresentam e que também despertam
sentimentos extremos de dor, de piedade, pavor e horror.

N&o é por acaso que seja acerca do pensamento sobre o trdgico, como aponta Ranciére
(2009), o que alimenta Freud. N&o por acaso, tanto a Psicanalise quanto as tragédias gregas se
voltam para o imbricamento das teias de relacGes familiares, ndcleo primeiro de vivéncia em
grupo e mediador inaugural da nossa insercao e relacdo com a sociedade.

Indistinguivel da vida e da arte, na Grécia Antiga, a tragédia foi concebida enquanto
evolucdo dos rituais em homenagem ao deus Dioniso. S6focles, Euripides, Esquilo e outros
compuseram seus textos a partir das narrativas miticas e dos cantos dionisiacos - 0s
ditirambos. Esses eventos aconteciam como rituais de fertilidade e de homenagem ao deus
Dioniso, o deus do arrebatamento e da embriaguez. O deus da tragédia, também o deus da
contradicdo extatica, fonte da destruicdo e da procriacdo, como explica Berthold (2001). O
culto as vegetacOes se fundiu aos cantos e aos poemas que faziam ode a Dioniso, ofertando
mausica e teatro ao ritual religioso.

O inicio da tragédia € atribuido aos cantos dedicados a Dioniso, indicando a presenca
da oralidade dos cantos corais dos ditirambos. As pecas tragicas seriam a evolugdo de um rito,
no caso, dos ritos de consagracdo a Dioniso. O texto tragico € a propria ampliacdo do culto
inicial. Mesmo que muitos dos enredos ndo tragam de maneira explicita a presenca do deus
Dioniso, a relacdo entre vida e morte, da maneira que é apresentada nos poemas tragicos, é
permeada pelo sagrado, cito como exemplo Antigona e Ifigénia em Aulis.

Em Antigona, o conflito entre a protagonista e seu tio, Creonte, acontece justamente
pelo respeito dela ao rito fanebre. Em Ifigénia em Aulis, é o designio dado pelos deuses que
impele Agamémnon a encaminhar a propria filha ao sacrificio. Entretanto, convém lembrar
que a festa era uma festa nacional, ligada ao governo. N&o havia o distanciamento ente
religido e estado como acontece a partir dos Estados Modernos (ARENDT, 2016), quando

ganha importancia o debate sobre a laicidade do governo.

16 A relagdo entre romantismo e revolucdo sera discutida mais adiante, no capitulo 3 deste trabalho.
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Como relata Jacqueline de Romilly (2008), o contexto politico grego do nascimento da
tragédia esté inserido no governo dos tiranos — regime forte, sustentado pelo povo, contra a
aristocracia. E justamente durante esse periodo que a tragédia prospera sob o regime de
Pisistrato, quem ergueu o templo de Dioniso na Acrdpole e instituiu oficialmente as festas
dionisiacas urbanas. H& uma relagdo entre o espirito civico e as tragédias, que teriam
ingressado na vida ateniense por uma decisdo estatal de apelo popular num momento de
expansdo politica.

A investigacdo etimologica do termo tragédia comumente o traduz como canto do
bode. Porventura, ¢é interessante demarcar a objecdo feita por Romilly (2008) a presenca dos
satiros, a quem se deveria a referéncia primeira ao bode na origem das tragédias, comumente
difundida pela Poética de Aristoteles (2015). A hipotese que evidencia a relacdo entre os
satiros e o tragico, para Romilly, aproxima a origem da tragédia ao nascimento da comédia —
ambas surgiriam do termo pelo qual se chamava o bando de fiéis a Dioniso.

Romilly (2008) segue outra interpretacdo para a origem do termo tragédia: ela descarta
0 teor lascivo dos cantos satiricos em favor da possibilidade de que o bode remeta ao animal
oferecido em recompensa ao melhor participante dos concursos de tragédias ou, ainda, a
vitima do sacrificio do ritual ou, o bode expiatério, catartico - reforca-se, assim, o caréater
religioso e solene dos primordios da encenacgdo da tragédia, que ndo seria exatamente o bode
—animal.

A palavra usada para se referir a figura do bode expiatorio é pharmakos. Frye (2014)
explica que a figura do bode expiatorio esta presente na comédia como parte de um ritual de
purgacdo de alguém que é impossivel de se reconciliar com um grupo determinado. Se a
apresentacdo desse percurso € dada por meio da expulsdo desse mesmo personagem, vemos
ndo a comédia, mas sim a tragédia pois 0 que estara em relevo serd a desgraca e o sofrimento
de quem se viu isolado de seu grupo. Essas observacfes sdo importantes para entendermos,
por exemplo, a relevancia da no¢do de sacrificio dentro do escopo conceitual da tragédia.

Os ditirambos surgiriam apenas como modelo formal, servindo tanto para as tragédias
guanto para o drama satirico. Mesmo assim, apoiando-se em textos remanescentes do periodo,
Romilly (2008) aponta a dificuldade de se encarar o sacrificio do bode como parte do culto a
Dioniso. Para ela, o rito parece mais ligado ao sacrificio de cabritos e de corcas. Mesmo que
de maneira cética, em busca de uma insercdo de nuances entre a associacao frequente do culto
dionisiaco as tragédias, Romilly (2008) fala da proximidade de Atena e de Dioniso como

deuses fomentadores da tragédia.
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A condicdo de representacdo das tragédias da Grécia Antiga tinha como pressuposto
um palco a ceu aberto diante um numeroso publico. Os atores cobriam rostos com méscaras
que apresentavam as emocOes e 0s personagens apresentados ali. A tragédia ndo tratava de
narrar, mas de mostrar os acontecimentos, afirma Jacqueline de Romilly (2008). Ao publico, a
pedagogia estética do tragico evocava a “presencga aterradora” (ROMILLY, 2008, p. 21) da
morte, da violéncia, do conflito entre individuos e entre esses e deuses.

Ver o tempo adiante enquanto sentimos a dor de alguma perda é rascunhar os tracos
do compasso exigido pela lapidacdo do depois que é o luto. O luto segue protocolos
especificos e é construido culturalmente sobre uma experiéncia estranha de dramatizacdo
cénica do fim da vida. A tragédia ritualizava coletivamente as dores, dava-lhes permissao.

Um dos impedimentos para percebermos a experiéncia da tragédia sdo os roteiros
sociais de comedimento modernos, que tendem a comprimir a morte para que sigamos,
sempre, a revelia dela, excluindo o sofrimento radical do cotidiano. Estranhamos a morte
mesmo sabendo dela e criamos ritos institucionalizados para devolver a morte a natureza
enquanto lutamos para nos separarmos de ambas. Porém, a tragédia é a representacdo da
nossa vulnerabilidade imanente e nos reduz a Edipos modernos atuando semiconscientes no
palco da vida.

De acordo com Sebastiani (2018), os ancidos se referem a Edipo como paradeigma,
ou exemplo: “Paradigma define o &mbito em cujo interior se fala de muitas coisas até que se
comece a dar conta do que seja esse ambito, ou essa moldura tridimensional, sendo mesmo
tetra (inclua-se a passagem do tempo)” (SEBASTIANI, 2018, p. 20).

Os pedacos das histérias que chegam até Edipo confluem e se sobrepdem sobre a
propria experiéncia vivida por ele. E pela logica e pela argumentacio que o personagem é
capaz de construir, a partir dos fatos que ele mesmo investiga, que a forca da fortuna se
revela: confirma o que os oraculos anunciaram e nao aquilo que sua memoria, calcada no
presente, enunciava. E aqui que a ironia tragica surge em toda sua poténcia de provocar horror
e compaixdo, demonstrando como 0 acaso supera o célculo racional e ndo impede a
vulnerabilidade da condi¢gdo humana.

A tragédia discorre, assim, sobre agdo e inagdo e sobre o que somos impelidos a fazer
a despeito de estarmos emocionalmente dilacerados. Ao estudar a estrutura de Edipo Rei,
Marshall (2000) mostra que Lévi-Strauss — busca encontrar no mito instrumentos conceituais
que permitam desvendar as estruturais fundamentais das narrativas, em sua universalidade.
Lévi-Strauss impBe ao mito um sentido anti-historico, retirando-o de seu espago e tempo,

fazendo Edipo orbitar “entre constelacdes miticas alienigenas, & procura de sentido que possa
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finalmente identificar sua esséncia” (MARSHALL, 2000, p. 28). O que é substantivo no mito
é a histéria que é contada. Os autores tragicos sdo agentes de seu tempo, tempo que se

prolonga em pathos em nossos dias. Ou agentes de um pathos que se estende pelos séculos.

2.5 A FORMA DO TRAGICO

A concepcdo de individuo foi o problema de fundo percebido por Nietzsche (2007),
assim como a nocdo em si de individualidade, durante o periodo em que as narrativas gregas
deixaram de ser registradas apenas pela oralidade e avangaram para o regime da escrita. A
névoa que paira sobre figura de Homero teria surgido nesse momento, tornando confusa a
separacdo entre o que seria a representacdo de Homero enquanto individuo e o que seria a
representacdo dele como construcdo de uma coletividade, fruto de um imaginario que se
consolidou pela narrativa oral. Nietzsche, assim, lan¢a luz sobre as transformacgfes que a
no¢do de individuo / individualidade passou ao longo dos séculos e das diferentes
civilizacdes. Rascunha-se, ai, o problema da indiscernibilidade proposto por ele.

Ou seja, se a referéncia feita a Homero designava uma unica pessoa ou comunidade
narrando de modo organico, univoco, impossivel de distinguir quando o texto seria de autoria
de um ou de muitos. A propria nocéo de autoria € um problema direcionado a circunscri¢do da
individualidade, sendo, portanto, bastante recente. A criacdo nem sempre foi vista como obra
de uma unica pessoa. Os textos tragicos surgem depois da lliada e da Odisseia, quando 0s
autores das pecas gregas disputam quem merece distincdo pela atualiza¢do de mitos.

Nietzsche (2007) afirmava que, quando se fazia referéncias ao autor da lliada e da
Odisseia, quem estava sendo evocado era uma espécie de pai arcaico a quem chamavam de
Homero, um mito tal qual Orfeu. Nas tragédias, posteriores ao periodo das épicas, por outro
lado, a figura do autor ja € mais bem delineada. As nocdes de individualidade e de autoridade
ja estdo mais difundidas. Isso pode ser atestado pelas reminiscéncias das competicfes de
teatro que faziam parte das Dionisiacas.

O enredo tragico condensa a¢Bes de mitos como uma experiéncia dramatica para ser
vista, lida, apreciada, cultuada e, mais, ritualizada e enraizada numa estrutura de sentimentos.
Como indica Williams (2013), a tragedia € uma forma dramatica que incorpora tanto a
historia quanto a presenca do mito e da resposta a0 mito como uma experiéncia coletiva
compartilhada.

E é justamente essa estrutura de sentimentos suscitada pela dindmica de rito, essa

liturgia que foi desenvolvida e sustentada como uma tensdo dramatica gue atravessava a
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experiéncia individual e se convertia em experiéncia coletiva, que foi perdida ao longo dos

séculos e gue levou, consigo, um significado Unico do tragico (WILLIAMS, 2013). Esta é

também a hipo6tese defendida por Nietzsche (2007) em “O Nascimento da Tragédia”. O

afastamento da tragédia da dimensao ritualistica e sagrada, em favor de uma aproximacdo da

filosofia socratica, de teor logicizante e racionalista, teria decretado a morte da tragédia.

Na avaliacdo de Williams (2013), a tragédia na Grécia de Séfocles e Euripides era uma
forma madura tocando em todos os pontos da cultura madura que a originou. Importante
apontar aqui que o auge do periodo de producao e encenacdo das tragédias aconteceu durante
as Grandes Dionisiacas, coincidindo com um periodo intenso de transicdo a partir de
mudangas e de revoltas politicas na Grécia - do fim do dominio dos Tiranos a fundacéo da
Republica de Atenas (BERTHOLD, 2001), no periodo helénico.

Williams (2013) explica que a ideia da tragédia tem sido vista, desde o tempo da

Revolucdo Francesa, como uma resposta cultural a consciéncia da mudanca e do movimento

natural e incontroldvel da vida. E interessante observar a relacdo entre tragédia e

individualidade ou, melhor, tragédia e concepcdo do individuo sobre si. Uma das indagacdes

feitas por Williams acerca da permanéncia da relevancia do texto tragico nos dias de hoije,

para além do seu valor historico e da contribuicdo para a génese do cadnone da literatura

ocidental, estd na poténcia estética do tragico como uma resposta da arte a desordem social.

Williams (2013) aponta as reticéncias entre os tedricos do tragico e os tedricos sociais
e da revolucdo em aproximar os dois principios (tragédia e revolucao) diante de momentos de
perturbacdo e de mudanca social. Haveria recusa em aceitar, por exemplo, que revolucdes,
fundadoras muitas vezes de paises e de nagdes, flertassem com a falta de perspectiva de futuro
que o tragico promove como experiéncia. Destarte, a revolugdo seria épica e ndo trégica.

A relacdo com a temporalidade € distinta entre a tragédia e a épica. Esta, assim como a
maioria dos enredos dramaticos, se dd em uma construcdo mais bem definida entre passado,
presente e futuro expressa pelos episddios. H4 uma imersdo mais intensa no presente nas
tragédias, uma falta de perspectiva de futuro. O passado é posto como eventos condensados
que se aglutinam nos infortnios que enlagam os personagens. A revolucdo geralmente se da
vislumbrando justamente um futuro diferente daquele que esta posto pelo presente, logo, mais
proxima da épica.

Porém, nos moldes dos levantes contemporéneos, nas descri¢bes feitas por Didi-
Huberman (2017a) e de outros autores, fica evidente a mudanca na relacdo que oS
movimentos de insurgéncia estabelecem com a propria nocéo de temporalidade. Autores mais

proximos da tradigéo classica tais quais Nietzsche e Steiner, como acusa Eagleton (2012, p.
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49), indicam uma espécie de “morte” da tragédia: ela teria sido encerrada a partir de um certo
desencantamento do mundo em que destino, deuses, herois e mitologias perderam lugar para a
racionalidade, a democracia, o laicismo, 0 acaso e a contingéncia.

Talvez, os levantes atuais ndo encarnem mitos, de fato, mas sejam as préoprias emocoes
tragicas sendo cantadas enquanto acdo — tragédia em devir, luto pela sensacdo ainda néo
elaborada de se sentir onde ndo se deveria estar. A experiéncia do trdgico ndo permanece ou
ressurge como resposta, mas como construcdo e forma de sensibilidade (aisthésis) diante de

momentos de intensificacdo da percepcdo da vulnerabilidade da vida humana.

Figura 4 — As maos na politica.
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Fonte: Souza (2017); Brito (2007); Brito e Dualibi (2016).

Legenda: As trés primeiras imagens sdo do ensaio de Souza (2017) publicado na Revista Piaui (“O ultimo
baile”). As outras duas sdo do fotégrafo Orlando Britto. A primeira, abaixo, a esquerda é do ensaio
Linhas Ténues (BRITO, 2007), e a segunda, do conjunto Fim do Caminho (BRITO; DUALIBI, 2016).

Acima, 0 punctum estad também nas mdaos. A primeira triade de fotografias é de um
ensaio feito pela fotografa Zuleika de Souza durante a festa de comemoracdo dos 50 anos de
profisséo do jornalista Ricardo Noblat. Raul Jungmann, que foi deputado federal e Ministro
da Justica do Governo Temer, com as maos abertas enquanto explana diante de um
interlocutor que esta fora do quadro. Um outro homem passeia a mao pelo rosto — um gesto de
reflexdo ou de quem limpa algo? As maos do Ministro do Supremo Tribunal Federal (STF)
Marco Aurélio de Melo que se entrelagam e culminam num sorriso da colunista da Globo

News Cristiana L6bo.
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Nomes do Judiciario, do Direito, do Jornalismo e da Politica nacional — como o
presidente Michel Temer e 0 ex-senador Aécio Neves, aparecem nas fotografias do ensaio.
Bebem vinho, conversam, riem. As mdos que se aproximam indicam as relacGes cordiais
presentes naquela noite. Os corpos que ndo se esquivam do toque. O conjunto de imagens de
Zuleika Silva é da noite anterior & exposi¢cdo de denuncias em torno de negociagdes entre
Michel Temer e empresarios.

O escandalo abalou a imagem do governo em sua reta final, diminuiu os indices de
popularidade do presidente. Em marco do ano seguinte, Temer seria levado preso junto com
outra figura que esta no ensaio, mas nao coloquei no quadro: Moreira preso por quatro dias
junto com outra figura que estd no ensaio de Souza (2017), mas ndo aparece no quadro que
selecionei: Moreira Franco. Ambos foram alvo de desdobramentos da Operacdo Lava-Jato, a
mesma que teve seu auge com a prisao de Lula.

A terceira fotografia € a mais antiga. Faz parte de um conjunto de autoria de Orlando
Brito agrupado sob o titulo “Linhas Ténues” (BRITO, 2007). As imagens apresentam como
principal repeticdo a figura de Antonio Carlos Magalhdes, politico baiano que apoiou o
governo militar e que aparece na imagem acima proximo do presidente Fernando Henrique
Cardoso, uma das liderancas politicas do meio intelectual durante o periodo de resisténcia e
de redemocratizacdo, e do vice-presidente Marco Maciel, que também estava ligado aos
militares durante os anos de chumbo.

As maos deles ndo estdo expostas. Estdo discretas, protegidas pelos bracos que se
cruzam. Os trés homens parecem comentar sobre algo que se passa diante deles. ACM tem a
postura mais relaxada, o corpo quase escorrega pela cadeira, esta a vontade, principalmente
quando observado em contraste com a disposi¢do do corpo de Marco Maciel. FHC estad em
um meio-termo.

A quarta fotografia lanca um contraste as demais: a figura de uma mulher sozinha
passeando de bicicleta. A imagem é de Dilma Rousseff apresentada dentro do conjunto
montado por Orlando Brito nomeado Fim do Caminho. Dilma € a Unica figura da fotografia,
assim como aparece em outras imagens do acervo publicado por Orlando Brito com registros
dos dois mandatos dela. A mao da presidenta esta sobre o guidom que a conduz durante o
passeio e exercicio matinal. Dilma segue a esquerda, distanciando-se da placa “Lava Jato
Planalto” mais a direita do quadro, numa oposigé&o.

E com as maos que escrevemos. Apéndices de nossa fala, as maos gesticulam emocoes
e sdo autoras das acdes mais rotineiras de nosso cotidiano, como comer, por exemplo. O toque

das mé&os nos corpos que nos sdo alheios expressam intimidade. As méos podem ser vistas
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simbolicamente como integrantes do campo do nosso imaginario do que € o agir. S&o
metéforas do fazer.

A acdo, na tragédia, ndo trata das atitudes consequentes a um agir consciente e logico,
mas de decisbes movidas pela paixdo em sua acepcdo mais genérica — a que sugere
acometimento, estado alterado, proximo ao de uma febre, de um transtorno involuntério que
acede o sentir do corpo. O gesto apaixonado das mé&os que se movem em direcdo a Lula
contrasta com as maos da festa narrada por Souza (2017).

As atitudes dos personagens tragicos sdo atos guiados pela dor, de quem nédo dispde da
possibilidade de fuga da agdo, de quem esta diante da impossibilidade de ndo escolher e esta
imerso em um presente do qual ndo se escapa. Ou, surge 0 personagem tragico que busca
fugir do que Ihe esta vaticinado, mas a cada ato comprova a acdo da fortuna sobre o seu
destino e reafirma a sua vulnerabilidade. A noite de festa se converte em uma manha de
temor. Os arranjos se provam instaveis e incontrolaveis.

O futuro parece uma perspectiva impossivel e sobra apenas contemplar um passado
em ruinas. O destino e o infortinio que acometem esses personagens estdo configurados na
impossibilidade de inacdo, ou seja, se confundem e até se materializam na acdo que lhes é
imposta. A terra arrasada, o tempo que se afunda em si mesmo. N&o ha horizonte, ndo ha
perspectiva. O personagem da tragédia age sem possibilidade de escolher como agir, é
impelido, empurrado pelas circunstancias em que se vé imerso.

Poderiamos ler o tragico como uma paixao em luto. Uma emocdo profunda é também
movimento, acdo manifesta de carater objetivo no mundo. Os levantes que se tornaram
comuns a partir dos movimentos de 2013 se aproximam dessa defini¢do do trgico — uma
acdo coletiva de elaboracdo do luto em torno de algo que se perde e cujo contorno é definido

pela prépria acdo, pelo mover-se.

2.6 APERDA DA IMAGEM

Imagens contempordneas de fendmenos que surgem como possibilidade de
experimentar o trdgico ndo so pela perspectiva das emocdes de piedade, horror, compaixao e
medo, mas também pela propria relagdo com o tempo.

O tragico ¢ a chave operadora aqui de um conjunto sobrevivente de emocdes e gestos
gue sdo retomados em momentos em que nos sentimos vulnerdveis e percebemos nossa
existéncia ameacada ou impossivel. Quando algo que amamos e que ajuda a circunscrever

nossa definicdo sobre nds mesmos é perdido e nos coloca em vertigem.
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A experiéncia de desamparo enquanto ainda ndo conseguimos nos recriar e ainda
estamos em queda. Essa experiéncia de queda e de perda pode facilitar processos de
aproximacdo e de mobilizacdo. Gagnebin (2008) lanca como hipotese a articulacdo de uma
estrutura de amparo surgida pelas fragilidades criadas pela violéncia que permeia as relacdes
sociais no Brasil.

O sofrimento e a fragilidade corpdrea em que esses sujeitos se encontram possibilitam
0 acolhimento entre si das proprias fragilidades e se permitam a entrega “a outros impulsos,
de autoconservacdo selvagem e de destruicdo, e se tornam incapazes de percepgdo do
sofrimento alheio” (GAGNEBIN, 2008. p. 143-152). E a proposta defendida por Butler
(2018), quando sugere aliancas provisorias para enfrentar ameacas de retrocesso em direitos
civis e de desvalorizacdo da vida.

Para contemplar a nocdo de perda e desorientacdo que permeia o surgimento da
Modernidade, Benjamin (1987) retoma a alegoria da queda da auréola do anjo e sua
consequente descida a vida de mortal tal qual é descrita por Charles Baudelaire:

Meu caro, vocé conhece meu terror de cavalos e viaturas. Agora mesmo,
guando atravessava a avenida, muito apressado, saltando pelas pogas de
lama, no meio desse caos movel, onde a morte chega a galope de todos os
lados a0 mesmo tempo, minha auréola, em um brusco movimento,
escorregou de minha cabeca e caiu na lama do macadame. N&o tive coragem
de apanha-la. Julguei menos desagradavel perder minhas insignias do que
me arriscar a quebrar uns 0ssos. E depois, disse para mim mesmo, ha males
que vém para 0 bem. Posso, agora, passear incognito, cometer agdes
reprovaveis e abandonar-me a crapulagem como um simples mortal, E eis-
me aqui, igual a vocé, como vocé vé. (BAUDELAIRE, 1988).

Baudelaire (1988) e Benjamin (1987) percebiam o declinio do mundo em que viviam.
Nos, agora, percebemos e sentimos a queda. Reconhego que esse uso da primeira pessoa do
plural parece, a primeira vista, limitado, restrito a um grupo muito especifico de pessoas que
se aglutinam em torno de pautas também especificas. Porém, a atmosfera revisionista e
nostalgica que paira sobre o pais e € intensificada paulatinamente desde 2013 denota que a
nocdo de queda € interessante para pensarmos também sobre a sensacdo coletiva, num
espectro mais amplo, de perda de referéncias e nos implicarmos nos processos que se
desenrolam assumindo o posicionamento com o qual nos identificamos simbolicamente.

E interessante pensarmos, como uma ampliacdo da nocio de queda, o gesto que surge
como reacdo primeira. Observo 0 uso corrente do termo resisténcia em varios textos criticos a
situacdo politica brasileira principalmente apos a retirada de Dilma Rousseff da presidéncia.
Um dos exemplos estd na coletanea “Por que gritamos golpe?” (SINGER, 2016), com artigos

de tedricos e de politicos de oposicdo ao grupo politico que coordenou o Impeachment.
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Muitos dos textos reforcam tanto a organizacdo de resisténcia como também descrevem o
contexto politico com uma constelacdo de palavras que incluem os termos tréagico, abismo,
fim, ruptura, desmonte.

Resistir como um ato em si mesmo, sem producdo de futuro e sem perspectivas,
fixando-se no presente na tentativa de construir barricadas para defender o passado. Em um
segundo momento, emaranhado a resisténcia, esta o gesto do levante, também este desprovido
de futuro e engalfinhado ao presente.

O movimento de levantar-se, seja ou ndo em busca de uma reacdo conservadora ou de
uma revolucdo de ideérios progressistas, parte sempre de quem se olha da altura do chdo.
Quando falo “n6s”, fago em nome de todos que caem e que ainda estdo em processo de
elaborar a descida. A propria nocdo de aura surge, a partir do texto de Baudelaire (1988)
como gesto e como imagem da perda transformados em relato.

A sensacao de queda pode ser observada também como uma nova disposi¢do para a
elaboracdo do conhecimento. A observacdo do fragmento e do circunstancial, uma anéalise
metonimica, a assuncdo de que nao se pretende apresentar inferéncias universalizantes é um
enfrentamento a modos de conhecer que surgem desde a disciplinarizacdo dos saberes no
periodo iluminista.

A proposta benjaminiana e, mais tarde, o texto de Adorno (1991) sobre o ensaio,
investigam metodologias que abarquem dimens@es especulativas que ndo se propdem ao
alcance de verdades absolutas. Admitem uma certa provisoriedade em seus produtos e
resultados. Podemos somar a perspectiva da Escola de Frankfurt o descentramento proposto
pelo pensamento decolonial, aprofundando a critica a epistemologia da Modernidade
consequente do lluminismo.

Souza (2006) coloca como desafio hermenéutico a articulacdo sistematica de
perspectivas na operacdo de critica do mundo moderno a partir do contexto dos paises que
estdo deslocados do centro de poder global. No entanto, sdo essas operacfes que permitem a
percepcdo das singularidades da configuracdo da sociedade moderna e de suas condicbes de
vida, a despeito das ilusdes de sentido e das opacidades que lhe caracterizam.

Isso permite que sigamos pensando um cruzamento entre a teoria da tragédia e as
imagens brasileiras sem perder vista o entendimento de que a Modernidade seria tambéem,
assim, a temporalidade que funde o legado do colonialismo ao capitalismo, gerando relacGes
especificas de dominagdo sob uma hegemonia eurocentrada.

Os modos de conhecer surgidos dessa fusdo singular foram impostos como a forma da

razdo, de maneira universal, de produzir saber, atendendo a demandas especificas do
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capitalismo: a medicdo, a padronizacdo, a quantificagdo. Dai, foi constituida uma mitologia
que alicercou a Europa como preexistente ao préprio padrdo capitalista cuja consolidacéo se
da em meio a colonizacdo das Ameéricas (LUGONES, 2014, p. 59).

As fotografias dos trés grupos analisados foram produzidas dentro dos codigos da
linguagem jornalistica. Depois, foram remontadas em trajetorias distintas. No primeiro
percurso, entraram nos processos de circulacdo e mediatizacdo que coordenam o ordenamento
da transicdo da fotografia factual para o registro imaginario, como acontece com a imagem
das pessoas ocupando o Congresso Nacional.

No segundo, foram selecionadas e reagrupadas em processos que poderiamos chamar
de uma reescritura por seus proprios autores — é o que acontece com os fragmentos extraidos
dos ensaios de Orlando Brito e de Zuleika de Souza. Nenhuma delas foi pensada como objeto
do circuito da arte em suas intenc@es tanto de circulacdo, legitimacdo ou exibi¢cdo. Mesmo
assim, podemos pensa-las como objetos da estética e da memoria. Objetos que constituem
saberes e olhares eloquentes de um tempo e que extrapolam o alcance do jornalismo.

H& um tratamento cénico nessas fotografias que da a ver a intencdo da narrativa do
presente, inscritas, decerto, numa temporalidade linear, mas que comenta o passado e se lanca
ao futuro. S&o operacgdes que sinalizam modos de conhecer especificos de um conhecimento
agenciado pelas imagens. As imagens podem evocar movimentos culturais, politicos, géneros
artisticos, diagnosticar mudancas historicas.

Buck-Morss (2012) explica que Benjamin sugere a politizacdo da arte como maneira
de combater a submissdo da estética a politica e marcar uma oposicao significativa a maneira
como o fascismo opera discursos sobre a arte. Assume-se, entdo, a imagem como objeto que
condensa pensamento, pluralista e impossivel de ser visto somente como ornamento neutro.
Isso pressupbe o retorno ao pensamento sobre a estética como o pensamento do que €
percebido pelas sensacdes, retornando ao campo original da estética enquanto, também,
sensorialidade, mais amplo do que somente pensa-la dentro do campo da arte. A estética que
tem como campo a propria realidade, em sua materialidade e em sua natureza corpérea. E pela
repeticdo da representacdo do gesto calcado na emogdo e reconhecido por quem vé que
constitui a sobrevivéncia do pathos da imagem. E sobretudo pela evocagio por meio da
estética que a forca do gesto da imagem surge como uma sobrevivéncia antropoldgica antiga.

Pensar como esse retorno da estética uma perspectiva de pensar sobre e com as
sensacOes. Uma ampliagcéo de perspectivas que impuseram o distanciamento da dimensdo
sensorial e empirica como métodos de andlise. A inversdo proposta pelo retorno ao sensorial

contribui para a reflexdo benjaminiana sobre o choque como esséncia da experiéncia
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moderna, colocando a anestesia e a inebriagdo como o contraponto ao choque. Tornaram-se
necessarios para dessensibilizacdo da dor. Aqui, a imagem apresenta a dor, a Comogao, como
caminho para o conhecer.

O tempo, se intervalo, é também distancia, espaco e experiéncia. Por isso, busco
oferecer uma imersdo no presente histérico do Brasil desde 2013, a partir da evocagdo
extemporanea de gestos em imagens vindas da fotografia e das artes visuais costurada, em
alguma medida, com o relato pessoal como método de escrita, justamente por estar lidando
com o presente, sem distanciamento dos fatos e das imagens fotojornalisticas a que dedico
este estudo. E impossivel, para mim, separar a leitura do tempo presente ao qual estou imersa
da leitura das imagens.

A indeterminacdo do simbolico corteja nosso desamparo: o sofrimento ainda ndo foi
elaborado e esta imerso em um presente desprovido de distanciamento necessario a criacao de
um horizonte de futuro. As imagens acusam um processo tangivel de empobrecimento do
mundo exterior, de descrenca e de perda que circunscreve a descri¢do freudiana de enlutado.
O teatro apresentado nas imagens denota o reinvestimento da energia libidinal do processo de
luto pode ser percebido tanto nas tentativas de resisténcia quanto numa atmosfera de apatia
gerada por uma aparente falta de sentido da vida que se instala na representacao das sensacgoes
que essas imagens despertam.

E interessante observar que essa atmosfera de perda de sentido se faz presente desde as
manifestacdes de 2013 e que podem ser indicadores de uma busca de reorganizacdo desse
sentido ou, pelo menos, de vivéncia comunal, motivada pela partilha afetiva justamente da
sensacdo de perda. Lanco essa possibilidade pela observagdo da impreciséo e pela profusédo
das pautas de reivindicagdo das passeatas de junho daquele ano. Aquilo que ndo se consegue
dizer se torna expresso pelo corpo, pelo gesto, pelo movimento em coletivo.

Fomos as ruas desde 2013 com poucas (na maioria das vezes, nenhuma) garantias de
mudanca no curso do destino. As aguas caudalosas da politica brasileira seguem e nossos
corpos ndo acompanham o rumo tracado pelo leito desse rio. Moviamo-nos como uma
metafora, desenhando formas pelas linhas de afeto que tecem o simbdlico, mas que ndo se
manifestam no imediato, produzindo imagens imprecisas, cujo destino € incerto.

As aguas caudalosas da politica brasileira seguem e nossos corpos ndo acompanham o
rumo tracado pelo leito desse rio. Movemo-nos como se move uma metafora, desenhando
formas pelas linhas de afeto que tecem o simbolico, mas que ndo se manifestam no imediato.

Movemo-nos produzindo imagens imprecisas, cujo destino € incerto.
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3 TRAGEDIA, GESTO, RITUAL

“Nao temos pretensdes quanto ao conhecimento de tudo que é divino. Nenhum
pensamento afetara as tradi¢cdes que recebemos de nossos ancestrais, antigas
como o tempo e resistentes aos sutis raciocinios dos cérebros sofisticos.”

As Bacantes, de Euripedes (1993).

“Ainda que sejam alheios a seus males, tem piedade, entdo, de mim,
pois minha sorte é realmente digna dessa piedade.”

Agamémnon para Aquiles, em Ifigénia em Aulis, de Euripedes (1993)

Figura 5 — A dor figurada.

Fonte: 1. Negri (2016); 2. Brum (2016); 3. Portinari (1944); 4. Cortés (2020).

Legenda: Em sentido horario: 1. Marcha das Vadias (2016) — Foto: Flora Negri; 2. Sheila Cristina Nogueira da
Silva, (2016) — Foto: Pablo Jacob — Agéncia O Globo; 3. Mulher Chorando (1944) — Candido Portinari;
4. Pai que perdeu o filho para o coronavirus recoloca cruz em ato simbélico pelos mortos da pandemia
(2020).

A metéfora das estrelas sdo vestes apropriadas as imagens pois cobrem parte daquilo
que elas séo: representacdo, partes de um todo, indicios do caminho pelo qual a luz passou,
vestigios de algo que talvez sequer exista ainda. A imagem, em seu sentido mais amplo, néo é

apenas uma fantasia, mesmo que possa se constituir, em contraditorio, como um fantasma. E



64

uma entidade que atravessa espacos e € talhada pelo tempo, imersa em brumas, descrita, por
Benjamin, como relembra Didi-Huberman (2008, p. 22), como o instante em que “o Outrora
encontra 0 Agora num relampago para formar uma constelagao”.

Esbogo a hipotese de que as imagens mimetizam o mundo assim como as tragédias
mimetizam as paixdes humanas e a nossa vulnerabilidade diante das circunstancias que nos
sdo impostas. Se as tragédias apresentam o percurso de emogdes, as imagens permitem
revisitarmos o mundo e as diferentes paix6es (aqui no sentido de pathos) com as figuras que
apresentam. Um exercicio de compaixao por vezes anacronico.

O procedimento de montagem de imagens, seja no cinema, seja em um poema, pode
ser descrito como o trabalho de aproximar elementos difusos para que possam ser ordenados
em um discurso capaz de um sentido. Didi-Huberman (2018) sugere essa ferramenta como
possibilidade investigativa, metodoldgica, para abordar a complexidade de fenbmenos que se
sobredeterminam. Uma constelacdo € também uma maneira de remontar fendbmenos distintos
que, agrupados, desenham uma figura, um emblema.

Constelar e montar imagens sdo acles proximas. Ranciére (2012, p. 14) atribui a
complexidade da imagem do cinema a operacdo de técnicas de montagem que colocam em
ndo equivaléncia a palavra e a imagem: o antes e o depois modificam o proprio sentido
atestando que “a imagem nunca é uma realidade simples”.

A disposicdo das estrelas em uma constelacdo dentro de um mapa € uma
arbitrariedade. Talvez o mais antigo consenso entre as comunidades humanas seja de que as
informac@es que estdo no céu sdo fontes para o vinculo entre grupos e para a propria garantia
de sobrevivéncia, posto que orientaram desde rotas de navegacdo até a passagem do tempo ao
longo do dia.

Algumas estrelas estdo distantes entre si por anos-luz. E 0 modo que vemos, como
montamos o tracado entre o que € visivel daqui da Terra que lhes confere a possibilidade de
representar um significado ou um objeto terrestre que faz uma constelacdo ser nomeada, ou
melhor, ser reconhecida como unidade, ganhar uma narrativa que podera ser mitica. O que faz
uma constelacao nascer.

N&o se trata de ampliar ou de atribuir novos significados as imagens, mas sim de lhes
conferir tempo. As figuras acima sdo assincronas e, talvez, daqui a pouco, serdo
extemporaneas, tal qual sdo as estrelas que observamos no céu. O exercicio de olhar para
imagens e lhe conferir duracdo é o de inserir 0 acontecimento histérico naquelas figuras, dar-

lhes historicidade.
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Encontrar uma maneira de articular o tempo de forma a comprimir distancias e
conferir legibilidade entre causas e efeitos que permanecem e que também pertencem a uma
mesma cultura. O tempo da cultura ndo é o mesmo tempo que percebemos. Remontar
imagens € permitir ver o prolongamento, a extensdo, é conferir espacialidade ao tempo dos
fendmenos.

As imagens serdo estudadas pela perspectiva de que sdo meios de apresentacdo do
pathos do tragico ou simplesmente representacfes da expressao de sentimentos coletivos que
fazem com que aqueles que olham e aqueles que sdo olhados se tornem misciveis por um
instante.

A primeira imagem do quadro acima € de um grupo de mulheres de bracos dados, em
acao, avancando. Elas participavam de um ato da Marcha das Vadias do Recife, de 2016.
Estavam vestidas com o torso descoberto e gritavam. Naquele ano, as noticias sobre um
estupro coletivo de uma adolescente no Rio de Janeiro mobilizaram redes sociais e 0s
coletivos feministas Falo mais sobre manifestaces de mulheres mais adiante. A segunda
imagem ¢é de Sheila Cristina Nogueira da Silval’, que chegava a sua casa quando encontrou o
corpo do filho ensanguentado, abatido em uma acdo policial na comunidade em que ela
morava.

A terceira imagem é parte da critica social presente no modernismo brasileiro da
primeira metade do século XX. Integra o conjunto do chamado realismo socialista de Candido
Portinari. A Gltima imagem do quadro é de Marcio Antonio*8, que perdeu o filho Hugo, de 25
anos, vitima da pandemia do coronavirus. Marcio foi fotografado enquanto recolocava as
cruzes que faziam parte de um protesto para chamar atencdo para a pouca efetividade das
acOes brasileiras no combate da pandemia. Um senhor, partidario do governo Bolsonaro,
havia chutado as cruzes momentos antes.

As pessoas das fotografias sofreram acdes que escaparam ao controle delas mesmas.
Assim como nos. Elas atestam o incomensuravel que nos ronda todos os dias e que optamos
por ndo ver. A Unica do quadro que sustenta o olhar e o queixo formando um angulo reto com
0 chdo e que mantém a expressdo contida, mesmo com o0 sangue que escorre, é Sheila
Cristina. A coragem de Sheila se aproxima da de Ifigénia que se depara com a morte e segue

ao encontro dela, serena, mesmo que em sofrimento.

7 A jornalista Brum (2016) incluiu em seu artigo “O golpe e os golpeados” o relato de Sheila sobre 0 momento
em que foi fotografada.
18 O depoimento de Marcio Antonio esta disponivel na matéria de Cortés (2020), publicada no G1.
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Na Marcha das Vadias, as mulheres desnudas formam um corpo que se move em um
grito unissono. Avancam, em posicdo de ataque, amazonas. N& ouvimos 0 som, mas
podemos imagina-lo apenas olhando para os rostos delas. Uma expressédo catartica, passional,
feroz. Estdo em um movimento que exige a desapari¢do delas enquanto individuos, separadas
uma das outras. Ali, sdo uma so. Indiscerniveis. Furiosas. Bacantes.

Maércio reafirma a cruz na areia, 0 objeto solido no lugar que é movedigo, na praia,
espaco que é transformado pelo menos uma vez a cada 24 horas com as idas e vindas da mare.
Ele reivindica, reforca o luto. Repete a morte do filho. Repetir € dar ritmo, & marcar o tempo.
Marcio recoloca de pé a cruz que representa o corpo que, devido as regras de seguranca
sanitaria, ndo pdde abracar na Gltima despedida.

D& a nota seguinte na sinfonia da dor que o homem bolsonarista quis interromper.
Maércia finca a terra seu direito ao luto, ao reconhecimento da dor pela perda do seu filho. A
dor que ndo é serena, que também ndo é furiosa. Um gesto assertivo, um gesto tal qual o de
Hécuba®® diante da perda de parentes amados. As imagens apresentam dor, representada pelas
historias individuais que ali estdo enquadradas.

A palavra tragico é definida, invariavelmente, dentro do vocabulario popular, a partir
da evocagéo da jornada de uma perda e das emogOes que decorrem desse luto. Esta acepgéo
do termo encontra respaldo nas narrativas gregas de Sofocles, Euripides e Esquilo, por
exemplo, mesmo que, muitas vezes, tragédia seja lida como sinénimo de catastrofe, o que é
um equivoco. A catastrofe trata de eventos imponderaveis que ndo sdo frutos diretos da acéo
humana — um tsunami, um furacio?’. A tragédia esta entrelacada ao agir humano. Aproximo
as imagens das tragédias mencionadas aqui ndo pelas narrativas, mas pela imagem simbdlica
do pathos que carregam consigo. A tragédia é a forma cultural da expressdo do pathos de uma
época. A narrativa condensa uma imagem simbolica de dor profunda.

A descida a uma condicao social inferior aquela que se espera merecer, tal qual esta
em Ajax (SOFOCLES, 1993); a perda da propria identidade, como acontece em Edipo Rei; 0
enfrentamento de um ordenamento de poder (familia ou estado), em Antigona. E recorrente na
dramaturgia tragica grega o verso: “Ai de mim, ai de mim” para expressar a dor atravessada
pelos seus personagens (ESQUILO; EURIPIDES; SOFOCLES, 1993).

19 Hécuba vinga o assassinato do neto de maneira extremamente violenta depois que descobre que este fora
vitima da traicdo de Poliméstor conforme abordo mais adiante.

20 Por isso que os desastres causados pelos rompimentos das barragens das cidades mineiras de Brumadinho e
Mariana apresentam complexidade para essas defini¢des. Foram catastréficos e também tragicos, visto que ali
houve, sim, acdes humanas diretas cujas consequéncias levaram a desordens ambientais.
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A dor dilacerante, por exemplo, ndo decorre somente da perda ja absoluta e definitiva,
mas tambeém das consequéncias de conflitos internos vindos das diversas manifestacfes da
vontade contra si mesma, comunicada aos espectadores e leitores. Analisemos o enredo de
tragédias escritas por Euripides que colocam em destaque a resposta de mulheres ao que o
destino lhes coloca como fato.

As Bacantes é a tragédia escrita por Euripides (1993) em que se coloca uma oposicao
entre a razdo e o ceticismo versus a liberdade de culto e o éxtase religioso. O préprio coro,
formado por mulheres, deseja se unir as ninfas de Dionisio, aderir ao transe que o deus oferta.
O deus convocou as mulheres da cidade a deixarem seus lares e 0 acompanharem a vida nos
montes, com vestes orgiasticas. H4& uma reveréncia a natureza e a formas de convivio
comunais, fora da relacdo estabelecida pela pélis, estabelecendo um antagonismo ao poder do
rei e ao racionalismo.

Sob delirio mistico, em devogdo, elas matam e esquartejam o rei de Tebas, Penteu,
enquanto festejam o deus do vinho. O préprio deus se refere as bacantes como Ménades
enfurecidas, possuidas por emocdes intestinas. A mée do rei, Agave, é uma das mulheres que
aderem ao ritual em reconhecimento a divindade de Dionisio e que participa da cerimonia de
aniquilamento do préprio filho, caindo em perdig&o.

Em Ifigénia em Aulis, o rei Agamémnon é informado da profecia que atrela o retorno
seguro das naus gregas, depois da Guerra de Troia, ao sacrificio da sua filha Ifigénia a deusa
Artemis. O rei convoca a jovem e a esposa Clitemnestra a Aulis, sob pretexto de promover o
casamento de Ifigénia com o heroi grego Aquiles.

As intencGes de Agamémnon sdo desveladas e ficamos sabendo também da duvida
dele: sacrificar a propria filha ou o destino dos homens que estdo sob sua lideranga? A rainha
descobre que o casamento é somente um ardil e reage ao marido, questionando sua autoridade
como rei e seu poder como pai. Ifigénia se voluntaria a morte em favor da Grécia e parte para
o local do sacrificio. A peca encerra com um mensageiro narrando os fatos que se sucederam:
a deusa tem piedade pela jovem, que desaparece, € em seu lugar é imolada uma corca.

Hécuba inicia com o relato de uma crianca que se apresenta como um fantasma vindo
da morada dos mortos. E o espirito de Polidoro contando quem sdo seus pais e em que
circunstancias ele foi assassinado pelo rei e amigo da familia Poliméstor. O jovem prepara 0s
espectadores para a violéncia das acdes que cercam a historia. E que depois da derrota de
Troia, as mulheres da terra vencida foram feitas escravas. Um outro fantasma, o de Aquiles,

um dos herdis gregos morto na guerra, exige o sacrificio de Polixena, filha da rainha Hécuba.
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Odisseu se dirige a Hécuba, que Ihe implora que ndo Ihe leve a filha e é ignorada. Polixena,
firme, anuncia que prefere a morte a escraviddo e segue para cumprir seu destino.

Enquanto Hécuba organiza o funeral da filha, recebe a noticia da morte do seu filho
mais novo, Polidoro, que estava confiado para protecdo a Polidoro, junto ao tesouro do rei de
Troia, Priamo. Hécuba preparava os funerais de Polixena quando recebe a noticia do corpo da
crianga encontrado na praia. Hécuba descobre que o menino fora morto num gesto de traigdo
de Polimestor depois da derrota de Troia. Ela suplica a Agamémnon a vinganca do filho, que
se mostra complacente e permite que ela e suas companheiras matem os filhos de Poliméstor e
arranquem dele os olhos.

A tragédia mimetiza uma acdo efetivada pela atuacdo de personagens que devem
necessariamente possuir qualidades admiraveis pelo pubico e, apesar disso, serem passiveis de
sucumbir diante do infortnio, assombrando os espectadores com sua derrocada. A acao
tragica por exceléncia seria aquela que é composta por uma atitude nobre por parte do herdi
que, a despeito da corre¢do, obnubila a desmedida, a falha, “o famoso erro classico em estado
de ignorancia” (hamartia) (MARSHALL, 2000, p. 199) da mesma acéo.

A tragédia revela uma estreiteza de visdo por parte da personagem principal. A
mimese aristotélica mira, entdo, no redesenho da falha, da lenda, na elaboracdo do texto
poético e no entrelace entre a reflexdo estética e a possibilidade de analise politica. E ai que a
tragédia se constitui como fendmeno ndo somente estético, mas também filoso6fico, ético,
politico.

As trés pecas apontam para a relacao de forcas entre mulheres e homens, mesmo que 0
texto tenha sido escrito em sociedade escravocrata, expansionista e que ndo reconhecia as
mulheres como dotadas dos mesmos direitos politicos que os homens, desprovidas de
cidadania. Passava longe da Grécia reflexdes modernas sobre género, mas ndo se pode deixar
de observar o potencial de insurgéncia e de sublevacdo diante do poder estabelecido por parte
das mulheres que recusam a vida na poélis em As Bacantes, pelo enfrentamento de
Clitemnestra (personagem que reaparece em outro texto para se vingar da deslealdade do
marido, inclusive) e pela faria de Hécuba.

O conteddo das encenagOes tragicas circulava de maneira a alcancar ampla
disseminagdo entre o publico, integrando o circulo comunicativo e simbolico da época
(MARSHALL, 2000). A tragédia grega possibilitou a organizacdo de experiéncias e de
sentido do mundo vivido, refletindo problemas da ordem simbdlica da comunidade ateniense,
como a questdo da sucessdo, do parentesco e de como essas relagdes se emaranham ao destino

da cidade e do governo.
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A tragédia trouxe novas dimensdes éticas e politicas para essas perguntas. Marshall,
entdo, desfaz a oposicdo imaginaria entre politica e drama, entre politica e palco do teatro.
Esses se entrecruzam: o discurso politico ateniense surge com a tragédia e esta se torna um
meio de expressdo politica. A tragédia coube conferir sentido, unidade e coeréncia as
vivéncias histéricas da cidade, tornando-se fundamental a democracia grega.

Das imagens do quadro constelatorio acima, apenas a esfinge de Sheila Cristina ndo
esta inserida em uma manifestacao politica. Um protesto, mesmo que nao se avolume a ponto
de se transformar em uma revolucao, responde a emocao tragica de se lancar ao presente sem
perspectiva ou horizonte de futuro, lancar-se em estado de ignordncia. O movimento é
semelhante ao percurso de elaboragdo de uma perda tal qual perfaz o luto. E o ponto de onde
ndo hé retorno.

A trajetoria percorrida em nada se parece a algo que ja foi vivido, mesmo que
tentemos tracar comparagdes. A Unica coisa precisa e evidente é o gesto do corpo que se lanca
ao destino. O protesto de Sheila é individual, é o gesto solitario de tocar no sangue do filho
morto e passar no rosto em busca de uma proximidade, em despedida.

O sangue de alguém morto para muitas pessoas seria repulsivo. Ndo para uma méae
cujo filho foi levado pela violéncia do estado. Sheila ndo esta so, reaviva o filho quando passa
em seu rosto um elemento que pode ser associado simbolicamente a vida. No momento da
morte, um ato da mae une seu corpo de novo ao do filho, como antes do nascimento. VVoltam a
ser dois em um corpo sé. Sheila se insurge, assim, contra o proprio sentido linear do tempo.
Um gesto de fundamento tragico, de insurreicéo.

O gesto do protesto é denso de esperangcas mesmo que sabidamente vas. Assemelha-se
ao de quem se solta no oceano em meio a uma tempestade e cré seguir na travessia até a
margem, onde, quicd, aportara em terra firme. As contradi¢es da esperanca sdo justificaveis,
pois, 0 corpo que se coloca em coordenacdo junto a outros corpos e harmoniza 0 movimento
unissono do protesto é dotado do saber de um movimento consciente e cindido. o experimento
construido em nome da esperanca no ato de se mover e o horror fruto da percepcao daquilo
gue provoca 0 movimento. Quem ocupa a rua e marcha em nome de um posicionamento esta
firme na mudanga. Abarca o coletivo em uma alianca desenhada no instante — afinal, o que

unem as pessoas que se juntam a desejar a rua € o que lhes falta e ndo o que lhes preenche.
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3.1 ACAO PELA DOR

Manifestacdes de ruas podem ser comparadas a processos ritualisticos. Vestigios de
procedimentos rituais sdo evidenciados em atos e mobilizacdes — seja pela presenca da danca,
de performances circulares, do choro catértico, do grito ou pela prépria dinamica de apelo ao
emocional — falas inflamadas, vivéncias e apresentacfes teatrais, musica como elemento
evocador de presencas afetivas, presenca de cruzes, etapas previamente concebidas, segredos
sobre intencBes e negociacbes guardados por quem organiza 0 movimento, etc. Ha uma falta
de racionalizacdo do processo ritualistico que exige uma dimensdo imersiva por parte dos
integrantes que também esta nos protestos. Uma acdo em grupo, em coletivo, de pessoas que
decidem se mobilizar contra uma situacdo que ja esta estabelecido, contra algo que esta
pactuado.

Alguns pontos devem ser observados: o primeiro € que imagens de protestos se
comunicam com nossas emog¢des e nos mostram o que estad no campo do possivel, além de
ativar estados de comoc¢do que inquietam nossa memoria, interpelam nossas lembrancas:
“onde vimos isso antes?”, “quando sentimos iSS0 antes?”. Acrescenta a nossa contemplacédo a
dimensdo antropoldgica da apresentacdo gestual da dor, lembrando a permanéncia notada por
Warburg (2015) de formulas patéticas, dotadas de intensa passionalidade e que condensam,
em gestos figurativos, fendmenos que atingem a alma humana e trazem consigo uma sensagao
inescapavel de desamparo. As imagens potencializam formas de estar junto coletivamente.
Aglutinam e impulsionam movimentos provisoriamente coordenados em grupo. Essas acdes
de contestacao de estado e expurgo do sofrimento sdo amplificadas pelas imagens que surgem
a partir delas.

Segundo: recorro a Agamben e suas anotacdes sobre o gesto. Percebendo-se em meio
a uma época de pouca naturalidade nas expressdes do corpo e de empobrecimento dos
simbolos, Agamben (2015) credita a Warburg o interesse pela investigacdo do gesto na
imagem, observando ai o cristal que estrutura os fragmentos resignados da historia. Vislumbra
na colecdo de imagens organizadas por Warburg no Atlas Mnemosyne, o repertdrio de
imagens que anteciparam 0 conceito dos fotogramas, imagens dotadas de autonomia
suficiente para criar a sensacdo de movimento.

Agamben percebe duas polaridades na imagem: aquela que reifica o0 gesto e a que o
anula, tal qual a méscara mortuéria e o simbolo. Uma correspondéncia entre a lembranca e a
memoria voluntaria, e entre a epifania e a memoria involuntaria. “E, enquanto a primeira vive

num magico isolamento, a segunda envia sempre para além de si mesma, para um todo do
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qual faz parte” (AGAMBEN, 2015, p. 57). Nota também, na imagem, uma religacdo, uma
possibilidade de revelagdo da histéria em um gesto, que é preciso desencantar, trazer do céu
para a terra, desvelar.

Agamben (2017) retoma a comparacao feita por Benjamin. Se para o alemdo, as ideias
estdo para as coisas assim como as constelacOes para as estrelas, para o italiano, a filosofia
confia a ideia a constelacdo na qual os fendmenos se compdem em um gesto. O movimento de
desenhar relagdes entre fendmenos dispersos e lhes conferir sentido, significado e moldura
(conceitos) para 0 mundo é uma das tarefas do pensamento.

O terceiro ponto é: imagens também operam de maneira especifica em eventos como
catdstrofes naturais, atentados, guerras, mortes de celebridades. Allan e Zelizer (2002)
argumentam que a amplitude de fotografias relacionadas ao 11 de setembro facilitou a
resposta e a atencdo do publico diante do evento, ajudando a lidar com o trauma do
testemunho dos ataques e a sair do estado inicial de desordem e de choque. Essa recuperagéo
implica em um trajeto delicado que vai da instauracdo do trauma em si a elaboracdo de um
espaco de criacdo posterior. Esse trajeto se da em trés etapas: estabelecer uma seguranga; o
engajamento na rememoracdo e no sofrimento; a reconexao com o cotidiano. Suportar a
travessia do trauma traz uma viséo alterada de como a vida pode ser, rearranjando aliangas e
politicas, modificando préticas.

Quarto: imagens também produzem outras imagens, de carater simbdélico, nem sempre
bidimensionais. Como explica Durand (1988), os processos de circulacdo das imagens e da
difusdo de obras de arte permitiram a instauracdo de um museu imaginario, uma resposta para
dar equilibrio ao excesso de cientificismo e de resisténcia aos simbolos. Essa difusdo fez
nascer uma manifestacdo?® no campo da cultura de uma reequilibragio simbdlica diante da
perda da funcdo do simbolo (DURAND, 1988). Gostaria de definir museu aqui como lugares
intermediarios entre o passado, o presente e o futuro, locais de armazenamento dos signos que

articulam narrativas histdricas em ajuntamentos aproximados por informagdes afins entre si.

O que espero contar € como gestos coletivos, evidentes em manifestacdes de rua,
podem, a partir de sua conotag&o ritualistica, adentrar o espaco do museu imaginario e criar
imagens simbolicas que remetem ao pathos tragico. Atuar entre 0 mundo simbdlico e o

mundo objetivo, transitando como fantasmas entre os dois espacos, sem estabelecer

2L Durand chama de ativismo cultural. Porém, fiz a alteragdo pois entendo que os termos que se dava o termo
ativismo na época de escrita e de traducdo do livro para o portugués diferem em parte de como conhecemos a
palavra ativismo hoje, em 2021.
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antagonismos ou relacdes de oposicdes entre esses mundos. Espero apresentar também como
historia e destino se aproximam sem serem coincidentes, préximos por contiguidade. A
histéria como a bifurcacdo da oferenda ao destino. A esquina em que a profecia, o acaso, 0
ritual suspendem aquilo que é discursivo e se revelam em acontecimento, para depois se
transformarem novamente em palavra.

Para Durand (1988), as imagens sdo dotadas de representacOes afetivas, vividas, e
unem pessoas entre si. Estico um pouco aqui: imagens que se investem de uma forte carga
simbolica condensam representacdes afetivas do vivido. Podem criar e mobilizar em torno de
si comunidades, mesmo que provisorias e unidas em um vinculo precério. Durand se vale de
Cassirer para investigar o processo de organizagdo do real em uma expressdo que produza
sentido e que possa ser representada a consciéncia. Essa expressdo, transcendente, se
assemelha ao contorno de uma fisionomia, de uma modelagem inteligivel e global.
(DURAND, 1988).

A lupa é posta, aqui, sobre a dindmica de producdo de imagens simbdlicas a partir das
manifestacdes de rua. Mondzain (2015) relembra que as imagens participam das varias
narrativas histéricas da humanidade. 1sso ndo se reduz a participacdo das imagens ao ambito
da Historia da Arte, que colocaria uma ciéncia das imagens dentro do campo exclusivo da
historia das figuras, sem interrogar a natureza das imagens e sua ontologia particular.

Opondo-se a tentativas de dar definicbes a imagem, ela propde investigar qual a
“proveniéncia” e a “destinagdo” da imagem, buscando reencontrar aquilo que se inscreve na
historia da humanidade e que procede de modo a “interrogar as operagdes imaginantes na sua
relacdo com o que constitui o sujeito falante e sociavel.

Na genealogia do humano, a imagem é parte integrante” (MONZDZAIN, 2015, p. 40).
Mondzain (2015) coloca o problema da producdo e da destinacdo das imagens como um
problema politico. Assim, reivindica a capacidade de producdo de imagens como parte de
uma economia do desejo que foi interditada e controlada pelas instituicdes. Estd em
consonancia com Durand (2004), para quem o Ocidente passou por mais de uma fase de
iconoclasmo, em que a imagem e 0 modo de pensar por via indireta que ela instiga passaram a
ser alvo de cerceamento vindo dos movimentos religiosos e intelectuais que se sucederam e se
fortaleceram tendo o lluminismo como ponto de culminancia (SILVA, 2020).

A intencdo subjacente de forjar, criar, potencializar, agenciar ou reforcar uma imagem
simbdlica em um protesto, tendo como agdo consequente a media¢do produzida por essa
mesma imagem no ambito de construcdo de vinculos comunitarios € uma maneira de

questionar e de se insurgir contra um dado estado de ordem solidificado nas estruturas das
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instituicdes. Ora, isso diante da dimensdo de controle simbolico que essas instituicdes
representam.

A insurgéncia pode ter em vista o fortalecimento da pluralidade democratica dessas
instituicOes. Insurgir para provocar uma pausa, como convocacdo ao dialogo, e néo
necessariamente uma disrupcdo. Afinal, o processo democratico envolve negocia¢es de
alargamento do campo do simbolico que ressoam no campo do politico. Envolve dilatagdes e
contracdes entre os espacos de poder disputados pelos varios campos e setores da sociedade:

de corporacgdes de empresarios a movimentos sociais populares.

3.2 SOBRE SOFRIMENTO, COMPAIXAO E PIEDADE

Arendt (2016) observou como sentimentos de piedade e compaixdo estiveram
presentes no curso das RevolucGes Francesa e da Independéncia dos Estados Unidos no
século XVIII. Uma das diferencas entre o0 movimento francés e o americano é que havia na
Revolucdo Francesa um ideario calcado na restauracdo de uma ordem que a monarquia teria
degenerado enquanto a revolucdo estadunidense mirava no que considerava abusos do
governo colonial. Os dois movimentos seguiram por sentimentos distintos.

O francés foi tomado pelo sofrimento consequente da piedade e da miséria do povo
enquanto o compromisso principal do americano estava com a liberdade. Arendt (2016) se
deteve a esmiucar como esses sentimentos impulsionam movimentos de contestacao politica e
adquirem relevancia. Ela defende que até a Idade Moderna, a distincdo entre ricos e pobres
era vista como uma condicdo natural e inevitdvel. O questionamento dessa ordem surgiu
durante a experiéncia colonial estadunidense. O direito a manifestacdo é uma das conquistas
da Declaracdo de Direitos dos Estados Unidos. Esta 1a: o direito do povo de se reunir
pacificamente e solicitar do governo reparacdo de injusticas. Entretanto, Arendt (2016)
pondera:

Todas essas conquistas, as quais poderiamos acrescentar nossas proprias
aspiracdes a sermos libertados da pendria e do medo, sdo, de fato,
essencialmente negativas; elas sdo produtos da libertagdo, mas néo
constituem, absolutamente, o verdadeiro contetido da liberdade, a qual, como
veremos posteriormente, significa participacdo nas coisas publicas, ou
admissdo ao mundo politico. (ARENDT, 2016, p. 26).

Tanto na Franca quando nos Estados Unidos, Arendt evidenciou o que chamou de

pathos da novidade: a experiéncia da capacidade de iniciar uma coisa nova — néo
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simplesmente a rebelido de um sistema opressor, mas a oportunidade de criar ou de
redescobrir a republica como regime de governo, aliada a experiéncia de ser livre.

A descoberta da possibilidade de igualdade e de reparacédo de injusticas esta costurada
com o fortalecimento de sentimentos como compaixdo e a piedade, emog¢des, como vimos,
que estdo entre os efeitos das tragédias gregas perante o publico. Entretanto, o entendimento
que temos atualmente da experiéncia acerca dessas emocdes estd mais proximo daquele que
nasce com as revolugdes burguesas do que os que foram investigados na retorica aristotélica.
Os efeitos € que se assemelham.

A compaixdo moderna, distinta da aristotélica, elimina a distdncia entre mim e o outro

e torna verdade preferir, mesmo gque de maneira ingénua, sofrer a assistir o sofrimento dos

outros. A distancia que a compaixdo abole pode se dar de maneira produtiva no terreno da

politica, ao se dedicar a dar voz a esse sofrimento e reivindicar acdes efetiva e rapidas. Arendt

(2016) conclui que o clamor da compaixdo por uma acdo direta é o clamor de uma acdo por

meio da violéncia.

A piedade seria uma distorcdo da compaixdo, justificaria a atracdo e a aceitacdo pela

falibilidade, pela tibiez humana, portanto se mostra mais eloguente e mantém distancias. O

exemplo das revolucOes estadunidense e francesa é interessante pois vemos que a piedade

permite a distincdo entre fortes e fracos:

Pois a compaixao, ser atingido pelo sofrimento de outrem como se fosse um
contagio, e a piedade, lamentar sem sofrer na prdpria carne, ndo s6 ndo sdo
iguais como também podem ndo ter relagcdo alguma entre si. A compaixao,
por sua propria natureza, ndo pode ser despertada pelos sofrimentos de toda
uma classe ou povo, e muito menos da humanidade em geral. Ela ndo
consegue ir além do que é sofrido por uma pessoa, e mesmo assim continua
a ser 0 que se supde que seja, um cossofrimento. Sua forca depende da forca
da paixdo, que, ao contrario da razao, s6 consegue abranger o particular, sem
nenhuma nog¢do do geral e nenhuma capacidade de generalizagdo [...] sem o
infortinio, a piedade ndo existiria, e por isso ela tem interesse na existéncia
dos infelizes, tanto quanto a sede de poder tem interesse na existéncia dos
fracos. Além disso, por ser um sentimento, a piedade pode se deleitar nela
mesma, e isso conduz quase automaticamente & glorificagdo da propria
causa, que é o sofrimento alheio. (ARENDT, 2016, p. 123-128).

A alternativa apontada por Arendt é a solidariedade, que seria capaz de articular
comunidades interessadas nos pobres e oprimidos. Em resumo, a solidariedade esta, para ela,
como um principio organizador de acgles efetivas, a compaixdo como uma das paixdes
(pathos) e a piedade como um sentimento. Cabe mencionar a critica observada por Buck-
Morss (2017) sobre a relagéo que esses movimentos mantiveram com a Revolucdo do Haiti, a

partir da trajetéria histérica do pensamento em defesa da liberdade tanto por parte de
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historiadores quanto de fildsofos que inspiraram os movimentos revolucionérios dos séculos
XVIl e XIX.

Havia um paradoxo entre o discurso da liberdade e a préatica da escraviddo em paises
que se diziam liberais, como a Holanda, por exemplo. A defesa da propriedade privada como
defesa da liberdade tornava miope o problema da escraviddo, pois 0s escravos eram Vistos
como propriedades de seus senhores. A figura historica de Robespierre ilustra a transicéo da
paixdo da compaixdo ao sentimento de piedade. Este, mais recentemente, tem designado um
sentimento de superioridade e de condescendéncia em direcdo a quem sofre (NUSSBAUM,
2001).

Essa ambiguidade tornou cdmoda a perpetuacdo da escraviddo em um pais recém-
independente e autoproclamado liberal, como os Estados Unidos. A propria palavra
“escravidao” era usada na época como expressao de contestacdo contra o que se chamava de
“tirania do estado”. Nao atestava uma indignacdo iluminista contra o fato de que uma pessoa
poderia ser considerada pertencente tal qual um objeto a outra. A hipétese levantada por
Arendt (2016) é a de que foi a tecnologia (o advento da Revoluc¢édo Industrial) e ndo a filosofia
que trouxe a possibilidade de se considerar a escraviddo como algo aviltante:

Todo o poder politico tem como fonte original e mais legitima o desejo do
homem de se emancipar da necessidade da vida, e alguns homens
conquistaram essa emancipacdo através da violéncia, obrigando outros a
carregar por eles o fardo da vida. Este era o fulcro da escraviddo, e foi
somente o surgimento da tecnologia, e ndo o surgimento das ideias politicas
modernas em si, que veio a refutar a velha e terrivel verdade de que apenas a
violéncia e o dominio sobre os outros podiam trazer mais liberdade a alguns
homens. (ARENDT, 2016, p. 157).

O termo revolucdo é originario da Astronomia e se tornou relevante depois de
Copérnico, que inaugura a Era Moderna a partir da revolucdo feita pela Terra em torno do Sol
(modelo heliocéntrico). A palavra retornou a seu significado latino anterior, que definia “o
movimento regular e necessario dos astros em suas Orbitas, o qual, por estar sabidamente fora
do alcance do homem e sendo por isso irresistivel, certamente ndo se caracterizava pela
novidade nem pela violéncia” (ARENDT, 2016, p. 71). A acepcdo da palavra, no entanto,
estava mais proxima da ideia de restauracdo que de significar o fim de uma ordem e inicio de

uma outra.
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3.3 0 SENTIR DA REVOLUCAO

Os oraculos gregos sdo maestros que entoam as notas da melodia tragica. Os
personagens conhecem por meio da mantica as acGes que lhes pedem os deuses para que
tenham a fortuna que Ihes parecem boa. A queda se da pela resisténcia em se submeter ao que
diz o vidente. Resistir ndo é somente fazer oposi¢do a evento em curso. Resistimos quando
hesitamos, tentando escrever o0 tempo a nossa maneira. Resistimos quando antecipamos podas
e abreviamos o desenrolar dos fatos. O sentimento da revolucdo é o desejo de modificar o
curso do rio destino.

As evidéncias cientificas apontam que ndo tivemos uma Unica origem e se especula
que o primeiro ser humano tal qual assim conhecemos tenha sido uma mulher africana. As
Ameéricas foram colonizadas pela Europa a partir das viagens de descobrimento, por volta de
1500. Essa etapa de expansdo do poderio europeu marcou o fim da Idade Média e o inicio da
Modernidade (SHOHAT; STAM, 2006). A repeticdo da ideia de que a Grécia foi o berco da
histéria do mundo é uma narrativa que reforca uma perspectiva eurocentrada.

Adoto as tragédias gregas como ponto de partida para a reflexdo teorica inspirada pelo
movimento antrop6fago modernista brasileiro, que revisita o legado colonizador europeu em
um exercicio critico, sem adotar inteiramente a perspectiva europeia, mas também sem refuté-
la por completo. As relagdes herdadas entre as ex-coldnias e os paises que lhes exploraram
s&o demais complexas para que se opte por um binarismo tedrico pouco produtivo. E preciso
lembrar que as tragédias surgem na Grécia justamente no periodo do pan-helenismo, quando
0s ideais gregos passam a ser atravessados pelo contato com povos de outras culturas,

consequéncia do movimento expansionista grego.
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Figura 6 — Producdes do ser/estar junto

Fonte: 1. Amaral (1929); 2. Moriyama (2020); 3. Costa (2018).

Legenda: No sentido horario: 1. Antropofagia, de Tarsila do Amaral (1929); 2. Edificio Copan?? visto durante
panelaco contra 0 Governo Bolsonaro durante periodo do isolamento social causado pela pandemia do
Coronavirus; 3. Pessoas protestam no Centro do Recife pelo assassinato da vereadora do Rio de Janeiro
Marielle Franco.

No quadro acima, a figura que representou como bandeira o Movimento
Antropofagico, marco inaugural do grupo que instaurou 0 modernismo brasileiro tanto nas
artes visuais quanto na masica e na literatura. Em seguida, imagens do panelaco organizado
contra 0 Governo Bolsonaro durante o periodo de isolamento social da Pandemia do Novo
Coronavirus; as luzes sdo de apartamentos de moradores do Edificio Copan, no Centro de Séo
Paulo. A Gltima imagem € de pessoas protestando no Recife contra o assassinato da vereadora
carioca Marielle Franco, em 2018.

O Edificio Copan, palco de uma das manifestacGes acima, é fruto das mudancas de
perspectivas trazidas pelo modernismo brasileiro. O projeto do prédio é da década de 1950 e o
lugar foi inaugurado em 1966). A expressao dos ideais de revolucdo é, assim, partilhada nas
formas culturais de cada tempo, que se tornam os meios mais amplos para a comunicagdo

desses sentimentos.

22 Sugiro ler a entrevista onde Moriyama conta como fez a fotografia:
https://gamarevista.com.br/conversas/como-e-fotografar-uma-crise/ Acesso: 23 jul. 2020.
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Tanto o romantismo quanto o surrealismo como movimentos artisticos de natureza
revolucionério influenciaram artistas brasileiros. Com o capitalismo tardio, a critica romantica
se difundiu e ganhou ainda mais radicalidade e atravessa as denominacdes dos movimentos
modernistas e pos-modernistas. Vanguardas modernistas como o0 surrealismo e o
expressionismo, mantiveram proximidades com a critica assumida pelo romantismo enquanto
movimento estético.

O expressionismo se assemelha ao romantismo na atmosfera (Stimmung) que
compartilham: sentimentos de nostalgia, angustia, desespero, revolta e busca por uma utopia,
aliada a uma negagdo do mundo externo em favor da expressdo da interioridade. Ja o
surrealismo buscou, assim como o0 romantismo, reencantar 0 mundo, orientado pelo espirito
revolucionario tanto a partir de Marx quanto de Rimbaud.

O levante mais cortante entre 0s movimentos artisticos brasileiros em busca de uma
identidade nacional, revisando a nossa ligagdo com o pais colonizador foi 0 modernismo
brasileiro. A Semana de Arte de 1922 foi um ponto de inflexdo das correntes artisticas e
estilisticas de Literatura e das Artes Visuais que foram apresentadas a publico nesta época. O
Movimento Antropofagico, liderado por Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade, tinha no
“Abaporu”, figura idealizada por Tarsila, 0 simbolo maior: uma criatura gigantesca, de pés
que pareciam dominar o corpo, uma cabeca minima apoiada no cotovelo, ao lado de um cacto.

O “Abaporu” sugere a intencdo modernista de refundar o Brasil a partir de novas
angulacdes: negras, fluidas, arredondadas, populares, distantes do classicismo que, em geral,
tecia mesuras ao passado colonialista e catélico do pais, com suas Iracemas, Moemas e
Guaranis apresentados como figuras doces e curvadas aos brancos. Elementos que compdem a
figura do quadro que faz nascer e nomeia a Antropofagia estdo presentes no “Abaporu”, que

também dialoga com outra obra de Tarsila, “A Negra”, de 1923.
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Figura 7 — Abaporu e A Negra (Tarsila do Amaral)

Fonte: Amaral (1923, 1928).

No comec¢o do século, a emergéncia da psicanalise como acesso ao espirito (ou a
alma) e como meio para a profecia sobre como o individuo pode imergir em si mesmo
reformulou a relacdo da sociedade com o sagrado. A confissdo ndo precisava mais ser com
um padre. Poderia ser feita com um psicanalista, sem a necessidade de uma punigéo. Essa
virada esta presente no surrealismo, que influenciou o0 modernismo brasileiro.

Um dos ingredientes dos surrealistas para reencantar o mundo foi o mito, com parte do
dispositivo afetivo e espiritual do movimento, disputando-o com o nazifascismo: “Sem
duvida, Breton e seus amigos pensam que 0 mito é um cristal demasiadamente precioso para
ser abandonado aos mitdmanos fascistas” (LOWY; SAYRE, 2015, p. 200). O mito também
era uma maneira de acessar um universo nao racional por meio de um espaco profano, nao
religioso. O mito da poética surrealista € um mito em movimento: “Sempre incompleto e
sempre aberto a criacio de novas figuras e imagens mitoldgicas” (LOWY; SAYRE, 2015, p.
203).

Ha vestigios do romantismo e do surrealismo nos movimentos que ocuparam as ruas a
partir das iniciativas estudantis da Franca em maio de 1968 as reivindicag¢des pacifistas,
terceiro-mundistas, aos coletivos da contracultura e aos adeptos de experiéncias de vida
comunitaria, assim como a manifestacdo de tentativas antipsiquiatria. No Brasil, 1968 marcou
um maior enfrentamento politico dos estudantes e, em consequéncia, uma maior repressao por



80

parte da ditadura militar. Um ponto interessante de ser observado nesses movimentos € a
vivéncia utdpica da revolucdo como festa, de maos dadas com a poesia e com a ironia,
apelando a imaginacgdo e a criatividade. Isso permanece em evidéncia nas manifestaces de
rua que observamos no contemporaneo.

A sobrevivéncia do ideario de insurgéncia é bastante perceptivel no movimento
romantico. Irmanado com as ondas de transformacao politicas burguesas a partir do século
XVIII, possui, em suas caracteristicas, um impeto revolucionario que oscila entre progresso e
restauracdo de uma ordem antiga. Assim como no tragico, uma irresoluta incoeréncia mantém
as emocdes em relevo, moldando gestos e acOes préaticas.

H& uma resisténcia ao mundo burgués moderno como elemento unificador. Por vezes,
essa critica a sociedade burguesa adquire uma coloracdo conservadora e
contrarrevolucionaria, por inspirar uma nostalgia passadista. Uma definicdo possivel do
romantismo seria “uma critica da modernidade, isto é, da civilizacdo capitalista, em nome de
valores e ideais do passado” (LOWY; SAYRE, 2015, p. 38).

O barroco, 0 romantismo e o surrealismo sdo movimentos artisticos que possuem em
comum o extravasamento de emoc0es e 0 afastamento de perspectivas de futuro. Possuem em
comum um adensamento do presente e um flerte com o misticismo. O romantismo é
interessante, aqui, por ainda ser evidenciado em algumas de suas principais matrizes estéticas
ainda hoje e estar vinculado as revolugdes burguesas do século XVI1II que estruturam a nocao
de individuo que persiste contemporaneamente.

Um exemplo da persisténcia desses movimentos para além do periodo histérico em
que estdo marcados, € a obra da artista contemporanea Adriana Varejao (2005), que trabalha a
partir dos codigos do barroco para tecer a critica a colonizagdo portuguesa e a evangelizacéo
catolica.

Varejdo revisita o barroco brasileiro para um gesto antropofagico: pde em cena uma
mulher nua, com corpo no estilo classico europeu, porém tatuada e adornada por correntes e
cordas em seu pescoco e seu ventre. A mulher porta uma espada na cintura enquanto segura a
cabeca degolada do autorretrato da propria artista. A criacdo que mata a sua criadora. Como
aponta Hollanda (2019), a obra nomeada Figura de Convite Il alude as figuras de painéis de

azulejarias da nobreza portuguesa dos séculos XVII e XVIII.
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Figura 8 — Figura de Convite IlI

Fonte: Varejéo (2005).

Para demonstrar a poténcia epistemoldgica da arte e a vanguarda das suas agendas,
Hollanda (2019) atribui a obra de Varejdo o gestual de elaboracdo de uma narrativa a
contrapelo, capaz de revigorar simbolos historicos para lhes dar a perspectiva da col6nia ndo
somente temporal como também geograficamente. Segundo a prépria artista, “o maior sentido
de seu trabalho é assumir na pintura o papel de agente da histéria” (HOLLANDA, 2019, p.
15). A antropofagia de Adriana Varejdo mastiga os codigos artisticos coloniais e os devolve
ao Brasil contemporaneo na intengdo ndo de romper com a temporalidade, mas de inscrever
nela as marcas de uma revolta anacrénica sobre o passado — um gesto de revolta que olha para

tras mirando reescrever o destino.
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3.4 APARTILHA DO SOFRIMENTO

A operacdo da arte como agente da historia guarda intersecbes com os métodos de
agenciamento empregados pelos sujeitos que se organizam em manifestacdes de rua. Esses
expandem seu potencial de significacdo por meio da publicizacdo dos atos na midia como
uma extensdo do proprio protesto. Os movimentos reconhecem a disparidade entre aquilo que
é divulgado pelas televis@es, jornais e radios, o que é compartilhado, mobilizado e narrado nas
diversas vozes das redes sociais. Sabem que esses multiplos atores sdo, mesmo que possam
representar opositores potenciais, partes fundamentais das estratégias de visibilidade dos
protestos.

A exposicdo do sofrimento no espaco publico como mecanismo aglutinador e
mobilizador foi objeto de analise de Vaz (2014) para tracar reflexdes sobre ética e politica.
Uma investigacdo sobre a relagdo politica entre piedade e sofrimento revela a forca do
testemunho e da narrativa da dor imbricada na distribuicdo de papeis entre observador,
audiéncia e causa do sofrimento. Esse conjunto articula uma zona da apari¢édo, norteia 0 modo
como a dor aparece. Vaz (2014) se interessa pela critica a construcdo da sensibilidade politica
da audiéncia diante de imagens do sofrer, uma perspectiva proxima a que foi feita por Sontag
(2003).

Vaz, entdo, recria uma historia da compaixdo mediante a dindmica que orienta a
construcdo social da igualdade percebendo quais sdo aqueles objetos que se tornam dignos de
compaixao no espaco publico moderno. Lembro que “a histéria das pessoas € a historia de
suas relagdes sociais” (SAFFIOTI, 2019, p. 143). A instituicdo da universalizacdo da regra
moral dentro de uma sociedade, definidora do que é o bom e do que é o mau, contribuiu para
que os lagos comunitarios ndo fossem os Unicos norteadores nas tomadas de decisdo sobre a
solidariedade diante do sofrimento de individuos pertencentes ou ndo ao mesmo grupo
comunitério. Essa percepgdo nada tem a ver com uma perspectiva humanitéaria, moralmente
falando. Trata-se da percepcdo das pessoas como agentes da sua prépria historia e também da
histéria como fato coletivo, socialmente direcionado por interesses multiplos e, diversas
vezes, concorrentes.

Na Grécia Antiga, os filosofos se esmeraram em criar categorias que deveriam valer
para todos. Mesmo assim, a escravid@o, um dos piores infortinios que podem acontecer a uma
pessoa, acontecia sem gerar indignagédo. Para Vaz (2014), isso sinaliza dois aspectos sobre o
sofrimento: o de que pode ser tomado como inevitavel e que pode ser considerado como

merecido, como consequéncia de falhas do individuo.
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O sofrimento se torna uma questdo politica quando a regra moral é universalizada e
sofrer se torna evitavel, ndo pertencente a ordem natural das coisas. A piedade cristd também
é separada da compaixdo dotada de potencial para a acdo politica. Para ele, a emoc¢éo contada
pelo cristianismo na pardbola do Bom Samaritano, por exemplo, e indicada no mandamento
de que devemos amar 0 proximo assim como a nés mesmos, conduz a uma acgao imediata e
restrita:

Seu objeto é sempre um individuo qualificado. E a compaix&o ndo é loquaz;
aquele que ajuda, com seus recursos limitados, ndo precisa falar a outros
sobre o que viu ou o que fez. Por fim, ndo é feito o nexo entre o sofrimento
experimentado e determinadas caracteristicas da sociedade de modo a ser
necessaria a sua transformagao pela politica. (VAZ, 2014, p. 81).

Os direcionamentos morais colocados pela forma contemporanea da piedade, diante da
exposicdo do sofrimento, impelem a audiéncia a ir aléem da esfera do sentir, sequenciando
uma instigacdo ao agir politico. Essa acdo pressupde como efeito imediato a reducdo dos
sofrimentos. H& uma tendéncia preponderante a a¢Ges de vinganca virtuais, direcionadas a
destruicdo de reputagdes e linchamentos de avatares midiaticos?®. Um roteiro de atitudes
coletivas pode ser listado: mobilizacbes e posteriores manifestagdes de rua, redacdo de
peticdes online para nomear parques, salvar a Amazonia, pedir justica para comunidades que
correm risco de desapropriacdo de suas casas, etc., se transformaram nas mais comuns.

A compaixdo esta préxima do enquadramento epistemoldgico articulado por Butler
(2015a) ao propor a possibilidade do enlutamento como fronteira para a distin¢do da vida que
merece ser mantida daquela que pode ser descartada, inserindo critérios dentro das
perspectivas foucaultianas da biopolitica do fazer viver e deixar morrer. Uma das implicacfes
dessa definigdo é de que a vida que ndo é preservada, que ndo é alvo de um testemunho, ndo
sera enlutada quando perdida.

Butler (2015a) transfere para o contemporaneo o problema do deslocamento critico
agenciado pelas condic6es técnicas de reproducdo e reprodutibilidade anteriormente posto por
Benjamin (2012). As fontes de midias atuais dispdem de tecnologias de transmissdo em
tempo real dos conflitos e a consequéncia, entre a midia dominante, tem sido a deterioragédo
do contexto do enquadramento que é dado as guerras:

O enquadramento que busca conter, transmitir e determinar o que é visto (e
algumas vezes, durante um periodo, consegue fazer exatamente isso)
depende das condicGes de reprodutibilidade para ter éxito. Essa propria
reprodutibilidade, porém, demanda uma constante ruptura com o contexto,

23 Sugiro o debate apresentado por Campello e Andrade (2020) sobre a cultura do cancelamento publicada no
blog do Laboratorio de Estudos de Teoria e Mudanca Social.
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uma constante delimitacdo de novos contextos, o que significa que o
‘enquadramento’ ndo é capaz de conter completamente o que transmite, e se
rompe toda vez que tenta dar uma organizacdo definitiva a seu conteudo.
(BUTLER, 2015a, p. 25).

Algo semelhante pode ser percebido na cobertura das midias tradicionais (televiséo,
jornais impressos, principalmente) de grandes mobilizagdes que questionam uma dada ordem
estabelecida. Durante as manifestacdes a favor do Impeachment de Dilma, 15 de marco de
2015, um domingo, a TV Globo dispds de transmissdo ao vivo durante a programacédo da
emissora, com acompanhamento em todas as cidades em que houve protestos. Sob a alegacéo
de que poderia ferir o codigo eleitoral, a emissora ndo agiu da mesma maneira durante a
protesto contra a candidatura de Jair Bolsonaro, em 29 de setembro de 2018 (TOLEDO,
2018)%*. A midiatizaco divide a dor, amplia a sua poténcia de alcance.

De que modo, indaga Butler (2015a), a comoc¢do é produzida e partilhada pela
estrutura que produz o enquadramento? Serd que a comocdo é capaz de modificar essa
estrutura, circunscrevendo e, num ato alquimico, transformando o périplo do luto em
estratégias de resisténcia?

Nesta direcdo, a pergunta de Taylor (2013, p. 197) em torno da morte da Princesa
Diana pode ser repetida em torno de Marielle: “Qual seria a politica e quais 0s objetivos de
uma acdo voltada a direcionar uma energia memorativa composta por performances
miméticas de enlutamento encenadas simultaneamente de modo sincronizado?”.

O ritual expresso pelo luto é marcado pelo desejo de realizar o impossivel retorno de
quem ou do que foi levado pela morte. Partilhar a dor seria a comunhdo também de um agir
politico, mesmo que ndo direcionado a uma finalidade, mas com a perspectiva de recriar
modos de estar juntos e de redesignacao de identidades sociais em prol de rearranjos possiveis

nas relagdes de forcas.

3.5 CENA E MANIFESTACAO

Essas acOes coletivas moldadas pela energia memorativa das performances de dor
podem ser percebidas por meio da estrutura de repeticdo presente nas manifestacfes de rua
como processos ritualisticos. Esses processos sdo entendidos como atos de invocacdo de
elementos magicos. Como explica Mauss (20173, p. 98), “as praticas magicas ndo sdo vazias

de sentido”. Essas praticas tragam correspondéncias com representacdes e imagens que

24 Interessante observar que a propria midia apontou a lacuna e procurou identificar motivagoes.



85

concedem ao rito um caréter de linguagem, possuindo uma gramatica propria, capaz de
traduzir uma ideia e de intencionar um efeito que esté direcionado a modificar um estado dado
(MAUSS, 2017a) ou a reencenar um mito.

O individuo da sociedade moderna percebe sua trajetéria como inserida em um
sucedaneo de eventos que Ihe antecederam e que foram finalizados no tempo e no espago,
mesmo que suas consequéncias praticas perdurem. Nas sociedades arcaicas, 0S eventos
miticos podem ser repetidos a partir de procedimentos ritualisticos de rememoracdo e de
reatualizacao.

O conhecimento dos mitos tem a seu dispor a linguagem, as palavras, a narrativa e 0s
passos que sdo necessarios a demonstracdo da vivéncia da liturgia do mito. “Aprende-se ndo
somente como as coisas vieram a existéncia, mas também onde encontrd-las e como fazer
com que reaparecam quando desaparecem” (ELIADE, 2016, p. 18). Os mitos que tratam da
origem sdo complementares aos mitos cosmogonicos e se dedicam a explicar as
transformacdes do mundo.

Eliade (2016) observa a recorréncia entre culturas distintas a nocdo de um retorno as
origens, a um principio para curar os efeitos consequentes da passagem do tempo. Noto como
o0 espelhamento entre o Velho e Novo Testamento configura a refundagdo do lago entre a
humanidade e Deus. Tanto que uma nova contagem do tempo € inaugurada depois do
nascimento de Jesus Cristo. Um outro procedimento habilitado a redesenhar, curar ou libertar
da obra do tempo é a anamnesis ou a rememoracao, escopo das cerimonias religiosas.

Certamente, percorrer o0 tempo em direcdo contréria implica uma experiéncia
gue depende da memdria pessoal, ao passo que o conhecimento da origem se
reduz a apreensdo de uma histéria primordial exemplar, de um mito. Mas as
estruturas sdo homologaveis: trata-se sempre de recordar, detalhada e
precisamente, 0 que se passou no principio e a partir de entdo”. (ELIADE,
2016, p. 83).

O deus que se retira do mundo dos humanos e é considerado um deus otiosus (0cioso),
que permite que a divindade seja afastada do culto e possa, entdo, ser esquecida. Essa saida de
deus conferiu maior drama aos mitos. Note-se que na trilogia tebana a presenca dos deuses é
minima. Nas tramas euripidiana, a divindade surge mais como critica pela interferéncia da
divindade em assuntos humanos do que como figura a ser reverenciada. E a retirada de deus
do mundo material que abre lacunas para que o mito se entrecruze a historia e a especulagéo
filoséfica, deixando de narrar uma cosmogonia e sendo observado como um problema
ontologico (ELIADE, 2016). O ritual presentifica o mito, invoca sua poténcia simbdlica para

que uma transformacg@o no mundo material aconteca.
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Federici (2017) pesquisou a histdria de rituais e do espago permitido pela sociedade ao
encantamento e a magia na intersecdo com a questdo das mulheres no espaco publico e na
sociedade. Ela fez um inventario da relacdo entre a apropriacdo cumulativa e a caca as bruxas,
apresentando como o0 banimento de praticas que envolvessem o corpo das mulheres e a magia
se constituiram como adversarios de instituicdes como a Igreja, além de também se tornar
ponto de tensionamento com o capitalismo, pela propria proposta comunal que os modos de
vivéncia ligados a praticas ritualisticas de existir preconizavam.

A rivalidade entre classes também atravessa essa oposi¢éo entre magia e modo de vida
que deu origem a sociedade moderna. A magia pressupe um mundo material vivo e
imprevisivel, interligado a um poder oculto que era vista pela classe capitalista que emergia
do nascimento da burguesia como um poder difuso, cadtico e insuportavel.

Os rituais estavam presentes no cotidiano das populacdes pobres como tentativas de
aplacar as forgas que causariam o mal e que poderiam trazer bem-estar, fertilidade e saude. O
nascente mundo capitalista rejeitava a magia por seu carater imprevisivel e que parecia
subverter a organizacdo capitalista do trabalho assim como a racionalizacdo do seu processo
de trabalho.

O segredo que adjetiva a pratica méagica era outro empecilho, pois garantia o acesso
somente a alguns individuos, ndo sendo generalizaveis nem exploraveis: “Sobretudo, a magia
parecia uma forma de resisténcia de base ao poder. O mundo devia ser ‘desencantado’ para
poder ser dominado”. (FEDERICI, 2017, p. 313).

Durante o periodo da Inquisicdo, quando acontecia também a intensificacdo do
processo de ocupacgdo e colonizacdo das Ameéricas, a preocupacao e a perseguicdo com as
praticas magicas se voltaram para a populacao africana transportada para o trabalho escravo
no Brasil, no Caribe e na América do Norte. Esses processos foram acompanhados dos
massacres dos povos nativos e da violéncia da catequizacdo catolica dos indigenas nesses
paises, com destaque para a presenca dos jesuitas no Brasil.

O que interessa nesta investigacdo € como a magia e a pratica ritualistica estdo
presentes na vigilancia daqueles que se dedicam a reelabora¢do de um estado de coisas ja
posto. As mobilizagbes que descabam em manifestacOes e protestos de rua surgem como fruto
de estados de intensa comog&o e arrebatamento em gque emog¢des como piedade, compaix&o,
medo e horror sdo compartilhadas com gravidade e sofrimento. Ressurgem como rituais,
como formas de estar juntos e de provocar um alargamento do campo simbdlico para que nele

caibam mudancas.
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Mesmo que esses atos nem sempre estejam acompanhados de uma expresséo solene,
sendo facilmente seguidos de explosdes mais proximas dos ritos de festa e de contestacdo
carnavalescos. Se temos as tragédias gregas como principais norteadoras dessas reflexdes,
torna-se importante lembrar aqui do estado de convulsdo febril que envolveu os feitos das
Bacantes durante a sublevacdo da ordem que aquelas mulheres provocaram enquanto
encantadas por Dioniso.

Como mencionado acima, o rito constitui uma linguagem que confere sentido as
praticas magicas, traduzindo uma ideia e construindo uma representacdo minima traduzida,
geralmente, por seu efeito. A finalidade do ato magico é alterar um estado inicial com efeitos
imediatos, com elementos concretos: “As coisas vém e partem: a alma retorna, a febre é
expulsa. Procura-se justificar, por acumulagdes de imagens, o efeito produzido [...] A imagem
favorita é a do laco gque se ata ou desata” (MAUSS, 2017b, p. 98-99).

Mauss (2017b) aponta, na dindmica do rito, o estabelecimento de relagcbes de
continuidade entre 0s agentes, 0s participantes, os elementos e 0s objetivos que gera uma
profusdo confusa de imagens que permite que o rito seja concebido. O ordenamento minimo
dos procedimentos ritualisticos obedece a leis de simpatia e de contiguidade nem sempre
facilmente desveladas, mas que operam como mecanismos de aproximacao entre as imagens
simbdlicas que vdo compor o ritual.

Por contiguidade, entende-se a operacdo metonimica de relacionar a parte pelo todo,
construindo uma identificacdo que permita a representacdo de um inteiro por sua parte. Um
0sso representa, desta forma, a morte; um fio de cabelo, vale pela pessoa inteira a que se
destina a magia, um integrante de uma familia € equivalente a familia inteira. Uma outra
aproximacdo presente no rito € a que se da por continuidade ou por contagio. Essa operagao
requer um contato material, fisico, ndo restrito ao mundo invisivel. Assemelha-se a
necessidade performada no gesto intuitivo de um seguidor de tocar um lider ou um idolo.

Nessas operagdes ocorre uma transferéncia, e ndo somente uma associagdo de ideias,
que se complica numa consequente transferéncia de sentimentos: “Pois de uma ponta a outra
de uma cerimbnia magica, verifica-se um mesmo sentimento, que da o sentido ou o tom da
cerimonia, que na verdade dirige e comanda todas as associac¢des de ideias” (MAUSS, 2017b,
p. 105). Essas observacdes contribuem para investigarmos de que maneira os procedimentos
ritualisticos persistem e possibilitam o retorno de um encantamento agenciador de comogoes
em manifestacdes coletivas diversas.

Outras caracteristicas semelhantes tratam de etapas que estabelecem comeco, meio e

fim, assim como a hierarquia estabelecida entre as posicOes e fungdes de cada pessoa
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envolvida na dinamica tanto do ritual quanto de uma manifestacdo (bem como numa peca de
teatro, com os papeis bem definidos a exemplo da figura da pessoa responsavel pela direcdo
ou encenacdo da peca), possibilitam a reflexdo sobre protestos e manifestacfes politicas de
rua a partir de alguns pressupostos colocados pelos estudos sobre performance. Lembro que
mesmo quando o estar junto se torna complicado por questdes sanitarias que envolvem
mensuracao de riscos e de posicionamentos politicos, o eco da indignacdo se faz ouvir e atua
por contaminacdo, ocupando a rua pela imaterialidade presente no som, nos gritos e no
reconhecimento do outro também como vulneravel.

Muitas das perspectivas que observam fendmenos sociais a partir do conceito de
drama social remetem diretamente a Aristoteles, estabelecendo uma espécie de correlacdo
entre dramas sociais e géneros de performance cultural (TAYLOR, 2013), o que estabelece
um vinculo entre a estética aristotélica e manifestacfes de rua contemporaneas. Na concepcao
aristotélica, o enredo tragico é, em si, a mimese, a reelaboragdo, de personagens em acao, cuja
finalidade é promover, no publico, a partir da encenacdo, a como¢do consequente dos
sentimentos de piedade, pavor e horror, como expus acima.

Algumas das emocdes que envolvem a mobilizacdo em torno de eventos traumaticos e
que disparam processos de enlutamento e de mobilizacdes politicas receberam defini¢bes por
Aristoteles (2015) que contribuem para o entendimento das dindmicas de enquadramento
apontadas por Butler (2015a), e que serdo exploradas adiante. Aristoteles (2015) afirma que a
mimese teria por finalidade ndo apenas a acdo conduzida a seu termo, mas também os
acontecimentos, sucedidos um ao outro, que suscitam o0 pavor e a compaixdo, e que tais
emocdes, uma apos a outra, se realizam, sobretudo, a despeito de nossa expectativa.

Comparo o percurso descrito pelas emocbes do enredo tragico com as nocdes de
vivéncia do trauma e a descricdo de roteiro estabelecidas por Taylor (2013). Uma delas, a
compaixdo, surge, de maneira especifica, em relacdo a eventos que acontecem a alguém
virtuoso que ndo merece a situacdo que lhe ocorre; A segunda emogdo é o pavor, a espécie de
angustia que surge quando um infortinio acontece a alguém que tomamos por semelhante a
noés mesmos. Um sentimento indicaria uma situacdo “intermediaria”, aquela que emerge
quando alguém “sem se distinguir muito pela virtude e pela justica, chega a adversidade ndo
por causa de sua maldade e de seu vicio, mas por ter cometido algum erro” (ARISTOTELES,
2015, p. 113).

O amor, para Aristételes (2000), é desejar para alguém o que se julga bom para ele e
ndo para nos. Assim, é nosso amigo quem se alegra com nossos bens e se entristece com

nossos sofrimentos, de maneira desinteressada. N0s amamos aqueles que amam seus amigos e
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ndo os deixam em desamparo. Aristoteles (2000) distingue, entre os que sdo bons, aqueles que
sdo aptos a amar, acrescentando distancia entre amor e bondade. A compaix&o é o sentir pesar
por um mal que se mostra destrutivo ou penoso, e atinge quem ndo o merece, mal que poderia
esperar sofrer a propria pessoa ou um de seus parentes. Ha a necessidade de algum grau de
identificacdo, que permita que 0s mesmos reveses que acometem aqueles a que dirigimos
nossa compaixdo também sejam possiveis de nos acometer. E preciso acreditar que o mal é
iminente e, com efeito, também pode atingir a nGS mesmos ou um de nossos parentes ou
semelhantes.

Aristételes (2000, p. 55) arremata: “Sente-se compaixdo e se pensa que ha pessoas
honestas, pois quem cré ndo existir ninguém assim achara que todos merecem seu infort(nio”.
Ele descreve um rol de categorias de semelhanca que faz com que tenhamos compaixao:
aqueles que nos sdo semelhantes na idade, no carater, nos habitos, nas dignidades, na origem.
H& o zelo em distinguir a indignacdo da compaixdo, sendo o primeiro um sentimento
direcionado a um evento ocorrido a um outro que julgamos ser de carater honesto. Para
Aristoteles (2000, p. 55), também se deve sentir indignacdo por quem é feliz sem o merecer:
“De fato, ¢ injusto o que acontece contrariamente ao mérito e, por isso mesmo, atribuimos aos
deuses a indignagao”.

Ao se perceber tocada pela morte e pelo luto coletivo do falecimento da Princesa
Diana, Taylor (2013) investigou as relacdes entre comogdo, memoria e trauma da morte de
uma personalidade cujos detalhes da vida eram divulgados globalmente pelos mais diversos
veiculos de midia. Taylor se debrucou sobre os estados de comocdo causados pelas suas
mortes e o desenrolar do trauma disparado por esses eventos. A mortes subitas e inesperadas
de Diana, foco do estudo de Taylor (2013), e de Marielle, que apresento aqui, a partir do que
acompanhei no Recife, sdo exemplos da interacdo entre a mobilizacdo midiatica e estados
coletivos de sofrimento que invocam um estar junto na dor. Ndo é a vida de Diana e Marielle
que se tornam aqui alvo de comparacdo. E a mobilizacdo em torno da morte dessas duas
mulheres, as performances do luto coletivizado e impulsionado pelos diferentes veiculos de
midia.

Taylor (2013) define performance como atos de transferéncia vitais capazes de
transmitir o conhecimento, a memoria e um sentido de identidade social. Ela indica alguns
passos metodoldgicos que permitem olhar para um protesto de rua como um evento
performatico capaz de transmitir uma memdria traumatica. O exemplo pensado por Taylor
(2013) é a confluéncia e as diferencas entre os protestos argentinos das Mées da Praca de

Maio e aqueles liderados pelos H.1.J.0.S..



90

Enquanto o primeiro grupo é formado por mées de desaparecidos politicos durante a
ditadura argentina, o segundo é formado pelos filhos/ netos. Taylor (2013) descreve aquilo
que foi repetido nas manifestagcdes organizadas pelas maes/ avds e aquilo que é distinto nos
atos impulsionados pela nova geracdo. Os dois grupos possuem 0 mesmo objetivo: lutar
contra o esquecimento e o silenciamento dos crimes cometidos pelo governo argentino contra
Seus opositores, e agem atravessando 0 mesmo conceito: o da memoria traumatica coletiva
gue se materializa em performance.

A performance, entdo, funciona, na transmissao da memoria traumatica, inspirando-se
em um arquivo e repertorio de imagens culturais compartilhadas, a0 mesmo tempo que 0s
transforma. Os protestos performéticos funcionam como um ‘sintoma’ da historia (isto é,
representacdo), como parte integrante do trauma. Eles também defendem uma disténcia critica
para fazer uma reivindicacdo, afirmando lacos e conexfes enquanto denunciam atagues aos
contratos sociais. Como o trauma, o protesto performatico intromete-se, inesperado e
inoportuno, no corpo social. Sua eficacia depende de sua habilidade de provocar
reconhecimento e reacao no aqui e agora, ao invés de contar com a recordacao passada.

A identificacdo dessas etapas permite ver as coincidéncias estruturais entre as
manifestacdes publicas e coletivas de luto e a vivéncia do trauma. Tanto um quanto o outro
séo caracterizados por repeti¢cOes e agem de maneira local, dentro de um momento particular,
como reflexo de tensbes especificas que repercutem no corpo individual, politico e social, e
que se fazem sentir intensamente no presente. As manifestacdes coletivas, como afirma
Taylor (2013), ajudam os sobreviventes a lidar com o trauma individual, pois incentiva a
denuncia politica. Outro ponto que aproxima o trauma dos protestos € a questdo do
testemunho. Estar presente a um evento que invoca um acontecimento traumatico é se tornar
participante deste mesmo evento e se permitir narrar-se enquanto testemunha que tomou parte

no curso de acdo seguinte a perda.

3.6 ROTEIRO, PROTESTO E RITUAL

Taylor percebe na performance, incluindo as que surgem dentro do contexto das
manifestagcdes de rua, o elo com a fisicalidade, com a corporalidade do teatro. Para ela,
teatralidade e espetaculo constroem sentido na performance e contribuem para fazer ver um
roteiro, ou seja, “uma configuracdo paradigmatica que conta com participantes supostamente
ao Vvivo, estruturados ao redor de um enredo esquematico, com um fim pretendido (apesar de

adaptavel)” (TAYLOR, 2013, p. 41). Os eventos publicos performativos, visto em estruturas



91

de roteiros, estabelecem algumas categorias de observagdes que contribuem para a analise.
Fornecem chaves para alguns procedimentos metodoldgicos de compreensdo de
comportamentos sociais:

Um roteiro ndo é necessariamente, ou mesmo primordialmente, mimeético.
Embora o paradigma permita a continuidade de mitos e suposic¢des culturais,
ele geralmente funciona por meio da reativacdo, e ndo da duplicagdo. Os
roteiros invocam situacdes passadas, algumas vezes tdo profundamente
internalizadas por uma sociedade que ninguém se lembra do que aconteceu
antes. O roteiro da ‘fronteira’ nos Estados Unidos, por exemplo, organiza
eventos tdo diversos quanto as propagandas de cigarros ou a cagada a Osama
Bin Laden. Em lugar de ser uma cdpia, o roteiro constitui algo que acontece
repetidas vezes [...] Ao refletir sobre os roteiros, bem como sobre as
narrativas expandimos nossa capacidade de analisar com rigor questdes
como o0 “ao vivo” e o “que segue um script”; as praticas de citagdo que
caracterizam ambos; como as tradi¢cBes sdo constituidas e contestadas; a
varias trajetorias e influéncias que podem aparecer em um, mas ndo em
outro. Os roteiros como outras formas de transmissdo, permitem aos
comentadores historicizar praticas especificas. (TAYLOR, 2013, p. 66).

Para relembrar, reativar ou recontar o roteiro, é, primeiro, necessario invocar o local, a
cena. Assim, pode-se perceber as estratégias de exibicdo, suas intencionalidades e
possibilidades de acdo. Nos roteiros, 0s espectadores lidam com a corporalidade dos atores
sociais e, com isso, € introduzida uma distancia critica produtiva entre ator social e
personagem, o0 que permite dar a ver areas de resisténcia e de tensdo. Em comum com 0s
rituais magicos, 0s roteiros condensam tanto montagem quanto acdo/comportamentos e
seguem formulas que miram em resultados especificos. Como Ultimo apontamento, estd a
permanente atencdo para o fato de que roteiro é o reflexo de sistemas multifacetados
funcionando entre si e que nos impele a estar 14 ou como espectador, ou como participante, ou
como a testemunha que daré o atestado de veracidade do que aconteceu.

Algumas das figuras que compdem os quadros expostos aqui dispdem de uma leitura
sobre a producdo simbolica gerada a partir de imagens de manifestacdes politicas recentes e
de suas dinamicas de elaboracao de ritual e de luto. Percebo intersecdes dessas imagens com a
dimensdo imaginaria persistente das tragédias. A minha reflexdo se da pela dimensdo de
continuidade cultural que a dindmica da expressdo da dor possui desde as tragédias gregas,
registros antigos da memoria ocidental da representacdo do sofrer. Ressalto que as tragedias
podem ser vistas, desde Aristdteles como modelos de pedagogia perpetrados pela arte para o
afloramento de emocges cujas repercussdes podem se dar no agir politico, consequente a

partir do disparo de estados de comocao.
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Tal qual a sequéncia de a¢cGes miméticas da tragédia, que operam em favor de uma
pedagogia pela estética, algo semelhante acontece com 0s roteiros previstos genericamente
para as manifestacfes que reativam mitos e acionam a histdria. As imagens que compde 0S
quadros constelatorio que trago para reflexdo se duplicam nos protestos em gesto.

Estive na maior parte das manifestacdes do Recife que se seguiram durante 0 processo
de alijamento do PT do poder e posterior ascensdo da extrema-direita em alianca com
militares, evangélicos e denominacdes religiosas tradicionais, bancada da bala e do
agronegocio. Atos que estavam ligados a disputa politica nacional foram passeatas e atos
contra o Impeachment, contra a Reforma Trabalhista, Marcha das Vadias, #8M, o #EleNao
contra a eleicdo do presidente Bolsonaro, e o aumento do numero de homicidios em
Pernambuco (o ato “Desconforto”?®, em que o publico presente seguiu a performance
orquestrada pelo diretor teatral Marcondes Lima). Os protestos possuiram perfis distintos
entre si, mas, em geral, traziam como pauta principal a urgéncia de preservacdo de vidas
humanas e de combate as desigualdades. O recorte priorizou manifestacdes realizadas no
Centro da cidade, pensando a distribui¢do do espaco geografico como palco politico. Imaginei
e elegi para o recorte o Centro do Recife como anfiteatro principal das reencenacfes tragicas
transmutadas em protestos.

Observava em cada uma dessas manifestagdes um sentimento de desesperanca e de
despedida de um mundo que estava prestes a deixar de existir. Por isso, percebia uma intensa
coesdo e formulacdo daquilo que estava sendo perdido, como se a meméria ali precisasse ser
muito bem desenhada para que ndo se esvanecesse mais rapidamente. A resisténcia parecia
estar em definir com tragos precisos o que estava desaparecendo.

Os atos organizados pelos movimentos e grupos de coletivos feministas seguiram
outro tom. A dimensdo simboélica desses atos é mais pulsante, vibrante. Performances em
grupo, com poemas sendo recitados. Com poucos ou nenhum trio elétrico, sem musicas a ndo
ser aquelas puxadas pelo Levante Popular — cantadas ou puxadas em coro a capela, ritmadas
pelas batidas de alfaias e de outros instrumentos percussivos. Havia um cardter ritualistico,
com etapas a serem seguidas, as vezes com elementos que evocavam cortejos funebres, por
exemplo, a partir da presenga de cruzes, e com 0 incentivo constante para que as mulheres

presentes protegessem as outras integrantes da manifestacéo.

%5 O ato, contra a inseguranca e a violéncia ascendente no estado, em 2017, contou com participaco da classe
artistica do Recife (principalmente do Teatro, da Mdusica e da Danca), representes de entidades civis e
religiosas e também com a presenca de familiares de pessoas assassinadas e foi realizado em um palco comum
a maioria das manifestacdes de rua de esquerda no Recife — préximo ao gradil que cerca a sede do Governo do
Estado de Pernambuco — o Palacio do Campo das Princesas.
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O apelo é justificado: reivindicando o dominio sobre o préprio corpo, muitas mulheres
vao as passeatas feministas, principalmente na Marcha das Vadias, de sutid & mostra ou com
0s peitos desnudos e, por isso, sdo hostilizadas. E preciso que umas protejam as outras:
existem relatos de agressao a manifestantes e a relacdo com a policia militar ndo é tranquila —
presenciei quando uma viatura da policia acelerou para atravessar, adentrar, a Marcha das
Vadias, em 2017, na esquina da Rua da Aurora com a Avenida Conde da Boa Vista. Nesta
mesma passeata, um momento foi intrigante: garotos de ndo mais de 12 anos, negros, magros,
fazendo uso inalatério de cola de sapateiro, apontavam e riam de uma mulher de cerca de 25
anos, com o peito despido, acima do peso, de cabelos curtos e rosto pintado.

De todas as manifestaces que acompanhei em observacao direta, a de maior impacto
emocional, mais proxima de uma catarse coletiva, foi a que se seguiu ao assassinato de
Marielle Franco. Conto a partir da noite que antecedeu o ato. Quando cheguei a minha casa,
no dia 14 de marco, as redes sociais choravam uma mulher chamada Marielle Franco e eu néo
consegui dormir, lendo e temendo o que a morte de Marielle representava na conjuntura
politica brasileira de 2018.

No dia 15 de marco de 2018, as principais avenidas das grandes cidades brasileiras
foram ocupadas por manifestacbes em protesto pelos assassinatos da vereadora do PSOL
Marielle Franco e do seu motorista Anderson Gomes. Sdo Paulo, Rio de Janeiro, e outras
capitais foram palco para as manifestaces de indignagédo diante do assassinato da vereadora
carioca. N&o foi diferente no Recife. Marielle e Anderson foram assassinados no Rio de
Janeiro sob intervencdo federal na seguranca publica, com a presenca do exército brasileiro.

Fui umas das centenas de pessoas que, conhecendo ou ndo a histéria de Marielle,
acompanhando ou ndo a trajetdria politica dela, ndo hesitou em deixar os afazeres rotineiros e
ir ao ato. Na entrada da Camara Municipal do Recife, os éculos escuros estavam a postos as
17h, quando o sol ja comeca a se despedir da cidade. Mal disfarcavam as lagrimas daquele
funeral sem corpo presente. Encontrei uma amiga que estava aos prantos. Abracdvamo-nos e
ela solucava. Vérias outras mulheres estavam abragadas, recorrendo umas as outras em busca
de algum amparo para aquela dor.

O que choravamos? Quem choravamos? Choravamos o que ndo conseguiamos colocar
em palavras. Choravamos o medo do que estava presentificado na materializacdo daquela
morte. Choravamos nosso desamparo: Marielle morta carregava consigo uma possibilidade de
morte para todas que estavam ali e que partilhavam do mesmo mundo imaginal do qual

Marielle pertencia e do qual ela era fruto. Quando falo de mundo imaginal cujo ordenamento
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é desmantelado remeto a definigdo encontrada no trabalho de Michel Maffesoli (1995). De
acordo com ele, um mundo imaginal é designado por:

Uma maneira de ser e de pensar, inteiramente atravessada pela imagem, o
imaginario, o simbdlico, o imaterial. Qualquer que seja a maneira pela qual
este “imaginal” se exprime: virtual, ladico, onirico, ele estd c4, presente e
preponderante; ja ndo esta enclausurado na vida privada e individual, mas
serd um elemento constitutivo de um ser-em-conjunto fundamental.
(MAFFESOLL, 1995, p. 24).

Marielle morta levava consigo o desenho do mundo que habitdvamos junto com ela.
Mais: a morte de Marielle era um desvelamento, uma descida, uma queda. Era a dissolugdo
desse mundo subjetivo que partilhavamos em que as promessas surgidas em torno do
incremento do debate de pautas feministas sinalizavam para um horizonte temporal préximo
de uma outra narrativa, diante da qual pautas progressistas seguiriam seu curso intactas. A
fotografia do protesto no Recife mostra uma mulher cuja expressdo facial condensa toda a
imagem em torno dela. Ela estd de branco, cabelos seguindo o movimento do corpo, que
avanga com um cartaz “Marielle Presente” em punho. As pessoas ao redor dela olham todas
para a frente, mas nenhum olhar parece convergir para um mesmo ponto.

Trés dimensdes de relevancia (VAZ, 2014) contribuem para percebermos como a
compaixao se organiza na esfera do debate publico conduzido pela midia: selecdo, elaboracédo
social da responsabilidade sobre o sofrimento, e estratégias usadas por quem sofre ou por
guem representa quem sofre para suscitar solidariedade. A selecdo concerne na observacgédo
dos critérios de escolha dos sofrimentos que se tornardo visiveis e ganhardo destaque no
espaco publico. A dimensdo da elaboracdo social da responsabilidade, segundo ponto de
observacao de Vaz, trata de uma primeira separacdo entre qual sofrimento € evitavel e qual é
inevitavel, implicando como, culturalmente, pensamos o poder da acdo humana individual e
coletiva diante de eventos tragicos. A terceira fonte de observagdo, as estratégias retoricas
para despertar solidariedade (por quem e para quem), trata dos préprios modos de exibicdo do
sofrimento no espaco publico.

As dimensdes apontadas por Vaz (2014) podem ser aplicadas em algumas dinamicas
percebidas no caso Marielle, de modo a potencializar o aparecimento dos vinculos de
compaixao e solidariedade despertados pela morte de Marielle. A historia de vida de Marielle,
contada como a trajetoria de uma heroina movida pela alegria, pela esperanga e pelo
guestionamento das desigualdades sociais. Marielle é comumente descrita como preta,
favelada, lésbica, mée que saiu da periferia e fez mestrado, foi assessora parlamentar e eleita

vereadora.
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A imagem selecionada para eternizar Marielle é a que ela estd com sorriso largo no
rosto. Em linhas gerais, as responsabilidades que ajudam a elaborar a narrativa do assassinato
sdo sustentadas por m aspectos estruturantes da sociedade brasileira, vistos como aqueles que
devem ser transformados e sobre os quais devemos resistir: a dimensédo patriarcal persistente
do Brasil colbnia, e seus consequentes racismo e machismo. Um outro aspecto é o reforco do
estado de fratura da politica brasileira desde a crise institucional inaugurada em 2013. Esses
pontos se reforcam mutuamente e contribuiram para que se construisse um vinculo que uniu
pessoas que guardavam, melancélicas, um sentimento de perda. O simbolo de Marielle morta
se tornou o corpo para que finalmente desembocasse um luto coletivo pressentido, mas nédo
vivido até aquele momento. Entendo melancolia aqui pelo desenho freudiano do sofrer difuso,
sem o direcionamento especifico a um objeto.

A representacdo feminina do choro como uma possivel alusdo a uma critica politica,
ndo pela via de gestos de protesto, mas pela evidéncia da dor e do sofrimento. As lagrimas
que escorrem quase invisiveis, mas que impedem a cadéncia da respiracdao, impdem a boca
uma abertura e coordenam um grito impossivel pois desprovido de som. Quem sabe tenta
elaborar uma fala e dar voz ao choro. Ela parece estar inerte, buscando atingir um estado de
calma pds-desespero.

Um estado emocional que possibilite um posterior movimento. Buck-Morss (2012)
afirma que Benjamin sugere a politizacdo da arte - estico aqui 0 campo da arte para acolher
também o da fotografia e da imagem, - como maneira de combater a submissdo da estética a
politica pela maneira que opera o fascismo. Para Buck-Morss (2012), a proposta benjaminiana
pressupGe 0 retorno ao pensamento sobre a estética como o pensamento sobre o que é
percebido pelas sensaces, retornando ao campo original da estética, que é mais amplo do que
0 campo da arte. A estética que tem como campo a propria realidade, em sua materialidade e
em sua natureza corporea. Esse distanciamento da dimensdo sensorial e empirica implicou no
abandono dos sentidos e do sexo:

Coisa curiosa: € precisamente nessa forma castrada que o ser é gerado como
masculino — como se, ndo tendo nada tdo embaragosamente imprevisivel ou
racionalmente incontrolavel como um pénis sensorialmente sensivel, ele
pudesse afirmar com confianca que € o falo. E essa protuberancia néo
sensorial e anestética que constitui este artefato: o homem moderno.
(BUCK-MORSS, 2012, p. 160).

A inversdo proposta pelo retorno ao sensorial contribui para a reflexdo benjaminiana
sobre o choque como esséncia da experiéncia moderna, colocando a anestesia e a inebriagéo

como o0 contraponto ao choque. Tornaram-se necessarios para dessensibilizacdo da dor.
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Quando mulheres efetivamente choram o corpo de uma mulher morta em manifestac6es que
recuperam a dimensdo ritual por meio da ocupagdo da rua, do espago publico devolvem a
politica a estética por meio da legitimacdo do sentir como acao e enfrentamento. O choro se
transforma em discurso politico. O vazio da cadeira prostrada ao lado da Presidenta Dilma
Rousseff na fotografia de Orlando Brito?® nas proximidades da sua deposigio também se torna
uma imagem politica eloquente.

De modo circular, o autoritarismo fascista seria uma consequéncia direta da alienacéo
sensorial frutificada a partir da conjugacéo entre estética e politica, distanciando o sensivel do
corpo e tornando mais aceitavel a guerra. Exige-se, entdo da arte, que ela desfaca a alienacao
do esquema sensorio corporal para que seja restaurada a forca instintiva de autopreservacao
da humanidade (BUCK-MORSS, 2012, p. 156).

Buck-Morss (2012) aponta como Hegel contribuiu para questionar a abordagem
kantiana, constituinte do em favor de um realinhamento corpo e mente, do ponto de vista do
que € produzido como pensamento humano e ndo como aquilo que pode ser observado
somente pelo viés bioldgico. Imagens anatdmicas do cérebro se tornaram capazes de
demonstrar a organizacdo dessas células do cortex, que foram descritas pela primeira vez pelo
pesquisador ucraniano Vladimir Betz. Essas imagens, de acordo com Buck-Morss (2012),
guardam grande semelhanca com o quadro de Vincent Van Gogh, Bétulas podadas, 1885,
produzido durante periodo de internacdo psiquiatrica dele.

Figura 9 — Bétulas, Van Gogh

Fonte: Van Gogh (1884).

% 0 ensaio de Brito esta disponivel na matéria de Brito e Dualibi (2016).
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As imagens criadas por Van Gogh se assemelham aquelas encontradas no cérebro, nos
primeiros exames mais detalhados produzidos pela ciéncia desta regido do corpo. Essa
misteriosa conformacao entre imagens e imaginacdo, deste encontro potencialmente criativo
entre ciéncia e arte atravessa o trabalho de Charles Darwin?’. Esse processo de semelhanca
entre imagens também pode ser percebido, de acordo com Buck-Morss (2012) entre
expressOes faciais e no gesto, como nas imagens de uma apresentacdo de Wagner em
Bayreuth em 1930 e um discurso de Hitler no Reichstag — bracos e méos esticados a frente.

A comunicagdo pelo sistema sinestésico pode ser percebida pela expressao facial.,
percebida por Buck-Morss (2012) como uma marca singular e individual, capaz de diferenciar
uma pessoa da outra tal como faz uma impressdo digital. Além da possibilidade de
diferenciacdo, a expressdo do rosto reuniria, para ela, “trés aspectos do sistema sinestésico —
sensacdo psiquica, reacdo motora e significado psiquico” (BUCK-MORSS, 2012, p. 166).
Essa forma de linguagem seria uma espécie de oposicdo a disposicdo logicizante do que é
comunicado: “Escrita na superficie do corpo como uma convergéncia entre a impressdo do
mundo externo e a expressao do sentimento subjetivo, a linguagem desse sistema ameaca trair
a linguagem da razdo” (BUCK-MORSS, 2012, p. 166).

Nas noites que caem desde 2016, com a queda de Dilma, e se adensam a partir de
2018, com o assassinato de Marielle Franco, mulheres se levantam e se insurgem, tomam para
si a acdo no mundo como Penélopes que abandonam a costura da mortalha e partem em
jornada, tracando novas tramas de suas préprias histérias. Mulheres se tornam iniciadoras da
acao tal qual a concepgdo kantiana do guerreiro, do criador de si mesmo. Mulheres se
reinventam e tecem seus proprios destinos assumindo os riscos dos excessos e das desmedidas
que sao préprias de quem se dispde ao conflito.

E importante frisar, aqui, a parte das imagens nos agenciamentos politicos de discursos
e de posicionamentos dentro do espaco publico. Mauad (2018) insere o pensamento sobre as
imagens a partir da nocao especifica de espaco publico visual, dentro da dupla chave da
experiéncia que temos com a fotografia e também da relacdo que a propria fotografia
estabelece com seus publicos e contextos.

O espaco publico visual é dotado das caracteristicas politicas contemporaneas
consolidadas na virada do século XX para o século XXI, com a maior circulagido de imagens

27 O podcast Vinte Mil Léguas Submarinas apresenta como um espirito do tempo de ideias de mudanga, vindo de
poetas romanticos, influenciaram Darwin na elaboracdo da Teoria da Evolugdo. O vinculo é apontado em
biografias do cientista. (VINTE..., 2020).
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atreladas a posicionamentos politicos por meio das redes sociais situadas no espaco virtual da
internet. Esses posicionamentos sdo agenciados como elementos de distin¢do e também de
adesdo e de pertencimento a diversos grupos e espectros politicos e identitarios. As imagens
surgem, dentro dessa configuragdo, mais como agenciadoras de operacfes de representacdo

do que como provas historiogréaficas de uma época.

3.7 GESTAR A IMAGEM NO ESPACO PUBLICO

Inicialmente, o ato em protesto pela morte de Marielle, no Recife, ndo se moveria,
seria restrito aos discursos das liderancas presentes. Mas, o volume de gente crescia —
incluindo desde transeuntes que interromperam 0 curso da rotina e pararam em frente a
Camara a motoristas de 6nibus que buzinavam e incentivavam a mobilizacdo. Logo, foi
iniciada uma marcha saida da Camara de Vereadores em direcdo a sede do Governo de
Pernambuco, o Palécio do Campo das Princesas, nas proximidades da principal casa de
espetaculos da cidade, o Teatro de Santa Isabel.

E comum que em manifestacdes lideradas por coletivos ou movimentos sociais,
aconteca, em determinado momento do ato, geralmente mais proximo do fim, uma
performance artistica. Em frente ao gradeado que separava a manifestacdo do jardim do
Palacio, mulheres se sentaram em circulo e comecaram a entoar, em notas de cantico
ritualistico, de maneira solene, misturado a um tom de apelo, de ordem, de basta, 0s seguintes
versos: “Nao, ndo mais, ndo mata, ndo mata mais”.

O que comecou a ser dito lentamente, em baixo volume, foi gradativamente
aumentando, tanto em velocidade quanto em poténcia: “N&o, ndo mais, ndo mata, ndo mata
mais”; “Nao, ndo mais, ndo mata, ndo mata mais. Uma primeira mulher se levanta, pega uma
toalha com as maos e comeca a bater no asfalto passeando pelo circulo enquanto o canto
entoado pelas outras se fortalece e se avoluma mais e mais. Particulas de pé que nédo se sabe
se sdo da poeira do chdo ou do préprio tecido comegam a subir.

Os atos de transferéncia de que fala Mauss (2017a, 2017b) se fazem presentes. E
comum a distribuicdo de tatuagens temporérias, afixadas no corpo pessoa a pessoa, com
auxilio de agua, por exemplo. Transferéncia e identificagdo no corpo daquilo que tornam
aquelas pessoas participantes da mesma comunidade naqueles instantes. No protesto pela
morte de Marielle, o processo de transferéncia ritualistico se deu de outro modo. Uma mulher

passa a toalha a uma outra, escolhida aleatoriamente entre as que integram o circulo.
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O movimento se repete até que uma das pessoas da manifestacdo, a alguns metros do
circulo, forca o gradeado do Pal&cio do Governo e os policiais militares e segurangas reagem
e outro tipo de poeira toma conta do local: spray de pimenta pulverizado. A conjuncéo, no ato,
entre ritual e performance lembra o que Butler (2018, p. 23) comenta sobre 0s corpos que se
reinem em protestos: mesmo que se reivindique, pelo corpo, sua “luta contra a precariedade e
a persisténcia esteja no coracdo de tantas manifestaces, ele também € o corpo que estd
exposto, exibindo o seu valor e a sua liberdade na propria manifestacédo, representando, pela
forma corporea da reunido, um apelo ao politico”.

No plano simbdlico, diante da atmosfera ritualistica impulsionada pela dor, uma nova
distancia diante de Marielle, produzida pela morte dela, surgia. Um espago que nos retirava,
enquanto mulheres, do local de contradicdo e de diferenca de nossas identidades e nos
empurrava para a proximidade provocada pelo luto de um mundo de seguranca que parecia
desabar. O gesto repetitivo?®, a dinadmica circular, a repeticdo em velocidade alternada do
canto de protesto — a manifestacdo extrapola o campo do politico e adentra de forma ativa o
espaco do simbolico. Ha uma indiscernibilidade entre a energia que emana do encontro de
corpos na rua, em simultaneo, dividindo ou ndo o mesmo espaco fisico.

O estar junto das manifestacBes evoca rituais antigos e se mescla na dimensdo estética
e contemplativa do cozimento de imagens simbdlicas descritas nas encenacdes das tragedias.
Ir a um protesto, como observadora direta, € estar dentro e fora. Enquanto pesquisadora,
toquei a dimensdo nietzschiana da fusdo entre o dionisiaco que se mistura e 0 apolinio que
separa, estando eu mesma atada a uma posicao tragica, sendo e ndo sendo manifestante.
Participando do ritual e dancando os sons da festa, emprestando meu corpo ao risco.
Compartilho a descricdo de Cavalcanti (2011) sobre seu papel como espectadora e
pesquisadora do Carnaval:

Eu conhecia bem essa sensacdo de arrebatamento extatico provocada pela
visdo, uma visdo sinestésica e integrada a corporalidade, vinda, contudo, de
um lugar e de um tempo surpreendentemente diversos: dos desfiles
carnavalescos contemporaneos das escolas de samba no Rio de Janeiro. A
descrigdo, anotada num pequeno caderno, remetia a um aspecto crucial de
minha experiéncia como pesquisadora do Carnaval carioca, iniciada em
1984. Certamente no Carnaval, a riqueza, como ja tinha me ensinado o
carnavalesco Jodozinho Trinta, era ficcdo expressiva, impressédo criativa, a
provocar o olhar com o efeito de opuléncia barroca, carnavalizada pelo uso
de muitos corpos humanos que sempre compunham o impacto visual de seus
carros alegoricos. Mas a impressdo de deslumbramento |4 estava. Ora, essa
impresséo e esse efeito haviam sido experimentados por mim na condicdo de
espectadora — esse personagem crucial no mundo das artes e que, no entanto,

28 A relacdo entre gesto e ritual sera explorada com mais profundidade na parte 3 deste trabalho.
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tem recebido pouco de nossa atencdo antropoldgica. Ao falar sobre o efeito
emocional provocado pelas tragédias de Shakespeare — assombro (woe) ou
maravilhamento (wonder) —, Cunningham (1964) refere-se ao espectador
como aquele que penetrou conscientemente na experiéncia a ele apresentada
e realizou a sua significAncia com seus sentimentos. (CAVALCANTI, 2011,
p. 165).

Greenblatt (1991) propde uma analise sobre modelos de exibicdo de trabalhos

artisticos: a ressonancia e o maravilhamento. A ressonancia é quando a obra requer do

espectador o0 acesso a forcas culturais complexas e dinamicas, rompendo fronteiras formais e

indo além daquilo que esta diante de quem Vé.

Ver por ressonancia € acessar as camadas de interpretacdo que uma obra pode oferecer
para leitura, pensando a obra a partir da insercdo dentro e fora do contexto historico de que
faz parte. O maravilhamento, por sua vez, é quando a obra tira o espectador dos trilhos,
colocando-o diante de uma sensacdo singular para evocar atencdo exaltada. Como
observadora direta, pesquisadora, manifestante e espectadora (pois ndo afiliada a nenhum
movimento social), entreguei-me ao maravilhamento. O momento em que escrevo é o que
articulo o que ressoou dos protestos em que estive.

Uma Marielle singular enquanto imagem, incorporada ao espago delimitado pelo
tempo e pela geografia do Recife, foi gestada entre aquelas mulheres naquele ritual composto
por abracos, batidas de toalhas no chéo e rostos enlutados. E significante que que nas eleicdes
de 2018, em Pernambuco, a Juntas, uma chapa coletiva formada por cinco mulheres filiadas
ao PSOL de perfis e representantes de diferentes pautas identitarias?® tenha sido eleita para a
Assembleia Legislativa.

No Rio de Janeiro, a professora Taliria Perone, negra, defensora da causa LGBTQIA+,
foi eleita para a Camara Federal. Arrisco a dizer que, mais do que a biografia de Marielle, a
pauta identitaria que a figura dela condensava mobilizou todas essas manifestacdes que,
juntas, irromperam o campo do simbdlico e contribuiram também para a mobilizagdo do
#EleN&o, no dia 29 de setembro, uma semana antes da votacdo do primeiro turno das eleicdes
brasileiras.

Ir a manifestacOes e protestos é uma afirmacéo da liberdade de reunido e dos proprios
corpos, uma exibicdo de enfrentamento politico. Os corpos das pessoas presentes nas

manifestacdes, assembleias, greves, vigilias e ocupacdo de espacos publicos tornam a sua

29 Robeyoncé Lima, advogada negra trans; Carolina Vergolino, produtora audiovisual; J6 Cavalcanti, ambulante
e coordenadora nacional do Movimento dos Trabalhadores e Trabalhadoras Sem Teto (MTST); a professora e
sindicalista Katia Cunha; e a militante feminista Joelma Carla formam a chapa Juntas.
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propria condicdo de precariedade e de vulnerabilidade como instrumento de acéo e de apelo
politicos (BUTLER, 2018, p. 15).

O processo de precarizacdo dos corpos enquanto estratégia de acdo € indutor de
sentimentos de desesperanca e inseguranca em camadas variadas de populacdes. Relembro da
campanha de 2018 no Brasil, quando pessoas LGBTQIA+ se sentiram possiveis alvos de
violéncia nas vias publicas e o temor de pessoas de esquerda de manifestar seus
posicionamentos politicos.

Esse processo é anterior a0 embate politico partidario e é semeado nas relacdes
fragilizadas de trabalho, no empobrecimento de ofertas ou mesmo destruicdo dos servicos
sociais e “no desgaste geral dos vestigios ativos da socialdemocracia em favor das
modalidades empreendedoras apoiadas por fortes ideologias de responsabilidade individual e
pela obrigacdo de maximizar o valor de mercado de cada um como objetivo maximo de vida”
(BUTLER, 2018, p. 21).

A midiatizacdo de uma morte ou a repercussdo de imagens de mobilizacdo social e de
levantes contra o sistema politicos posto revela o processo como a “comog¢ao depende de
apoios sociais para o sentir: s6 conseguimos sentir alguma coisa em relacdo a uma perda
perceptivel, que depende de estruturas sociais de percepgdo” (BUTLER, 2015a, p. 81).

A consequente autoconsciéncia da vulnerabilidade deste processo leva a inseguranca e
ao temor quanto ao futuro: “impde a pessoa que sofre dessa ansiedade um enquadramento de
responsabilidade individual, e redefine a responsabilidade como a exigéncia de se tornar um
empreendedor de si mesmo em condi¢cBes que tornam uma vocagdo dubia impossivel”
(BUTLER, 20154, p. 21). A exibicdo dos corpos em manifestacdes é uma maneira de ampliar
a categoria “povo” pelos diversos meios de comunicagdo que constituem a midia.

A midia teria se imbricado na defini¢cdo do que é povo, sendo este constituido pela
“complexa interacdo entre performance, imagem, acustica e todas as diversas tecnologias
envolvidas nessas producdes” (BUTLER, 2015a, p. 26). Essa condicdo de precariedade é
extensiva a minorias que se encontram na mesma confluéncia social e econdmica de
vulnerabilidade, mesmo que ndo coincida enquanto identidade comum a essas populagoes.
Para Butler (2015a), a precariedade atravessa a condi¢do desses grupos, mas nao leva a uma
condicgéo de pertencimento. Podemos perceber a conjuncéo desses fatores nos movimentos de
mulheres mais recentes.

Biroli (2018) aponta que o direito ao voto e a disputa de elei¢des ndo foram traduzidos
em condicdes igualitarias de participagdo das mulheres na politica. As relagdes de género,

classe, sexualidade, etnia, raca e geracdo surgem como atravessamentos e obstaculos a
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participacdo das mulheres em espacos institucionais de tomada de decisdo do ambito estatal.
Como explica Biroli, a politica passa por mudancas, mas é atualizada como espac¢o masculino:

A histdria do espaco publico e das instituicdes politicas modernas é a
histéria da acomodagdo do ideal de universalidade & exclusdo e a
marginalizagdo das mulheres e de outros grupos sociais subalternizados.
Vem sendo contada por intelectuais feministas de um modo que explicita as
conexdes e as tensbes entre patriarcado e capitalismo, desvenda o carater
patriarcal do pensamento e das instituigdes politicas modernas e as matrizes
de dominagdo gque sdo a0 mesmo tempo patriarcais, racistas e colonialistas
(BIROLI, 2018).

As barreiras institucionais sdo ampliadas quando s&o pensadas as condigOes de
participacdo de mulheres negras, indigenas, e trabalhadoras do campo. Essas categorias
contribuem, por outro lado, para que as pautas feministas assumam, mesmo que fora dos
espacos de disputa eleitoral, caracteristicas mais radicais de defesa de agendas como a dos
limites da democracia brasileira. Para Biroli (2018), isso pode ser atribuido a origem do
ativismo de muitas mulheres em grupos marxistas e socialistas e também no protagonismo
das mulheres negras na contestacdo de pautas que remetem a problemas de raca e hierarquia
de classe.

O combate a ditadura fortaleceu os movimentos de mulheres do campo da esquerda.
No dialogo aberto durante a redemocratizacdo e no contexto de elaboracdo da Assembleia
Constituinte de 1988 aquilo que foi gestado durante os anos de chumbo entre 0s movimentos
progressistas se transformou em pautas consequentes a politizacdo da nocao de género, dentro
de uma perspectiva interseccional. Persistiu, como entrave maior entre os grupos de mulheres,
a falta de consenso sobre o aborto.

Os principais agentes nos espacos institucionais contrarios a agenda feminista sdo 0s
grupos religiosos conservadores, catélicos e evangélicos, que tém investido em restricdes ao
debate sobre género, sexualidade e politicas publicas. Os grupos de mulheres tém buscado
meios de atuacdo alternativos como mecanismo de pressdo ao campo institucional, dispondo
de estratégias de mobilizacdo e de visibilidade como manifestacdes de rua e mobilizacdo via
Internet por meio de redes sociais.

Essas ideologias conservadoras, baseadas na conexao entre ordem familiar e ordem
politica, estiveram intensamente ligadas durante a ditadura e “revelavam os padrdes das
relacfes entre a Igreja catolica e o Estado na ditadura brasileira e nos regimes autoritarios
vigentes em outros paises latino-americanos no periodo” (BIROLI, 2018).

Ao mesmo tempo, da década de 1960 em diante, com a pilula anticoncepcional e

outras mudancas no campo da cultura e da economia, houve modifica¢6es profundas tanto nas



103

dindmicas de trabalho quanto no @mbito da sexualidade, cujo impacto foi percebido nas
relagOes familiares e de género. De 1970 em diante, os movimentos feministas batalharam
pela ampliacdo da atuacdo da mulher para que ndo haja uma reducédo ao papel de mae — tanto
do ponto de vista do trabalho quanto do ponto de vista da salde, incluindo o debate sobre a
autonomia da mulher sobre a gravidez e o planejamento familiar.

Posteriormente, os avancos obtidos na década de 1980, trazidos pelos grupos surgidos
durante os anos de repressao e lancados ao debate a partir da redemocratizacdo, foram
enfraquecidos na década seguinte, durante o0 Governo Collor, quando houve o desmonte do
Conselho Nacional dos Direitos da Mulher (CNDM) a partir da juncdo entre a implementacao
de politicas neoliberais e o0 conservadorismo nas pautas de género, raciais e da sexualidade
(BIROLLI, 2018). Os avancos tornaram a acontecer por meio de a¢6es implantadas durante 0s
anos 2000, nos governos de Lula e na gestdo da primeira presidenta do Brasil, Dilma
Rousseff. Podemos citar a Lei Maria da Penha em 2006; a Lei do Feminicidio e a PEC das
Domeésticas, ambas de 2015, além de programas de combate a homofobia e de inclusdo de
mulheres no meio cientifico.

Com o golpe que destituiu Dilma Rousseff da presidéncia, aconteceu um
recrudescimento de reacOes conservadoras que se organizaram a partir dos movimentos de
junho de 2013 e da elei¢cdo de 2014. Duas bandeiras que miram diretamente nas questdes de
género, dos direitos sexuais e reprodutivos se configuraram como aglutinadoras do campo
conservador: os acusadores da “ideologia de género” e da “Escola sem Partido”. S&0
demonstracdes que indicam o rechaco dos grupos religiosos, catdlicos e expressos
principalmente pelos evangélicos e sua bancada parlamentar aos progressos obtidos durante
dos anos 2000 em diante.

A reacdo foi mais facilmente percebida pela saida desses grupos da base aliada desses
governos. Para Biroli (2018), o desagrado veio, principalmente, pela institucionaliza¢do da
agenda de género em programas e em areas técnicas de ministérios como o da Educacdo e o
da Saude e que foram incorporadas ao ambito da seguridade, da assisténcia social e do
trabalho, confrontando “o enquadramento conservador da familia, da conjugalidade e da
sexualidade, sem que correspondesse as opinides e aos interesses predominantes no
Congresso Nacional”.

Enquanto os grupos conservadores ganham espaco na politica institucionalizada, no
ambito legislativo e no governo federal, novos grupos de feministas surgem, impulsionados

pelas redes sociais e, principalmente, entre jovens. O racismo e a desigualdade surgem dentro
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deste contexto como articuladores discursivos, dentro da chave do pluralismo dos
movimentos de mulheres contemporaneo (ALVAREZ, 2014 apud BIROLI, 2018).

Fraser (1990) sugere a ideia de esfera publica de Habermas (2016) como fonte tedrica
para pensar as consequéncias politicas da confluéncia de discursos da agenda politica das
mulheres. A esfera pablica é designada aqui como o teatro nas sociedades modernas na qual a
participagdo politica é encenada pelo meio da fala, diferente do uso simplificado que apenas
diferencia o espaco publico do espaco privado, sendo este 0 ambiente doméstico ou familiar.
A esfera pablica é uma arena institucionalizada de interacdo discursiva. Fraser (1990)
distingue essa arena do estado e a demarca como um lugar de producdo e de circulagdo de
discursos que podem, em principio, ser criticos do estado.

Retomo, entdo, a especificidade do espaco publico visual tal como posta por Mauad
(2018) para endossar a elaboracdo da poténcia simbdlica da imagem que surge a partir das
manifestacdes publicas de carater politico. As fotografias de protestos revestem de
materialidade os dissensos politicos que acontecem no plano do simbdlico e do ritual
encarnado nos roteiros seguidos pelos grupos que ocupam as ruas reivindicando o direito a
insercdo dentro do regime de visualidade como reivindicacdo equivalente a da propria
existéncia.

A nocdo de contrapublicos subalternos é posta por Fraser (1990) numa revisao critica
da esfera publica habermasiana e surge pela contestacdo feita por grupos politicamente
minoritarios nos espacos amplos de interacdo discursiva. Biroli (2018) menciona, como
proposta de clarificacdo do debate ampliado pela participacdo das minorias politicas, a
definicdo de Fraser (1990) dos modos discursivos dos contrapdblicos subalternos. Esses
agentes atuam em arenas discursivas paralelas criando e fazendo circular contradiscursos para
elaborar suas proprias identidades a partir daquilo que formulem como sendo seus interesses e
necessidades. (BIROLI, 2018; FRASER, 1990).

O exemplo que Fraser (1990) da é a reivindicacdo das feministas de que a violéncia
doméstica ndo é uma questdo privada, mas sim uma forma sisteméatica de dominacao
masculina mais ampla. O assunto foi levado a publico e se tornou um consenso partilhado
amplamente. E necessaria & democracia a garantia de oportunidades &s minorias para
transformar consensos que pertencem ou que deveriam pertencer ao passado.

As manifestacbes de luto produzidas em torno do assassinato de Marielle Franco
correspondem a atuagdo dos contrapublicos subalternos definidos por Fraser (1990). O
retrospecto que apresentei acima justifica a tessitura afetiva que endossa as manifestacoes,

aqui no caso especifico, a aglutinacdo de mulheres em torno da figura morta de Marielle. Mais
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sobre o funcionamento das dindmicas de luta por participacdo politica podemos encontrar no
trajeto que Buck-Morss (2017) refez do pensamento em defesa da liberdade tanto por parte de
historiadores quanto de filésofos que inspiraram os movimentos revolucionarios dos séculos
XVl e XIX.

3.8 BONDADE E HORROR

Existem escolhas antecedendo agdes que nos aproximam e nos distanciam dos
enquadramentos epistemoldgicos que norteiam nossos movimentos. Nussbaum (2001) explica
que uma obra deveria ir além da mera descricdo dos modos dos personagens, sendo
fundamental a apresentacao deles envolvidos em acGes dotadas de significancia. Sem isso, a
obra deixaria de apresentar sobre o que se trata a boa vida, a vida boa, a vida feliz, que
aprendemos pelo caminho da tragédia.

E preciso que o publico saiba por que vale a pena resistir as tramas do destino, mesmo
intuindo que sucumbirad diante dele. Para ela, Aristoteles aponta os estados de carater dos
personagens tragicos, o que ndo é, por si so, suficiente para a boa fortuna. Até porque as
escolhas que sdo feitas é que evidenciam o carater desses personagens.

A tragedia, pois, ndo se limita a apresentar tipos de cardter, mostra como 0s
personagens, guiados pelos seus estados, agem. Conhecemos 0s caracteres dos personagens
vendo-os em acdo. Nussbaum (2001) enxerga, a partir da teoria aristotélica da tragédia, o
nexo entre nossos valores éticos e nossos valores poéticos. O aprendizado vindo da tragédia
surge a partir de valores praticos.

Enquanto o pensamento platonico defendia a invulnerabilidade da razdo diante de
circunstancias individuais, Aristételes (2005) argumentava que uma pessoa poderia ser
impedida de agir bem durante a vida ou parte dela. O caso de Edipo ajuda a perceber quando
0 mundo exterior cria um impedimento a acao inocente ou justa.

Sem haver conhecimento e também sem haver falha, a acdo inocente dele é descrita
como uma acgédo horrenda. A falta da boa fortuna muda a sorte de uma pessoa que era boa, que
agia com retidao, e a leva a cometer atos horriveis, mesmo que seja possivel nutrir por ela um
sentimento de piedade. Assim, Nussbaum (2009) argumenta, a partir de Aristoteles, que:

Através de importantes valores relacionais de atividade politica e amor
pessoal, nossa aspiracdo de viver bem se torna especialmente vulneravel a
acontecimentos ndo controlados. Pois nesses casos, 0 mundo n&o
proporciona ao agente simplesmente 0s meios instrumentais para uma
atividade que pode ser identificada e especificada a parte do externo;
proporciona uma parte constituinte da propria atividade boa. Nao ha acéo
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amorosa sem alguém para recebe-la e retribui-la; ndo hd como ser um bom
cidaddo sem uma cidade que aceite sua pretensdo de ser membro. Nesses
casos, héxis e praxis, carater e atividade, estdo ligadas tdo intimamente que
sequer seria possivel representar estados de carater apropriados sem
representar a a¢do e a comunicacdo — e, portanto, a vulnerabilidade. Isso
significa que a interferéncia do mundo ndo deixa seguramente intacto
nenhum ndcleo autossuficiente da pessoa. Ela atinge diretamente a raiz da
prépria bondade. (NUSSBAUM, 2009, p. 333).

A bondade, por si s6, ndo nos salva do terrivel. “Os enredos tragicos exploram a
lacuna entre nossa bondade e nosso bem-viver, entre 0 que somos (nosso carater, intengdes,
aspiracdes, valores) e quao humanamente bem conseguimos viver” (NUSSBAUM, 2009, p.
334). Apresentam as viradas da fortuna agindo sobre pessoas que podem ser consideradas de
bom carater e que ndo sao invulneraveis nem divinas.

As tragédias reafirmam que para ter uma boa vida ndo basta ter bondade. Refletindo a
partir de Hécuba, Nussbaum (2009) chama atencédo para o fato de que a tragédia euripidiana
abre com a narracao feita pelo fantasma de Polidoro, uma crianca. Euripides elimina nossas
esperancas de um futuro em que poderemos desfrutar da beneficéncia humana.

Nussbaum (2009) lista duas possibilidades gerais: a primeira trata da vulnerabilidade
limitada por padrfes em que, mediante a caréncia e a fragilidade do individuo, uma lei divina
restaura o equilibrio. A segunda é independente de entes externos a quem poderiamos recorrer
e que passamos a depender, como diz Aristételes, como a instauracdo de um habito para que
uma obrigatoriedade seja no ambito da moral ou do juridico possa ser de fato efetivada.

AlteracGes por meio da forca levariam a sublevagdes. “Hécuba é capaz de se manter
firme na adversidade. Entre suas virtudes excelentes estdo a preocupacdo civica e a lealdade, a
generosidade para com 0s necessitados e os suplicantes, a moderacdo, a justica e uma
preocupacado resoluta e amavel com seus filhos” (NUSSBAUM, 2009, p. 357). O que muda
tudo é o desrespeito ao habito.

O assassinato de Polidoro cometido pela ambicdo e pela deslealdade de Poliméstor
muda tudo. Hécuba é constantemente comparada a um animal, tomada pela raiva, distante de
qualquer condicdo que a aproximaria de um pensamento equilibrado cujas acfes seriam
guiadas pela razéo e pela crenca numa equiparacdo justa. A justica aristotélica, por sinal, pode
ser lida como “a inteireza da exceléncia — significando com isso que toda virtude tem um
aspecto comunal e interessado no outro que ndo pode separar-se dela sem destruir seu carater
de virtude” (NUSSBAUM, 2009, p. 165). Quando isso se perde, resta a vinganca e o deixar-se

ao sabor da morte.
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4 METAFORA COMO MORADA: IMAGENS E ALEGORIA

Claro se agita o teatro diante da atuagdo dos bonecos de seda,
Sob a farinha ocultando sua febre,

E rodeados dos dementes grupos observavam

Que ndo faltava muito para a quarta-feira de cinzas.

Se esgueira rumo ao parque solitario. Através da planicie da Costa.
Brevemente faz um sinal para o baile de méscaras.

E se inclina tremendo sobre o gelo. Um estalo,

Logo, o frio silencioso... de longe um chamado ao baile.

Ninguém entre os cavalheiros e damas elegantes,

Se deu conta... coberto de mofo e algas,

No entanto, quando na Primavera sairam ao jardim, viram
Brotar com frequéncia do lago um choro apagado.

A pequena multiddo do jocoso século,

Percebeu que algo raro murmurava dali debaixo,
Mas ndo se espantou muito com isso,

Apenas acreditou ser o rumor das ondas.

Stefan George, A Mascara.
(GEORGE, 1900 apud LUKACS, 2015, p. 1-2.)

A imagem de um sonho me persegue e me sinto Alice adentrando o espaco que fica no
depois do espelho. Uma praia, de falésias e de aguas de azul cristalino, transparente. Na vida
durante o sono, estou meio imersa na 4gua, meio caminhante por entre a fina grama que cobre
aquela divisdo entre a terra e o abismo. E neste lugar onirico, fora do mapa, quando me sinto
mais aprisionada pela passagem do tempo, congelada numa paisagem anterior a mim mesma.
E também quando me sinto mais humana e pequena, pertencendo a um espaco que deve ter
sido habitado por tantos outros seres, um espaco que foi palco de guerras e que viu
edificacbes surgirem e sumirem. Diante do mar, que recebeu em suas margens animais
gigantescos e minusculos de varias espécies, que nem nunca saberemos ou teremos registro ao
todo.

Quando penso no mar e na areia que lhe limita, penso que ha testemunhas imoveis
diante dos acontecimentos, mesmo gue ndo sejam imunes por completo a passagem dos dias e
das noites. Em um salto, penso que é da decomposicéo da areia, daquilo que poderia estar ali,
emoldurando o quadro do meu sonho, de que é feito o vidro. Pelo menos o vidro artesanal,

gue engole tempo em sua feitura e s6 se torna vidro depois de passar pelo fogo — em
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temperaturas altissimas pelas quais passa o calcério estilhacado. Para que se torne moldavel
ao ponto de quase liquido, para que ganhe forma pelo sopro de ar.

Do sopro, aparece uma bolha que, resfriada até a temperatura ambiente, vira um vaso
ou qualquer outro objeto. Do sopro, o calcario podera, quem sabe, vir a ser uma taca contendo
vinho tinto de excelente safra que, por sua vez, tal qual o calcario, também sera fracionada em
pedacos, estilhacada, tornando o liquido vermelho-rubi pelas bordas do chdo em uma pequena
e fragil onda, que desaparecera em segundos. Ninguém sera habil o suficiente para impedir a
queda ou a destruicdo do que foi criado num sopro. Ninguém. A fotografia, talvez possa:
guardar num instante, num atimo, o registro de um fim, de uma vertigem, do avanco diante de
um abismo.

Fiz a digressdo acima como uma anotacdo de que produzimos imagens em nossas
mentes, em nossos interiores, uma observacao feita por Aristoteles (2015) e que se difere da
desconfianga de Platdo sobre o mundo das imagens. Machado (2019) convida a imaginarmos
que, dentro de nds, opera uma “instancia produtora de imagens” que da vazdo as formas da
imaginacdo, mas que conseguimos exteriorizar apenas pela mediacdo da palavra. Isso
condenou a imagem a ser percebida por varios sistemas como artificial, como um simulacro.

E a partir dessa premissa que Machado desenvolve um redimensionamento do
entendimento sobre imagem técnica e apresenta implicacdes que se fazem consequentes para
a investigacao teorica sobre a fotografia. Machado (2019, p. 228) restringe o conceito de
imagem técnica “ao campo de fendmenos visuais e audiovisuais em que a intervencdo da
técnica produz uma diferenca no universo das imagens, marcando muitas vezes uma cisao,
uma distancia em relagdo” aquelas imagens que fazem parte de nossa imaginacdo, que estao
circunscritas ao nosso interior, a nossa psique. As imagens técnicas demonstram o quanto a
nossa Vvisdo permanece atrelada formativamente a modelos do passado que respeitam a
mimese e a verossimilhanca como modos de criar e de ver imagens.

E é pelo que instiga Machado que se pode ampliar as perspectivas de estudo das
imagens para incluirmos a metafora e a alegoria como categorias de analise e de
questionamento ao canone da verossimilhanca, da objetividade e da coeréncia que seguem
desde as técnicas de observacdo da realidade apreendidas por artistas renascentistas e desde
entdo se constituem como 0s principais parametros para 0 estudo e para a criacdo das
imagens.

As fotografias ilustram o ensaio fotografico publicado no site da Revista Piaui em 11
de julho de 2017 (SOUZA, 2017). Séo do aniversario de 50 anos de profissdo do jornalista

Ricardo Noblat. Nas imagens, estdo o entdo Presidente da Republica, Michel Temer; um dos
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seus principais ministros, Moreira Franco; Marco Aurélio Melo, ministro do STF; o
presidente da Camara dos Deputados Rodrigo Maia; além de jornalistas, editores e diretores
de jornais, advogados. A autora das fotos e do texto, Zuleika de Souza, assim descreve a noite
em que foram feitas essas imagens, o dia 07 de marc¢o de 2017:

Quando adentrou nos saldes, o presidente Michel Temer foi saudado com
entusiasmo. Ainda que, nos ultimo seis meses, oito ministros tivessem sido
destituidos do cargo — por suspeita de envolvimento em casos de corrupgéo —
, ele mantinha a fleuma publica com demonstracdes de forca: a aprovacao
das reformas Trabalhista e Previdenciaria pareciam questdo de tempo®. Os
presidentes da Camara e do Senado — Rodrigo Maia, do DEM, e Eunicio
Oliveira, do PMDB — haviam sido reeleitos com folga garantindo maioria ao
governo. A proposta de emenda constitucional que congelava os
investimentos publicos por vinte anos — outra vitéria da base governista —
fora aprovada. A economia dava sinais de melhora, a oposicéo estava acuada
em um canto e os institutos de pesquisa ainda ndo haviam divulgado o
baixissimo indice de aprovacdo (10%, segundo CNI/Ibope) do novo
mandatario do pais. A turma tinha o que comemorar. (SOUZA, 2017).

Como se sabe, depois da festa, Temer recebeu na residéncia oficial da presidéncia da
Republica, o Palacio do Jaburu, o empresario Joesley Batista, que gravaria o encontro. Como
consequéncia, Temer se tornou o primeiro presidente da Republica investigado pela acusacao
de corrupcdo passiva. As denuncias foram barradas na Camara dos Deputados ainda em 2017
(CALGARO; MODZELESKI; CARAM, 2017)%.

As tacas me devolvem a areia da praia do meu sonho e me colocam dentro daquelas
imagens para que eu possa habita-las e, entdo, tornar-me sujeito junto com as figuras humanas
que estdo ali representadas. Se Benjamin, nas suas teses, sugeria escovarmos a historia a
contrapelo, sugiro nos apequenarmos a estatura de pulgas, que entram nos pelos emaranhados
das imagens e lhes fazem de moradia.

A imagem logo abaixo da taca nas médos de Aécio Neves, em postura relaxada, usando
paletd, vestido formalmente, sentado & mesa durante uma confraternizagdo junto com outras
figuras que personalizam o circuito do poder no Brasil me causa horror. Causou no momento
em que as imagens pela primeira vez, pois ja sabia do desenrolar dos fatos depois da
celebracdo. Causa ainda hoje, por ainda viver dentro do contexto histérico no qual as relacdes
de forca esbocadas na celebracdo representaram nas tomadas de decisdo que contribuiram,
como um castelo de cartas, a queda a que estamos, coletivamente, participando. A tragédia

acontecia como espetaculo celebratorio e estético. As imagens que Souza (2017) produziu

30 Michel Temer chegou a ser preso preventivamente, mas foi solto depois de decisdo do Superior Tribunal de
Justica (JUSTICA..., 2019). A Reforma da Previdéncia foi aprovada pela Camara dos Deputados somente em
2019.

31 Ver nota acima.
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provocam a sensacdo de se estar diante da celebracdo em que ha, mesmo que difuso, um ser

destinado ao sacrificio, rumando ao abismo, nas imagens da festa.

4.1 IMAGEM E ALEGORIA

Parto dos estudos de Benjamin (2011) e sua fortuna critica, do resgate da Idade Média
feito por Eco (1989, 2010, 2012) e também da visada do Imaginario a partir de Durand (1988)
e Castoriadis (2004) para operar conceitualmente a relacdo entre alegoria, historia e imagem
aproximando essa triangulacdo da experiéncia do tragico. O que busco é a nogéo de alegoria
como uma alternativa conceitual e operativa, do ponto de vista metodoldgico, para 0 campo
dos estudos da imagem. E comum encontrarmos o termo “alegoria” em capitulos de livros e
textos criticos sobre pintura figurativa, fotografia e cinema sem a devida investigacédo sobre o
termo enquanto conceito.

A nocdo de alegoria sera apresentada como parte da articulacdo do imaginario para
trazer ao contexto contemporaneo narrativas que podem ser circunscritas dentro do escopo do
tragico, a partir do referencial tedrico apresentado no capitulo anterior. E a partir dessas
articulacdes, alinhadas aos posicionamentos tedricos de Eco (1989), de Burke (1995) e de
Benjamin (2011, 2013b) sobre a possibilidade de uma teoria da alegoria.

Essa trama conceitual costura a metodologia trabalhada no processo de codificacdo e
decodificacdo das imagens aqui investigadas por seu potencial metaférico. Estes
procedimentos investigativos estdo presentes ao longo deste estudo como uma proposta de

leitura de imagens.
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Figura 10 — Espelhos.

Fonte: Souza (2017).
Legenda: Aécio Neves e Rodrigo Maia fotografados no ensaio da fotdgrafa Zuleika de Souza "O ultimo baile".

E uma espécie de fabula a que nos conta o espelho. Vemos a n6s mesmos e até
imaginamos que é assim que as outras pessoas nos veem. E um objeto familiar— esta no
quarto, no banheiro, no retrovisor do carro. Esta nos lados externos dos prédios e nas vitrines.
O espelho nos coloca diante de nés mesmos em varios dos lugares a que vamos. Poderiamos
até dizer que o espelho é uma espécie de caneta tinteiro, que resiste a obsolescéncia e que de
certo modo narra a nds mesmos, Mesmo que em nossas conversas ensimesmadas, em que
cabe de interlocutor apenas esse antigo item e ninguém mais.

Eco (1989) lembra que todas as manhas olhamos para nossa propria imagem diante do
espelho sem tentarmos entrar naquele ambiente que aparenta outra dimensdo. Pensar sobre
como lidamos com espelhos é também pensar sobre como lidamos com as diferencas entre
percepcao e juizo assim como, recorrendo a psicanalise lacaniana, demarcam-se, na infancia,
caracteristicas da fase de separacédo entre o que é imaginario e o que € realidade.

A experiéncia diante do espelho desperta para a experiéncia do imaginario e da
separacdo do simbdlico, entre percepcdo e significacdo: “No momento em que se delineia a
“virada” do eu especular para o eu social, o espelho é a ‘encruzilhada estrutural’ ou, como
diziamos, ‘fendmeno-limiar” (ECO, 1989, p. 13). Isso acontece, por exemplo, durante a fase
da infancia em que a crianca comeca se reconhecer no espelho e, posteriormente, quando

percebe a separacdo existente entre ela e as pessoas que a cercam.
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Para lidar com as singularidades da nossa relacdo com o espelho, Eco (1989) pontua
algumas especificidades da imagem especular. A primeira delas é que essa imagem ndo se
constitui enquanto signo, porque sua presenca se da diante de um referente que ndo pode estar
ausente, e da qual essa imagem é efeito direto. Se a imagem do espelho surge apenas diante
do seu referente, é impossivel que ela seja falsa, contrariando, assim, o lugar-comum que
toma a imagem especular como falsa.

N&o se pode mentir com ela nem atraves dela, visto que ela sequer se relaciona a um
contetdo. O que ela pode é manter uma relacdo mediada pelo referente, pelo que ou por quem
espelha. Vinculada ao meio, ao canal, a imagem especular estabelece ocorréncias, mediagoes
evidenciando a separacdo entre o0 imaginario e o simbdlico. Esse corte abre caminhos para
outras separacdes no campo da ciéncia, criando frestas para a instauracdo do espaco
necessario a metodologias de estudo das imagens, ao percurso de investigacdo que protegera a
reflexdo tedrica dos excessos de contaminagdo da experiéncia direta.

E frequente pensarmos a nossa relagdo com a imagem fotografica, enquanto registro e
documento pessoal, historico, como espelhos de um tempo. Machado (2019) menciona a
relacdo que criamos com a fotografia como uma emanacao da coisa fotografada, uma conexao
proxima das que j& foram feitas entre imagens e pessoas em rituais antigos, por exemplo.
Pensando a no¢do de espelhamento trazida pela fotografia retorno, entdo, a investigacdo feita
por Eco (1989) dos aspectos semioldgicos que esses mecanismos podem despertar.

De inicio, podemos afirmar que o espelho, por si s, € um mecanismo metonimico —
reflete apenas parte e ndo o todo e s6 pode ser duplicado por outro espelho e, quanto signo,
“transforma-se no fantasma de si mesmo, caricatura, escarnio, lembranga” (ECO, 1989, p.
37). Eco fala da diferenca entre olhar-se no espelho, e saber diferenciar essa imagem virtual
da imagem real, e imergir no espaco virtual do espelho, como a Alice de Lewis Carroll, que
encontra no espelho uma travessia para um mundo fantastico (ECO, 1989).

Essa reflexdo também se da na dindmica das relacBes entre passado e presente, posto
que o passado ¢ “essencialmente virtual” (BERGSON, 2010, p. 158). Eco (1989) argumenta
que ha, de modo pragmatico e imediato, a conviccdo de que tanto a imagem fotogréfica
quanto a imagem do espelho atestam a verdade e que também indicam a presenca de um
objeto impressor — conectado ao passado, no caso da fotografia; e ao presente, no caso do
espelho. A chapa fotografica seria uma espécie de espelho capaz de congelar a imagem
refletida sobre a superficie, retendo-a mesmo depois que o objeto refletido se torna ausente.

A diferenca da chapa fotogréfica para o espelho é que hé, de fato, vestigios da luz que

formou a imagem — uma relagdo entre matéria e matéria. O espelho lida com imaterialidade, a
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falta de vestigio do reflexo. As relagfes estabelecidas por Eco (1989, p. 36) entre o registro
fotogréafico e a imagem especular tecem equivaléncias para a interpretacdo de ambos: “O
modo de interpretar um registro (que é signo) € afim aquele com o qual se interpreta uma
imagem especular deformada ou pouco definida (que nao € signo)”.

Procede-se por proje¢des em relagdes de dimensdo e correspondéncia entre referente e
contetido para que a imagem fale. Desta feita, os registros fotograficos sdo lidos quase como
imagens especulares ocasionando a fruicdo de uma percepcdo do real. Isso exige que
interroguemos a relacdes de manipulacdo da imagem e de continuidade de causa e efeito entre
a imageme-registro e seu referente.

O que a imagem fotografica e o espelho mantém em comum € a alusdo fantasmagorica
a uma outra imagem, de algo que ja passou diante dos olhos®? de alguém, que ja foi visto e
que estabelece e faz estabelecer correspondéncias. Arlindo Machado retorna ao problema do
espelhamento do mundo quando perscruta a relacdo entre fotografia e representacdo. Ele
assim define o que chama de iluséo especular:

O que n6s chamamos aqui ‘ilusdo especular’ nada é sendo um conjunto de
arquétipos e convengdes historicamente formados que permitiram florescer e
suportar essa vontade de colecionar simulacros ou espelhos do mundo, para
Ihes atribuir um poder revelador. A fotografia em particular, desde os
primérdios de sua préatica, tem sido conhecida como o ‘espelho do mundo’,
s6 que um espelho dotado de memoria. Certamente, a superficie prateada e a
base rigida do daguerre6tipo contribuiram para essa analogia. Ja na aurora de
1839, Jules Janin, explicando o que era a nova invencdo, conclamava ao
leitor: ‘imagine um espelho que pode reter a imagem de todos os objetos que
ele reflete e vocé terd a ideia mais completa do que é o daguerre6tipo’. Ora,
se € verdade que as cdmeras ‘dialogam’ com informagdes luminosas que
derivam do mundo visivel, também é verdade que ha nelas uma forgca mais
formadora que reprodutora. As cameras sdo aparelhos que constroem as suas
préprias configuragdes simbdlicas, de forma bem diferenciada dos objetos e
seres que povoam o mundo; mais exatamente, elas fabricam ‘simulacros’,
figuras autbnomas que significam as coisas mais que as reproduzem.
(MACHADO, 2019).

Machado (2019) ressalta que as formas simbolicas pertencem aos sistemas simbélicos
construidos em sociedade e que, por sua vez, apontam as ideologias e as contradi¢cdes da vida
social mesmo que sejam, por vezes, opacas. 1sso, por consequéncia, desfaz a impressao
primeira de que os sistemas ideoldgicos séo entidades autbnomas e transparentes. Os signos

sdo a realidade material em que sdo expressas as diferentes formas ideoldgicas e sempre

32 N&o podemos esquecer que Edipo prefere furar os proprios olhos, que por verem o mundo exterior sem
conseguir decifré-lo devidamente, perdem a serventia.
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remetem a uma outra coisa — em sua mais classica definicdo, refletindo e refratando a
realidade vista pela lente da representacéo.

Assim como em Eco (1989), Machado retorna aos estudos da optica como metaforas
para investigar fendbmenos da imagem fotografica. Indo até a raiz latina das palavras refletir e
refratar, que demonstra que os verbos significam, ambos, modificar, Machado articula que a
imagem formada por feixes de luz ndo corresponde exatamente ao real — ja se trata de uma
outra imagem modificada (deformada, transfigurada) pelo préprio percurso da luz, tanto no
fendmeno da refracdo quando acontece um reflexo.

Para Machado (2019), é pensando justamente nessa habilidade de transfiguracdo dos
signos que se pode argumentar que 0s signos sdo enunciados por sujeitos e, por meio deles,
operam modificagdes nos fenbmenos: eles se interpdem entre a realidade e seus sentidos
elaborando interpretacdes, reformulagdes, transfiguracdes. Os sentidos séo elaborados a partir
da mistura entre o material ideol6gico, material significante e o intercAmbio social no qual o
préprio sentido se d& (MACHADO, 2019).

Apesar das confluéncias entre problemas da linguagem e problemas da imagem,
existem questbes que sdo historicamente mais frequentes e especificas quando tratamos da
imagem figurativa: o problema que caminha desde o Renascimento sobre o efeito de
realidade, de analogia - demandando da producéo da imagem figurativa o uso de artificios que
a fizessem assemelhar-se 0 maximo possivel a realidade.

Ou seja, a elaboracdo de codigos de representacdo que buscassem ndo somente
representar o real, mas “suprimir a — ou a0 menos reprimir — a propria representacéao” em prol
de uma “homologia absoluta, a identidade perfeita entre o signo e o designado” (MACHADO,
2019). Os varios caminhos evolutivos da técnica fotografica seguiram essa perspectiva
renascentista, do daguerreotipo ao CinemaScope:

O trabalho da técnica é impor de forma crescente um efeito de ‘realidade’
sobre os sinais opticos, imprimir-lhes a marca de uma homologia cada vez
mais absoluta e fetichista com o objeto representado. Nesse sentido, a
fotografia e seus desdobramentos tecnolGgicos parecem visar a uma
materializacdo da profética narrativa de Adolfo Bioy Casares em La
invencién de Morel, no qual fala de uma maquina capaz de produzir imagens
humanas tdo absolutamente fiéis a sua matriz (possibilitadas, inclusive, de se
mover, falar e gozar de uma existéncia independente) que os homens se
tornam eles préprios desnecessarios e até mesmo incoémodos, de forma que
ja podem ser eliminados do cenario dos vivos: ou seja, 0 analogon, de tdo
fiel, acaba resultando autbnomo em relagdo ao seu modelo. (MACHADO,
2015).
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O que Machado coloca € a critica feita a tentativa de ocular o aparato de producao de
verossimilhanga, na intencdo de ocultar a producédo de sentidos que o codigo de representagdo
opera.

A representacdo estd atrelada a denotacdo, a literariedade e ao significante. Ja a
alegoria estd mais proxima da met&fora e do dominio do simbdélico — mesmo que ndo se
confunda com o simbolo, este a casa dos mistérios (DURAND, 1988). A noc¢do de
representacdo que aqui esta pode ser compreendida a partir dos estudos do Teatro, em que
representacdo é a reproducdo sem repeticdo (DORT, 2013), e também das Artes Visuais, em
que a representacdo pode ser entendida como uma presenca da auséncia de um determinado
objeto (AUMONT, 2004). Ainda segundo Durand (1988), o simbolismo é uma espécie de
conhecimento cifrado, um processo de mediacdo que parte experimentalmente de um
elemento indicial concreto. Remete a alguma coisa mesmo que ndo se reduza ou se torne
coincidente a essa coisa.

E a partir desse lago entre humanidade e imagens que experimento metodologicamente
a possibilidade de leitura de imagens pelo viés da alegoria como maneira ampliada de
observar a relacdo entre imagem e historia. Ao olhar por uma perspectiva alegorica, em busca
de metéforas, de codificacbes e decodificacdes, do que estd dito, mas ndo estd posto de
maneira objetiva. Pde-se a nocdo de alegoria como uma perspectiva de distanciamento,
entendendo a alegoria pela aceitacdo da perda de parte do significado e ndo pela busca
incessante e totalizante do processo de significacao.

A alegoria é percurso e ndo linha de chegada. Posiciono-me a favor do provisorio, do
transitorio, da defesa da instabilidade. Afinal, o que esta contido nas metaforas presentes em
uma alegoria assim como a tomada de distancia de um objeto por parte de quem pesquisa
também nunca é um lugar de seguranca. A vulnerabilidade e a graciosidade das imagens,
assim como sua poténcia de significacdo, estdo justamente na incerteza que elas prometem.

A alegoria esta mais para as pequenas ondas que sdo percebidas quando lancamos uma
pedra ao leito de um rio. Sendo uma espécie de caminho enviesado de conhecer, acredito que
pensar imagens alegoricamente abre a possibilidade de liberta-las de destinos previamente
tracados e, assim, possibilitar-lhes novos dominios de apresentacdo. A partir desta
perspectiva, a alegoria serd dada como a ferramenta metodologica de reconstrugdo de
intervalos, dilatando caminhos e provocando intervalos que possam remontar ordenamentos
de grupos de imagens, como 0s que estdo presentes nos dois ensaios fotograficos que

acompanham esta proposta metodoldgica.
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Algumas perspectivas tedricas sdo caras a este estudo. A primeira vem de Durand
(1988), que trata das maneiras que dispomos para representar o mundo: a representacéo direta,
ligada a percepcao e a sensacdo; e a indireta, quando o objeto esta ausente e se manifesta pela
memoria, por exemplo. Esses dois processos podem acontecer em conjunto ja que a
consciéncia dispde de diferentes graus da imagem — cuja gradagédo passeia pela elaboracéo de
“signos arbitrarios, puramente indicativos, que remetem a uma realidade significada” até
“signos alegoricos”, que tratam de colocar em extensdo, em narrativa, “uma realidade
significada dificilmente apresentavel” (DURAND, 1988, p. 13).

Um dos objetivos é aprofundar reflexdes sobre a diferenca entre alegoria e simbolo.
Durand (1988) sugere que acontece uma inversdo. Para ele, o simbolo remete a uma realidade
inacessivel, a uma epifania, a apari¢éo do indizivel enquanto a alegoria “¢ a tradugdo concreta
de uma ideia dificil de se atingir ou exprimir de forma simples. Os signos alegoricos contém
um elemento concreto ou exemplar do significado” (DURAND, 1988, p. 13).

Eagleton remete a Trauerspiel, ou seja, ao universo do drama barroco em que reina a
melancolia com porta para elaboracdo de uma critica alegorica definida por Bolle (1988, p.
45-47) como “um trabalho de desmontagem de fragmentos e remontagem, escolhendo-se uma
ideia-guia que reorganize os fragmentos em uma nova constelagdo”. Eagleton (1998), por sua
vez, sinaliza que Frederic Jameson encontra na Trauerspiel de Benjamin um modelo em que a
alegoria se torna nossa propria vida dentro do tempo, um deciframento do sentido
intencionado a devolver uma continuidade entre instantes desconexos e heterogéneos.

A alegoria coloca os objetos sob o que Benjamin (2011 apud EAGLETON, 1998)
chamou de abraco excéntrico do significado, este significado é multiplo e ai estd a natureza
dialética da alegoria. Proponho, aqui, a alegoria como este espaco de criacdo de mundos
imaginaveis atados a producdo de significados e de releituras da realidade.

A alegoria aparece de varias formas ao longo da historia. Buscando identificar
tipologias que melhor permitam a anélise da permanéncia dessas figuras de linguagem, o
historiador Burke (1995) analisa obras de arte que se referem a um evento ou a uma pessoa do
passado, mas sdo percebidas ou representadas como outra pessoa ou evento. Burke (1995) cita
as representacdes feitas nos afrescos do Vaticano por Rafael dos papas Ledo Ill, no momento
da coroacdo de Carlos Magno, e de Ledo IV, agradecendo a vitdria sobre os sarracenos,
ambos pintados com as fei¢Oes de Ledo X, responsavel pela encomenda dos afrescos.

Infere-se que as obras podem ser lidas a partir das relacbes que estabelecem, de
maneira alegodrica, entre Ledo X e figuras do poder pertencentes ao contexto em que 0S

afrescos foram feitos. Note-se, para além da aproximacéo por meio da insercéo das feicbes de
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um em outro, a repeticdo dos nomes que selaria também a proximidade dos destinos. As
reservas de Burke se ddo em torno de conclusdes precipitadas acerca desses procedimentos:

Seria facil multiplicar os exemplos, desde os primdrdios da Europa moderna,
de representagdes historicas que escondem ou implicam comentérios sobre o
presente, seja para lisonjear, justificar, advertir, seja para criticar um
individuo ou um grupo. Os problemas comecam quando tentamos explicar o
que estava implicito, centenas de anos mais tarde. Por este motivo, o
historiador volta-se com alivio para determinados exemplos cuja alegoria ja
tenha sido comentada pelos proprios contemporaneos. (BURKE, 1995, p.
198).

Para fins de categorizacdo e de melhor visualizacdo desses modos de elaboracdo de
informac@es e de discursos subsumidos, mas nem tdo velados assim, Burke nomeia de tipo
pragmatico da alegoria quando esta ¢ “um meio para um fim, e ndo um fim em si” (BURKE,
1995, p. 200). Esse método costuma surgir quando comentarios politicos diretos precisam ser
suprimidos, como em tempos de governos autoritarios. Podemos mencionar 0s mecanismos
utilizados por compositores brasileiros (CALE-SE..., 2021)*® para escapar da censura da
ditadura militar e, na mesma época, as receitas de culinaria publicadas nos jornais no lugar de
matérias censuradas, numa tentativa de comunicar aos leitores o que acontecia nas redagoes>.
A alegoria pragmatica, para Burke, retorna & histdria cultural sempre que se faz necessario.

A escrita de narrativas alegoricas, destarte, ndo se resume a tentativas de driblar a
censura. Burke (1995) tipifica outro meétodo: o metafisico ou mistico. Nesses casos,
estabelece-se, mesmo que distantes espacial ou temporalmente, uma conexao sub-repticia,
sugerindo “a visdo antiga, medieval e renascentista de correspondéncia entre 0 cosmos, 0
microcosmos e o corpo politico”, como a analogia entre o rei e 0 sol (BURKE, 1995, p. 201).

Podemos perceber esse procedimento nos paralelos possiveis de serem percebidos
entre 0 Antigo e 0 Novo Testamento. Nesse caso, haveria, talvez, uma interferéncia divina
promovendo uma reencenacdo de episddios do passado. Burke visita os achados de Auerbach
(2015) que definiu figura como "algo real e historico que anuncia alguma outra coisa que é
também real e histérica” (AUERBACH, 1959 apud BURKE, 1995, p. 202). Auerbach (2015)
isenta os textos dos poemas homéricos de serem atestados historicos de fatos reais ou de

trazerem consigo uma verdade.

33 A série documental “Cale-se” investigou 0 processo de censura na musica brasileira apresentando as musicas
vetadas e também ouvindo artistas que passaram pelo exilio durante o periodo.

34 O documentario “Estranhos na noite” (2016) narra como os jornalistas do Estado de S&o Paulo lidaram com os
censores na época da Ditadura Militar no Brasil. O trailer do filme estd disponivel no link:
https://www.youtube.com/watch?v=CuS2zsmVGCQ.

O portal do Memorial da Democracia menciona o uso de poemas para ocupar textos censurados, disponivel no
link: http://www.memorialdademocracia.com.br/card/noticia-censurada-da-lugar-a-camoes.



https://www.youtube.com/watch?v=CuS2zsmVGCQ
http://www.memorialdademocracia.com.br/card/noticia-censurada-da-lugar-a-camoes
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Os poemas da Odisseia demonstram a importancia para a cultura grega cléssica da
experiéncia sensorial, linguistica, sinttica a partir dos relatos da maneira de viver dos herois e
de suas aventuras. Diferente do texto biblico, que Ihe é posterior, o texto homérico ndo possui,
para Auerbach (2015) nenhum sentido ou significado oculto que leve a interpretacGes, a
leituras alegoricas ou a ensinamentos moralizantes.

Os textos biblicos descartam a necessidade fundamental do encantamento dos efeitos
sensiveis pois, entre suas intencdes, esta enaltecer os “sucessos eticos, religiosos, interiores
que séo os Unicos que lhes interessam” ¢ se tornam concretos pelo vinculo criado a partir do
material do sensivel da vida (AUERBACH, 2015, p. 11) e se pretendem como verdade
histérica:

S6 que o narrador biblico, o Eloista, tinha de acreditar na verdade objetiva da
historia da oferenda de Abrado — a persisténcia das ordens sagradas da vida
repousava na verdade desta histéria e de outras semelhantes. Tinha de
acreditar apaixonadamente — ou entdo, deveria ser, como alguns exegetas
iluministas admitira ou, talvez, ainda admitem, um mentiroso consciente,
ndo um mentiroso inofensivo como Homero, que mentia para agradar, mas
um mentiroso politico consciente das suas metas, que mentia no interesse de
uma pretensdo a autoridade absoluta. (AUERBACH, 2015, p. 11).

Na ldade Média de Tertuliano e de Agostinho, essas duas ideias eram aplicadas tanto a
pessoas como a lugares e a eventos. Se a rainha Elisabeth | era associada a deusa Astrea,
simbolo da Justica e da Idade do Ouro, Joana D" Arc era descria como uma segunda Virgem
Maria, assim como as Cruzadas eram o Novo Exodo. As alusdes nio se ddo apenas para
efeitos de comparacdo, mas também de reivindicacdo de caracteristicas ou de status. O
exemplo gue ponho aqui é a distingdo entre a referéncia feita a Roma no Hino de Pernambuco
(“nova Roma de bravos guerreiros™) e a reivindicacdo do destino histérico imperial da Roma
Antiga por Moscou em 1510.%

Até o comeco do periodo moderno era imprecisa a separacdo entre a alusdo como uma
espécie de elogio ou como expressdo de esperanca, entre simples analogia e conexdo mistica
com o passado. As revolucdes do século XVIII, entretanto, reconfiguram a relacdo com o
passado estabelecendo um corte com as formas de governo e de sociedade anteriores. A partir
da Modernidade, os eventos passaram a ser vistos, com mais frequéncia, de modo singular.
Porém, isso ndo afastou completamente as alusfes ao passado. Isso porque seria muito dificil

ou até impossivel escapar dos esquemas mentais que organizam o0s mitos da cultura.

35 Momento em que, na Russia, num reforgo da identidade, foi estabelecida uma identificacdo entre Moscou e o
Império Romano, nomeada de Terceira Roma. Ver mais em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8155/tde-13062012-
154434/publico/2011 EdelcioAmerico_VOrig.pdf Acesso: 29 ago 2019.



https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8155/tde-13062012-154434/publico/2011_EdelcioAmerico_VOrig.pdf
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8155/tde-13062012-154434/publico/2011_EdelcioAmerico_VOrig.pdf
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Burke (1995) aponta os esquemas de repeticdo da Roma Antiga entremeados a
Revolucdo Francesa (o resgate da ideia de cidadania, por exemplo, mesmo que atualizada).
Da mesma forma, a Revolucdo Russa tracou paralelos com a de 1789. A Guerra Civil
Espanhola com a revolugdo de 1817. Citando White (1973), Burke indica a producdo da
historia por meio de enredos, assim como produz a ficcdo, apropriando-se “de modelos da
épica, do romance, da comédia e da tragédia, modelos que implicam reapresentacdo, mesmo
que ndo estejam sempre conscientes de que o estejam fazendo” (BURKE, 1995, p. 206-207).

Aqui, no Brasil, 0s movimentos de resisténcia e de combate a ditadura militar, desde
0s organizados por operarios, ou pelos estudantes ou pelos camponeses Sdo sempre
reencenados pela esquerda. Burke (1995) ndo deixa a repeti¢do de rituais fora do debate sobre
0 recurso a alegoria na construcdo da narrativa historiografica, mencionando a missa como
reencenacdo da Paixdo de Cristo e, mais, apontando eventos religiosos do presente que séo
realizados de maneira de repetir ou evocar o passado, mesmo que haja, além da distancia
temporal, distancias geograficas consideraveis. Posso citar o0 modo pelo qual evangélicos
ligados a denominacdes religiosas neopentecostais brasileiras reforcam o vinculo com lIsrael a
partir de eventos do Velho Testamento.

Os estudos medievalistas de Umberto Eco partem, de modo sintético, da nocdo de
alegoria como uma “cadeia de metaforas que sdo codificadas e extraidas uma da outra” (ECO,
2010, p. 74). A discussdo sobre alegoria foi fortalecida durante a Idade Média porque naquele
periodo, pelo menos até Sdo Tomas de Aquino, ndo havia distingdo entre 0 mundo das lendas
e 0 mundo factual. Diferente da tradicdo moderna, ndo havia, naquele periodo, distingdo entre
simbolo e alegoria. Essa diferenca comeca no Romantismo, com os aforismos de Goethe, no
século XVIII:

A alegoria transforma o fenbmeno em um conceito e 0 conceito em uma
imagem, mas de modo que o conceito na imagem deva ser considerado
sempre circunscrito e completo na imagem e determinado a exprimir-se
através dela. O simbolismo transforma o fendmeno em ideia, a ideia em uma
imagem, de tal modo que a ideia na imagem permaneca sempre
infinitamente eficaz e inacessivel e, mesmo se pronunciada em todas as
linguas, continue, todavia, inexprimivel. E muito diferente que o poeta
procure o particular em funcéo do universal ou veja no particular o universal.
No primeiro caso, tem-se a alegoria, na qual o particular vale s6 como
exemplo, como emblema do universal; no segundo caso, revela-se a
verdadeira natureza da poesia: exprime-se 0 caso particular sem penar no
universal e sem aludir a ele. Quem capta esse particular vivente, capta, ao
mesmo tempo, o universal sem ter consciéncia disto, ou conscientizando-se
SO mais tarde. Verdadeiro simbolismo € aquele no qual o elemento particular
representa o mais geral, ndo como sonho ou sombra, mas como revelacdo
viva e instantanea do imperscrutavel. (ECO, 2010, p. 76).
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Na Idade Meédia, a natureza era o mistério, era a floresta de simbolos, a fonte de
inspiracdo para narrativas que pudessem fornecer uma organizagdo cosmica minima do
mundo. As no¢des que temos hoje de alegoria e também de simbolo € derivada, mesmo que
ndo sejam completamente coincidentes, das teorizacbes do medievo. Como esclarece
Umberto Eco, a sensibilidade estética medieval é operada por processos mentais que
enfatizam a visdo simbolico-alegorica do universo. O mundo era povoado de significados que
eram lidos como manifestacbes de Deus. Vivia-se a transicdo da queda de Roma e a
consolidacdo do Cristianismo, que precisava emaranhar-se a concep¢do pagd de leitura e
interpretagdo do mundo.

Na transi¢do da visdo pagd da Antiguidade Classica ao periodo em que se instaura o
Cristianismo h& um retorno do sobrenatural, do maravilhoso, em um relacionamento
metafdrico com a natureza. O periodo de crise social é também um tempo de reavivamento do
simb6lico®® como uma resposta imaginativa ao caos (ECO, 2010, p. 72-73). Os anos da Alta
Idade Média sdo anos conturbados, de decadéncia social, de doencas e de desordem. Deus se
materializa na busca por um retorno a uma ordem possivel de ser identificada na natureza.
Entdo, um ledo ndo é apenas um ledo, é também uma analogia para Jesus Cristo (é atribuido
ao ledo a habilidade de esconder seu rastro com a cauda — enxergava-se ai uma analogia com
Jesus e a remissao dos pecados).

O simbolo aparece como ideal da expressao de uma realidade obscura, de algo que €
inexprimivel, dotado de contradi¢bes e impossivel de aferir ou de sondar somente pelo uso da
razdo e correspondente a uma revelacdo numinosa. O simbolo € caminho para acessar o
divino, “mas ndo é epifania do numinoso, nem revela uma verdade que possa ser dita apenas
em termos de mito e ndo em termos de discurso racional” (ECO, 2010, p. 78-80). E, pelo
contrario, o inicio do discurso racional que ira prosperar no raciocinio por analogia obtido por
uma semiose via juizos de proporc¢do e nao por semelhanca morfolégica ou comportamental.
(ECO, 2010).

Os personagens presentes no Antigo Testamento retornam no Novo Testamento como
elementos prefigurados. De acordo com Eco, a constru¢cdo da percepgdo alegorica das
narrativas foi uma solucdo criada por Santo Agostinho e sua teoria dos signos para resolver o
problema existente nas interpretacdes divergentes do que seriam os sentidos mistico, literal e
moral das historias da Biblia. A viséo alegorica é necessaria para distinguir o que deveria ser

lido como sentido figurado do sentido historico — oras, para a época, era chocante a extrema

3% E importante pontuar que a distingdo entre os procedimentos alegéricos e simbélicos €é recente, iniciada na
época do Romantismo (ECO, 2010; BENJAMIN, 2013b).
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sensualidade do trecho biblico que narra que Madalena lavou os pés de Cristo e 0s enxugou
com os cabelos dela — este trecho contradiz a boa fé e os costumes, logo deve referir-se a uma
outra coisa.

Elencam-se, a partir das teorias de Agostinho, variacbes do procedimento alegorico
como o alegorismo universal, o alegorismo escritural, o alegorismo poético. Esses Varios
procedimentos fomentavam uma percepcdo do universo como fébula, que extrapolava o
universo da razdo e inseria a producao constante de alegorias poéticas, mesmo que ndo fossem
sagradas dificultando uma leitura analitica, que fosse capaz de separar as coisas; 0
procedimento alegorico e fabular d& pela construcdo incessantes de aparéncias e semelhancas
(ECO, 2010, p. 92).

Vé-se, entdo, um resgate da atividade mitopoética do periodo cléssico, “elaborando
novas figuras e referéncias em harmonia com o ethos cristdo; um reavivamento, através de
uma nova sensibilidade ao sobrenatural, do sentimento do maravilhoso que a tardia
antiguidade cléssica ja havia perdido” (ECO, 2010, p. 72). A impressdo que chegou até a
modernidade de que a Idade Média viveu um frenesi neurético milenarista durante a alta
Idade Média pode estar relacionado ndo a temores do ano 1000, mas a decadéncia das cidades
e dos campos, carestias, invasdes, doencas e consequente mortalidade precoce da populacéo.
Havia uma condicdo, gerada pela prépria conjuntura, de angustia e inseguranca que
alimentava essa tendéncia mitica que ocasionou o simbolismo especificamente medieval:

Na visdo simbolica, a natureza, até em seus aspectos mais temiveis, torna-se
0 alfabeto com o qual o criador nos fala da ordem do mundo, dos bens
sobrenaturais, dos passos a serem dados para nos orientar ordenadamente no
mundo, a fim de adquirir os prémios celestes. As coisas podem inspirar
desconfianga em sua desordem, em sua transitoriedade, em sua aparéncia
fundamentalmente hostil: mas a coisa ndo é o que aparenta, € signo de algo
diverso. A esperanga pode, portanto, retornar ao mundo, porque 0 mundo é o
discurso que Deus dirige ao homem [...]. A fabulagdo simbdlica servia
precisamente para recuperar aquela realidade que a doutrina nem sempre
conseguia aceitar; e, por outro, fixava, através de signos compreensiveis,
aquelas mesmas verdades doutrinais que podiam resultar dificeis em sua
elaboracdo culta. (ECO, 2010, p. 73).

A alegoria foi um modo de converter a verdade divina em imagens compreensiveis
para 0s que tinham menor grau de instrugdo formal, facilitando a compreensédo do mundo,
com os textos biblicos como guia. Um modo de revelar pela contradi¢do: escondendo. A
metafora ndo trata da iluminacgdo, trata de conexdo e nem todas se ddo sem uma dose de

sombra. Esse trabalho pedagogico, mais tarde, sera dos tedlogos, que serdo responsaveis por
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traduzir em imagens as mensagens teoldgicas que, de outra forma, poderiam ser inacessiveis
as pessoas comuns.

Ocorre, entdo, uma mudanca de maneira de pensar. Se antes a reflexdo era construida
sobre relacdes entre causa e efeito, ocorre uma espécie de curto-circuito, como chama Eco
(2010). O pensamento passa a ser elaborado em saltos que buscam moldar conclusGes e
significados a partir de analogias esquematicas com atribui¢cbes simbdlicas. Assim, um
avestruz simboliza a justica porque suas penas sdo todas iguais e refletem um ideal de
unidade, assim como 0 unicornio capturado ao ser atraido por uma virgem estabelece uma
relagdo com Cristo e passa a ser mais real que o avestruz (ECO, 2010 p. 74).

Em um universo simbélico tudo estda no proprio lugar, porque tudo se
corresponde, as contas sdo exatas, uma relagdo de harmonia faz a serpente
semelhante & virtude da prudéncia e a correspondéncia polifénica das
referéncias e dos sinais é tdo complexa que a mesma serpente podera
equivaler, sob outro ponto de vista, a figura de Satanas. (ECO, 2010, p. 75).

Para decifrar uma alegoria é preciso estabelecer qual a relacdo de correspondéncia, de
semelhanca, o que requer um esforco interpretativo. Como apontado por Eco (2010) uma
exigéncia de proporcao estabelecidas em um jogo de rela¢bes continuas. Quando observo uma
imagem de um museu em chamas, COmo nas imagens que apresento a seguir, ou expressoes
gestuais em um protesto e relaciono com textos tragicos, procuro, como quem vé na ferida
uma fresta para entrar luz, estabelecer conexdes que ultrapassam relac6es de causalidade para

se inscreverem no campo do simbolico.
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4.2 TODOS OS FOGOS

Figura 11 — Tela Onirico (1950), de Djanira da Motta e Silva

Fonte: Silva (1950).

O escritor argentino Julio Cortazar se apropriou das possibilidades metaforicas do
fogo para mesclar eventos da Roma Antiga e do contemporéneo. S&o historias entrecruzadas
gue terminam em morte e incéndio, como se tanto o fogo quanto o fim da vida dispusessem
da possibilidade de transmutacéo e de redencdo. As imagens deste ponto do estudo refletem a
queima da cultura: incéndios em museus, em espacos de arquivo, de producdo da memoria e
de elaboracdo da identidade.

O conto de Cortazar possui uma atmosfera onirica, como se 0Ss personagens
transitassem pelos mundos uns dos outros durante 0 momento em que sonhavam, como se
enquanto fossem, na verdade, as mesmas pessoas, vivendo em universos paralelos enquanto
dormiam. N&o escapam ao desejo, ndo escapam ao fogo. Assim como as mulheres da tela de
Djanira da Motta e Silva, exposta acima. A cultura pode ser lida, entdo, como um sonho,
como uma arbitrariedade que confere coesao e sentido a elementos que sdo escorregadios, que
precisam de bordas para que possam ser compreendidos, elaborados, nomeados, rememorados

e trazidos a luz do dia, ao consciente.
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Sarlo (2011) ressalta como a nogéo de recordacéo feita a partir de Proust, lanca, sobre
a obra de Benjamin ndo apenas sua principal marca, mas também sua condenagdo. A
persisténcia do fragmento e do passado, procedimentos metodologicos tipicos de
colecionadores e caros aos psicanalistas, de onde se retém que nada pode ser terminado por
completo, todo trabalho é uma construgcdo em abismo, cuja ordem esta sempre ameagada e 0
resultado é instavel, provisorio e fragil (SARLO, 2011). Benjamin encontra nos detalhes de
suas passagens por diversas cidades uma iluminacdo profana que lhe revela uma verdade
material, concreta e secular, porém fragmentada e esparsa. A arte seria um desses espagos em
que essa verdade seria possivel de ser conhecida.

A perspectiva histérica defendida por Sarlo (2010) parte do que White (1988) coteja
da narrativa, tratando-a como partilha de significados e de questGes complexas mesmo que
entre culturas diferentes. Ele aponta a narrativa como uma espécie de metacdodigo, uma base
humana universal que pode partilhar mensagens transculturais sobre a realidade e sobre a
natureza. Por um viés legado por Barthes (1993), White (1988) aponta que a recusa ou a
auséncia da narrativa traria consigo também a auséncia de significado.

White (1988) reconhece que muitos dos historiégrafos modernos como Huizinga e
Burckhardt negaram a narrativa enquanto método de representacdo da histéria. Eles nédo
contaram uma histdria sobre o passado, embora tenham narrado o que perceberam a partir das
evidéncias que encontraram. Desta maneira, distingue que contar uma historia, aqui, estd mais
préximo da maneira em que se relata algo que aconteceu do que exatamente da forma de
representacao.

Essa distincdo € possivel a partir das reflexBes vindas da Linguistica e do
Estruturalismo que diferenciam discurso e narrativa. Essa diferenca é definida por elementos
que indiquem, como critérios da ordem da linguistica, maior ou menor grau de subjetividade e
de objetividade. E feita, entdo, a distin¢io entre um discurso historico que narra e um discurso
que narrativiza; entre um discurso que abertamente adota uma perspectiva de olhar para o
mundo e reportd-lo e um discurso que simula fazer o mundo falar por si mesmo como uma
historia, como uma narrativa.

Assim, sdo questionadas as diferentes possibilidades de modos de contar que separam
o discurso histérico do discurso ficcional. Ele relembra que na ficcdo até mesmo pedras
podem falar por si mesmas, mas no discurso histdrico, os eventos ndo podem falar por si
mesmos. Mencionando a ruptura cultural da Idade Média, White (1988) aponta que o modo

de contar se tornou um problema para a histéria apenas depois do estabelecimento da
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distincdo entre eventos reais e eventos imaginarios. A narrativa mitica ndo possuia essa
preocupacao, por exemplo.

Pensar por imagens permite ver a historia em tensdo. Benjamin se inspira no
procedimento surrealista em que o passado é lido como um sonho, o velho perdura como
ruina e o novo irrompe como fragmento. Neste processo, identificar semelhancas é perceber a
imagem como crise e como abertura para uma leitura critica da histéria (SARLO, 2011).
Michel Léwy (2015) menciona os textos de Benjamin sobre Baudelaire, em busca de
evidéncias de uma experiéncia de vida anterior que permitisse a fusdo do passado individual
com o passado coletivo por meio de uma experiéncia auténtica mediada pelo ritual, por
cerimonias de culto.

Essa captura da presenca do passado se torna mais evidente quando nos detemos sobre
as teses de Benjamin (2011) sobre o conceito de historia e nos deparamos com as nocdes de
redencdo®’ e de rememoracio, que estdo distantes de reflexdes metafisicas e se remetem a
concretude da histéria. Uma experiéncia auténtica, mediada pela producdo de
correspondéncias entre o passado e o presente, impele uma dindmica cultual. Segundo Lowy,
essas correspondéncias remetem a dados da rememoracdo que permitiram acessar “a utopia de
um paraiso perdido projetado no futuro (LOWY, 2015, p. 29).

O passado retorna em favor de uma redencéo ocasionada pela reparacdo do sofrimento
de geracOes anteriores e consequente realizacdo do ideal de felicidade de cada individuo e de
cada geragdo: “Todavia, a rememoracdo, a contemplagdo, na consciéncia, das injusticas
passadas, ou a pesquisa historica, aos olhos de Benjamin, ndo sdo suficientes” (LOWY, 2015,
p. 48-51). Na teoria benjaminiana, baseada nas ideias de rememoragéo e redengéo, esta como
uma tarefa revolucionaria do presente, e de historia e politica, o Unico messias possivel esta
nas pessoas oprimidas.

Sdo elas que fardo com que a redencdo aconteca, que haja uma reparacdo do
sofrimento vivido pelas geracGes passadas que deve ser realizada pelas geragdes vindouras e
que produza emancipacdo. O poder messianico estaria, entdo, em cada nova geracao, que
arcaria com tarefa de se emancipar diante da opressao. Essa espécie de poder messianico, esse
“olhar voltado para o passado”, faria da redengdo uma “tarefa revolucionéria que se realiza no
presente” (LOWY, 2005, p. 53).

3 E interessante, aqui, inserir as distingdes feitas por Jeanne-Marie Gagnebin entre a ideia de redencdo em
Adorno (1991) e em Benjamin (2013a) “Em Adorno, a reden¢do remeteria & alteridade e transcendéncia que
possibilitam um conhecimento verdadeiro; em Benjamin, a imanéncia e, simultaneamente, ao aniquilamento”
(GAGNEBIN, 1999, p. 8). A redencdo, pela perspectiva benjaminiana, seria capaz de dissolver e destruir para,
assim, libertar.
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O romantismo e sua relagdo com o passado ganham, em Benjamin, uma percepcao do
mundo que, de acordo com Lowy (2005), esta proxima de ideais revolucionarios e distante de
conservadorismos passadistas. Trata-se de uma critica a ideologia do progresso, mesmo que
traga consigo uma atmosfera pessimista. A revolugdo passa ser vista como uma interrupc¢éo da
evolugdo historica que possibilitaria levar o mundo a catéstrofe ocasionada pelo excesso de
valorizacdo da técnica, em detrimento da pactuacdo da humanidade com a natureza. Esse
apontamento é feito por Benjamin (1987) diante da observacdo da ascensdo do fascismo na
Alemanha, em que ele se detém sobre a perspectiva marxista da luta de classes, evidenciando
a relacdo dialética que permite que o presente ilumine o passado que, por sua vez, repercute
como forga para a mudanca no presente.

Distanciando-se de noc¢des que percebem a alegoria apenas como uma relacdo
convencional estabelecida entre significante e significado, Benjamin (2011) retorna a
pluralidade do barroco para estabelecer uma teoria da alegoria que a costure ao mito. Mesmo
que guarde aproximacdes com as propostas tedricas de Durand sobre alegoria e simbolo,
Benjamin aproxima ndo o simbolo do mito, mas a alegoria.

Essa juncdo € relevante pois inaugura a perspectiva de ler a alegoria como imagem
dialética®®. Uma imagem alegorica é capaz de possuir valor artistico, o qual sera distinto do
que lhe cabe enquanto alegoria. Uma obra de arte pode servir a dois objetivos a0 mesmo
tempo: & expressdo de uma ideia e a expressdo de um conceito. Porém, a expressdo de um
conceito € algo que esta além dos dominios do campo da arte e, se 0 alcanca, torna-se frivolo.

Benjamin estabelece uma relacdo entre imagem e passado a partir de uma concep¢éo
muito proxima de uma perspectiva trdgica do mundo. Para ele, o passado s6 pode ser
apreendido como “imagem irrecuperavel e subitamente iluminada no momento do seu
reconhecimento” (BENJAMIN, 2012). O simbolo aparece como redencdo e renuncia, como
um elemento mistico, siléncio.

Ja a alegoria é o rosto da historia, compreendida aqui como via crucis do mundo, dada
o0 seu potencial de significacdo e de relagdo intrinseca com a natureza, aprofundando a divisdo
entre 0 mundo fisico e 0 mundo dos significados. A alegoria é uma tentativa de expressar e
também de experimentar o mito. Para Benjamin (2013b), se a natureza esta sujeita a morte,

estd também sujeita a significacdo. A alegoria efetiva-se como mito desdobrado.

3 Didi-Huberman (2008) vai além da visdo teleoldgica contida na reflexdo benjaminiana sobre imagem e
histéria, pensando a imagem dialética como figura de um presente reminiscente. Ele define a imagem dialética
como imagem critica, na acepcdo de crise tido tanto de acusar uma crise como de julgamento, capaz de
produzir histéria e de provocar uma “interpenetracdo do passado e do presente, sintoma da memoria” (DIDI-
HUBERMAN, 2008, p. 177).
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4.3 ALEGORIA E IMAGEM DIALETICA

Bazin (1991) pontua que a pintura guarda uma ligacdo ancestral com formas
ritualisticas, como o embalsamento de mimias no Antigo Egito, do exorcismo do tempo e de
superacdo da morte espiritual. Ao longo da sua evolugéo, as artes visuais se afastaram do
sagrado mesmo que encarnassem meios de rememoracgdo, uma possibilidade de escapar de
uma “segunda morte espiritual” (BAZIN, 1991, p. 19), de maneira que a producédo de imagem
se libertou “de qualquer utilitarismo antropocéntrico. O que conta ndo é mais a sobrevivéncia
do homem e sim, em escala mais ampla, a criagdo de um universo ideal a imagem do real,
dotado de destino temporal autonomo” (BAZIN, 1991, p. 20).

Foi a pintura barroca, de meados do século XV que condensou a oscilacdo entre duas
aspiracdes — uma estética, em que o simbolismo das formas transcende a expressdo da
realidade espiritual do modelo, e a aspiracéo a criar um duplo que poderia substituir o mundo
exterior atendendo a um desejo puramente psicoldgico.

Isso retirou do centro do debate o problema das formas. A preocupacdo se voltou,
entdo, para a reproducdo do movimento, de uma quarta dimensdo psiquica, que dotasse a
pintura de uma expressdo dramética do instante, “capaz de sugerir a vida na imobilidade
torturada da arte barroca” (BAZIN, 1991, p. 20-21). A arte medieval suplantou o conflito
entre o estético e o psicoldgico no bindmio arte e realismo. Era de uma espiritualidade e de
um realismo extremos.

A fotografia, posteriormente, liberou as artes plasticas do problema da semelhanca
saciando nossa sede pela ilusdo, proporcionada por um aparato mecanico sem interferéncia
humana via acdo do olho fotografico chamado de objetiva. A fotografia impde uma dimenséo
de crenca a imagem que representa.

N&o duvidamos, a primeira vista, da existéncia do objeto representado. Obviamente
diante do avanco técnico da producdo de imagens pela fotografia, ndo perdemos de vista a
possibilidade de manipulacdo, adulteracdo, montagem das imagens. Entretanto, o objeto
representado pela fotografia permanece com sua existéncia assegurada — torna-se vivo mesmo
enquanto se transforma em imagem.

O surrealismo, contemporaneo do aniversario do primeiro seculo da fotografia, pode
ser visto como um momento fundamental do alargamento da dimensdo mimética na producgéo
de imagens. Isso também se fez presente em outros movimentos, como por exemplo, nas
obras e na propria producédo téorico-critica do movimento minimalista, como observou Didi-

Huberman (2008). O minimalismo deslocaria o observador para um mundo de teatralidade
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dentro de uma mise-en-scéne despida de ilusdo. E ai que surge a friccdo entre dialética e
imagem intersubjetiva. O exemplo que ele d& é o encontro entre espectador e a obra Box-
Cube — Empty — Clear — Glass (1965) do americano Joseph Kosuth.

Pela perspectiva de Didi-Huberman (2008), o volume e as formas de cinco caixas
cuUbicas, vazias, transparentes, feitas de vidro eliminam todo antropomorfismo que poderia
existir na obra, devolvendo as formas e aos volumes suas proprias presencgas, sem que elas
precisem referirem-se a um outro. Sem que precisem representar, teatralizar. N&o reivindica
uma outra presenca para além daquele objeto inerte que esta ali posto diante de quem o
observa.

Aqui, presenca adquire um sentido estranho, diverso, que mais se aproxima do seu
antébnimo, impondo a linguagem um excesso e uma contradi¢do. Ocorre um apelo a qualidade
do ser dos objetos, estabelecendo uma deriva fenomenologica da experiéncia ou um protocolo
da experiéncia sobre o tempo, num lugar. O sujeito que observa interpela o objeto colocando-
0 numa situacéo variavel descrita por Didi-Huberman (2008) como fragil, transitoria.

Neste encontro, o objeto, desprovido da faculdade de enxergar como todo e qualquer
objeto inanimado, vira um quase-sujeito, pois mesmo sendo visto sem olhar, proporciona ao
observador uma dialética intersubjetiva (DIDI-HUBERMAN, 2008). Ou seja, um dialogo de
contradicBes e composi¢des a partir do encontro do sujeito e a obra que é por ele fitada, tal
qual esta fosse também sujeito durante 0 momento em que € observada.

O minimalismo, para ele, pde em tensdo olhares tautoldgicos sobre a arte — que
amarram a decodificagdo de obras de arte a um resumido “isto é isto”. O autor devolve ao
espectador, ao publico, a quem V&, o olhar sobre que é posto sobre a obra, sobre a imagem.
Temos, entdo, dois abismos (ou a dupla distancia) — se algo opera em nos ao se apresentar é
porque se constitui como outro, ndo mais apenas como objeto. Se extrapola sua existéncia de
objeto, se é constituido como um outro, torna-se habilitado a faculdade do olhar. E este olhar
do outro nos escapa, subverte os preceitos tautoldgicos postos anteriormente e ressignificam a
opacidade da imagem.

Considero, no ato de ver a necessidade de considerar ou de reconhecer a auséncia.
Pensar o olhar sob a nocdo da perda que é inerente a troca intersubjetiva vinda do
reconhecimento do objeto como um outro (0 outro € sempre incerto, sempre um abismo). A
arte minimalista, relembra Didi-Huberman (2008), faz perceber que ver ndo da conta de
contemplar o todo e que o olhar traz consigo também o indagar sobre o que de nds esta

espelhado em algo que parece ndo dizer ou ndo ser nada.
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Eis porque a imagem dialética recupera o jogo — ultrapassa a oposicéo do visivel e do
legivel num trabalho de figurabilidade, um jogo com a contradi¢cdo, como dois corpos que se
seguram por linhas ténues a beira de um precipicio, deseja-se a vertigem da queda. Também
se reconhece a queda como uma impossibilidade, visto que cair em vertigem traz rompimento
como consequéncia, apontando a fugacidade dos encontros e fragilidade dos lacos.

Didi-Huberman (2008), a partir de Benjamin, aponta que a modernidade se funda no
declinio da aura, no aumento da proximidade e na reducéo de distancia, logo, na subversdo do
sagrado. Se a distancia, a forma espaco temporal do sentir, é encurtada, a experiéncia estética
também serd. Nesse processo de esgotamento e de devir, emerge aquilo que Benjamin
conceitua como origem. Imaginemos as ondas provocadas no leito de um rio quando atiramos
uma pedra.

E no rio do devir que as alegorias se tornam ondas. Busquemos, ent&o, o turbilhdo no
rio do devir, navegando com apoio do mapa proposto pelas alegorias e com permissdo para
apreender as entradas abertas pelas imagens como choques nas estruturas. Por entre essas
rachaduras, percebamos a formacGes das constelacdes diante do que as alegorias podem
organizar — preservemos as distancias. A memoria sO se constitui pela distancia do presente.
Fitemos os vestigios.

O problema e, a0 mesmo tempo, o caminho metodoldgico que Didi-Huberman nos
coloca é a busca pela producdo, pela palavra, da conflagracdo, da combustdo intensa que, na
imagem, nos olha. O desafio de partilhar, de narrar. Didi-Huberman (2008, 2017a) recorre a
Benjamin, mais uma vez, oferecendo as alegorias como modo de ver e de relacionar palavra e
imagem, na recuperagdo da distancia e no reconhecimento da perda imanente ao olhar.

A alegoria se funda no reconhecimento de uma certa impossibilidade de se
compreender algo em sua totalidade, tem origem na percepcao de algo que escapa. A alegoria
€ uma maneira de se submeter a perda, reconhecendo-a esta como distancia, como queda,
como vertigem, como uma constelacdo de vestigios — a alegoria € um exercicio do luto. Eis
porque em desarticulagdo a tautologia, a alegoria é um terreno de primazia da metéfora, do
espago em aberto, do significante posto em abismo.

O procedimento de montagem de imagens as libera do processo histérico mais
imediato no qual elas estdo inseridas e as implica numa “tomada de posi¢do das formas”. Esse
procedimento remete as tradicbes mais antigas do radio, do cinema, do teatro (DIDI-
HUBERMANZa, 2017, p. 55).

A forma episddica a que recorre a montagem remete ao teatro épico brechtiano, que

opera pelo “choque”, que so ¢ possivel por meio da interrupgédo, da descontinuidade, do corte.
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E elaborada também a distingéo entre a tomada de distancia proposta por Brecht e seu teatro
épico e distancia aurdtica benjaminiana.

Distanciamento: isso seria a tomada de posicdo por exceléncia. Mas é
preciso compreender que ndo ha nada simples em tal gesto. Distanciar ndo é
contentar-se em colocar longe: perde-se de vista a forca de afastar-se,
quando distanciar supde, ao contrario, agucar seu olhar. Na visdo auréatica
das coisas — por exemplo, quando um dardo é contemplado por um poeta
longinquo que aparece, por mais proxima que seja a apari¢do; na visao epica,
segundo Brecht [...] € uma distAncia que pede para ser compreendida no
objeto, por mais proxima que seja sua aparicdo ou seu enguadramento
fotogréafico. Muitas vezes o longinquo supde um mesmo inatingivel. Quanto
a distancia, ela ndo se impGe sendo para nos dar acesso a alteridade, ao jogo
das diferencas. (DIDI-HUBERMAN, 2017a, p. 61-62).

Para que a montagem aconteca, antes € preciso decompor. O objetivo é fazer ver as
diferencas, desagrupando e reagrupando. E ai, surge, como movimento metodolégico, o que
Mondzain (2015) aponta como operacdo imaginante e que Brecht (DIDI-HUBERMAN,
2017b), chama de imaginacdo operatoria. Didi-Huberman une o legado dos diarios e dos
escritos brechtianos as reflexdes de Walter Benjamin. Assim, reconhece na tese de Walter
Benjamin sobre o drama barroco um esforco para libertar a nogcdo de alegoria mais
convencional em favor de mostrar a “imanéncia politica” ¢ também uma ‘“imanéncia
expressiva” das alegorias, que traz consigo marcas afetivas. (DIDI-HUBERMAN, 2017b, p.
148).

H& uma solucdo dialética nas alegorias que pode ser compreendida se pensarmos a
alegoria ndo0 como uma ‘“convencdo da expressdo, mas a expressdo de uma convengédo”
(DIDI-HUBERMAN, 2017a, p. 149). Didi-Huberman (2017a, p. 149) também percebe na
alegoria “a expressdo da autoridade, expressdo secreta, em razao da nobreza de suas origens, e
publica, em fungdo do dominio (historico e politico)” em que ela se exerce.

Se a imagem ¢é percebida por Durand (2004, p. 10) como uma realidade velada e um
mundo imaginario é criado a partir dessa realidade, atrelado ao universo simbdlico, posso
admitir que esse mundo gestado pela imagem contribui para o estabelecimento de um elo, de
uma comunh&o entre os individuos de uma coletividade determinada.

Isso alimentaria os vinculos entre os individuos dessa coletividade ao passo que
também compde, fortalece e expande o repertorio simbdélico desses mesmos individuos. A
centralidade da imagem ganha, pois, espaco nas reflexdes acerca da fabricagdo desse universo
simbdlico e das vinculagbes sociais construidas em torno do imaginario no campo politico.
Aqui se faz necessario pontuar a articulacdo da imagem, do imaginario social e do imaginario

radical.
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Quando falo sobre imaginario social recorro a Castoriadis (1982), que aponta a
extrapolacdo dos efeitos do imaginario quando ele se entrecruza com o simbdlico e passa a
ocupar uma funcdo na sociedade e nas instituicdes. Essas ndo estariam reduzidas ao
simbolico, mas elas s6 poderiam existir dentro do simbdlico, constituindo, cada qual, sua rede
simbdlica. Tanto a conquista da logica simbdlica das instituicdes quando sua racionalizacdo
progressiva seriam, para Castoriadis (1982), processos historicos relativamente recentes.
Também Castoriadis (1982) define o imbricamento da relacdo entre imagem e imaginario,
tracando o que, para ele, constitui um imaginario radical:

Na medida em que o imaginario se reduz finalmente a faculdade originaria
de pdr ou de dar-se, sob a forma de representacdo, uma coisa e uma relacao
gue ndo sdo (que ndo sdo dadas na percep¢do ou nunca o foram), falaremos
de um imaginério ultimo ou radical, como raiz comum do imaginério efetivo
ou simbdlico. E finalmente a capacidade elementar e irredutivel de evocar
uma imagem [...]. Poderiamos tentar diferenciar na terminologia o que
denominamos o imaginario ultimo ou radical, a capacidade de fazer aparecer
como imagem alguma coisa que ndo é, e ndo foi, de seus produtos que
poderiamos designar como o imaginado. (CASTORIADIS, 1982, p. 154).

Essa capacidade imaginativa radical cria novas relacbes no campo do imaginario cujos
efeitos podem ser variados — desde a fundacdo de novas necessidades e instituicdes a
possibilidade de amalgamar em torno da figura de uma mulher assassinada a imagem
mobilizadora de uma martir capaz de fomentar aliangas entre grupos sociais distintos, como
podemos observar nos protestos de rua ocasionados pelo assassinato da vereadora carioca
Marielle Franco, por exemplo.

N&o seria incongruente relacionar a revolta em torno da morte de Marielle ao impulso
de agregacdo entre movimentos sociais e individuos de varias orientacfes partidarias (ou ndo)
e ideoldgicas nos atos do #EleNdo, em rejeicdo a candidatura de Jair Bolsonaro, durante a
ultima semana de campanha do primeiro turno das elei¢cdes presidenciais brasileiras de 2018.

Castoriadis (1982, p. 147) afirma que: “A sociedade constitui sempre sua ordem
simbdlica num sentido diferente do que o individuo pode fazer. Mas essa constituicdo nao é
‘livre’. Ela também deve tomar sua matéria no ‘que ja existe’”. E sobre o passado que o
presente se torna narravel e imaginavel e é sobre ruinas que se da a produgéo simbdlica.

Assim como Benjamin, Castoriadis (1982, p. 147) se vale da aluséo as ruinas para
falar dos edificios simbdlicos precedentes, utilizando seus materiais — mesmo que seja S0 para
preencher as fundag¢fes de novos templos, como o fizeram os atenienses ap0s as guerras
médicas”. Essas conexfes remodelariam as relagcGes entre significante e significado

conduzindo a lugares inesperados. A metafora é imprecisa, é areia movedica.
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Se pusermos em relacdo de contiguidade imagens do periodo compreendido entre
2013 (manifestagdes chamadas de Jornadas de Junho) e 2019 (primeiro ano da gestdo de
Bolsonaro) com outras imagens, atraidas umas pelas outras, tanto pelo aspecto da forma
quanto pela experiéncia sensivel que evocam, o que poderiamos elaborar? A partir da friccdo
entre imagens que se aproximam pela dimenséo afetiva que mobilizam e que cortejam uma
estrutura de sentimento semelhante entre si, em que chegariamos, o que nos seria dado a ver?

A ideia de legibilidade e do modo como se elabora o conhecimento a partir do
testemunho integram as reflexdes de Didi-Huberman (2013) sobre a memoria do holocausto.
A assimilacdo pela cultura dos objetos remanescentes dos campos de concentracéo e a relagéo
deles com o que poderia apontar para uma saturacdo da memdria do Holocausto propdem
legibilidade das coisas, sugerindo uma aderéncia ao objeto que ndo traga uma questdo que
seja vasta a ponto de distanciar esse objeto do real, transformando-o em abstracdo, em
transcendéncia histdrica, atentando a singularidade e a complexidade desse objeto (DIDI-
HUBERMAN, 2017b).

Em um jogo de palavras, Didi-Huberman (2017b) retorna a Benjamin para articular
leitura e visibilidade, em nome de uma construcdo de conhecimento a partir do principio da
montagem explorado pelos surrealistas, pelos entusiastas da revista Documents e pelos
cineastas do comego do século XX — Vertov, Fritz Lang, Eisenstein, Abel Gance.

Se o imaginario é nutrido pelas imagens que perduram na memoria (e ndo na escrita
histérica) dos tempos, precisamos investigar quais imagens invadem o tecido simbdlico e
atravessam como linhas invisiveis o cerzido do imaginario. Para Didi-Huberman (2008) assim
como para Benjamin (2011), mantemos a producdo de semelhancas e criacdo de metéforas
como maneira de perpetuar o componente dialético inerente as imagens.

Podemos encontrar a comparagao entre essa habilidade imaginativa apontada por ele
como mais frequente entre os povos antigos e primitivos do que na modernidade
(BENJAMIN, 1987). O exemplo apresentado por Benjamin é a atribuicdo dada a disposicéo
dos planetas no céu no momento do nascimento do individuo a seu destino pela leitura da
astrologia. O proprio Benjamin recorre a metaforas celestes para explicar sua formulacdo
epistemoldgica que distingue ideia e conceito:

As ideias relacionam-se com as coisas como as constelagdes com as estrelas.
Isto significa des/de logo que elas ndo s&o nem os conceitos nem as leis das
coisas. N&o servem para o conhecimento dos fendmenos, e estes de nenhum
modo pode servir de critério para existéncia das ideias [...]. As ideias sdo
constelages eternas, e se 0s elementos se podem conceber como pontos em
tais constelagbes, os fendbmenos estdo nelas simultaneamente dispersos e
salvos. (BENJAMIN, 2011).
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Benjamin (2011) pensa a alegoria na relagdo epistemoldgica que esta mantém com a
investigacdo filosofica dos fendmenos, dos conceitos e das ideias. Para Benjamin (2011), os
excessos do romantismo conduziram a uma espécie de continuidade entre o belo e o divino,
ocasionando uma confusdo entre o simbolo e a ideia. O alegorico surge como lado profano do
simbdlico. Esta, para mim, € uma observagdo avancada diante daquilo que aponta Eco (2012)
sobre a Idade Média.

Para Benjamin (2011), a dissociacdo entre simbolo e alegoria se da pelo aspecto
mundano e imerso na histéria em que a alegoria se d& e da qual o simbolo se distancia. O
alegdrico se torna o especulativo, o “fundo sombrio contra o qual se destacaria 0 mundo
luminoso do simbolo” (BENJAMIN, 2011). Houve um prejuizo da teoria da alegoria em
favor a uma teoria do simbolico, como se o pensamento simbdlico fosse de uma natureza
estranha por completo a natureza alegorica.

Quanto mais proxima a imagem de uma perspectiva alegdrica, mais proxima também
de uma imersao no espaco dialético:

Uma imagem, ao contrario, é aquilo que o Outrora encontra 0 Agora num
relampago para formar uma constelagdo. Em outros termos: a imagem € a
dialética em repouso. Pois, enquanto a relacdo do presente com o passado é
puramente temporal, a relagdo do Outrora com o Agora é dialética: ela ndo é
natureza temporal, mas de natureza imaginal (bildlich). Somente as imagens
dialéticas sdo imagens autenticamente historicas, isto é, ndo arcaicas. A
imagem que é lida (das gelesene Bild) — quero dizer, a imagem do Agora da
conhecibilidade — leva ao mais alto grau a marca do momento critico,
perigoso (deskritschen, gefahrlichen moments), que é o fundamento de toda
leitura (Lesen). (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 22).

De maneira explicita, cria-se uma espécie de distingdo entre as imagens, assinalando a
preméncia da autenticidade historica. Imagens que revelam o testemunho da proximidade e da
dificuldade de distincdo entre passado e presente. Imagens que condensam o0 tempo em Si.
Essa marca da imagem dialética se amplia para além do mero documento histérico e adentra o

campo do imaginério.

4.4 IMAGEM E ROTA OU PARADIGMAS INCENDIARIOS

Algumas tragédias, como as que remetem as guerras de Troia, por exemplo, surgem de
eventos relacionados a Odisseia e a Iliada, aprofundando dilemas vividos por personagens dos
poemas homéricos. Como afirma Romilly (2008), o poeta tragico transpde o mito dando-lhe

um sentido particular. Algumas narrativas gregas vieram ao debate politico nacional
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recentemente: a associacao entre os personagens de Antigona e Filoctetes a presidenta Dilma
Rousseff (FERNANDES, 2017).

Além de narrativas tragicas, outros personagens da mitologia foram evidenciados,
como Scylla e Charybdis. Alguns artigos avaliaram o cendrio brasileiro das eleicdes no
segundo turno aludindo a esses dois seres. Escolher entre Haddad e Bolsonaro nas elei¢des
brasileiras de 2018 seria um desses momentos pessimos, em que péssimas decisdes serdo
tomadas de qualquer forma.

S&o monstros aterrorizantes das historias da Grécia Antiga. Existem varias versdes. Os
dois monstros sdo metaforas para momentos em que ndo ha uma boa escolha a ser feita. Todas
sdo ruins. Os seguintes artigos fazem referéncia aos seres mitoldgicos e ao dilema de Ulisses
solucionado pelo aconselhamento de Circe (BULLFINCH, 2006).

Schwartsman (2018) publicou o texto intitulado “Entre Cila e Caribdis”, e se soma ao
artigo do professor de Ciéncia Politica Francisco Ferraz discute a alternéncia de poder no
Executivo brasileiro a partir de uma dindmica Charybdis-Scylla, definida por ele como
“Scylla por um governo de lideres moralistas, afirmativos, reformistas, com graus diferentes
de autoritarismo e que ndo temem a impopularidade; e Charybdis, por liderancas populistas,
negociadoras, transigentes, corruptas ou incompetentes, reféns da popularidade e predatérias”
(FERRAZ, 2018).

Ulisses precisava escolher entre 0 caminho em que navegaria pelos dominios de Scylla
ou pelo de Charybdis. Ou se opta por uma ninfa deformada de seis cabecas sempre com fome
(Scylla) ou pelo redemoinho apavorante (Caribdis). Aconselhado pela feiticeira Circe, Ulisses
decide passar por Scylla. A escolha que sacrificaria alguns marinheiros parecia mais segura
que um redemoinho.

Bachelard (1994, 1996) propde unir poesia e ciéncia em prol de um método filosofico
de elaboracdo de conhecimento capaz de redimensionar o lugar da experiéncia e da relacédo
entre objeto, objetividade e subjetividade. A principio em polos inversos, poesia e ciéncia se
aproximariam e se tornariam complementares pela mediacdo da filosofia. Bachelard (1994)
divide a construcdo do método do pensamento cientifico em trés etapas: a primeira, o estado
concreto em que as sensacOes despertas pelos fendmenos e pela relacéo direta com a Natureza
é 0 meio de construgdo das reflexdes e constatagdes filosoficas; o segundo estado, chamado
por ele de concreto-abstrato, em que as inferéncias diretas sdo somadas primeiras abstracdes,
como figuras geométricas.

A terceira fase é quando o pensamento se torna independente da experiéncia direta.

Esses trés momentos consolidam a bifurcacdo, o vdo de descontinuidade, que separa a
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experiéncia comum da formulagdo cientifica do conhecer. A experiéncia comum ndo passa
por testes ou investigacdo cujo objetivo principal é identificar possiveis erros. A experiéncia
cientifica, para Bachelard (1996), € uma experiéncia pluralista — passa pelo confronto, pela
troca entre diversas perspectivas, é submetida a diferentes modelos e métodos de
experimentacao.

A experiéncia direta, irrefletida, parece, entdo, absoluta, perfeita, sendo revista apenas
quando adentra o terreno fabular da memoria, dentro de um espaco subjetivo do conhecer, em
que sera a dimensdo afetiva responsavel por incutir no que é vivido a possibilidade de
questionamentos posteriores. Mesmo assim, ndo sera possivel encontrar falhas — o fato vivido
ndo pode ser reconstruido, embora seja possivel reconta-lo, atribuindo-lhe novos significados.
Aquilo que sera acrescentado ao relato dos fatos difere, entretanto, do que serd posto como
opinido.

A ciéncia, de acordo com Bachelard (1994, p. 18), é oposta a opinido - esta se
aproxima de formulagbes de uma “moral provisoria”, de um “conhecimento vulgar
provisério”. A opinido pode até ser refutada ou contestada por argumentos vindos de
perspectivas distintas, mas nao é submetida ao crivo da experimentacdo tal qual a formulacédo
cientifica.

Apesar da distingdo feita por Bachelard entre experiéncia cientifica, experiéncia direta
e opinido, ele admite que o pensamento cientifico traz consigo aspectos que surgem da
imaginacdo, da elaboracdo de analogias e metaforas que remetem a um saber primitivo,
anterior a consolidacdo racionalizante do saber cientifico e que persiste como meio de
construcdo de conhecimento.

Problema parecido é enfrentado por Claude Lévi-Strauss na demarcacao das distancias
e das descontinuidades entre mito e historia a partir da comparacdo entre narrativas cujos
autores sao indios canadenses. Uma delas € contada pelo Chefe Wright. O relato dele €
desamparado de arquivos ou outros tipos de registros materiais, ancorado apenas na tradicdo
oral e trata da “génese de uma desordem” (LEVI-STRAUSS, 2010, p. 52).

Sédo contos da decadéncia de um cld, indo do principio formativo do grupo, passando
pelos obstaculos vencidos e provagdes até atingir o fina que, neste caso, é desastroso. Lévi-
Strauss (2010, p. 52) caracteriza essa historia como a “histéria de uma queda”. E interessante
observarmos que também as narrativas tragicas abordam histérias de queda, repeticdo
figurativa que colabora para a definicdo tedrica do que € uma tragédia.

Observando a estrutura da narrativa, Lévi-Strauss (2010) chama atencdo para a célula

explicativa que condensa o potencial de um mito, para a maneira como eventos possivelmente
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acontecidos em tempos e localidades diferentes possam ter um ordenamento bastante
semelhante. Os livros borram, para Lévi-Strauss (2010), as fronteiras entre mitologia e
historia, estabelecendo entre os dois campos um nivel intermediario:

A mitologia é estatica: encontramos 0s mesmos elementos mitoldgicos combinados de
infinitas maneiras, mas num sistema fechado, contrapondo-se a Historia, que, evidentemente é
um sistema aberto. O carater aberto da Historia estd assegurado pelas inlmeras maneiras de
compor e recompor as células mitoldgicas ou as células explicativas, que eram
originariamente mitoldgicas. Isto demonstra-nos que, usando 0 mesmo material — porque no
fundo é um tipo de material que pertence a heranga comum ou ao patriménio comum de todos
0s grupos, de todos os clas, ou de todas as linhagens — uma pessoa pode, todavia, conseguir
elaborar um relato original para cada um deles (LEVI-STRAUSS, 2010, p. 54).

E bastante revelador da relacdo entre imagens e poder simbdlico de uma época a
percepcdo de que a mesma devogdo que se tinha & imagem de santos catolicos foi transposta
ao culto das imagens de reis absolutistas. Como assinala Burke (2017), no periodo de Luis
X1V, na Franca, a imagem do rei deveria receber o0 mesmo respeito que o rei em si.

Constava nas regras da etiqueta ndo se voltar as costas para as representagdes das
imagens do monarca. Algumas metéforas politicas operadas por meio das imagens sdo
revividas de maneira recorrente para simbolizar poder e dominio. Burke (2017) cita o
presidente brasileiro Janio Quadros quando, recém-eleito, aludiu a eliminacdo da corrupcédo
do pais ao posar com uma vassoura.

Desde a Antiguidade, uma metéafora bastante antiga e frequentemente usada por
governantes para simbolizar poder é a do lider que aparece montando a cavalo. A imagem
esta presente em estatuas de governantes e em pinturas de Veldzquez do herdeiro do rei
espanhol Felipe IV. A metafora das estatuas equestres relaciona o governar com o cavalgar.
A repeticdo da imagem do lider sobre o cavalo ¢ frequente até o periodo do Absolutismo.

Depois das revolugdes burguesas do século XVIII, a associacdo com a virilidade passa
pela apresentacdo da lideranca politica fora do ambiente que exerce o poder para estar em
meio a pessoas comuns praticando exercicios fisicos ou desportivos. No Brasil, Fernando
Collor foi fotografado correndo, Bolsonaro, Wilson Witzel e Jodo Doria foram registrados
fazendo flexdes ao lado de militares e de policiais.

A imagem de Bolsonaro simulando a execucdo de flexdes se tornou bastante
recorrente. Ha a tendéncia de se transformar governantes em icones, em imagens por si,
conferindo-lhes uma dimens&o mitica. Burke (2017) percebe na prépria composicdo gestual

de lideres seculares propriedades comuns as de retratos pintados e esculpidos, seja no traje ou
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na postura. O gesto de acenar, por exemplo, ou 0 de montar a cavalo sdo repetidos tanto nas
aparigdes de lideres quanto em figuras imoveis como quadros ou registros fotograficos. Ha
um nexo entre a elaboracdo da imagem de lideranca e de poder e as escolhas de quem cria
imagens com alus@es politicas dotadas de pretensdes historicas:

Essas observagdes oferecem pistas aos espectadores modernos. Devemos
olhar para estatuas reais ou “retratos de Estado” ndo como imagens
ilusionistas de individuos como pareciam na época, mas como teatro, como
representagdes publicas de um eu idealizado [..]. A figura equestre
frequentemente esmaga 0s inimigos, sejam eles estrangeiros ou internos,
personificacBes de rebelido e desordem bem como de paises rivais.
(BURKE, 2017, p. 107).

A metafora equestre ndo desaparece e faz parte do rol de repeticdes que evocam guerra
e celebram o endosso a lideres nacionalistas e autoritarios, com fortes desejos de suplantar
modelos de governo democraticos por autocracias. Bolsonaro foi fotografado galopando entre
apoiadores no auge da pandemia do Coronavirus. A imagem repercutiu tanto pela pose quanto
pelo contexto: o presidente estava sem mascara, em meio a uma aglomeracao, descumprindo
orientacOes e regras basicas de controle da contaminagdo do virus que chegou a ser a causa da

morte de mais de mil brasileiros por dia.

4.5 CRIAR PARA LER

Isto € um exercicio de gradacdo. Daquilo que esta inserido enquanto peca do indizivel
dentro do campo do simbdlico e que vai em queda até o dominio da alegoria, para que, desta
forma, as imagens possam falar, elaborar, o horror intangivel, mas que talvez seja
compreensivel, perceptivel e possivel de ser partilhado, logo, comunicado, pela via de
codificacdes e recodificacdes proprias da tarefa de producdo de metéaforas. Para que eu possa,
pelos mitos e pelas histdrias que esses nos contam, costurar um véu de retalhos.

Quando, na ldade Média, o processo de codificacdo e decodificacdo de imagens em
metaforas virou algo de estudo teoldgico foi porque o amparo estava ali, nas coisas de Deus.
Havia a metafora e os procedimentos de traducdo e controle dessas metaforas. Agora, diante
de um cenério de incertezas, em que parece haver ndo mais Bolsonaro ou Haddad, mas Scylla
ou Charybdis sem Circe para nos guiar, busco investigar possibilidades tedricas para o estudo
de alegorias enquanto campo sensivel do mal-estar que aqui tem sido nomeado por tragico.

Prometeu Acorrentado é uma das tragédias de Esquilo. Trata da lenda do titd

Prometeu, que desagrada Hefesto, o deus do fogo. O titd se compadece da humanidade
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primitiva e, num ato de amor, a salva, roubando fogo do céu, e permitindo o inicio da
civilizacio e das artes humanas®. O castigo de Prometeu ¢ ficar preso a uma rocha, isolado da
humanidade que tanto aprecia, com a pele sendo constantemente queimada. Hefesto,
incumbido da missdo de castigar Prometeu, vacila diante dos outros personagens da tragédia,
Poder e Forga:

Poder

Agora ajamos sem demora e sem queixumes.
N&o abominas o deus amaldicoado

entre todos 0s deuses, que ousou entregar
teus privilégios aos efémeros mortais?

Hefesto
Sé&o fortes, muito fortes, os lagos de sangue,
principalmente quando se juntam & afeigao.

Poder

Concordo, mas é menos temeréario, Hefesto,
deixar de obedecer as ordens de teu pai*®?
Hefesto

Tua ousadia iguala a tua crueldade
(ESQUILO, 1993)

Hefesto cumpre a missdo e Prometeu é atado ao rochedo. A tragédia de Prometeu, uma
das mais antigas, embora simples diante de dilemas apresentados em obras posteriores, como
nas de Sofocles, foi alvo de interesse de autores como Goethe, Shelley e Milton (ESQUILO,
1993). Para Castoriadis (2004, p. 26), o texto de Esquilo fala do estado da humanidade
anterior & instituicdo da vida social, resumida nas atividades que envolvem “a arte, o trabalho
e a palavra”. O fogo, além da criacdo, traz para a humanidade uma outra verdade: a de que
somos mortais. 1sso contribui para o entendimento da passagem do tempo.

A ousadia de Prometeu retira a humanidade de um estado de cegueira e isolamento e
transforma, subitamente, os rumos desses seres. Castoriadis (2004) compara a humanidade,
durante o estagio anterior a benevoléncia do titd, tal qual apresentado por Esquilo, ao de
zumbis da literatura fantastica — ou seja, seres desprovidos da percepcao oferecida pelos
sentidos e que vivem sem propdsito e sem no¢do do que Ihes acontece.

Mais do que vagar como zumbis, a humanidade vivia em confusdo entre sonho e

realidade, ndo distinguia as estacbes do ano, por exemplo. Prometeu d& a humanidade a

39 N&o é claro, inicialmente, qual o entendimento sobre artes humanas aqui. Possivelmente, refere-se as técnicas
e ferramentas criadas pela humanidade nos seus primdrdios. Adiante apresento a discussdo proposta por
Castoriadis (2004).

40 Zeus, a quem Prometeu nega se curvar. Considero relevante apontar que ha, posteriormente, no texto, uma
referéncia ao salvador de Prometeu, Hércules.
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capacidade de medir (a ciéncia dos nuimeros) e de entender a passagem do tempo pela
compreensdo da mortalidade, que modifica a relacdo com a prépria vida. Ensina também as
letras, para que tecam memorias sobre a vida. O tita ainda remediou o problema do morrer:
deu aos seres humanos esperancas vas ou cegas, como traduz Castoriadis (2004).

O interesse de Castoriadis em Prometeu Acorrentado estd na possibilidade de
circunscricio daquilo que nos torna humanos. O desenho feito por Esquilo permite-nos chegar
a conclusao de que o conhecimento da morte e a possibilidade de fazer e de criar seriam o0s
nossos principais elementos constitutivos. Frisando que o fazer-criar surge como um remédio
0 saber-se mortal. Em sintese: buscamos escapar da certeza da morte pela producdo da

cultura.

Figura 12 — Incéndios em prédios de valor historico e artistico.

Fonte: Roncolato (2018); Esteves e Kaz (2018); DA DESOCUPACAO... (2018).

Legenda: a primeira € do que atingiu 0 Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM Rio), de 1978; a
segunda e a terceira sdo do fogo que destruiu grande parte do Museu Nacional, também no Rio de
Janeiro, e em 2019; a quarta e Ultima é da ocupacdo do Edificio Wilton Paes de Almeida, em S&o Paulo,
em 2018.

O MAM Rio abrigava obras de artistas mundialmente importantes tais como Pablo
Picasso, Salvador Dali, Henri Matisse, Portinari e Di Cavalcanti. Cerca de 1.000 obras de arte
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foram engolidas pelo fogo cuja causa ndo foi esclarecida. A possibilidade mais forte, na
época, era de que tinha acontecido uma faisca devido a uma pane nas instalacdes elétricas do
museu. Entre as sobras da noite em que o0 MAM esteve em chamas restaram a estrutura fisica
do edificio — uma obra modernista, desenhada por Affonso Eduardo Reidy em 1952 e uma
tela de Jackson Pollock.

O Edificio Wilton Paes de Almeida estava localizado no Largo do Paissandu, centro
da cidade de S&o Paulo. Quando inaugurado*, na década de 1960, era a sede de uma empresa
de vidros. No momento em que desabou vitimado pelo fogo, servia de moradia para cerca de
400 pessoas — sete morreram e duas foram consideradas desaparecidas®* (INCENDIO...,
2019).

O prédio era uma metonimia da situacdo dificil da politica de habitacdo urbana das
metrdépoles brasileiras. Era um exemplar de edificacdo modernista assinada pelo arquiteto
Roger Zmekhol e havia sido tombado pelo Conselho Municipal de Preservacéo do Patriménio
Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de S&o Paulo (Conpresp). O maior destaque da
edificacdo era sua fachada de vidro que permitia ver o que acontecia no interior do prédio.
Deixava transparecer, por exemplo, a ocupacdo que residia o lugar que ja havia sido sede da
Policia Federal e do Instituto Nacional de Seguridade Social (INSS).

O incéndio no Museu Nacional no Rio de Janeiro, em setembro de 2018, teve
definidas como causas provaveis algo semelhante ao que originou a destruicdo parcial do
MAM Rio: falta de conservacdo das instalacdes elétricas. O prédio datava de 1818, fundado
uma década depois da chegada da familia real portuguesa ao Brasil. Guardava o maior acervo
de pecas de ciéncias naturais do pais, a exemplo de: amostras de madeira carbonizada com
importante acervo sobre os biomas brasileiros; pecas de estudos de sitios arqueol6gicos da
Serra da Capivara que indicavam presenca humana no local hd 22 mil anos; registros de
linguas indigenas faladas por tribos extintas (ZARUR, 2018). Conseguiram recuperar o cranio
de Luzia, o fossil humano mais antigo da América, entre os escombros.

H& uma diferenca entre a escolha de Prometeu e a escolha de Ulisses. Ulisses segue o
que lhe é sugerido por Circe. Ndo ha angustia. Ulisses opta pelo caminho com menos perdas.
Prometeu age compassivamente e se recusa a assumir falhas em seu ato. Um age de acordo

com o destino. O outro age apaixonadamente contra o que Ihe é posto, é portador de uma

41 Matéria da BBC Brasil aponta o valor histérico do prédio. (MESQUITA; SOUZA; BARIFOUSE, 2018).

42 As pessoas mortas sdo: Selma Almeida da Silva, de 40 anos; Werner da Silva Saldanha, 10 (filho de Selma e
irmdo gémeo de Wendel); Wendel da Silva Saldanha, 10, (filho de Selma e irmdo gémeo de Werner);
Francisco Lemos Dantas, 56; Walmir Sousa Santos, 47; Ricardo Oliveira Galvao Pinheiro, 39 anos; Alexandre
de Menezes, 40 anos. Os desaparecidos sdo: Eva Barbosa Lima, 42, e Gentil de Souza Rocha, 53.
(INCENDIO..., 2019).
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cegueira que faz ver o outro, mas ndo a si mesmo. Assim como em Edipo Rei, a tragédia de
Prometeu esté relacionada aos modos de conhecer — o0 que nos é permitido e o que é negado.

O fazer-criar se torna indissociavel do que nos faz humanos. Sendo assim, produzir
cultura, incluindo também o fazer da ciéncia e a narracdo da historia, € uma afirmacéo da
destinagdo da qual ndo se escapa, de resisténcia diante da finitude, de esperanca cega frente a
morte. A cultura se torna uma atividade tragica em si mesma, imersa no presente e sem
certezas. Produzimos cultura para saber que existimos. Se o fazer-criar faz parte da nossa
condicdo ontoldgica (Castoriadis, 2004), a negacdo dessa condicdo é uma forma de negar a
prépria humanidade. Quais as alegorias do fogo da cultura em chamas? Qual a redencdo para
o0 que e dissolvido pelo fogo?

Ginzburg (1989) observa a histdria por suas minucias em busca daquilo que ele define
como paradigmas indiciarios. Assim, somos convocados a observar um modo de proceder
epistemologicamente cuja atencdo estd naquilo que estd nas margens, nos residuos.
Investigando as metodologias de personagens dispares como Sherlock Holmes e Sigmund
Freud, assim como revendo passos de investigacao de atribuicdo de autoria em obras alvo da
Histdria da Arte, o italiano nos propde examinas 0s pormenores, 0s vestigios. Elementos que
poderiam recompor uma realidade complexa ndo experimentavel diretamente, mas que podem
ser dispostos de modo a compor uma narrativa.

Ginzburg (1989) retoma 0 momento em que passamos de cagadores e coletores para
produtores de escrita para lembrar que nos, seres humanos, ja produzimos conhecimento a
partir de um paradigma instaurado naquilo que é indice — pegadas na areia de animais, por
exemplo. Era um paradigma antropomdrfico, singularizado e antropocéntrico, que seria
somente abandonado no periodo de Galileu e da instauracdo da ciéncia moderna. Mas é a esse
método antigo, que busca rastros, de que me aproximo justamente pela pouca distancia que
ele guarda de quem observa, mesmo que seja necessario assumir alguns riscos, como o da
acusacao de pouco rigor cientifico ou de excesso de subjetivacao.

[...] o mesmo paradigma indiciario usado para elaborar formas de controle
social sempre mais sutis e minuciosas pode se converter num instrumento
para dissolver as névoas da ideologia que, cada vez mais, obscurecem uma
estrutura social como a do capitalismo maduro [...] a existéncia de uma
profunda conexdo que explica os fenémenos superficiais é reforcada no
préprio momento em que se afirma que um conhecimento direto de tal
conexdo ndo é possivel. Se a realidade é opaca, existem zonas privilegiadas
— sinais, indicios — que permitem decifra-la. (GINZBURG, 1989, p. 177).

Narrar € também imaginar. Para contar uma historia de vestigios, é preciso preencher

os vazios. A alegoria é a forma de relatar de maneira simples aquilo que é complexo,
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aceitando as lacunas que serdo indispensaveis ao trabalho de remontagem dos fatos. As
lacunas ndo somente indicam vazios ou pegas que faltam e que precisam ser completadas com
0 auxilio do fruto do aprendizado do passado, por meio de experiéncias anteriores. Lacunas
também sdo espacos para criacao.

A fotografia do incéndio do MAM Rio mostra as estruturas do prédio visiveis e
possiveis de serem identificadas em separado. N&o séo indiscerniveis. Cada elemento da
imagem pode ser isolado e percebido. Pode ser modernamente distinguido. A destruicdo do
Edificio Wilton Paes de Almeida esta a alguns graus além. Podemos criar uma narrativa em
que ali, no alto, ao centro da imagem, um ponto branco luminoso é uma nova lua.

Um novo satélite cuja gravidade traz para si os prédios que se mantém em pé nas
laterais da imagem. Assim como na foto do incéndio de 1978, conseguimos ver nitidamente a
presenca dos bombeiros mesmo que desta feita eles estejam bastante misturados aos
escombros. Nao vemos jatos de agua.

Vemos somente uma nuvem de fumaga que parece atraida pelo punctum branco — a
nova lua. N&@o héa horizonte visivel. Ndo sabemos se é fim de tarde, noite ou se estamos perto
do nascer do Sol. Parece que hd uma fenda aberta na terra e que é uma espécie de grande boca
disposta a engolir tudo, inclusive o tempo. Aos humanos-bombeiros, resta a contemplacdo da
destruicdo.

A destruicdo se aprofunda. A grande boca do fogo engole o Museu Nacional. As
figuras humanas que contemplam o fogo sdo estatuas. Estatuas sem alma, sem espirito, como
a humanidade antes de Prometeu. A grande boca do mundo engole a cultura como um Gtero
engole o sémen para depois, quem sabe, torna-lo gente. Ndo ha pseudosatélites que nos
ajudem com sua gravidade.

Na terceira imagem, ainda vemos a natureza, que parece ter permanecido diante da
cultura, ja que esta virou parte da fumaca que se ergue ao céu. Nao ha mais humanidade, se
aquilo que é humano € fruto do que criamos e fizemos pela cultura. A Gltima fotografia do

grupo € somente nuvem de fogo e concreto.
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4.6 O INDIZIVEL E A METAFORA

Figura 13 — Animais, bestas e méscaras

Fonte: Sampaio (2020); Andujar (1964); O Estado de Sao Paulo (2018); Ladeira (2021).

Legenda: Bolsonaro come cachorro-quente. Segunda imagem: Familia Brasileira. Terceira imagem: deputado
federal Daniel Silveira e deputado estadual Rodrigo Amorim, ambos do Rio de Janeiro, quebram placa
em homenagem a Marielle Franco. Quarta fotografia, no sentido horério: Bolsonaro anda a cavalo
durante periodo de isolamento social da pandemia.

E comum, quando alguém que estimamos sofre uma perda, ndo encontrarmos palavras
que possam expressar algum consolo. O sofrimento alheio nos apavora de varias formas —
poderia acontecer comigo, poderia ser eu a sofrer, aquela dor ndo me comove, ndo consigo
alcancar ou me imaginar passando por esse evento doloroso.

A interpelacdo da dor do outro € dificil de elaborar também para quem observa e nédo
raro a linguagem se torna um vazio. A escolha da palavra que garante a liberacdo do trabalho
para quem vivencia o luto ndo se chama nojo a toa. Sentimos nojo por tudo aquilo que nos
causa repulsa e a morte é o evento a que estamos fadados, mas buscamos repelir de nosso dia
a dia constantemente.

A tragédia fala sobre a impossibilidade de fuga do destino, de drible no infortunio.
N&o ha saida para Hamlet, nem para Hécuba, ou para a mais bem intencionada das filhas de



144

Lear, muito menos para Agamémnon. Por mais sofrida que seja cada uma das acOes desses
personagens, a fortuna esta posta a mesa e sera servida.

As imagens acima apresentam politicos brasileiros que cavalgam sobre a dor como
cavaleiros do apocalipse que anunciam o fim do mundo por meio do fim da linguagem como
algo que nos conecta. A quebra da placa em homenagem a vereadora assassinada Marielle
Franco é a mesma acdo de interdicdo e de negacdo do luto do outro que a cavalgada de
Bolsonaro sem mascara, descumprindo as orientacdes da comunidade cientifica sobre meios
de diminuir a propagacdo do coronavirus.

Para investigar o problema dos efeitos reais da linguagem — se a palavra faz fazer algo,
Butler (2021) comenta sobre a relacdo entre performatividade e enunciacdo diante da
violéncia inserida no discurso, que se ndo é capaz de realizar o ato, pode encena-lo. A
violéncia, a injuria, o discurso de ddio se valem da propria ambiguidade da linguagem para se
perpetuarem e ndo serem faceis de localizar em um sujeito ou em um ato.

Um dos deputados da fotografia com a placa quebrada de Marielle, Daniel Silveira,
ndo por acaso, chegou a ser preso a mando do Ministro do Supremo Tribunal Federal
Alexandre de Moraes por propagar ameacas a0 STF em videos das redes sociais (ROCHA;
MACHADO; COLETTA, 2021). Em sua defesa, valeu-se de que era somente linguagem —
fazia uso da liberdade de expressdo. Nao passavam de palavras.

Associei as imagens da experiéncia direta que nega a ciéncia (e ndo a que constroi
hipbteses e inferéncias tomando o sensorial como meio de conhecer) a fotografia de Claudia
Andujar que encobre o rosto de uma das pessoas da foto com a mascara de um cavalo. Em
meio as criangas, a Unica figura adulta cuja cabeca estd dentro do quadro da imagem é
substituida pela cabeca de um animal quadrupede.

Quando posta em dupla com a fotografia de Andujar, a mascara de Andujar deixa de
ser um equipamento de protecdo individual e pode ser vista como a embocadura de um
cavalo. Se nos roubam o luto com vias a nos tirar a palavra, recriamos a linguagem por meio

das metaforas e resistimos.
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5MITO, METAFORA E HISTORIA

“A gente ndo gostava de explicar as imagens, porque
explica afasta as falas da imaginacao”
(BARROS, 2013, p. 12).

Aprofundo algumas reflexdes tedricas relacionando as tragédias classicas e o tragico
como propostas epistemoldgicas para o estudo das imagens. Em primeiro, coloco em
perspectiva a centralidade europeizada que permeia a percep¢do que construimos sobre a
experiéncia como menos relevante que a razdo como elemento fundante de modos de
conhecer.

Antes foi investigada a nocdo de Butler sobre engquadramento, em favor de uma
proposta que perceba o reconhecimento como uma dindmica possivel para a mobilizagéo
coletiva por meio do impulsionamento da emocdo, a compaixao, de maneira mais especifica.
Agora, essa nocao é retomada a partir de Edipo Rei, para pensar modos de conhecer e, assim,
olhar a historia por meio das imagens dentro do quadro de analise difuso e estranho que
propositalmente proponho, observando, também, meu proprio ponto de vista (o de mulher
latino-americana, brasileira, situacionalmente lida como branca, de classe média) e
enfatizando as escolhas metodoldgicas apresentadas ao longo deste estudo. Por Gltimo, dedico
a parte tedrica as imagens produzidas pela fotojornalista Gabriela Bild, do Estado de S&o
Paulo, como um estudo de caso operativo das reflex6es elaboradas aqui.

Na apresentacdo que faz do texto de Darwin sobre A origem das espécies, Pimenta
(2018) narra a busca dos primeiros bidlogos, ao longo do século XIX, pelo momento
primordial, quando a vida teria se iniciado. Esse tema estd presente nas varias cosmogonias,
como aquelas presentes nas religides de matrizes africanas, cristds, arabes, orientais e também
estdo no que se entende por Antiguidade Ocidental.

No pensamento cientifico, a busca pela origem da vida esta no comeco da formulacao
da Biologia como disciplina do conhecimento, dentro do contexto iluminista que incidiu na
secularizacdo dos saberes. Havia a necessidade de entender os organismos como grupos de
espécies inseridos em relagfes de funcionalidade e de reiteragdo de suas proprias formas por
meio da reproducéo de seus individuos. Assim, a natureza ndo se constituiria em uma historia,
pois foi concebida sem uma “dinamica de transformagao” (PIMENTA, 2018). A prépria
concepgdo do tempo como histdria, dotado de linearidade e de dispositivos que conferissem

coesdo entre passado, presente e futuro € uma novidade para os cientistas da época de Darwin.
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Até entdo o destaque era a corrente de pensamento fixista que entendia que as espécies
e as relagdes entre elas sempre se deram da forma como ali se apresentavam, sem alteracoes
antes ou depois. Precisamos lembrar que essa perspectiva fixa da biologia contribuiu para a
reproducdo de segregacdes e de outras formas de violéncia. A assuncdo de uma perspectiva
que demarcasse a constante mudanca a que 0s seres viventes estdo submetidos ou que eles
mesmos desencadeiam a partir da interacdo entre eles e outros seres alterou a propria
concepcao do que seria a vida para além de uma compreensao puramente bioldgica:

Entdo, essa palavra, ‘vida’, designaria ndo um principio, tampouco um
objeto, mas um efeito temporal, referindo-se a uma historia, que ndo seria
mais uma exposicao de formas acabadas nem uma progresséo fixa, com hora
para comegar e ponto culminante previstos desde o inicio, mas algo mais
interessante e complexo, a histéria do desenvolvimento de formas possiveis
a partir de um ou mais germes primordiais, formas essas cuja perfei¢do serd
medida ndo pela sua complexidade, tomando-as em si mesmas, mas pelo seu
grau de adaptabilidade a certas situacdes, circunstancias as quais elas
constituem uma resposta — ndo definitiva, mas provisoria, e como que em
constante reformulagdo. (PIMENTA, 2018, p. 19).

A nogdo de origem se torna entdo a fagulha para imaginar modos de conhecer e
também de estabelecer conexdes entre o saber e o estabelecimento de dindmicas de poder.
Percebe-se a impossibilidade de identificar com preciséo o local primordial do conhecimento
ou do berco da vida ou da fonte das dores e das paixdes. Criamos analogias — seja a partir das
funcdes bioldgicas de oOrgdos de individuos de espécies distintas, seja pela relacdo de
identificacdo entre pares que ndo sdo comuns entre si ou pela extensdo do que é possivel
conhecer pela aproximacdo das semelhancas entre diferentes.

Porém, podemos tracar reflexdes sobre quais dinamicas politicas sdo instauradas
guando pensamos em um marcador temporal que funcione como denominador comum de
uma origem. Aplico como ferramenta analitica a implosdo patica promovida pela pedagogia
das emocOes que estrutura o enredo tragico para trabalhar o percurso das imagens para
ampliar o agenciamento teorico dessas concepgdes para jogar luz nas possibilidades de leitura
de imagens do contemporaneo politico brasileiro.

Quando pensamos colocando a imagem como centro disparador de conhecimento
observamos nédo a pedra que provocou a tremulagdo no leito do rio ou buscamos quem a
atirou em direcdo a dgua. Observamos ndo a origem, mas sim o comego, o desenrolar, ndo
exatamente os efeitos imediatos, mas os efeitos enquanto ondas, enquanto movimentagéo,
agitacdo. Coloco este ponto de partida para, mais uma vez, fazer referéncia a Aristoteles e a

postulacdo de que ndo conseguimos pensar sem imaginar, sem criarmos imagens mentais.
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A busca por uma origem pressupde uma concepcdo linear de investigagédo
epistemolégica — alude a um comeco, logo a um meio e a um fim. Se proponho um
conhecimento atribuido as imagens, proponho também uma dindmica que opere por
semelhancas, por aproximacgdes. Um continuo que aceita descontinuidades, que precisa delas
para que se sustente ou se tornaria uma redundancia. O intervalo se torna o espago necessario
para que a semelhanca surja sem se transformar em identidade. Lidamos com um tempo de
reapari¢des, sem comeco e sem fim, no qual a concepcao linear de historia perde importancia.

Benjamin (2011) critica a interpretacdo classicista feita da Poética de Aristoteles
(2015), principalmente a partir do efeito tragico, acusando-a de ser pobre no seu carater
ideativo, sem levar em conta uma teoria da catarse que passasse pelos mistérios do carater
ritualistico do teatro grego. Uma das objecBes estaria na interpretacdo da presenca das
emoc0des de temor e piedade como finalidades do drama tragico do barroco, em decorréncia
da sua proximidade com a tragédia antiga, na intencdo de favorecer o fortalecimento da
virtude dos espectadores.

A virtude deveria ser obrigatoria para o herdi e edificante para o pablico ndo seria a do
pathos, mas justamente a de sua atitude oposta, a da apatia. Sentimentos contidos, paralisia,
inacdo ndo sdo caracteristicas de personagens tomados pela paixdo. A duvida daqueles que
sdo tomados pelo pathos tragico é como agir. A inacdo e a inércia ndo estdo em seu horizonte.

Para Benjamin (2011), esses comentérios sdo estranhos a descrigao aristotélica exposta
na Poética. Para tratar da especificidade da tragédia, Benjamin aponta a vida histérica como o
préprio conteddo do drama barroco, distinguindo-se da tragédia grega pois esta tem como
objeto 0 mito e ndo a historia.

E tracado um escopo cuja dimensdo patica, afetiva, compde o proprio tragado
conceitual que permite ver ndo somente a tragédia como linha que arremata emocdes e
narrativas, mas também imagens e emocOes que ecoam enquanto forma e espelho*® da
estrutura de sentimento suscitada pelo ritual do drama tragico na Grécia Antiga — versando
sobre dissolu¢cdes de mundos internos, conflitos insollveis, terras arrasadas, compaixdo,
piedade, horror e medo.

De acordo com Benjamin (2011), no conceito moderno de soberania, ha a tendéncia de
que o principe configure em si 0 poder executivo supremo. Assim, 0 barroco se inscreve na
discussdo entre politica e estética quando inclui entre seus temas as possibilidades daquilo que

hoje chamamos de estado de excecdo, quando o soberano (ou o tirano) tem centrada em si a

4 As relagOes que construimos com o espelho serdo exploradas na segunda parte deste trabalho, quando tratar de
alegoria e imagem.
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representacdo da historia, de acordo com teorias juridicas do Estado, aponta Benjamin. O
barroco, naquilo que se aproxima da tragedia, contrapde o ideal historico da Restauragdo a
ideia de catastrofe:*

O homem religioso do Barroco prende-se tdo fortemente ao mundo porque
sente que com ele é arrastado para uma queda de agua [..]. O além é
esvaziado de tudo aquilo que possa conter 0 minimo de sopro mundano, e o
Barroco extrai dele uma pandplia de coisas que até ai se furtavam a qualquer
configuracdo artistica, trazendo-as, na fase do seu apogeu, violentamente a
luz do dia para esvaziar um derradeiro céu que, nessa sua vacuidade, sera
capaz de um dia destruir a terra com a violéncia de uma catastrofe.
(BENJAMIN, 2011).

A gueda do tirano no drama tragico do barroco é caracterizada como o fracasso do
soberano a partir da contradicdo e pela dificuldade de tomada de decisdo por parte da
condicdo em que conviviam, da consciéncia da época: 0s sentimentos de impoténcia e abjecao
e a convicgéo da forca sacrossanta da fungdo. Benjamin (2011) analisa a funcdo do tirano no
enredo: a restauracdo da ordem na situacdo de excecdo é descrita por ele como “uma ditadura
cuja utopia serd sempre a de colocar as leis férreas da natureza no lugar do instavel
acontecimento historico”. Aplica-se ai também a técnica estoica que visa a “controlar, com o
dominio dos afetos, 0 que pode ser visto como estado de exce¢do da alma” (BENJAMIN,
2011).

Benjamin se vale de textos da época que corroboram, mesmo que a partir de uma forte
visdo cristd, a ligacdo entre o contexto historico de entdo e a tragédia. Um deles, escrito por
Freisingen assim apresenta um prefacio destinado ao Imperador Frederico: “sabei que
escrevemos uma histéria movida pela amargura da nossa alma, e que por isso nhdo
descrevemos tanto uma sequéncia de agdes como a sua miséria, a maneira da tragédia”
(BENJAMIN, 2011).

Sendo assim, a pessoa produtora de conhecimento se apresenta de modo a assumir seu
préprio posicionamento na sociedade, seu ponto de vista como ponto de partida para seu
trabalho e sua criacdo. Destaco aqui o termo criacdo pois entendo a construcdo de
conhecimento no campo das Ciéncias Sociais como uma organizacgdo de ficgdes plausiveis e
verossimeis que sdo viabilizadas pelo saber empirico. Percebo esse fazer criar ciéncia deste
modo para reivindicar o lugar dessa produgdo como articuladora de uma imaginagéo politica

gue contribua para o questionamento daquilo que se apresenta como se €, Como sempre sera e

4 Catastrofe aqui possui sentido distinto do que apresentado anteriormente, sendo percebida como destruigdo
total. H& outra percepcdo do termo, que se atrela aos danos causados de extrema magnitude e ndo relacionados
diretamente as consequéncias do agir humano. H& uma leve mudanga de relagéo de causalidade.
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como tem sido. A imaginacdo tece mundos e se alimenta de conhecimento direto para tornar
viavel ideagOes possiveis de modos diferentes de nos relacionarmos e nos organizarmos
socialmente.

N&o se trata somente de uma revisdo da historia por meio das imagens. Mas sim se
perscrutar o conhecimento possivel por meio das imagens. Lembremos que as imagens
possuem um trajeto antropoldgico (DURAND, 2012%°) que as extrapola, as antecede e
também lhes faz posteridade. S&o o reservatorio do inconsciente e da memoria coletiva. S&o a
casa que abriga as paixGes nem sempre visiveis, mas mesmo assim acessiveis ao se
condensarem em afetos mobilizadores, em gestos, dinamizando contextos e subvertendo
temporalidades lineares.

O conhecimento possivel pelas imagens estd em consonancia com uma proposta
epistemoldgica que enfrente a causalidade e o pensamento como bindrio como caminhos
prioritarios para o entendimento de contextos histdricos. O conhecer pelas imagens se detéem
mais sobre matizes que sobre os fechamentos de sentidos. As imagens nos deixam em
perplexidade e sob maravilhamento, também em estado de afasia.

Horkheimer discute como a religido catdlica e a filosofia racionalista europeia
argumentaram serem capazes de inferir sobre a realidade postulando modos corretos de agdo
sobre ela. Nesse lugar de tomada de decisdo, as emocdes em geral sdo alijadas dos
mecanismos de escolha, vistas como prejudiciais ao raciocinio e a capacidade de analise
aguda e equilibrada. As tragédias gregas correram na direcdo oposta, apresentando narrativas
gue conduzissem os espectadores a refazer mentalmente eventos cujas consequéncias mais
previsiveis tratam da mobilizacdo de sentimentos e de emogdes que conduzem decisdes sobre
como agir.

Por tamanho vigor, a tragédia grega ¢ amplamente apontada como uma estratégia
filoséfica de investigacdo da Eudaimonia, nog¢do que podemos traduzir de maneira espontanea
como o bem-viver consigo e com a sua prépria comunidade, as escolhas éticas que fazemos e
que resvalam em posicionamentos e a¢des politicas. A vida boa aristotélica era a vida liberta
dos eventos meramente relacionados aos fatos bioldgicos da vida e com insercdo na vida da
polis, da cidade, alargando a politica. (ARENDT, 2007).

As pecas de Esquilo, Sofocles e Euripides incorporam ao teatro a mitologia grega

apresentando conflitos humanos encenados por seres divinos e da nobreza. O proprio ritual

4 Para um aprofundamento da producdo de conhecimento a partir da obra de Gilbert Durand, no Brasil, e uma
ampliacdo das referéncias sobre os estudos do imaginario, mesmo que j& tenham sido apresentadas neste
estudo, indico a pagina do Grupo de Pesquisa Imaginalis: https://www.ufrgs.br/imaginalis/publicacoes/
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devotado a encenacdo teatral alca aquilo que hoje entendemos como arte a dimenséo sacra,
evocando 0 mito que atravessa essas narrativas. Neste estudo em especifico, 0s textos tragicos
surgem como disparadores para a pensarmos, pelo viés dos estudos das imagens, sobre
emoc0es, levantes, revolucbes, golpes, e outros eventos de grande magnitude politica. A
tragédia oferece matizes para descrevermos como imagens oportunizam engajamento
emotivo, passional, pelas complicacbes que dispdem para refletirmos sobre ética a partir do
gue colocam como o que é experimentar ou ndo uma vida boa.

As emocdes ocupam um espaco interessante nas observacfes de Romilly (2008) -
eram elas que moldavam as lendas recontadas nas tragédias a partir do enfoque dado pela
interpretacdo pessoal do autor, observacdo que se alinha ao que é descrito pelo préprio
Avristoteles (2015). Isso explica, por exemplo, porque Ajax pode ser lida como a tragédia da
arrogancia e o intenso sofrimento relatado por Hécuba em As Troianas € capaz de despertar
compaixao demasiada.

E nesse ambito que as tragédias, a partir das licbes aprendidas pelo modo como as
epopeias recontavam as lendas gregas, se tornam a arte do terror e da piedade, do sentimento
préprio da vida. Para Romilly (2008), desta feita, o surgimento da tragédia poderia ser
explicado em termos literarios a partir da mistura de cantos e dialogos entre personagens
fantasiados proporcionados pelo culto dionisiaco, conferindo uma acdo mitica fora do tempo,
conciliando a arte ao sagrado.

Sociedades arcaicas consideram o mito ndo como fabula ou ficcdo, mas como historia
verdadeira e de carater sagrado, exemplar e significativo. Assim, em um primeiro momento,
um mito € parte do alicerce que confere coesdo aos valores e normas de determinada
sociedade. Pensemos nos mitos de origem africanas ou nos mitos indigenas e o espelhamento
das relacOes apresentadas nessas histdrias na vivéncia em comunidade desses povos.

Na Grécia, 0s mitos passaram a ser entendidos semanticamente como uma historia que
ndo seria verdadeira conforme se deu em favor do conhecimento acessado por meio do logos,
da perda do espaco da religido e do sagrado, o que levou a histéria e as relagcdes de
causalidade, a ocuparem o lugar do mito (ELIADE, 2016).

A dimensdo mitica se propde fomentadora de esquemas universais de compreensdo do
mundo. E a histéria que recompde, em um sistema aberto e poroso, as diversas células
mitoldgicas, conferindo-lhes a dinamicidade da qual a dimensdo mitica lhe é protetora. Ou
seja, a histdria passa a ocupar, contemporaneamente, o destino que era reservado a mitologia.
Por isso, é a narrativa histérica e sua capilaridade a disputas simbdlicas que se torna alvo das

investigacOes e especulacdes epistemoldgicas.
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O mito narra um evento sagrado inserido em um tempo anterior a organizagdo daquela
sociedade como ela é percebida por seus integrantes, por isso, em muitas vezes, 0s mitos
abordam a origem seja de um lugar, de uma cidade ou de um conceito. Note-se que 0s mitos
que inspiraram as pecas tragicas gregas espelham as origens do entendimento do ordenamento
politico e da linguagem que o torna possivel.

Antigona se d& no cenario do conflito em que as relagdes de parentescos mediadas
pela religido passam a ceder espaco de poder a representacdo politica da cidade. Trata-se de
uma manifestacdo simbdlica: “uma realidade cultural extremamente complexa, que pode ser
abordada e interpretada através de perspectivas mdltiplas e complementares [...], um
acontecimento ocorrido no tempo primordial” (ELIADE, 2016, p. 11).

5.1 A FERIDA COMO PONTO DE VISTA

Mais do que a perpetuacdo da Europa como origem mitica de nossa sociedade, sdao as
emoc0Oes impulsionadoras de acfes coletivas sem destinacdo concreta, sem a mirada de um
fim objetivo presentes nas tragédias que interessam aqui. Percebo o pathos do tragico como
um dos elementos estruturadores do imaginario simbdlico acessado pelos modos recentes de
contestagdo politica, como no caso dos recentes levantes, manifestagdes, passeatas
mobilizadas por agremiagfes dos mais variados formatos e que ideologicamente estéo
situadas a esquerda do espectro politico e como essas emog¢des podem ser recuperadas pelo
testemunho transposto pelas imagens.

A descricdo de uma férmula de pathos especifica do trdgico condensa a gama de
sentimentos que contribui para a propria definicdo do conhecimento produzido pelas
tragédias, desde os gregos: o aprendizado das emocdes de horror, compaixao, piedade, medo e
as consequentes acdes que por essas emocdes sdo guiadas.

O agir compassivo demonstrado pela passionalidade disparada pela tragédia tem mais
a ver, no quadro de analise que desenho, com a percepcdo da possibilidade de mudanca do
curso de eventos presentes ou futuros do que com o reconhecimento de uma injustica e do
enquadramento de alguém como vitima (NUSSBAUM, 2001). A percepg¢éo do sofrimento de
outra pessoa designando-a como vitima mais contribui para que uma situacdo permaneca
como estd e pouco se faca para uma alteracdo do que estd dado, reforcando lugares pré-
determinados.

O sofrimento tragico, mesmo que imerecido ou desproporcional, ndo permite vitimas.

Mesmo quando ndo ha escapatdria visivel, mesmo quando as emocdes interferem na leitura
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cognitiva da norma, ainda assim, as personagens sdo senhoras de suas escolhas. Se
circunscrevemos e limitamos a experiéncia de ser mulher a experiéncia de sofrer assédio,
estupro, de ndo poder decidir se tera ou ndo uma gravidez interrompida, estaremos limitando
as possibilidades de interferéncia das mulheres sobre o mundo e refor¢ando a imagem de que
somos frageis e indefesas.

Por isso, € urgente dar amplitude politica, cultural e socioecondmica as questdes
mencionadas acima e que atravessam a vida das mulheres. O agir coletivo é fundamental para
que esses problemas sejam percebidos como estruturantes de um modo de viver que ndo
permite a vida boa, a vida plena, digna, de metade da populacdo e que se tornem passiveis de
punicéo.

E preciso que a dor incendeie as cicatrizes como um fogo que transmuta elementos ja
gastos. Faco essa critica mirando a questdo da dor e das pautas identitarias, que condicionam,
muitas vezes, o relato de uma experiéncia a um relato de superacéo ou de enfrentamento ou de
reconhecimento de uma dor por ser quem se €, individualmente.

O sofrimento que ndo traca estratégias politicas coletivas articuladas para mudanca se
esgota em si mesmo e desagrega possibilidades de revoltas que tragam resultados efetivos.
Emocgdes como ressentimento e orgulho possuem um papel fundamental na rota dessas acoes
e sdo agenciadas por varios movimentos sociais.

O exemplo melhor sucedido é o caso emblematico da reivindicagdo do orgulho como
agente mobilizador tanto para a comunidade LGBTQIA+ quanto para a populacdo negra e a
identificacdo do ressentimento como mola propulsora dos movimentos ultraconservadores e
sua sede de manter “as coisas como estdao” ao pre¢o da erosao das instituicbes democraticas
representativas.

Mesmo que entenda que estamos longe de viver uma democracia plena dado o
quantitativo desigual de pessoas negras, indigenas e mulheres nas esferas de poder executivo
ou legislativo, além de abissais déficits de acesso a habitacdo, salde e educagdo e outros
fatores importantes que fundamentam prerrogativas basicas de direitos sociais e que refletem,
de modo incontornavel, desigualdade de género e de raca.

Espinosa Mifioso (2019) propBe assumir que o feminismo € uma luta moderna, surgida
na modernidade enquanto tempo historico, e que esse mesmo tempo favorece a libertagdo das
mulheres. Porém, esse proclame precisa incluir as nuances que diferenciam a experiéncia que
se insurge entre grupos distintos de mulheres, subvertendo a nogdo universalizante que

condensa a pratica feminista e a vivéncia como mulher a questdes relacionadas ao exercicio
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livre da sexualidade, a possibilidade de escolha da maternidade e a percepg¢do ontoldgica que
nos constitui como a diferenca diante da nog¢ao universalizante do homem.

Os registros na conta de Instagram de Bilé (2021a) com perguntas sobre como é ser
fotografa mulher, se ela ja sofreu discriminacdo de género por parte de pessoas da equipe do
governo federal, ou até se ha espago para mulheres trabalharem na cobertura politica de
imagens deixam marcada a diferenca - uma mulher é, antes de tudo, alguém que ndo é um
homem. Ser mulher ¢, a grosso modo, ainda, ser percebida como uma espécie de negacdo do
que é ser homem.

Pensar a partir da experiéncia individual como testemunho histérico, da memoria
pessoal e do arquivo como construtores de conhecimento e de sentidos atende aos desafios
apontados por Souza (2006) para o entendimento da sociedade moderna para além da
configuracdo de ilusbes e do desconhecimento das proprias condi¢es de vida que emergem
nas comunidades que estdo na periferia simbdlica das formas de exercicio do poder. Espinosa
Mifioso (2019) aponta para a necessidade de uma critica a “espécie de razdo feminista
compartilhada” que alinha principios para as feministas de todos os continentes em torno do
discurso da superacéo e da liberdade, da autodeterminacéo alcancada por meio do feminismo
e da modernidade. Essa razdo Unica precisa ser expandida para incluir as nuances das
mulheres que enfrentam obstaculos a sua emancipacdo nos contextos de paises que lidam com
as mazelas historicas da colonizacédo e da escraviddo, como é o caso brasileiro.

Mifioso (2019) produziu um exercicio da interpelacao disparado pelo testemunho ativo
e pela ideia de experiéncia para a construcdo de um arquivo que dé conta do conhecimento
vindo da memdria corporal e visual que transpde “discursos, sensacOes de alegria, de dor, de
vitoria ou derrota, de expectativas, incredulidades ou certezas” (ESPINOSA MINOSO, 2019,
p. 2017, traducdo nossa).

Espinosa Mifioso (2019) devolve as epistemologias feministas a sua prépria critica a
producdo cientifica ocidental enraizada na objetividade e na universalidade, mas na intencéo
de ampliar essas epistemologias para a inclusdo de saberes que nascem a partir de vivéncias
especificas das varias possibilidades de interrelagéo entre raca, classe e género. Ela explica:

O ponto de vista que quero produzir a partir da minha experiéncia no
feminismo na América Latina é um ponto de vista produzido quando
somos/habitamos um corpo submetido ao empobrecimento, ao despejo e a
negacdo sistematica da sua capacidade de desenvolver saberes, criticas e
projetos de futuro. E partindo dessa experiéncia de ser descendente de um
povo desumanizado, submetido a serviddo e a negacdo de si mesmo, que
tentarei responder as perguntas que coloco ao feminismo regional. A ideia de
uma genealogia da experiéncia quer reconhecer o lugar de enuncia¢do a
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partir do qual é escrita (ESPINOSA MINOSO, 2019, p. 2021, tradugio
nossa).

Para a critica a razdo feminista de matriz eurocentrada, Espinosa Mifioso (2019)
pontua quatro questdes que fundamentam os sentidos do nosso entendimento tedrico sobre o
que falamos quando falamos de razdo e de racionalidade. A primeira é o elo reforcado por
Kant e pelo Iluminismo que vincula razdo a busca por uma verdade que esta sobreposta a
tradicdo e que € universal. A segunda é a mitologia da razdo hegeliana que inscreve na razéo
conexdes inaugurais para a acdo coletiva em detrimento daquelas empreendidas pelas
comunidades de que somos oOriginarias: “Inventamos uma ‘comunidade das mulheres’ a fim
de darmos sentido a uma luta e vida comuns”, diz Espinosa Mifioso (2019, p. 2024).

A terceira questdo é a da racionalizacdo que prescreve modos implicitos que conjuram
0 que deve ser uma mulher contemporanea e sua trajetoria por autodeterminacdo. Espinosa
Mifioso (2019) ainda aponta, como ultima questdo, o mito moderno composto pela separacao
entre natureza e cultura; a diferenciagdo cultural entre modernos e ndo modernos e a
temporalidade linear que vai do passado ao futuro.

A reflexdo da autora joga luz para a necessidade do descentramento do sujeito
normativo classico que permeia o feminismo em favor de pautas politicas que contemplem os
problemas locais mesmo que esses sejam atravessados por vinculagdes universalizantes da
experiéncia de ser mulher, das nossas condi¢cdes de existéncia e das constantes ameacas de
desumanizacdo que sofremos.

Acrescento que a experiéncia desse ponto de vista da mulher latino-americana é aquela
que vem da posicdo da vulnerabilidade, a producdo de saber que vem da experiéncia de vida
que surge a despeito das condicGes favoraveis a inexisténcia e a fabricacdo da sua condi¢do de
morrer fisica, politica ou simbolicamente e ndo de viver em plenitude de direitos quer sejam
esses sexuais, reprodutivos ou politicos. Para tanto, faz-se fundamental entendermos de que
vulnerabilidade estamos falando. As tragédias constituem uma fonte epistemoldgica a partir
da relacéo entre acdo e emocao.

Silva (2020) exemplifica a relacdo entre a operagdo de uma razdo eurocéntrica de
carater instrumental sobre imaginarios divergentes. O argumento apresentado por ele acusa o
rebaixamento de imagens de culto de religides de matrizes africanas em um contexto de
aceleracao de divulgacéo e de reproducdo, extraindo delas sua poténcia imaginativa e prenhe

de imaginario para torna-las em meras ilustracGes, figurac@es. Para dar-lhes uso.
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A reproducgdo volumosa dessas imagens arrisca torné-las objetos de consumo e de
obsolescéncia, alterando a configuracdo temporal que dificulta o0 cumprimento dessas imagens
como articuladoras do tecido simbolico de que fazem parte como representacéo. Silva (2020)
sugere um intercambio entre os processos légicos (da razdo) e os imaginativos (ligados ao
imaginario) quando aponta a perda da relagdo entre os processos cognitivos de imaginagdo e a
relagdo deles com a camada coletiva e simbolica que permeia o imaginario.

A imaginacao é um processo cognitivo que permite descolamentos mentais capazes de
criar inferéncias sobre o0 mundo e de produzir julgamentos, postulando um quadro de analise
desenhados pelas possibilidades vislumbradas nesse processo. A habilidade de articular, por
meio da cognicdo, predicdes sobre modos de agir e de sentir, de imaginar a mim e a quem me
relaciono, é reivindicada quando lemos um livro, assistimos um filme, ouvimos musica ou
acompanhamos a noticia de um telejornal. A imaginacdo esta intimamente vinculada as
emoc0Oes que percebemos direcionadas a eventos que acontecem com outras pessoas, e ndo
exatamente a mim.

Uma nuance importante € o emprego do termo empatia diante de situacGes que
poderiam se relacionar com a compaixdo. Nussbaum (2001) considera um sentimento de valor
neutro, limitada e falivel se for entendido pelo senso comum. Esse descolamento poderia ser
feito, por exemplo, por um torturador desejando infligir mais sofrimento a sua vitima. O que
se percebe é: lancamos médo da palavra empatia quando ndo € possivel estabelecer um grau
minimo de compaixdo, mas também ndo ha medo ou horror direcionando essa relacéo.

Nussbaum (2001) aponta uma lacuna entre compaixdo e empatia facil de ser notada: a
mistura entre curiosidade e sensacionalismo que sentimos quando vemos algum fato
melodramético explorado em programas de TV — casos de dor, de superacdo, por exemplo.
Mesmo que mobilize um menor grau de comprometimento que a compaixao, a empatia torna
possivel o entendimento de que pertencer a uma comunidade por meio de uma
responsabilizacdo individual com o coletivo. N&o preciso me comover, mas devo entender e
validar as emocdes e as escolhas de quem me é indiferente dentro do meu escopo de relacdes
afetivas.

Nussbaum (2001) cita outras fontes de compreensdo do sofrimento alheio sem
precisarmos da reconstrucdo mental que pede a empatia. Se legitimo de saida a seriedade e
veracidade do sentimento de alguém nédo precisamos imaginar como seria se aquele mesmo
evento acontecesse comigo.

A empatia pode ser uma rota para a compaixao, encurtar caminhos que, pela diferenca

entre mim e a quem se direciona esse sentimento, alcangar um sentimento compassivo seria
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bastante dificil. Seria um encurtamento proximo das “imagens de um deus compassivo nao
precisam dotar esse deus de empatia (ou mesmo imaginagdo), uma vez que a onisciéncia
divina pode oferecer outras rotas para o conhecimento da situacdo dificil do sofredor”
(NUSSBAUM, 2001, p. 330).

A compaixdo, em termos aristotélicos, ¢ “uma emocao dolorosa dirigida ao infortunio
ou sofrimento de outra pessoa” (NUSSBAUM, 2001, p. 306) e que ancora trés julgamentos
cognitivos: o primeiro é o de ndo merecimento; o segundo e terceiro € o de propor¢édo e de
tamanho do evento e de como e a quem ele provoca repercussdo, se a pessoa envolvida se
relaciona com meus projetos e objetivos de vida individuais.

As possibilidades envolvidas nesse julgamento contribuem para formar um quadro de
analise epistemoldgico que permite entender por que meios é estabelecida uma relacdo
compassiva e de que modos a compaixdo leva a uma acdo coletiva. Para tanto, apresento um
complemento a compaixdo: a dindmica de reconhecimento.

A dindmica de reconhecimento ajuda a nos tornarmos conscientes de nossa propria
vulnerabilidade aquilo que a tragédia define como fruto do acaso: o infortinio, a dor
imerecida. Perceber-se vulneravel é uma etapa indispensavel para o conhecimento da
compaixdo, trata-se, como diz Nussbaum (2001), de um requisito epistemoldgico. E se
perceber vulneravel que permite que haja uma diferenca na avaliagdo de importancia do
sofrimento de uma pessoa como algo que diz sobre minha prdpria experiéncia ou perceber a

dor do outro como um objeto distante da minha propria vida.
5.2 NOTAS SOBRE RECONHECIMENTO

Honneth (2009) lanca a perspectiva existencialista sobre os postulados hegelianos de
luta de vida e de morte para afirmar que uma vida plena de sentido s6 é possivel quando ha o
reconhecimento de direitos e deveres. Ademais, aponta a possibilidade de percebermos a
morte do oponente como um caminho para a tomada de consciéncia e de aprendizado da
nossa proépria finitude e vulnerabilidade.

Pondera-se que seria a experiéncia social da vulnerabilidade moral do outro aquilo que
produz a consciéncia nos individuos acerca da existéncia de camadas prévias de relacdes de
reconhecimento, dadas dentro da norma, e que assumem um valor vinculante e intersubjetivo
entre os individuos. Honneth (2009) sublinha que, para Hegel, o direito, diferente do amor, é
uma forma de reconhecimento reciproco que ndo admite uma limitacdo ao dominio particular

das relacOes sociais mediadas pela proximidade.
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Hegel localiza na experiéncia amorosa a primeira experiéncia de si mesmo como um
sujeito carente e desejante. O desenvolvimento da identidade esté atrelado ao reconhecimento
por outros sujeitos. Ai, a relacdo interpessoal se mostra superior a acao instrumental pela
possibilidade de abertura reciproca entre sujeitos a partir do “género de pessoa que eles
reconhecem nele a partir de si mesmos” (HONNETH, 2009, p. 78).

A conclusdo a que se chega é de que se ha ndo um reconhecimento de quem partilha a
interacd0 comigo como pessoa, também eu ndo posso ser reconhecida como pessoa. Logo,
foram negadas por mim propriedades e capacidades que gostaria de que fossem conformadas
pelo outro. O amor surge como fungdo no processo de autoconsciéncia e de formulacdo
continua de preceitos éticos como “for¢a de integracdo social, um sentimento abstrato,
racional, da solidariedade” (HONNETH, 2009, p. 78).

A dindmica de estabelecimento de semelhancas como forma de conhecer contribui
para observamos alguns modos de recepcio da tragédia de Edipo. Sebastiani (2018) compara
0 mito de Edipo a biografia do filésofo Sdcrates, pelo viés de que ambos compartilham o
dilema do conhecimento sobre si como caminhada e destino. Outra, € aquela que insere o
parricidio edipiano na linhagem divina da teogonia grega, que comeca com a disputa entre
Urano, Cronos e Zeus, respectivamente avo, pai e filho, que repetem entre si vaticinios de
assassinato e disputa de poder.

Autores contemporaneos tratam da nogdo de reconhecimento, como Honneth (2009)
como maneira de aproximacao ou de interpelacdo com o outro como Butler (2015b).

A passagem do tempo é o mistério da Esfinge decifrado por Edipo: o périplo iniciado
no primeiro terco da vida, com o corpo paralelo ao chéo, apoiado nos bracos e pernas;
segundo terco, o corpo perpendicular, olhos trocam o olhar o ch&o pela mirada do horizonte.
Enfim, a ultima parte, a queda do corpo e o encerramento dos olhos. Edipo decodifica a
sentenca do monstro, mas ndo é astuto o suficiente para elaborar a si mesmo e se dispor na
narrativa do seu proprio comeco. Ja sabemos o0 que se segue a revelagdo de quem Edipo € e da
cegueira que lhe é auto infligida.

Né&o é somente a contemplacdo da paisagem e da arte que contém a percepcao sensivel
da acdo do tempo. As palavras também guardam consigo respostas sobre os dias. O trabalho
oracular de Tirésias desprezado por Edipo da corpo discursivo ao que nio esta as vistas e
oferece a sensacéo do futuro. Edipo chega ao poder em Tebas depois de solucionar o enigma
da esfinge, que interroga quem seria o0 animal quadrdpede, depois bipede e, em seguida, com
trés pés. A resposta é o ser humano, mas Edipo, como aponta Sebastiani (2018), néo resolve o

enigma que ele préprio é. Edipo ndo sente o tempo.
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Os jogos de linguagem e o encadeamento de palavras e acdes que ddo ritmo ao
desvelamento sobre o tirano torna a peca, aos olhos de Aristdteles (2015), a tragédia perfeita.
E onde reside a destreza com que Sofocles conduz a dindmica de reconhecimento
apresentada. Tanto Antunes (2018) quanto Sebastiani (2018), em discussdo sobre as
significacBes possiveis e a tarefa critica da traducdo apresentam o termo alétheia ora como
verdade, ora como desvelamento.

No trabalho de Antunes (2018), tykhe, que por vezes surge como fortuna, corresponde,
semanticamente, ao termo acaso. Antunes (2018) e Sebastiani (2018) também lembram que,
como Edipo sobe ao trono por uma conquista sem, aparentemente, ser herdeiro legitimo, o
termo mais adequado para seu titulo é o de Tirano e ndo de Rei.

A traducdo de Antunes (2018) destaca o binémio ver/ conhecer presente no poema
tragico do regente que se descobre assassino do seu pai e esposo de sua mae. Diante das
revelacdes dos oraculos de Apolo e também de Tirésias, Edipo resiste. A fé nos deuses e na
vidéncia carece de argumentacio l6gica e comprovacdo empirica. N&o basta a Edipo a historia
que lhe contam sobre sua propria origem, o conhecimento sensivel que vem pelos ouvidos.
Sofocles (2018) amplia a metafora do ver com os proprios olhos como caminho e forma de
conhecer. O saber divino também néo é mais suficiente.

Devemos lembrar dos ataques que Nietzsche (2017) profere contra essa passagem da
forma de conhecer divinatério, pelo transe e pelo ritual, para instaurar o privilégio da l6gica
socratica:

Inclusive os atos morais mais sublimes, as emocOes da compaixdo, do
sacrificio, do heroismo e aquela tranquilidade d"alma, t&o dificil de alcancar,
que o grego apolineo chamava sofrosyne, foram derivados, por Socrates e
por seus sequazes simpatizantes até hoje, da dialética do saber e,
consequentemente, qualificados como ensinaveis [...]. Quando divisa ai, para
seu susto, como, nesses limites, a légica passa a girar em redor de si mesma
e acaba por morder a propria cauda — entdo irrompe a nova forma de
conhecimento, o conhecimento tragico, que, mesmo para Ser apenas
suportado, precisa da arte como meio de protecdo e remédio. (NIETZSCHE,
2017, p. 92-93).

Mesmo que negue os discipulos do deus Apolo, Edipo parece seguir a
serenojovialidade grega que, para Nietzsche (2017), busca dissolver o mito, a sabedoria e a
arte que decorrem da ingenuidade dos helenos antigos. A diferenga se da no desenrolar do que
se segue, quando percebe que 0 acaso se impde e inaugura o sentimento de horror de Edipo
sobre si mesmo.

Os pedacos das historias que chegam até Edipo confluem e se sobrepdem sobre a

propria experiéncia vivida por ele. E pela logica e pela argumentac&o que é capaz de construir
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a partir dos fatos que ele mesmo investiga que a forca da fortuna se revela, confirmando,
paradoxalmente, o que os oraculos anunciaram. E aqui que a ironia tragica surge em toda sua
poténcia de provocar horror e compaixao, demonstrando como o acaso torna a condicao
humana vulneravel.

Como Antunes (2018) e Sebastiani (2018) apontam, o0 estatuto do poder de Edipo é
precario. A regéncia passa a lhe caber depois que ele desvenda o enigma da Esfinge e se casa
com a rainha Jocasta, vitva de Laio. Ele chega a Tebas Antunes, ao traduzir Edipo, contorna a
opcao candnica que insere a palavre “rei” no titulo da obra. Mesmo que haja diferencas
semanticas entre o termo tirano na época de Sofocles e em portugués contemporaneo, tirano
guarda, na teia de significacdo, a definicdo dirigida aquele que sobe ao poder por um golpe,
sem ter passado por uma sucessao hereditaria legitima como se da na trajetéria de um rei.

Havia, de fato, uma rejeicdo em Atenas ao termo tirano, visto que se tratava de uma
democracia, mas a acepcdo ndo continha em si, no periodo, a camada de crueldade que
recebeu posteriormente. A opcdo pelo termo tirano é deixar em evidéncia os estagios do
estatuto de poder de Edipo que, em grego, é chamado por varios de acordo com o grau de
proximidade dos personagens e do momento. O coro s usa o vocativo para se referir a Edipo
quando é revelado que se trata do filho de Laio, rei morto de Tebas.

Interessante observarmos como a palavra tirano surge no canto do coro antevendo a
descoberta de Edipo sobre sua condigdo. O trecho esta entre os versos 863 e 881, transcritos
abaixo:

Coro

Que a Moira me encontre sempre a demonstrar
gentil pureza nas a¢Ges

e nas palavras, que obedecem a normas

de altos pés, postas a luz

no etéreo céu, de um so pai, Olimpo,

geradas ndo por mortal

estirpe de humanos, nem

jamais o oblivio vai colocé-las para descansar,
pois o deus é grande nas leis e ndo se esvai.

Hibris produz o tirano. Hibris, ao
inchar-se além da conta em véo

com coisas fora do seu tempo, indteis,
ao subir no alto maior,

arroja-se a perdicdo extrema,

num ponto em que nao ha pé

de apoio.

(SOFOCLES, 2018, p. 79)
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E a hibris, a arrogancia do her6i tragico que o leva a cometer a hamartia, a falha
essencial, que desencadeara as agBes que o levardo a queda, a mudanga de posi¢do, a
desgraca. E a hibris a cegueira primeira de Edipo, que o impede de empregar suas habilidades
cognitivas — 0 uso da ldgica e da capacidade de — para notar o qudo estava implicado no
vaticinio do oraculo. A falha de Edipo, que se emaranha na propria vida desprovido de
informacdes sobre si mesmo. A tragédia leva Edipo a ser mais quem ele ja é, porém ndo
desconhece. Uma jornada de forjar a identidade na dor profunda.

A tirania de Edipo difere do que veremos adiante nos personagens de Shakespeare a
partir da analise detalhada de Greenblatt (2018). Edipo incorre em falha pela prdpria
capacidade intelectiva que o fez decifrar o enigma da esfinge. E a rapidez de raciocinio que o
leva a presumir verdades e a se manter distante dos avisos de Tirésias, destratando este
ualtimo, principalmente pelas possiveis mas noticias que deixava transparecer nas frases
cifradas de suas profecias. A clareza da verdade sobre si mesmo, ou melhor, o desvelamento
sobre quem ele é surge envolto pela emocdo do conhecer. A verdade, diferente daquela
prometida pela Biblia, ndo liberta. Abre um véo a sua frente.

E importante considerar aqui o que a nocdo de falha implica na tragédia grega e na
modificagdo que o termo sofre durante a passagem da Antiguidade para a 0s tempos cristaos.
A palavra grega que circunscrevia a falha ou falta a que incorre o hero6i tragico € hamartia. O
tradutor Paulo Pinheiro lembra que, mais tarde, no latim, a palavra “dara vez a nocdo de
peccatum (pecado), 0 que certamente abre um novo campo semantico para o termo grego”
(ARISTOTELES, 2015, p. 113).

Essa colocacdo feita por Pinheiro é bastante relevante para que estejamos mais
préximos do significado da falha do herdi tragico grego. A falha ndo ocorria por uma espécie
de defeito moral ou de um erro de caréater. Eagleton (2012, p. 12) se esmera em garantir que,
para Aristoteles, a falha tragica ou hamartia seria mais um tropeco durante a acdo, um erro
objetivo, um equivoco mais que um estado de alma ou falha moral. Como analisa Nussbaum:

O ser humano, que se afigura excitante e admiravel, pode revelar-se ao
mesmo tempo monstruoso em sua ambicdo de simplificar e controlar o
mundo. A contingéncia, um objeto de terror e aversdo, pode acabar sendo ao
mesmo tempo admiravel, componente daquilo que faz a vida humana bela e
excitante. A palavra é, assim, bem adequada para ser central em um drama
que investigara a relacdo entre a beleza e a desarmonia, entre valor e
exposicdo, exceléncia e surpresa (NUSSBAUM, 2009, p. 454).

Nussbaum (2009) recorda que mesmo a acdo justa pode se revelar impiedosa e que a

busca pela honra pode ferir uma amizade. No conflito estabelecido na trama de Antigona, a
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favor de Creonte, sustenta-se o fato de que Polinices ndo somente se tornou um inimigo da
cidade, mas também um traidor. Caso fosse um inimigo, com raizes, nascido em outra
localidade, 0 seu corpo teria sido entregue a seus familiares para que o funeral fosse realizado.
Mas isso ndo seria permitido a quem atacou sua propria cidade, a quem atacou 0S seus.
(NUSSBAUM, 2009).

O sentimento que rege a a¢do de Creonte e 0 norteia de forma ética é o da exceléncia
na protecdo dos interesses da cidade. Desta forma, a pior maldade é aquela cometida contra a
polis. Etéocles, que morreu em defesa da cidade, merece o funeral. Permitir o mesmo
tratamento a Polinices, para Creonte, seria “dar partes iguais ao bom e ao mau”
(NUSSBAUM, 2009. p. 48). Os lagos de sangue, de parentesco, sdo inferiores diante das
necessidades de manutencéo e protecdo dos bens civicos.

Suspeitamos que a racionalidade ambiciosa de Creonte se encaminha para
fazer de si mesma deus. Creonte fez de si mesmo, pois, um mundo
deliberativo em que a tragédia ndo pode entrar. Ndo podem surgir conflitos
insoluveis, porque ha apenas um (nico bem supremo, e todos 0s outros
valores sdo fungdes desse bem. (NUSSBAUM, 2009. p. 48).

Hémon, filho do governante e noivo de Antigona, € o personagem que poderia ser
descrito com um incipiente mediador no conflito entre o pai e a amada. disputa entre Creonte
e Antigona. Nussbaum (2009) observa a distancia entre a percepcdo de Creonte sobre
Antigona e aquela construida pelos cidaddos de Tebas. Entre os versos 825 e 835, esta 0
dialogo entre pai e filho que exemplifica o esforco de HEmon em fazer o pai ampliar a sua
percepcao da cidade e das suas acOes de governante:

CREONTE

Crés que exaltar rebeldes € ato louvavel?
HEMON

Eu ndo te exortaria a respeitar 0s maus.
CREONTE

E por acaso ela ndo sofre desse mal?
HEMON

Né&o falam deste modo os cidadaos de Tebas.
CREONTE

Dita a cidade as ordens que me cabe dar?
(SOFOCLES, 1998)

Aqui, a propria percepcdo de Creonte sobre a cidade comeca a se complicar.
Nussbaum, entdo, aponta as falhas na argumentacdo de Creonte, possivelmente tdo falhas
quanto a argumentacao de Antigona:

Uma cidade é um todo complexo, composto de individuos e familias, com
todas as preocupacdes discrepantes, confusas e as vezes conflitantes. [...] Um
plano que faz da cidade o supremo bem ndo pode negar tdo facilmente o
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valor intrinseco dos bens religiosos a que o povo que a compde atribui valor.
Somente uma concepcao empobrecida da cidade pode ter a simplicidade que
Creonte exige”. (NUSSBAUM, 2009, p. 52).

Da mesma forma que a importancia da ameaca da cidade desaparece diante do vinculo
de parentesco para Antigona, Nussbaum (2009) vé em Creonte uma simplificacéo irredutivel
do mundo a governanca da cidade, eliminando quaisquer conflitosque sejam estranhos a
gestdo da urbe. Tanto Creonte quanto Antigona sofrem de uma espécie de estreitamento
metafdrico do campo de visdo. Nussbaum reescreve a peca para desenhar o coragdo da disputa
de modo a evidenciar sutilezas que parecem ser ignoradas pelos oponentes. Implicacbes da
argumentacdo de ambos que, se melhor examinadas podem, entdo, denotar a simplificacdo de
que sdo alvo tanto Creonte quanto Antigona:

A estratégia de Creonte é tracar, em pensamento, uma linha entre as forcas
de invasdo e de defesa. O que recai de um lado dessa linha é um adversario,
mau, injusto; o que recai do outro (se leal a causa da cidade) se torna,
indiscriminadamente, amigo ou ente amado. Antigona, por outro lado, nega
inteiramente a relevancia dessa distin¢do. Ela tragca, na imaginacdo, um
pequeno circulo em torno dos membros de sua familia: o0 que esta dentro é
familia, portanto ente amado e amigo; o que estd fora é nado-familia,
portanto, em conflito com a familia, inimigo. Se se escutasse somente
Antigona, ndo se saberia que ocorrera uma guerra ou que qualquer coisa
chamada ‘cidade’ estivera em algum momento em perigo. Para ela, é uma
simples injustica que Polinice ndo deva ser tratado como amigo.
(NUSSBAUM, 2009, p. 55)

Seguindo na andlise do conflito pratico entre tio e sobrinha, Nussbaum (2009)
investiga, em Antigona, a metdfora contida na mesma imagem dos raios de sol, aqui
acompanhadas das emoc¢0es apresentadas pelo coro diante do ataque de Polinices a Tebas. Os
raios de sol anunciam um novo dia, que comeca sob as tensées do dia anterior. Os versos, que
republico aqui, sdo:

CORO

Raio de sol, mais bela claridade

ja vista em Tebas, a de sete portas,
brilhaste finalmente, olho do dia,
pairando sobre o manancial de Dirce.
Puseste em fuga o célere guerreiro
De escudo branco, que viera de Argos
Com toda a sua presuncdo marcial
Disposto a conquistar a nossa terra;
Persuadido pela fala ambigua

De Polinices, como se aguia fora
Precipitou-se em direcdo a terra
Gritando forte e assustadoramente
Coberto com plumagem cor de neve
Profusamente armado e protegido
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Com 0 elmo ornado de ondulante crina.
(SOFOCLES, 1998)

O raio de sol € o olho dia, € quem testemunha as a¢des que se dardo no solo de Tebas e
presencia a acdo de rapina de Polinices (a &guia). Observo que a aguia € um animal
comumente associado & excelente visdo a distancia. Além das atribuicGes de aguia, ha
também uma referéncia a “ondulante crina”. Ser dotado das qualidades de dois animais
distintos, Polinices ¢é para o coro, entdo, dotado de “dois aspectos e que as disputas que ecoam
seu nome tinham argumentos de ambos os lados” (NUSSBAUM, 2009, p. 61).

Nussbaum (2009) relaciona outros momentos da peca em que a Visdo surge como
metafora. A assuncdo de Creonte ao trono de Tebas é anunciada pelo coro por meio da viséo
assim como Creonte discorre sobre Tanto o coro anuncia o novo rei Creonte por meio da
visdo e o proprio Creonte projeta o conhecimento perfeito acerca de alguém somente apos “o
vermos no exercicio do poder”. Lembro que outra tragédia de Sofocles coloca a visdo como
um sentido metaférico primordial no desenvolvimento do enredo: Edipo.

A recorréncia a visdo continua na fala de Tirésias: “Veras num mesmo dia teu
principio ¢ fim”. Quando, em didlogo com Jocasta, Edipo remonta 0s eventos que se cruzam
com o que vaticina Tirésias, atesta que o profeta falava a verdade. Edipo conclui: “E horrivel!
Temo que Tirésias, mesmo cego, tenha enxergado” (SOFOCLES, 1998). A referéncia a visio
segue em outros didlogos que acompanham o trajeto do reconhecimento de Edipo como
parricida e marido incestuoso, como o que Edipo mantém com o mensageiro e com o pastor a
quem Laio confiou a morte do filho recém-nascido.

Quando Edipo finalmente se reconhece como aquele a quem a predicdo de Tirésias se
destina, ele sai da cena e retorna ja com os olhos perfurados. O horror estava diante dele, mas
seus olhos ndo foram capazes de ver. A metafora da visdo também esta presente nas reflexdes
sobre ética feitas por Butler, que comenta sobre uma espécie de “cegueira comum” que seria
“invariavel e parcial em relagdo a nés mesmos” possibilitando:

0 reconhecimento de que ndo somos, em cada ocasido, 0S mesmos que nos
apresentamos no discurso poderia implicar, por sua vez, certa paciéncia com
0s outros que suspenderia a exigéncia de que fossem idénticos a todo
momento”. (BUTLER, 2015a, p. 60).

Na defini¢do de tragédia elaborada por Aryeh Kosman:

[...] o reconhecimento de um tipo de resisténcia despreocupada & agéncia
humana, que se entrelaga com o tecido da propria acédo, um reconhecimento
da inabilidade dos agentes em garantir seu bem-estar e sua felicidade,
mesmo quando tentam, corretamente, assentar esse bem-estar e essa
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felicidade no cultivo da virtude moral e da deliberagdo. (KOSMAN, 1992
apud EAGLETON, 2012, p. 122).

Edipo Rei é movida pela virada na narrativa ocasionada pela descoberta por Edipo de
que ele matou o pai e desposou a mée. E o cego Tirésias que fornece a Edipo as primeiras
inferéncias sobre sua torpe condicdo: “Pois ouve bem: és 0 assassino que procuras!”
(SOFOCLES, 1998).

Percebo, entdo, o anuncio do problema do reconhecimento, do ser capaz de ver e
conhecer em via dupla, no enredo tragico, mesmo que nao esteja dentro das categorizacdes
explicitas nas pecas da tragédia grega conforme foram elencadas na Poética de Aristételes
(2015). O problema do reconhecimento esta aqui de maneira mais sutil, quase sorrateira,
indicada pela dificuldade de Creonte em perceber o conflito com Antigona para além do
ordenamento da cidade na sua relacdo com seus, como assim podemos chamar a partir da

prépria visao de Creonte, malfeitores, e na defesa de Antigona do ritual finebre do irméo.

5.3 IMAGEM E REPRESENTACAO, HISTORIA E IMAGINACAO

Para Foucault (2007), a episteme do século XVI entrelacou semiologia e hermenéutica
na forma da similitude. Foucault circunscreve hermenéutica como “o conjunto de
conhecimentos e de técnicas que permitem fazer falar os signos e descobrir seu sentido”
(FOUCAULT, 2007, p. 40) e semiologia como o “conjunto de conhecimentos e técnicas que
permitem distinguir onde est&o os signos, definir o que os institui como signos, conhecer seus
liames e as leis de encadeamento”. Assim, buscar o sentido se tornou buscar aquilo que lhe é
semelhante, exercer a criacdo de analogias e de metaforas que ampliem o sentido.

Essa maneira de conhecer trouxe algumas consequéncias. A primeira é a percepcéo de
que pensar por semelhanca é pensar a partir da instabilidade pois a semelhanca leva sempre a
uma outra semelhanca, e que somente a adicdo de novos elementos traz estabilidade a
analogia. A segunda é de que o conhecimento vindo da natureza é operado por meio do ato
continuo de decifrar aproximacgdes entre coisas distintas, sem afastar dai o agenciamento
trazido pelo maravilhoso e pelo magico. E neste ponto que o conhecimento é divinatio. A rota
de conhecimento sofreu uma mudanca de percurso ao longo da transi¢cdo do século XVI para

o século XVII:

O descontinuo — o fato de que em alguns anos, por vezes, uma cultura deixa
de pensar como fizera até entdo e se pde a pensar outra coisa e de outro
modo — da acesso, sem duvida, a uma erosdo que vem de fora, a esse espaco
que, para 0 pensamento, estd do outro lado, mas onde, contudo, ele ndo
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cessou de pensar desde a origem. Em Ultima andlise, o problema que se
formula é o das relagdes do pensamento com a cultura: como sucede que um
pensamento tenha um lugar no espaco do mundo, que ai encontre como que
uma origem, e gque ndo cesse, aqui e ali, de comecar sempre de novo? [...]
Bastard, por ora, acolher essas descontinuidades na ordem empirica, ao
mesmo tempo evidente e obscura, em que se ddo. (FOUCAULT, 2007, p.
69).

Durante 0 Renascimento, no entanto, a decifragdo do mundo por meio da magia passa
a ser percebida como uma aventura delirante, em que as analogias sdo frustradas e
empobrecidas. Persistia, mesmo assim, um pensamento por semelhanca que permitia o
entendimento de um signo como quase a mesma coisa que designava — havia aquilo que a que
0 signo se assemelhava, o préprio signo e um terceiro ou quatro elemento que se relacionava
por aproximacao

Até o século XVI, localiza Foucault (2007), o sistema de correspondéncias universais
e analogias ndo havia sido subordinado ao regime de ordenamento da analise e do fragmento.
A atividade de aproximar elementos foi sendo substituida pelo agenciamento da diferenca e
pelo verbo da ciéncia se tornou o discernir. Quando o conhecimento se distancia da relagéo
com 0 magico e passa se constituir como um ato em si mesmo é que se rompe o elo com o
divinatio como modelo epistemoldgico.

Deixa-se de conhecer por meio do saber que vem do “espaco enigmaético, aberto e
sagrado dos signos” (FOUCAULT, 2007, p. 81) As nossas impressdes € que passam a
constituir conhecimento e a produzir juizos a partir do encadeamento do signo a um
significado. Esse procedimento inclui a analise e a distincdo ndo mais pela percepcdo da
simpatia e dos espacos de similitude entre os elementos, mas sim pela diferenca, pela funcéo e
pela separacéo.

Essa multidimensionalidade foi substituida pela l6gica binaria que restringe o signo a
seu significante. A camada da representacdo surge a partir dessa dualidade. No lugar de uma
noc¢do de descontinuidade, é instaurada uma continuidade especifica que se soma ao ato de
conhecer. A mudanca nessa relacdo entre a triade signo, significante e representacdo indica
uma modificagdo no processo de perceber e, em seguida, de criar modos de elaboragdo do
conhecimento sobre o mundo.

Visto que os modos de significar se prolongam aos modos de conhecer, a alteracdo na
relacdo na maneira de entender a relacéo entre signo, significante e representacao aponta para
uma alteracdo na propria maneira de perceber os modos de elaborar conhecimento sobre o

mundo. Buscamos retomar a possibilidade de complicagdo entre continuidade e
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descontinuidade entre signo e significado para tornar visivel camadas de representacdo que
contemplem a dilatacdo do entendimento sobre o signo permitida pelo processo de elaboragéo
das metéaforas.

O lugar assinalado as metaforas ¢ mantido pela relacdo de semelhanca que possibilita
a transferéncia de uma ideia a outra. O termo semelhanca se solidariza na teoria classica, de
acordo com Ricoeur (2000), aos termos empréstimo, substituicdo, desvio. A metéfora
promove conexdo entre partes e objetos distintos e confere uma certa nocao de sentido e de
ordenamento ao mundo. Uma espécie de coesdo que transpde distancias impossiveis, dando-
lhes a aparéncia de proximidade. E importante frisar, aqui, a parte das imagens nos
agenciamentos politicos de discursos e de posicionamentos dentro do espaco publico e de que
forma a metafora surge como item potencializador desses efeitos.

Mauad (2018) insere 0 pensamento sobre as imagens a partir da nocao especifica de
espaco publico visual, dentro da dupla chave da experiéncia que temos com a fotografia e
também da relacdo que a prépria fotografia estabelece com seus publicos e contextos. O
espaco publico visual é dotado das caracteristicas politicas contemporaneas consolidadas na
virada do século XX para o século XXI, com a maior circulacdo de imagens atreladas a
posicionamentos politicos por meio das redes sociais situadas no espago virtual da internet.
Esses posicionamentos sdo agenciados como elementos de distin¢do e também de adesao e de
pertencimento a diversos grupos e espectros politicos e identitarios. As imagens surgem,
dentro dessa configuracdo, mais como agenciadoras de operacdes de representacdo do que
como provas historiograficas de uma época. Surgem como caminhos para iluminar o passado
e produzir conhecimento sobre o presente.

Sarlo (2010) menciona romances e ensaios que mostram como a historia se fazia
presente enquanto uma preocupacdo dos escritores. Por exemplo, um evento considerado
critico que surge no texto como pano de fundo a favor de uma celebracdo de um principio de
ordem intelectual da hierarquia causal dos fatos. Fuks (2019) apresentou os personagens da
Ocupacdo 9 de Julho, em Sdo Paulo, como parte de uma narrativa autoficcional que da
sequéncia ao romance sobre os impactos da ditadura argentina na vida da sua familia. Milton
Hatoum (2017) respondeu aos fatos pds-2013 no Brasil com um romance de formagdo em
uma trilogia sobre a ditadura brasileira.

Por meio de uma critica platonica a representatividade, Ranciere (2009) define a ficcdo
como um esquema de distribuicdo de lugares em um teatro, no qual a democracia é o regime

politico disposto como simulacro em uma cena teatral para que sejam articulados processos de
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identificacOes entre palco e publico, pensando o teatro como espago de atividade publica e de
exibicéo de fantasmas da sociedade.

O regime estético de democracia versaria, assim, pela indeterminacéo das identidades
e pela desregulacdo do espaco e do tempo. A subversdo desse regime linear de conhecimento
permite a reconfiguragdo das identidades e atribuindo-lhes novas possibilidades narrativas
como acgdo politica primeira. Apontando as figuras da cena teatral como portadoras das
contradi¢Ges da representacdo dos regimes politicos, Ranciére (2009) analisa a cena tragica
que, pelo esquema platdnico, porta a sindrome democratica do poder da ilusdo. Ja para
Aristételes (2015), a mesma cena tragica circunscreve um sistema classico de representacéo,
habilitador a dar visibilidade a um mundo em ordem, com hierarquia entre temas, situacoes e
maneiras de falar.

Mondzain (2009) pergunta qual o estatuto do visivel diante do dilema posto pela soma
entre imagem e violéncia. Seria a imagem um espaco de coabitacdo dos desejos,
condensadora das paixdes do amor e do 6dio, ou uma forgca que escapa a mediatizacdo da
palavra? Aristoteles ressurge aqui como aquele que encontrou nas imagens do espetéaculo
trdgico um caminho para “o tratamento simbolico da violéncia passional” (MONDZAIN,
2009, p. 18).

“A imagem ndo faz, a imagem faz fazer” (MONDZAIN, 2009, p. 20). Mondzain
(2009) propde separar o que vemos daquilo que fazemos para instituir entre a pessoa que vé e
a imagem uma distancia entre a prépria pessoa e 0 ato que s6 é possivel de ser materializado
por ela, j& que a imagem ndo pode executar, por si, uma acao.

Pelo viés da Antropologia, a imagem esta ligada a rituais magicos que se valem, ainda
hoje, de dispositivos de crenca e de fabricacdo no agenciamento do potencial de identificacéo
gue a imagem suscita. Essa identificacdo é a disparadora da separacdo entre a imagem e 0
sujeito que olha, inserindo o infigurdvel no campo do visivel, na alteridade produzida pela
imagem.

Esse processo de percep¢do de identificacdo e desindentificacdo se da por meio de
dindmicas de luto inauguradas pela distancia posta pela figuragdo. “O que equivale a dizer que
a imagem sé se sustenta na dissemelhanca, na distancia entre o visivel e o sujeito do olhar”
(MONDZAIN, 2009, p. 24). Ela aponta a ruina da relagdo entre a sociedade compreendida
como ocidental com a imagem e o espetaculo diante do que ficou visivel e constituiu memoria
no evento do 11 de Setembro de 2001.

A percepcao do ato reiterativo de violéncia e de agresséo na reproducdo das imagens

da queda das Torres Gémeas contou com a percep¢do de que essas imagens foram criadas a
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partir da acdo de um inimigo iconoclasta, vindo do Oriente. O cristianismo, seguindo as pistas
de Mondzain (2009), desarticula o real para articular o simbolo, convocando a ver o invisivel
no visivel.

Podemos pensar, por exemplo, nos discursos sobre a imagem produzidos no contexto
da Pandemia do Coronavirus de 2020. Para mostrar a adesdo ou a negacdo das pessoas as
recomendagdes sobre as formas de viver durante o periodo de convivéncia com o virus e as
altas taxas de adoecimento e de mortalidade foi recorrente 0 uso de imagens de pessoas
usando ou deixando de usar mascaras, alternadas com imagens de pessoas em aglomeracdes
ou de ruas vazias. Imagens de poténcia simbolica, como a do Papa Francisco rezando sozinho
diante da Praga S& Pedro, em Roma, menos de um més depois da declaracdo pela
Organizacdo Mundial de Saude de que estavamos em uma emergéncia mundial sanitaria, a
confirmacéo da pandemia.

Na reportagem da televisdo, o ancora narra: “Aquelas cenas estdo proibidas” enquanto
sdo exibidas imagens de pessoas aglomeradas, sem mascaras, durante a pandemia. Novos
vocadbulos adentram o cotidiano: quarentena, lockdown, escudo facial, isolamento,
distanciamento, negacionismo. Como pessoas em exilio, aprendemos uma nova lingua. Volto
ao reporter: que esta sendo proibido? A midiatizacdo de um evento que transgride a norma
sanitéria ou a circulacdo da imagem da transgressdo? A inscricdo da transgressdo no campo
do visivel? A imagem que esta dando a conhecer? Que passados ela evoca e que cenarios de
futuro projeta?

Os eventos de transgressdo que se instauram no plano simbdlico visto que, se
coletivizados, adentram o campo do imaginario como segredo, como revolta, como norma?
Que estratégias possiveis de dindmicas de reconhecimento entre grupos sociais podem ser
percebidas por meio das imagens? Quando uma fotografa cria uma imagem e essa mesma
imagem ecoa, com efeitos diretos no mundo, ha um agenciamento do mito ou da histéria?
Seria possivel diferenciar esses dois efeitos? Sdo perguntas retéricas que permanecem como
inquietacdo e observagao constante.

A imaginac&o histérica faz uso da experiéncia, das marcas ideoldgicas e da retorica de
quem cria a ficcdo. Imaginar com a histéria é colocar problemas, devassar porqués, elaborar
hipdteses sobre o passado e se aventurar sobre futuros, é articular perspectivas tragicas,
irdnicas ou moralizadoras. Filmes, pecas e livros apresentam programas politicos e contam
como projetos de governo podem ganhar corpo.

Sarlo (2010, p. 387) atribui esse procedimento a caracteristica de uma remontagem da

historia feita pelo passado afetivo dos vestigios que guardamos pela lembranca incrustrada em
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nossas familias: “A histéria é aprendida nas lembrancas de pais e avos, nos retratos e na
memorabilia que se conservam nas casas, nos afetos, nos ddios e nos vinculos que perduram
durante décadas”. Esses restos herdados dos nossos ancestrais ddo materiais para que
inventemos o passado e, assim, a historia.

O autor que serve de farol para Sarlo e faz ver a distancia é Jorge Luis Borges, quem,
segundo ela, faz da historia um espaco de imaginacdo onde coexistem o saber e a ignorancia.
Como dancarinos de tango cujos corpos sdo compassos que desenham enganos no ar, o
destino se torna a “matéria indecisa do sonho do seu antepassado”, tornando a relacdo com o
passado “tdo mais intensa quando mais incerto for o conhecimento acerca dele” (SARLO,
2010). E, assim, Sarlo atribui a Borges a criacdo de uma Argentina hipotética.

Assim como Séfocles recria uma Grécia edipiana e endossa a permissdo simbdlica
para 0 jogo entre passado, destino e presente, a mutabilidade que prepara os espiritos gregos
para a alternancia de poder que pressupde a democracia. Edipo Rei é 0 exemplo da tragédia
que tanto problematiza fundamentos e consensos culturais, como o incesto, o parricidio,
guanto confirma esses consensos, levando ao sacrificio ritual do protagonista. “A
historicidade da tragédia € uma historicidade tragica também no sentido de que nela podemos
contemplar a terrivel acdo corrosiva e aniquilatéria do tempo sobre os entes histéricos”
(MARSHALL, 2000, p. 42).

A articulacdo da narrativa histdrica, segundo White (1980), encena desejos que sao
gratificados pela fantasia de que os eventos reais dispdem de alguma coeréncia. A forma de
assegurar e garantir a realizacdo desse desejo é transpor fatos historicos dispersos em
sequenciamento que possa ser organizado em discurso e em narrativa. As principais
premissas para essa narrativizacao da histéria é dar a esse discurso cronologia, enquadramento
dentro do cenério de como aconteceram, conferir-lhes significado e estrutura. A partir disso,
White (1980, p.14) questiona: “que tipos de nogao de realidade autoriza a constru¢do do
registro narrativo da realidade em que a continuidade e ndo a descontinuidade governa a
articulagdao do discurso?”. Afinal, o registro narrativo ndo atende somente a uma ordem

formal da linguagem, mas também a uma ordem politico-social.
5.4 A HISTORIA QUE AS IMAGENS ENSAIAM
A figura 14 é composta pela fotografia de 2011 de Sousa Janior (2011), repérter

também do Estado de Sdo Paulo e por uma fotografia de Bil6 (2020c). Ambas imagens

receberam distingbes em premiacdes de fotojornalismo. Na primeira, a superposicdo forma
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um trompe-1"oeil que d& a ver Dilma sendo atravessada pelas costas por uma espada por um
militar. Ndo vemos o corpo da pessoa que detém a espada. O corpo de Dilma parece estar
prestes a tombar.

A imagem foi clicada durante uma cerimonia de entrega de espadins a cadetes da
Academia Militar das Agulhas Negras (Aman), mesmo lugar em que se deu a formagéo
militar de Jair Bolsonaro. A imagem de Bil6 (2020c) mostra 0 momento em que um militar
passa com a espada muito perto da garganta de Bolsonaro.

N&o ha uma diferenca de plano que tenha produzido um truque de perspectiva. A
espada esta entre as maos do presidente. O rosto dele se volta para tras. A mdo do militar esta
amparada pelo braco tenso, que Ihe confere precisdo no gesto. A espadada pelas costas
rememora, mesmo que no tempo linear, anteceda, Dilma deposta por uma parlamentada que
entre os participantes estava o préoprio vice-presidente dela e também Bolsonaro, que usou do
discurso da votagdo dele no processo de Impeachment para exaltar a pessoa do torturador de
Dilma durante o tempo dela como presa politica.

Figura 14 - O poder atravessado, por Wilton de Sousa Junior e Gabriela Bil6.

Fonte: Sousa Junior (2011) e Bil6 (2020c).
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Figura 15 — O que criam os que ndo creem?

C gabriela.bild \&

Fonte: Bil6 (2021b).

E proprio do fotojornalismo enquanto género linguistico a tarefa de amplificar, em
uma primeira camada, a poténcia das relacdes entre imagem e realidade. E desta linguagem as
caracteristicas de recuperacdo de trés pontos de vista antigos e pertencentes ao debate sobre a
verossimilhanga da imagem fotogréafica: a fotografia como mimese, como espelho do real; a
fotografia como efeito e com capacidade agenciadora de transformacgdes do real; a fotografia
como indice e referéncia do real que a ele adere (DUBOIS, 2012). O perfil do Instagram da
fotojornalista do jornal Estado de Sdo Paulo Gabriela Bil6 (2021a) é, assim como outros
perfis nesta rede social de fotojornalistas, um arquivo vivo, dindmico dos acontecimentos do
poder nacional com registros de manifestacdes e do contracampo do jornalismo brasileiro
principalmente desde as manifestagGes de 2013.

A postagem de Bil6 de 08 de janeiro de 2020 ndo é uma fotografia. E um video em
gue contextualiza uma das bravatas do Ministro da Salde Eduardo Pazuello sobre o trabalho
da imprensa na cobertura midiatica da pandemia do Coronavirus. Em entrevista coletiva sobre
a vacina, no dia 07 de janeiro de 2020, Pazuello reclamou do momento preferido pelos
fotografos para registrar retratos dele: sempre que ele fazia algum tipo de gesto, geralmente, o
de levantar o dedo indicador. Bil6 comenta que o fotojornalismo pede a captura de um
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movimento, de uma acdo, um gesto. Diferente disso, ndo seria o oficio do fotojornalismo, mas
sim do retrato.

Ela compara, no video, Pazuello a Presidenta Dilma Rousseff: ambos seriam, para 0s
fotografos, figuras com posturas mais rigidas, pouco afeitos a expressdes faciais e corporais,
mais endurecidos. O Presidente Lula e Bolsonaro seriam, por esses critérios, mais faceis de
registrar: por serem mais expressivos, ndo demandam a espera por um gesto minimo para
serem fotografados. Outra preferéncia do género fotojornalismo é comentada: os momentos
que pedem maior atencdo sao a chegada e a saida de eventos por parte das figuras politicas.

Na descricdo do perfil, estd em itdlico: “Fotografar é a arte de transformar suas
sensacBes em imagem. Fotojornalista do @estadao baseada em Brasilia”. A primeira
postagem de Bild no Instagram data de 2015 (BILO, 2021a). E um registro do Museu de Arte
de S&o Paulo (MASP).

Em seguida, seguem-se imagens de trabalhos dela com artistas da musica, do teatro, da
televisdo, de moda, algumas exposi¢cdes e uma viagem a Bélgica. Na aba de destaques dos
stories, Bil6 da dicas sobre equipamentos, sobre o trabalho como fotojornalista, responde
perguntas sobre mercado de trabalho, cotidiano como fotégrafa e machismo e identifica o
objetivo de seu trabalho: contar historias. (BILO, 2021a).

Da campanha de 2018, estdo retratos de todos os candidatos a presidéncia da
Republica, com exce¢do*® de Jair Bolsonaro, vitorioso naquele ano. Algumas imagens de
protestos do Movimento Passe Livre de 2013 e de uma manifestacdo por moradia em 2012,
ambos em Sdo Paulo. A partir da posse de Jair Bolsonaro, Brasilia passa a ser o local de
testemunho das imagens de Bil6. As imagens da posse inauguram a série de publicacbes do
dia a dia dos eventos de que participam os presidentes da Camara dos Deputados e do Senado
e o chefe do Poder Executivo.

Escolhi observar imagens que tratam dos eventos de carater politicos transcorridos
durante os anos de 2013 e 2021. Observo como a fotégrafa se constitui como autora de uma
narrativa imagética que constréi por si mesma comentarios sobre o presente. Barthes (1993)
confere a historicidade uma dimensédo ontoldgica da fotografia. Sem ela, a fotografia fracassa,
tornando-se meramente tautoldgica, repetindo, pelo registro do que representa, algo que ja
aconteceu, redizendo. Portanto, € preciso “que estes fatos naturais sejam elevados a uma
verdadeira linguagem, torna-se necessario inseri-los numa ordem do saber, isto &, postular que
se pode transforma-los’ (BARTHES, 1993).

4 Provavelmente, Bolsonaro ndo entrou para a galeria porque passou parte do tempo da campanha eleitoral
hospitalizado devido ao incidente da agressdo sofrida por ele.
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Benjamin (2013b) assinala 0 compromisso do cronista, daquele que se detém a narrar
0 tempo presente, a partir de suas proprias impressées e vivéncias como o oficio de quem
escreve um relatério ou um diério, sem categorizar eventos como de maior ou de menor
magnitude. De uma maneira bastante crua e ingénua, aproxima-se do fazer do jornalista, do
reporter, na sua versdo mais romantica. O cronista ndo coloca para si mesmo o atributo de
quem faz a historia, aquela que redime a humanidade por meio da conferéncia plena de seu
passado. A imagem passa a estar em mim e € partir dessa intersecdo que posso elaborar sobre
ela:

Quando o “eu” busca fazer um relato de si mesmo, pode comecar consigo,
mas descobrird que esse “si mesmo” ja estd implicado numa temporalidade
social que excede suas proprias capacidades de narragdo; na verdade, quando
0 “eu” busca fazer um relato de si mesmo sem deixar de incluir as condicdes
de seu proprio surgimento, deve, por necessidade, tornar-se um teorico
social. (BUTLER, 2015b, p. 18).

Refletindo sobre a dimensédo ética do relato de si e suas implicacBes nas rela¢bes do
sujeito com o outro, Butler cita Foucault quando aborda a possibilidade inventiva do relato e
como esse relato se da a partir da interpelacdo do outro, dentro de uma relagdo ética priméria
(BUTLER, 2015b, p. 33). A hipotese de Butler € de que a moral ndo seja um sintoma de
condicdes sociais, tampouco um lugar de transcendéncia dessas condi¢cdes, mas um fator
essencial para determinar a acdo e a possibilidade de esperanca. O que ela coloca é a
demonstracdo de que a questdo ética:

Surge precisamente nos limites de nossos esquemas de inteligibilidade, lugar
onde nos perguntamos o que significaria continuar um didlogo em que néo
se pode assumir nenhuma base comum, onde nos encontramos, por assim
dizer, nos limites do que conhecemos, mas onde ainda nos é exigido dar e
receber reconhecimento: a alguém que esta ali para ser interpelado e cuja
interpelacédo deve ser acolhida (BUTLER, 2015b, p. 34).

A importancia do relato de si passa pela interpelacdo do outro e que nos coloca diante
da nossa sociabilidade fundamental, dada dentro de uma temporalidade especifica e a partir de
estruturas e de condicbes de exposicdo também especificas. Esse outro €, aqui, a propria
imagem.

H&, em acréscimo a esse processo, uma opacidade diante de mim mesma (que elaboro
o relato), que torna esse relato parcial. Tomo as reflexdes de Butler para evidenciar a presenca
do relato de si em um outro texto sobre cisdes de mundo, ndo uma biografia, mas o ensaio

“Como a democracia chega ao fim” do filésofo politico Runciman (2018).
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Observo que um dos problemas apontado por Runciman (2018, p. 8) é a prisdao da
nossa “imaginacdo politica” ao que ele considera como “imagens ultrapassadas*’ de como se
daria o esgotamento e consequente fim da vigéncia do modelo politico da democracia”. Para
situar o leitor diante do seu objeto de estudo, Runciman narra, em primeira pessoa, o dia da
posse do republicano Donald Trump como presidente dos Estados Unidos.

Ou seja, para falar de imaginac&o, € preciso partilhar algo de mim para que o outro que
me 1€ possa se aproximar, possa me imaginar e, assim, estabelecer um vinculo possivel para a
compreensdo das minhas reflexdes.

Runciman (2018) comenta o impacto da fala de Trump diante do publico presente no
auditorio onde ele mesmo estava e também narra o que pode ser percebido, pela televiséo e
por outras midias, das pessoas que estavam préximas do novo presidente estadunidense - o
comentario perplexo do ex-presidente republicano George W. Bush, os momentos que
sucederam o anlncio da vitdria de Trump e a resposta dos perdedores (representados pelas
figuras de Hillary Clinton e Barack Obama).

O evento que serve de comparacdo para Runciman (2018, p. 7) tentar explicar o que
foi a transmissdo da posse de Trump possui um carater simbolico: para ele, a posse parecia
ancorar o “clima festivo de um grande funeral publico”. O relato minucioso instaurado pela
propria metéfora utilizada pelo autor evoca a mobilizagdo do publico, o carater midiatico do
evento, a sensacdo de queda e de estarrecimento diante de um destino que antes era apenas um
vislumbre e que naquele momento se mostra efetivo.

Outro testemunho da importancia do relato pessoal como registro da sensibilidade e do
impacto afetivo das alteragdes da politica na vida cotidiana estdo presentes na obra da
escritora italiana de familia judia Natalia Ginzburg. A partir das lembrancas de infancia e
juventude, Natalia narrou em Léxico Familiar (2018), as mindcias, as entranhas do cotidiano
da familia e dos amigos préximos durante a ascensdo do fascismo de Mussolini na Italia. Os
maneirismos do pai e da mae, a rotina da casa, os modos em que os filhos foram educados, 0
convivio com empregados e prestadores de pequenos servicos, assim como as relagcbes com
simpatizantes e com ndo simpatizantes do fascismo, as prisdes dos familiares, a sensacdo
crescente de desesperanca, o exilio de pessoas proximas.

O documento histérico que comprova as consequéncias do fascismo para os judeus

italianos e para pessoas contrarias a Mussolini ndo esta presente no relato de Ginzburg e

47 Gostaria de apontar que tem se tornado uma espécie de lugar-comum apontar a questdo da falta de imaginacéo
ou de embotamento da imaginagcdo como um elemento presente no cenario politico contemporaneo. Faco essa
observacdo para ressaltar a importdncia do debate tedrico a partir dos autores que tratam da Teoria do
Imaginario, para que o uso dos termos ndo prejudique aquilo que os conceitos podem ampliar.
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talvez pouco acrescentasse ao que estd posto por ela. A dimensdo emocional, sensivel,
daquelas familias afetadas pelo regime pode estar evidenciada em fotografias, pode provocar
piedade ao ser contabilizada pelos registros, mas se torna mais proxima e possivel de ser
partilhada quando contada.

Justamente porque o relato de Ginzburg se detém em fatos pequenos do dia a dia —
novas rotinas adotadas diante da possibilidade iminente de priséo, por exemplo, e os cuidados
tomados ao dar abrigo a fugitivos em meio a casamentos, nascimentos, passeios e brincadeiras
de criancas e de adolescentes. Estdo ali a recordacdo de cheiros, de ambientes, e também
fragmentos que deixam entrever dinamicas de relagGes de género, de classe, de mudanca de
valores e de modos entre geragdes distintas, e de como essas geracOes reagiram de modo
diferente diante das transformacdes acontecidas no campo politico.

O diario de Ginzburg (2018) mostra como a macroesfera da politica se enraiza na vida
singular de cada pessoa e modifica toda a sua trajetéria. No caso dela, a prisdo do pai, dos
irmdos e a morte do marido. A forga da narrativa dela esta no detalhe, na pequenez, na vida
intima pertencente a esfera do privado e que é transformada por aquilo que assola o mundo de
fora da casa da familia. A politica se apequena para que seja Vvista, percebida, vivenciada de
perto, como a auréola do anjo que cai na avenida aproxima o ser celestial dos mortais.

A impossibilidade de recuperar a imagem s6 é ameacada quando o presente ndo se
reconhece nessa imagem como intengdo, comenta Walter Benjamin na sua teorizagao sobre a
histéria. O exercicio de olhar para imagens e lhe conferir duracdo é o de inserir o
acontecimento historico nessas figuras, dar-lhes historicidade.

Encontrar uma maneira de articular o tempo de forma a comprimir disténcias e
conferir legibilidade entre causas e efeitos que permanecem e que também pertencem a uma
mesma cultura. O tempo da cultura ndo é o mesmo tempo que percebemos. Remontar
imagens € permitir ver o prolongamento, a extensdo, é conferir espacialidade ao tempo dos
fendmenos.

O passado, para Benjamin (2013b), é fugidio e s6 pode ser apreendido como imagem
irrecuperavel que se ilumina quando é reconhecida pelo que nela jaz de percepcao sobre o que
observa do presente. Articular por meio da histéria aquilo que é passado significa recordar
(rememorar) um evento como uma iluminagdo, como redencdo em um momento de perigo:

Cada época deve tentar sempre arrancar a tradicao da esfera do conformismo
que se prepara para domina-la. Pois o Messias ndo vem apenas como
redentor, mas como aquele superard o Anticristo. SO tera o dom de atigar no
passado a centelha da esperanca aquele historiador que tiver apreendido isto:
nem 0s mortos estardo seguros se o0 inimigo vencer. E esse inimigo nunca
deixou de vencer”. (BENJAMIN, 2013b).
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Benjamin teme a concepg¢do da histéria como uma progressdo e ndo como critica ao
que se amontoa como ruinas do passado e que também se condensa como progresso. O
destino surge, entdo, como aquilo que relaciona presente e passado, passivel de ser
reconhecido. Para delimitar o conceito de destino, Benjamin afirma ser necessario delimita-lo
diante do conceito de carater. O carater é colocado, com frequéncia, num contexto em que
questdes éticas sdo debatidas.

Destino esta, em geral, na esfera da religido, relacionando-o, de maneira equivocada, a
possibilidade de culpa. A tragédia, segundo Benjamin, rompe com o destino, quebrando a
cadeia da culpa. “O que acontece na tragédia € que o homem pagédo se apercebe de que é
melhor do que os seus deuses, mas essa tomada de consciéncia deixa-0o sem linguagem,
permanece indistinta” (BENJAMIN, 2013b).

As imagens criadas por Bild — clicadas, editadas, postadas em sua conta do Instagram
com legendas especificas, ou seja, nomeadas — ndo somente atendem a intencdo da autora de
contar histérias do momento presente. Também sdo espelhos da prépria fotografa e de quem
observa as fotos. As imagens produzem uma tomada de consciéncia que implode a linguagem
de quem esté envolvido diretamente com o momento histérico presentificado nas imagens de
Bil6 e que se deixa agenciar pelo pathos do trégico.

Se a imagem observada na fonte por Narciso é seu proprio reflexo ‘pintado’
e se 0 quadro, como a fonte, é também uma pintura — ‘reflexo’, entdo o0 que
reflete serd sempre a imagem do observador que a observa, que nela se
observa. Sou, portanto, sempre eu que me vejo no quadro que olho. Sou
(como) Narciso: acredito ver um outro, mas é sempre uma imagem de mim
mesmo. O que a proposta de Fildstrato nos revela finalmente é que qualquer
olhar para um quadro é narcisico (DUBOIS, 2012, p. 143).

O narcisismo que faz a mediacdo dessa relacdo entre quem vé e 0 qué ou quem € visto
é, para Dubois (2012), o indice, a pista inicial da aderéncia a percepcdo de si mesmo como
representacdo. A aderéncia narcisica proporcionada pelo reflexo que é as fotografias de Bild
tece um elo possivel somente entre quem se reconhece como vulnerdvel as politicas do
Governo Bolsonaro.

A compaixdo acontece entre quem cria e quem olha. A narrativa da fotdgrafa se
coaduna a lingua partilhada por quem se vé sacrificado e redimido do presente pela imagem
que estd postada no Instagram. Ali é possivel uma ideacdo de futuro a despeito do tirano,
desejando que as imagens fotografadas construam por si s6 um passado, mesmo que ficcional.

Né&o é a fotografia a linguagem do que ja foi? Pode ser a fotografia uma alegoria do vir a ser?
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O tirano, de acordo com Greenblatt (1991), subtrai o futuro. Para exercer seu dominio,
0 tirano precisa verter o tempo para dele se servir de imortalidade e de invulnerabilidade. O
tirano deseja ser atacado para provar a verdade do seu poder sobre aquilo que nenhuma outra
pessoa consegue controlar: o tempo na forma de destino. Quando Edipo se vé ndo mais senhor
do destino, deixa de ser tirano — reconhece em si a linhagem real, torna-se rei e desgracado.
Fura os olhos por ndo confiar mais na capacidade de elaboracéo de causalidade que o tornou
governante de Tebas.

O codigo acessado por Edipo ndo foi lhe protegeu dos efeitos do tempo. A percepcio
linear de sua propria trajetoria o levou a ruina. Tanto Edipo quanto Antigona assim como os
textos tragicos de Euripedes tratam da transi¢do do pensamento que é permeado pelo sagrado
para aquele que é secularizado e atravessado pela especulacao, ndo pela certeza dogmatica da
fé.

A permanéncia do drama tragico se deve também as metaforas dos poemas que
versificam sobre as lendas gregas. A dilatacdo da palavra que estrutura a narrativa lendéria é
gue da guarida aos mitos nesses poemas, é a metafora que guarda o mistério, cumprindo,
assim, a funcdo de ritual. Aqui, neste tempo, revisitamos nosso passado para refundar mitos
no presente que permitam o acesso a uma outra temporalidade. Ainda ndo posto em palavras,
mas ritualizados em simbolos cujo acesso é possivel por meio de imagens®.

Bolsonaro perpetua o mito fundador representado pela violéncia imperial que define
um enquadramento particular entre os personagens da encenacdo histdrica. E a continuidade
da violéncia imperial, da violéncia militar que subverteu formas diferentes de existéncia em
coletivo por meio de uma racionalizagcdo que percebe o tempo como linear e despido de
complexidade.

A histdria Unica europeia € um mito constantemente atualizado por Bolsonaro: basta
observar as estratégias de revisdo histérica e de negacdo de fatos perpetradas por ele e pelos
atores sociais que fortalecem sua representacao e mobilizacdo. Para que toda narrativa sobre o
presente esteja submissa ndo apenas a verdade que por ele € narrada, mas também pelo
dominio da agenda publica ha a imposicdo do codigo militar*® & leitura do presente: se
estamos em uma guerra, identificamos um opositor e s6 pode haver ganhadores e perdedores

ou mortos e vivos. Adere-se a uma légica binéria e a um tempo linear.

8 Abordei a relagdo entre imagem e ritual anteriormente neste trabalho.

4% Marcos Nobre e Lilia Schwarcz oferecem reflexdes sobre o projeto bolsonarista e sobre a permanéncia do
autoritarismo como fundamento da sociedade brasileira, respectivamente, nos livros Ponto Final (NOBRE,
2020) e sobre o Autoritarismo Brasileiro (SCHWARCZ, 2019).
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Figura 16 — Bolsonaro e o tempo (titulo)

Fonte: Bil6 (2020d, 2021a).
Legenda: Conjunto de imagens de Jair Bolsonaro no exercicio da presidéncia do Brasil publicadas pela fotografa
Gabriela Bil6 na sua conta pessoal da rede social Instagram

Na segunda figura, Bolsonaro em uma montagem de Bil6 (2020d), esta distribuido em
retratos que perfazem um circulo, como um reldgio. Cada gesto teatralizado no fundo preto,
uma metafora do espetaculo do poder, é o registro indicial de um clique, de um disparo da
camera. Cada gesto assinala o tempo da passagem da luz para o desenho da fotografia. O
centro do rel6gio é Bolsonaro de boca aberta.

A tragédia de Macbeth é percurso da ambicdo até a loucura promulgada pela
ambiguidade escrita pelo destino das mulheres bruxas. O reldégio Bolsonaro marca o tempo
cujo intervalo leva ao quadro seguinte: o rosto desaparecido do presidente. O corpo sem
rosto, o poder sem lider, o governo sem prumo.

A cabeca no alvo da luz e por ela apagada. No giro da figura 2, o quadro seguinte ¢é a
imagem de Bolsonaro por trds de uma gradeado, sombreado. A luz que antes iluminava até
fazer desaparecer os detalhes da sua face, agora lhe eclipsa. A luz e a sombra que na primeira
imagem desenhavam o rosto de Bolsonaro em expressfes intensas, com 0s musculos da face
trabalhando para dar-lhe voz sem precisar do recurso da fala agora Ihe retiram a identidade.
Sabemos de quem se trata, mas o gradeado espalhado como priséo e a luz circular como um
alvo roubam a cena.

Na figura 15, observo o relégio no punho de Bolsonaro, esse objeto tdo moderno, no

segundo quadro. Ademais, o punctum é a caixa de cloroquina erguida por ele, em um gesto
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semelhante ao do sacerdote que ergue um livro ou um simbolo sagrado e o apresenta como
icone da verdade e da salvacdo. O gesto de Bolsonaro é o indice, o local da aderéncia do
horror para aqueles que se reconhecem também como autores da fotografia. Pois, a partir do
momento em que observo a imagem e sou tomada ndo pelo sentimento da redencao pelo lider,
mas pela abjecdo a representacdo ali encarnada, sou também autora da dimensdo simbdlica

que é agenciada por essa imagem.

Figura 17 —Bolsonaro, 0 que cabe e 0 que excede.

Fonte: Bil6 (2020b, 2020a).
Legenda: Conjunto de imagens de Jair Bolsonaro no exercicio da presidéncia do Brasil publicadas pela fotografa
Gabriela Bil6 na sua conta pessoal da rede social Instagram.

A caixa de cloroquina empunhada se ergue para mim tal qual um espelho que reflete
uma luz que ndo ilumina, mas queima, destroi e cega. Se ha um gesto de fé na imagem do
primeiro quadro da figura 1:em uma foto-sequéncia, a faixa presidencial que escorrega pelo
corpo do presidente, como se ela ndo Ihe coubesse, como se fosse o tempo que escorre
levando consigo o poder que escapa ao tirano. A mulher, a esposa, a primeira-dama, tudo
observa, mas nada faz. Os corpos do casal se afastam para que Bolsonaro possa se recompor.
Michele Bolsonaro olha adiante, mira as cadmeras. O verde claro do vestido contrasta com 0
tom escuro das roupas dos demais presentes no quadro. Numa olhada rapida, s6 se percebe
Michele e a faixa que cai.

Existem outras fotografias do protesto de Marielle. A escolha pela de Barbara Lopes

(figura 18) seguiu os critérios: fotografa mulher; um jovem negro estd no centro, olha
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diretamente para a cdmera, 0 que permite identificar um individuo em meio ao grupo,

mergulhado no grupo, sendo um e sendo muitos.

Figura 18 — Profissdo de fé.

Rua

\b y Marielle Franco

ora, defenso los Direitos Humanos
i sinada no dru 14 de

20260-080 Estécio

Fonte: Lopes (2018).
Legenda: Protestos em outubro de 2018 no Rio de Janeiro pelo assassinato da vereadora Marielle Franco.

Uma outra imagem de um material gréfico, também em azul e branco, empunhado por
milhares de pessoas nas ruas do Rio de Janeiro, em outubro de 2018 traca um paralelo com a
imagem de Bolsonaro erguendo a cloroquina: as varias fotografias dos protestos que
renomeavam uma rua no centro da cidade. As imagens se antagonizam e nao se encontram
exatamente numa mesma dimensdo temporal, mas habitam paixdes mobilizadoras. H4 uma
continuidade entre as imagens a despeito do intervalo entre espectros politicos. Ambos 0s
gestos, erguer um objeto em direcdo ao céu, é dotado de valéncia simbolica e de carga
ritualistica. Interessante perceber que o gesto da placa de Marielle se d& em coletivo e o de
Jair Messias Bolsonaro é individual.

Também é necessario pontuar que 0s gestos dessas imagens existem porque foram
ativados para se transformarem em imagens. A fotografia antecede como agenciamento o
gesto. O porvir do gesto como imagem é o que Ihe origina. A cria¢do se da pela continuidade
permitida pela semelhanca. Conhecer é também uma tarefa da cognicdo que pressupde as
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atividades mentais de imaginacgdo e criacdo. Assumo também a parte da sele¢do das imagens
em que cabe minha conjuracdo com as imagens criadas por Bil6.

E esta subversdo da temporalidade que a imagem possibilita. A espada que atinge na
imagem a garganta de Bolsonaro se alinha a imagem da figura 3. O lugar do corpo da fala, da
producdo da voz do presidente que faz lives semanais para se comunicar diretamente com
seus seguidores e que silencia para a Imprensa. A garganta do presidente que se recusou a
comparecer a debates durante a campanha eleitoral. A garganta do presidente celebrado pela
tautologia simuladora da verdade de seus discursos e que, assim como o0 deus cristdo que
moldou a vida pelo verbo, impde a realidade ao que profetiza.

As vinculagbes para fins politicos da analogia entre o deus cristdo que envia um
salvador, um profeta no modelo descrito pelo Antigo Testamento, e Jair Bolsonaro, passando
inclusive pelo nome do meio dele (Messias) exigiria um estudo a parte e de folego. Detenho-
me aqui na analogia presente no frame capturado por Bil6 (2021b), em que o Ministro da
Economia e o presidente Jair Bolsonaro ao afresco “A Criagdo de Adao”, feito por
Michelangelo para a Capela Sistina. A associacao foi feita pela propria Bil6 em seu post no
Instagram.

A fotografia se torna eloguente para nos lembrar como as semelhangas constroem
conhecimento quando estudamos imagens que extrapolam o que esta no quadro da imagem. A
analogia ao gesto da criagdo conta a histéria de que ha uma mistura entre criador e criatura®
guando se pensa a relacdo entre Paulo Guedes e Jair Bolsonaro. Bolsonaro estd na mesma
posicdo que o Deus de Michelangelo, também rodeado por apoiadores (anjos). Porém, o
vermelho no rosto e o tensionamento nas m&os mais parece que ambos trocam energia vital
em forma de acusagoes.

Se a ideia de origem remete a um ponto inaugural, em que o nada é o que antecede, a
criacdo tal qual figurada no quadro de Michelangelo sugere uma ideia de continuidade e de
fluidez. A angulacéo entre os dedos das maos é préxima das tacas que jorram de agua de uma
para outra na carta do Tarot A Temperanca. E uma figura angelical que movimenta as tacas e
0 proprio termo temperanca pode ser compreendido como o tempo de Deus. Podemos inferir
que é possivel lermos o quadro de Michelangelo como a operacdo da temporalidade pelo
divino capaz de criar. A fluidez nessa leitura remete a um tempo que pode ser revertido de um

lado para o outro, mesmo diante de um intervalo.

50 A reportagem que perfila Paulo Guedes conta a aproximagcéo entre as duas figuras politicas e o impacto dessa
aproximacéo na campanha de 2018 (GASPAR, 2018).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Figura 19 — Navio de emigrantes (1941)

a
4

Fonte: Segall (1941).

Figura 20 — Tragédia néo € farsa

Fonte: AFP. Ribeiro (1897) e Pimentel (2021).

Legenda: & esquerda, fotografia de Flavio Ribeiro com pessoas presas em Canudos (1897). A direita, fotografia
de Mauro Pimentel para a AFP sobre protesto de moradores de Jacarezinho depois de chacina cometida
pela Politica Militar do Rio de Janeiro.

Contar a imagem é o atestado da coabitacdo do testemunho do vivente que vé o
presente com os olhos do agora. Quando relato uma imagem, relato também a entrada, a porta
da casa que passa a me servir de morada, que me cede presenca. Entdo, passo a observar a

imagem ndo como um objeto externo que merece uma analise metodoldgica que me seja
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estranha. A perspectiva trdgica contempla um ideal (de certo, inalcancavel em sua
completude) de indiscernibilidade.

Se a imaginacdo € a casa dos mistérios, a imagem € a residéncia dos simbolos.
Perceber a imagem a partir de uma perspectiva que metaférica contribui para inserir na
propria imagem uma dimensdo temporal tal qual é procedida nos rituais — uma confuséo no
tempo para obter efeitos discursivos. No caso, ampliar os horizontes possiveis para a
imaginacdo. As imagens de Bilé permitiram um espago de investigacdo e de criacdo
esgarcando possibilidades narrativas da historia.

Entre Canudos e Jacarezinho h& uma repeticdo. Se na guerra contra Conselheiro e seu
povo havia forgas armadas do estado, no massacre do Rio de Janeiro, acontecido em 2021, a
violéncia se repete e ndo é como farsa, € como circunscri¢ao de identidade de um pais forjado
na bota. A constante tensdo e também alternancia mesmo nem que sempre oficial, entre civis
e militares na definicdo do destino do pais constitui um jogo de forcas de grande
complexidade. Mesmo que a democracia fagam parte disputas entre os diferentes atores do
tabuleiro democréatico, observando a manutencdo de pesos e de contrapesos desse sistema
politico, hd uma discrepancia notavel: observa-se entre militares o desejo por menos
democracia (menos transparéncia, menos participacao, menos diversidade).

Os freios sobre os avangos do que se entende como democracia ricocheteiam sobre 0s
mesmos: negros, pobres, que interagem socialmente por outros modos de sobrevivéncia. A
imagem que é testemunho de Canudos ndo desvela o0 messianismo como promessa de garantia
de um estado para a sobrevivéncia, nem o morro carioca destrincha o estado paralelo do
trafico que se constitui como organizacao social que promete inser¢do no consumo. Mudam-
se as negociagfes em nuances, permanece o tipo de relacdo de exclusdo, de revolta e de
vulnerabilidade.

Nas imagens acima ndo conseguimos separar, a primeira vista, as figuras humanas
umas das outras e o agrupamento delas da paisagem. Esta, por sinal, é precaria pela prépria
forma como é delineada. Huyssen (2006) pergunta quais serdo as formas das ruinas do
imaginario do século XXI. Comegamos o século, no Brasil, buscando resgatar imagens de
resisténcia ao autoritarismo — em uma relagdo conflituosa com a imagem de pais forjado na
bota — na bota do colonizador pisando no massapé, na bota dos generais liderando 0s rumos
da nagéo.

Uma resisténcia que ndo se sabe ainda a que esta destinada, movida pela paixdo, pela
vontade de se insurgir, de recriar um pais. Sem certezas, afundada no presente. Sentimentos

que se intensificam diante do contexto imposto pela pandemia, quando as fraturas e
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desigualdades sociais ficaram mais evidentes e que mostraram 0 quanto a nossa organizagao
politica é vulneravel e fragiliza a todos nos.

Se havia um cenario de paixdes que motivavam as pessoas a irem as ruas em busca de
se tornarem uma s0, agora ha a paixao que motiva a defesa de que pessoas permanegam em
casa, separadas, distintas, isoladas. Projetava investigar a comunhdo da experiéncia do horror,
da partilha da dor, as emog0es em sua expressédo coletiva de piedade e de compaixdo. Com a
pandemia do coronavirus de 2020, a prépria nogdo de vulnerabilidade, uma palavra cara a
tragédia, foi redimensionada.

Talvez o luto que estamos vivendo coletivamente trate também de uma experiéncia
estranha de exilio — estamos desterrados do espaco publico pelo virus que nos sufoca. Com o
evento da pandemia do Coronavirus, deixamos ndo o lugar onde dormiamos, mas os lugares
em que passavamos a maior parte do dia. Ndo fomos expulsos de casa, fomos expulsos da rua.
Perdemos o convivio, perdemos a presenga, e estamos imoveis, com limitacdes e medo
pairando sobre nosso ir e vir. O que acontece depois de marco de 2020 é a historia do poderia
ser, mas que n3o sabemos ainda o que sera. E a historia ceifada.

Um periodo em que reviramos as gavetas do passado sem conseguir, com isso, criar
uma comparacdo. Gavetas que estdo se dissolvendo como se dissolveu o tempo no reldgio de
Salvador Dali. Nossos arquivos em revisdo por entidades que tentam abalar nossas certezas
mais antigas. Pesquiso imagens, escrevo e estudo numa repeticdo de quadros que se
assemelham ao trabalho de atores que entoam um coro tragico e que se apresentam todas as
noites na esperanca de que alguma daquelas metaforas seja ouvida e de que um dia nos, que
também somos o0s herdis dessa nova mitologia do adoecer, paremos de cair.

A tragédia fala de conflitos impossiveis de serem resolvidos. Um abismo separa a
percepcao objetiva de mundo de Antigona daquela da qual molda Creonte. Um abismo se abre
diante de Edipo para que ele deixe esse mundo e possa deixar as versdes da sua historia para
tras. Um abismo separa as experiéncias da pandemia vivida no Brasil.

A imagem acima, de um homem que ocupa o cargo de lider maior do nosso pais,
usando de modo incorreto e insalubre o fragil artefato que tem sido nossa principal defesa
contra o padecimento, é, para mim, a bruma da morte e a evidéncia de que h4, na tragédia, o
germe do carnaval. Enquanto alguns experimentavam um modo de sentir a vida tragica, outras
pessoas estavam dentro da concepcdo de Bakhtin de carnaval, vivendo em um espetaculo, de

gozo continuo, de prazer escatologico®?.

51 Sugiro o artigo de Dunker (2021) publicado na Folha de S&o Paulo sobre bolsonarismo e pulsdo de morte.
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O carnaval, no medievo, absorveu elementos de outros festejos populares que
degeneraram ou despareceram ao longo dos séculos. Entre esses elementos estdo ritos,
aderecos, mascaras. O carnaval se tornou uma espécie de reservatorio da festa popular de
maneira ampliada. Os resquicios e sobrevivéncias, este um dos termos usados por Bakhtin
para se referir aquilo que permanece vivo da festa popular e do carnaval na obra de Rabelais,
de festas populares anteriores, como o S&o Valentim, o Primeiro de Abril (a Festa dos
Loucos), etc. A celebracdo ao carnaval e a terca-feira gorda (Mardi Gras) marcam a semana
anterior ao inicio da Quaresma ja na epoca de Rabelais, mas ndo eram o unico folguedo
popular e entéo.

O que ndo deixa de ser observado por Bakhtin é que o carnaval empalideceu as outras
festas populares e, ndo a toa, afirmo que engoliu suas caracteristicas. O carnaval parece ser o
avesso do tragico. Porém, lembremos que os personagens do Carnaval medieval eram
repeticGes arquetipicas, mascaradas, tanto quanto os seres das lendas que insuflavam as
narrativas de Sofocles e Euripides.

Por que menciono aqui o Carnaval? Porque podemos encontrar, de modo arbitrario e
ignorando as nuances, uma certa alternancia — barroco x classicismo, carnaval x tragédia.
Gostaria de pontuar que existem formas de emocdes expressas nos objetos da cultura que se
avolumam em maior ou menor densidade de acordo com o contexto histérico de uma época.
O carnaval medieval, assim como o contemporaneo sdo escapes a ordem, uma euforia
melancolica que questiona o estado de coisas, mas nem sequer sonha em tornar esse
guestionamento um agir objetivo. Ndo por acaso, as mascaras carnavalescas incorporam
melancolia. As mascaras tragicas escancaram o horror.

A possibilidade de reproducdo trazida pela técnica ndo é percebida como algo que
deponha contra essa imagem: pelo contrario. Em desacordo com puristas frankfurtianos,
entendo a reproducdo como caminho para que a imagem habite o tempo enquanto expressao
de um sentir, como formulagéo da paixao.

A promessa do oraculo Bolsonaro no discurso da Avenida Paulista® as vésperas do
pleito de 2018 se cumpriu. As frases de efeito de que varreria a esquerda do pais se deu diante
do contexto da pandemia. As pessoas identificadas com a esquerda assumiram como
compromisso politico o zelo pela saude coletiva e a defesa do isolamento social, da
vacinacdo, da ciéncia como bandeiras antagdnicas as posturas de Bolsonaro diante da

conducdo da crise sanitaria de magnitudes econémicas e sociais.

52 Os discursos podem ser acessados no canal de Jair Bolsonaro no YouTube (PRONUNCIAMENTO..., 2018).
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A retirada voluntéria do convivio social, trouxe um célculo de percepcao de risco e de
andlise a partir de um agir carregado de reflex6es sobre ética e moralidade que tornaram
complicadas, no sentido barroco do termo, as consequéncias individuais diante de tomadas de
decisdo simples do cotidiano, como visitar um amigo ou ir a padaria. Estamos desgarrados,
ovelhas oferecidas a um sacrificio em nome do resgate de um passado de nacdo inventado a
partir da receita do extremo da razdo tecnicista, como ja alertavam Eco (1998) e Benjamin
(1987) em seus artigos sobre o fascismo.

O carnaval bolsonarista ndo desfruta dos ideais subversivos do carnaval medieval que
desejava a morte do rei, a queda do soberano. Numa sanha de destruicdo, no lugar da acéo,
distribui a paralisa, para impedir que o destino se faca, que o presente se dé tal como é:
fugidio. Um regime assassino de imobilidade cujo objetivo ndo é o de deixar uma paisagem
em ruinas para deleite estético de um passado que deixa conhecimento como legado. A
heranca do carnaval bolsonarista é a da suspensdo do tempo que leva ao apodrecimento. E da
recorréncia das metaforas intestinais.

A compaixdo, a piedade e o horror desde a Grécia Antiga ndo sao exatamente as
mesmas emoc¢Oes a cujas palavras fazemos referéncias hoje. Eagleton (2012) demonstrou
como essas emocdes foram aparecendo na literatura, incluindo ai a Biblia e outros textos que
trazem consigo a forja da cultura de um tempo, seja por seu carater ficcional ou mitico-
religioso.

A escraviddo hoje nos causa horror, vergonha, ojeriza e é apontada como um trauma.
Na Grécia de Sofocles sequer era questionada. Ha4 um distanciamento historico, geogréfico,
politico 6bvio e incontorndvel. E € este 0 ponto que mais me interessou: observar a
permanéncia da forca das metaforas de um texto milenar e como essas metaforas poderiam
ajudar a nomear representacfes do que sentimos hoje. A necessidade de demarcar um
conhecimento ndo somente pelas imagens, mas também pelas emocGes, 0 que torna possivel a
aproximacdo deste estudo da perspectiva decolonial e também das tragédias gregas.

A tragédia e o tragico sdo, aqui, lentes para o estudo de imagens que apontam para
tensdes, sem dlvida, pelo ponto de vista da razdo ocidental, a um posicionamento teérico que
enfrenta o canone europeu. Mas, tanto a tragédia quanto a critica decolonial colocam o
conflito e o contraditorio como produtores de conhecimento e de investigacdo constante.
Desprezar um ou outro seria adotar uma postura que considero reaciondria: a antropofagia, em
1922, ha praticamente cem anos, ja mastigava a Europa para pensar o Brasil como uma
organizacdo sociopolitica que se assemelha a uma placa tectonica frégil, bailando sobre

magma prestes a irromper.
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A tragédia ndo sonha embora leve ao delirio. As imagens deste estudo, as
fotojornalisticas, sdo escritos, testemunhos, marcadores de uma cronica do presente, perto
daquilo que Benjamin ja percebia no jornalismo. A imagem foi observada aqui como meio de
transicdo entre o vivido e observado. As condicdes de vida do século XXI, de precariedade,
de meios de sobrevivéncia e recursos tecnoldgicos sofreram transformacgdes impossiveis de
serem negadas.

As manifestacbes de rua remontam a rituais antigos e reencenam a producdo de
simbolos que, no presente, acenam para o futuro tentando modifica-lo. Esta € a principal
intengdo dos atos de magia: tentar intervir no campo do real com todos 0s cursos possiveis de
serem criados, incluindo aqueles vindos da imaginagao.

Se as imagens, por si, sao incapazes de acdo, elas sdo capazes de impulsionar o agir:
mesmo fotografias que nao apresentam situacdes de protesto ou de resisténcia contra a ordem
que esta posta, podem causar indignacio e, assim, chamar as ruas. E o caso das imagens do
jantar de aniverséario de Ricardo Noblat, com a presenca de Aécio Neves, Rodrigo Maia,
Marco Aurélio de Melo e outros nomes da politica brasileira. E assim também nas imagens
solitarias de Dilma Rousseff em seu final de mandato.

Somos convocados pelos que essas imagens evocam a nos deparar com o pais que elas
desenham. Somos impulsionados a nos encontrar com as emocgdes provocadas pelo que o

contexto historico nos interpela.
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