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RESUMO

Esta pesquisa busca analisar a obra literaria Orgia (2011), do escritor e dramaturgo
argentino Tulio Carella (1912-1979), através da observacdo do fenémeno homoerdtico
masculino presente na narrativa, além das representac@es e marcas socioculturais deste desejo
clandestino por meio do olhar e das descrigdes do narrador-personagem “estrangeiro” em solo
pernambucano. Ademais, sera possivel perceber os contatos com corpos dissidentes e suas
subjetividades identitérias, sociais e raciais que transitam pelos espacos do centro da cidade do
Recife e que podem ser visualizados por intermédio de uma cartografia do desejo homoerético
demarcada com os principais pontos de transito entre os territorios urbanos e os guetos que se
camuflam durante a interacdo entre os sujeitos e os lugares clandestinos de préaticas
homoerdticas. As ideias aqui propostas baseiam-se nas perspectivas dos Estudos Culturais e
Pds-Coloniais em didlogos com as reflexdes tedricas e criticas de: Barcellos (2006); Candido
(2006); Costa (1992); Eribon (2008); Foucault (1988, 2009, 2013), Green (2019); Gémez-
Sanchez (2012); Machado (2011, 2020); Pimentel (2019, 2020); Silva (2015, 2016); Spivak
(2010); Trevisan (2000), entre outros. Resultando em consideragfes sobre os estigmas inscritos
nos sujeitos desviantes da norma hegemodnica e os territorios que se ressignificam e
possibilitam, mesmo que clandestinamente, a pratica de manifestacdes afetivas e sexuais
transgressoras, que, mesmo marginalizadas, rompem com o0s padr@es heteronormativos e

impostos socialmente.

Palavras-chave: Orgia; Corpos homoerdticos; Espacos homoeroticos; Tulio Carella; Recife.



RESUMEN

Esta investigacion busca analizar la obra literaria Orgia (2011), del escritor y
dramaturgo argentino Tulio Carella (1912-1979), a través de la observacién del fenémeno
homoerotico masculino presente en la narrativa, ademas de las representaciones y marcas
socioculturales de este deseo clandestino por medio de la mirada y las descripciones del
narrador-personaje “extranjero” en territorio pernambucano. Ademas, sera posible percibir los
contactos con cuerpos disidentes y sus subjetividades identitarias, sociales y raciales que
transitan por los espacios del centro de la ciudad de Recife y que pueden ser visualizados por
medio de una cartografia del deseo homoero6tico demarcada con los principales puntos de
transito entre los territorios urbanos y los guetos que se camuflan durante la interaccion entre
los sujetos y los lugares clandestinos de practicas homoerdticas. Las ideas aqui propuestas se
basan en las perspectivas de los Estudios Culturales y Poscoloniales en didlogos con las
reflexiones tedricas y criticas de: Barcellos (2006); Candido (2006); Costa (1992); Eribon
(2008); Foucault (1988, 2009, 2013), Green (2019); Gomez-Sanchez (2012); Machado (2011,
2020); Pimentel (2019, 2020); Silva (2015, 2016); Spivak (2010); Trevisan (2000), entre otros.
Resultando en consideraciones sobre los estigmas inscritos en los sujetos desviados de la norma
hegemonica y los territorios que se resignifican y posibilitan, aunque clandestinamente, la
practica de manifestaciones afectivas y sexuales transgresoras, que, incluso marginadas,

rompen con los patrones heteronormativos e impuestos socialmente.

Palabras-clave: Orgia; Cuerpos homoerdticos; Espacios homoero6ticos; Tulio Carella; Recife.
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1 INTRODUCAO

Meu desejo é eternizar o momento e té-los sempre comigo (CARELLA, 2011,
p. 293).

Tragcando essas linhas iniciais, busco introduzir o que me proponho a fazer neste
trabalho, momento tdo singular para a minha trajetoria pessoal, académica e profissional. A
saga de “comecar” os escritos foi uma mistura um tanto agridoce, pois me deparei com a
empolgacéo e a vontade de externar as diversas ideias e pensamentos que permeavam a minha
mente desde a génese do pré-projeto de pesquisa, do processo seletivo, primeiro ano do curso,
além dos possiveis didlogos entre as disciplinas cursadas com este produto final: a Dissertacéo
de Mestrado. Em realidade, diante da folha em branco e da necessidade de comecar, me vi
angustiado e refém de uma autossabotagem quase que diéria alimentada por questfes de ordem
pessoal, além do instavel cenario sociopolitico e pandémico que se instaurou entre 2019 e 2020,
perdurando ainda nos primeiros meses de 2021 em nosso pais.

A solucdo encontrada para lidar com todas essas tensfes e conseguir dar o start neste
processo foi, sem duvidas, realizar uma retrospectiva e recuperar atraves de insights as
motivacdes que me fizeram embarcar nesta trajetdria da pesquisa académica. Relembrei o quao
foi importante para mim o ingresso no Ensino Superior, sendo este o melhor caminho para que
eu conquistasse a tdo sonhada ascenséo pessoal e profissional. Conclui o curso de Licenciatura
Plena em Letras, na Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE / Campus Sede) em
2018, ultrapassando caminhos que pareciam interminaveis, por vezes servidos de desanimo, de
inquietacdes e adversidades que iam surgindo a cada inicio e término dos semestres, mas
sempre imaginando uma Pos-graduagdo como meta para o futuro.

Ainda no intuito de cumprir as exigéncias finais da Graduacdo esbarrei com a tenséo
de elaborar um Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC)! e, de maneira geral, tentei optar por
realizar uma producdo escrita que ndo servisse apenas para a obtencéo de uma nota ou avaliagcéo
favorével de aptiddo a conclusdo, mas que tambem exteriorizasse um pouco da minha trajetoria

académica, as minhas escolhas e de uma forma mais intimista o meu “eu”, do que simplesmente

! Este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), em formato de ensaio, teve como titulo: “Por banheiros, ruas e
pontes recifenses: os trajetos homoerdticos do ‘estrangeiro’ Tulio Carella na obra Orgia”, o mesmo foi orientado
pela Prof.2 Dr.2 Sherry Morgana de Almeida (Departamento de Letras - UFRPE) e apresentado em 30 de janeiro
de 2019, correspondendo ao término do semestre de 2018.2. Contou também com apreciacdo da banca avaliadora
formada pela Prof.2 Dr.2 Renata Pimentel (Departamento de Letras - UFRPE) e do Prof. Dr. Luis Augusto da Veiga
Pessoa Reis (Departamento de Artes - UFPE).
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“teorizar” ou (re)produzir discursos ja saturados dentro da Academia através de versdes
“graduandas” dos professores e da copiosa repeticao dos seus canones.

Desejava trabalhar com algo que realmente me deixasse estimulado e motivado a me
debrucar na continua busca de fontes, sentindo paixao e prazer a cada descoberta, leitura e
escrita. Foi na Literatura, apesar de néo ter tido uma grande formacdo leitora, que encontrei um
abrigo para refletir sobre algumas questdes da minha vida e, através dela, tive a oportunidade
de “visitar” varios espacos, tempos e culturas que ilustravam algumas histérias (ficcionais ou
ndo) do meu embrionario e timido progresso enquanto leitor. Refleti sobre o passado, presente
e, por vezes, um misterioso e incerto futuro, percebendo também o importante papel que a
Literatura exerce em nossa sociedade, sendo ela, muitas vezes, uma (re)producéo critica da
nossa realidade historica e sociocultural.

Nesse sentido, também foi possivel considerar que € invidvel entender e realizar um
estudo literario sem dar a devida importancia a sua base cultural, pois se faz necessario conhecer
0s contextos que permeiam as historias, seja qual tematica esteja engendrada na obra. Sobre 0s

Estudos Culturais, o critico literario americano Jonathan Culler (1999) afirma que:

0 projeto dos estudos culturais € compreender o funcionamento da cultura,
particularmente no mundo moderno: como as producdes culturais operam e
como as identidades culturais sdo construidas e organizadas, para individuos
e grupos, num mundo de comunidades diversas e misturadas, de poder do
Estado, industrias da midia e corporagdes multinacionais (CULLER, 1999, p.
49).

No trajeto de compreender os estudos sobre a cultura, reconhecemos que o
homoerotismo ndo pode ser considerado por si s6 como um objeto isolado para a realizagdo de
um estudo ou uma pesquisa literaria, mas que ele deve ser compreendido em suas composi¢coes
culturais, a partir da analise da estrutura textual, estética e linguistica, em dialogo com as
condic@es socioculturais, referéncias e ideologias que permeiam a obra até a sua recepcao pelo
publico leitor. A literatura mundial possui um vasto acervo de obras que carregam uma grande
pluralidade cultural, amalgamando em seus personagens e historias as diversas minorias de voz
social, algumas delas marginalizadas e que ainda carregam as cicatrizes dos processos de
colonizacao, além das opressdes e de ideias revestidas de (pré)conceitos normatizadores.

Ainda neste horizonte sobre os fatores e discursos socioculturais apresentados nos textos
literarios, a partir do seu contexto e realidade, as obras também possibilitam identificar e refletir
sobre algumas particularidades das sociedades, como a forma de falar, se relacionar, seus
habitos, valores, além de outras manifestacGes e normas reguladoras das praticas sociais. Nesse

sentido, corrobora-se a ideia de que as tematicas abordadas nos textos literarios também
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possuem um papel social, convergindo os valores temporais e culturais presentes nas sociedades
cujas producbes venham a retratar. Com base nesta percepcdo, torna-se possivel validar a

afirmacédo de Antonio Candido (2006) de que:

[considerada] em si, a func¢do social independe da vontade ou da consciéncia
dos autores e consumidores de literatura. Decorre da propria natureza da obra,
da sua inser¢do no universo de valores culturais e do seu carater de expressao,
coroada pela comunicacdo. Mas quase sempre, tanto os artistas quanto o
publico estabelecem certos designios conscientes, que passam a formar uma
das camadas de significado da obra. O artista quer atingir determinado fim; o
auditor ou leitor deseja que ele Ihe mostre determinado aspecto da realidade
(CANDIDO, 2006, p. 56).

Diante disso, fica incontestavel o espelhamento nas obras literarias do meio em que
vivemos e das interagcGes coletivas, compreendendo e convertendo a literatura como um produto
cultural precisamente social. Partindo dessa perspectiva, questdes referentes as sexualidades
“nao normativas” e aos diversos comportamentos dos sujeitos sobre esse aspecto podem servir
de material para a constru¢do de inumeras producGes romanescas, poéticas e dramatdrgicas.
Entretanto, os estudiosos que se dedicam a compreender estas tematicas ampliam as suas
reflexdes, indo adiante dos aspectos literarios ou da tentativa de construir uma literatura ou
“canone” de tematica gay, pois, ao adotarem o fenémeno homoerotico como um eixo norteador
para as suas andlises, torna-se possivel um maior contato com questdes politicas, sociais e
culturais diluidas em cada obra. Nessa ldgica, os pesquisadores Antonio de Padua Dias da Silva

e Carlos Eduardo Albuquerque Fernandes (2011) dizem que:

[a] percepcdo de um objeto cultural apenas pelo viés estético, nas atuais
sociedades, sé é possivel entre grupos bastante fechados e “arrogantes”, pois
o redimensionamento das tematicas na producao ficcional eclode como forma
de uma aprendizagem para o0 campo politico-cultural, tendo-se
desdobramentos ideoldgicos advindos no trabalho com a linguagem, com a
estética do texto (SILVA; FERNANDES, 2011, p. 138).

Vale ressaltar que a maioria dos aspectos socioculturais que atravessavam as producdes
literarias foi ao longo dos anos desprezada, da mesma forma que as questdes relativas a
homossexualidade eram equivocadamente vistas sob a logica do pecado, patologia ou da
criminalidade. PercepgOes preconceituosas que, possivelmente, serviram de base para que a
maioria dos criticos “ignorassem” a presenga e a relevancia da tematica homoerdtica no dmbito
literario. Entretanto, embora houvesse certa “aversao” social na representagdo dos sujeitos
homoeroticos e dissidentes, a existéncia deles ndo passou despercebida na literatura, sendo

inserida e retratada em algumas producdes literarias, inclusive em momentos historicos de
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grandes tensGes e censura, mas é notdrio que obras, canbnicas ou ndo, com tons homoeroticos
ou sobre a subcultura gay emergem desde a Antiguidade e vém adquirindo espaco, forca e
consolidando-se culturalmente nos dias atuais.

A minha predilecdo por trabalhar com a tematica homoeroética ndo foi casual, pois o
fascinio pelo tema remete desde o timido contato com alguns autores e obras literrias nacionais
na época dos ultimos anos do Ensino Fundamental 11, Ensino Médio e, posteriormente com uma
maior ampliacdo durante a Graduacdo. Contudo, a materialidade desta escolha tematica, do
autor e da obra que serve de corpus para este trabalho tem sua génese em 2017, quando tomei
conhecimento do espetaculo teatral “Orgia ou de como os corpos podem substituir as ideias?”,
na época em cartaz na cidade do Recife e com a bilheteria esgotada para as suas trés sessoes e
cujas apresentacOes adotariam um formato itinerante pelo centro, baseando-se nos registros
diaristicos e intimos de um estrangeiro, de nome Tulio Carella, recuperando na encenacéo
alguns dos trajetos por espagos da capital pernambucana, bem como as ousadas peripécias
sexuais “vividas” pelo argentino.

Reconhecendo Orgia como um importante material sobre a questdo homoerotica em
meados de 1960 e especialmente na cidade do Recife, busquei com muita inquietacdo por
maiores informagdes sobre o0 autor e a obra, esbarrando com a surpresa e triste realidade das
edicOes esgotadas, restando apenas alguns vestigios e fragmentos da narrativa em materiais
tedricos e criticos sobre a temética, ampliando ainda mais a minha curiosidade e o interesse em
ter contato com a obra na integra, no intuito de té-la como uma fonte de estudos futuros. Com
0 intermédio das redes sociais, consegui uma copia do livro® e a sua leitura foi determinante
para encontrar na narrativa o interesse de pesquisa-la e explora-la mesmo com escassez de
materiais especificos sobre Orgia e Tulio Carella.

No processo exploratorio, cheguei até Jodo Silvério Trevisan e sua iconica obra
Devassos no paraiso: a homossexualidade no Brasil, da col6nia a atualidade, em que o
jornalista reserva na Parte | (Capitulo 2) um espago para conhecermos um pouco da experiéncia
do argentino na capital pernambucana. Ademais, soube que em Um cavalheiro da segunda
decadéncia - 4: Deus no Pasto, o dramaturgo pernambucano Hermilo Borba Filho, através da

sua historia, resgata a voz de Lacio Ginarte (narrador-personagem ou alter ego de Tulio Carella

2 O referido espetaculo foi realizado pelo Teatro Kunyn e Lei de Fomento ao Teatro para a cidade de S&o Paulo,
com criacdo de Luiz Fernando Marques, Luiz Gustavo Jahjah, Paulo Arcuri e Ronaldo Serruya. Esteve em cartaz
na cidade do Recife - PE, entre os dias 10 e 12 de Maio de 2017, no Espaco Parsargada, com duracdo de 120
minutos.

3 Foi através da generosidade do Prof. Dr. Rodrigo Carvalho Marques Dourado, do Departamento de Teoria da
Arte e Expressdo Artistica da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) que consegui, inicialmente, ter acesso
na integra ao Orgia (Edicédo de 2011).
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em Orgia) trazendo longos fragmentos dos registros intimos do portefio, bem como os possiveis
desfechos da sua estadia em Recife. Além disso, o jornalista argentino Osvaldo Bazan, no livro
Historia de la homosexualidad en la Argentina — de la conquista de América al siglo XXI, fala
sobre a producdo artistica e critica do seu conterraneo e também dedica um capitulo a Tulio
Carella e as suas aventuras homoero6ticas no “pais tropical”.

Ainda assim, inquietava-me a caréncia de fontes tedricas e literarias sobre a tematica
homoerotica, especialmente no cenario literario nacional e o fato de que, provavelmente, essa
auséncia seja resquicio de certo distanciamento, conservadorismo ou até preconceito por parte
de alguns estudiosos em relacdo ao tema, bem como a sua respectiva analise dentro dos espagos
académicos, por enxergarem a tematica como algo sem importancia ou uma tentativa radical de
realizar uma “militancia” dentro da Universidade, sobretudo na atual conjuntura social e
politica brasileira. Apesar das dificuldades, os assumidos posicionamentos particulares foram
encorajadores e determinantes para que dentro da minha trajetoria pessoal e académica eu
optasse por pesquisar tematica gay e usar o meu transito por espacgos de privilégio para dar voz
aos sujeitos dissidentes e marginalizados, servindo-me essencialmente dos estudos e da teoria
Queer*. No entanto, por se tratar de um tema adjunto a mim, temi que a abordagem fosse
considerada confessional ou panfletaria, sem nenhum distanciamento, mas compreendi que é
muito dificil ser imparcial em uma pesquisa com tons socioculturais e que, mesmo buscando
manter um distanciamento consideravel dela, ser e ter uma vivéncia homossexual me auxiliaria
nas reflexdes e a trazer mais legitimidade aos escritos.

Partindo dessas consideracdes apresentadas, buscaremos através do fenémeno e desejo
homoerdticos compreender: como Tulio Carella, a partir da ficcionalizagdo dos seus diarios,
representa o transito por corpos e espacos transgressores da normatizacao sexual no Recife da
obra Orgia? Destacando que o referido questionamento surge do interesse, enquanto leitor, pela
tematica homoerdtica e das discussdes tedricas em torno do campo dos Estudos Culturais, além
das possiveis contribuicdes para ampliar os estudos e as discussdes sobre o tema, autor e a obra
destacada, uma vez que a maioria da fortuna critica voltada especificamente sobre o
homoerotismo ainda versa sobre as producdes literarias classicas ou autores “candnicos” tanto
no cenario estrangeiro como nacional.

Ademais, este trabalho tem como objetivo geral compreender na obra Orgia como 0
desejo homoerético masculino transita por corpos e espagos na metropole clandestinamente.

Somados aos objetivos especificos que visam: I. Organizar um breve percurso sobre o

4 Os estudos que partem dos pressupostos da Teoria Queer trouxeram para 0 cenario académico um novo olhar
sobre as questdes de género e sexualidade.
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homoerotismo em dialogo com algumas producdes literérias brasileiras do século XX, situando
Orgia neste contexto nacional; Il. Apresentar a obra destacada neste trabalho (Orgia) e o seu
autor (Tulio Carella), ampliando o conhecimento e a valorizagcdo de ambos no cenario literario
nacional e, quica, latino-americano; Ill. Interpretar a obra citada, selecionando algumas cenas
homoerdticas no intento de compreender as principais configuracdes e subjetividades dos
corpos e espacos clandestinos em transito pela cidade.

Em suma, através deste trabalho, poder-se-a corroborar com as afirmacées sobre o teor
homoerdtico comumente difundido e apresentado ao longo de Orgia e sobre a narrativa, mas
também reconhecer a importancia de Tulio Carella e da obra como consideraveis elementos
para uma (re)visitacdo literaria, historica e sociocultural do Brasil, especificamente da capital
pernambucana no inicio da década de 1960, revelando para o publico leitor alguns angulos
ocultos da metrdpole e dando visibilidade aos sujeitos homoerdticos e espagos clandestinos
através das subjetividades inscritas neles e que possibilitavam a transgressdao das normas
conservadoras e vigentes no periodo representado.

Tais proposicdes estdo organizadas neste trabalho através de trés capitulos: o primeiro
versa sobre a contextualizacdo do corpus e nele traremos algumas consideragdes sobre o
homoerotismo, além de um breve panorama sobre a sua presenca nas producdes literarias
brasileiras ao longo do século XX, destacando alguns exemplos de obras e 0s aspectos que de
alguma forma as sintetizam. Em seguida, daremos destaque as observacdes biogréaficas sobre o
escritor argentino Tulio Carella, sua producdo intelectual e literaria, mas com énfase em Orgia,
obra que traz alguns aspectos situacionais que nos auxiliam a refletir sobre o ostracismo a que
foi relegado o autor. Ja o segundo capitulo, chamado “Orgia e seus corpos homoeroéticos em
transito”, visa realcar os “corpos dissidentes” a partir das subjetividades em que 0s sujeitos
(homo)erdticos se inscrevem, onde transitam e como sdo tratados na narrativa, como também
os ‘“corpos exoéticos” a partir do olhar estrangeiro sobre o homem negro e as marcas
socioculturais que o seu corpo carrega ndo apenas na ficgdo, mas na vida real, em consequéncia
dos processos de colonizagao e opressdes aos negros.

Em “Orgia e seus espagos homoerdticos ocultos”, terceiro e ultimo capitulo, temos um
olhar mais espacial sobre as ruas, pontes e 0s banheiros na obra, dando visibilidade para uma
representacdo cartografica da cidade do Recife sob a perspectiva do desejo homoerético. Além
de evidenciar a homossociabilidade afetivo-sexual masculina em contato com alguns territérios
urbanos e guetos homoerdéticos clandestinos, espagos transgressores para a epoca retratada, da

mesma forma que transitar por eles seria a melhor forma de experienciar as entranhas da cidade,
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dar vazdo aos desejos dos sujeitos dissidentes, além de minimizar os impactos da soliddo
vividos pelo narrador-personagem, alter ego do autor.

Por fim, a titulo de conclusdo, temos um apanhado das principais informagdes
apresentadas anteriormente, reforgando a ideia de que o espaco publico do centro da cidade do
Recife se divide e possibilita a coexisténcia entre dois mundos (heterossexual x homossexual),
sendo este ultimo um lugar “autorizado” para uma maior circula¢do de corpos dissidentes e as
suas praticas afetivo-sexuais, além da camuflagem resultante da sociabilidade, amizade e
camaradagem entre iguais que rotineiramente transitam pelos guetos e demais territorios do
centro da cidade oportunizando a realizacdo dos desejos clandestinos, além de minimizar os
sentimentos da soliddo do narrador-personagem. Da mesma forma que as suas representacdes
ao longo da narrativa proporcionam uma rachadura nos padrdes hegemonicos e reguladores
heteronormativos por dar visibilidade aos corpos e espagos transgressores da norma sexual sob
a Otica do estrangeiro e de uma diegese cujos personagens exercem uma “vida dupla” (social x
sexual), facilitada por meio do “anonimato” e por esse transito em espagos ressignificados e

clandestinos, oportunos para que 0s desejos homoeroticos sejam colocados em pratica.
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2 CONTEXTUALIZANDO O CORPUS

Antes de transformarse

en fabula de payadores

gue se perde en las esquinas

de la incredulidade o de la ignorancia,
quiero ofrecerte, Recife, estos poemas
gue guardan tantas ilusiones,

Yo sé que la palabra

es un poco de aire, de tinta a veces,
con un valor apenas ilusorio

gue nace del cielo o de la tierra.

Sin embargo, la gloria que yo quiero
es darte mi voz y mi canto

aunque td, sumida en tu noche
perfurmada, no lo atiendas (CARELLA, 1965, p. 11)°.

21 O HOMOEROTISMO E UM BREVE® PANORAMA SOBRE A SUA PRESENCA
NAS PRODUCOES LITERARIAS BRASILEIRAS AO LONGO DO SECULO XX

DESVIADO

[substantivo masculino] Aquele que se afastou dos bons costumes.

[adjetivo] Desencaminhado; Que saiu do caminho ou da posi¢do normal;
Afastado; Remoto. (Dicionario on-line da Lingua Portuguesa)

O vocébulo desviado por muito tempo serviu de alcunha para os homens que se
relacionavam afetiva e sexualmente com pessoas do mesmo sexo. A aplicacdo deste termo a
esses sujeitos evidenciava o “desvio, desencaminhamento ou distanciamento” que alguns
homens manifestavam diante da norma heterossexual vigente, socialmente constituida por
regras machistas e patriarcais. Historicamente os afetos e o sexo entre iguais foram percebidos
de diversas formas, inclusive sendo tolerado em algumas culturas, contudo nos ultimos séculos
a visdo majoritaria ndo compreendia tais sujeitos e as suas respectivas praticas como uma

identidade/orientacdo sexual, mas estigmatizava esses individuos como possuidores de uma

5 Antes de se transformar / em fabula de cantadores / que se perde nas esquinas / da incredulidade ou ignorancia, /
quero oferecer-te, Recife, estes poemas / que guardam tantas ilusdes, / Eu sei que a palavra / € um pouco de ar, de
tinta as vezes / com um valor apenas ilusorio / que nasce do céu ou da terra. / No entanto, a gléria que eu quero /
é dar-te a minha voz e o meu canto / embora vocé, sumida em sua noite / perfumada, ndo o atenda (CARELLA,
Tulio. INICIAL. In: . Roteiro Recifense. 1965, p. 11, traducdo nossa).

& Opto pelo termo “breve” (de curta duragio; de pouca extensio ou tamanho), na tentativa de justificar as limitacdes
espaciais de trazer para esta primeira parte do trabalho um amplo acervo de obras literarias (candnicas ou ndo) que
no decorrer de um século abordaram (direta ou indiretamente) em seu enredo a temética do homoerotismo. Nesse
sentido, busco citar algumas, dando énfase para aquelas que possibilitaram uma melhor ilustracdo do fenémeno
homoerdtico na literatura nacional.
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conduta desviante (perversdo sexual) atrelada a sua personalidade e ao seu carater, uma vez que
a orientagdo sexual “normal” a ser praticada deveria ser a heterossexual.

Nesse sentido em que se sentir atraido fisicamente e afetivamente por pessoas do mesmo
sexo se compreenderia como um “desvio” e/ou uma patologia, vulgarmente muitas foram as
expressdes empreendidas para nomear e desqualificar esses sujeitos e suas préaticas.
Desmembrando da palavra desviado o prefixo des —, nos resta o famoso vocabulo viado que
também serviu e serve até os dias atuais para envilecer os homossexuais masculinos,
principalmente aqueles que apresentam comportamentos socioculturalmente impostos e
convencionados como femininos. O historiador James Naylor Green (2019) revela que no inicio
do século XX, ou até antes, “o termo viado uniu-se aos epitetos puto e fresco, no linguajar
popular, como outra palavra depreciativa para referir-se a homens efeminados que praticavam
sexo com outros homens” (GREEN, 2019, p. 153, grifo do autor).

Alguns pesquisadores no campo da Historiografia Linguistica reforcam a ideia de que a
palavra viado adveio das palavras “desviado” ou “transviado”, sendo uma clara referéncia as
pessoas que teriam se “desviado da normalidade”, neste caso a sexual. Outra hipotese para a
aplicacéo desse termo seria um trocadilho em referéncia ao veado, animal tido como delicado
e timido, além do cléssico filme de animacgao Bambi, produzido por Walt Disney, em 1942, que
representou o animal como um ser fragil e meigo que, muitas vezes, sdo caracteristicas
atribuidas ao universo feminino, possibilitando com isso um refor¢o para essa relagéo pejorativa
entre o animal e os homens efeminados. Nessa logica de associa¢Ges ha também a simbdlica
estigmatizacdo que conecta o nimero “24” (vinte e quatro) com os sujeitos “desviados”, cuja
explicacdo remete ao fato de que, no jogo do bicho, o referido numeral representa o animal
veado.

A seara de nomenclaturas para identificar e desqualificar os homens com trejeitos
femininos e/ou aqueles que demostravam uma inclinagdo afetivo-sexual para com outros
homens é vasta e podemos destacar alguns vocabulos como fresco, invertido, homossexual,
bicha e gay, que sdo termos que ao longo dos anos serviram ou servem para nomear esses
sujeitos, mas que, apesar da relacdo de sinonimia, cada um abarca particularidades relativas ao
seu uso e tempo. No Brasil, 0s registros sobre o epiteto fresco aparecem no final do seculo XIX,
essencialmente como uma giria popular fazendo menc¢édo aos homens que apareciam nos bailes
carnavalescos do Rio de Janeiro (tra)vestidos impecavelmente de mulheres, mas, segundo o

pesquisador James Naylor Green (2019), é no inicio do novo século (XX) que:
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a palavra fresco, com o duplo sentido de “puto” e também conotando frescor,
jovialidade ou amenidade no clima, tornou-se o termo ambiguo comum usado
para zombar dos homens efeminados ou daqueles que supostamente
mantinham rela¢des anais “passivas” com outros homens (GREEN, 2019, p.
74).

Ja a expressao invertido surge em um cendrio cientificista no final do século XIX e foi
cunhada por Arrigo Tamassia (1848-1917), medico-forense italiano na obra Sull'inversione
dell'istinto sessuale’ (1879). Nessa época alguns sexdlogos europeus se debrugavam sobre o
“desvio” sexual masculino e em meio aos intercambios intelectuais, alguns médicos brasileiros
importaram, ou melhor, traduziram a nomenclatura e passaram a adotar essa nogdo de um
sujeito masculino invertido para aqueles que apresentassem uma conduta sexual “inversa” a
alegada normalidade. Inclusive, no Brasil, uma definicdo alternativa atribuida ao termo fresco
era o de “invertido sexual masculino”, ou veado e, atualmente, ao se buscar a palavra invertido
no dicionério da Lingua Portuguesa encontramos uma das definigdes ainda fazendo mencéo a
“que ou quem mantém relagdo sexual com pessoa do mesmo sexo; homossexual”®.

Convem ressaltar que tambem em meados do século XIX, sob a regéncia do positivismo
no desenvolvimento da ciéncia moderna, o termo “homossexualismo” passou a ser utilizado
com maior frequéncia nos ambientes médico-cientificos e académicos, especificamente na
tentativa dos estudiosos em compreender e descrever com precisdo 0 comportamento do
homossexual, ou seja, do individuo que se relacionava com pessoas do mesmo sexo. A palavra
homossexual foi criada em 1869, pelo austro-hingaro Karl-Maria Kertbeny (1824-1882) e ela
fazia parte do seu sistema de classificagcdes para os tipos sexuais, passando a substituir o termo
pederasta amplamente utilizado na Europa. Com um carater mais cientifico, o vocabulo passou
a carregar o designio de que tais praticas seriam uma doenca, ou melhor, uma anomalia para a
qual os estudiosos almejavam encontrar a cura.

No tocante a pratica homossexual, o professor Carlos Eduardo Albuquerque Fernandes

(2015) aponta que “depois de ter sido considerada pecado, vicio e crime, a pratica sexual entre

pessoas do mesmo sexo (quase exclusivamente se tratando de homens®) passou a ser concebida

7 “Sobre a inversdo do instinto sexual”, tradugdo nossa.

8 Cf. Definicdes de Oxford Languages — via Google.

9 Reconhecemos que a maior visibilidade dada a homossexualidade masculina esta diretamente relacionada ao
apagamento das mulheres, sobretudo as Iésbicas, pois tanto na histéria como nas relagBes sociais, as préaticas
afetivo-sexuais entre mulheres sofreram inimeros processos de invisibilizacdo. Esta invisibilidade tem uma
concreta ligagdo com as determinacfes de esteredtipos que atribuem as mulheres papéis sociais, além das
expectativas de comportamentos vinculados ao seu sexo biolégico, reforcando os moldes de superioridade e
dominagdo masculina. Ademais, todo esse apagamento das lésbicas estd ancorado no patriarcalismo, cultura que
fomenta o machismo e a misoginia, entretanto, a lesbianidade estd “autorizada” a existir nesta sociedade
convencionalmente heterossexista, apenas se ela estiver a servico do sistema heteronormativo, possibilitando que
0s homens heterossexuais desfrutem dela, por meio da pornografia e/ou da prostituicéo.
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como patologia e essa defini¢cdo da ciéncia foi amplamente utilizada por médicos brasileiros”
(FERNANDES, 2015, p. 21). Seguindo essa tonalidade cientificista acerca do comportamento

homossexual, o filésofo francés Michel Foucault (1988) chamou a atengdo ao afirmar que:

[a] homossexualidade apareceu como uma das figuras da sexualidade quando
foi transferida, da pratica da sodomia, para uma espécie de androgenia interior,
um hermafroditismo da alma. O sodomita era um reincidente, agora o
homossexual é uma espécie (FOUCAULT, 1988, p. 43-44.).

Ou seja, Foucault (1988) no seu primeiro volume sobre a Histéria da Sexualidade: a
vontade de saber nos esclarece que a mudanca da sodomial®, perversdo, para o
“homossexualismo”, doenga, proporcionou também a alteragdo no discurso cientifico e social,
uma vez que se deixou de observar e considerar no individuo apenas a sua pratica desviante,
para criar um tipo especifico, uma espécie, uma categoria de sujeito oposto a normalidade.
Nesse sentido, com a invencdo da palavra homossexual, se incorporaram no Brasil os modelos
médicos europeus que catalogavam as “patologias” sexuais € os comportamentos “desviantes”,
além de que, para a maioria dos sexologos, “um homem era considerado homossexual se
houvesse feito ou desejado fazer sexo com outro homem, independentemente das fantasias ou
praticas especificas que levasse para a cama” (GREEN, 2019, p. 248).

A alcunha bicha ¢ outra classificagao popular “para homem efeminado que mantém
relacdes sexuais com outros homens, foi criado nos anos 30” (GREEN, 2019, p. 155) e perdura
até os dias de hoje no intuito de depreciar 0s sujeitos desviantes da norma sexual vigente.
Especula-se que a origem do termo seja uma “versdo abrasileirada” da palavra francesa biche,
que significa corga, “coincidentemente” o feminino de veado. Para James N. Green (2019),
autor da obra Além do carnaval: a homossexualidade masculina no Brasil do século XX parece

possivel que:

0os homens que frequentavam essa subcultura estivessem simplesmente
fazendo um trocadilho com a palavra viado, ao que adicionavam um toque de
sofisticacdo com o uso do termo francés. Além disso, biche era também usado
na Frangca como um termo afetuoso para uma jovem mulher. Portanto, os
jovens homossexuais podem ter criado um novo uso da palavra bicha, tanto
como um jogo de palavras como para ironizar com a mordacidade do termo
viado, ao adota-lo como uma expressao afetiva para se referir a outro homem
efeminado (GREEN, 2019, p. 155-156, grifo do autor).

10 A Sodomia é uma palavra de origem biblica, usada essencialmente para designar as acdes praticadas pelos
moradores da cidade de Sodoma. Este termo, ao longo dos anos, vinculou-se as praticas sexuais (coito anal entre
individuos do sexo masculino ou entre um homem e uma mulher), sendo a principal interpretagéo, sobretudo pelas
entidades religiosas, de que o pecado de Sodoma seria o sexo entre homens, transformando a “sodomia” em um
sindbnimo de homossexualidade.
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Esse termo também guarda uma carga simbdlica de inferiorizacdo nas atividades
erdticas homossexuais, pois se compreendia tradicionalmente que “o homem, ou, na giria, 0
bofe, assume o papel ‘ativo’ no ato sexual e pratica a penetragdo anal em seu parceiro. O
efeminado (bicha) é o ‘passivo’, o que é penetrado” (GREEN, 2019, p. 38, grifos do autor). A
equiparacdo do bicha com a mulher nesse esquema binario de papéis sexuais traz a tona o
estigma machista da posicdo social de inferioridade imposta a mulher, papel agora assumido
nas relacoes sexuais pelo homossexual “passivo”. Ja ao “ativo”, por exercer a posi¢ao sexual
atribuida ao homem “verdadeiro”, ndo se atribui nenhuma infamia ou perda do seu status social
de homem. Assim, o “homossexual efeminado, o bicha, atua como um indicador que diferencia
seu proprio comportamento ‘desviado’ e o comportamento masculino ‘normal’ de um homem
‘verdadeiro’” (Ibidem, p. 51, grifo nosso).

Por Gltimo, a palavra gay que é de origem inglesa e, provavelmente, derivada do verbete
francés gai que, por sua vez, tem como significado “alegre”. Entre 1920 e 1930, o termo passou
por um processo distinto de (res)significacdo e, quando alguém dizia que um homem era gay,
nao estava querendo dizer que ele era apenas “alegre”, mas que tinha relagdes sexuais com
outros homens. Com o passar dos anos a nomenclatura comegou a ganhar um status identitario
e, com as influéncias da revolucdo sexual do final da década de 1960 e da Rebelido de
Stonewall, em 1969, nos Estados Unidos, deu-se inicio ao movimento de liberacdo gay,
chegando também ao Brasil. Toda essa movimentacdo gay buscou descontruir os estigmas
oferecendo “formas diferentes de pensar sobre os papéis sexuais e de posicionar-se perante 0s
modelos hegemonicos, e ajudaram as pessoas a agir com mais abertura em relacdo a sua
sexualidade” (GREEN, 2019, p. 434).

Vale ressaltar que em meados do século XX e principios do século XXI, com a
consolidacdo dos movimentos a favor das minorias de voz social e em prol dos direitos gays,
surge o sujeito e a teoria Queer que, dentro dos estudos de género e de sexualidade, deram
origem a uma nova maneira de entender a homossexualidade, como também de lidar com as
opressdes e repressdes que aqueles que se relacionam afetivo-sexualmente com pessoas do
mesmo sexo sofriam. A titulo de contextualizacdo, segundo o socidlogo brasileiro Richard
Miskolci (2012), o0 Queer:

se insere em um cendrio aberto pelos novos movimentos sociais surgidos duas
décadas antes, sobretudo o movimento pelos direitos civis nos Estados
Unidos, o movimento feminista e o movimento homossexual. Esses
movimentos que ganham forca e visibilidade na época da contracultura
costumam ser associados a emergéncia de novos sujeitos histdricos que
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passam a demandar direitos e também a influenciar na producdo de
conhecimento (MISKOLCI, 2012, p. 13).

A vista disso, a professora Guacira Lopes Louro (2016) acrescenta que a perspectiva e
0 sujeito queer representam amplamente “a diferenca que ndo quer ser assimilada ou tolerada,
e, portanto, sua forma de agdo € muito mais transgressiva e perturbadora” (LOURO, 2016, p.
39). Em outras palavras, ambos querem subverter e contestar qualquer vestigio das visdes
essencialistas e binarias da sexualidade.

Nessa seara de discussfes, alguns estudiosos vao propor também a utilizacdo do termo
Homoerotismo para tratar das relacdes entre iguais e do “amor que ndo ousa dizer seu nome”
(COSTA, 1992, p. 43). O psicanalista Jurandir Ferreira Costa (1992) afirma que o
homoerotismo “é uma nog¢ao mais flexivel e que descreve melhor a pluralidade das praticas ou
desejos dos homens same-sex oriented” (Ibidem, p. 21, grifos do autor). Ele propde essa no¢éo
de homoerotismo por reconhecer que ela tenta se afastar das ideias essencialistas e enganosas
disseminadas ao longo de anos em torno da homossexualidade. Segundo Costa (1992), o

homoerotismo se distancia das noc¢des originarias e reducionistas em trés aspectos:

[primeiro], porque exclui toda e qualquer alusdo a [sic] doenga, desvio,
anormalidade, perversdo etc., que acabaram por fazer parte do sentido da
palavra “homossexual”. Segundo, porque nega a idéia de que existe algo como
“uma substancia homossexual” organica ou psiquica comum a todos os
homens com tendéncias homoeréticas. Terceiro, enfim, porque o termo néo
possui a forma substantiva que indica identidade, como no caso do
“homossexualismo” de onde derivou o substantivo “homossexual” (COSTA,
1992, p. 21-22).

Partindo das reflexdes propostas no estudo pioneiro sobre o homoerotismo no Brasil,
escrito por Jurandir Freire Costa, em 1992, o professor José Carlos Barcellos (2006) reforca

que o conceito de homoerotismo se trata de uma concepgdo mais extensa e capaz de abarcar:

[as] diferentes formas de relacionamento erético entre homens (ou mulheres,
claro), independentemente das configuracdes historico-culturais que assumem
e das percepcdes pessoais e sociais que geram, bem como da presenca ou
auséncia de elementos genitais, emocionais ou identitarios especificos. Trata-
se, pois, de um conceito capaz de abarcar tanto a pederastia grega quanto as
identidades gays contemporaneas, ou ainda tanto relacbes fortemente
sublimadas quanto aquelas baseadas na conjugalidade ou na prostituicdo, por
exemplo (BARCELLOS, 2006, p. 20, grifo do autor).

11 Para ampliar a compreensido sobre a representacdo de praticas erdticas entre mulheres no cenéario literario
nacional, conferir o capitulo “O Lesboerotismo na literatura brasileira: notas sobre um percurso contra(h)estorico”,
das pesquisadoras Cristiane Antunes (SEC/RS) e Renata Pimentel (UFRPE). In: MITIDIERI, André Luis;
CAMARGO, Fabio Figueiredo; SACRAMENTO, Sandra Maria Pereira (Orgs.). Revisdes do canone: estudos
literarios e teorias contra-hegemonicas. — Uberlandia (MG): O sexo da palavra, 2020. p. 317-338.
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Ja em uma perspectiva teorica e critica dentro dos estudos sociais e literarios sobre o
aspecto homoerotico masculino, Barcellos (2006) acrescenta que o conceito de homoerotismo

é, por varias razdes, bastante Util e apropriado, uma vez que:

[em] termos de histdria e critica da cultura, tem a vantagem de ndo impor
nenhum modelo pré-determinado, permitindo assim que se respeitem as
configuragdes que as relacBes entre homens assumem em cada contexto
cultural, social ou pessoal especifico. Em termos de critica literéria, é de vital
importancia para a analise de determinadas obras, precisamente por nao impor
a elas ou a seus personagens modelos ou identidades que Ihes sdo estranhos
(BARCELLOS, 2006, p. 20-21).

Ao longo da histéria da humanidade o homoerotismo sempre esteve presente em varias
épocas e civilizagdes, entretanto, em alguns momentos essa manifestacdo por vezes era aceita
e aparecia com certa evidéncia nas manifestagdes sociais e culturais, ja em outros era
completamente intoleravel e ficava recluso aos porfes da marginalidade e da intimidade.

Desde a Antiguidade Classica, 0 homoerotismo encontrou nas manifestagdes artisticas
e literarias'> uma importante alianca para representar e problematizar as varias faces da
sexualidade humana. Na Grécia Antiga, por exemplo, 0 homoerotismo ndo possuia uma carga
simbdlica de subversio e a pratica da pederastia®, cuja fungio era meramente pedagdgica e
ndo buscava orientar sexualmente os jovens, a exaltacao da virilidade, da feminilidade e o culto
ao corpo ampliavam as possibilidades de escolhas e rela¢cbes amorosas.

J& na Idade Média, com uma sociedade estruturada pelo feudalismo e regulada pelas
regras da Igreja Catolica, o cristianismo institucionalizou o pecado. Nessa época, foi concedido
ao homoerotismo um carater imoral e “diabdlico”, tornando a sua pratica condenével e punivel,
resultando também em um completo banimento dessa tematica na literatura. A Igreja cagou 0s
hereges, perseguiu, julgou e condenou os diferentes. As punicGes das pessoas pela préatica
homoerdtica tanto masculina como feminina podiam ser desde o confisco dos bens, mutilagdes,
até a morte na fogueira da Inquisigdo, determinadas pelo Tribunal do Santo Oficio, pois se
tratavam de crimes contra a fé Catdlica. Foi nessa época que a préatica sexual entre homens
passou a ser chamada de sodomia, representando o “pecado contra a natureza” e “contra a

virilidade”.

12 safo, Pindaro, Séfocles, Aristéfanes, Platdo, Ovidio, Luciano, Catulo e Cicero sdo alguns exemplos dos autores
classicos gregos e romanos que abordaram a tematica homoerética em seus escritos.

13 A historiadora Luana Neres de Sousa, no Capitulo | (Pederastia: Praticas e Conceitos) da sua Dissertagio de
Mestrado, nos informa que: “[oriunda] do grego ‘Paiderastia’, que € a jungdo de outras duas expressdes gregas —
pais (‘crianga’) e eran (‘amar’) - 0 termo pederastia, de acordo com as pesquisas historiograficas atuais, denotava
na Atenas do periodo cléssico o sentido educativo, sendo a combinacdo do processo preparatério do futuro cidadao
ateniense com o amor metafisico s6 conhecido entre os homens” (Cf. SOUSA, Luana Neres de. A pederastia em
Atenas no periodo classico: relendo as obras de Platdo e Aristéfanes. 2008, p. 18, grifos da autora).
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No Renascimento, com o anseio de uma recuperacdo da cultura classica, a necessidade
e busca por “conhecer a si proprio” devolveu a literatura a possibilidade de tratar dos prazeres
e da sexualidade, anteriormente proibidos. Entretanto, prevaleceram nos registros as
configuragdes dos modelos sexuais socialmente aceitos, impostos pela religido, pois com a
difusdo da doutrina calvinista e as ideias rigidas em torno da moral sexual, reforcou-se o
engessamento dos papéis atribuidos ao género masculino e feminino. Nesse periodo, a literatura
de maior prestigio e elitizada ignorou o homoerotismo, que ficou reduzido a questdes
pornogréficas, que, no entanto, possuiam um carater contestador e chocavam as autoridades
religiosas e politicas da época. As prostitutas e os sodomitas eram descritos marginalmente
pelos escritores, mas representavam proficuos observadores e criticos das normas estabelecidas.

No século XIX, o surgimento da categorizacdo da homossexualidade com tons
cientificistas e patologicos favoreceu a repressdo e o controle dos sujeitos que tinham préaticas
homoerdticas. Entretanto, a intensificacdo dessas interdi¢es tencionou, segundo Michel
Foucault (1988), um discurso “de rea¢do”, uma vez que “a homossexualidade pds-se a falar por
si mesma, a reivindicar sua legitimidade ou a sua ‘naturalidade’ e muitas vezes dentro do
vocabulario e com as categorias pelas quais era desqualificada do ponto de vista médico”
(FOUCAULT, 1988, p. 96). Além disso, € importante assinalar que a discussdo acerca da
homossexualidade surgiu antes do discurso sobre a heterossexualidade, pois esse Gltimo sempre
esteve em uma posicao privilegiada de naturalidade, dispensando qualquer reflexdo. Logo, ao
reconhecer a homossexualidade como uma doenca, o discurso heterossexual assumiu a posicéo
de controle e correcdo das préaticas afetivo-sexuais que transgredissem a norma.

E nesse transito entre a visdo patoldgica e a necessidade de dar voz aos sujeitos e as
praticas homoerdticas que, nos séculos XIX e XX, alguns autores da literatura estrangeira
moderna abordaram essa tematica. Dentre muitos, destacaram-se Walt Whitman (1818-1892),
Oscar Wilde (1854-1900), André Gide (1869-1951), Marcel Proust (1871-1922), Thomas Mann
(1875-1955), Virginia Woolf (1882-1941), Fernando Pessoa (1888-1935), Mario de Sa-
Carneiro (1890-1916), Federico Garcia Lorca (1898-1936), Jean Genet (1910-1986) e James
Baldwin (1924-1987). Na maioria das producdes literarias desses autores, as personagens
buscavam em seu intimo um autoconhecimento, resultante dos seus conflitos sexuais e
existenciais. A tragicidade das histdrias reflete os obstaculos por parte do senso comum,
conservadorismo e do(s) preconceito(s) sociais em torno do homoerotismo, cujas tensoes
serviram de materialidade textual para a constru¢do romanesca e poética.

No Brasil, importando e espelhando-se nas producfes estrangeiras, a literatura se

encarregou de representar diversas minorias de voz social, algumas ainda revestidas pelas
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marcas do colonialismo e de muitos (pré)conceitos normatizadores vigentes na época. O
homoerotismo, por ter atravessado, transgredido e resistido ao longo dos séculos, teve na
literatura um suporte essencial para ser reconhecido, questionado e, quica, respeitado. No final
do século XIX, algumas producdes literarias nacionais trouxeram a tematica homoerdtica para
0 cenario letrado brasileiro, destacando-se as narrativas Um homem gasto (1885) de Ferreira
Leal (1850-1814); O Ateneu (1888) de Raul Pompeia (1863-1895); O Corti¢o (1890) de Aluisio
de Azevedo; Bom-Crioulo (1895) de Adolfo Caminha (1867-1897) e Impoténcia (1899) de
Paulo Barreto, mais conhecido como Joédo do Rio (1881-1921).

Ao longo do século XX, a homossexualidade serviu de tema para estudos no campo das
ciéncias médicas, juridicas e sociais, ndo sendo muito diferente a abordagem do homoerotismo
no cenario literario, havendo, inclusive inmeras producdes sobre o tema. No inicio do século
destacaram-se os contos “Pilades e Orestes”, presente na coletanea Reliquias da Casa Velha
(1906) de Machado de Assis (1839-1908) e O menino do Gouveia (1914) assinado por
Capaddcio Maluco (pseud6énimo e também personagem da obra) e publicado no jornal O Rio
Nu®*. Este Gltimo trouxe a tematica homoerética como elemento central da histéria e, para
Carlos Eduardo Fernandes (2015), no conto “sdo incrustados conceitos muito fortes do
empirismo do inicio do século XX sobre os sujeitos ‘invertidos’, tais como a associa¢do a
prostituicdo e o comportamento efeminado” (FERNANDES, 2015, p. 110). A utilizagdo de
“palavrdes” e de uma linguagem coloquial configura a narrativa como transgressora para a
época.

Em meados do século XX, apareceram no circuito literario as obras O Desconhecido
(1940) de Lucio Cardoso (1912-1968), o conto “Frederico Paciéncia” de Mario de Andrade
(1893-1945), publicado postumamente na coletdnea Contos Novos (1947). Além da novela
Internato (1951), do escritor gatucho Paulo Hecker Filho (1926-2005) e Lady Hamilton (1953),
romance diaristico adicionado ao tratado médico-legal Homossexualismo masculino de Jorge

Jaime (s.d.). Sobre a obra Internato, James N. Green (2019) conta que ela descreve:

a vida de Jorge, que se apaixona por Eli na época em que estudavam num
colégio interno. Eli, popular entre os colegas de classe, era conhecido por
seduzir tanto mulheres quanto jovens garotos na escola. Numa noite de
domingo, apo6s sair bébado de uma festa, Jorge leva Eli para um celeiro onde
pratica sexo oral com seu objeto de desejo, embora Eli tivesse gonorreia.
Quando Jorge volta ao internato na segunda-feira a tarde, a noticia de seu caso
com Eli ja se espalhara pela instituicdo. Alfredo, colega de quarto de Jorge e

14 Atualmente a obra O menino do Gouveia, de Capaddcio Maluco, encontra-se reeditada pela editora O sexo da
Palavra e inserida na coletanea intitulada Sexo Raro, juntamente com as obras Impoténcia de Paulo Barreto (Jodo
do Rio)X e O Elixir do Pajé de Bernardo Guimardes. Aproximando o leitor contemporaneo de textos literarios
editados ha bastante tempo e possibilitando novos olhares e novas discussGes dos mesmos.
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cuja irma Jorge estava namorando, imediatamente o ataca, dando-lhe uma
surra e insultando-o0 com os termos nojento e fresco. Humilhado publicamente,
machucado e sangrando, Jorge, entretanto, ndo é uma figura tréagica [...].
Hecker resgata seu protagonista da degradacdo moral e devolve-lhe a
autoestima (GREEN, 2019, p. 298-299).

A narrativa construida por Hecker, praticamente desconhecida do cenério literario
brasileiro, ndo traz um personagem fadado ao tragico, pelo contrario, o autor foge dessa
previsibilidade e rompe essa cadeia de desfechos infelizes para os que tinham praticas
homoerdticas. O historiador James N. Green (2019) acrescenta que essa “foi uma das poucas
obras literarias acerca da homossexualidade no inicio dos anos 50 que ndo terminam em
tragédia e desespero” (GREEN, 2019, p. 300). Entretanto, na obra, apesar de a punicdo aplicada
aos personagens Jorge e Eli ser a mesma, a expulsdo da escola, em virtude dos papéis sexuais
assumidos por eles, ha um castigo e julgamento social menos severo contra Eli, simplesmente
por ele manter o status de macho viril, desempenhando o papel ativo nas relagdes sexuais com
outros garotos. Diferentemente dos papéis atribuidos a Jorge, por ser ele o passivo nas relagdes,
reforcando o estigma atribuido socialmente para aqueles que exercem sexualmente esse papel.

Ja em Lady Hamilton, o autor Jorge Jaime introduz a sua obra ficcional informando ao
leitor de que ela ndo se trata de uma “obra-prima de literatura” e, em seguida, comega a
descrever a vida de Paulo, um jovem homossexual. O romance, extremamente melodramatico
e fantasioso, acompanha as paixdes do personagem principal por diversos homens, mas sem
reciprocidade. Na sua saga, Paulo se envolve com brasileiros e estrangeiros, percorrendo o
submundo homossexual do Rio de Janeiro. Posteriormente, viaja para Nova York e la se torna
um famoso e milionério dancarino. No entanto, ao regressar ao Rio, termina em faléncia,
solitario e apds se relacionar conflituosamente com o namorado da irmd, fracassa, adoece e
torna-se um viciado em drogas, findando a sua historia e narrativa cometendo o suicidio.

Nessa mesma época, célebres personagens ganharam vida e ampliaram a repercussao
do tema, destacando-se Leticia (Ciranda de Pedra, em 1954), de Lygia Fagundes Telles (1923-
), Diadorim e Riobaldo (Grande Sertéo: veredas, em 1956), de Guimardes Rosa (1908-1967).
No teatro, temos Veludo (Navalha na Carne, em 1968), de Plinio Marcos (1935-1999), além
do moribundo desconhecido e Arandir em O Beijo no Asfalto (1960) de Nelson Rodrigues
(1912-1980). Sobre esta célebre obra dramaturgica rodrigueana o pesquisador Rogério Tomaz
(2011), em sua dissertacdo de Mestrado, vai afirmar que ela apresenta a tematica homoerética
“como ‘pano de fundo’, ou seja, embora este ndo seja o contetido especifico da pega, a presenga
da homossexualidade é o fator desencadeante na mudanca de vida das personagens, refor¢cando

o carater de apresentacdo da fragilidade humana” (TOMAZ, 2011, p. 12). Além da dendncia do
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comportamento preconceituoso (re)velado de uma sociedade burguesa escandalizada com os
codigos morais feridos através da repercussao de um beijo entre dois homens em publico.

Em meados da década de 1960 foi publicada uma coletanea de contos intitulada
Historias do amor maldito (1967), organizada pelo escritor pernambucano Gasparino Damata
(1918-1968), reunindo 35 contos de autores brasileiros, “tendo em comum temas erdticos que
iam de casos de adultério a homossexualidade” (GREEN, 2019, p. 425). Ainda nessa década o
circuito literario nacional se impressionou com as aventuras homoeroticas de um argentino em
Recife, numa obra que se intitulava Orgia: diario primeiro (1968), do escritor Tulio Carella
(1912-1979), cuja narrativa diaristica versava sobre as suas experiéncias sexuais, resultantes
dos contatos intimos com outros homens pelos espagos publicos da capital pernambucana.
Postumamente, em 1969, foi publicado a Croénica da Casa Assassinada, de Lucio Cardoso e,
em 1975, Os solteires, de Gasparino Damata, obra composta por oito contos retratando a
subcultura homossexual carioca dos anos de 1960 a 1970.

Exemplificando as producdes das duas Ultimas décadas do seculo XX, temos as obras
Em nome do Desejo (1983), de Jodo Silvério Trevisan, Bandoleiros (1988), Hotel Atlantico
(1989) e O quieto animal da esquina (1992), de Jodo Gilberto Noll. Ha também nesse mesmo
periodo a publica¢do do livio Morangos Mofados (1982), de Caio Fernando Abreu, com o
destaque para os contos ‘“Sargento Garcia”, “Aqueles Dois” e “Terca-feira Gorda”, por
possuirem um enredo claramente homoerdtico. Ja em 1990, Caio publica Onde andara Dulce
Veiga? Um romance B, se tornando a obra mais popular do autor, chegando inclusive a ser
traduzida para outros idiomas e adaptada para o cinema nacional. Sobre essa narrativa, 0

professor Dario de Jesis Gomez Sanchez (2012), afirma que a:

[cidade], drogas, soliddo e promiscuidade sdo 0s temas centrais desse romance
urbano e policial, no qual o narrador-personagem, um jornalista, ocupa-se na
busca de uma famosa cantora desaparecida hd vérios anos. O assunto
homossexual estd presente, mas de maneira secundéria, nas lembrancas de
uma aventura homossexual do protagonista, na ambigua sexualidade de vérios
personagens e nas referéncias finais a Aids (GOMEZ SANCHEZ, 2012a, p.
39).

Encerrando a década, o compositor Luis Capucho (1962) fez a sua estreia literaria com
a obra Cinema Orly (1999) e a cada inicio de capitulo o leitor era surpreendido com ilustraces

homoeroticas do artista grafico César Lobo. Por muitos, esse livro foi classificado como

inteiramente despudorado, sem vergonha e no preféacio da primeira e Unica edi¢do, assinado por

15 Trata-se da obra literaria que serve de corpus para a realizagdo deste trabalho e que sera melhor apresentada na
segunda parte desse capitulo, intitulado “Tulio Carella e Orgia: notas sobre um ostracismo social e literario”.
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Jodo Carlos Rodrigues (1999), ja ¢ sinalizado que se trata de algo “confessional, atrevido e paira
descaradamente sobre o pantano do baixo mundo” (RODRIGUES, 1999, p. 10). O autor retrata
em sua narrativa a regido da Cinelandia, zona popular do Rio de Janeiro e classificada como
um dos classicos e principais redutos homoerdéticos da cidade, localizagdo esta que abriga o
Orly, o pioneiro cinema a exibir filmes pornés no Rio. A historia centra-se em um personagem
gay que transita entre o seu cotidiano profissional, familiar e as “pegacdes” no Cinema Orly,
ambiente propicio aos encontros sexuais com outros homens.

O professor Antonio de Padua Dias da Silva (2012), em seu artigo “A historia da
literatura brasileira e a literatura gay: aspectos estéticos e politicos” destaca que o enredo de

Cinema Orly apresenta um cenario que abriga:

[os] dramas vividos pelas personagens, os conflitos de identidades, os
preconceitos, a simulacdo de permissividade de um ambiente exclusivo para
gays como forma de “limpar” das ruas os “dejetos humanos”, seres abjetos, e
aloca-los todos num Unico lugar distante, e a0 mesmo tempo préximo, das
pessoas comuns (SILVA, 2012, p 92, grifo nosso).

O romance provoca e reforga alguns estereotipos atribuidos aos sujeitos homossexuais,
além de trazer nos seus registros confessionais espagos, cenas e tensdes da subcultura gay em

uma determinada época. Esses aspectos podem ser ilustrados no fragmento transcrito a seguir:

Para um homem, basta ter 0 seu pau crescido para dar a ideia de atividade. [...]
Nos, 0s que chupdvamos as pirocas na penumbra das fileiras das poltronas do
cinema, eramos vistos como bichas passivas. O que, me parecia, acirrava a
ideia da superioridade do homem macho. Essa superioridade masculina, a
rudeza e violéncia com que os homens fodiam, fazia-me pensar no que ha de
mais delicado, exatamente, como a forga violenta das aguas produz
eletricidade e a eletricidade produz luz, que ndo é um objeto, mas faz parte do
mundo das coisas delicadas e nos é dificil saber de que material é feito seu
corpo. E essa masculinidade que eu engolia, mergulhado entre as pernas do
meu namorado (CAPUCHO, 1999, p. 96).

Ao questionar os estere6tipos binérios de homem/mulher, homem/bicha e ativo/passivo,
Capucho ilustra o quanto socioculturalmente as relacdes humanas e 0s papéis sexuais estdo
construidos e engessados em pares. Nesse sentido, a narrativa corrobora com a problematizagéo
em torno da subjetividade e da(s) identidade(s) gay(s), ja que, conforme Silva (2012) as analisa,

afirma que:

0 narrador-personagem procura se situar como gay numa sociedade que o vé
apenas pelo caminho ja tragado para os homens de orientagdo hetero [sic],
evitando-se olha-lo a fundo e vé-lo como eles, os gays, podem ser/atuar nos
vastos e diversos espagos em que se encontram tantas “espécies” de gays
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guantos sdo aqueles que estdo no mundo e assim se assumem (SILVA, 2012,
p. 93-94, grifos nossos).

Todos esses escritos de(s)viado(s) favoreceram a construcdo de um “canone” literario
homoerdtico, pois a cada narrativa citada (mesmo com a auséncia de muitas outras), €
perceptivel que, ao se (re)apresentar, ilustrar e problematizar os diversos esteredtipos
socioculturalmente cristalizados dos sujeitos homossexuais, se contribui para ampliar as
discussdes em torno da “identidade gay” e suas inumeras subjetividades. Essa abordagem
provoca e desestabiliza o tecido social de uma comunidade regulada por sistemas de regras
heteronormativas para 0 corpo, 0 sexo e a sexualidade. O transito por uma subcultura e/ou
submundo gay p&e em cena nos variados enredos e desfechos tragicos, as opressdes e repressoes
vivenciadas por diversos sujeitos-personagens ao longo do tempo.

Algumas obras recorrem aos clichés, ao humor e a estética camp®®, ja outras trazem
elementos historicos, com um tom confessional, mas é not6rio que apenas algumas dessas
narrativas alcancaram certo prestigio no cenario literario e intelectual. A maioria permanece
esquecida, silenciada no fundo das estantes e dos “armarios”, todavia ¢ visivel que todas elas
(e os seus autores) buscaram desviar 0s preconceitos e obstaculos para que, por meio da
literatura, fosse possivel dar voz aos frescos, invertidos, bichas, gays e os seus “amores

malditos”.

2.2 TULIO CARELLA E ORGIA: NOTAS SOBRE UM OSTRACISMO SOCIAL E
LITERARIO

— Quem sabe por que escrevo este diario? Por amor ao pecado, talvez. Para
guem Ié-lo? Ou tento justificar-me a mim mesmo com uma exagerada
grandeza no erotico? Que procuro? Que persigo? (CARELLA, 2011, p 165).

O ensaio “O desejo sob o sol que nos (des)protege: Entenda como o Recife se tornou a
“Nagdo da Carne’ para o escritor Tilio Carella” (LEAO, 2011, p. 14) estava presente na se¢o
especial do Suplemento Cultural de um dos jornais de maior circulacdo na capital
pernambucana, publicado em agosto de 2011 e foi escrito pela doutora em sociologia, Carolina
Ledo. A época de tal publicacdo e de algumas outras que tiveram tal obra como objeto remete-

se ao (re)aparecimento no circuito literario pernambucano e nacional da reedicdo da obra Orgia,

16 De forma bem genérica, a estética camp esta fortemente ligada a cultura gay, se tornando um dos principais
elementos para a exaltacdo do queer, do diferente, por acolher as caracteristicas que geralmente sdo ignoradas ou
rejeitadas como o exagero, o artificio, 0 excesso.
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do escritor argentino Tulio Carella, da mesma forma que, também no mesmo ano, comegou-se
a descortinar um hiato de quarenta e trés anos entre essa ¢ a primeira edi¢ao deste “polémico”
livro. A publicacédo inicial data de 1968 e rapidamente desaparece em meio ao burburinho
intelectual, politico e ao conservadorismo da época, tornando-se neste intervalo de tempo uma
obra rara, conhecida por poucos e um verdadeiro item de colecionador.

Os feitos do livro em 1968 se repetem e ampliam-se em 2011, sendo que essa reedicdo
se esgota quase que instantaneamente nas livrarias de todo pais, indicando, talvez, certa ansia
por mais reedi¢fes, mas, por questdes editoriais e, quica, autorais, frustrou-se o desejo de que
ela fosse reimpressa e continuasse em circulagdo. Porém, gracas ao novo cendrio sociocultural
e literario do inicio do século XXI, o autor e a obra tém sido (re)visitados, mesmo levando em
consideracdo, por exemplo, a grande dificuldade para encontrar as edi¢cGes da obra, matéria
prima essencial para a criacdo de textos analiticos sobre a mesma ou sobre as tematicas que ela
suscita. Driblando as dificuldades e a caréncia de fontes, nesse sentido tem-se visto sobre Orgia
um namero crescente de ensaios, artigos, producdes artisticas e trabalhos académicos em
diversas areas do conhecimento, especialmente das Ciéncias Humanas, como a Literatura,
Histdria, Sociologia, Antropologia e Psicologia.

Inicialmente, faz-se necessario apresentar um pouco da histéria de italo Tulio Carella,
visando recuperar a sua memoria, mesmo com a escassez de informacg6es detalhadas sobre a
sua vida pessoal, artistica e profissional’. Sabe-se que Carella foi um escritor de grande
prestigio em meados do século XX na Argentina, seu pais de origem, principalmente entre as
décadas de 1930 e 1940, com uma grande inclinacdo para a escritura de poesias, croénicas,
comentarios sobre temas cinematograficos e a criagdo de pecas teatrais. Assim como nas
décadas de 1950 e 1960, com traducles, ensaios criticos, producdes teatrais, poéticas e
narrativas, abordando elementos da cultura popular, aspectos sociais locais e até mesmo
producBes com tons autobiograficos. Transitando por quatro décadas, percebe-se que Carella
além de entusiasta foi também responsavel pela difusdo da cultura portenha, cuja producgéo €

valiosa para a literatura argentina e latino-americana.

17 Vale ressaltar que desde 2017 e durante a construcdo desta pesquisa ndo foi possivel localizar nenhuma
referéncia fisica ou virtual que contemplasse um trabalho biogréfico a respeito de Tulio Carella. Logo, as
informagdes aqui apresentadas sdo um apanhado de dados e detalhes que foram emergindo ao longo das buscas e
leituras sobre o autor, producGes tedricas e criticas sobre ele, suas obras, além de jornais, sites, notas informativas,
arquivos publicos, carta(s), entrevista(s), etc., cujos principais dados foram separados e transformados em pecas
de um quebra-cabega, sendo (re)montadas no intuito de melhor conhecé-lo. Destacamos também que as
informagdes correspondentes aos periddicos nacionais foram extraidas do acervo da Hemeroteca Digital Brasileira,
situados na Biblioteca Nacional Digital (BNDigital), cuja utilizagdo centra-se apenas para fins académicos e de
contextualizacdo, sem intentos lucrativos.
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Nascido em Mercedes, provincia de Buenos Aires, em 14 de maio de 1912, Tulio Carella
foi o sexto filho de um matrimdnio de imigrantes originarios da regido da Calabria, sudoeste da
Italia. Cabe ressaltar que a origem dos seus genitores nos remete ao periodo dos grandes
movimentos migratorios de estrangeiros ocorridos no final do século XIX e inicio do século
XX, sendo a Argentina, especialmente a cidade de Buenos Aires, entre os anos de 1880 e 1930,
um dos principais destinos dos italianos na América do Sul, cuja imigracdo movia-se no intuito
de fugir da pobreza que assolava a Italia, além do caos deixado pela primeira Grande Guerra na
Europa. Em solo argentino e mesmo diante da condi¢do de estrangeiros, supde-se que Don
Carmelo Carella e a sua esposa conseguiram criar todos os seus filhos e a época infantil de
Tulio serviu de tema para uma escritura memorial, publicada em 1957. Nessa obra, ele recobra
sentimentos pueris e 0s principais elementos da paisagem rural e interiorana da cidade de
Mercedes, em que viveu até a maioridade.

O que se sabe sobre a formacao académica de Carella ¢ de que ele “havia se doutorado
em Quimica, mas cultivou o desenho, a musica, a parapsicologia, o latim, o arabe'®”
(MACHADO, 2011, p. 17). Havendo uma inclinacdo impar para as belas-artes e um grande
engenho para a escrita, em 1934 ele ingressa na redagdo do diario Critica, onde suas cronicas e
criticas cinematograficas adquiriram uma répida popularidade no cenéario local. Trés anos
depois, publica seu primeiro livro de poesias, intitulado Ceniza Heroica (1937), dando inicio a
sua producdo poética que também compreende outros cinco titulos: Los mendigos (1953),
Intermedio (1955), Preta (1963), Tres poemas (1965) e Roteiro recifense (1965)*°, sendo este
altimo publicado apenas pela Imprensa Universitaria da UFPE, dedicado a Hermilo Borba Filho
e revelando uma colegédo de poemas em espanhol sobre o Brasil e, em especial, sobre a cidade
do Recife, carregados de lembrancas da terra estrangeira.

Para demonstrar um pouco do lirismo e saudosismo do Sefior Carella, segue a
transcricdo de “Carne”, um dos poemas da obra Roteiro recifense, reproduzido no jornal Diario
de Pernambuco, em 20 de junho de 1965, na secdo Critica Literaria (3° Caderno, paginas 1 e
2), cuja Cronica foi intitulada “O Poeta Tulio Carella” e assinada pelo poeta e jornalista César
Leal (1924-2013):

18 A citacio refere-se a nota de rodapé n° 34, em que reline algumas informacdes apresentadas nos obituarios
veiculados pela imprensa argentina em 01 de abril de 1979, trés dias ap6s a morte do escritor (Cf. MACHADO,
Alvaro. Introducdo: a trajetéria de uma confissdo. In: Orgia: os diarios de Tulio Carella, Recife, 1960. Trad.
Hermilo Borba Filho. S&o Paulo: Opera Prima, 2011. p. 17).

19 visando aproveitar esta producdo lirica de Carella, cujos escritos sdo um aperitivo das sensagdes vividas pelo
argentino na capital pernambucana, utilizamos também trés poemas desta obra como epigrafes no inicio dos
capitulos deste trabalho.
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En nosotros esta presente

la atdvica experiencia

de hombres y mujeres

inconclusos, que sélo ahora

han llegado a su esplendor.

Toman carne del deseo

y se echan en el césped tierno,

a orillas del Capibaribe,

mientras el frevo los cultiva

con su inagotable ritmo carnal (CARELLA, 1965, p. 51)%.

A circulacéo das poesias em espanhol sobre o Recife pareceu ter tido uma boa recepgéo
no cenario literario nacional e, ainda em 1965, no Jornal do Commercio, no Rio de Janeiro, foi
publicada uma noticia com titulo homoénimo ao livro Roteiro recifense, escrita pelo jornalista
Santos Moraes, que trouxe particularidades sobre a selecdo dos poemas de Carella, além de

confirmar os tons saudosistas da obra poética, recorrendo as proprias afirmacGes do autor,

quando:

[diz] éle [sic] no portico do livro: ‘Poemas escritos en Buenos Aires. Versos
de pura nostalgia pernambucana, dedicados a los amigos buenos y malos,
ricos y pobres de la ciudad de Recife, rosa escura del nordeste brasilefio,
donde el mar e los relojes tienem [sic] koras risueiias para el poeta.” ‘Roteiro
Recifense’ ¢, ainda, segundo nota no final do volume, a selecdo de um livro
de poemas intitulados ‘Sombras del Sol’, que consta de 235 poemas e que,
salvo trés ou quatro, dedicados a Ribeirdo Préto [sic] e a Brasilia, 0os demais
tem como tema Pernambuco, e sobretudo, Recife?!.

Na dramaturgia, a estreia de Carella foi em 1940 com Don Basilio Mal Casado: Farsa
en Tres Actos y Nueve Cuadros?? e com uma segunda edi¢do em 1969, ainda em 1940 essa peca

foi premiada pela Comissdo Nacional de Cultura da Argentina. Também no cenario teatral ele

20 Esta presente em nds / a experiéncia atavica / de homens e mulheres / inacabados, que s6 agora / atingiram seu
esplendor. / Tomam carne de desejo / e se deitam na grama macia / nas margens do Capibaribe, / enquanto o frevo
os cultiva / com seu ritmo carnal inesgotavel (Cf. CARELLA, Tulio. CARNE. In: . Roteiro Recifense.
1965, p. 51, traducéo nossa).

2L A noticia foi assinada por Santos Moraes e veiculada no Jornal do Commercio. Rio de Janeiro, segunda-feira, 5
e térca-feira [sic], 6 de julho de 1965, na secdo “Gazetilha Literéaria” (1° Caderno, p. 6), com o titulo “Roteiro
Recifense” (Cf. Jornal do Commercio, 1965, p. 6 - “Poemas escritos em Buenos Aires. “Poemas escritos em
Buenos Aires. Versos de pura nostalgia pernambucana, dedicados a bons e maus amigos, ricos e pobres da cidade
do Recife, rosa escura do nordeste brasileiro, onde o mar e os relégios tém horas sorridentes para o poeta”, tradugao
nossa).

22 Tulio dedicou essa peca teatral a Federico Garcia Lorca (1898-1936) e ndo escondia a sua profunda admiragéo
pelo espanhol. Conforme afirmou Alvaro Machado (2018), “Carella valeu-se de conselhos diretos do andaluz para
a escritura de suas primeiras farsas. Segundo um dos necrolégios do argentino publicados em Buenos Aires (LA
PRENSA, 1979) e de um relato oral [de Mario Tesler], a fim de encontrar-se com El Angel, como a intelectualidade
e a imprensa [local] chamavam o poeta estrangeiro, um Carella de 21 anos percorreu a pé os mais de 100
quildmetros que separam da capital argentina a cidade de Mercedes em que morava” e que, durante a estada de
Lorca em terras portenhas, o relacionamento entre ambos estendeu-se “para além da confraternizagdo literaria”
(Cf. MACHADO, Alvaro. Quando dramaturgos se encontram: Federico Garcia Lorca, Tulio Carella e Hermilo
Borba Filho, entre Buenos Aires e o Recife. 2018, p. 272-273).
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escreveu El Diablo Cantando (1941), Dofa Clarinda la Descontenta (1941), Un Cuerno en La
Ventana (1957), El que espera (1957), La Rama Dorada (1958), Coralina (1959) e Joan Basura
(1965). Suas producdes teatrais transitam pelo auto, a comédia, a farsa dramaética, o drama e o
sainete?. Esse ltimo género ganhou uma atencéo especial pelo dramaturgo através dos ensaios
El Sainete Criollo: Antologia (1957) e El Sainete (1967), obras basilares sobre as manifestacoes
do teatro popular da Argentina. Com prestigio firmando-se, Carella assinou dois roteiros
filmicos El Gran Secreto (1942) e Mi Divina Pobreza (1951), além de adaptaces para televisdo
e colaboragdes em revistas.

Ainda em relacdo a sua producdo ensaistica e também literaria, destacam-se Tango, Mito
y esencia (1956 e 1966), Cuaderno del delirio (1959 e 1968), Picaresca portefia (1966), Las
puertas de la vida (1967) e Orgia (1968 e 2011). No ensaio Tango, mito y esencia, Tulio Carella
ndo propde uma analise historicista nem a elucidacdo genealdgica da musica das ruas, mas
indaga sobre a sua condi¢do no cenario portenho, cujo ritmo e danca tornaram-se simbolos da
naco. Ja a obra Cuaderno del delirio foi premiada®* com a Faja de Honor?® pela Sociedad
Argentina de Escritores (SADE), cuja narrativa documental e lirica advém do agrupamento de
notas da sua viagem a Europa? e o seu tormentoso regresso de navio a Argentina, em meio as
alucinacdes febris causadas por uma pleurite e uma broncopneumonia. Em decorréncia desse
sofrimento e de delirios em alto-mar originou-se um didrio com o predominio de um
autodialogo, cheio de fantasias verbais e lutas de ideias.

Em Picaresca portefia temos um ensaio socioldgico que explora os habitos do bajo
fondo portefio, ou seja, dos setores marginais da cidade de Buenos Aires e das producdes

discursivas menores?’: tratamento e caracteristicas das casas de prostituicdo feminina, o

2 Em linhas gerais, no teatro o sainete, que é de origem espanhola, trata-se de uma pequena peca alegre em que
participam dois ou trés personagens.

24 Carella recebeu a noticia da sua premiagdo logo no inicio da sua estadia em Recife — PE, a mesma também foi
noticiada pelo critico teatral Joel Pontes (1926-1977), em 08 de julho de 1960, na secéo “Didrio Artistico” (Cf. 2°
Caderno, p. 3), do jornal Diario de Pernambuco, com o titulo em negrito “Carella Premiado”.

2 Atualmente, 0 nome de Tulio Carella ndo aparece na lista dos ganhadores da “Faixa de Honra” concedida pela
Sociedade Argentina de Escritores, disponivel no site: http://www.sade.org.ar/premiodehonor.html. Em 1959, ano
atribuido a sua premiacdo pela 1% edicdo da obra Cuardenos del delirio, consta 0 nome da novelista e poetisa
argentina Norah Lange (1905-1972).

% Nos anos de 1950, Carella esteve em uma turné cultural por algumas cidades europeias, regressando da cidade
de Barcelona até a sua pétria.

27 Uma das hip6teses sugestivas sobre a elaboracao desse texto €, além do resgate sociocultural, a critica da sang&o
da Lei de Profilaxia Social em 1936, que também colaborou com o fechamento de quilombos, bordéis e cafés
clandestinos, enclaves que permitiam a circulacéo de individuos marginalizados socialmente, inclusive de muitos
artistas locais. Com essas interdicGes, se apressou o declinio da arte popular, uma vez que os autores tinham como
fonte de inspiracdo a relagdo desses submundos com a vida cotidiana.
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lunfardo?®, as inscricdes nos banheiros pablicos e as letras das murgas®® carnavalescas. No ano
seguinte, em 1967, Tulio Carella publica Las puertas de la vida, uma narrativa cujo esboco é
predominantemente autobiografico, permeado por uma dimenséo infantil das margens semi-
rurais de Buenos Aires, com fazendeiros pelas ruas, feiras, galinheiros, além das memorias
pueris da cidade de Mercedes com o seu charme “caipira”, da época escolar e as brincadeiras
nesta zona em gue Vviveu a sua infancia.

A Ultima producéo literaria e de folego do escritor Tulio Carella foi Orgia (1968),
narrativa que é fruto do seu retorno ao Brasil®, desta vez com estada na regido nordeste e como
professor universitario®.. Infelizmente, apds essa publicacdo, Carella experimentou sucessivas
doses de amargura em sua vida profissional, artistica e pessoal. A decisao de vir para o Brasil
aconteceu no dltimo trimestre de 1959, quando o argentino respondeu afirmativamente ao
convite de Hermilo Borba Filho (1917-1976), Ariano Suassuna (1927-2014) e do seu amigo
italiano, radicado em S@o Paulo, Alberto d’Aversa (1920-1969) para compor o quadro de
docentes do curso de Teatro da Escola de Belas Artes, recém-criado no &mbito da entdo
Universidade do Recife, situada na capital pernambucana, instituicdo posteriormente nomeada
de Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), em 1965.

A permanéncia de Tulio na capital pernambucana foi até o final de abril de 1961 e,
durante a sua estada em Recife, distante dos seus amigos, do casamento com a pianista e poetisa
Margarita Durdn (a Tita), com a qual ndo teve filhos, o argentino registrou em cadernos
diaristicos, 0 seu cotidiano em terras estrangeiras, além de confidenciar por varias paginas as
suas vivéncias afetivo-sexuais com outros homens, em sua maioria sujeitos marginalizados,
destacando um forte desejo e interesse pelos homens negros. Todas essas vivéncias sociais,
antropoldgicas e erdticas, com tons memorialisticos, incorporaram-se em Orgia, mas ha

somente um tangenciamento dos seus ultimos e fatidicos momentos em terras “tupiniquins”,

2 Em linhas gerais, o lunfardo é uma “giria” argentina, utilizada com maior frequéncia em Buenos Aires e nos
entornos do Rio da Prata, sua origem remete da variagdo dialectoldgica dos imigrantes, principalmente os italianos
e que se difundiu pelas classes mais baixas, tornando-se a linguagem popular, coloquial e familiar dos argentinos
dessa regido, além de também ser considerado o dialeto do submundo portefio.

2% De maneira geral, trata-se de uma das tradices carnavalescas na Argentina, assemelhando-se aos blocos
carnavalescos brasileiros. Essa tradicdo cultural portenha remete ao inicio do século 20 e tais manifestacoes
concentram-se nos bairros mais populares de Buenos Aires, com pessoas fantasiadas, dancando e desfilando pelas
ruas, além da cantoria de musicas com letras comicas e criticas a situagdo sociopolitica nacional, marca bem
caracteristica das murgas.

30 Em visitas anteriores ao Brasil, a partir de 1941, o portenho conhecera apenas as capitais do Rio de Janeiro e de
Séo Paulo.

31 A docéncia também fez parte da vida profissional de Carella, além da Universidade do Recife, hoje UFPE
(Brasil) também atuou na Universidade de Cuyo (Mendoza, Argentina) e na Escola de Belas Artes de Belgrano
(Buenos Aires).
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que sdo atormentados pela prisdo®?, tortura e deportacdo. Ja de volta as terras portenhas, sete
anos depois, a publicacdo no Brasil dos seus diarios intimos acaba por marginalizar o escritor
que, em 1979, completamente esquecido, falece em virtude de problemas cardiacos.
Mergulhando nas particularidades de Orgia (obra literaria que serve de corpus para este
trabalho) ressaltamos que a narrativa tem como narrador-personagem o também argentino
Lucio Ginarte e que se trata de um alter ego do seu autor, Tulio Carella. As acdes descritas ao
longo da narrativa procedem da época em que o estrangeiro fixou morada no centro da cidade
do Recife e, embora o texto esteja permeado de nomes alterados, inventados e da utilizacdo de
recursos ficcionais, a obra se afirma como um diario, carregando no titulo e na estrutura essa
configuracao, possibilitando a sua leitura quase que imediata como autobiografica. Entretanto,
pela maneira como a narrativa se desenvolve, é inegavel a proximidade da obra com o universo
da literatura confessional e, para além desta perspectiva, a professora Renata Pimentel (2019)

vai constatar que:

Orgia € destes livros que, de tdo complexos e repletos de camadas, se
apresenta como um desafio e qualquer abordagem parecerd parcial e
incompleta, pois se revela um universo de multiplas faces: temas; tratamento
formal; disfarces e interfaces entre confessional e o ficcional; elaboracGes
artisticas; elucubracdes filoséficas, culturais, linguisticas, que se escamoteiam
em todas as dimensdes e o0 autor as entrelaca de modo tdo profundo que a obra
resiste a uma andlise categorica ou redutora (PIMENTEL, 2019, p. 53-54,
grifo da autora).

A maioria da escassa fortuna critica de Tulio Carella “aloca” QOrgia ao género
confessional e isso se da tambem pelo préprio histérico de producdes do autor que, tanto na sua
premiada obra Cuaderno del delirio, quanto nas suas Ultimas produc@es Picaresca Portefia e
Las puertas de la vida manteve o tom confessional/memorialistico presente em seus escritos.
Contudo, a sua ultima produgao literaria ainda “esconde” muitas particularidades ¢ facetas de
uma obra, diga-se de passagem, “hibrida” por possuir uma alternancia de géneros, vozes
narrativas, tipografias, temas e uma complexa trama, além dos variados aspectos externos a ela
que, de alguma forma, contribuiram para a sua construcao.

Seguindo pelo caminho tragado do confessional e na tentativa de melhor compreender

essa forma de escrita, a pesquisadora Eunice Cabral (2009) destaca no Dicionario de Termos

32 Em 26 de abril de 1961, o jornal Diario de Pernambuco publicava uma manchete em seu primeiro caderno
“Professor da U. R. [Universidade do Recife] ndo desapareceu: foi préso [sic] pelo Exército e esta incomunicavel”
(Cf. p.7). No dia seguinte, 27 de abril de 1961, outra manchete no mesmo jornal: “IV Exército confirma furo do
Diério e esclarece prisdo do Prof. Carella” (Cf. 1° Caderno, p. 7) e, por fim, em 28 de abril do mesmo ano, o
anuncio da sua soltura: “Exército libertou Prof. Carella: ndo era comunista nem fazia contrabando” (Cf. Diério de
Pernambuco, 1961, 1° Caderno, p. 7).
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Literarios que a “Literatura Confessional”, como uma produg&o tipica da modernidade, refere-
se a “textos literarios que t€ém como centro a expressao da intimidade de um individuo; em
termos discursivos, o texto irradia de um sujeito de enunciagdo, que se toma a si mesmo como
objecto [sic] de conhecimento” (CABRAL, 2009, s.p.). Ampliando a definicdo, em uma
perspectiva literaria, essa acdo narrativa se fortalece através da presenca de um narrador
autodiegético, que, sendo ele o personagem central da historia, passa a descrever as suas
vivéncias particulares, inclusive recorrendo ao relato em primeira pessoa que, na literatura
confessional, acaba proporcionando uma ligagéo ou coincidéncia entre o narrador-personagem
e 0 autor enguanto sujeito empirico.

Outro elemento que aproxima Orgia do confessional é a presenca do diario, tanto no
titulo da obra como no decorrer da narrativa®. A recorréncia de escritos confessionais
utilizando a estética diaristica revela o potencial que esse género tem de abrigar os relatos, as
historias, experiéncias, vivéncias e as subjetividades do seu autor em um aspecto mais intimista

e confidencial. Sobre o diario, o ensaista francés Philippe Lejeune (2008) vai dizer que:

é um espacgo onde 0 eu escapa momentaneamente a pressdo social, se refugia
protegido em uma bolha onde pode se abrir sem risco, antes de voltar, mais
leve, ao mundo real. [...] E fascinante transformar-se em palavras e frases e
inverter a relacdo que se tem com a vida ao se auto-engendrar. Um caderno no
qual contamos [...] € uma espécie de corpo simbélico que, ao contrario do
corpo real, sobreviverd (LEJEUNE, 2008, p. 262 e 264).

Contudo, dada a exposicao destes escritos diaristicos através da sua publicacao, fica a
interrogacdo se o uso do diario em Orgia foi, para Tulio Carella, sem reserva, um espacgo
“seguro” encontrado por ele para a (re)velacdo do seu desejo interdito por outros homens ou se
havia por parte dele uma intencdo e estratégia de que seus escritos intimos fossem vistos e
sobrevivessem ao tempo como um arquivo, pois como afirma a professora Leonor Arfuch
(2009), “o arquivo, no entanto, transforma o privado em publico; joga com a revelagdo do
segredo, aquilo que se esconde em uma fotografia, uma dedicatéria, uma linha de texto, uma
carta” (ARFUCH, 2009, p. 378). Entretanto, mesmo com essa relacdo difusa entre a oscilagéo
do encobrimento e da revelacdo de si em Orgia, é perceptivel certa intencionalidade do autor
em “organizar” ¢ “fabular” as memorias das suas vivéncias, materializadas nos registros
diaristicos que, de maneira catartica, passaram a se configurar como um “arquivo” da sua

relacdo e tentativa de compreender um novo “eu” e o “outro” em terras estrangeiras.

33 Observemos que o titulo da obra faz mengio para “os didrios de Tulio Carella”, entretanto, a narrativa traz os
registros diaristicos de Lucio Ginarte, alter ego/disfarce do autor.
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Ademais, apesar desta questdo no entorno e interior da obra, hd também nos diarios do
narrador-personagem (alter ego do autor) o registro de intimas reflexfes sobre a sua existéncia
e as angustias em terras pernambucanas, regadas por uma solidao aparentemente infindavel.
Tais elementos de carater psicologico, que sdo compartilhados, seduzem o leitor e se desdobram
por toda a narrativa, receberam também um engenhoso tratamento ficcional pelo autor na
Argentina e, sendo um diario, o que é também confirmado até pelo titulo, a obra evocaria as
caracteristicas especificas ao seu género, inclusive o pacto autobiografico, além da literatura
confessional.

No entanto, diante dessas percepcOes e de reconhecer que o texto estd repleto de
artificios submersos em sua narrativa para, por exemplo, “disfarcar” personagens e
acontecimentos reais com nomes ficticios, destacamos as observacdes da professora Renata

Pimentel (2020), ao considerar que:

essas confissdes ficcionalizadas comp&em com maestria o projeto intelectual,
estético, temético e o recorte de visada antropoldgico-filosofica de Carella.
Mais pertinente nos parece ser pensar que Lucio Ginarte ndo é apenas um alter
ego/ disfarce, mas uma personagem, uma ficcionalizagdo de si que Carella
urde conscientemente e exagera a tonica para ampliar a forca da polémica e
inserir Orgia nas multiplas faces de sua investigacdo sobre o ser humano
(PIMENTEL, 2020, p. 230, grifos da autora).

Os registros diaristicos das vivéncias intimas do estrangeiro em solo brasileiro foram
feitos originalmente em castelhano, seu idioma materno. Entretanto, apds o seu abrupto retorno
a Argentina, Tulio Carella dedicou-se ao processo de ficcionalizagdo das suas anotacdes,
convertendo-as em uma engenhosa e ousada historia na “Florenca dos Tropicos®*’ que,
prontamente, despertou o interesse de Hermilo Borba Filho em traduzi-la para o portugués,
visando edita-la e publica-la no Brasil. O portefio concorda com a ideia do amigo
pernambucano, envia 0s seus escritos e em 1968 ocorre a primeira publicagéo do livro como
um dos volumes da Colecdo Erdtica organizada por Hermilo Borba Filho e Aldomar Carvalho.
Nesta edicdo a obra teve como titulo Orgia — Diario Primeiro, mas apesar de o subtitulo
“sugerir” uma possivel sequéncia de volumes, isso nao ira se concretizar e essa primeira edicao

se esgotara rapidamente de todas as livrarias no Brasil.

34 Alcunha atribuida a cidade do Recife pelo escritor francés Albert Camus (1913-1960) quando visitou a capital
pernambucana em 1949. Em 21 de julho ele escreveu: “J’aime Recife, décidément. Florence des Tropiques, entre
ses foréts de cocotiers, ses montagnes rouges, ses plages blanches” (Cf. CAMUS, Albert. Journaux de voyage
[Diério de viagem]. 1978, p. 69-70). “Eu amo Recife, decididamente. Florenga dos Tropicos, entre suas florestas
de coqueiros, suas montanhas vermelhas, suas praias de areia branca”, traduc¢ao nossa.
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A repercussao da obra atravessou as fronteiras e posteriormente ‘“amaldigoou” Tulio
Carella ao ostracismo social e literario em sua patria. No Brasil ndo foi muito diferente, pois
apenas em 2011, 43 anos apds a primeira edicdo, surgiu uma reedicdo atualizada da obra
(também esgotada e utilizada como base para este trabalho), mas com um novo titulo Orgia:
Os Diérios de Tulio Carella, Recife, 1960. Nesta nova edicdo (produzida pela Opera Prima
Editorial e Cultural), o jornalista e editor Alvaro Machado traz “a trajetdria de uma confissédo”,
uma introducao feita a partir de pesquisas no Recife e em Buenos Aires, situando e guiando 0s
leitores em um mergulho histérico, social, e também biogréfico presente na narrativa.

Ele contextualiza, inclusive, as tensdes do cenario politico e social da década de 1960,
época em que os diarios foram escritos e “descobertos”. Nesse sentido, Alvaro Machado (2011)

evidencia que:

[foi], de fato, de uma gaveta trancada na quitinete de Carella, no Recife, que
militares em busca de agentes da revolucdo de Che Guevara e Fidel Castro
confiscaram os cadernos que deram origem a Orgia e inauguraram sua historia
de maldicdo, que inclui a prisdo do autor e sua expulsdo informal do pais
(MACHADO, 2011, p. 8, grifos do autor).

O comportamento “questiondvel” e as movimentagdes sorrateiras pelo centro do Recife
foram determinantes para que Carella fosse enquadrado como um individuo suspeito,
subversivo, ja que no inicio da década de 1960 era crescente a insatisfacdo e o incbmodo dos
militares com o cendrio social e politico brasileiro®. O escritor e jornalista Jodo Silvério
Trevisan, em Devassos no Paraiso: a homossexualidade no Brasil, da colénia a atualidade, ao
escrever a trajetoria histdrica do desejo homossexual (0s devassos), cita Orgia como uma das
mais importantes narrativas para refletir o fenébmeno homoer6tico no pais (o paraiso). Além
disso, o autor expde os desdobramentos das vivéncias clandestinas do argentino na capital
pernambucana, cuja presen¢a ndo passou despercebida em um momento de conturbagdes

sociais e politicas. O escritor Jodo Silvério Trevisan (2000) afirma que:

Carella acabou sendo preso pelos militares brasileiros, suspeito de traficar
armas de Cuba para as Ligas Camponesas de Pernambuco. A policia tinha
informacéo de que ele andava freqiientemente [sic] no cais, durante a noite, e
se encontrava com pessoas suspeitas de serem agentes subversivos e
guerrilheiros. Carella foi longamente interrogado e torturado. Embarcaram-no
num avido e ameacgaram atird-lo do alto, para que confessasse seus crimes
subversivos (TREVISAN, 2000, p. 82).

% A década de 1960 foi marcada pela presidéncia de Jodo Goulart “Jango”, entre 1961 e 1964, além das
inquietacGes promovidas pelas Ligas Camponesas, lideradas por Francisco Julio e com intensas atividades em
Pernambuco. Sendo este, a partir de 1945, um dos movimentos populares nacionais mais importantes em defesa
da reforma agréaria e de melhores condicGes de vida no campo, vinculado ao Partido Comunista Brasileiro (PCB).
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E acrescenta sobre o equivoco das acusacfes e 0 encontro dos seus registros intimos:

[ao] vistoriar seu apartamento, os policiais encontraram seu diario, que foi
cuidadosamente lido. Entdo os militares perceberam o equivoco: tinham
prendido um viado em vez de um guerrilheiro cubano. Carella foi solto, com
a admoestacdo de que silenciasse sobre a sua prisdo, caso contrario fariam
publicar trechos escabrosos do seu diario, do qual iriam guardar uma fotocépia
(TREVISAN, 2000, p. 82, grifo nosso).

A ocorréncia desses fatos com Tulio Carella, possivelmente, legitima a auséncia de um
desfecho para a obra, levando em consideracdo a provavel interrupcdo dos registros em seu
diario e, também, da sua permanéncia no Brasil. Nesse sentido, o leitor ao terminar a leitura de
Orgia claramente percebe a falta de um final concreto, pois na obra ndo hd um arremate preciso
para a narrativa e o seu término brusco, inconcluso pode, por suposicdo, ter servido de gancho
para uma continuidade posteriormente da historia (relembrando o subtitulo da primeira edi¢éo:
Diério primeiro), como também pode propor a inexisténcia de um fim “oficial”, evidenciando
a sua trajetdria interrompida, além do siléncio sobre os Gltimos fatos vivenciados pelo argentino
em solo brasileiro.

Contudo, em 1972, dentro da sua tetralogia O cavalheiro da segunda decadéncia®®,
Hermilo Borba Filho publica Deus no Pasto, o quarto e Gltimo volume do seu conjunto de
romances. Nele o autor “ficcionalmente” reproduz a voz do narrador-personagem LUcio
Ginarte, alter ego de Tulio Carella, transcrevendo longos trechos de Orgia®” e, em dado
momento da narrativa, revelando os detalhes da prisdo, tortura e banimento do amigo argentino.
Entretanto, um dialogo na narrativa merece atencao especial, uma vez que ele versa sobre o
repentino sumico do portefio e sobre as medidas tomadas pelo reitor®® em decorréncia dos fatos
informados pelo Exército e das descobertas inesperadas sobre a conduta “desviada” do

estrangeiro. A seguir, segue uma parte da respectiva conversa:

- Pronto, estd morta a charada — disse [o reitor], em voz mais alta.
E estava, realmente. Foi Fortes quem perguntou:

— Encontraram-no?

— Ja estd em seu apartamento — respondeu o Magnifico.

Fui infeliz em minha intervencéo:

% A tetralogia “O cavalheiro da segunda decadéncia” de Hermilo Borba Filho é composta pelos
romances: Margem das Lembrancas (1966); A porteira do mundo (1967); O cavalo da noite (1968) e Deus no
pasto (1972). Vale destacar que a segunda obra do conjunto foi dedicada a Tulio Carella, conforme consta na 3?
edi¢do do livro, de 2010, em sua abertura: “A Mario da Silva Brito e Tulio Carella” (Cf. BORBA FILHO, Hermilo.
Um cavalheiro da segunda decadéncia — 2: A porteira do mundo. 2010).

37 Os fragmentos transcritos de Orgia em Deus no pasto podem ser observados na edigéo de 2010 (22 ed. Bagago)
nas paginas 133-138, 151-155 e 166-167.

% Na época retratada, o reitor da Universidade na qual Tulio Carella lecionava era Jodo Alfredo Gongalves da
Costa Lima, cujo reitorado foi de agosto de 1959 até junho de 1964.
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— Ent&o tudo néo passou de uma aventura?

D’ Almeida interveio:

— Mas afinal o que aconteceu?

O Magnifico foi cortante:

— Nao interessa, senhor professor. Basta que saibam que ele vivia cacando
homens. E, o que € pior, negros. Era louco por negros. Seu diério esta cheio
de tipos asquerosos e desenhos ainda mais nojentos.

— Como souberam? — indaguei.

O Magnifico voltou a calma e disse tdo baixo que mal ouvi:

— Isto é um segredo.

[...] — Jatomei minhas providéncias.

— Quais? — atraveu-se d’ Almeida.

O Magnifico anunciou sua sentencga:

— Cancelei o contrato e vou manda-lo de volta ao seu pais (BORBA FILHO,
2010, p. 171).

Ainda sobre esse imbraéglio, alguns periddicos noticiaram o episddio de Tulio Carella e
seus desdobramentos. Em 27 de abril de 1961 o Diario de Pernambuco indicava a ruptura entre

o professor argentino e a Universidade pernambucana, confirmando o que seria posteriormente

ficcionalizado por Hermilo Borba Filho. No corpo da noticia se dizia que:

[diante] dos acontecimentos, a Reitoria da Universidade do Recife teria
cancelado o seu contrato com o dramaturgo argentino, devendo fornecer-lhe
a passagem de volta logo que seja esclarecido o0 caso em que se acha
envolvido®.

Seguindo por algumas reportagens da época, apos Carella ser libertado, em 28 de abril
de 1961, o estrangeiro concedeu uma entrevista ao Diario de Pernambuco, revelando detalhes

da sua priséo e inquirigcdo ao longo de oito dias, declarando que:

[todas] as perguntas que me formularam versavam em térno [sic] da
possibilidade de me encontrar envolvido em operag¢6es de contrabando, bem
como em atividades subversivas, de cardter comunista. Motivou minha
detencdo a circunstancia de me haver tornado um homem popular no Recife,
estabelecendo relagBes com pessoas tanto das elites quanto da classe humilde,
entre as quais se encontram algumas ligadas ao contrabando e ao comunismo,
sendo isto, portanto, a base das suspeitas do Exército, contra mim. Sei, enfim,
gue me encontro em liberdade, mas ndo posso precisar as conclusdes a que
chegaram os autores de minha priséo*°.

As suposi¢Oes indicadas anteriormente por Tulio sdo confirmadas apds as declaragdes

do IV Exército a’0O Jornal, no Rio de Janeiro entre 28 e 29 de abril de 1961, ratificando que a

39 Cf. Diario de Pernambuco, publicado em 27 de abril de 1961, primeiro caderno, pagina 7 — “IV Exército
confirma furo do Didrio e esclarece prisdo do Prof. Carella”.

40 Cf. Diario de Pernambuco — Sexta-feira, publicado em 28 de abril de 1961, primeiro caderno, pagina 7 —
“Exército libertou Prof. Carella: ndo era comunista nem fazia contrabando”. O referido fragmento da entrevista de
Tulio Carella encontra-se transcrito apos o subtitulo “Subversdo e contrabando”, cujo fechamento das aspas
indicando o término da fala transcrita do argentino encontra-se ausente na publicagéo original.
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motivacdo para a prisdo do professor se dava em virtude do seu envolvimento com pessoas de

condutas duvidosas. O periddico informa que:

[falando] a nossa reportagem o coronel Bandeira, chefe da 22 Seccéo do IV
Exército, declarou que motivara a prisdo do professor a «denuncia [sic]
recebida de que aquele senhor vinha mantendo ligacfes com elementos de
baixo nivel moral e ligados a atividades nocivas ao pais, como intetgrantes
[integrantes] [sic] da famosa rede internacional que exerce atividades em
nosso pais [sic]»*.
As informagdes prestadas, compreendidas como ndo muito convincentes e concretas,
resultaram em uma nota também no Diario de Pernambuco, em 29 de abril de 1961, em que,

intentando por esclarecimentos sobre “O caso Carella”, Joel Pontes escreve que:

[n&o] esté bastante esclarecido. Simples denuincia e suspeita ndo bastam para
que as autoridades prendam um homem, incomunicével, por dias e dias. Urge
um esclarecimento, para que se possa firmar opinido e para que o povo se
tranquilize, na certeza de que a democracia continua a ser praticada néste [sic]
pais*2.

O esclarecimento do episédio ndo veio totalmente a pablico, mas a interpretacéo
equivocada sobre a rotina controversa de Tulio fez com que ele fosse considerado um marginal,
criminoso. Nos bastidores, esse estigma de sujeito marginal se ressignificou, passando da
condicao de “contrabandista” para a de “desviado” da moral e do modelo de sexualidade vigente
socialmente. Culminou com o rétulo de individuo imoral, causador de vergonha e sendo
“expulso” do trabalho e do pais para evitar uma possivel desmoraliza¢do dos espagos a que ele
esteve vinculado. Ao ser alocado para uma posicao “a margem da sociedade”, excluido e
mandado de volta para casa, Tulio Carella retorna a Argentina e, distante dos problemas e
daqueles que lhe despertavam o desejo, volta aos seus diarios, ficcionalizando os seus escritos,
resultando futuramente na publicagdo deles no Brasil.

Ja em sua terra natal, o contato com o Brasil ficou reduzido a trocas de cartas*® com o
amigo Hermilo Borba Filho e, mesmo assim, pouco se sabia sobre a sua rotina e reintegracédo

na Argentina, mas os “seus amigos diziam que [ele] adoeceu de saudade do Brasil”

41 Cf. O Jornal — RJ, publicado em 29 de abril de 1961, pagina 4 — Titulo: “Carella foi préso [sic] para
averiguagoes”.

42 Cf. Diério de Pernambuco, publicado em 29 de abril de 1961, na secio “Diario Artistico”, 2° caderno, pagina
3, intitulada “O caso Carella” e assinada por Joel Pontes.

43 Segundo Alvaro Machado “o0 nimero de cartas de Carella alcanca mais de 150 itens, com lacunas de alguns
anos inteiros, como 1970. Copias da correspondéncia ativa de Hermilo Borba Filho ndo foram mantidas no Brasil,
uma vez que, segundo Alves, o escritor ndo costumava utilizar carbono” (Cf. MACHADO, Alvaro. Quando
dramaturgos se encontram: Federico Garcia Lorca, Tulio Carella e Hermilo Borba Filho, entre Buenos Aires e 0
Recife. 2018, p. 262). Na citagdo “Alves” faz referéncia a Leda Alves, vilva de Hermilo Borba Filho.
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(TREVISAN, 2000, p. 82), morrendo posteriormente em decorréncia de uma parada cardiaca,
em 1979. Durante o processo de ficcionalizacao dos seus diarios, ndo sabemos se Carella tinha
consciéncia dos impactos que a sua futura obra poderia acarretar a sua vida pessoal e
profissional. O que se confirma é que, com a publicacdo no Brasil de Orgia, a repercussao e as
associagOes entre autor-narrador-personagem corroboram para impor ao argentino o estigma de
sujeito com a sexualidade “invertida”, ficando mais evidente a medida com que ele foi sendo
excluido e esquecido dos circulos intelectuais portefios, findando em uma posicéao de relegado
e marginalizado em sua patria.

O sociodlogo norte-americano Erving Goffman (1988) afirma que “é através da nossa
Vvisdo que o estigma dos outros se torna evidente com maior frequéncia” (GOFFMAN, 1988, p.
58), e nesse sentido, com a repercussdo das histérias de Orgia e, consequentemente, com a
difusdo da proximidade entre o autor e seu personagem principal, os olhares e as atitudes dos
outros atribuiram a esse outro, Carella, o rétulo de homossexual junto aos estigmas que o sujeito
com uma sexualidade dissidente carrega impositivamente consigo.

Para muitos, a vergonha de ser gay ou de ter a sua orientacdo afetivo-sexual exposta e
reduzida aos julgamentos alheios € bastante conflitante, um verdadeiro suplicio. Logo, com o
burburinho em torno da sexualidade de Tulio Carella, possivelmente, a vergonha e a velada
humilhacdo diante dos familiares, amigos e sociedade argentina tenham sido as maiores
companheiras do portefio em seu “exilio”” em sua propria terra natal até o perecimento.

Na segunda edicdo do livro, os organizadores buscaram principalmente recuperar a obra
e 0 seu autor de um longo periodo de olvidamento. O inicio desse processo se deu com o editor
Alvaro Machado incomodado com todo esse injusto siléncio e apagamento em torno de ambos,
motivando-se a “ressuscitar” Orgia. Em uma entrevista concedida ao professor e pesquisador
Paulo Carvalho, datada de 29 de maio de 2011 e publicada no Diario de Pernambuco, Alvaro

Machado expBe um pouco a sua inquietacdo acerca desse esquecimento e que:

[foi] motivado pelo siléncio em torno do nome de Carella que a editora
paulistana Opera Prima relancou no inicio do més Orgia: Os diarios de Tulio
Carella, Recife, 1960. [...] O mais estranho ¢ que, até os dias de hoje, o
siléncio permanece: Orgia nunca foi editado em espanhol, assim como outros
titulos de Carella ndo receberam estudos profundos ou reedi¢cdes como esta da
Opera Prima, aqui ou em seu pais. [...] Eu acredito que este livro, Orgia, foi
o principal motivo do siléncio em torno da obra dele, por uma questdo moral,
certo tipo de preconceito (CARVALHO, 2011, s.p., grifos nossos).

Na Argentina, Osvaldo Bazan (2006), em seu livro Histdria de la homosexualidad en la

Argentina — de la conquista de América al XXI, também ousou empreender a retirada de Tulio
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Carella e de suas obras do esquecimento. Em sua historiografia sobre os homossexuais
portefios, Bazan cita inUmeras vezes o dramaturgo ao longo do livro, enfatizando o ineditismo,
o fblego e a importancia das obras de Carella para conhecer e compreender a cultura popular
argentina. O jornalista argentino também reforca que Orgia é uma valiosa produgéo de tematica
homoerotica e que se faz necessario o seu resgate, inclusive na terra natal do seu autor. A partir
das consideracdes feitas por Hermilo Borba Filho e Jodo Silvério Trevisan para ilustrar o

desafortunado final do seu conterraneo em terras brasileiras, Bazan (2006) evidencia que:

[deportado] inmediatamente, chantajeado por funcionarios del Estado, Tulio
volvera a la Argentina y no dira una palabra sobre su experiencia brasilefia,
tampoco volvera mas al pais en donde fue otro. Se separ6 de su esposa y editd
Picaresca portefia [1966]. Muri6 de un paro cardiaco en 1979 (BAZAN, 2006,
p. 254, grifos do autor)*.

Sobre a estrutura de Orgia, se faz necessario enfatizar que a diegese da obra se
desenvolve ao longo de oito capitulos, sendo que os dois primeiros possuem a estrutura regular
de um romance, com um narrador onisciente e em terceira pessoa. Em seguida, a partir do
terceiro capitulo, a narrativa comeca a se apresentar em formato de diario, com relatos e
descricdes em primeira pessoa, conduzidos pelo olhar de Lucio Ginarte em dialogo com as suas
vivéncias homoeroticas, 0s trajetos e as descobertas pela cidade do Recife e a inseparavel
soliddo. Ressaltamos que os focos narrativos em Orgia vao se alternando até o final do livro e
a propria tipografia textual auxilia o leitor a percorrer cada universo narrativo, pois quando a
narracdo encontra-se em terceira pessoa o texto configura-se completamente destacado em
itélico, ja quando a narrativa assume o formato diaristico, a representacdo textual é feita no
padrdo normal (com letra redonda)®.

Ao longo do processo de ficcionalizagdo dos seus diarios, Tulio Carella recorreu ao
estilo de roman & clef*® e, a0 empregar essa estratégia romanesca, possivelmente estaria se
preservando, além de resguardar as reais identidades de cada personagem citado ou descrito
durante a histéria. Em 1963, em meio as inumeras trocas de cartas, Carella incumbe a Hermilo

(em Orgia é chamado de Hermindo) a traducao e edicéo da sua nova obra, que, posteriormente,

44 «deportado imediatamente, chantageado por funcionarios do Estado, Tulio retornara a Argentina e ndo dird uma
palavra sobre sua experiéncia brasileira, nem retornara ao pais onde ele era outro. Ele se separou de sua esposa e
publicou Picaresca portefia [1966]. Morreu de parada cardiaca em 19797, tradugdo nossa.

45 Salientamos que os fragmentos de Orgia citados neste trabalho estardo transcritos conforme se encontram na
obra editada em 2011, respeitando a sua organizacao tipografica.

46 Segundo o professor Massaud Moisés (2002), no Dicionario de termos literarios, roman a clef trata-se de uma
“expressdo francesa para designar romance ou novela com uma chave, ou seja, em que personagens e
acontecimentos reais aparecem sob nomes ficticios” (Cf. MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios.
2002, p. 399).
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compds a Colecédo Erdtica, publicada em 1968, sob a coordenacdo do préprio Hermilo Borba
Filho e de Aldomar Carvalho.

No contexto da primeira publicacdo, Alvaro Machado (2018) acrescenta que apesar de
nédo ter sido “noticiada pela imprensa argentina e sem importacdo para livrarias de Buenos
Aires, Orgia circulou naquela cidade pelas maos do proprio autor, que distribuiu aos seus
proximos 35 exemplares, a incluir nesse circulo criticos literarios, escritores e editores”
(MACHADO, 2018, p. 264, grifo nosso), sendo essa atitude, provavelmente, o pontapé inicial
do seu infortinio no cenério literario e editorial na Argentina.

Apesar da repercussdo nacional e com a primeira edicdo completamente esgotada?’, a
“ma fama” atribuida a narrativa (dita pornogréfica, por exemplo) dificultou o surgimento de
novas edic¢des, como também ndo resultou em uma edicdo na lingua materna do autor ou em
outro idioma além do portugués. Em terras portefias, o escandalo acerca da tematica
homoerdtica e as supostas relagdes entre o autor-personagem (Tulio — LUcio) reverberaram
negativamente, principalmente por Carella ser conhecido como um portefio de ley, um homem
viril, tangueiro, masculo e boémio. Todavia, mesmo nao havendo a comprovacéo oficial sobre
as suas relagcdes com outros homens, o estigma da homossexualidade ja havia sido imputado a
Carella, restando-lhe apenas o esquecimento, ja que ap6s a publicacdo de Orgia nenhum dos
seus outros livros foi reeditado na Argentina.

Inegavelmente, a obra Orgia foi 0 elemento central para a imposi¢do de um ostracismo
social e literario a Tulio Carella, principalmente na sua patria. Reforcando essa ideia, 0
professor Lucas Mertehikian (2015) afirmara que “la publicacion de este diario de viaje sera
para Carella exactamente el reverso de cualquier operacion consagratoria: a Orgia sobrevendra
el silencio, el aislamiento y hasta la desaparicion*®” (MERTEHIKIAN, 2015, p. 84, grifo do
autor). Portanto, é perceptivel que a marginalizacdo imposta a Carella, estimulada pelo estigma
da homossexualidade, perdura até os dias atuais, uma vez que ndo ha uma edicdo deste livro
em espanhol®®, como também a inexisténcia de reedi¢Bes das outras obras do autor na
Argentina, impossibilitando aos seus conterraneos e pesquisadores um maior contato com as

producdes ensaisticas e literarias de Tulio Carella.

47 Sobre a repercussio e o esgotamento da primeira edi¢do de Orgia, Alvaro Machado (2018) informa que houve
uma “distribuicdo de trés mil exemplares a livrarias de todo o pais, esgotados em cerca de um ano” (Cf.
MACHADO, Alvaro. Quando dramaturgos se encontram: Federico Garcia Lorca, Tulio Carella e Hermilo Borba
Filho, entre Buenos Aires e o Recife. 2018, p. 269).

48 «a publicagdo deste diario de viagem serd para Carella exatamente o contrario de qualquer operagio
consagratéria: a Orgia sobrevira o siléncio, o isolamento e até o desaparecimento”, tradu¢do nossa.

49 Cabe ressaltar que uma edicdo em espanhol, por sua vez, seria fruto de uma tradugio da obra em portugués, ja
que é desconhecido o paradeiro dos escritos originais de Tulio Carella e feitos na sua lingua materna.
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Em relacdo a tematica da narrativa, na introducdo da obra, Alvaro Machado (2011) j&

sinaliza e prepara o leitor classificando que:

[0] livro privilegia o tema da entrega do professor Ginarte a vida homossexual
do Recife, e, a partir dai situagdes em torno da alteridade racial, social e
cultural: o didlogo possivel entre o argentino branco, instruido e de classe
média e os negros, mulatos e mesti¢os pobres daquela capital. (MACHADO,
2011, p. 9).

“Abaixo do equador™®”

, 0 fascinio do estrangeiro pela mistura das racas e a exacerbada
tensdo sexual entre os nativos, possibilitu que o autor, através do seu narrador-personagem
driblasse a solidao através da libertinagem sexual, principalmente, a homossexual. O professor
Dario de Jesus Gomez Sanchez (2012) pondera que, na obra, Licio Ginarte ndo “se assume
como pederasta ou homossexual, mas s6 como um homem que se excita pela beleza fisica
masculina e dos homens negros em particular” (GOMEZ SANCHEZ, 2012b, p. 12). Logo, por
ndo haver um (auto)reconhecimento e uma recorrente reflexdo ou questionamento do
personagem sobre as suas praticas homoeroticas, a construcao e problematica em torno da sua
identidade sexual ndo se impde como o cerne da narrativa. Ademais, Orgia ndo figura apenas
como uma producéo literaria homoeroética, mas também é um registro historico e politico de
uma época numa regido especifica, com relatos das inimeras desigualdades sociais, alem da
rica descricdo geografica dos espacos, da organizacdo urbana, modernizacdo da cidade e da
diversificada cultura popular.

Firmando que a identidade sexual do narrador-personagem e do seu autor ndo seja o
elemento céntrico de Orgia, mas percebendo a sincronia entre as a¢fes concretas do cotidiano
de Lucio Ginarte e as subjetividades que permeiam a sua pulsdo homoerdtica, reconhecemos
que Tulio Carella ao expor, mesmo que ficcionalmente, as suas praticas, pde em xeque o modelo
heterossexual e a heteronormatividade ao experienciar uma sexualidade dissidente,
provavelmente retraida.

Um ultimo aspecto tematico presente na narrativa se centra na figura e posi¢cdo do
estrangeiro que, apartado do seu pais, € seduzido por todo esse estranhamento e
deslumbramento do novo e, principalmente, do Outro. A perspectiva estrangeira e exética do
portefio proporciona revelagdes escritas sobre uma “Sodoma tropical” construida atraves das

experiéncias sensoriais, afetivas e homoeroticas vivenciadas por ele na capital pernambucana.

%0 Alusdo a obra Abaixo do equador (2002), de Richard Parker, antropélogo americano que descreve as
especificidades da homossexualidade dos brasileiros e o crescimento de comunidades gays no pais.
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Além disto, ao transitar pelo submundo homossexual recifense, a possibilidade de um
anonimato e resguardo proporcionou a Tulio Carella (e Lucio Ginarte) uma sensacdo de
permissividade para colocar em pratica 0s seus desejos afetivo-sexuais homoeraticos. O locus
espaco-temporal da cidade do Recife ofereceu ao narrador-personagem, alter ego do autor, em
meio a sua soliddo, uma maior liberdade e vazdo dos seus sentimentos, em contraste com a
angustia e um “eu” reprimido, mostrando ao leitor o quanto a identidade humana ¢ processual,
mas também variante e repleta de subjetividades.

A seguir, no capitulo 1, serdo evidenciados alguns corpos homoeroticos apresentados
ao longo da narrativa e descritos a partir do olhar estrangeiro, em contato com 0s espacos
ocultos da capital pernambucana e engenhosamente ficcionalizados pelo argentino Tulio

Carella.
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3 ORGIA E SEUS CORPOS HOMOEROTICOS EM TRANSITO

Hemos visto el sol y la sombra,

los muros rosados del alegre
barrogquismo portugués,

el bruiiido gozo de los puentes,

el esplendor del paisaje moreno

y todo lo bello — alegre o melancélico.
De pronto la moneda da [sic] un respingo
y nos muestra el reverso:

indios terrestres, cabras zafados,
negros de pufial y ocio imavido [sic],
hombres con cara de mujer.

Se han vuelto enemigos o quiza
desconocidos flagrantes.

La libertad alada cambia

en gendarmes con brazos enrejados

y la ciudad en trampa del destino.
Deslumbrados en éste resplandor
perdemos la vision de la luz
perdurable. Y ése fué el engafio:
omitir que la belleza

descansa sobre el hueso

y el amor en el lamento

y el olvido. (CARELLA, 1965, p. 82)°.

3.1 CORPOS DISSIDENTES: TENSOES SOBRE AS SUBJETIVIDADES DOS
SUJEITOS (HOMO)EROTICOS EM ORGIA

O amor entre homens parece muito comum aqui (CARELLA, 2011, p. 60).

Esse fragmento de Orgia destacado inicialmente ilustra o olhar do narrador-personagem
acerca das suas primeiras impressdes sobre os corpos e as relacdes dissidentes em terra
estrangeira, essas sensacdes servirdo de convite para que o argentino mergulhe e apresente o
universo homoerotico da “Veneza americana” (CARELLA, 2011, p. 54), afastando-se das
formas como os seus antecessores costumavam retratar o “amor entre iguais”. Sabemos que Sa0

indiscutiveis a primazia e o legado das producdes literarias de escritores como Walt Whitman,

51 Vimos o sol e a sombra, / 0s muros rosados do alegre / barroquismo portugués, / o brunido feliz das pontes, / 0
esplendor da paisagem morena / e tudo o que é belo — alegre ou melancélico. / De repente a moeda da um salto /
e mostra-nos o reverso: / indios terrestres, cabras safados, / negros com punhal e écio impavido, / homens com
rosto de mulher. / Tornaram-se inimigos ou talvez / desconhecidos flagrantes. / A liberdade alada muda / em
gendarmes com bracos gradeados / e a cidade na armadilha do destino. / Deslumbrados com este resplandor /
perdemos a visdo da luz / perdurdvel. E esse foi o0 engano: / omitir que a beleza / descansa sobre 0 0sso / e 0 amor
no lamento / e esquecimento (CARELLA, Tulio. REVERSO. In: . Roteiro Recifense. 1965, p. 82, traducgdo
nossa).
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Oscar Wilde, Marcel Proust, André Gide, entre outros, para que entre o final do século XIX e
meados do século XX o desejo homoerotico ganhasse uma posicao central, mesmo que com
uma abordagem intimamente ligada a aspectos pessoais, cercada de conflitos, tons
confessionais e tragicos. Entretanto, reconhecendo que um grande obstaculo foi vencido,
principalmente por trazer historias regidas por sujeitos tidos como desviantes em um cenario
literério tradicional e conservador, o pesquisador José Carlos Barcellos (2006) sinaliza que o
“desafio agora era trazer a afirmacgdo desse desejo para o espago da vida cotidiana de pessoas

comuns” (BARCELLOS, 2006, p. 279) e acrescenta que:

[na] literatura finissecular, 0 homoerotismo aparece, em geral, como elemento
integrado a um estilo de vida sui generis, extremamente requintado ou
profundamente abjeto. Oscila sempre — ou quase sempre — entre o inefavel e
o nefando. Nos anos 1950, vamos encontrar um esfor¢o notavel de uma série
de autores de variada procedéncia para trazé-lo para o espaco da vida cotidiana
e das relagOes sociais corriqueiras (BARCELLQOS, 2006, p. 280, grifos do
autor).

Nessa perspectiva, na segunda metade do século XX, algumas producdes literérias ja
sinalizam alguns avancos na abordagem sobre 0s sujeitos e as praticas homoero6ticas. Saem de
um momento marcado pelo pioneirismo de afirmar, explicar ou justificar o homoerotismo, para
pleitear questbes acerca das identidades gays, suas subjetividades, além de trazer para 0s
escritos aspectos sociais e politicos emergentes.

No cenério latino-americano, o professor Dario J. Gomez Sanchez (2012), em seu
inventario historico-geogréfico de produgdes literarias de teméatica homossexual, aponta que
em um primeiro momento (1895-1965) as obras traziam o tema de forma naturalista e espelhada
nos critérios “pseudocientificos” da época. Ja o segundo momento (1965-1985) compreenderia
0 assunto com uma maior subjetividade e, por fim, no terceiro momento (1985-2001) “o foco
deixa de ser a sexualidade em particular para abranger questdes humanas num sentido mais
geral” (GOMEZ SANCHEZ, 2012a, p. 44).

Ressaltemos que a estada de Tulio Carella em Recife percorre os anos de 1960% e 1961,
bem como sdo desse periodo 0s seus registros que, posteriormente, apds a sua ficcionalizacao,
resultariam na obra literéria, publicada em 1968. Nela, o argentino se valeu de um registro quase

que documental para retratar as suas experiéncias em solo estrangeiro e, mesmo que

%2 No jornal Diario de Pernambuco de terca-feira, 29 de margo de 1960, na se¢do Diario Artistico ha uma nota
assinada por Joel Pontes ¢ intitulada “Carella”, trazendo informagdes sobre o argentino ¢ a sua chegada em terras
pernambucanas: “Chegou sabado no Recife [26 de margo de 1960] o diretor teatral argentino Italo Tulio Carella...”
(Cf. 2° Caderno, p. 3).
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ficcionalmente, ndo se esquivou de abordar o comportamento sexual masculino, sob a
perspectiva homoerdtica.

O autor, através do seu narrador-personagem Lducio Ginarte, também estrangeiro,
representa 0s corpos que transitam por uma sexualidade dissidente sob uma perspectiva um
tanto sociol6gica, com tonalidades etnogréaficas, evidenciando alguns contrastes entre a sua
terra natal, a Europa e o nordeste brasileiro. Além disso, destaca-se a auséncia de pudor do
argentino em desnudar com detalhes as relagbes homoerdticas e, como acrescenta a
pesquisadora Leusa Araujo (2012), ao afirmar que na obra as “experi€ncias sexuais sao narradas
na intimidade, de maneira a convencer o leitor que Lucio [sic] é homem de carne e 0ss0 € nao
personagem ficcional, o que excita alguns e escandaliza outros” (ARAUJO, 2012, p. 242).

Dada a época em que Orgia foi escrita e publicada, com um cenario sociocultural e
politico bastante turbulento no Brasil, era de se esperar certo escandalo e “censura” dos mais
conservadores, mas também ha que se admitir o fascinio e a surpresa aos olhos dos mais
curiosos em descobrir as “obscenidades” do estrangeiro com outros homens em solo
pernambucano, uma vez que ambas as edicbes do livro esgotaram-se das livrarias.
Notavelmente ndo se encontrara na narrativa uma autoafirmacdo ou reivindicacdo explicita
sobre a aceitacdo da homossexualidade por parte do autor e do seu narrador-personagem, como
se verd nas producdes literarias e artisticas de outros escritores das décadas seguintes, em
virtude do advento do movimento gay no pais. Ressaltamos também que, por mais que a obra
retrate as relagdes homoerdticas sob uma nova perspectiva, o autor ainda recai em aspectos ja
fadados da tematica, inclusive a escritora Leusa Araujo (2012) evidencia que em Orgia o

narrador-personagem:

ndo esconde a angustia provocada pela sucessdo de encontros, que desgastam
com rapidez, ja que nem todos sdo capazes de proporcionar a mesma vibracao
erética. E, assim, cai num tema recorrente na literatura homoerdtica: a
angustia resultante de uma vida dupla que requer permanente dissimulacdo

(ARAUJO, 2012, p. 242).
Além disso, os registros presentes na obra ndo se desprendem de termos, caracterizagdes
e estigmas atrelados aos corpos dos sujeitos dissidentes da normativa sexual vigente, sendo
esses evidenciados através dos relatos e comportamentos de Lacio Ginarte ou de outros
personagens apresentados ao longo da narrativa. Desviados, sodomitas, veados, invertidos e
efeminados s&o alguns dos marcadores para a identificagdo dos homossexuais masculinos em
Orgia e, majoritariamente, constituidos sob o signo da abjecdo por serem alocados em posicGes

baixas, despreziveis e vistos com degradacéo.
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Em sua obra Cuerpos que importan: sobre los limites materiales y discursivos del

>

“sexo”, a filosofa pos-estruturalista estadunidense Judith Butler (2002) informa que “[la]
abyeccion (en latin, ab-jectio) implica literalmente la accion de arrojar fuera, desechar, excluir
y, por lo tanto, supone y produce un terreno de accion desde el cual se establece la diferencia®”
(BUTLER, 2002, p. 19-20, grifos da autora) e, nesse sentido, reconhecemos que a
heteronormatividade impde e reforca a abjecdo aos homens efeminados, uma vez que esses
sujeitos possuem comportamentos e praticas que divergem dos atribuidos socialmente ao seu
género>, logo, eles devem ser deslegitimados, desprezados e, em situagdes mais extremas,
violentados e eliminados.

Por esse angulo, compreendemos os individuos efeminados como sujeitos lidos como
homens (a partir do seu nascimento e por uma clara associacdo do 6rgao genital presente no seu
corpo ao masculino), mas que ndo cumprem com as expectativas socioculturalmente definidas
para o exercicio da masculinidade. Nota-se nesses sujeitos, na maioria das vezes, uma
reproducdo simultdnea de comportamentos associados tanto & performatividade® masculina
quanto a feminina, sendo qualquer traco ou pratica de feminilidade um marcador de incerteza
e de diferenca desses corpos tidos como masculinos, pois se tratam de caracteristicas e agdes
vinculadas aos cddigos de um género compreendido como feminino e que ndo correspondem
ao género prescrito desde o nascimento e a genitalia definida aos homens. Com isso, ao
realizarem uma performance efeminada, esses sujeitos causam nos outros uma sensacdo de
incongruéncia, de imprecisao ou duvida e, por se constituirem a partir da ambiguidade, acabam

sendo relegados ao terreno do abjeto. Na sequéncia, através de fragmentos de Orgia,

53 “3 abjecdo (em latim, ab-jectio) implica literalmente a acdo de expulsar, descartar, excluir e, portanto, supde e
produz um terreno de acdo a partir do qual se estabelece a diferenca”, traducdo nossa.

%4 De acordo com as pesquisadoras Ana Maria Veiga e Joana Maria Pedro (2019) o “conceito género, no sentido
politico que se conhece na atualidade, surgiu com forca na segunda metade dos anos 1980, tendo sido construido
coletivamente e de modo desafiador, pela colaboragdo de algumas tedricas do feminismo, que percebiam a
vulnerabilidade dos termos mulher ou mulheres, ao trazerem em seu bojo uma for¢a de legitimag8o apoiada no
corpo bioldgico desses sujeitos. Género buscaria entdo dar conta de relagdes socialmente constituidas, que partem
da contraposicdo e do questionamento dos convencionados géneros feminino e masculino, suas variagdes e
hierarquizacgdo social” e acrescentam que “[...] Judith Butler deu sua contribui¢do decisiva para o debate a partir
da publicacdo de Gender trouble [Problemas de género], em 1989 [e para ela, 0 género] seria um meio discursivo,
um conjunto de atos reiterados no sentido de regular a sexualidade, seguindo padrdes heterossexuais construidos
para simularem uma aparéncia de natureza” (Cf. VEIGA, Ana Maria; PEDRO, Joana Maria. Género. In:
COLLING, Ana Maria; TEDESCHI, Losandro Ant6nio (Org.). Dicionario critico de género. 2.ed., Dourados,
MS: Ed. Universidade Federal da Grande Dourados, 2019, p. 330-333, grifos das autoras).

%5 Segundo a historiadora cultural inglesa Tamsin Spargo (2017), a Performatividade trata-se de um termo
“derivado da teoria dos atos de fala do fildsofo briténico J. L. Austin, em que certos enunciados formais performam
uma ag&o e exercem poder vinculante. [...] O conceito foi adaptado por Judith Butler para descrever como o género
é produzido como efeito de um regime regulador que requer a repeticdo ritualizada de formas particulares de
comportamento” (Cf. SAPARGO, Tamsin. Foucault e a teoria queer: seguido de Agape e éxtase: orientagdes pos-
seculares. Trad. Heci Regina Candiani. — Belo Horizonte: Auténtica, 2017, p. 53).
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ilustraremos alguns dos tratamentos dados aos homens efeminados ao longo da narrativa,
espelhados na tradi¢do heteronormativa.

No segundo capitulo de Orgia, o narrador-personagem empreende a sua rotina de
circulacdes e contatos pela capital pernambucana, sendo a regido central da cidade o principal
territorio para a realizagdo das trocas entre os corpos locais e o estrangeiro. Na narrativa, alguns
espacos publicos ganham uma tonalidade er6tica a medida que a rede de socializagcdo da
subcultura homossexual vai transitando por esses lugares. Em uma dessas socializacdes, Lucio
Ginarte é seguido e conhece um admirador, chama-se Julio, “[um] rapaz negro [e que] [estuda]
para ter um pretexto de sair por algumas horas sem controle: em sua casa pensam que esta no
colégio. Além disso, ganha algum dinheiro” (CARELLA, 2011, p. 79) e o argentino constata
que “[todos] esses rapazes que, a estas horas, passeiam pelas ruas do centro, lancam méo do
mesmo ardil. Dispdem assim de uma liberdade que de outro modo néo teriam’ (Ibidem). Entre
as investidas do estudante e a recusa do estrangeiro, o jovem finda a conversa advertindo o
professor “que ndo va muito aquele lugar, onde juntam os efeminados mais notorios da cidade”
(Ibidem, p. 80).

Ao longo da obra, é possivel ver que o rechago aos individuos efeminados também fica
circunscrito através das delimitagdes territoriais entre os lugares da cidade permissiveis para
uma sociabilidade homoafetiva e erotica. A imposicdo desses limites se da, uma vez que o
transito desses corpos ambiguos por esses espacos atrairia o “estigma’” da homossexualidade,
inquietando e afastando alguns sujeitos circulantes que, porventura, exerciam o desejo e as
praticas homoeréticas de forma clandestina ou que, por alguma razao, nao se reconheciam como
homossexuais. Essa demarcacéo territorial é reforgada por Ldcio Ginarte, ao descrever no seu
registro diaristico a sua passagem pelo porto da cidade do Recife, guiado pelo seu amante King-

Kong, nela o narrador-personagem revela:

QUINTA-FEIRA — King-Kong me leva ao porto, onde a vida tem uma
intensidade sombria, muito mais variada do que a do centro. Na realidade,
poderia dizer-se que a cidade esta dividida em duas partes: a hetero [sic] e a
homossexual, o porto e o centro. Mostra-me os locais mais afamados onde se
danca e joga. Também ha um bairro de efeminados, perto da ponte giratdria,
como em Paris. Ele nunca esteve em Paris, mas conhece 0s costumes sexuais
de todo mundo (CARELLA, 2011, p. 115).

Outra forma de apresentar esses sujeitos efeminados em Orgia se da no ato de nomea-
los ou de adjetiva-los enfaticamente como tal e isso ocorre inimeras vezes ao longo da
narrativa, ficando explicito a medida que Lucio Ginarte avangava nas interagdes com esses

corpos masculinos dissidentes, em meio as suas vagueagdes pelas ruas, pelos becos escuros e
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pelas pontes da cidade e, posteriormente, registradas em seu diario intimo, como podem ser
vistos nos fragmentos da narrativa transcritos a seguir: “Serafim, [...] tenta parecer desdenhoso
e revela-se efeminado” (CARELLA, 2011, p. 112) ou “Joel [...][é] efeminado, mas ndo sabe
disto: € muito mocinho” (Ibidem, p. 112-113). A atribui¢do “mocinho”, apesar de trazer uma
imagem de certa jovialidade, remete a uma possivel delicadeza, ingenuidade e feminilidade,
caracteristicas que, de acordo com a norma, sdo socialmente esperadas e legitimadas para uma
“mocinha”, ou seja, alguém do sexo feminino. Da mesma forma que o “revela-se” e o “mas nao
sabe disto” podem ser lidos e compreendidos como uma possivel tentativa de dissimulag¢ao por
parte desses sujeitos ao serem ‘“obrigados” a disfarcar os trejeitos e comportamentos
normatizados como femininos.

Além disso, o narrador-personagem também registra a presenca desses cOrpos
efeminados a partir do tom pejorativo externado por outros personagens e exemplificados a
seguir: “[nd0] demora a aparecer um negro que me olha e logo comecga a urinar, fingindo
esconder-se. Ao terminar, senta-se perto de mim. [...] Fala com um comentario depreciativo
para os efeminados que o seguem e me seguem” (CARELLA, 2011, p. 97). Igualmente ocorre
quando Lucio Ginarte decide ir ao bar da galeria: “[ali] vejo Leonildo, um pedante critico de
arte e varios jovens efeminados. [Héctor] Toro>® faz uma piada desagradavel: pergunta a
Leonildo se hoje é o dia do frango® brasileiro. [...] A freguesia desta noite é desagradavel”
(Ibidem, p. 244). Apesar da énfase dada pelo argentino com a utilizacdo das expressdes
“comentario depreciativo” ou “piada desagraddvel” para com os sujeitos efeminados, nao
imp0e sobre ele uma conduta complacente, de defesa ou que legitime esses corpos dissidentes.
Pelo contrario, 0 estrangeiro é apenas tolerante, pois sempre que possivel ele se esquivava deles:
“— Na esquina do cinema S&o Luiz. Vejo um jovem entrar num bar. Tanto porque me interessa
como para fugir de um efeminado, entro” (Ibidem, p. 226).

Seria imprudente e, talvez, radical afirmarmos que Tulio Carella assumiu uma postura
hostil e preconceituosa na maneira com que retratou esses sujeitos efeminados ao longo da sua
narrativa. Entretanto, supomos e reconhecemos que, possivelmente, houve um espelhamento

de uma época nas descricOes e das acdes vividas pelo autor, materializado através da voz do

%6 Refere-se ao personagem Héctor Toro, “um argentino que instalou a primeira galeria de arte no Recife” e “[hd]
anos que vive no Brasil e ndo pensa em voltar & Argentina [...]. Est4 noivo de uma jovem endinheirada” (Cf.
CARELLA, 2011, p. 95-96).

57 Possui 0 mesmo sentido atribuido aos vocéabulos “bicha” e “viado” para referir-se pejorativamente aos
homossexuais masculinos e, em Recife, esse termo é popularmente utilizado com essa finalidade. No Jornal
Lampido da esquina, a reportagem “Vivencial Diversiones apresenta: frangos falando para o mundo”, de Jo&do
Silvério Trevisan (1979), em que se evidencia o emprego e funcdo deste vocabulo na capital pernambucana: “Ja
aprendi que no Recife ‘frango’ é um termo extremamente pejorativo para caracterizar uma bicha”. (Cf. Jornal
Lampido da esquina. Ano 2/N° 18 — Rio de Janeiro/Novembro, 1979, p. 15).
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seu narrador-personagem, cujos discursos, mentalidades e praticas que se voltavam para as
sexualidades dissidentes se pautavam em estigmas e preconceitos, revelando a face de uma
sociedade opressora, homofdbica® e validadora de uma hierarquia de género em que o
masculino € visto como o hegeménico e, nesse sentido, um homem se “assemelhar” a uma
mulher seria algo degradante, abjeto.

Outro signo vinculado as relagbes homoerdticas masculinas em Orgia serd o da
prostituicdo, pratica agenciada através de uma recompensa material formal ou informal pelos
“servigos” afetivos ou sexuais prestados entre os sujeitos desejantes. Ao longo da narrativa, é
possivel perceber em alguns momentos que esse “pagamento” pelos contatos intimos ocorre
voluntariamente pelo argentino, talvez por entender que essa préatica esteja subentendida,
fazendo parte da dindmica das interacdes homoeréticas como um embolso para demonstrar a
generosidade e satisfacdo ou por reconhecer a condi¢do paupérrima de alguns individuos com
que se relaciona intimamente. Em seu diério, Lucio Ginarte registra uma dessas situac@es de
“pago voluntario” com o seu amante Astrogildo, em que ele “[deita-se] e faz com que me deite
a seu lado. [...] Acaricia-me, apalpa-me, inflama-me. [...] — Quer tirar-me a roupa. Pois bem:
farei sua vontade e ficamos nus. — Na rua, dou-lhe uma nota. Fica me olhando” (CARELLA,
2011, p. 176). O dinheiro dado voluntariamente refere-se a essa relacdo subentendida de
gratificacdo pelas caricias trocadas, oferecendo ao outro homem um prazer material, além do
fisico.

Ademais, opondo-se a essa préatica anterior, Lucio Ginarte também ndo esconde em seus
escritos que ¢ “comum’” a solicitagdo de dinheiro ou presentes, em troca de momentos intimos
de caricias ou de sexo, propriamente dito, descortinando ao leitor a prostituicdo masculina,

através dos seus michés.

Lucio da-lhe uma nota, porque o rapaz tem graca e humildade para pedir,
mas ele ndo se afasta. Aqui, como em toda cidade, ha inumeraveis individuos
dispostos a exercer e gozar a prostituicAo masculina: poucas vezes as

%8 O italo-argentino Daniel Borrillo (2010) afirma que a “homofobia ¢ a atitude de hostilidade contra as/os
homossexuais; portanto homens e mulheres”. E acrescenta que do “mesmo modo que a xenofobia, o racismo ou o
antissemitismo, a homofobia é uma manifestagcdo arbitraria que consiste em designar o outro como contrario,
inferior ou anormal, por sua diferenca irredutivel, ele é posicionado a distancia, fora do universo comum dos
humanos. Crime abominavel, amor vergonhoso, gosto depravado, costume infame, paixdo ignominiosa, pecado
contra a natureza, vicio de Sodomia — outras tantas designacfes que, durante varios séculos, serviram para
qualificar o desejo e as relagdes sexuais ou afetivas entre pessoas do mesmo sexo. Confinado no papel do marginal
ou excéntrico, o homossexual é apontado pela norma social como bizarro, estranho ou extravagante. E no
pressuposto de que o mal vem sempre de fora, na Franca, a homossexualidade foi qualificada como ‘vicio italiano’
ou ‘vicio grego’, ou ainda ‘costume arabe’ ou ‘colonial’. A semelhanca do negro, do judeu ou de qualquer
estrangeiro, o homossexual ¢ sempre o outro, o diferente, aquele com quem ¢é impensavel qualquer identifica¢do”
(Cf. BORRILLO, Daniel. Homofobia: histdria e critica de um preconceito. Trad. Guilherme Jodo de Freitas
Teixeira. — Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2010, p. 13-14, grifos do autor).
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estatisticas levam em conta esse comércio, cujas cifras permanecem
desconhecidas (CARELLA, 2011, p. 46).

Os michés fazem parte desse jogo de caracterizagdo dos sujeitos permissivos a

interacdes sexuais masculinas e, segundo o antrop6logo argentino Néstor Osvaldo Perlongher
(1987), alguns “ficam se exibindo nos mictorios” (PERLONGHER, 1987a, p. 170-171) ou,

como sdo representados em Orgia, eles também podem ficar circulando pelas regides de maior

sociabilidade homoerotica, especificamente no centro da cidade, como uma forma de chamar a

atencdo e atrair possiveis clientes, disfarcados de “benfeitores”. Sobre o termo miché, Néstor

Perlongher (1987) também sinaliza que ele tem dois sentidos, um primeiro que:

alude ao ato mesmo de se prostituir, sejam quais forem 0s sujeitos desse
contrato. Assim, fazer miché é a expressao utilizada por quem se prostitui para
se referir ao ato proprio de prostituicdo. [J& uma] segunda acepcdo, 0 termo
miché é usado para denominar uma espécie sui generis de cultores da
prostituicdo: varGes geralmente jovens que se prostituem sem abdicar dos
prototipos gestuais e discursivos da masculinidade em sua apresentacdo
perante o cliente (PERLONGHER, 19874, p. 17, grifos do autor).

Em relacdo a prostituicdo masculina no Brasil, o historiador James N. Green (2019)

destacou a producdo académica do antropdlogo Sérgio José de Almeida Alves®, intitulada

Miché e que, em meados dos anos 70, ap0s realizar entrevistas com esses sujeitos, concluiu,

com duas excegdes, que:

nenhum deles considerava a si proprio um homossexual. Embora gostassem
do que faziam, ndo relacionavam suas atividades sexuais homoeroticas com
desejo ou identidade homossexual. Quase todos insistiam que eram motivados
pela necessidade financeira, embora uns poucos admitissem que teriam
transado com uma pessoa sem cobrar nada se a achassem atraente de algum
modo (GREEN, 2019, p. 418).

O contato de Lucio Ginarte com os michés da cidade e a descricdo das relagdes sutis

entre a atracdo fisica, o desejo sexual e a troca material se apresentam ao longo da obra através

de Astrogildo, um dos seus amantes, sendo visualizado no fragmento diaristico transcrito a

sequir:

— Astrogildo me segue. Eu havia marcado um encontro com ele e esquecido.
Conta-me que Basiliso convidou-o trés vezes para ir ao seu quarto, mas ele
recusou; [...] aos invertidos que o procuram, cobra 500 a 700 cruzeiros.
Comigo é diferente: somos amigos e sé quer 0 meu corpo. Abraga-me e goza
com luxo de detalhes. Depois descansa e finge dormir, do que me aproveito

59 Cf. ALVES, Sérgio José de Almeida. Miché. Dissertacdo (Mestrado) — Pontificia Universidade Catélica de Sao

Paulo, 1984.



56

para devolver-lhe a cortesia: ndo a recusa. Ao contrario, agradece-a
(CARELLA, 2011, p. 248).

Ha& um ténue mascaramento entre essas relagdes intimas desses corpos, uma vez que
elas sdo disfar¢adas por uma “amizade” ou “camaradagem” entre eles. O narrador-personagem
também realca nos seus registros que existe um solido imaginario e expectativas dos seus
amantes negros de que ele, enquanto estrangeiro e branco, seria um ser provido de muito
dinheiro, bens e capaz de suprir as necessidades deles sempre que fosse solicitado ou
conveniente. No fragmento apresentado a seguir é possivel perceber, além das trocas intimas,
um jogo de camaradagem, mas pautado numa expectativa em torno das possiveis ajudas

financeiras advindas do argentino.

Nesse momento, batem a porta e ele [Eduardo, o entregador de remédios em
domicilio] se assusta, voltando a cadeira. E Astrogildo. Digo-lhe que estou
ocupado, mas me chama a parte, no corredor, e me pede dinheiro para jogar
no bicho [...]. Vai embora. Eduardo volta a sua historia do colchdo fofo. Digo-
Ihe que hoje [14 de maio de 1960] é o dia do meu aniversario e, por isto, quer
festeja-lo a sua maneira. Convence-me com caricias suaves e peritas. [...]
Depois, pergunta-me se tenho dinheiro. N&o precisa, pois trabalha e ganha
bem, mas deve manter intactos os foros da virilidade. Quando Ihe dou uma
nota e digo-lhe que ndo tenho muito dinheiro, ele devolve com um sorriso de
companheirismo compassivo. Agora que conhece a casa voltar mais vezes. —
Depois da sesta procuro em vao minha lapiseira e até que nao a encontro penso
que Eduardo roubou-a (CARELLA, 2011, p. 180).

Neste cenério de trocas simbdlicas e materiais 0 miché (individuo) e sua michetagem
(atividade) também ilustram as mdultiplas faces do desejo homoerdtico, da mesma forma que as
relacdes que envolvem esses sujeitos que se prostituem e se valem das praticas homoafetivas e
sexuais para tal finalidade expdem as diversas subjetividades inscritas nesses corpos dissidentes
e que se acentuam através de estigmas em torno da sexualidade, do medo e da desconfianca,
além das desigualdades sociais e raciais que se acentuam. Notamos que cobrar pelas relacdes
intimas entre iguais seria, para além do beneficio material, uma forma de nédo atrair para si 0
estigma da homossexualidade®, por exemplo, uma vez que os atos estariam sendo motivados

apenas pelo interesse financeiro e ndo por desejar assumidamente outro homem. Na obra Abaixo

% No ensaio, fruto da comunicagéo intitulada “O miché é homossexual? Ou: a politica da identidade”, Néstor
Perlongher (1987), expde a dificuldade para se atribuir uma identidade sexual ao miché, pois segundo o
antrop6logo “nunca se sabe se o rapaz ¢ ou ndo homossexual, em que medida predomina exclusivamente o
interesse, ou intervém o ‘vicio’ ou o afeto” (PERLONGHER, 1987b, p. 68-69), além de ressaltar a demanda dos
“clientes” que, em sua maioria “procuram rapazes que Ndo sejam homossexuais” (Ibidem, p. 69, grifo do autor),
evidenciando o paradoxo de que “o miché caracterizar-se-ia [...] pelo fato de ser ‘tido como heterossexual’ [...]
ainda que sua pratica concreta, na instdncia da prostituicdo seja tecnicamente homossexual” (Ibidem). (Cf.
PERLONGHER, Néstor. O miché é homossexual? Ou: a politica da identidade. In: TRONCA, Italo A. (Org.)
Foucault vivo. — Campinas, SP: Pontes, 1987b, p. 67-79).
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do equador: culturas do desejo, homossexualidade masculina e comunidade gay no Brasil, o
seu autor, professor e antropélogo Richard Parker (2002), evidencia a prostituicdo masculina,

as negociacdes e praticas homoerdticas, enfatizando que o miché:

é uma espécie de jodo-ninguém: um jovem tipico dos setores inferiores da
sociedade brasileira, proveniente das classes populares e dos suburbios que
circundam grandes centros urbanos [...]. Embora o esteredtipo ndo seja, é
claro, inteiramente correto, e 0s michés possam muito bem ser provenientes
de uma variedade de meios sociais, dependendo de diversas circunstancias
especificas, 0 miché é, entretanto, de muitas formas, a encarnagdo do parceiro
sexual surpreendente que se pode encontrar inesperadamente na pegacao®:
pelas ruas (PARKER, 2002, p. 103, grifos nossos).

Em Orgia se ilustram algumas formas de sociabilidade homoerdética masculina em face
da busca obsessiva do narrador-personagem em realizar os seus desejos e obter prazer. Para ele,
construir relagdes pautadas nessas trocas fisicas e materiais seria a alternativa mais eficaz em
decorréncia das configuracfes da época em torno da subcultura homossexual e somadas as
caracteristicas que Ihe agucavam algum tipo de atragdo: homens negros, morenos ou mestigos,
mais jovens, rusticos e masculos. Entretanto, ao perfil desejado, para que a sua virilidade ndo
fosse questionada, as praticas homoeroticas s6 poderiam ocorrer no ambito da discri¢do e
clandestinidade, j& que muitos mantinham relacionamentos heterossexuais (noivos, casados,
por exemplo). Igualmente aos rapazes solteiros e mais pobres, que “deixavam claro que
preferiam transar com mulheres, e que pretendiam um dia se casar” (GREEN, 2019, p. 417),
reproduzindo o modelo heteronormativo de relacionamento socialmente aceitavel e que essas
praticas homoeroéticas sdo apenas motivadas “pela pobreza ou a promessa de obter dinheiro
facil em troca do corpo” (Ibidem, p. 418), usando a juventude e a masculinidade para atrair
outros homens (geralmente mais velhos) e, em troca, obter uma “ajuda” financeira.

Caminhando para o encerramento da representacdo desses corpos dissidentes, em
dialogo com Orgia, traremos um Gltimo aspecto atrelado ao exercicio de uma “vida dupla” que
alguns sujeitos assumem ao externar os seus desejos, bem como ao transitar por espagos®? cuja

sociabilidade homoerotica se faz possivel, coexistindo veladamente com os lugares regrados

61 Ressaltamos que essa expressio “pegacio” € culturalmente anacronica para a época em que Orgia foi escrita e
publicada, entretanto, entendemos que ela auxilia na compreensdo sobre como ocorriam algumas praticas sexuais
homoeroticas representadas ao longo da narrativa. J& sobre o vocabulo, os pesquisadores Thiago de Lima Oliveira
e Silvana de Souza Nascimento (2015), afirmam que “pegagdo ¢ um termo polissémico. Pode dizer muito e
simultaneamente nada. E, para todos os fins, um codigo. Pode-se chamar de pegacao qualquer relacdo de flerte,
paquera e namoro entre desconhecidos, como também se pode chamar assim o local em que essas relacfes
acontecem” (Cf. OLIVEIRA, Thiago de Lima; NASCIMENTO, Silvana de Souza. Corpo aberto, rua sem saida.
Cartografia da pegacdo em Jodo Pessoa. Sexualidad, Salud y Sociedad. Rio de Janeiro. 2015, n.19, p. 46).

62 A titulo de informagdo, destacamos que os aspectos relacionados aos espagos homoeréticos em didlogo com
Orgia serao explorados especificamente no Capitulo 111 deste trabalho.
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pelo dominio heterossexual hegeménico. O escritor e filésofo francés Didier Eribon (2008)
coloca que a cidade “¢ um mundo de estranhos” (ERIBON, 2008, p. 34), significando que as
pessoas ndo se conhecem intimamente e que nesse territdrio composto por pessoas alheias seria
possivel que os sujeitos homossexuais, ou como queiram se identificar, tenham a liberdade de
exercer assumidamente ou anonimamente 0s seus desejos e suas praticas afetivo-sexuais, sem
censuras. Nesse sentido da cumplicidade, James Green (2019) afirma que, para varios jovens
que “fugiram do controle e condenagao da familia [...] € de uma cidade pequena em busca do
anonimato das metropoles, a amizade baseada numa identidade compartilhada e em
experiéncias erdticas similares propiciou lagos mais fortes que os sanguineos” (GREEN, 2019,
p. 44-45).

Para os que precisam permanecer em espagos repressivos, essa complexa “vida dupla”
pauta-se na tensdo de circular entre duas culturas sociais e sexuais distintas: a primeira,
socialmente aceita e legitimada por ser regida aos moldes da heterossexualidade, ja a segunda,
a homossexualidade, sendo fortemente marginalizada por ser dissidente a norma, existindo de
forma (semi)clandestina. Para muitos, recorrer a essa dualidade identitaria é a inica forma, por
exemplo, de manter uma relagdo proxima com a familia, como também uma alternativa para
permanecer com os privilégios que um corpo heterossexual pode usufruir, além de evitar a
possibilidade de sofrer, corriqueiramente, violéncias fisicas e morais por “estampar” a sua
dissidéncia. Transitoriamente, alguns sujeitos com uma “vida dupla” podem “escapar” do
trabalho, da escola ou até mesmo da propria casa, para ter contatos homoerdticos clandestinos
e anénimos em diversos lugares, desde uma rua ou praca pouco iluminada a um banheiro
publico ou pensdo barata pelo centro da cidade.

Claramente na obra podemos reconhecer que Lucio Ginarte executa clandestinamente
uma “vida dupla”, pois ele circula por lugares “afamados” em que a ocorréncia de praticas
homoerdticas acontece com certa cumplicidade dos participantes, andnimos, assegurando 0
transito dos mais variados tipos de individuos e suas respectivas identidades pelo submundo da
capital pernambucana, territorios que sao ressignificados com o signo do erético e possibilitam
0 contato com o outro, com o igual. O filésofo Didier Eribon (2008) também chama a atencgéo
acerca da existéncia simultanea desses dois “mundos” (o heterossexual e o homossexual),
possibilitando aos sujeitos que neles transitam duas ou mais formas para circular pelos espacos

sociais. Segundo ele:

[a] cidade, como escrevia o socidlogo Robert Park, em 1916, faz coexistir “um
mosaico de pequenos mundos sociais”. E esse encaixamento de mundos
sociais oferece aos individuos a possibilidade de pertencer a varios universos
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ao mesmo tempo e de ter por conseguinte varias identidades sociais, com
frequéncia [sic], nitidamente separadas umas das outras: profissional, étnica
ou religiosa, sexual... por conseguinte, um homossexual pode participar do
“mundo gay” sem perder seu lugar no mundo heterossexual: ele tera, entdo,
duas (ou vérias) identidades; uma, ligada a sua insercdo profissional (ou sua
origem étnica) e outra, ligada ao tempo de lazer; uma identidade para o dia e
outra para a noite e os fins de semana (o que, com freqliéncia [sic], engendrou
a tensdo inerente as dificuldades da “dupla vida”, mas também permitiu que
muitos homossexuais resistissem a opressdo e a marginalizacdo) (ERIBON,
2008, p. 41, grifos do autor).

Em Orgia, o narrador-personagem transita por esses universos sociais como duas
personas distintas. Durante o dia, ele é um profissional dedicado e comprometido com o oficio
da docéncia, circulando por espagos em que a sua sexualidade ndo € posta em evidéncia,
questionada, mesmo que, no intimo, seus olhos e sentidos estejam agugados para “cagar®®” ou
realizar alguma aventura homoerotica. J&, durante a noite, ele é um vadio que, embriagado pela
solitude e excitacdo, perambula pelas ruas, pontes e banheiros publicos, em busca de prazeres
para 0 seu corpo.

A errancia pela cidade, conduzida pelo sentimento de soliddo, € a maneira encontrada
por Lucio Ginarte para driblar o estigma da sua identidade afetivo-sexual, que passou a destoar
das aceitas pela sociedade convencional. A sua “vida dupla” pode ser visualizada e comparada

a partir dos fragmentos transcritos a seguir:

De agora em diante, Llcio entrega-se a rotina. Todos os dias repete certos
atos: prepara as aulas que, em sua opinido, devem ser obras teatrais em
miniatura, alternando o cémico com o sério para nao se tornarem monotonas;
escreve cartas. Diante do edificio dos Correios um grupo de meninos vende
canetas esferogréficas, papel e envelopes, cadernetas e cadernos. Almocar,
dormir a sesta, ir a Escola. Encontra-se com Adriano®, Hermindo e Josué,
gue dao aulas, pois pertencem a mesma escola. S0 encontros rapidos,
breves, que fazem Lucio sentir ainda mais a soliddo (CARELLA, 2011, p.
73).

Opondo-se ao fragmento anterior, apresentamos a seguir, a outra persona do narrador-
personagem, sendo que ambas ilustram bem a “dualidade” de identidades assumidas pelo

argentino, enquanto transita por diversos espacos da cidade e interage com as distintas pessoas

que circulam neles.

83 Segundo 0 “Vocabulario de giria homossexual”, proposto pelo professor e pesquisador José Fabio Barbosa, o
termo “Cagar” significa “Procurar um parceiro sexual para relacdo sexual, aproveitar todas as oportunidades
potenciais dos individuos que passam; [...] olha com desejo um parceiro sexual em potencial, ou a uma outra
pessoa para uma possivel relagdo sexual” (Cf. SILVA, José Fabio Barbosa da. Homossexualismo em Sao Paulo:
estudo de um grupo minoritario. S0 Paulo, 1960. In: GREEN, James N.; TRINDADE, Ronaldo (Org.)
Homosexualismo em S&o Paulo e outros escritos. S&o Paulo: UNESP, 2005).

64 Esse nome corresponde a ficcionalizagdo de Ariano Suassuna em Orgia.
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Voltam ao centro, sentam-se no Deserto. O Alemao est4 com varios amigos e
finge ndo ver Lucio, que vai ao mictdrio, onde um jovem mulato exibe o
membro duro, dizendo-lhe algumas palavras que néo entende. Ao sair, entra
um terceiro que se esfrega nele. Relagdes espermaticas, pensa Lucio. [...] Sdo
oito, uma espécie de meia-noite portenha. Nao ha muito por onde andar, mas
é sempre detido por individuos que ndo tém escripulos em pedir-lhe cigarros
como meio de entabular conversa. Um mulato procura excita-lo de onde esta,
do ponto de 6nibus, apalpando o sexo. Um negro tenta leva-lo, e como Lucio
recusa ele se afasta e fica a conversar com outro, apontando o estrangeiro.
Um loiro aparece e desaparece diante dos olhos e Lucio compreende que é
timido. [...] Descobre alarmado que essas perseguicfes o agradam. Voltou-
Ihe uma espécie de loucura erética que o assaltou em sua adolescéncia e
juventude (CARELLA, 2011, p. 84-85).

Transitar por uma “vida dupla” exige dos sujeitos uma maior atengao as dissimulacdes
praticadas simultaneamente, ja que cada territério se configura de uma forma e, a depender do
que ¢ desejado, o comportamento se altera rigorosamente. Vale ressaltar que, para os homens
que exercem uma performatividade masculina, o transito entre o universo homoerotico e a vida
heterossexual ndo exigira deles a realizagdo de mudancas bruscas no comportamento.

Em arremate, para bem compreender a exegese de Orgia e pensar na circulacdo dos
corpos, se fez necessario conhecer e problematizar as diversas subjetividades que abarcam os
corpos dissidentes homoeroticos, desde a abjecdo atribuida ao sujeito efeminado, as complexas
relacdes de trocas fisicas e materiais sob o angulo da prostituicdo masculina e do miché, além
da pratica de uma “vida dupla” e a circulagdo clandestina desses sujeitos por alguns espagos.
Por fim, reconhecendo que as tensdes ndo se findam por aqui acerca dos corpos dissidentes e
percebendo que o aspecto racial na obra Orgia é importante e ndo pode ser tangenciado,
tracaremos a seguir algumas considerac@es sobre os corpos exoticos, representados pelos
sujeitos negros inscritos na narrativa de Tulio Carella, sob a 6tica do seu narrador-personagem

estrangeiro.

32 CORPOS EXOTICOS: CONSIDERACOES A RESPEITO DO OLHAR
ESTRANGEIRO SOBRE O HOMEM NEGRO EM ORGIA

O avido aterra em Porto Alegre. Lucio passeia pelo aeroporto. [...] No
entanto, quando chega a uma das portas, recebe o impacto da terra
estrangeira. Grandes armazéns cinzentos, desproporcionais; caminhdes e
automoveis cobertos de poeira vermelha; e varios homens de cor vestidos com
fardas desbotadas e rotas. [...] Seu humor mudou. Reconforta-o o sol forte
que ilumina as portas. A terra e 0s morenos que viu dao-lhe a sensacéo de ja
estar em outro pais (CARELLA, 2011, p. 38).
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O fragmento transcrito acima corresponde a primeira aparicdo em Orgia do olhar
estrangeiro do narrador-personagem, sob uma perspectiva racial, em solo brasileiro. Em seu
deslocamento, Lucio Ginarte realizou uma escala em Porto Alegre e, no préprio aeroporto o
argentino percebeu visualmente e sensorialmente que “[estd] s6 num pais que n&o é o seu, um
pais que tem outra lingua, outros costumes, outra raca, outra cultura” (CARELLA, 2011, p.
43). Em seu itinerario, seguiu para Sdo Paulo e em uma curta estada na cidade visitou o seu
amigo italiano Faenza® e empreendeu tanto acompanhado pelo amigo, quanto sozinho,
algumas caminhadas pelo centro, ensaiando um hébito que se tornaria frequente em sua nova
morada, na capital pernambucana.

Em sua rota para o Nordeste, devido as condi¢bes climéticas, Lucio é obrigado a
pernoitar em Salvador e ap6s “um tempo impossivel de ser medido” (CARELLA, 2011, p. 53)
chega a Recife, sendo nas terras nordestinas que algumas questdes raciais e principalmente o
corpo masculino negro assumirdo um papel essencial nas experiéncias do estrangeiro ao longo
da obra.

A identificacdo racial dos sujeitos desse novo territério experimentado pelo argentino
vai emergindo em Orgia através das expressdes homens de cor, morenos, mulatos e negros,
somadas a visualizacdo das posicOes e fungdes sociais exercidas por eles. Posteriormente, tais
demarcagdes postas na narrativa vao sendo realcadas e se fundem ao jogo homoerotico entre o
narrador-personagem em contato com homens considerados “inferiores”. Na historia, Lucio
Ginarte enfatiza que ha “operarios, mulatos, carregadores, negros, mal-vestidos [sic], descalcos
que me [lhe] inspiram desejo e sou [€é] desejado por eles” (CARELLA, 2011, p. 230) ¢ serd a
partir desse interesse mutuo que se desenhardo as trocas e tensdes entre o branco estrangeiro e
o negro “marginalizado”. Todavia foi em Salvador, ao ingressar no hotel, que o portefio, ao
preencher uma ficha com seus dados pessoais, para além das limitagdes com a lingua
portuguesa, estranhou a pergunta e a relevancia atribuida no formulario sobre a “cor da pele”

dos hospedes, conforme consta no fragmento transcrito a seguir:

Cor. Que significa?

- Cor, a cor — dizem-lhe.

Mas continua sem entender. O empregado toca no proprio rosto.
- O rosto? Se tenho cicatrizes?

- N&o, senhor.

65 Segundo Alvaro Machado (nota de rodapé ne. 7, p. 38), este nome ficticio corresponde ao cineasta, roteirista e
diretor de teatro italiano Alberto d’ Aversa (1920-1969), que ap6s trabalhar em esttdios de cinema de Roma, fixou-
se em Buenos Aires, tendo Tulio Carella como corroteirista do seu filme de estreia na Argentina, Mi divina Pobreza
(1951). Em 1957 transferiu-se para o Brasil e em S&o Paulo trabalhou como professor na Escola de Arte Dramatica
(EAD) da Universidade de S&o Paulo (USP), além disso, dirigiu pecas para o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC),
elaborou roteiros de cinemas e foi colunista para o Jornal Diario de S. Paulo.
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E como néo se atreve a ser mais explicito, demoram um bom tempo, até que
Lucio tem a intuicdo: cor, cor da pele, se sou branco ou preto ou meio branco
ou meio preto. Sente uma espécie de indignacdo. E se fosse negro? Estaria
proibido de hospedar-se nesse hotel? Nao aprofunda suas investigagdes nesse
sentido (CARELLA, 2011, p. 50-51).

Esse estranhamento e a curta reflexao feita pelo hdspede estrangeiro ja sinaliza o quanto
a “cor da pele” serd determinante para as posi¢oes sociais das pessoas neste pais, como também
se trata de um marcador para as interdi¢cdes ou o “livre acesso” delas em determinando espagos,
oportunidades e direitos. Ja instalado na capital pernambucana e iniciados os trabalhos como
docente no curso de Teatro, Lucio Ginarte percebeu que entre “0s alunos ndo ha nenhum negro”
(CARELLA, 2011, p. 79), logo uma nova pergunta com teor racial e as suas implicacdes no
cenario local substitui a anterior e constantemente (res)surge em seus soliloquios, diante dos
corpos locais: “Que é um negro?” (Ibidem)®. Essa questio evidencia que o argentino se vé
diante do Outro e que, em meio aos seus itinerarios profissionais e pessoais nessa regido ainda
desconhecida, o negro passa a exercer o papel desse Outro ao interiorizar e assumir a condicdo
de “estranho” em meio a hegemonia branca, socioculturalmente imposta e tida como ideal.

O fascinio pelo Outro, caracterizado pelo corpo negro, instigard em Lucio Ginarte uma
curiosidade, um desejo profundo em conhecé-lo, mas, conforme o critico literario Edward Said
(2007) sinaliza no prefacio da 3?2 edi¢cdo da obra Orientalismo: o Oriente como invencéo do

Ocidente, ha uma diferenca entre:

um conhecimento de outros povos e outras eras que resulta da compreensao,
da compaixao, do estudo e da analise cuidadosos no interesse deles mesmos
e, de outro lado, conhecimento — se é que se trata de conhecimento —
integrado a uma campanha abrangente de auto-afirmacéo [sic], beligerancia e
guerra declarada. Existe, afinal, uma profunda diferenca entre o desejo de
compreender por razdes de coexisténcia e de alargamento de horizontes, e o
desejo de conhecimento por razes de controle e dominagdo externa (SAID,
2007, p. 11).

Em Orgia, mesmo o negro sendo representado sob o ponto de vista do estrangeiro que
exerce o papel de narrador-personagem principal em dialogo com a propria condigéo e vivéncia
do seu autor, é possivel perceber que o desejo externado por Tulio Carella (e Lucio Ginarte)
centra-se em conhecer o pais que Ihe recebe, aproximando-se do povo, das suas particularidades
e em contato com os diferentes habitos, formas de se relacionar e histérias das pessoas, sem
impor um olhar ou vontade de dominar e explorar esse Outro. Ademais, é neste novo territério,

zona de contato com o Outro, que o estrangeiro faz comparagdes, como: “[penso] que pelas

% O referido questionamento também aparecera em Orgia nas paginas: 81, 98, 145 e 183,
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veias dos negros ndo corre sangue, mas luz do sol, a substancia vital dos tropicos alegres,
cantantes e tragicos” (CARELLA, 2011, p. 105) e aproximacdes entre continentes ao enfatizar
que o Brasil é “a Africa na América; Amerafrica ou Afro-América” (Ibidem, p. 293),
possibilitando dialogos histdricos e culturais entre eles, além da época retratada que, a titulo de
contextualizacdo, j& abrigava grandes lutas e processos de descolonizacdo no continente
africano, além da crescente formacdo de movimentos sociais e politicos afro-americanos
relacionados ao orgulho negro.

Ainda no que diz respeito a construcdo da representacdo do negro, o autor, através do
seu narrador-personagem recorre por vezes a uma perspectiva quase mitica para retratar estes
individuos de cor, principalmente ao declarar que os “deuses negros vao apoderando-se de mim
[dele]” (CARELLA, 2011, p. 177) ou quando opta por explorar o peso das desigualdades sociais
gue marcam esse grupo marginalizado, evidenciando detalhes da exploracéo sofrida por eles,
expondo o0 que esta diante dos seus olhos, ao ver, por exemplo, “um pobre negro descalgo”
(Ibidem, p. 178) e externando que ninguém “parece pensar neles; as coisas sdo assim e assim
haverao de continuar” (Ibidem, p. 174). Além disso, a narrativa reproduz em algumas passagens
0s estigmas atribuidos as pessoas negras, tidas como subalternas, alimentando um imaginario
forjado pela animalizagdo: “— Mando engraxar os sapatos. Nelson [0 engraxate bestial (Ibidem,
p. 89)], com roupa nova, de mau gosto, perdeu a animalidade que o fazia atraente” (Ibidem, p.
274), como também a vasta erotizacdo em decorréncia da hipersexualiza¢do®’ dos seus corpos:
“[vejo] King-Kong passar: seu grande pénis balanca dentro da cal¢a, como um péndulo ao ritmo
do passo” (Ibidem, p. 201).

Sobre os sujeitos subalternizados, acolhemos as reflexdes propostas pela tedrica Gayatri
Chakravorty Spivak (2010) ao considerar que o termo subalterno refere-se ao sujeito cuja voz
ndo pode ser ouvida e nesse sentido representa “as camadas mais baixas da sociedade
constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da representacdo politica e
legal, da possibilidade de se tornarem membros plenos no estrato social dominante” (SPIVAK,
2010, p. 12). Sabemos que historicamente 0os mais vulneraveis na sociedade brasileira sdo 0s
negros e os pobres em geral, ao incluirmos os homossexuais a esse grupo, faz-se faz necessario
recorrer a intersec¢do com 0s signos de raca e classe social, pois ao longo da histéria nacional

os registros policiais e as informacBes postas na literatura médico-legal sobre a

7 Compreendemos a hipersexualizagio como um fendmeno que se apoia em esteredtipos de carater sexual, como
também através da excessiva utilizacdo de estratégias centradas no corpo masculino ou feminino a fim de seduzir.
Além disso, a definicdo e valoracdo de uma pessoa apenas pela genitalidade e o seu comportamento sexual, exclui
as demais caracteristicas do individuo, reduzindo-lhe a um objeto sexual. (Cf. Richard-Bessette, Sylvie.
Hypersexualisation, em: Léxique sur les différences sexuelles, le féminisme et la sexualité. 2006, tradu¢do nossa).
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homossexualidade sdo majoritariamente entre os pobres e negros. Notadamente isso reflete o

pensamento hegemonico da época ao associar a homossexualidade, enquanto “doenga” e

“perversdo sexual”, a algo caracteristico ou préprio dos descendentes de africanos no Brasil.
De maneira ingénua e até contraditoria®® ao que esté posto diante dos seus olhos, Lucio

Ginarte em um dos registros no seu diario vai afirmar que:

- Néo, aqui ndo ha discriminacédo racial. No entanto, ha algum vestigio de
preconceito com o negro. Ndo compreendem que sem o negro o Brasil se
enfraqueceria e sua civilizagdo seria completamente diferente. [...] A
preocupac¢do do sangue limpo é uma das tantas vaidades, um complexo de
superioridade que serve de lenitivo ao homem oco. Uma coisa é certa: mais
claros, mais escuros, brancos, negros, mesti¢cos, morenos ou louros tém algo
que 0s caracteriza e 0s situa no espaco e no tempo: sdo brasileiros
(CARELLA, 2011, p. 169, grifo do autor).

O fragmento transcrito anteriormente é reflexo da ampla difusdo do mito de que o Brasil
foi ou ainda é um pais marcado pela democracia racial®, entretanto, essa fabulagio na maioria
das vezes é utilizada para mascarar ou minimizar o racismo e a discriminacgdo enraizados na
sociedade brasileira, principalmente nos grupos mais abastados, inclusive sendo propagado

(des)veladamente até os dias de hoje. O sociologo pernambucano Gilberto Freyre (1990-1987)

% Realgamos que a questio referente a desigualdade social e, sobretudo, racial ilustrada pelo autor através do seu
narrador-personagem em contato com corpos negros no Brasil suscitaria uma analise bem mais aprofundada,
demandando outros olhares e servindo de sugestdo para que esta tematica sirva de desenvolvimento para pesquisas
futuras. Entretanto, mesmo que de maneira sucinta, vale a pena destacar que esse olhar ingénuo ou até mesmo
contraditorio de Tulio Carella (e Licio Ginarte) esta enraizado em aspectos e percepgdes socioculturais da
Argentina, lugar de origem do professor estrangeiro e onde ele foi socializado até a idade adulta. Sabemos que 0s
argentinos convivem e disseminam uma ideia errdnea acerca da inexisténcia de negros no pais, escancarando um
racismo explicito por parte da sua sociedade que, historicamente construiu esse mito através de uma elite branca,
em sua maioria formada por imigrantes europeus, defensores das suas matrizes culturais (lingua, religido, artes,
entre outros aspectos) e dispostos a desconstruir ou “apagar” tudo que estivesse relacionado aos negros ¢ indigenas
locais. Muitos historiadores associam que esse “branqueamento populacional” argentino ocorreu através das
relagdes inter-raciais, culminando no processo de miscigenagdo, mas que também aconteceu em decorréncia das
epidemias de cdlera (1861) e febre amarela (1871) que assolaram o pais no século X1X, provocando uma grande
mortandade dos mais pobres, entre eles os afro-argentinos. Além do mais, somam-se a esses acontecimentos as
guerras da Independéncia, as civis e 0 ataque contra o Paraguai, ja que nestas batalhas os negros eram enviados as
frentes de combate como “buchas de canhao”.

69 Segundo o historiador James N. Green (2019) o “debate sobre o Brasil ser ou ndio uma democracia racial tem
uma longa histéria que remonta aos anos 30. A classica obra de Gilberto Freyre, Casa grande e senzala (1933),
questiona as nocdes da elite dominante sobre a inferioridade dos afro-brasileiros e das pessoas descendentes de
misturas raciais. Freyre afirmou que o legado dos padrdes coloniais de miscigenagdo gerou uma tolerancia social
entre os descendentes de africanos, portugueses e indios que era bastante diversa das formas de discriminacéo que
ele observou ao estudar nos Estados Unidos nos anos 10 e 30. Freyre também insistiu que a sensualidade,
licenciosidade e promiscuidade dos colonos portugueses que levaram a ligagdes sexuais com as mulheres africanas
e indias estabeleceram os moldes dos elementos libertinos da cultura brasileira contemporanea. Ao fundir a
tolerancia racial e a licenciosidade sexual, ele delineou a estrutura da maior parte das suposi¢cbes comumente
aceitas no Brasil sobre as atitudes locais em relacéo a raga e ao sexo. Desde 0s anos 60, estudiosos teceram criticas
meticulosas a nocGes de Freyre sobre a propensao dos brasileiros para a tolerancia racial, embora suas teorias sobre
a permissividade sexual tenham gerado muito menos questionamentos” (GREEN, James N. Além do carnaval: a
homossexualidade masculina no Brasil do século XX. 2019, p. 55, grifos do autor).
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em sua obra Casa-grande & senzala (1933) defende que o Brasil moderno forjou-se mediante
a mistura e sintese das racas e culturas africanas, indigenas e europeias, visdo que na época
encontrou muita resisténcia por parte dos oriundos das classes médias e altas, além dos
defensores da eugenia e da superioridade das influéncias europeias no pais, contudo o seu
grandioso estudo historico e socioldgico trouxe a luz discussdes sobre as riquezas e herancgas
socioculturais brasileiras.

A miscigenacdo e a atracdo do autor e do narrador-personagem de Orgia por essa
mistura de racas também est& presente ao longo da narrativa e para o jornalista Jodo Silvério
Trevisan (2000) esse aspecto ndo passou despercebido, pois ainda no segundo capitulo™ do seu

classico Devassos no paraiso essa questdo foi evocada, ao afirmar que:

Carella [Lucio Ginarte] esta fascinado também pelos negros-loiros, tipicos do
Nordeste brasileiro e ali chamados de sararas, que tém a mesma compleicao
fisica e tracos dos negros, exceto que suas peles séo claras e os cabelos loiros,
gracas a anomalia congénita caracterizada por auséncia de pigmentacdo
(TREVISAN, 2000, p. 76-77, grifos do autor).

O narrador-personagem demonstra um fascinio exacerbado pelas pessoas do sexo
masculino e “como entre os passaros, o macho ¢ o mais atraente” (CARELLA, 2011, p. 296),
a atracdo, sobretudo pelos homens negros e mesticos perpassa por todos os capitulos da
narrativa. Ja no final do livro, Lacio Ginarte traz em um dos seus Ultimos registros diaristicos
consideracdes sobre a sua pulsdo afetiva e sexual por esse pluralismo étnico nordestino,

direcionando-a especificamente aos sujeitos de pele negra, pois segundo o estrangeiro, eles:

tém cranios espelhantes, cor de aco lustroso, sdo lascivos e cruéis porque o
clima é um filtro de amor e os torna vitimas. O ar afrodisiaco que chega do
mar faz com que fiquem ternos e sanguinarios. Ar espléndido para as
glandulas sexuais. [E acrescenta: 0s] negros constituem para mim uma
inesgotavel fonte de assombro. Ter um por perto me produz uma espécie de
felicidade, e no momento nada mais peco (CARELLA, 2011, p. 296 e 298).
Em meio ao desejo revelado em seus diarios, algumas vezes o argentino ressalta uma
das constituigdes subjetivas impostas ao diferente, especialmente ao homem negro e pobre: a
animalizacdo. Trata-se de uma caracterizacdo remanescente do periodo escravocrata e que, até
os dias de hoje, ainda encontra-se insistentemente enraizada na construcdo dos esteredtipos
desses sujeitos de cor. Em Orgia, 0 ato de animalizar o corpo negro vai desde a comiseragdo

das agruras deles com a de um cédo sarnento que amargamente perambula e é ignorado pelas

70 0 segundo capitulo de Devassos no paraiso, escrito por Jodo Silvério Trevisan, possui oito paginas dedicadas a
Orgia e as vivéncias de Tulio Carella durante a sua estada no Brasil. O mesmo intitula-se “Vénus deitada, Urano
nas esquinas” cuja frase foi extraida da narrativa diaristica do argentino. (Cf. CARELLA, 2011, p. 89).
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pessoas nas ruas do centro da cidade, até alguns registros elogiosos e de identificacdo, conforme

pode ser visto no trecho transcrito a seguir:

— O calor ndo os resseca, ao contrario: torna-os mais doces, mais faceis.
Alguns negros tém o ar de cisnes e usam seus farrapos com uma majestade
indescritivel. O prazer da cor me domina. Ha tantos tons de marrom! Sempre
constituem uma surpresa. Vejo rostos da cor de &mbar que comunicam uma
alegria inexplicavel. Agora é que estou comecando a sentir a cor e
compreendo que para muitos estes negros sejam tao desejaveis como mulheres
ou talvez mais (CARELLA, 2011, p. 186, grifo do autor).

Entretanto, diante das desigualdades sociais sob o prisma racial, Lucio Ginarte soma ao
deslumbramento e desejo pelos homens negros o seu senso analitico e critico sobre essa
problemadtica no territério brasileiro, uma vez que essa disparidade de classes e fungdes sociais
encontra-se inclusive marcada nas vestes (ou na auséncia delas) dos sujeitos que circulavam
pela cidade, conforme foi realcado pelo argentino em alguns momentos do livro e

exemplificado no fragmento extraido do seu diario e reproduzido abaixo:

- Saio a rua. Vejo um rapaz com chinelos. Aqui ha os que usam sapatos, 0s
que andam descalgos e os que usam chinelos. Os dois Ultimos tipos sdo, quase
sempre, gente de cor escura, pobres, jornaleiros, carregadores, ambulantes:
compartilham de um destino infra-humano que beira o destino animal
(CARELLA, 2011, p. 201).

No bojo das subjetividades direcionadas a representacdo do corpo negro, além da ja
mencionada animalizacdo ha também a hipersexualizacdo que, notadamente, fazem parte das
diversas formas para caracteriza-los e que sao fortemente (re)produzidas na literatura canénica
brasileira, principalmente por terem sido construidas a partir de pontos de vista dominantes e
de uma estética elaborada por escritores brancos, elitistas e eurocentrados. Tais intelectuais
seguiram evidenciando e valorando estereotipos especificos para o0s(as) personagens
negros(as), quando visiveis nas obras, como sujeitos submissos, servis, infantilizados,
incapazes ou desqualificados, como também associados aos estigmas da perversdo,
malandragem, bebedeira ou de inclinagdo para outros vicios, feiticarias, violéncias e maldades
diversas. Em Orgia, ha também uma sutil aproximacdo dos tracos fisicos e movimentos
executados pelos corpos negros andnimos e conhecidos pelo estrangeiro a medida que eles vao
aparecendo e transitando pelos espagos da cidade, desfilando uma possivel sensualidade

“animalesca”. Nesse sentido, Lucio Ginarte acrescenta que:

[estes] rostos barbaros, tdo parecidos uns aos outros, até que um raio de luz os
diferencia. Caminham com passo leve, como se fossem felinos. Vo todos
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sorridentes sob uma falsa seriedade. O caminhar neles é como uma danga. A
seriedade, uma méscara da timidez (CARELLA, 2011, p. 109).

Lembremos que essa exética’* animalizagio também foi aplicada a um dos principais
amantes do narrador-personagem, através da reproducdo de uma das passagens do seu diario,

essa caracterizacdo pode ser conferida abaixo:

Ao sair do Deserto vejo um tipo herctleo, com corpo de centauro, isto é, com
torax largo. E alto, louro, meio amulatado, de cabelo crespo e queixo
poderoso: um cabra’. [...] O homem estd manuseando 0 sexo como se 0
acariciasse para consola-lo de alguma perda. [...] Praticou o halterofilismo e
adquiriu um corpo que é considerado perfeito entre os entendidos. Devido a
isto, a sua estatura e a sua forga, o apelidaram de King-Kong (CARELLA,
2011, p. 115, grifo nosso).

E interessante enfatizar que a alcunha dada ao homem que mais despertou sensagoes
afetivas e prazerosas a Lucio Ginarte faz uma referéncia ao classico cinematografico norte-
americano King Kong (1933), cujo personagem principal que nomeia o filme é um ficticio
gorila gigante. No entanto, a associacdo entre a imponéncia do animal fantasioso e as
caracteristicas fisicas do mulato descritas pelo narrador-personagem ampliam o imaginério de
animalizacdo dos sujeitos de cor, mesmo ela trazendo um status ilusorio de rei. Ademais, outra
constatacdo acerca desse apelido versa sobre a possibilidade de uma traducdo em portugués
para “King Kong” (Rei Kong) e, ao considerarmos uma versdo como “Rei do Congo”, tal
suposicao nos transportaria para Africa, um continente reduzido, no imaginario Ocidental, aos
seus safaris, animais selvagens e contemporaneamente a “miséria”, mas que foi uma regido
fortemente saqueada e explorada por “civiliza¢des brancas” que se beneficiaram durante
séculos com a aniquilacao de reinos, o rapto de pessoas e a apropriacdo das riquezas.

Caminhando para uma perspectiva de hipersexualizacdo tracada sobre a tez de ébano
dos nativos, o narrador-personagem ressalta que a “palavra negro adquiriu, com o tempo, uma
carga [conotacéo] erdtica que eles nem sequer imaginam” (CARELLA, 2011, p. 102) e justifica
a sua “obsessdo” pela palavra e, concretamente pelos sujeitos de cor ao dizer que se repete
“constantemente ¢ porque sinto-a [sente-a] como uma nota musical, um som arrulhador, algo
envolvente” (Ibidem). Vale ressaltar que esse envolvimento obsessivo em torno do negro
também pode ser notado ao longo da narrativa devido a uma erotizacdo inscrita nos corpos

negros masculinos e cunhado, majoritariamente, através da supervalorizacdo do 6rgédo genital.

"1 partimos de uma das acepgdes atribuidas ao termo exético(a) que pode adjetivar algo ou alguém como esquisito,
excéntrico, extravagante ou, informalmente, real¢car que nao foi bem-acabado ou realizado; malfeito, desajeitado.
2 Em seu didrio, Lucio Ginarte expde que os louros de cabelos crespos sdo chamados de cabras, inclusive podendo
ter feicBes africanas. (Cf. CARELLA, 2011, p. 102).
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Narrando as suas experiéncias, Lucio Ginarte resgata o falo, cujo simbolismo esteve presente
na cultura greco-romana e, ao relembrar a antiga inscrigdo latina achada nos relevos falicos do
bairro prostibular de Pompéia: Hic habitat felicitas’®, o estrangeiro constata que a lembranca
dessa frase e do simbolismo trata-se de uma armadilha ou ressignificagéo, pois paraele “O Aqui
reside a felicidade nédo é um lugar geografico, mas anatémico, e se refere ao pénis” (Ibidem,
p. 75).

Nesse sentido, em Orgia, 0 pénis assume uma posicdo de destaque, porém a sua
centralizacdo reforca o esteredtipo distorcido de uma sexualidade afro-americana negra que sé
pode ser validada se os sujeitos forem superdotados, fortes, carregados de volupia e de vigor
sexual, desconsiderando outras caracteristicas fisicas e virtudes. A seguir, através da transcricao
de um fragmento do diario de Lucio Ginarte, representaremos essa hipersexualizacdo imposta

aos homens de cor, centralizada no pénis.

[O] negro é dono de um fisico espléndido. Além disto, exibe um pénis de
dimensdes muito grandes. Em muitas circunstancias toda a sexualidade acaba
por concentrar-se nesse simbolo da masculinidade. Inumeréveis individuos
ficam orgulhosos por possuir um membro descomunal, como se 0 amor e 0
prazer dependessem do tamanho deles. Gozam produzindo dor na introdugéo,
gozam com 0s ais, com 0s gemidos afogados ou as contorcdes silenciosas que
indicam o sofrimento do passivo. O tamanho, embora seja um detalhe
delicioso em muitas ocasides, ndo desempenha um papel importante no jogo
amoroso. Ndo ha davida, no entanto, de que em todos os tempos o pénis de
proporcOes exageradas estimula a imaginag&o. [...] “Quanto maior o tamanho,
maior o prazer”, diz a crenca popular (CARELLA, 2011, p. 221).

Atribui-se a0 homem negro caracteristicas centrais que se traduzem na presenca ou
suposicdo de um pénis de grandes proporcdes, além da demonstracdo de excessiva poténcia
sexual que os tornaria muito mais viris e atrativos que os homens brancos, passando a ser
desejados pelas mulheres e também por outros homens com afei¢cdes homoeréticas. A principio,
essa caracterizacdo pode conferir certo status para o homem de cor, principalmente por
estarmos em uma sociedade regida aos moldes de uma cultura falocéntrica’, machista e

patriarcal que exige também dos sujeitos masculinos uma validacdo sexual para serem

73 O historiador e arqueélogo brasileiro Pedro Paulo Abreu Funari (2003) destaca que o termo “felicitas” deve ser
entendido em um contexto apotropaico, ou seja, como uma busca pela protecdo. Ele acrescenta que o relevo félico
presente na inscri¢ao em Pompéia ndo sé buscava afastar o “mal olhado”, mas também atrair sorte e felicidade, ja
que a imagem falica representava a fertilidade e fortuna. (Cf. FUNARI, Pedro Paulo Abreu. Falos e representagdes
sexuais: representa¢es romanas para além da “natureza”. In: FUNARI, P. P. A. et al. (Orgs.). Amor, desejo e
poder na Antigiidade: relagdes de género e representacdes do feminino. Campinas: Editora da Unicamp, 2003).
4 Em linhas gerais, a cultura falocéntrica centra-se na hierarquizagdo dos homens como sendo superiores as
mulheres, partindo de uma légica binéria e desigual do género que estabelece uma assimetria socio-politica e
cultural entre os individuos. Além disso, o préprio termo revela essa tendéncia simbélica de colocar o falo (que
pode ser usado como sindnimo de pénis) no centro das discussdes psicanaliticas em torno da constituicdo subjetiva
dos sujeitos.
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considerados “machos”, mas esse processo cruel de redu¢do dos corpos masculinos negros a
genitalia escancara a mera objetificacdo sexual atribuida a eles, retirando também deles a
legitimidade de possuir e acessar sentimentos ou rela¢des pautados pelos afetos. Em Orgia, esse
reducionismo se cumpre, pois, como o préprio Lucio Ginarte realca, esses “morenos se sentem
orgulhosos por darem aos brancos o que tém de melhor. O melhor: seu pénis” (p. CARELLA,
2011, 154).

O professor Leandro Soares da Silva (2015) afirma que “Carella [e Ginarte] nao foge
[fogem] de uma visdo exotica e sexualizada do pais, como ele genuinamente parece evitar. Sua
questdo tdo reiterada, ‘o que ¢ um negro?’, encontra resposta no fascinio pelo corpo negro
masculino” (SILVA, 2015, p. 123) ¢ mesmo o autor-narrador-personagem reconhecendo na
obra que “a resposta @ minha [sua] pergunta ¢ inefavel” (CARELLA, 2011, p. 235), o pénis,
com as suas diversas nomenclaturas, acaba sendo a melhor coisa que o negro tem e pode
“presentear” ao branco, ja que esta “nagdo de morenos, negros, sararas ¢ mesticos tem-lhe
basicamente a oferecer nada além de seus corpos” (SILVA, 2015, p. 123).

Diante da sua condicdo de estrangeiro, o argentino também assume uma postura
veladamente civilizatoria ao exercer a funcdo de professor que ministra aulas e apresenta
(ensina) diariamente os contetdos (conhecimentos) aos seus alunos, ostentando vaidosamente
que “uma breve nota de jornal comenta a qualidade das minhas [suas] aulas” (CARELLA, 2011,
p. 144), da mesma forma que, ao admirar o aspecto inculto dos moradores locais, demonstra
certa preocupagdo com “a falta de etiqueta dos negros, de alguns negros” (Ibidem, p. 136)
procurando em seus contatos “semear, orientar, inculcar alguma ideia que frutifique com o
tempo” (Ibidem, p. 175) nestes corpos “ignorantes”.

Essa constatacdo de uma postura transitoria “civilizadora” e ténue do autor-narrador-

personagem estrangeiro é complementada por Leandro Soares Silva (2015), ao dizer que:

Carella/Ginarte deixa-se dissolver em solo brasileiro, ainda que jamais
abandone a referéncia de sua patria, que aqui funciona como a civilizagéo
letrada que vem fundar, nesta “Africa ocidental”, exiguos alicerces que, de
fato, sdo apenas simbolos de uma superioridade precaria: modos de etiqueta,
leituras literérias, roupas e sapatos de outra qualidade (SILVA, 2015, p. 124-
125).

Dando continuidade, é inegavel que se costura no imaginario do leitor de Orgia a
presungdo de uma narrativa falica, j& que o pénis € acentuado ao longo das inimeras paginas,
nomeado e descrito de diversas formas. Tal destaque ocorre desde a admiragdo, os togues,
comparacOes e manejos até a sua atribuicdo como o elemento essencial para a completude dos

seus desejos, inclusive em momentos de desinteresse ou impossibilidade do narrador-
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personagem. Essa Ultima possibilidade pode ser vista no diario de Ginarte quando ele registra
a presenca de um “porteiro, um negro de bigodinho, [...] que urina contra a luz para
impressionar-me [lhe] com sua gigantesca pica, mas fujo” (CARELLA, 2011, p. 233). Nesse
sentido de admirac&o pelo corpo negro masculino inculto e a reducéo dele ao seu 6rgdo sexual
faz com que o estrangeiro assuma uma pratica fetichista e colonizadora, pois, para o professor

Leandro Soares Silva (2015), o fetiche declarado pela cor negra:

atica [o argentino] diariamente a carne, leva-o a uma busca impressionante,
de tdo obsessiva, por novos homens com quem se deitar. Sua versdo do
colonialismo (na verdade, seu dom civilizatério) é dar a esses homens a
contraparte fetichista, isto é, dar aos negros rudes o refinamento simbélico de
sua brancura (SILVA, 2015, p. 132).

Em “Qual é a identidade do homem negro?” o antropélogo Osmundo Pinho (2004)
tracou algumas reflexdes sobre as identidades de homens negros, mediadas por sua experiéncia
pessoal como homem negro que transita por varios espacos da nossa sociedade racista e sexista.
Sobre o corpo negro e as inscri¢des e subjetividades impostas a ele, o0 pesquisador de Estudos

Afro-Brasileiros destaca que:

[ser] negro é ser o corpo negro, que emergiu simbolicamente na histéria como
0 corpo para o outro, 0 branco dominante. Assim, o corpo negro masculino é
fundamentalmente corpo-para-o-trabalho e corpo sexuado. Estd, desse modo,
decomposto ou fragmentado em partes: a pele; as marcas corporais da raca
(cabelo, feigdes, odores); os musculos ou forga fisica; o sexo, genitalizado
dimorficamente como o pénis, simbolo falocratico do plus de sensualidade
gue 0 negro representaria e que, ironicamente, significa sua reconducéo ao
reino dos fetiches animados pelo olhar branco (PINHO, 2004, p. 67, grifos do
autor).

Nessa logica, reforcamos que o corpo masculino visivel em Orgia tem cor e esse aspecto
ndo pode ser ignorado, visto que o negro esta impossibilitado de se disfarcar ou esconder as
marcas da sua diferenciacdo, principalmente aos olhos do homem branco e estrangeiro. Tal
percepc¢do se legitima com a afirmacdo do psiquiatra e filosofo negro Frantz Fanon (2008) ao
dizer que “[ndo] sou escravo da ‘idéia’ [sic] que os outros fazem de mim, mas da minha
apari¢ao” (FANON, 2008, p. 108) e que se soma com a dura constatagdo de que “[o] negro, em
determinados momentos, fica [esta] enclausurado no préprio corpo” (Ibidem, p. 186). A vista
disso, a obra de Tulio Carella ndo supera essa perspectiva subjetiva e imagética imposta aos
negros e mulatos, haja vista que ele recorre aos estereGtipos amplamente utilizados e

“cristalizados” sobre a presenca do corpo negro, passando por percepg¢des miticas, de
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desigualdade e miserabilidade até a animalizag&o e hipersexualizacdo desses sujeitos de cor que
ao longo da narrativa cobicam o corpo branco do estrangeiro.
Arrematando este aspecto na narrativa, citamos novamente o classico Devassos no

paraiso, em que o escritor Jodo Silvério Trevisan (2000) enfatiza que:

[os] homens, sobretudo negros e mulatos, perseguem-no e tentam rocar em
seu corpo, cobicosos. A principio ele sente medo. Percebe que os olhares o
desnudam. Tem a imediata sensagéo de ser o forasteiro que chega a Sodoma
e é solicitado por seus habitantes. Mas ndo se julga exatamente o Anjo
Mensageiro da Biblia, no episodio de Lot. Ao contrario, Carella [e Lucio] é
[sdo] um forasteiro que quer romper sua casca € se entregar aos encantos da

Sodoma tropical (TREVISAN, 2000, p. 76).
No intento de ampliar as chaves de leituras e possibilidades de compreensdes de Orgia
e dos seus corpos homoeroticos em transito pela narrativa, consideraremos a seguir uma
dimensdo espacial da entrega do narrador-personagem, alter ego do autor, na “Sodoma tropical”
em didlogo com o seu desnudar intimo e por espagos homoeroticos ocultos descritos na obra,
descortinando para os leitores a “guetizagdo” de alguns territorios da sociedade, em virtude da
repressdo e do controle dos individuos dissidentes que ousavam dar vazdo aos seus desejos
de(s)viados, transgredindo as regras socioculturalmente impostas no periodo representado e
desestabilizando, mesmo que ficcionalmente, a ldgica heteronormativa que controla(va) as

formas de ser e de se relacionar entre 0s sujeitos.
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4 ORGIA E SEUS ESPACOS HOMOEROTICOS OCULTOS

Hay, tal vez, un serafin

de ojos alados, duefio

de altissima [sic] oracion,

que contempla mi soledad

en las calles de Recife.

Y, espantado, clama

por mi futuro, que diariamente
disminuye, si no es

en las eternas filas.

Me parece haberlo visto

— quien esta seguro del recuerdo
¢cuando se trata de un serafin [sic]? —,
visto y escuchado:

sus voces rojas y doradas

resuenan en el alba (CARELLA, 1965, p. 50)7.

41  RUAS, PONTES E BANHEIROS EM ORGIA: A CARTOGRAFIA DA CIDADE DO
RECIFE SOB A PERSPECTIVA DO DESEJO HOMOEROTICO

Ao passar pela rua da Imperatriz, um oficial dos fuzileiros navais se coloca de
tal maneira que minha mé&o roca o seu pénis quando passo. — O que me atrai
no Recife é a atmosfera moral, ou melhor, imoral (CARELLA, 2011, p. 168).

Socialmente a cidade constitui-se como um agrupamento urbano em que os cidad&os,
individuos que habitam nessa localizacdo, exercem distintos comportamentos e a¢6es regidos
por regulamentacdes sociais que passam a ordenar a vida de toda a comunidade. Cabe ressaltar
que além do estilo de vida dos seus citadinos, das relagdes sociais e ambientais, a urbe também
se caracteriza e organiza através de aspectos ligados & urbanizagdo, as atividades econdmicas,
politicas e culturais. Ademais, a pesquisadora Lucia Leitdo Santos (1998) afirma que, ao longo
do tempo, a cidade vem sendo um espaco de trocas, porém nao somente do ponto de vista
econdmico, “mas sim, no sentido do encontro da diversidade, da interagcdo na diferenca, do
encontro com o oposto, da consciéncia de si [...], a partir do encontro com o outro” (SANTOS,
1998, p 41).

Serd neste cenario de contatos e trocas mutuas que a cidade do Recife vai se revelando

em Orgia. Isso se dara também atraves da erotizacdo de alguns espacos, resultante de uma rede

S Ha, talvez, um serafim / de olhos alados, dono / de altissima orag#o, /que contempla minha soliddo / nas ruas do
Recife. / E, espantado, clamo / por meu futuro, que diariamente / diminui, se ndo / nas eternas filas. / Me parece
té-lo visto / — quem esta seguro da lembranca / quando se trata de um serafim? —, / visto e escutado: / suas vozes
vermelhas e douradas / ressoam ao amanecer (CARELLA, Tulio. SOLEDAD. In: . Roteiro Recifense. 1965,
p. 50, traducdo nossa).
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de sociabilidade “criada” pela subcultura homoerotica, na medida em que alguns sujeitos levam
uma “vida dupla” (heterossexual e homossexual, por exemplo), cuja face social se entrecruza
com as acdes clandestinas, mediadas por relacdes de prostituicdo, michetagem e de encontros
fugazes em zonas publicas como ruas, becos, parques, bares, mictdrios, pontes, etc. Sobre essa
sociabilidade entre individuos integrando-se aos espacos do centro da cidade, o narrador-

personagem relata que quando:

[caminha] pela rua 1° de Margo até o rio. V& que alguém o segue. E um
estudante que se aproxima e lhe pede um cigarro. Lucio da-lhe o cigarro e se
afasta. Mas apenas caminhou por alguns metros quando é detido por um
negro, que lhe fala e Ihe mostra um lugar aonde quer leva-lo. Separa-se do
negro, que é repreendido pelo jovem estudante. Discutem violentamente por
causa da presa, para decidir quem ficara com ela. Lucio vai até a avenida
Martins de Barros e senta-se no parapeito de cimento. Essa é a ponte
Mauricio de Nassau, com lindas estatuas da cor de ferrugem em cada
extremidade. E um bom lugar: daqui vé-se o rio, ou talvez seja o mar, barcos,
botes silenciosos. Mais além, uma zona iluminada e de muito movimento. O
estudante volta, mas ndo ousa em falar-lhe. Em troca, outro rapaz lhe pede
fogo para o cigarro. E mais tarde, outro (CARELLA, 2011, p. 68-69).
Neste universo de intimidade com a terra estrangeira e com outros corpos, 0 argentino
vai descortinando uma cidade oculta, até entdo “invisivel” aos olhos dos leitores e daqueles que
ndo mergulhavam nos guetos homoeroticos ou na subcultura homossexual do Recife do inicio
da década de 1960. Na mesma intensidade em que a capital pernambucana vai sendo descrita
por outra perspectiva, pagina a pagina o novo “eu” do narrador-personagem, alter ego do autor,
ganha forca e forma a medida que ele se questiona e se permite mergulhar nesta nova cidade.
Na fusédo entre os espacos e as sensacOes, o inquieto professor se deixa seduzir, embriagando-
se pelos tons das figuras nativas, ansiando-as e se colocando, essencialmente, como um objeto
principal de contemplacéo e de desejo em meio as suas vagueagdes pelo centro do Recife, cujo
combustivel é a possibilidade de ser cobicado, seguido e, por vezes, tocado.
Segundo o historiador francés Michel de Certeau (2009), € nos espagos “invisiveis” que
existe a possibilidade de encontrar “os praticantes ordinarios da cidade” (CERTEAU, 2009, p.
171). Por esse angulo é possivel estabelecer na obra em estudo um olhar mais apurado sobre o
submundo homoerdtico recifense, compreendendo que ele se liga veladamente aos meandros
da vida cotidiana na cidade, além da visualizacdo e descri¢do dos seus ousados frequentadores,
tidos como “indecentes”, por “driblarem” a moralidade vigente da época. Pela 6tica de Lucio
Ginarte, a narrativa revela e mapeia o Recife sob a perspectiva do desejo sexual masculino,
cujos lugares ocultos e entregues ao ermo sdo mascarados pela noite e afastados das opressoes

da normatividade afetivo-sexual. O narrador-personagem, em sua constante errancia, busca
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entender e realizar os seus desejos homoero6ticos em consonancia com as suas experiéncias
socioculturais temporéarias enquanto estrangeiro em solo pernambucano.

Nesse sentido, faz-se necessario ressaltar que o experienciar a cidade ndo € igual para
todos os sujeitos, pois cada caminhante, com 0s seus propositos, escolhas, desejos, itinerarios
e passos, estabelece a sua maneira de conhecer e sentir a localidade, percorrendo os bairros, as
ruas, esquinas, becos e pontes. Em Orgia, o argentino encontra uma cidade disponivel para
satisfazer as suas vontades homoeroticas e, mesmo com alguns receios e interrogagdes, vai
cedendo e moldando as suas experiéncias e vivéncias as proprias necessidades afetivas e
sexuais. Sao os contatos mutuos, as “bolina¢des” rapidas, o gozo facil ou até mesmo uma
relacdo sexual efémera as principais estratégias encontradas por ele para penetrar neste novo
territério e aliviar as angustias provocadas pela soliddo, decorrente da auséncia de afetos,
amizades sélidas e da distancia do seu pais de origem.

A cartografia do Recife sob a perspectiva do desejo homoeroético vai se desenhando na
obra através dos bairros da Boa Vista, Santo Amaro, Santo Antdnio, Sdo José e do Recife,
popularmente conhecido como “Recife Antigo”, por abrigar o cenario historico-geografico
mais antigo da cidade. Tais bairros constituem a regido central e possuem um fluxo massivo de
pessoas durante todo o dia, em consequéncia da diversa e popular zona comercial, espacgos
administrativos, culturais e de cunho religioso, tendo em vista as inimeras Igrejas Catélicas
espalhadas por toda a area®. Ja no periodo da noite, com esses estabelecimentos
majoritariamente fechados, tais bairros passam a ter uma reducéo significativa da circulacéo de
pessoas, com o funcionamento de alguns territérios e lugares voltados a boemia, a
marginalidade e a prostituicdo. Transformando-se em zonas convidativas para o transito de
individuos que buscavam discretamente por encontros e os prazeres do sexo.

Sabemos que uma das marcas mais visiveis da prostituicdo é a sua predominancia em
territorios centrais das grandes metropoles. Nesse sentido, a zona de meretricio, michetagem e
de “comércio” do corpo também ocorre com certa frequéncia no centro do Recife e, conforme
destacou o psicélogo social Epitacio Nunes de Souza Neto (2009), essa area central

transformou-se em um reduto para tais praticas, identificando que:

76 Destacam-se nesta atmosfera “sagrada” da regido central do Recife seis templos catélicos, sdo eles: a Igreja
Madre de Deus, a Capela da Ordem Terceira de S&o Francisco (conhecida também como a Capela Dourada), a
Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos do Recife, a Basilica de Nossa Senhora da Penha, a Igreja
de Santa Tereza D’Avila da Ordem Terceira do Carmo e a Igreja de Nossa Senhora do Carmo. Além disso, é
importante ressaltar a Sinagoga Kahal-Zur Israel, fundada no inicio do século XVII e reconhecida como a mais
antiga Sinagoga das Ameéricas.
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[no] bairro de Santo Antonio [sic], por exemplo, especificamente na Rua da
Concordia, era visivel a frequéncia de trés subcategorias distintas: garotos de
programa ou michés, circulando préximos ao antigo fliperama, localizado em
frente a Praca Joaquim Nabuco; As prostitutas, fazendo ponto em frente ao ja
extinto Cinema Moderno, na Rua da Palma e na Rua Nova; e por fim, as
travestis que batalhavam entre o trecho da Rua Marqués do Herval e Rua
Tobias Barreto, se estendendo pela Rua Floriano Peixoto e redondezas da Casa
da Cultura (SOUZA NETO, 2009, p. 14-15, grifo nosso).

Ainda neste panorama cartogréafico, o narrador-personagem conduz o leitor pelos bairros
centrais do Recife, percorrendo ruas que se entrelagam em um itinerério er6tico e auxiliam na
“demarcacdo” de um perimetro especifico de circulacdo para as conquistas e, por vezes,
propicios para a realizacdo das praticas homoerdticas. Dentro desta delimitacdo geogréafica, os
cendarios sociopolitico e cultural da cidade mesclam-se com as paisagens naturais,
arquitetbnicas e urbanisticas da época na “Veneza americana”. Lucio Ginarte evidencia a
presenca de lugares publicos e empreendimentos comerciais que passam a servir como pontos
de encontros entre iguais, 0s desejantes. Tais ruas, pracas e estabelecimentos durante o dia
servem de vias de acesso e espacos para as tratativas comerciais, somadas as atividades do
cotidiano, mas ao cair da noite e nas suas longas madrugadas esses territrios um tanto escusos,
passam a ganhar uma tonalidade erdtica.

Na sequéncia (pagina a seguir), apresentamos a ilustracdo de um mapa do centro da
cidade do Recife, cuja delimitacdo abrange os bairros da Boa Vista, Santo Anténio, S&o José e
Recife “Antigo”, identificados por seus respectivos nomes e cores distintas, além dos
marcadores indicando as avenidas, ruas, pragas, parque, pontes, cais e alguns estabelecimentos
reconhecidos como as principais areas de circulacéo e territorializacdo do narrador-personagem

de Orgia, sob a perspectiva do desejo homoerético:
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Mapa 1 — Viséo panoramica da regido central da cidade do Recife, Pernambuco, Brasil. Sob o recorte dos
bairros da Boa Vista, Santo Antonio, Sdo José e Recife “Antigo”.
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Fonte: O autor (2021)
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Deparamo-nos ao longo da narrativa com espagos que também adquirem uma “dupla
finalidade” em consonancia com os horarios e os desejos dos seus respectivos frequentadores,
pois alguns, sobretudo os homens, também assumiam uma “vida dupla”, identidade ou
personalidade em decorréncia das suas buscas, interesses e da vontade, mesmo que fugaz, de
realizar os seus desejos homoeréticos apartados dos possiveis olhares condenatérios da
vizinhanca nos bairros de origem ou de morada, evitando chamar a atencédo e estabelecendo
certo distanciamento do ambiente familiar, profissional e religioso, pois esses lugares também
exercem um papel fundamental na manutengéo e controle da norma afetiva e sexual vigente, a
heterossexual.

Ao longo da narrativa, o narrador-personagem apresenta rotineiros trajetos pelo centro
da cidade, distribuidos em itinerarios pelo bairro da Boa Vista através da Avenida Conde da
Boa Vista, dos variados comércios e vendas da Rua Sete de Setembro (lugar onde Lucio Ginarte
fixou moradia), Rua do Riachuelo, Rua Imperatriz Tereza Cristina, seguida pela Praga Maciel
Pinheiro e a Rua do Hospicio com o Teatro do Parque. Além das caminhadas pela Rua da
Saudade, Rua da Unido, pelo Parque Treze de Maio (fronteira entre o bairro Boa Vista e 0 bairro
de Santo Amaro) e pela Rua da Aurora, com seus casarios margeando a esquerda do Rio
Capibaribe, o seu mangue e as pontes (Princesa ou Santa Isabel, Duarte Coelho, Boa Vista ou
“Ponte de Ferro” ¢ a Ponte Velha). E também na famosa Rua da Aurora que se localizam o
Cinema Sao Luiz e o Cais (rua) Dr. José Mariano, pontos de assidua frequéncia do argentino.

As quatro pontes presentes na Rua da Aurora e que cortam o rio tambem ligam o bairro
da Boa Vista ao bairro de Santo Antdnio, suas balaustradas também servem de reduto para que
0 narrador-personagem possa “pousar’”’ durante as longas caminhadas noturnas e nelas, alem de
descansar, se exibe como se estivesse a mostra em uma “televitrina”, exposto aos olhos dos
outros, visando ser “paquerado” e conquistado enquanto contempla as pontes, vistas como obras
de arte da engenharia e o colorido das luzes espelhadas no curso das aguas do Rio Capibaribe.
Ademais, em Orgia, as pontes sdo utilizadas como um “refigio” para estabelecer conversas e
empreender contatos mais intimos entre o professor e 0s outros homens que também vagueavam
a noite pelo centro, sendo estes encontros frequentemente descritos nos diarios do argentino,
exemplificado no fragmento transcrito a seguir: “[apoiados] na balaustrada do rio conversamos.
Ele se aproveita de que ja seja noite para estender a méo e acariciar-me” (CARELLA, 2011, p.
236).

As pontes também sdo passarelas para que o estrangeiro amplie os seus trajetos pela
regido central da “Veneza americana”, seguindo suas rotas pelo bairro de Santo Antonio através

da Avenida Guararapes, Rua do Sol, circulando pela Praga Joaquim Nabuco ou Praca da
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Independéncia (popularmente conhecida como “Praca do Diério”), caminhando pela Rua Nova,
Rua Duque de Caxias, Praca Dezessete, Rua 1° de Margo, Avenida Martins de Barros, além da
Rua do Imperador Pedro Il até chegar a Praca da Republica e ao entdo centenario Teatro Santa
Isabel, possuidor de uma arquitetura neoclassica da primeira metade do século XIX. Sobre este
edificio, o professor argentino constata que para “uma cidade de provincia é um luxo”
(CARELLA, 2011, 65), apurando “uma falsa atmosfera senhorial, uma imitagdo de luxo”
(Ibidem).

O bairro de Séo José também faz parte dos itinerarios errantes de Lucio Ginarte, ele 0
penetra através da Rua da Concérdia, localizacdo que segundo o engraxate Walfrido também
abrigava “casas para homens” (CARELLA, 2011, 109), pensdes cujos espacos eram propicios
para a prostituicdo e os encontros discretos entre iguais. Da mesma forma que, durante o dia,
este mesmo bairro vai abrigar a assidua presenca do estrangeiro na Avenida Dantas Barreto e
no Mercado de S&o Joseé, em decorréncia do fascinio dele pelo comércio local, os tabuleiros
peculiares dos vendedores ambulantes, além da massiva circulacdo de pessoas € 0S seus
burburinhos, somados a diversidade de figuras masculinas que atraiam a atencao e despertavam
o0 desejo do argentino, que findava a sua rota, acompanhado ou ndo por um nativo, no Cais de
Santa Rita.

J& no bairro do Recife “Antigo”, os percursos do caminhante se davam através da
“Antiga” Ponte Giratoria e das Pontes Mauricio de Nassau e Buarque de Macedo, culminando
pelo Cais do Apolo ou na zona portuéria da cidade. Este territorio mais afastado fazia parte das
rotineiras perambulag¢des do estrangeiro, inclusive descritas em seu diario: “- Passeio matinal
pelo porto: marinheiros, fuzileiros, vagabundos, trabalhadores, navios atracados, lanchas que
se afastam para o recife original da cidade” (CARELLA, 2011, p. 102). Do mesmo modo que
essa regido também fazia parte dos trajetos de Lucio Ginarte durante as suas flanagens noturnas,
localidade favorével para flertar com outros homens e, por vezes, discretamente se deleitar com

as “bolinag¢des” e as trocas de caricias mais intimas.

SABADO - [..] Eis Porfirio, um rapaz sélido, moreno, largo, de feicdes
irregulares mas [sic] agradaveis. H4 uma simpatia reciproca que se traduz na
manipulacdo costumeira dos 6rgdos genitais. Caminhamos para uma rua
escura, mas me propde ir para tras de uma ponte: na zona portuaria ha lugares
propicios e solitarios (CARELLA, 2011, p. 104).

A regido central do Recife é composta por diversos estabelecimentos comerciais,
edificios religiosos catdlicos, além dos imponentes e importantes edificios historicos que séo

utilizados tanto pela administragdo publica e por institui¢des de ensino, quanto para compor 0
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circuito cultural e turistico da cidade. Os pedestres que transitam durante o dia por essas areas
compartilham as cal¢adas com os variados tabuleiros dos vendedores ambulantes, os bancos
dos engraxates e os mendigos. No centro ha variadas pracas, cinemas, teatros, galerias de arte,
bares e botecos, possibilitando a coexisténcia dos universos artisticos, intelectuais, boémios e
“marginais” em um mesmo territério. Da mesma maneira que, nesta localizacdo, também
existem varios casarios, sobrados e prédios domiciliares que abrigam os moradores dos
respectivos bairros, bem como os hotéis e as pousadas que acolhem os visitantes da cidade,
além das pensdes populares que albergam os diversos sujeitos ou servem de “esconderijo” para
0S encontros amorosos, a pratica discreta da prostitui¢do e até a “camuflagem” de agdes
dissidentes, como as relagbes homoerdticas.

Sobre essas pensdes, o historiador Sandro José da Silva (2011) acrescenta que:

[elas] se localizavam, em sua maioria, no Bairro do Recife, hoje conhecido
como Recife Antigo. Sobretudo proximo ao porto, havia uma espécie de
“regido moral” em que conviviam moradores e trabalhadores daquele local,
bonecas, prostitutas, os seus clientes, meninos de rua, ladrdes, policiais,
traficantes, malandros e boémios. Essas pensfes, em sua maioria, eram locais
compostos por quartos minusculos, em condi¢Bes precarias, escuros e sujos
(SILVA, 2011, p. 104 - 105).

Nos registros diaristicos de Lucio Ginarte, os itinerarios pelos bairros que compdem o
centro do Recife alternavam-se e misturavam-se com as sensacdes de tristeza e melancolia em
decorréncia do estado de solidao vivido pelo argentino, somados ao prazer de se sentir desejado,
desejar outros homens e da possibilidade de concretizar, mesmo que efemeramente, o0 contato
com iguais. No fragmento transcrito a seguir, o narrador-personagem, além de revelar um dos
seus espacos preferidos de reflgio no centro da cidade, também descreve um pouco sobre as
movimentacdes, 0s gestos e codigos empreendidos no jogo de seducdo entre homens em meio

as vagueacdes notivagas.

A soliddo comeca a pesar-lhe. Sai para a cidade, senta-se no peitoril do cais,
perto das estatuas vermelhas. Luzes verdes, azuis e coloridas se refletem na
adgua mansa. Passam algumas mogas rumo ao porto. Nao tardam em aparecer
aqueles que desejam o estrangeiro. [...] Lucio observa as manobras dos
jovens que o assediam. Passam, voltam a passar, olham-no de frente ou de
lado, tocam no sexo, num oferecimento mudo, ou metem as maos nos bolsos
para que as calcas fiquem mais apertadas e possam mostrar melhor a bunda
(CARELLA, 2011, p. 73-74).

Neste contexto de erotizacdo dos locais publicos e das evidéncias de um jogo de
movimentos e cddigos para dar vazdo a uma sexualidade reprimida por parte dos seus

transeuntes, o filésofo francés Didier Eribon (2008), sob a Idgica foucaultiana das interdigdes
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sexuais, vai afirmar que “o espago publico ¢ heterossexual e os homossexuais sdo relegados no
espago da sua vida privada” (ERIBON, 2008, p. 127). Por esse angulo, compreendemos que

este lugar privado refere-se aos “armarios’’”

e os “pordes” intimos de cada ser “desviante” da
norma, recintos subjetivamente opressivos e institucionalizados por uma sociedade
heteronormativa e dominante, como os Unicos lugares possiveis para as manifestacdes dos
individuos homossexuais ou de praticas transgressoras frente as regras sociais. Em Orgia, 0
narrador-personagem, alter ego do autor, rompe as paredes do ambiente privado, mesmo que
clandestinamente, para deixar emergir os seus desejos homoeréticos, da mesma forma que
apresenta algumas das demarcagdes geograficas e imaginarias dos territorios “afamados” e
acessiveis para a realizacdo dos encontros entre sujeitos dissidentes.

Sdo esses lugares marginalizados ou clandestinos, que, dentro da cidade, permitem a
ocorréncia de praticas afetivo-sexuais transgressivas para a época e que, na mesma proporcao,
com certa cumplicidade, asseguram o anonimato e a circulacdo dos mais variados sujeitos e
suas respectivas identidades pelo submundo homoerdtico recifense, cujos espacos vao ser
ressignificados para permitir o flerte e o contato corporal com agueles que partilham do mesmo
interesse. Entretanto, & importante destacar que os encontros descritos por Lucio Ginarte ao
longo da narrativa se davam majoritariamente entre homens negros, que ndo se consideravam
homossexuais e performavam uma masculinidade convencionalmente aceita, sendo individuos
rudes, “machos”, “pais de familia”, trabalhadores bracais, marinheiros (além de outros
fardados), michés e biscates de pouca instrucéo, evidenciando também na obra quais corpos
despertavam no estrangeiro a excitacao e o desejo homoerdtico, conforme pode ser ilustrado no

fragmento transcrito a seguir:

[cada] vez que Lucio sai, pde-se em movimento uma multiddo de pederastas
gue o segue: jovens, velhos, homens maduros e adolescentes. Entre eles ha
estudantes, pais de familia, maridos, artistas, operarios, vagabundos, talvez
ladrBes. Como conhecer suas vidas? Um encontro na rua é apenas o leve
atrito de dois trajes. Nao ha nenhuma profundidade. Necessitam de um corpo
semelhante, ainda que o neguem, o dissimulem, ou pe¢cam dinheiro para
justificar o desejo. O sexo é como um alcaloide para eles. Ao desejo fisico
acrescentam-se muitos elementos. De alguma maneira consideram o
estrangeiro como a um deus ao qual se chegam sem temor ou vergonha; um
deus tangivel que lhes pode dar um momento de prazer e um pouco de

7 A teorica norte-americana Eve Kosofsky Sedgwick, em seu artigo “Epistemology of the Closet” (1993),
traduzido para o portugués como “A epistemologia do armario” (2007), propde uma reflexdo sobre o “armario”
como um dispositivo de regulacdo da vida de gays e lésbicas que concerne, também, aos heterossexuais e seus
privilégios de visibilidade e hegemonia de valores. Ela afirma que “o armario” marcou a vida dos homossexuais
no ultimo século e que ele “é a estrutura definidora da opressdo gay no século XX” (Cf. SEDGWICK, 2007, p. 26,
grifo nosso).
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dinheiro. E sentem-se poderosos, pois dobraram o deus. Lucio sorri,
reconciliado com tudo o que estda ocorrendo. Como ndo quer desviar sua
atencdo do trabalho e da vida anota nas Ultimas paginas do seu diario a lista
de pessoas que vai conhecendo. A lista, com o tempo, cresce de maneira
alarmante e lisonjeira. Retoma o caderno e continua escrevendo (CARELLA,
2011, p. 128).

Em virtude da existéncia de regras socioculturais conservadoras e restritivas, 0 espaco
publico configura-se como um lugar onde 0s homossexuais e outros sujeitos de praticas
dissidentes ndo podem manifestar os seus afetos e desejos, sob a pena de serem hostilizados ou
violentados por “desrespeitarem’ a moral e as normas vigentes. Neste cenario, alguns territorios
na regido central da cidade assumem, por sua vez, a fungcdo de zonas que “consentem” as
praticas homoeroticas, mas que sao permeadas de receio e medo, pois essas areas ndo eliminam
totalmente o perigo de que os sujeitos praticantes sejam constrangidos ou recriminados. Tais
espagos passam a funcionar como “esconderijos” e “rotas” que possibilitam uma fuga
temporéria das injdrias e possiveis violéncias direcionadas aos individuos transgressores da
norma, ja que neles cria-se uma espécie de rede de sociabilidade homoerética, proporcionando
uma cumplicidade entre os iguais, além da ressignificacdo dos locais que evidenciam a ténue
fronteira entre o “mundo heterossexual” e o “mundo homossexual”, uma vez que as interagdes
dentro da urbe véo se adaptando para que seja possivel colocar em pratica os afetos e desejos
dos individuos dissidentes, que também transitam e habitam na cidade.

Entretanto, vale ressaltar que na época retratada em Orgia, a vigilancia dos corpos e a
regulacao ou punicdes por suas a¢des eram controladas por um 6rgéo do governo brasileiro, o
Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) e no que diz respeito ao histérico desse
dispositivo de controle e de seguranca publica, a historiadora Marcilia Gama da Silva (2007)
ressalta que “em épocas diferentes surgem alvos distintos, objetos diferenciados de intervengao
da policia, para 0s quais se voltam com mais intensidade na tentativa de manter a ordem”
(SILVA, 2007, p. 179). Ou seja, em diversos momentos, o Estado e 0s seus Orgaos
administrativos e de seguranca, visando cumprir a ordem, a moral e 0s bons costumes e na
tentativa de impor uma “coesdo” social, perseguiam e puniam tudo e todos que “ofendiam” a
sociedade patriarcal e heterossexista.

Esse orgdo focava em geral nas delinquéncias e seguia no encal¢o dos divergentes
politicos, mas também repreendia os sujeitos praticantes da prostituicdo, em especial as travestis
por aparecerem publicamente com trajes e comportamentos femininos, destoando das “leis da
natureza” e violando as normas sociais. Como também, sob a tipificacdo de ultraje publico ao

pudor ou a “vadiagem”, perseguia os homens que transitavam durante a noite pela cidade,
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principalmente quando identificados como efeminados, suspeitos ou flagrados realizando
praticas homossexuais. O argentino, em seu diario, também registrou uma abordagem feita pela
policia local, enguanto ele estava no escuro com um rapaz no Parque Treze de Maio. O
fragmento, transcrito a seguir ilustra a tentativa momentanea de “criminalizar” o ato por parte
dos guardas, consequéncia de um regime regulador que repudiava qualquer pratica afetiva e

sexual entre homens:

QUINTA-FEIRA —[...] Volto ao Deserto e no mictdrio um rapaz finge urinar,
mas estd com o pau duro, manipulando-o para que eu o admire. Ao sair, ndo
0 guarda, mas o deixa-o do lado de fora, parecendo uma dessas estatuas falicas
de Pompéia. Falamos na rua. E estudante, chama-se Jodo, mora em Casa
Amarela. Diz que no parque 13 de Maio ha lugares solitarios e cémodos. Pelo
menos nos poderemos abragar ali. Esté excitadissimo, como eu. No parque ha
muita gente passeando. Caminhamos até uma rua escura e de repente ele me
abraca e me beija; sua ansiedade é compartilhada e seus movimentos
correspondidos. Ha uma cegueira total, uma entrega sem perguntas. Nesse
momento, parece-me ver gente que vem em nossa direcdo. Separo-me dele e
acendo um cigarro. Jodo corre e desaparece com a velocidade dum gamo. Os
dois individuos dizem ser policias. Eu ndo me altero. Falam de levar-me preso
e procuram assustar-me com a ameaca de que meu nome serd publicado em
todos os jornais. Compreendo que estdo tentando uma chantagem. Deix0-0s
falar, para tomar a palavra quando for oportuno. Um deles insiste dizendo que
eu estava com um homem. Nego. [...] O mais baixo decide que é melhor
deixar-me livre. O outro resmunga e concorda, mas sé depois que prometo
convida-los para um trago quando nos encontrarmos no centro (CARELLA,
p. 116-117).

Ademais, no intimo da obra e da sua cartografia do desejo, o centro do Recife desenha-
se como um territério que proporciona tanto ao narrador-personagem quanto aos outros
transeuntes lugares para experiéncias homoeroticas, tendo como aliados a penumbra e a ma
iluminag&o publica para caminhar lascivamente por ruas, becos, esquinas, pontes, pragas vazias
e protegendo-se nos beirais, marquises ¢ vaos de escadas, além de “visitar” alguns banheiros
publicos com a discreta rotina de seus frequentadores para que o desejo homoer6tico seja
realizado. Na narrativa, o banheiro publico masculino é um dos primeiros territérios em que
Lucio Ginarte se depara com a possibilidade de caricias e prazeres entre iguais. O mictério do
“Deserto”, bar de frequéncia assidua do argentino, abriga esse compartilhamento mutuo de
intimas “relacdes espermaticas” entre desconhecidos.

No mictério dos banheiros publicos alguns homens transformam o ato de miccéo
coletiva em um ritual de contemplacdo, cédigos de permissividade e toques reciprocos,
culminando algumas vezes no gozo. Em seus trajetos noturnos pelas vias do centro da cidade,
0 estrangeiro descobre esse “templo sagrado” do universo homoerotico masculino, permitindo-

se a esses rituais rapidos de caga e prazer. Ainda no banheiro do bar “Deserto”, Liicio Ginarte
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se convertera em um frequentador adepto desses ritos intimos, entregando-se a eles sem nenhum
pudor e registrando em seus diarios a sua assiduidade, as conquistas obtidas neste “santudrio”
de manuseios e felagdes homoerdticas, conforme pode ser sintetizado no fragmento diaristico

transcrito a seguir:

17, TERCA-FEIRA - [...] No Deserto: trés tipos seguem-me ao mictorio. Um
chupa meu pau enguanto manipulo o pénis dos outros dois: nds quatro
ejaculamos quase ao mesmo tempo. 18, QUARTA-FEIRA [...] — O mictério
do Deserto é uma espécie de quarto de encontros. Topo com dois tipos: um
ejacula. Mais tarde, outros dois. [...] 19, QUINTA-FEIRA [...] — No Deserto:
trés novidades (CARELLA, 2011, p. 184 - 185).

Sobre o banheiro pablico e demais lugares de praticas homoeroticas, percebemos que
as (rel)acGes experienciadas pelo narrador-personagem em contato com outros frequentadores
nesses espacos ndo possibilitam o estabelecimento de vinculos afetivos entre eles, pois a
maioria das interagcdes se resumem aos prazeres momentaneos. Vale enfatizar que, ao recorrer
a espacos de constante circulacdo para dar vazdo aos desejos homoerdticos, exigem-se dos seus
praticantes uma maior atencdo e cautela para que ndo sejam flagrados, constrangidos e
repreendidos pelos vigilantes das normas que regulam e interditam qualquer manifestacdo
afetiva e sexual entre homens e interpretada como “divergente”. A assidua circulagdo de Lucio
Ginarte por esses espa¢os homoerdticos, no intuito de satisfazer os seus desejos intimos, por
mais que o liberte do tédio, da soliddo e da declarada consciéncia imoral, também o faz se
reconhecer como um resignado ao rotineiro e indomavel “vicio” de buscar os prazeres sexuais
pelas ruas, pontes e banheiros da cidade.

Outro aspecto que merece destaque em Orgia trata-se da escolha do argentino em morar
no centro do Recife, especificamente no bairro da Boa Vista, que possuia as indmeras
comodidades de se estar no coracao da capital pernambucana, préximo dos centros comerciais,
feiras e das principais artérias de circulacdo dos transportes publicos para os outros bairros da
cidade, além das diversas igrejas, edificios administrativos e areas culturais. Somado a isso, ha
também a possibilidade de estar longe do seu ambiente de trabalho e perto da boemia recifense,
de facil acesso, circulacdo e favoravel para conhecer e ter contato com a diversidade que transita
e habita pela metropole. O narrador-personagem deixava claro o seu interesse em arrendar “um
lugar agradéavel para viver e trabalhar. [Necessitando, também], de independéncia e liberdade
de movimentos, entrar e sair quando quiser sem controle de ninguém” (CARELLA, 2011, p.
68).

As preferéncias do estrangeiro evidenciam 0 seu interesse em ter uma maior

privacidade, independéncia e autonomia para circular livremente pela cidade sem explicacdes
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ou restricdes de horérios e visitas, j& que algumas limitagdes poderiam acontecer caso ele
estivesse alojado em uma pensao, além do reconhecimento de que “em casa alheia ndo teria a
liberdade total” (CARELLA, 20211, p. 112) que tanto desejava. Hospedado em um hotel por
aproximadamente um més, Lucio Ginarte verifica 0 qudo dispendiosa ficard a sua vida se
permanecer por I, incluindo nas suas andangas apds o trabalho e aos finais de semana a urgente
busca por uma nova morada, percorrendo alguns hotéis e pensdes até encontrar um lugar para

residir na Rua Sete de Setembro, espaco descrito em seu diario da seguinte maneira:

[0] edificio Sete de Setembro é quase novo, situado numa rua do centro, a
poucos metros da avenida Conde da Boa Vista, artéria principal para o
transito, resplendendo de casas comerciais e vitrinas iluminadas, coruscantes.
[...] O apartamento é pequeno: por um corredor chega-se ao quarto Unico,
passando antes por um pequeno coémodo que serve de quitinete, como
chamam, e pelo banheiro (CARELLA, 2011, p. 140).

Ao fixar moradia no pequeno apartamento na Boa Vista, Lucio Ginarte passa a ter um
espaco cébmodo no centro da cidade e um ambiente tranquilo para descansar, propicio para
planejar as suas aulas e inspirador para mergulhar em inimeras reflexées, escritos diaristicos e
literarios. Da mesma maneira que a proximidade, facil acesso, localizacdo e discri¢cdo desse
espaco também proporcionou ao narrador-personagem uma maior privacidade para receber
habituais visitas masculinas e “abrigar” reservadamente alguns encontros afetivo-sexuais, ja
que, apos estabelecer certa confianca, ele convida e leva para sua quitinete algumas das
conquistas obtidas durante as “cagas” homoeroticas, em meio as caminhadas e circulagdo por
espacos da regido central da capital pernambucana. TranspBe, portanto, algumas relagdes
estabelecidas no ambiente publico para o privado, rompendo momentaneamente os limites
impostos para esses territorios, misturando os espacos e encontrando possibilidades subjetivas
para burlar as interdicdes e obter prazeres homoeraticos.

Ampliando nossas consideracdes, toda essa cartografia® da cidade do Recife sob a
perspectiva do desejo homoerotico evidencia uma forte ligacdo entre o0 espaco e as
manifestacbes sexuais, inclusive as sexualidades ndo normativas. Por essa Otica, é possivel

aproximar esses lugares com a ldgica heterotdpica, fundamentada através das reflexdes sobre

78 Sobre a cartografia, adotamos “uma defini¢fio proviséria” utilizada pela professora e psicanalista brasileira Suely
Rolnik (2011) ao considerar que para “os gedgrafos, a cartografia [...] ¢ um desenho que acompanha e se faz ao
mesmo tempo que 0s movimentos de transformacdo da paisagem. Paisagens psicossociais também sédo
cartografaveis. A cartografia, nesse caso, acompanha e se faz ao mesmo tempo que o desmanchamento de certo
mundos — sua perda de sentido — e a formagdo de outros: mundos que se criam para expressar afetos
contemporaneos, em relagdo aos quais 0s universos vigentes tornaram-se obsoletos” (ROLNIK, 2011, p. 23). (Cf.
ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformac@es contemporaneas do desejo. — Porto Alegre: Suling;
Editora da UFRGS, 2011).
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as heterotopias™® do filésofo francés Michel Foucault (2009), cujo conceito busca
essencialmente entender esses “outros espacos”, descrevendo os lugares que “divergem” e
funcionam em circunstancias nao hegemonicas, além de ter como um dos seus principios “0
poder de justapor em um sé lugar real varios espacos, varios posicionamentos que sao em si
proprios incompativeis” (FOUCAULT, 2009, 418).

Em sintese, essa justaposicdo de espacos e praticas até entdo opostas pode parecer
impensavel ou soar como ambigua, entretanto, possibilita a ideia de que no interior de uma
cultura “estdo ao mesmo tempo representados, contestados e invertidos, espécies de lugares que
estdo fora de todos os lugares, embora eles sejam efetivamente localizdveis” (FOUCAULT,
2009, p. 415). Em outras palavras, esses lugares heterotdpicos sdo espacos subjetivamente
“alterados”, estruturados pela experiéncia e vivéncia, sdo também territorios onde os sujeitos
encenariam “outros personagens’” que nao aqueles representados corriqueiramente nos espagos
regidos pelas normas hegemonicas. Essa performance dualista dos que exercem socialmente
uma “vida dupla” ¢ uma caracteristica latente da maioria dos individuos masculinos que
transitam clandestinamente pelo submundo homoerdético existente na cidade.

Na sequéncia, observaremos a homossociabilidade afetivo-sexual masculina como uma
estratégia utilizada pelo narrador-personagem e demais sujeitos dissidentes para transitar por
territérios urbanos e os guetos homoeroticos clandestinos existentes no centro do Recife e

descritos diversas vezes ao longo de Orgia.

4.2 A HOMOSSOCIABILIDADE AFETIVO-SEXUAL MASCULINA EM ORGIA: O
TRANSITO POR TERRITORIOS URBANOS E GUETOS HOMOEROTICOS
CLANDESTINOS

O Recife, como certas cidades, ndo se entrega a primeira vista. Seu encanto
estd oculto e talvez por isto se torne mais penetrante quando encontrado
(CARELLA, 2011, p. 58-59).

Compreendemos a homossociabilidade como uma vasta rede de praticas sociais que
possibilitam e ajustam as liga¢des de solidariedade e colaboragéo ou de rivalidade e competicédo
entre os sujeitos que se identificam como pertencentes ao mesmo género, partilhando certas

afinidades em um mesmo grupo e na realizacdo de diversas a¢Bes entre iguais. Essa parceria e

79 Para ampliar o repertdrio e a compreensdo sobre as heterotopias, ver também: FOUCAULT, Michel. O corpo
utdpico, as heterotopias. Tradugdo de Salma Tannus Muchail e Posfacio de Daniel Defert. Sdo Paulo: n-1 Edigdes,
2013.
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essa interacdo dos sujeitos, sob a perspectiva homossocial masculina, também auxiliam na
“camuflagem” ¢ cumplicidade para as variadas praticas afetivas e sexuais homoero0ticas,
principalmente em épocas e regides em que tais relagdes sdo consideradas improprias em
decorréncia da sua estigmatizacdo como pecado, desvio e patologia, além de serem perseguidas
e reprimidas.

Sobre esta sociabilidade entre iguais, o professor José Carlos Barcellos (2006)

argumenta que:

[0] conceito de homossociabilidade é mais abrangente e complexo que o de
amizade, assim como o de homoerotismo o é em relagdo ao de
homossexualidade. A conjugacdo de ambos permite abarcar um amplo
espectro de relagfes entre homens e situar o homoerotismo em suas dindmicas
de contigliidade [sic] e diferenca com outras formas de relacdes masculinas,
liberando-nos das compartimentages falaciosas do discurso homofobico,
cujos mecanismos discursivos sdo, assim, em parte desnudados
(BARCELLOS, 2006, p. 24).

Neste sentido e observando o aspecto homossocial presente em Orgia, o pesquisador

Leandro Soares da Silva (2015) afirma que:

[a] homossociabilidade diz respeito a dinamica das relagdes entre homens,
independente de suas identidades sexuais, € a0 modo como a masculinidade é
exercida e construida. A nagdo homossocial descrita pelo escritor argentino é
um espago para se pensar além da homossexualidade, pois é sobre a
masculinidade oficial que ela versa, ou melhor, sobre os ndo-ditos dessa
masculinidade (SILVA, 2015, p. 127).

Através dessa dinamica de se relacionar entre os sujeitos e 0s espacos, faz-se necessario
perceber que, na época retratada em Orgia, principios da década de 1960, alguns territérios dos
grandes centros urbanos se inscreviam sob o signo da discri¢cdo e clandestinidade, a fim de
proporcionar para a maioria dos seus frequentadores a possibilidade de construirem e
transitarem por uma “vida dupla” resultante das alternancias entre a vontade de dar vazao e
colocar em prética os seus desejos afetivo-sexuais, como também a assumida imagem social e
publica enquanto sujeitos heterossexuais, por se tratar da norma legitima e “soberana” de
regulacdo dos corpos sexuados. Entretanto, percebemos que a adog¢do de uma postura que visa
um “ocultamento” ou “camuflagem” também evidencia as (re)veladas consequéncias de uma
cultura que impde aos sujeitos “desviantes” os estigmas de marginais e abjetos, uma vez que
tais imposicoes reverberam-se em sentimentos de ndo (auto)aceitacdo e culpa, além do medo
das (o)pressodes sociais (ridicularizacéo, violéncia, ostracismo, etc.), que culminam na relegacéo

desses individuos aos “armarios” e guetos.
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A titulo de conceituacdo, o antropologo social Edward MacRae (2005) compreende que
o “gueto é um lugar onde tais pressdes sdo momentaneamente afastadas e, portanto, onde o
homossexual tem mais condi¢des de se assumir ¢ de testar uma nova identidade social”
(MACRAE, 2005, p. 299, grifo nosso). Ampliando essa percepcao, os pesquisadores Julio Assis
Sim0es e Isadora Lins Franga (200) afirmam que o “Gueto homossexual” diz respeito “a
espacos urbanos publicos ou comerciais — parques pracgas, calcadas, quarteirdes,
estacionamentos, bares, [...] —, onde as pessoas que compartilham uma vivéncia homossexual
podem se encontrar” (SIMOES; FRANCA, 2005, p. 309-310). Assim, 0 gueto passa a assumir
a funcdo de um ambiente que proporciona uma maior possibilidade de trocas, contatos e
(inter)acdes homoeroticas, conseguindo driblar e atenuar as tensfes da estigmatizacao aplicada
as afetividades e sexualidades dissidentes.

Além disso, os antropdlogos Julio Assis Simdes e Isadora Lins Franga (2005) ainda

acrescentam que:

0 “‘gueto” ndo somente amplia a oportunidade de encontrar parceiros e viver
experiéncias sexuais, mas também pode contribuir decisivamente para reduzir
os sentimentos de desconforto e culpa em relacdo a propria sexualidade,
reforcar a auto-aceitacdo [sic] do desejo e, eventualmente, a disposi¢do para
“assumi-la” em ambitos menos restritos (SIMOES; FRANCA, 2005, p. 310,
grifo nosso).

Faz-se necessario ressaltar que a delimitacdo e manutencdo de espacos inclinados e
“protegidos” para o transito dos corpos e as praticas homoerdticas nao tem apenas a finalidade
de estabelecer e gerir os comportamentos e identidades sexualmente “desviantes”, mas também
de colocar em evidéncia e questionar direta ou indiretamente as regulagdes dominantes de sexo
e género, regidas sob a perspectiva heteronormativa, quicd, almejando uma ruptura dos
paradigmas e das interdi¢des socioculturais em torno da(s) sexualidade(s).

Em Orgia, a “guetiza¢do” homoerdtica torna-se visivel e passa a ser demarcada a
medida que o narrador-personagem se coloca a deriva pelo centro da capital pernambucana,
circulando assiduamente por lugares de prestigio, populares e “malvistos”, no fito de descobrir
e experimentar os codigos que possibilitem uma maior interacdo afetiva e sexual entre homens.
A seguir, apresentamos a transcri¢cdo de um fragmento do registro diaristico de Lucio Ginarte

em que é possivel ilustrar essa territorializagdo:

16, QUINTA-FEIRA [...] — A noite, a rua Duque de Caxias é o ponto de
reunido de homossexuais, que ddo uma volta pela pragca Dezessete, cais de
Santa Rita, e voltam pela rua 1° de Marco. Comeco a fazer parte desse
ambiente, mas o cortejo que me segue se renova, continuo, assiduo, tenaz,
obstinado (CARELLA, 2011, p. 225).
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Essa habitual circulacdo por determinados espacos revela-se na narrativa como um dos
momentos de sociabilidade entre individuos que compartilham do desejo homoerdtico e
almejam por sacia-lo. Nesses trajetos pelo espaco publico e no ato de (re)conhecer outras
pessoas, além do jogo de seducdo e das trocas de caricias, demonstram-se as afinidades e 0s
interesses de cada sujeito. Ademais, para além dessas dimensdes geograficas e de seus
perimetros urbanos delimitados no texto, o argentino também evidencia alguns
comportamentos quase que ritualisticos na cidade do Recife: “~ No centro. Sou seguido por
varios invertidos. Cada vez que saio a rua forma-se uma espécie de cortejo atras de mim. —
Tropegamos um contra o outro” (CARELLA, 2011, p. 96). A regido central passa a assumir
esse papel de “zona autorizada” para uma maior errancia de individuos diversos, sem distingdes
e nem a necessidade de definir trajetos especificos, pois se consolida como um territério
acessivel para a busca do prazer e propicio para agir como um flanéur® a la brésilienne e de
exercer a pratica do trottoir®!.

Nesse cenario de contatos afetivo-sexuais efémeros e em meio aos guetos do centro da
cidade do Recife, Lucio Ginarte também se preocupa em ndo desrespeitar as leis vigentes no
Brasil e, por estar na condi¢ao de estrangeiro nesta terra, essa preocupagdo ecoa em sua mente
antes de ceder as tentagfes dos corpos negros e se render aos constantes assédios, a medida que
ele mergulha no clandestino submundo homoerotico da capital pernambucana. Durante as suas
perambulaces, o narrador-personagem se vé diante de varias situacGes sedutoras e que,
possivelmente, elas transgrediriam as normas vigentes. Por cautela, no intuito de compreender
0 que seria toleravel ou ndo em terras brasileiras, o argentino optou por consultar o seu amigo

Hermindo, indagando-o sobre:

[0] que é e 0 que ndo € permitido aqui? Em todos os paises ha limites. [...]
[A] indiferenca de seus novos conhecidos o precipitam numa espécie de vazio
gue necessita encher. As comportas se abrem de repente, mas que fazer, como
fazé-lo sem delinquir? Hermindo, interrogado, responde com uma rude
franqueza [quando] este lhe pergunta em que idade os jovens adquirem
maioridade no Brasil, [ele] Ihe diz que ndo h& limites nem restri¢des para
nada [e esclarece] com ar resoluto: - Nao gosto dos individuos puros, das
pessoas que nunca pecam. Gosto dos pecadores (CARELLA, 2011, p. 94).

80 O flanéur é um termo originalmente cunhado por Charles Baudelaire (1821-1867) e se refere a alguém que
observa a cidade ou seus arredores, experimentando-a nao sé fisicamente, mas também refletindo sobre a forma
de ver e sentir as coisas a sua volta. Além disso, o vocabulo de origem francesa também faz referéncia ao
“andarilho”, “ocioso”, “passeador”, “vadio” e a “vadiagem”.

81 O trottoir trata-se de um vocabulo em francés que por definigdo seria “andar na calgada”, mas ganhou uma
ressignificacdo e passou a fazer referéncia ao andar das prostitutas e travestis a procura de clientes nas calgadas de
Paris. Atualmente a palavra ¢ um sindnimo para a prostituicdo de rua, mas também alude para o “passeio” das

pessoas pelas calcadas, aproveitando para se conhecer e estabelecer contatos afetivos e sexuais.
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O tom de permissividade apontado por Hermindo reforca a construgdo equivocada e
“manjada” sobre o Brasil como uma “Sodoma tropical” sem limites e repreensoes, cuja ideia
se difundiu e cristalizou no imaginario dos estrangeiros de que neste pais nao haveria regras.
Entretanto, Lucio Ginarte ndo se rende a essa ilusoria falécia e reconhece a necessidade de
estabelecer ténues fronteiras entre 0s seus comportamentos e praticas dissidentes com a sua
vida social e laboral, visando ndo sofrer constrangimentos ou sanc¢des, haja vista o seu
conquistado prestigio intelectual e artistico na Argentina, além da sua iniciante vida profissional
em solo brasileiro, pois enquanto professor universitario também necessitava transitar por
lugares correlatos a sua funcdo, como a reitoria, a escola, o teatro do quartel, além das reunides
e idas as casas dos colegas de trabalho, visitas a biblioteca e aos espa¢os do circuito artistico da
cidade, sem que a sua identidade sexual fosse contestada.

No intento de estabelecer alguns limites, mesmo com 0 constante interesse e
disponibilidade para colocar em préatica os seus desejos homoeroticos, o narrador-personagem
reserva aos lugares do centro da cidade os seus maiores esforgos no intuito de dar vazao e
concretizar essas vontades, jA que nesses territorios os artificios da cumplicidade e do
anonimato sdo empregados para o éxito dos contatos e das relacGes afetivas e sexuais, sem que
0 argentino seja questionado ou repreendido.

Todavia, na mesma propor¢ao em que o estrangeiro transita entre a sua “vida dupla”,
conforme mencionamos na primeira parte do capitulo anterior (Cf. p. 60-63), alternando-se
entre as faces de um profissional dedicado durante o dia e a de um caminhante cheio de desejos
pelas ruas, pontes e banheiros do centro da cidade, camuflado pela noite, boemia e
marginalidade recifense, ele também constata a intensidade das a¢cbes homoeroticas nos guetos
do centro do Recife, pois aqui, segundo ele “ndo se conhecem os predmbulos,[...] duas pessoas
se encontram e vao copular em seguida” (CARELLA, 2011, p. 76). Sendo, inclusive,
perceptiveis as consequéncias dessas agdes e suas possiveis “interdi¢des” no cenario social
local, ja que nesta cidade “as pessoas t€ém medo dos comentarios. Cuidam-se, dissimulam e a
vida passa por elas sem grandes penas nem grandes alegrias. E todas estas vidas e estes desejos,
satisfeitos ou ndo, se transformardo em p6” (Ibidem, p. 99).

Diante dos distintos comportamentos de Lucio Ginarte através de uma dupla persona
em circulacdo pela cidade e na realizacdo de praticas homoerdéticas resguardadas pela
homossociabilidade, ao longo da narrativa o argentino igualmente verifica o quao dificil seria
resistir e dissimular a sua inclinacdo afetivo-sexual em terras estrangeiras, uma vez que ele

verifica que € neste territdrio tropical, urbano e clandestino do Recife que “se encontra sem
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véus 0 rosto gracioso e, a0 mesmo tempo, austero do desejo, do cego instinto sexual; [pois
aqui] tudo é forca erdtica, contato corporal, Vénus deitada, Urano nas esquinas” (CARELLA,
2011, p. 89).

Opondo-se aos espagos de sociabilidade homoeroética, que foram se acomodando pelo
centro da cidade e (re)desenhando a “geografia homossexual” recifense, visando também
acolher e atender as reivindicacfes dos desejos, experiéncias e praticas sexuais divergentes da
norma, ha, em Orgia, alguns territorios e instituicbes onde o0 argentino transita sem que a sua
sexualidade seja posta em xeque ou contraposta, dada as hierarquias de funcionamento desses
lugares, configurados profundamente pelos alicerces da heteronormatividade, do imaginario
cristdo e patriarcal. Logo, esses espagos se tornam para o estrangeiro, mesmo que veladamente,
lugares opressivos, empenhados na manutengédo da cultura hegemonica, cabendo a ele reprimir
os seus desejos ou qualquer pratica homoerdtica enquanto estiver dentro deles.

No decorrer da obra, o argentino também frequenta alguns lugares na companhia de
Hermindo e de Adriano, sendo esses espacos, em sua maioria, vinculados ao universo
intelectual e artistico da capital pernambucana. Lucio Ginarte evidencia, por vezes, a
importancia e influéncia dos seus anfitrides no cenario cultural da cidade, conhece os seus
gabinetes, lares e familias, interacdes estas que exigem dele certa diligéncia para ndo cometer
alguma deselegéncia, deslize ou extrapolar os limites do que era tolerado nesses espacos. Uma
vez que os seus olhos estavam empenhados e agugados na “caga” por novos contatos ¢ prazeres,
entdo, qualquer atitude ou gesto em nome do desejo, poderiam ser traicoeiros e passariam a
comprometer as relagdes sociais e profissionais estabelecidas.

Em Orgia, 0 narrador-personagem cumpre COmpromissos burocraticos para regularizar
0s seus documentos no Consulado Argentino e na Central de Policia, especificamente no
departamento de estrangeiros, sendo recebido nesta ultima reparti¢do com certa frieza, “como
se ele, por sua condicéo de estrangeiro, fosse um criminoso” (CARELLA, 2011, p. 82). Além
disso, ha também as suas idas a Reitoria da Universidade do Recife, 6rgdo administrativo da
“[escola], onde é admitido como professor” (Ibidem, p. 66). La, o “Magnifico [Reitor] recebe-
o0 com uma amavel indiferenca” (Ibidem, p. 64) e as conversas sao protocolares, visando
questdes burocraticas e financeiras. Em ambas as instituicdes nas quais transita, sdo visiveis 0s
assumidos valores relacionados a ordem, a moral e aos bons costumes, logo ndo seria tolerado
qualquer comportamento que provocasse algum constrangimento aos 6rgaos, como também
alguma divergéncia no ambito ideoldgico, politico, social e sexual vigente.

Outro ponto que faz parte dos itinerarios ndo questiondveis do narrador-personagem

refere-se a sua “peregrinagdo” pelas inumeras Igrejas Catolicas localizadas no centro do Recife,
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contemplando os seus estilos, arquiteturas, altares e estatuas de santos. Aos domingos,
religiosamente, o estrangeiro frequentava a missa e depositava nela as suas oracdes, confissdes,
além de se divertir nas quermesses. Ademais, essa sua inclinagdo para o cenario religioso da
cidade é também um reflexo da sua formacédo e crenca cristd. No mais, durante a semana a
rotina do argentino centrava-se na preparacao e aplicacdo das aulas na Escola de Teatro que,
posteriormente, passaram a ser realizadas no teatro do Quartel®? em virtude da necessidade de
um palco para os ensaios dos alunos, pois para Lucio Ginarte “[as] aulas devem ser dadas com
a finalidade de encaminhar o aluno a ser ator” (CARELLA, 2011, p. 71), compromisso
firmado e levado a sério por ele, cuja dedicacdo passa a despertar a atengcdo de outros alunos e
professores.

Contudo, essa alternativa de um novo territdrio para o exercicio profissional do
narrador-personagem possibilita que os seus desejos homoerdéticos permanecessem a flor da
pele, mesmo que com muita moderacdo dada a configuragdo disciplinar, conservadora e
tradicional da Instituicdo. No seu diario, ele registra a sua percepcao referente a esse ambiente
predominantemente masculino: “[o] quartel estd cheio de homens com muito pouca roupa”
(CARELLA, 2011, p. 168). Ademais, descreve um pouco sobre as suas experiéncias e
sensacdes neste lugar: “[aula] no quartel. Os corpos seminus fazendo gindstica me enchem de
desejos” (Ibidem, p. 185), completando que os “atletas me [lhe] deixam fora de prumo. Além
disto, como sou [€] estrangeiro, olham-me [lhe] mais que as alunas, embora existam alunas
encantadoras” (Ibidem, p. 189).

No entanto, ao longo da narrativa, Licio Ginarte reconhece que o “clima moral de
Pernambuco é particularmente turbulento, o meio destaca-se pela sensualidade brutal e o
ambiente estd viciado por um constante sadomasoquismo” (CARELLA, 2011, p. 82),
possibilitando que, apesar do cenario moralista, regulador e opressivo da época, aspectos
relacionados as desigualdades sociais, as divergéncias politico-ideoldgicas e as manifestacoes
afetivo-sexuais ndo heteronormativas, antes ignoradas ou julgadas como inexistentes, saissem
mesmo que clandestinamente do submundo da cidade, oportunizando que essas praticas até
entdo “protegidas” pelo segredo, siléncio e relegadas aos esconderijos, passassem a se realizar
e serem vistas no espaco publico, mesmo que carregando os estigmas da marginalizacéo.

O narrador-personagem de Orgia também evidencia o destaque que a capital

pernambucana tinha na Regido Nordeste do pais, prestigio também conquistado através das

82 Refere-se ao Cine Teatro do Quartel do Comando Geral da Policia Militar de Pernambuco (PM/PE),
popularmente conhecido como Teatro do Derby, fundado em 1935 e localizado entre o Quartel e o Hospital da
Policia Militar.
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suas zonas boémias, de prostituicdo e de homossociabilidade que facilitava a obtencdo dos
prazeres homoeroéticos, aspectos convidativos para os viajantes brasileiros e estrangeiros que
buscavam por ares mais libertinos. A seguir, apresentamos a transcricdo dessa caracteristica

atraente da “Veneza americana”, sob a otica do argentino, ao afirmar que:

[0] Recife € o centro do vasto Nordeste e para aqueles que ndo podem viajar
para o Rio de Janeiro ou S&o Paulo é a grande cidade populosa, inalcangavel,
cheia de luzes, mulheres e oportunidades diferentes das do sertdo. A
opuléncia e a suntuosidade das casas comerciais, a abundancia de igrejas, a
facilidade de prazeres fisicos por pouco dinheiro com as lindas prostitutas e,
por fim, essa atmosfera lasciva que caracteriza toda a grande cidade, os atrai
e quase sempre os retém (CARELLA, 2011, p. 119).
Além do mais, Llcio Ginarte ndo esconde a tonalidade erdtica dessa cidade que seduz,
vicia, “envenena” os pensamentos e comportamentos dos inimeros visitantes, inclusive em seu

diario ele descreve, sem mea-culpa, as suas entregas, percepcdes e inquietaces:

2, SEGUNDA-FEIRA - [...] Na atmosfera do Recife respira-se sexo puro e
eu estou me intoxicando. Mas néo posso perder tempo sentindo-me culpado;
é preciso viver. De repente, vejo que sei muito menos acerca dos homens do
gue supunha. Nada é como parece; ninguém é o que parece ser (CARELLA,
2011, p. 153-154).

Ao reconhecer o seu pouco conhecimento sobre 0s homens e verificando no ambito das
relagcdes socioespaciais 0 quanto “as aparéncias podem enganar”’, o narrador-personagem
aponta para o leitor a importancia das subjetividades vinculadas aos sujeitos considerados
ambiguos ou invertidos, como também aos territdrios clandestinos que se ressignificam para
possibilitar a ocorréncia de mdaltiplas experiéncias e desejos afetivo-sexuais, recorrendo, por
exemplo, a homossociabilidade que sob o disfarce da amizade altera a aparéncia das praticas
homoerdticas.

Em Orgia, além das ruas, becos, pontes e pracas, a galeria de arte de Héctor Toro, alguns
bares, cinemas e mercados publicos passam a exercer a fungdo de territorios que possibilitam o
discreto transito e “abrigo” para as conquistas homoerodticas. Na narrativa, as relagdes
empreendidas nestes lugares sao camufladas por uma parceria, cumplicidade ou “amizade”
entre o estrangeiro e 0s outros homens, lembrando que tanto Lucio Ginarte quanto a maioria
dos seus amantes performam em seu caminhar e nos encontros uma notavel masculinidade que
também auxilia na confiabilidade sobre a sexualidade deles, elemento essencial para desviar 0s
olhares duvidosos, maliciosos e, principalmente, preconceituosos da sociedade.

Outro lugar que assume involuntariamente essa funcdo de acolhimento, cumplicidade e

camaradagem homossocial masculina no centro da cidade do Recife é o Teatro do Parque. Ao
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longo da obra o narrador-personagem registra essa relacdo entre os seus desejos e incansaveis
idas a esse estabelecimento como um recurso estratégico para driblar a soliddo: “[volta] ao
Teatro do Parque, ali talvez encontre alguém com quem conversar”, “[decide] voltar ao Teatro
do Parque a procura de um contato humano” ou quando novamente retorna “ao teatro para
evitar a soliddo” (CARELLA, 2011, p. 71, 86 e 88). Neste espacgo, Lucio Ginarte precisa ser
vigilante e ter ponderacdo, tendo em vista a proximidade com o seu universo profissional, pois
sendo professor do curso de teatro ele poderia, a qualquer momento, “esbarrar” com alguns
atores, alunos ou colegas de trabalho. Contudo, ao apagar as luzes, os toques, caricias e
“bolinacdes” encontram a “autorizacdo” necessdria para serem exercidas, entre amantes e
desconhecidos, cujo temor de algum flagrante ou constrangimento era momentaneamente
esquecido em virtude da pouca luminosidade.

Sobre as grandes metrdpoles, seus espacos e as relagcdes impessoais que neles existem,
é interessante pontuarmos que, conforme as ideias do fildsofo francés Didier Eribon (2008), a
“cidade é também um mundo social, um mundo de socializacdo possivel, e ela permite superar
a solidao tanto quanto protege o anonimato” (ERIBON, 2008, p. 34). Ancorando-Se nesta
afirmacéo, em Orgia, torna-se visivel que o experienciar homoerotico do narrador-personagem
no Recife pauta-se por relagdes efémeras com homens desconhecidos, de “vida dupla” e que,
na maioria das vezes, 0s contatos realizados com o0s seus amantes eram desprovidos de lagos
afetivos ou sem nenhum envolvimento duradouro, resultando em um continuo estado de
solid&o.

Todo esse sentimento de solitude experienciado por Lucio Ginarte ganha intensidade e
forma através dos seus inumeros registros diaristicos. A seguir, transcrevemos alguns
fragmentos do seu diario em que o estrangeiro evidencia as suas sensacdes de soliddo e caréncia

em terras pernam bucanas:

QUINTA-FEIRA [...] [a] soliddo néo é a falta de relacGes, mas de um contato
afetivo que vivifica porque é profundo e reanima as fibras necessarias para
gue permanecamos de pé. Até agora sé obtenho sucedaneos e por isto uma
simples caricia que procura estabelecer um contato mais afetivo que material
me comove e [...] se fixa na memdria (CARELLA, 2011, p. 99).

Ademais, o narrador-personagem destaca a inquietude quanto ao seu 6cio e a amargura
proveniente da soliddo, indicando a principal alternativa encontrada por ele para minimizar essa
sensagao:

26, TERCA-FEIRA [...] - Sobra-me tempo. Ja trabalhei, li, escrevi, comi,
passei, 0 que fazer? N&o posso ficar fechado em casa; se saio, continuarei
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conhecendo pessoas. O tempo me sobra e a soliddo me amargura.
(CARELLA, 2011, p. 144). [Ou] 23, SEGUNDA-FEIRA [...] — Solidao,
amargura, tristeza. Quando estou assim preciso de um corpo. Busco na noite
deserta do Recife, encontrando apenas costas que se afastam (CARELLA,
2011, p. 190).

No misto para “driblar” a soliddo, Lucio Ginarte esporadicamente também se relaciona
com mulheres, mas no decorrer da narrativa € possivel identificar apenas trés envolvimentos
em que se percebe um evidente desejo, inclinacdo erotica e pratica sexual. Numero infimo se
compararmos com 0s incontaveis envolvimentos homoer6ticos descritos pelo narrador-
personagem. Ainda no seu percurso de chegada até o Recife, durante a escala e estada em
Salvador, surge “uma morena de seios grandes [e com] um lindo riso sensual” (CARELLA,
2011, p. 48). A Carioca, assim identificada, proporciona no hotel uma inesperada aventura
sexual ao estrangeiro, levando ele e 0 seu colega de quarto ao orgasmo, cuja satisfacdo entre
esses corpos opostos “aconteceu sem nenhuma palavra” (Ibidem, p. 51).

Ja em solo pernambucano e em meio a sua rotina profissional, o narrador-personagem
se viu perseguido pela imagem de uma moca que conheceu na escola, sabendo que nédo se
tratava de uma aluna, ele prontamente passa a admirar a sua beleza, lhe atribuindo “um apelido
por causa das formas do seu corpo: Anforita, diminutivo de anfora” (CARELLA, 2011, p. 147).
Ambos se esbarram na escola e pelo centro da cidade, contatos que instigam o interesse do
argentino: “Anforita ¢ uma das poucas mulheres que me atraem” (Ibidem, p. 157) e, de maneira
reciproca, a atracdo entre ambos conduz para uma maior tensdo sexual, culminando com o
“defloramento” da jovem moga enquanto ela estava sozinha em casa. Ademais, como todas as
relacGes vividas pelo estrangeiro ao longo da narrativa, a deles também n&o vigora, pois Llcio
Ginarte estava ciente das impossibilidades e deixava claro que ele ndo “confunde desejo com
amor” (Ibidem, p. 162).

Em suas andangas noturnas, o portefio também interage com prostitutas, mocas
convidativas que lhe despertam o interesse de “desafogar os pruridos sexuais que comecam a
tornar-se intoleraveis” (CARELLA, 2011, p. 99), mas ndo se rende as investidas das meretrizes.
Entretanto, findando este cenario erético de Lucio Ginarte com 0 sexo oposto, surge uma
mulher misteriosa, apelidada de Cachumba, mas posteriomente identificada como Samita.
Ambos se conheceram casualmente e desde entdo se encontram varias vezes, mesmo ela sendo
uma senhora que estava “submetida a leis inflexiveis que perduram no Nordeste” (Ibidem, p.
275). O narrador-personagem a descreve como uma mulher que “estudou musica e danca, €
divorciada ou separada, trabalha por conta propria e vai bem, [além de ser] inteligente e fina”

(Ibidem, 2011, p. 277-278). Concluindo que ela ndo morava em Recife, mas, quando estava de
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passagem pela cidade, visitava o apartamento do seu amigo sexual que a enxergava como “uma
fémea que aceita a vida como vem. Seu riso denuncia uma experiéncia carnal repetida, tem
algo de rouco, de selvagem, de rebelde. Apesar de gostar de ser admirada e cobi¢cada néo se
da: toma os homens. Bebe devagar” (Ibidem, p. 278-279).

Em Orgia, apesar de Lucio Ginarte ser um homem casado nos moldes heteronormativos
e de realizar alguns encontros extraconjugais com outras mulheres, sem descartar as relacdes
com outros homens, o narrador-personagem ndo esconde “[a] pouca atracdo que as mulheres
me [Ihe] provocam [...]. Elida [sua esposa], claro, ¢ exce¢do” (CARELLA, 2011, p. 291-292).
Contudo, mesmo diante dessas relacdes de envolvimento e vinculo com 0 sexo oposto, ele
ressalta o seu grande deslumbramento e seducdo pelo corpo masculino, pelo “macho” rude, viril
e de feicbes negras ou mesticas, caracteristicas visivelmente encontradas entre os nativos
brasileiros.

Todavia, apesar do desejo e da discri¢do, possivelmente essas relacbes com algumas
mulheres ajudavam a distanciar qualquer “duvida” sobre a sexualidade do argentino,
amenizando, nem que seja internamente, 0 peso dos estigmas impostos aos homossexuais ou
aos sujeitos associados com comportamentos homoerdticos. Complementando essa percepcao,
o filésofo Didier Eribon (2008) afirma que a “soliddo, o recuo sobre si [...] sdo, entdo, uma
maneira de se ‘virar’ com a identidade estigmatizada, de geri-la no dia a dia” (ERIBON, 2008,
p 128), pois um homem homossexual seria “alguém que renuncia a sua masculinidade” (Ibidem,
p. 101) e, consequentemente, perderia os privilégios que a heterossexualidade Ihe
proporcionava. Por essa perspectiva, no intuito de preservar as “benesses” da cultura
heterossexista hegemonica, se faz necessario (dis)simular, mentir ou camuflar qualquer
sentimento, desejo ou comportamento sexual dissidente.

Nessa logica, os sujeitos homoerdticos também passam a abrigar em si um “gueto
interior”, uma vez que “a obrigacdo de mentir consiste em manter presa no segredo da
consciéncia uma boa parte de si mesmo” (ERIBON, 2008, p. 124). Confirmando, inclusive, o
comportamento opressivo e silencioso de gque todo individuo afetivo-sexualmente divergente
da norma “primeiramente aprendeu a mentir” (Ibidem, p. 124), sendo “obrigado” a criar uma
nova maneira de performar ou se apresentar socialmente. Ademais, reconhecemos que, para 0s
homens que optaram por exercer uma ‘“vida dupla” (sexualmente x socialmente), a
homossociabilidade seria uma alternativa para disfarcar e proporcionar certa cumplicidade
entre os sujeitos homoeradticos masculinos, transitando por espagos guetificados e clandestinos,

desviando seus corpos dissidentes das difamac6es, dos olhares e discursos preconceituosos.
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Por altimo, sabemos que em Orgia as experiéncias de Lucio Ginarte estdo desenhadas
através do homoerotismo, desejo clandestino dele que se embrenha e mistura pelos territrios
urbanos e paisagens recifenses, além dos guetos formados na regido central da cidade, com
espacos que se redefinem por meio da cumplicidade afetivo-sexual masculina. Mediante a dupla
persona vivida pelo narrador-personagem em dialogo com as suas relagGes socioespaciais
registradas ao longo da obra, descortinam-se para o leitor outros angulos da capital
pernambucana, cuja permissividade e a inclinacdo erdtica do estrangeiro demonstram também
as estratégias encontradas pelos sujeitos dissidentes para escapar ou burlar as regras
dominantes. Dessa forma, a circulacdo que o argentino estabelece em Recife possibilita o
transito por dois universos: o social e o sexual, sendo o primeiro marcado pelos signos da
heteronormatividade, exigindo dele uma postura discreta nesses espacos, ocultando qualquer
divergéncia frente a norma. Ja o segundo se pauta em seus desejos homoeraticos e as rotineiras
aventuras noturnas por territorios marginalizados ou ressignificados no centro da cidade, cujas

praticas, mesmo que clandestinamente, possibilitam a transgressdo das regras vigentes.
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5 CONCLUSAO

“Nao gosto de partir, mas de chegar” (CARELLA, 2011, p. 299).

Ao caminhar para o encerramento deste trabalho, mobiliza-se em mim uma inquietude
para trazer uma “conclusdo” assertiva e precisa para as ideias postas em todas as paginas desta
Dissertacdo de Mestrado, além disso, tal inquietagdo mistura-se com a sensagao de partida, que
se alterna com os sentimentos de despedida. Deste ponto, espero e desejo partir para novos
projetos, pesquisas e sonhos, mas também me despeco de algo que fez parte da minha rotina,
quase que diaria nos Gltimos anos e que se finda com o cumprindo dos prazos e a inevitavel
I6gica da vida, em que todo ciclo tem um comego, meio e fim.

A titulo de “desfecho” desta produ¢do académica, asseguro que nao tive a ambicgao de
propor um ponto final estatico, rigido, limitador, com afirmacdes e conclusfes engessadas, pois
reconhe¢o as minhas limitagfes e compreendo que muitas outras questdes ndo puderam ser
suscitadas, aprofundadas ou respondidas aqui, ampliando as inquietagdes e o incentivo para que
0 homoerotismo e a obra Orgia, de Tulio Carella, continuem servindo de tema e corpus para
pesquisas literarias e estudos vindouros dentro da academia, dada a sua relevancia e poténcia
interpretativa da narrativa atraves de aspectos historicos, sociologicos e culturais.

Inicialmente, espero ter evidenciado a importancia de pesquisas voltadas a sexualidade,
sobretudo nas Ciéncias Humanas e Sociais. Uma vez que, tais areas, com Seus respectivos
estudos, metodologias e especificidades, contribuem para uma maior visibilidade da tematica,
como também proporcionam cambios de informacdes e dialogos para melhor compreender essa
particularidade dos individuos, além das suas subjetividades impressas em tempos remotos ou
atuais. Contudo, no campo dos Estudos Literarios, ainda é perceptivel um timido caminhar em
torno destas abordagens, da mesma forma que ha por parte dos mais conservadores e defensores
do canone tradicional, um olhar “ressabiado” para os trabalhos cujas tematicas tratem a respeito
da sexualidade e, mais especificamente, das dissidentes (homossexualidade e transexualidade,
por exemplo), cujo foco central seja as suas representacdes, histérias e autoria, somadas as
reinvindicacGes de espacos, seus conflitos identitarios, as lutas e embates socioculturais.

Entretanto, como afirmava o ensaista Octavio Paz (1994), uma “das funcdes da literatura
¢ a representacdo das paixodes” (PAZ, 1994, p. 93), neste sentido, percebo que algumas
producdes literarias assumem um papel fundamental na representacdo e compreensao do ser
humano através das suas inimeras facetas enquanto sujeito social, provido de paixdes, desejos,

além da aspiracdo continua pela felicidade e a sensacdo de completude. Semelhantemente, as
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pesquisas académicas que abordam aspectos sobre a sexualidade, explicitamente com tons
eréticos, além de compreendé-la, analisa-la, possibilitam, direta ou indiretamente, a
desconstrucdo em torno da marginalizacdo imposta as obras e 0s respectivos estigmas atribuidos
aos seus autores que optaram por abordar tal tematica.

No amago destas producgdes literarias, artisticas e académicas, considero que as
representacdes ou as discussdes acerca das sexualidades dissidentes, dando vazdo e visibilidade
para essas manifestagdes sexuais que até entdo estavam escondidas na intimidade de varios
homens e mulheres, promovem uma ruptura do cdnone constituido por padrdes, estéticas e
estilos impostos para priorizar e manter o modelo hegemonico heterossexista. Contudo, nos
Gltimos tempos, € perceptivel que diversas manifestacdes artisticas tém se inclinado para
subverter os moldes mais tradicionalistas, rompendo os limites do género, sexo e também as
fronteiras entre o pudor e a obscenidade, através de producdes com abordagens mais explicitas,
cruas e desprendidas de mascaras ou tarjas de censura, que ainda insistem em ditar regras
conservadoras e moralistas em todas as instancias socioculturais.

Por esse angulo de subversdo no cenario artistico e literario, o escritor Hermilo Borba
Filho (2010) vai afirmar que a literatura erética “esta para os adultos como as historias de fadas
para as criangas, ativando a imaginagdo e agindo a maneira de valvula de escape” (BORBA
FILHO, 2010, p. 62-63). Nesse sentido, compreende-se que essas produgdes sdo uma grande
alternativa para canalizar e dar espaco aos mais diversos desejos, reprimidos ou ndo, dos
individuos, da mesma forma que a sua visibilidade, representacdo explicita e as suas
subjetividades inquietam os moralistas (e falsos moralistas) que incansavelmente tentam
atribuir rétulos e transformar qualquer obra de arte voltada aos aspectos da sexualidade como
algo impréprio, obsceno e pornogréafico, principalmente quando elas divergem ou se distanciam
do padréo heteronormativo.

Neste trabalho, especificamente na abordagem sobre o homoerotismo e do breve
panorama sobre este fendmeno nas producgdes literarias brasileiras ao longo do século XX,
trouxe as principais nomenclaturas atribuidas aos homens com algumas “caracteristicas” e/ou
praticas afetivo-sexuais entre iguais. Os vocabulos desviado, viado/veado, fresco, invertido,
homossexual, bicha e gay abarcavam e abarcam particularidades que nao se restringiam apenas
a sua aplicacdo jocosa aos sujeitos dissidentes, mas também ilustravam as visdes das épocas em
que foram cunhados, as suas moralidades, além das ressignificacdes e incorporacdes que alguns
deles tiveram e tém no universo identitario destes individuos, opondo-se as normas
convencionadas, reivindicando as suas existéncias, respeito e direitos basicos. Ademais, soma-

se a estes termos 0 homoerotismo, cuja concepcdo opta por englobar, de maneira extensa e
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fluida, as inimeras possibilidades dos desejos e das préaticas afetivo-sexuais entre homens,
tentando excluir qualquer visdo essencialista, patoldgica ou de perversao.

No cenério literario, sob a perspectiva homoerotica, as representagdes das suas faces e
possibilidades foram diversas e ndo fugiram da ilustracdo das suas respectivas realidades, pois
espelhavam tanto nas manifestacbes artisticas quanto nas producdes literarias as
particularidades de cada momento histdrico, politico e sociocultural das sociedades vigentes,
além das suas regras e moralidades. Tais producfes representavam e transitavam por visoes
propedéuticas, pecaminosas, pervertidas, transgressivas e até patologicas, mas que também
foram cambiando com as mentalidades e na medida em que urgia a necessidade de dar voz aos
sujeitos, seus desejos e as praticas homoeraticas.

Na literatura brasileira, especialmente durante o século XX, mostrei, através de alguns
exemplos de obras, que a homossexualidade masculina foi inicialmente representada sob o
signo de individuos “invertidos”, caracterizados por comportamentos efeminados, promiscuos
e associados a pratica da prostituicdo. Na sequéncia, além da tragicidade imposta a estes
personagens, houve também uma tendéncia de representacdes sobre as demarcac6es dos papéis
sexuais exercidos (ativo/penetrador/dominador versus passivo/penetrado/submisso) entre os
homens, corroborando com a logica binaria, do imaginario hegeménico masculino e dos
estigmas atrelados aos sujeitos sexualmente passivos. Além disto, na segunda metade e final do
século destacado, o surgimento de diversas producdes literarias com dramas e personagens que
ja realcavam os conflitos identitarios, as suas subjetividades, a subcultura gay da época, 0s
estere6tipos e, notadamente os preconceitos enfrentados por esses sujeitos.

Neste conjunto de representacGes literarias sobre o ethos homossexual, o pesquisador
Leandro Soares da Silva (2016), em sua tese intitulada A ficcdo do eu e o outro na literatura

da homossexualidade, conclui e legitima:

a capacidade da literatura de resguardar, determinar, criar e reproduzir as
condutas, as maneiras, as formas de socializacdo e 0s engenhos de
sobrevivéncia para pessoas homossexuais; e também a constituicdo de um
imaginario, o desenho de aspirac@es e sonhos, a formatacgdo de desejos e afetos
para essas pessoas (SILVA, 2016, p. 199).

Esta capacidade da literatura de preservar e reproduzir alguns aspectos da subcultura
homossexual possibilita que os leitores, mesmo aqueles que ndo se reconhecem nessas
producdes literarias, compreendam as representacdes e as experiéncias dos sujeitos
homoeradticos, atraves das suas particularidades ou formas de socializagdo. Da mesma forma

que muitos individuos assumidamente gays ou ndo, ao terem contato com essas obras, poderao
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imediatamente enxergar a sua representagdo, como também os seus sentimentos, desejos, 0s
conflitos e preconceitos postos a cada dia por serem sujeitos dissidentes da norma. Em
consequéncia disso, é possivel compreender a literatura como um importante dispositivo
discursivo para a homossexualidade, pois através dela existe a possibilidade de serem contadas
e atualizadas as historias, 0s embates e os cambios de mentalidade acerca dos sujeitos e praticas
homoerdticas.

Em continuidade, através do fenémeno e desejo homoerdtico masculino, esta pesquisa
propds uma questdo central, no intento de compreender: como Tulio Carella, a partir da
ficcionalizacdo dos seus diarios, representa o transito por corpos e espacos transgressores da
normatizacdo sexual no Recife da obra Orgia? Destaquei as principais informacfes (ou
respostas) através da representacdo e do transito dos sujeitos postos na narrativa sob as
perspectivas dos “corpos dissidentes” e dos “corpos exoticos”, sendo que esta primeira Visao
abarcou as tensfes das subjetividades identitarias e as praticas associadas aos individuos
homoeroticos, realcando que o autor, através da voz do seu narrador-personagem recorreu e
ndo se distanciou da utilizacdo de termos, caracterizacdes e estigmas atrelados aos corpos
dissidentes da normativa sexual. Entre os desviados, sodomitas, veados, invertidos e
efeminados descritos ao longo da obra, este Ultimo carregou majoritariamente o signo da
abjecdo por estar visivelmente em dissonancia com a norma vigente, rompendo com as
expectativas de género e performance da masculinidade hegemonica.

Complementando esta percepcao dos “corpos dissidentes” em transito pela narrativa
houve também a representacdo dos michés, trazendo para o leitor um olhar sobre a relagdo dos
corpos que praticavam a prostituicdo masculina/michetagem, ilustrada através da recorrente e
subentendia dindmica de trocas fisicas e materiais, cujo pagamento se disfarcava de
“gratificagdo” voluntaria pelos “favores” afetivos e sexuais oferecidos/ocorridos entre 0s
corpos desejantes, sem que tais praticas alterassem ou desestabilizassem a orientagdo sexual
assumida por seus praticantes, identificados, em sua maioria, como heterossexuais. Ademais,
neste campo da “dualidade”, a obra também evidenciou a “vida dupla” de alguns corpos,
sobretudo a exercida por seu narrador-personagem e a maioria dos seus amantes, demonstrando
a coexisténcia de uma identidade social (hétero) e outra sexual (homo), sendo esta Ultima
ancorada na clandestinidade e na cumplicidade dos seus praticantes, que ndo se conheciam
intimamente, mas que transitavam por territorios nos quais a liberdade de exercer
assumidamente ou anonimamente 0s seus desejos eroticos e suas praticas afetivo-sexuais era

possivel de se realizar, sem censuras ou contestacgoes.
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J& na perspectiva dos “corpos exodticos”, a questdo racial ganhou uma maior
centralidade, representada a partir do olhar do autor-narrador-personagem enquanto sujeito
branco e estrangeiro sobre 0 homem negro e mestico, alem das marcas socioculturais que estes
corpos “racializados” carregavam ndo apenas no campo da fic¢ao literaria, mas na vida real,
em consequéncia das a¢Oes e mentalidades colonizadoras e opressivas. Trouxe essa visao dos
“corpos exoticos” representados através dos homens negros e mesticos sob os signos do mitico
(a aproximacdo deles com deuses e divindades), das desigualdades sociais (a evidente
exploragdo, pobreza e indiferenca a esses corpos), e dos estigmas da animalizacdo (a
comparacao corporea e comportamental deles com bestas e feras) e a hipersexualizacdo (a
exaltacdo ao tamanho do pénis e a especulacdo de uma maior poténcia e vigor sexual deles).
Vale ressaltar que todas essas associa¢fes aos homens de cor, tidos como subalternos e incultos,
ndo tolhiam o interesse do argentino, pelo contrario, muitas destas caracteristicas despertavam
nele o desejo homoer6tico com uma ténica fetichista.

A respeito da representacao dos espacos em Orgia, expus uma cartografia do Recife sob
a perspectiva do desejo homoerético e através dela destaquei 0s principais itinerarios
empreendidos pelo narrador-personagem nos bairros da Boa Vista, Santo Antonio, Sdo José e
Recife “Antigo”, todos eles situados na regido central da capital pernambucana e que foram
explorados por meio de rotineiras caminhadas pelas avenidas, ruas, becos, pontes e banheiros
publicos. Os pontos e territorios demarcados faziam (ou fazem parte) do submundo
homossexual recifense e que possibilitavam a ocorréncia de praticas homoerdticas, atraves do
transito de diversos sujeitos dissidentes, inclusive aqueles que se camuflavam tanto pela noite
guanto pela homossociabilidade masculina, favorecendo uma maior cumplicidade entre os seus
praticantes. Nesses guetos homoeroticos verificamos a presenca de individuos que exerciam
uma “vida dupla” (social x sexual), caracteristica também evidente em Lucio Ginarte e adotada
por eles como uma alternativa possivel para poder transitar por dois mundos (heterossexual x
homossexual), além de se desviarem dos julgamentos e das repressdes impostas pela
heteronormatividade aos sujeitos assumidamente ou reconhecidos como divergentes.

Diante dessas perspectivas de contato e transito entre corpos e espagos homoeraticos o
autor com a fabulacdo do seu narrador-personagem, ao chegar no “desfecho” da obra ndo se
esquiva em considerar o desejo clandestino homoerético experienciado pelo argentino na
cidade do Recife como um dos fatores determinantes em seu destino, pois o estrangeiro ja estava
fadado aos incontaveis e efémeros encontros afetivo-sexuais com outros homens, além da

angustiante rotina de registra-los em seu diario, mesclando-se com os pressentimentos e
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julgamentos em seu intimo, ao pensar que as suas a¢des atuais poderiam impactar ou trazer
consequéncias ruins no seu futuro.

Essas inquietacdes sobre o destino séo pistas dadas por Tulio Carella e o seu alter ego
Ldcio Ginarte sobre os acontecimentos vividos pelo autor ainda em solo pernambucano e que
culminariam no seu ostracismo literario e social, mas € visivel que tais episodios estdo cifrados
ou ficcionalizados em Orgia, seja pela forma abrupta do término da obra, como também pelos
alertas proferidos pelas videntes na parte inicial da narrativa: “- Eu 0 vi num grande saléo,
rodeado de alunos. Depois, numa casinha com janelas de grades, perto do mar, um mar onde
ha tubardes”. (CARELLA, 2011, p. 35). Percebemos que o inicio da obra ja fornece rastros do
que viria ser (e foi) o destino final da viagem do estrangeiro e, ainda na Argentina, antes de
seguir rumo as terras tropicais, diante da sua esposa, 0 narrador-personagem ja compreendia a
que estava predestinado, a realidade: “a viagem, a solid&@o, a incerteza, a quase certeza de que
entre eles se interpordo corpos ou afetos novos, diferentes” (Ibidem, p. 36).

Ou seja, como o seu destino ja estava tracado e escrito coube ao narrador-personagem
viver 0 momento e os seus desejos com intensidade, ancorando-se na vontade de se tornar um
sujeito completo, se inundado pelos prazeres dos corpos negros e mesticos nos territorios
homoerdticos da “Veneza americana”. Em seus relatos, o estrangeiro desnuda as suas paixoes,
frustracdes, transformacdes e, principalmente, a sua transgressdo a norma sexual vigente,
amparado pela homossociabilidade masculina e as suas camaradagens, as trocas materiais e
sexuais, além dos tacitos acordos e codigos que a clandestinidade exige e é reproduzido entre
0s sujeitos de préaticas dissidentes. Em suma, Lucio Ginarte também constata que: “embriagado
pela beleza carnal, sinto que os corpos substituem as ideias; os homens, as mulheres; e 0
numero, a qualidade do prazer. Eu parecia um homem criado para por as bocetas em combustao,
mas eis que faco arder as picas como tochas” (CARELLA, 2011, p. 296).

Ademais, foi possivel concluir que as passagens homoeroéticas presentes em Orgia
ultrapassam qualquer estigma obsceno ou pornografico imposto & obra pela critica,
especialmente pela riqueza literaria e o esmero cuidado com que o0s aspectos eréticos foram
engenhosamente fabulados e postos por seu autor. Além disso, a obra revela que o narrador-
personagem, alter ego do autor, ndo é somente a ilustracdo de um homem proveniente de outro
pais, nacdo, um estrangeiro, mas também a representacao de um sujeito estranho a si mesmo,
desconhecedor do seu intimo e em um processo de descoberta interior, de conhecer um novo
“eu”, que vai sendo (re)construido através do entrelacamento dos seus desejos homoeréticos e
dos contatos com outros corpos pela cidade. Desejos que foram acontecendo de forma

corriqueira e clandestinamente, sendo descritos atraves dos relatos diaristicos que também



103

abrigavam os outros angulos do Recife, como também os guetos ocultos no centro da cidade.
Lugares e espacos que, para a época, vao se configurando como territorios transgressores e
“abrigos” para as praticas homoerdticas.

Outro aspecto compreendido sobre Orgia centra-se na ideia de que ela também
proporciona a fantasia das situagbes homoeroéticas narradas. Uma vez que, considerando o
contexto sécio-histérico e politico da cidade do Recife no inicio da década de 1960, é possivel
inferir que, por mais que Tulio Carella tenha tido muitos contatos afetivo-sexuais com outros
homens na capital pernambucana, provavelmente, tais experiéncias ndo ocorreram na mesma
proporc¢do ou intensidade como esté posta por Lucio Ginarte ao longo da obra. Da mesma forma
que toda essa fabulacdo também se d& na maneira como esse desejo homoerotico interdito passa
a ser colocado de maneira contraria, pois aos olhos do argentino, na maioria das vezes, sdo 0s
corpos nativos que desejam e querem 0 Seu COrpo estrangeiro e, por esse angulo, fica parecendo
que as praticas homoeroticas s6 acontecem porque “€ o outro quem quer”’, com isso, o autor vai
isentando o seu narrador-personagem da responsabilidade pelo controle dos seus desejos
individuais.

Ampliando essas consideracdes para uma perspectiva sociocultural, compreendi que as
representacfes das praticas homoerdticas que estdo ficcionalizadas na obra sdo comuns e
identificaveis em territdrios de circulacdo e construcdo de identidades eroticas, principalmente
nos grandes centros urbanos, visto que esse fendmeno social ocorre, além dos aspectos
fetichistas, em decorréncia da inexisténcia de lugares autorizados para as manifestacdes
homoafetivas, sendo as ruas desertas, 0s becos escuros, as pontes, as pragas, 0s banheiros
publicos, entre outros espacgos escusos, uma das alternativas encontradas por esses sujeitos para
estabelecer em liberdade os seus encontros e momentos que possibilitem uma cumplicidade
para exercerem seus desejos e a pratica afetivo-sexual homoerdtica, se distanciando dos
preconceitos, dos olhares moralistas e discriminatérios existentes no resto da sociedade.

Cabe ressaltar que nestes espagos “escusos”, o efeito do moralismo também paira,
quando o coédigo de “amizade” € posto, e ndo a afirmacdo clara da realizagdo da atividade
afetivo-sexual; ou seja, muitos “atores” sexuais representados no romance, inclusive o proprio
Lucio Ginarte, performatizam ecos de uma norma sexual repressora aos reproduzirem papeis,
néo se permitirem assumir a homossexualidade/afetividade com clareza.

Além disso, toda essa discriminacdo é decorrente de uma cultura dominante e
reguladora, baseada em principios heteronormativos, machistas, conservadores e judaico-
cristdos, que com suas tradicionais regras inferiorizam e relegam os individuos divergentes da

norma a viverem excluidos e condicionados a reduzirem as suas experiéncias afetivo-sexuais a
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clandestinidade, expostos a marginalizacdo, violéncias, praticas insalubres e até nocivas. Essas
acdes passam a diminuir os sujeitos homossexuais (ou homoeroticos) a uma condicéo abjeta,
desprezivel, suja, banindo-os a espacos analogos a condigéo atribuida para eles, por se tratar de
uma sexualidade subalterna. Todavia, as praticas homoerdticas e dissidentes sdo comuns,
estando sempre presentes em diferentes momentos sécio-histéricos, espagos e culturas com as
suas subjetividades e representando também novas configurag¢des nos territorios e nas relacdes
sociais, resistindo e transgredindo o modelo sexual hegeménico que dita as normas e regula
todos os corpos.

Por fim, enquanto sujeito dissidente e em um continuo processo de autoconhecimento,
se faz necessario reconhecer a importancia dos nossos corpos e dos espagos que ocupamos no
intuito de tencionar a desconstrucdo do imaginario fatidico de que ser um individuo
gay/homossexual ja carregaria na sua face uma sentenca de morte, em consequéncia das
doencas, violéncias fisicas, psiquicas ou simbolicas alimentadas pelos estigmas
socioculturalmente construidos em torno das nossas identidades e que nos colocam na mira para
sermos deslegitimados, envilecidos, excluidos e dizimados. Logo, é de suma importancia
acolher e dar visibilidade as producgdes artisticas, literérias e intelectuais que se ocupam em
contar as nossas historias ou analisa-las, contrariando o canone e as normas hegemonicas,
impossibilitando que sejamos novamente silenciados e invisibilizados por sermos (re)colocados

na escuriddo do armario.
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