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RESUMO

A partir de um olhar pela trajetéria do Coletivo Controverso Urbano de Recife-PE, pretendi
averiguar as motivagdes e os principais sentidos atribuidos pelas(os) agentes a pratica das
intervengodes poéticas na urbe. Considerando-as um fendmeno mundial associado as metrépoles
e ao engajamento da arte com a vida cotidiana, sublinho, dentre um vasto conjunto de
procedimentos e técnicas, as denominadas intervengdes poéticas, sob o formato sarau de poesia,
ou seja, aquelas que se utilizam especialmente das palavras e uma interpenetracdo da poesia
performatica. Na sua hibridez e relativa simplificagdo formal — que alia artesania manual, de
baixas tecnologias, feitas com poucos recursos e participagao performatica/interativa — residem
os elementos que as singularizam e tensionam ndo s6 a categoria de artisticidade poética, mas,
sobretudo, a l6gica moral-normativa que orienta os usos sobre o espago publico urbano. Nota-
se que tal postura desborda o campo das artes visuais e da poesia, engendrando novas formas
de associacdo e participacao leiga ou micro-cultural. Através da triangulacdo entre as dimensdes
subjetivas, espaciais e sociopoliticas, problematizo sobre os modos de operar, valores e
justificativas que orientam as atitudes ligadas a um modelo de intervir coletivamente na vida
publica da cidade, a fim de se compreender ndo sé o que esta em disputa neste terceiro momento
da poesia marginal, mas como situa¢des de desvio e fissura pode instaurar proximidade e
experiéncia para uma partilha do sensivel. A pesquisa de campo foi realizada na cidade do
Recife, com cinco poetas do Coletivo, por meio da aplicagdo de entrevistas semiestruturadas
em profundidade, utilizando-se de técnicas relativas a metodologia qualitativa. Os resultados
indicam formas de engajamentos individuais e coletivos. As(os) poetas percebem o sarau de
poesia como uma atividade coletiva que envolve empenho, foco, reunido de pessoas e
criatividade. Elas(es) tém dificuldade de se identificarem como artistas e reconhecem a
desigualdade nos mundos da arte nesta atividade. Suas praticas e respostas em relagcdo as
tensOes geradas pela desigualdade indicam uma concepgao ativa do “faga vocé mesmo” visando
a superacao das desigualdades em curso, criando estratégias de redefini¢do nos mundos da arte
de seus projetos que priorizam a inclusdo de pessoas oriundas das periferias, se articulando com

outros coletivos e segmentos artisticos urbanos.

Palavras-chave: arte-politica; coletivo controverso urbano; poética; intervengdes urbanas;

poetas.



ABSTRACT

From a look at the trajectory of the Controversial Urban Collective of Recife-PE, I intended
ascertain the motivations and the main meanings attributed by the agents to the practice of
poetic interventions in the city. Considering them a worldwide phenomenon associated with
metropolises and the engagement of art with everyday life, I watch, among a vast set of
procedures and techniques, the so-called poetic interventions, in the format poetry soiree, that
is, those that use words especially and a interpenetration of performance poetry. In its hybridity
and relative formal simplification - that combines low-tech manual craftsmanship, made with
few resources and participation performance / interactive - reside the elements that make them
unique and tension not only the category of poetic artisticity, but, above all, the moral-
normative logic that guides uses on urban public space. It is noted that such a stance overflows
the field of the arts visuals and poetry, creating new forms of association and lay or micro-
participation cultural. Through triangulation between subjective, spatial and socio-political
dimensions, I problematize_about the ways of operating, values and justifications that guide
attitudes linked to a model of intervening collectively in public life in the city, in order to
understand not only what is at stake in this third moment of marginal poetry, but as situations
of deviation and fissure can establish proximity and experience for a sharing the sensitive. The
field research was carried out in the city of Recife, with five Collective poets, through the
application of in-depth semi-structured interviews, using techniques related to qualitative
methodology. The results indicate ways individual and collective engagements. The poets
perceive the poetry soiree as a collective activity that involves commitment, focus, meeting
people and creativity. They find it difficult to identify themselves as artists and recognize
inequality in art worlds in this activity. Their practices and responses to the tensions generated
inequality indicate an active conception of “do it yourself” aiming at overcoming the current
inequalities, creating redefinition strategies in the worlds of art of their projects that prioritize
the inclusion of people from the peripheries, if articulating with other collectives and urban

artistic segments.

Keywords: political art; controversial urban collective; poetic; urban interventions; poets.
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1 INTRODUCAO A PESQUISA — INTERSECCIONANDO O CAMPO DE ANALISE

Trabalhar com a poesia contempordnea ou com autoras(es) da poesia
marginal/periférica ¢, sem davida, uma preocupacgdo desse cadinho louvavel e necessério, na
medida em que, dentro de nosso presente, podemos analisar, em linha de continuidade —
embora ndo se exerca um movimento coroldrio —, as aspiragdes e as emergéncias que marcam
os que proximamente lutam pela melhoria de uma cultura suburbana convicta. Assim, ¢
perceber a ligdo, a interrogagdo sobre os caminhos e os exemplos possiveis. Contudo, muitas
vezes, trabalha-se com literatura periférica/marginal dentro de um escopo redutor consciente e
inconsciente de uma poética do descentramento ou de uma poesia pela qual se inscreve na
oralidade — e que obstina acomoda-la, de vez em quando, aos padrdes normativos e
ideoldgicos de um compromisso estético multivariado das favelas de nosso pais, amarrando-
lhe em armadilhas, esquecendo que seu papel mais importante, enquanto movimento, esta sendo
a tentativa de poder recontar a nossa historia a partir da periferia, da margem da cidade, das
fronteiras intercomunitdrias e assumir a “realidade” nacional que nao foi retratada de forma

adequada e/ou que s6 agora, por um recorte temporal recente, esta sendo visibilizada.

Nivelando autoras(es) emergentes, abre-se mao da analise e ignora-se o dilaceramento
de suas vivéncias — ou melhor, daquelas(es) que vivem a margem —, que vivem o risco da
mudanca de diregdo praticamente todos os dias na atual conjuntura politica do Pais, a
inseguranga e a divida nas solugdes que ainda ndo foram encontradas para procurar uma
adequacdo da arte e da cultura a sociedade brasileira dentro da nossa visdo periférica e

subdesenvolvida no sistema econ0mico e literario.

Essa posi¢do ¢ a espera prudente de compreender nossa literatura contemporanea dentro
de nossa histdria e de nossa sociedade, entendendo que a informagao anterior a pesquisa deveria
ser apenas mais um recurso, um subsidio, proibida, porém, de ditar dogmas ou de impedir a
experiéncia; deveria ser dinamicamente retomada para crescer. Nessa humildade, estd meu
arrojo e concomitante minha cautela: a no¢ao ndo to 6bvia de que seria preciso apreender uma
outra mentalidade, um outro comportamento e que meu conhecimento s6 chegaria apos a
coadunacdo dos aspectos que experiéncia e vivéncia compdem uma situa¢do socioldgica do
movimento literario periférico, diga-se de passagem, pernambucano. A partir dai, procuro
compreender a producdo cultural e a representacdo que esses coletivos de arte tém dentro da
¢poca atual em que se vive, a0 mesmo tempo que vejo Pernambuco como uma unidade

federativa do Brasil (a primeira historicamente), isto ¢, dentro de uma configuracio social
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pormenor de culturas com tragos semelhantes e divergentes, vivendo uma situagdo a margem
dos padrdes e da cultura dominante, por questdes também de uma geolocalizac¢do centralizada

no eixo Rio-S3o Paulo.

Assim, essa abordagem ¢ discutida a partir dos grupos socioculturais de poesia
itinerante, literatura marginal/periférica brasileira. Colocando o Coletivo Controverso Urbano
em destaque, percebe-se as marcas de classe social que, dentro das injungdes — também de
classe —, nela imprimem as contradi¢des que hoje detectamos, muitas das quais puderam ser
por esses grupos captadas. E, indiscutivelmente, imprescindivel analisar esse quadro de
fenomenos, pois, assim procedendo, recusa-se a considerar essa literatura como um fato
meramente de modismo, preferindo ver em seus “pressupostos estéticos” uma resposta desses
coletivos espalhados pelo grande Recife aos acontecimentos politicos e econdmicos que
convulsionaram o Brasil a partir da primeira década e meia do século XXI, em se tratando dos

grupos pelos quais foram pesquisados.

Estabelecendo como objeto de minha pesquisa a procura de um modelo de trabalho para
estudos sociologicos da arte — considerando as interrogagdes do Coletivo e a literatura
periférica/marginal brasileira, resguardadas as diferencas especificas — que poderd ser
aplicado, com proveito, a figuras literarias e a outros movimentos em contextos de paises
subdesenvolvidos (at¢ mesmo desenvolvidos), e, compartilhando do pensamento de Edward
Said (2005) que a cultura depende diretamente da politica, proponho que se investigue, sem
preconceitos, a luta contra a colonizagdo cultural urbana ao vislumbrar o periférico como
potencialmente capaz de inverter o destino cultural do Pais. E por isso que, nesta dissertagao,
procuro identificar um fendomeno socioldgico que tem ocorrido nos ultimos anos cujas
consequéncias ndo podem ser completamente avaliadas, uma vez que ainda estd em pleno
desenvolvimento. Esse fenomeno estd provocando uma mudanga significativa na imagem da

cultura brasileira no exterior, como também na autoimagem que os brasileiros mantém.

Percebemos que determinadas literaturas representam um anseio de libertacdo
econdmica e cultural, quando liga o Brasil ao contexto latino-americano. Ndo podemos
esquecer que, paralelamente, em paises desenvolvidos como a Franga, pode-se detectar na
literatura o testemunho de uma minoria que representa uma denuncia contra a dominacao
ideologica e econdmica: o negro, o drabe. Em Microfisica do poder, Michel Foucault (2018)

assevera:
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Ora, o que os intelectuais descobriram recentemente ¢ que as massas ndo necessitam
deles para saber; elas sabem perfeitamente, claramente, muito melhor do que eles; e
elas o dizem muito bem. Mas existe um sistema de poder que barra, proibe, invalida
esse discurso e esse saber. Poder que nZo se encontra somente nas instdncias
superiores da censura, mas que penetra muito profundamente, muito sutilmente em
toda a trama da sociedade. Os proprios intelectuais fazem parte deste sistema de poder,
a ideia de que eles sdo agentes da "consciéncia" e do discurso também faz parte desse
sistema. (FOUCAULT, 2018, p. 131)

Este estudo de mestrado, embora patrocinado por um sistema de poder académico,
desenvolveu-se a margem do que ¢ transmitido pelo ensino geral, sem que o grande publico
tivesse conhecimento, e, salvo excegdes, com o desconhecimento ou o desdém dos que praticam

a literatura.

Isso me leva a explanar brevemente o lugar a partir do qual este trabalho foi escrito.
Conquanto esta pesquisa seja produto de um trabalho de mestrado stricto sensu na Universidade
Federal de Pernambuco, no Recife, os desassossegos que movem a dissertagdo, mais que as do
académico ou intelectual, s3o as do pesquisador e as do poeta. Trata-se de uma posi¢do

ambivalente, nem de dentro nem de fora, ou ambas as coisas concomitantemente.

Aliéds, por se tratar de um estudo socioldgico que aborda identidades coletivas e
representacdes sociais, o socidlogo Howard Becker (2009) propde, em seu livro Falando da
Sociedade, desmonta as formas convencionais de se representar a sociedade, abrindo o saber
socioldgico para outros tipos de relato ao reconhecer que outros géneros também produzem
conhecimento sobre o social. “Meus proprios colegas de profissio — socidlogos e outros
cientistas sociais — gostam de falar como se tivessem o monopolio da criagdo dessas
representacdes, como se o conhecimento da sociedade que produzem fosse o unico
conhecimento ‘real’ sobre esse assunto” (2009, p. 19). Algumas dessas reflexdes foram
mencionadas por Max Weber (2007) e tém origem em uma caracteristica humana retratada na
obra Ciéncia politica: duas vocagoes: “A vaidade ¢ um trago comum e, talvez, ndo haja pessoa
alguma que dela esteja inteiramente isenta. Nos meios cientificos e universitarios, ela chega a
constituir-se numa espécie de moléstia profissional” (WEBER, 2007, p. 107). Ainda nesse
desafio para nos cientistas sociais: em admitir que ndo temos o monopolio de representacdo da
sociedade, o proprio Albert Camus (2009) nos deu uma pista em seus Cadernos — Esperanga
do Mundo, sendo ele um filosofo e sabendo que nds todos académicos sofremos da vaidade
intelectual como erro pernicioso. Camus (2009) diz que a necessidade em ter razdo ¢ a marca
de uma inteligéncia grosseira. Portanto, talvez, a humildade, virtude para Camus (2009), seja a
esperanca para a academia nos dias atuais. E, enfim, coloco-me como parte do problema (e

espero que o(a) leitor(a) também o faga): por que € que eu posso fazer da dissertacdo e do tema
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literatura periférica: terceiro momento da poesia marginal um objeto de pesquisa, obtendo
importante bolsa em fundo de pesquisa? Podemos ver nessa série de apropriagdes uma
inquietante metafora da desigualdade social, agora transferida para o plano da producdo tanto

de imagens simbolicas como de conhecimento académico?

O desafio esta lancado, e a dificuldade em representar deste lugar ora na academia, ora
no “mundo da vida” tem sido objeto de longas reflexdes, indagagdes e experimentagdes
irrequietas, com formas narrativas breves e outras nem tanto e com a linguagem —
questionamentos estes que ndo sdo apenas estéticos, mas também, e sobretudo, éticos e
politicos. As propostas, abordagens, escolhas estéticas e dimensdes politicas da literatura
periférica/marginal sdo um dos tratos que fago com sua propria poesia, portanto tém uma

conotagdo autobiografica per se.

Ainda, este trabalho nao teria sido possivel — nem mesmo eticamente justificavel —
sem a convivéncia, algumas duradouras outras sucintas, com as(os) poetas periféricas(os) do
Recife, ndo s6 como intelectual, mas também como parceiro, poeta e pesquisador, percorrendo

caminhos similares desde lugares distintos a encruzilhada da vida.

Conheci Patricia Naia, Tacio Russo, Amanda Timoéteo e André Medulla pela primeira
vez atuando juntos na UFPE, Praga do CAC com o Slam da MARE, realizado pelo Coletivo
Controverso Urbano em 2017. Foi quando conversei com alguns deles e disse que estava
estudando sobre os grupos socioculturais de poesia itinerante da e na Regido Metropolitana do

Recife.

O perfil sociologico das(os) cinco integrantes, assim como a(o) das(os) amigas(os)
colaboradoras(es) ¢ do publico®, ¢ bastante similar: jovens, negras(os) ou pardas(os), entre 20
e 30 anos de idade, classe baixa (ou “média baixa”, assim declarado), com formagao
universitaria incompleta, (outras ensino basico), em sua maioria, no ambito das letras e artes.
Esta minoria majoritaria torna-os pessoas mais “batalhadoras” que, como muitos outros jovens

artistas de periferia no Brasil, precisam dividir casa para pagar o aluguel e trabalhar muito,

? Faz-se necessario salientar que ndo foi utilizada nenhuma ferramenta metodologica para tragar o perfil do piblico
presente nos eventos e que as caracteristicas atribuidas aos participantes sao produtos dos registros das observagdes
de campo e das informagdes obtidas com as(os) organizadoras(es) do Coletivo. E imprescindivel considerar
também que ndo ha aqui a intengdo de materializar a nogéo de “raga-cor” — sabe-se das controvérsias, das
investidas politicas e dos problemas que cercam as tentativas de classificagéo racial. A classificagdo que fago parte
das minhas considera¢des sobre o fendtipo das pessoas presentes nos eventos promovidos pelo Controverso
Urbano.
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como em diferentes projetos concomitantemente, para sustentar seus filhos, suas escolhas e um

estilo de vida baseado no “fazer o que gosta”.

A maioria das acdes ¢ custeada pelas(os) proprias(os) agentes. Os editais publicos de
financiamento de pesquisa e produgao em arte tornaram-se, muito tempo depois, uma das fontes
de sustento, fomento e execugdo das intervengdes, mas ndo pré-requisitos para as suas
realizacdes. Estes apoios financeiros configuram-se, de alguma forma, em suportes
compensadores de periodos em que as(os) artistas sustentam suas producdes com recursos
proprios, favorecendo, assim, agdes variegadas e com maior alcance ou amplitude. No site’ do
Coletivo, por exemplo, pode-se visualizar artes plasticas, coluna sobre poesias e entrevistas
com outros poetas da cidade. Ha poemas disponiveis para ler, incentivando a leitura em coletivo
no espaco publico. A relacdo com outros segmentos artisticos de rua proporciona também uma
eventual comercializagdo de pequenos materiais e objetos que parece adquirir uma
funcionalidade mais ligada a promocao dos trabalhos e ampliacdo dos relacionamentos,
gerando, por conseguinte, uma fonte de renda relevante. Tacio Russo completa: “Os editais de
incentivo a cultura ainda sdo muito excludentes e os poetas acabam sem ter como escoar suas
produgdes e captar recursos para se manter com arte. Os encontros € movimentagdes periféricas
oferecem uma vitrine para n6s” (FERREIRA, 2018, p.37). Russo vislumbra ainda as redes
sociais como ferramenta de marketing, embora, como um seguidor do pensamento “marginal”,
considere a confec¢do das obras para o comércio na rua como a forma mais eficaz de garantir
subsisténcia aos poetas. “Essa ¢ a nossa forma de quebrar a industria. Viver da escrita ¢

privilégio de poucos” (FERREIRA, 2018, p.37).

Desde 2015, acompanho as intervencdes do Coletivo com as quais me deparei pelas
relacdes fraternas em comum. A aproximagdo com o Coletivo foi tdo simples quanto eu
esperava. No entanto, o turbilhdo de demandas do cotidiano e os constantes deslocamentos
das(os) integrantes por forca de seus afazeres individuais fizeram com que eu explorasse ao
maximo os momentos compartilhados entre nods. Patricia Naia e Amanda Timoteo (poetas e
Slammaster) frequentemente viajam como organizadoras do Slam das Minas-PE. André
Medulla reside em Ponte dos Carvalhos, Cabo de Santo Agostinho; e Tacio Russo, desde 2018,
realiza oficinas pela capital e pelo sertdo do Estado (Arcoverde e Triunfo) para discutir e

. , . 4 . . ~
aprimorar sua técnica de arte em lambe-lambe”. Isso significa que nem sempre os quatro estdo

? Disponivel em: <https:/controversourbano.wixsite.com/controversurbano> Acesso em: 29 jun. 2020.
* “Lambe-lambe, no campo das artes, refere-se ao ato de colar pdsteres ou cartazes no espago publico. A possivel
origem da palavra deriva do gesto de tocar as fotos com a lingua com o objetivo de se avaliar a fixagdo da imagem
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juntos nas agoes executadas pelo Coletivo. Isso também nao impediu que estabelecéssemos até
o final da pesquisa pelo menos quatorze (14) encontros, entre conversas, lanches, intervengdes,
feiras e oficinas. As entrevistas com as(os) integrantes do Coletivo foram realizadas
individualmente, gravadas e seus trechos transcritos na integra ao longo da dissertagdo. Cabe
sinalizarmos também que algumas imagens contidas nesta dissertagcdo sdo das(os) proprias(os)
integrantes ou do publico que participa e compartilha em sua rede social. Obrigatoriamente,
todas elas estdo compreendidas entre o inicio das atividades do Coletivo e o término desta

pesquisa, isto €, entre 2014 e 2019.

O primeiro encontro com um dos integrantes, antes do inicio do projeto de dissertacao,
ocorreu em meados de 2017 na praga do CAC-UFPE, entre o intervalo de uma aula e outra para
tentar entender mais como se da a atuagdo do Coletivo. Apos o inicio da dissertagdo, outro
encontro ocorreu em uma das oficinas ministradas por Tacio Russo, Escrita Metropole: da
observagdo ao texto, nos dias 31 de julho a 03 de agosto de 2018. Sem avisar, depois de
inumeras tentativas informais via WhatsApp, sem sucesso, encontrei Patricia Naia em alguns
shows. Apds longa conversa, na qual o Uinico assunto que propositadamente nao veio a tona foi
sobre a dissertagcdo ou poesia, conversando sobre “futilidades”, criei as condi¢des favoraveis
para uma aproximacdo mais branda e com mais cumplicidade, adquirindo a confianca inicial
necessaria das(os) interlocutoras(es) para que as coisas comegassem a transcorrer da forma
aguardada e com certa regularidade. Dai em diante, marquei com André Medulla na Praga do
Derby para comprar seu primeiro livro, amarelo queimado — Nada de novo sob o sol (2018),
depois com Amanda Timoteo para entrevista-la e, por ultimo, através do Instagram, consegui

manter contato com Cherri Barthe para marcar um encontro.

pelos fotégrafos ambulantes, do inicio do século XX — aqueles que utilizavam grandes cameras caixotes com
tripé, cuja revelacdo ali mesmo ocorria sob os tecidos pretos” (FRANCIOSI, 2017, p. 15).
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Figura 1. Folder da oficina divulgado em um evento no facebook e Amanda Timoteo confeccionando uma
camiseta em esténcil.

ESCRITA METROPOLE

da observacéo ao texto

©O COTIDIANO URBANO COMO MATRIZ _—
Com Ticio Russo CASA:

,HZ&SJL;

Fonte: Pagina do Coletivo Controverso Urbano no facebook.

A relacdo com essas(es) e outras(os) poetas reflete, em parte, as imagens produzidas na
experiéncia da minha trajetéria como pesquisador, sobretudo em meados de 2015, quando
imergi nos processos de estudo sobre poesia marginal e sociologia da arte para a composi¢ao
do meu trabalho de conclusdo de curso em ciéncias sociais. Tive a oportunidade de conhecer
de perto um dos grandes expoentes da poesia marginal brasileira — Mir6 da Muribeca — e,
com isso, fiz um estudo de caso sobre sua poesia a partir de duas obras: uma determina o aspecto
marginal de sua poética, e a outra traz a figura de uma cronica poética mais urbana. Buscava
naquele momento investigar o rotulo enquanto discussdo sociologica, em que se retracavam em
paralelo aspectos fronteiricos de suas obras e signos culturais. Ao acompanhar o poeta em
alguns espacos publicos, Mir6 era convidado para comparecer em eventos produzidos pelo
Controverso Urbano e outros grupos como Sarau do Bosque; inclusive, era tratado por eles
como um demiurgo da poesia performatica. Dito isso, esses encontros com outros grupos
acabaram acrescentando para uma outra pesquisa ainda maior, e aos poucos aquele universo da

poesia marginal pernambucana foi-se abrindo.

Nesse sentido relacional, a poesia marginal/periférica passa a transitar tanto no campo
literario erudito, uma vez que se tornou tema relevante a produ¢do cultural da periferia, como
nas discussdes académicas conjugam o glocal (neologismo resultante da fusao do global com o
local), pois, apesar de reivindicar um local, ¢ um fendmeno global — ou manifesta-se de formas
similares em vdrias capitais brasileiras, quicd, no mundo. Se for assim — e esta ¢ apenas uma
das hipoteses —, € bem provavel que seu surgimento responda a incapacidade de o Estado gerir

e atender de forma preventiva as necessidades basicas da periferia e, portanto, possa oferecer,
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através de politicas publicas, vislumbres de alternativas para a doenca do mundo em nossos

tempos.

Por tudo isso, ndo serda mesmo exoOtico que esta sociedade seja tdo fortemente
impulsionada e tematizada pelas relagdes e pelas possibilidades de inventar pontes entre esses
espagos? Esses lacos foram se estreitando no intuito de destruir muros e construir pontes para
cruzar fronteiras. Isso, de fato, mostra uma mudanga significativa desses grupos perante o
campo literario artistico e também seu teor de embate da poesia marginal, levando os saberes
poéticos de uma cultura suburbana a patamares homoélogos aos dos nucleos centrais do saber.

Essa, gostaria de indicar, ¢ a ideia central que perpassa pelos capitulos.

A questdo acima anuncia o surgimento da pesquisa j& entronizada. Com o passar dos anos,
tornei-me proximo de alguns grupos socioculturais de poesia, firmei certo tipo de relagdo social
a partir do que eles iam produzindo dentro dos eventos realizados e fui frequentando de forma

assidua a cada interven¢do, mas sem comprometimento com a organizagao.

Assim, percebo que, no Brasil e em varias capitais dos estados brasileiros, vem crescendo
um movimento relevante da Literatura Marginal na cena artistica dos centros urbanos. Esse
aumento repercute tanto para a propagacdo de uma poesia marginal/periférica quanto para a
diligéncia sustentavel na venda de impressos de baixo custo com alta capacidade inventiva. Ao
mesmo tempo, ¢ percebido também uma mudanca social no que tange a producao literria e a
formagdo de grupos socioculturais que reinem comunidades de artistas, poetas, musicos,
ativistas, do centro as periferias, reforcando a producao literaria brasileira e pernambucana e o

fazer artistico inclusivo.

A producdo da poesia marginal no Grande Recife esteve diretamente relacionada ao
Movimento de Escritores Independentes de Pernambuco (MEI-PE), na década de 1980, o qual
instaurou a cultura urbana de recitais a partir de encontros em bares da Rua Sete de Setembro,
na livraria Livro Sete, no Espaco Antropofago e no bar Sociedade dos Poetas Vivos, por
exemplo. Producdo esta que se limitava de antemao a troca de saberes poéticos, nas relagdes

intersubjetivas e, em seguida, com a entrada de novos meios de impressao.

J& nos finais dos anos 1980 para o inicio da década de 1990, surge o que chamo de segundo
momento dessa poesia que se destacou com os poetas ndo alinhados, aqueles que ndo se filiaram
ao Movimento de Escritores Independentes de Pernambuco (MEI-PE), como a nenhum outro

grupo politico-cultural, pelo motivo de buscarem as suas individualidades poéticas. A exemplo
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desses, temos Malungo, Franca, Miro, Silvana e entre tantos outros que produziram poesia sem
precisar pertencer a algum grupo, embora sempre estivessem por perto daqueles poetas que
compunham o MEI-PE, conforme Cida Pedrosa, Erickson Luna, Francisco Espinhara, Dione

Barreto, entre outros.

Nesse sentido, o autodenominado coletivo Controverso Urbano, o qual intitulo de grupo
sociocultural de poesia itinerante, dd origem a uma intensa movimentagao cultural em bairros
da periferia recifense e no centro da cidade do Recife. O grupo surge a partir do Movimento
Ocupe Estelita (2013), quando as(os) agentes se encontraram nessa ocupacao do antigo Cais
José Estelita — Recife Antigo (hoje demolido por empreiteiras). O envolvimento desses
“futuros” artistas iniciou-se, a principio, entre as poetas Amanda Timoteo, Patricia Naia e
André Medula, pelas quais, diante da troca de saberes poéticos em comum e do
compartilhamento de suas poesias, surgiu a ideia de criar um coletivo durante esse processo de
ocupag¢do. Depois de sua fundagdo, Cherri Barthe aproximou-se para se reunir ao grupo e, logo
em seguida, convidou Tacio Russo para a constru¢ao do coletivo enquanto grupo de arte, que

ofereceu e oferece até hoje uma experiéncia extracotidiana.

As intervengdes poéticas do Coletivo Controverso Urbano costumam interpelar o publico
de forma critica-afetiva e questionadora, valendo-se da poesia performatica ao declama-las e
da utilizacdo do esténcil e do lambe-lambe para construir pequenas narrativas a partir das
palavras: citagdes, poesias, palavras de ordem, confissdes, parddias, trocadilhos, mensagens
antipublicitarias, engajadas politicamente, declaragdes de amor, entre outras. Afeto que ndo ¢

s0 gentileza ou carinho nestes casos, mas, sobretudo, sarcasmo e ironia.

Se a formacao inicial da arte poética na urbe colocava-se contraria ao status quo politico
e ao sistema das artes, adquirindo, assim, um carater fundamentalmente subversivo e marginal,
este ultimo aspecto tende a se esgotar devido a gradual assimilagdo pelo campo artistico e pela
quantidade de propostas que transitam concomitantemente nas ruas e no interior do circuito
comercial das artes. Ja o carater subversivo permanece, considerando que a maioria das

intervengoes, além de se imporem contra o status quo, sdo realizadas sem a autorizagdo prévia.

No decorrer de um longo percurso de engajamento entre arte e vida, as intervencdes
poéticas na urbe também se especializaram e se diversificaram, principalmente nas duas tltimas
décadas. Se o inicio da arte publica no Brasil (1960 e 1970) foi marcado fortemente por acdes
individuais e pelo seu teor politico dado o objetivo em comum para o qual convergiam as agoes,

ou seja, o esfor¢o pela redemocratizacdo do Pais — e a busca de alternativas para compensar
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as limitagdes e precariedades locais do circuito artistico (COCCHIARALE, 2003) —, hoje as
intervengdes configuram-se pela presenga acentuada dos Coletivos, pelo uso intensivo das
tecnologias digitais e por uma multiplicidade de modos de fazer e reinvindicagdes das mais
diversas naturezas e temas. A categoria de coletivo traduz um grupo de colaboradoras(es) e
amigas(0s) que se unem para realizar uma a¢do em conjunto. Sem uma lideranga explicita e
com uma hierarquia que arriscariamos intitular de autogestiondria, a flexibilidade do formato
enxuto otimiza recursos ja escassos, potencializa as ac¢des e favorece o desenvolvimento das
habilidades especificas de cada um(a) dos(as) envolvidos(as). Em sintese, referimo-nos a
coletivos fracamente organizados que atuam juntos de maneira ndo institucionalizada para
produzir alguma mudanca na sociedade (SZTOMPKA, 2005). Cabe destacarmos que todas as
acoes do Controverso Urbano que acompanhamos ao longo dos quatro Gltimos anos foram

realizadas em colaboragcdo com outras pessoas além dos quatro que compdem o nucleo do

grupo.

O coletivo Controverso Urbano concentra suas agdes na linguagem e no modo de operar
supracitado. Dentre as dezenas de coletivos existentes hoje no Recife, esse € possivelmente um
dos mais regulares e assiduos no contexto do espago publico, assim como condensa as
principais caracteristicas operacionais e de organizacao recorrentes nos Coletivos recifenses,
tais como o modo colaborativo, multidisciplinar. Seus trabalhos concentram-se na capital
pernambucana, embora ndo se restrinjam a ela. O que marca a atuagdo desse grupo e de outros
artistas afins, pelo contrario, ¢ a translocalidade das agdes e uma circulacao dispersiva do fazer.
Suas intervencdes podem ser realizadas em diferentes cidades do Pais, considerando as
possibilidades de difusdo via internet, o transito das(os) proprias(os) integrantes, o incentivo do

Coletivo pela reproducao de arquivos digitais, alguns com fins lucrativos.

As intervengdes poéticas transbordam o campo das artes corporais e podem engendrar
novas maneiras de associacdo e participacdo leiga no espago publico, sobretudo por uma
relativa democraticidade a partir de trés fatores principais: simplificagcao formal, baixo custo de
producgdo e diluicdo do valor de raridade e autoria. Na sua hibridez — que alia artesania,
tecnologias simplificadas e participa¢do performatica —, possivelmente residem os elementos
que a singularizam e tensionam ndo sé a categoria de artisticidade, mas visdes unilaterais sobre
0 assunto, como a superénfase enquanto engajamento ativista e a efemeridade que a arte poética

na urbe comumente pressupoe.

Os estudos sobre arte poética na urbe concentram-se especialmente nas linguagens da
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poesia e da performance. Sobre as intervencdes urbanas concebidas de forma mais diversificada
como se apresentam aqui, verificam-se com mais frequéncia pesquisas desenvolvidas nas areas
de poéticas visuais, antropologia, literatura ou histéria, mais ainda a partir de andlises
socioldgicas. Esta producao dissertativa, por sua vez, confere uma leitura predominantemente
focada no viés critico institucional ou de atuagao cultural que por si s6 ndo dao conta de abarcar

a miscelanea de motivos e sentidos que fomentam tais praticas.

Intervir no espago publico ¢ indiscutivelmente um ato politico, mas faz-se necessario
discutirmos o quanto este sentido se constrdi por multiplas vias € ¢ menos programatico, ou
seja, de procedimento estético do que parece sugerir tal afirmagdo. Pouco se fala sobre como
esse tipo de fazer cultural acontece, na maioria dos casos, sem uma plataforma organizada ou
explicita. [gnoram-se, assim, aspectos de uma pratica que ¢ calculada muitas vezes no instante
e no calor das emogdes, portanto bastante catartica no caso dos coletivos ou quando entre
amigas(os). Precisamos falar mais sobre o significado tanto do direito a arte quanto do direito
a cidade, sobre a temporalidade do presente da experiéncia e intensificagdo do vitalismo que

atravessam 0s motivos.

Em tultima andlise, fazer poesia na rua ¢ permanecer significados ou deixar uma marca
com finalidade de comunica¢do, o que motiva as(os) agentes a se comunicarem a partir da
imprevisibilidade e do perigo da rua e ndo somente da seguranga e do alcance das redes de
computadores? Nao sofrem da invisibilidade das vozes da periferia que caracteriza uma parcela
significativa de quem pratica a poesia, novamente poderiamos indagar: por que a op¢ao pelo

espago publico para tal investida? Afinal, o porqué da insisténcia das interveng¢des poéticas?

Para além dessas variadas defini¢cdes e indagagdes, a pista seguida pela pesquisa de
mestrado, cujos resultados sdo apresentados de maneira alargada apds esta introdugdo, foi a
forma como este grupo se projeta na cidade por parte das(os) poetas oriundas(os) da periferia,
para caracterizar sua atuacdo. Forma esta que viabilizou uma agdo coletiva em transformar o
territorio publico, como uma praga, em espaco de recitais poéticos e possibilitou a configuragao

de uma relevante cena da poesia no Recife.

De acordo com Wright Mills (1975, p. 221), “o objetivo da pesquisa empirica ¢
solucionar desacordos e duvidas sobre fatos, e assim tornar mais frutiferas as discussoes, dando
a todos os lados maior base substantiva”. Sendo assim, o empirico traz as marcas do

“verdadeiro” sob a forma de rastros e vestigios. Foi, entdo, compreender os motivos pelos quais
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o grupo enquanto coletivo organizado se projeta na cidade, e buscou investiga-lo a partir de
uma dupla perspectiva: de acordo com os aspectos relacionados a produgdo e a circulacao de
alguns dos seus produtos literarios; e o segundo se referia a forma como eles sentem a
necessidade de ocupar a cidade para promover saraus poéticos, ao passo que diz respeito

também a construgdo de redes com outros segmentos artisticos.

Para entender a produgdo e circulagdo desses produtos no campo literario, tratou-se de
delinear as conexdes que foram mobilizadas para a construgdo das trajetorias das(os) poetas e
de se fazer uma leitura analitica das obras dessas(es) poetas focadas pela pesquisa, isto €, de
analisar os seus enunciados e elementos gerais. Ja a proposta de compreender os significados
de ocupar a cidade para promover saraus de poesia foi orientada pelo trabalho de campo e por
entrevistas semiestruturadas e esta relacionada ao uso que essas(es) poetas estudadas(os) fazem
de suas intervencdes simbdlicas e pragmaticas para expressar identidades coletivas e divulgar
ndo so a ideia de uma poesia marginal/periférica, mas a de que pessoas oriundas da periferia
também produzem arte e cultura. Esse duplo interesse, entretanto, ndo acarretou dois focos de
analise (as obras e o grupo), pois o que esta sendo definido como objetivo de pesquisa € o grupo,
isto €, sua construgcdo em torno da politica-cultural que se traduz em produtos literarios e

atuacdo especifica no solo citadino.

O primeiro ponto problematizado foi a propria definicdo de poesia marginal das(os)
poetas estudadas(os). A hipotese era de que haveria uma determinada quantidade de elementos
e vivéncias comuns sobre marginalidade e periferia, bem como um vinculo entre as producdes
literarias e determinada realidade social, que dava suporte as intervengdes simbolicas e
pragmaticas desse grupo de poetas. Isto &, ideias e experiéncias compartilhadas possibilitaram
a formacdo do qual defendo ser o “terceiro momento da poesia marginal em Pernambuco”
enquanto grupos da periferia e o desenvolvimento de lagos com outros grupos ndo estudados,
mas que foram apresentados no decorrer do trabalho de forma pontual, desencadeando uma

importante movimentacao cultural tanto no centro como nas periferias recifenses.

Vale salientar que o recorte da pesquisa ndo ¢ geracional, contudo, no desenvolvimento
do levantamento  bibliografico, foram incluidos estudos sobre a poesia
marginal/independente/periférica/alternativa dos anos de 1972 a 2018, respectivamente,
evidentemente selecionados de acordo com meus objetivos geral e especifico de pesquisa. Além
disso, nestes quarenta e cinco anos que nos separam de seu langamento, para ndo me perder no

labirinto do recorte historico e da narrativa factual das informagdes que o assunto escolhido me



24

disponibiliza, aprendemos a temer os riscos e as traicdes com os quais a propria ideia de
periodizacdo pode nos surpreender, bem como os eventos culturais que orientaram a pesquisa
de campo e permitiram historiar a emergéncia de um novo movimento da poesia marginal que
se configura em territério pernambucano. O recorte espacial foi a Regido Metropolitana do
Recife, local de moradia das(os) poetas veiculada(os) pelas intervengdes do Coletivo

Controverso Urbano e de concentracao de seus projetos de agao cultural.

O Material aqui investigado inclui quatro livros, dois fanzines® publicados no periodo
de 2017 a 2019 ¢ a edi¢io da revista continente: poesia, corpo e protesto®. E esta produgéo, em
conjunto, que contextualiza e orienta o entendimento dos pormenores referentes a poesia e ao
perfil sociolégico das(os) poetas. Mas dada a necessidade de sofisticacdo de algumas questdes,
a énfase foi dada a producao literaria, as agdes e aos discursos de cinco delas(es): Patricia Naia,
André Medula, Amanda Timoéteo, Tacio Russo e Cherri Barthe. De um lado, buscou-se
selecionar poetas que usufruem diferentes posi¢des no campo literario para problematizar como
autoras(es) com trajetorias profissionais diferenciadas, e que se apropriam da expressao poesia
marginal de maneiras particulares, protagonizam o movimento estudado. De outro, trata-se de
poetas que estdo conectadas(os) por projetos comuns de retratar em seus textos o que € peculiar
a periferia e desenvolver intervencdes que estimulam a producdo e a circulagdo da literatura e

obras artisticas em bairros periféricos recifenses.

O produto final desta analise investigativa buscou responder a outra pergunta que a
acompanha desde o seu inicio: o que faz desta uma pesquisa socioldgica? A resposta, acredito,
encontra-se no corpus do trabalho (a analise das elaboragdes das(os) interlocutoras(es) em torno
dos adjetivos marginal/independente/alternativo/periférico), no referencial teodrico sobre
“marginalidade”, “periferia” e “cultura” e no método selecionado (que privilegiou dados da
observacdo em campo, das técnicas de entrevistas e do monitoramento do blog e paginas nas

redes sociais), que obstinam oferecer como contribuicdo ao estudo do movimento de poesia

A palavra ‘fanzine’ s6 se popularizou no Brasil com o movimento punk no final dos anos 70. A geragdo marginal,
também chamados independentes ou alternativos, veiculava seu trabalho por meio do que se convencionou chamar
de "imprensa nanica" em tempos de resisténcia cultural chamava as publicagdes de panfletos, almanaques, boletins
ou coisa parecida (...). O fanzine nunca € comercial, normalmente da prejuizo. E nio existe compromisso com a
venda em banca ou periodicidade. Por tltimo, o fanzine é, na maioria das vezes, uma publicacdo de autor, ou seja,
uma pessoa sozinha faz o zine inteiro. As vezes, abre espaco para colaboragdes, mas nio ¢ comum a pluralidade
de opinides.” (CAMPOS apud BARBOSA, 2007, p. 52)

6 Disponivel em: < https://www.revistacontinente.com.br/edicoes/209/a-poesia-do-corpo> Acesso em: 04 set.
2019.
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marginal das(os) poetas da periferia o que ¢ mais caro aos socidlogos: os pontos de vista e as

vivéncias das(os) proprias(os) protagonistas.

Para atingir os objetivos desta dissertacdo propusemos a observacao participante e uma
abordagem metodologica qualitativa subdividida em trés momentos que coincidem com os
capitulos. Assim teremos o primeiro capitulo dedicado a discussdo da historia e das formagdes
dos movimentos, bem como, sobre o elemento candnico a que os autores se opunham e se
concentra também em levantar as principais referéncias do Coletivo Controverso Urbano e
delinear o seu modo de operar, bem como os principais aspectos formais que caracterizam o
perfil das intervencdes a partir de um comparativo entre o grupo e este quadro referencial. Este
mapeamento descritivo das principais referéncias artisticas contribuird também para

visualizarmos o posicionamento do Coletivo Controverso Urbano na Histdria da Arte.

No segundo capitulo faremos uma espécie de descricdo etnografica a partir das
intervengdes acompanhadas em campo: Sarau de poesia e — Langamento de livro. Com a
inflexdo do tempo verbal para primeira pessoa do singular, pretende-se trazer para este capitulo
um pouco mais de cumplicidade e verossimilhanga as impressdes e tribulagdes de campo. O
objetivo deste capitulo ¢ captar e confrontar as emissdes ndo verbais com os discursos e
entrevistas, assim como esbog¢ar um breve diagnéstico dos desdobramentos das agdes nas
midias digitais. Pretende-se neste capitulo, sobretudo, apresentar mais detalhadamente ao leitor
algumas acdes de campo, equipando ou familiarizando-o ainda mais acerca das proposi¢des
realizadas pelo Coletivo a fim de adentrarmos no capitulo analitico seguinte com mais clareza

e precisdo acerca da situacao que envolve o ato de intervir poeticamente.

O terceiro capitulo, discute alguns dos principais saraus de poesia sob o formato das
intervengdes pocéticas, considerando a atuagdo cultural do Coletivo na vida social da cidade.
Para isso utilizaremos entrevistas e analise do acervo do Coletivo, discursos, dados e residuos
em redes sociais, site e imprensa, naquilo que poderiamos chamar de analise de conteudo
(documental) a partir de fontes primarias e secundarias. Isso ndo exclui também imagens e
relatos capturados em campo durante as intervengdes que acompanhamos € nem tampouco

conversas mantidas pelas caixas de didlogos virtuais, como WhatsApp e Instagram (direct).
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2 BREVE PANORAMA HISTORICO-CULTURAL A PARTIR DA POESIA
POS-1970: CRONOLOGIA E A DIFICULDADE DE NOMEAR

A esséncia da polifonia consiste justamente no fato de que as
vozes, aqui, permanecem independentes e, como tais,
combinam-se numa unidade de ordem superior a da
homofonia. E se falarmos de vontade individual, entdo, é
precisamente na polifonia que ocorre a combinagao de varias
vontades individuais, realiza-se a saida de principio para
além dos limites de uma vontade. Poder-se-ia dizer assim: a
vontade artistica da polifonia ¢ a vontade de combinagdo de
muitas vontades, a vontade do acontecimento. (BAKTHIN
apud HAPKE, 2015, p. 9)

Renomados estudiosos da literatura brasileira t€ém chamado a atencdo para o carater

“marginal” das manifestacdes literarias ocorridas no Brasil apds 1970.

Contudo, na maior parte dos casos, as convergéncias com movimentos literarios
contemporaneos foram percebidas como meras influéncias sem que, de um ponto de vista
comparatista, se atentasse nas formas como, sucessivamente, movimentos como a Negritude,
Modernismo Brasileiro, Performance e Realismo foram sendo recebidos e transformados pelos

autores brasileiros.

Percebe-se, portanto, que os niveis de recepgdo das teorias sociologicas e literarias que
moldaram estes movimentos foram variados, por isso serd necessario delimitar e caracterizar
brevemente o quadro historico, social, cultural, politico e econdmico de recep¢do das ideias
estéticas e éticas por eles veiculadas. Isso permitird mostrar a convergéncia, na literatura
periférica/marginal do Brasil, de elementos estéticos que nas literaturas de referéncia se
revelaram compativeis, como a integracdo simultanea de processos oriundos da estética pos-
modernista e realista ou negritudinista, em contextos ideoldgicos marcados pela

multiculturalidade brasileira, alimentados pela concep¢ao de uma identidade nacional diversa.

O Movimento de Escritores Independentes de Pernambuco (MEI-PE), em 1980,
diferentemente da poesia marginal dos anos 1970, no Rio de Janeiro (tenha-se em vista a
recepc¢do da poesia marginal dos anos 1970, desde a sua criagdo por volta de 1972), cujo papel
predominante foi o de referéncia fundadora, vai constituir modelo e apresentar reiteragdes
futuras, intertextualmente formuladas sob a forma de referéncias diretas, alusdes ou
apropriagdes tematicas, imagisticas e retoricas. Contudo, desenha-se ja o que os aproxima, a
ocupag¢do de um espago ambivalente: apropriam-se da tradi¢do, mas ddo uma dic¢do irreverente

a palavra e aquele que ¢ instituido pela sua propria performance. Como ¢ que esta dupla heranga
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se articula de modo a que os contextos possam assemelhar-se aos dos seus sucessores, mas

sejam diferentemente negros ou, pelo menos, periféricos?

A literatura, segundo a referéncia de Antonio Candido (2000), ¢ uma

transposi¢do do real para o ilusério por meio de uma estilizagdo formal, que propde
um tipo arbitrario de ordem para as coisas, os seres, os sentimentos. Nela se combinam
um elemento de vincula¢do a realidade natural ou social, e um elemento de
manipulagdo técnica (CANDIDO, 2000, p. 47).

Dito de outro modo, para Terry Eagleton (2006), “a defini¢do de literatura fica
dependendo da maneira pela qual alguém resolve ler, € ndo da natureza daquilo que ¢ lido”
(EAGLETON, 2006, p. 12, grifo do autor). Ou conforme Lourival Holanda: “Literatura ¢é
artificio, no sentido sutil do étimo latino de arte, habilidade, astucia. Arteficio, ndo arte facil”

(HOLANDA, 1992, p. 24, grifo do autor).

Nesse contexto, o sentido marginal significa algo que estd do lado de fora, para além
das margens de determinada fronteira ou limite social. E importante salientar que seu uso ja se
tornou consagrado nas Ciéncias Sociais, portanto, possui sentido ambiguo. No meio juridico,
por exemplo, marginal se refere ao individuo assassino, indigente ou criminoso, ligado ao
mundo das infracdes das regras e da violéncia. Isso nos leva a perceber o transgressor na
estratificacdo social do submundo como um verdadeiro marginal; aplica-se, sociologicamente,
aos sujeitos vitimados por processos de vulnerabilidade social — como pobres, desempregados,
(i)migrantes ou membros de minorias étnicas e raciais — como sinénimo o adjetivo desviante
ou outsider — isto €, aquele que se desvia das regras de grupo (BECKER, 2008). No caso dos
sujeitos marginais, o processo de crise ¢ relativamente permanente. O resultado ¢ que eles
tendem a se tornar um tipo de personalidade. Desse ponto, o questionamento que se faz:
marginais e criminosos ou ‘“marginalizados” e “criminalizados”? Imagine alguém inocente

como criminoso ou marginalizado por apenas pertencer a um determinado grupo.

Associado a poesia, o termo marginal é grande causador de polémica, principalmente
para o meio académico, pois adquiriu diferentes usos e significados, variando de acordo com a
atribuicao de cada poeta ou, mais assiduamente, com a defini¢cdo conferida por estudiosos, ou
pela imprensa vagamente especializada em um dado contexto. Para Mattoso (1981), tais usos e
significados estdo relacionados em fun¢do de fatores diversos: os autores assumem postura
contestatoria frente & ordem estabelecida, produzem e veiculam suas obras por conta propria,

um tipo de linguagem literaria e estreitamente politica.
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O significado de marginal por essa perspectiva de Mattoso (1981) refere-se as obras que
estariam @ margem da gestio empresarial oficial de produgio e divulgagio’, e circulariam em
meios que se opunham ou se apresentariam como alternativa na periferia do sistema editorial
vigente. Por outro lado, usavam-se os proprios meios, sob outra Otica, para atingir o mesmo
objetivo. A produgdo independente (outra denominagdo para marginal) veio sendo tdo usada
para divulgar o material gerado entre os seus produtores, que passou a enfrentar os mesmos
problemas do mercado editorial mais tradicional: a publicagdo, a distribui¢do e a propaganda.
No entanto, ao invés de uma maquina grande, tinha-se uma pequena que podia proporcionar o
mesmo material. Além disso, ela atingia o publico, também chamado povo, o que era relevante

para interpenetracdo no seio social.

O segundo significado esta associado aos poemas com um tipo de escrita aparentemente
ingénuo e “descompromissado” com o padrdo autoral da literatura legitimada (HOLLANDA e
PEREIRA, 1982). Isso refor¢a a desierarquizacdo do tom nobre da poesia e a relagdo
propriamente efetiva e afetiva com a pratica literdria diaria. Enquanto o terceiro significado
encontra-se ligado ao projeto intelectual do escritor de reler o contexto de grupos oprimidos,
buscando retrata-los nos textos. Em suma, essa poesia experimental vinha marcada pela procura
de coeréncia entre pratica intelectual e opcao existencial. A originalidade dessa producdo e o
que a situa no panorama da inquietac¢do que define a década de 1970 no Brasil era, precisamente,
a énfase na intervencao comportamental, a recuperacao da oralidade e, sobretudo, certo sabor

andrquico no trato com o construtivismo das vanguardas dos anos 1950 e 1960.

Conforme afirma Jodo Luiz Lafetd (2004) sobre o estudo da historia literaria que nos
coloca sempre diante de dois problemas relevantes quando se trata de desvendar o alcance e os

exatos limites circunscritos por qualquer movimento de renovagao estética, tem-se que:

(...) primeiro, é preciso verificar em que medida os meios tradicionais de expressdo
sdo afetados pelo poder transformador da nova linguagem proposta, isto ¢, até que
ponto essa linguagem ¢ realmente nova; em seguida, e como necessaria
complementacdo, € preciso determinar quais relagdes que o0 movimento mantém com
os outros aspectos da vida cultural, de que maneira a renovagdo dos meios expressivos
se insere no contexto mais amplo de sua época. Para retomar a distingdo apresentada
pelos “formalistas russos”, diriamos que se trata, na histdria literaria, de situar o
movimento inovador em primeiro lugar dentro da série literaria; a seguir na sua
relacdo com as outras séries da totalidade social. (LAFETA, 2004, p. 55)

7 Sempre fora do mercado editorial, considerando-se que os livros se assemelham, mas ndo se igualam a qualquer
bem produzido e consumido nos moldes capitalistas, pois a producdo era precaria e o trabalho grafico semi-
artesanal, leve, portatil e colorido, o que trazia um aspecto caseiro.
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Em territorio brasileiro, entretanto, a poesia marginal, ou geragio desbunde®, no decénio
de 1970 — eixos Rio-Sdo Paulo (os dois estados que compunham o eixo cultural dominante no
pais) — singulariza o significado atribuido a expressdo poesia marginal mais difundido na
imprensa underground, (caracterizada por ser jovem ou pequena) — O Pasquim, por exemplo,
jornal que tecia criticas ao contexto da ditadura militar. Essa imprensa, que reunia profissionais
que j& produziam conteudo jornalistico e cuja idade média ndo passava dos trinta e trés anos,
resolveu trabalhar para O Pasquim. Informagdes gerais sobre os movimentos € as tramas do
underground internacional estdo nesse jornal. A cena underground era, portanto, aquela brecha

em que esses profissionais embarcavam.

E preciso enfatizar, no entanto, que importantes intelectuais ja identificaram esse
impasse, como os tedricos Carlos Alberto Messeder Pereira e Glauco Mattoso. Segundo Heloisa
Buarque de Hollanda (2004), uma das caracteristicas dessa €poca foi a criagdo de circuitos de
producdo e divulgagdo alternativos ou marginais. No entanto, isso em parte mudou com a
abertura politica do presidente Geisel, o qual mostrava uma postura de governo ambigua — ora
incentivava, ora punia uma dada produgdo, pois, a partir de 1974, com a crise do “milagre
econdmico”’, uma sequéncia de redefinigdes e remanejamentos comegava a ser operada na vida
politica e cultural. Em ritmo lento e processual, o Estado passa a gerir a crise que se anunciara
na vida brasileira. Dessa forma:

Diante do monopdlio da forca estatal, a qual exercia significante forga, proibia-se a
circulagdo de impressos ¢ a articulagdo entre os artistas e suas obras. Estando diante
de uma época de grande censura, os poetas adquiriram um carater alternativo visando
substituir a dominag@o de um sistema de comunicagdo integrado e empresarial por um
sistema mais organico, como o mimeodgrafo e outros rudimentares instrumentos, isto

¢, de mais facil acesso para ndo precisar passar pelo crivo do censor (AMARAL,
2017b, p. 35).

Outra maneira de obstar a publicacdo e a veiculagdo da arte do artista estava no conteudo
que ela trazia como forma de denunciar a situacdo vigente do pais naquela época pos-Al-5.

Note no poema de Cacaso (1982) a “logia” como uma forma de razdo e exigéncia de sentido, a

¥ Desbunde significa, entre outras palavras, a liberagdo do recalque comportamental. Esse comportamento
"desviante", isto é, descondicionado dos padrdes de conduta da elite, espalhou-se na década de 1970 como forma
de manifestar-se contra qualquer sistema de poder: econdmico, ocidental, cristdo, familiar, politico, etc. A
juventude se levantava contra o conservadorismo e contra as institui¢des sociais. A busca era ser livre a todo custo.
Cabelos compridos, calgas justas e rock. No fundo, era “apenas” uma vontade de liberdade, de ndo ouvir mais
ninguém. Ndo havia um pretexto, uma ndo participacéo decidida no esquema social. Um ir e vir sem saber para
onde, em que rumo nem por qué. Uma aventura que embriagava os sentidos. Viver no desbunde era um mergulho
no agora, instantaneamente. O resto era ilusdo. Futuro ndo existia. SO o presente, em sua exuberancia, era real.
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explorac¢do da linguagem como mensagem subliminar, explicitando a dificuldade de se fazer
alusdo evidente aos temas politicos em uma hora de arrocho da censura e da repressao.
Logia e mitologia
Meu coragao
de mil e novecentos e setenta e dois
j& ndo palpita fagueiro
sabe que ha morcegos de pesadas olheiras
que ha cabras malignas que ha
cardumes de hienas infiltradas
no vao da unha na alma
um porco belicoso de radar
€ que sangra e ri
€ que sangra e ri
a vida anoitece provisoria

centurides sentinelas
. s 9
do Oiapoque ao Chui.

No entanto, nas brechas das divergéncias que podem ser observadas no interior do poder
e diante do crescimento da insatisfacdo popular, foi sendo constituido aos poucos o espago para
a retomada do discurso politico e dos movimentos sociais. Vale ressaltar também que, durante
a ditadura, o termo poesia marginal era empregado para produgdes de carater extremamente
ndo oficiais, ou seja, produgdes de artistas de classe média cujo ponto de vista divergia das
formas oficiais. Dessa forma, essas producdes tinham como tnica saida a via independente para
serem publicadas, ja que ndo conseguiam aderir aos padrdes tradicionais gerados pelas politicas

culturais fomentadas pelo governo militar.

Assim, formaram-se varios grupos de poetas, seguidos por escritores de outros géneros
que reinventaram formas de divulgacdo ao expor seus textos em fanzines, jornalivros, brochuras
e revistas em off set, envelopoemas, almanaques, tabloides, pdsteres, trabalhos em papelao e
pano, em serigrafia, folhas mimeografadas, mimeografada com desenhos; depois, em muros,
jornais, camisetas; e de circulacdo, ao vendé-los em pontos de cultura, como bares, portas de
cinemas, teatros, faculdades e outros espacos publicos de sociabilidade. (MATTOSO, 1982).
Com referéncia a representagcdo da ‘“‘categoria marginal” que passa a ser consagrada para
designar essa poesia, ¢ curioso observar a utopica, sofrida e sonhada marginalidade artistica
dos anos 1970:

A classificagdo “marginal” ¢ dotada por seus analistas e assim mesmo nédo sem certo
temor e hesitagdo: fala-se mais frequentemente “ditos marginais”, “chamados
marginais”, evitando-se uma postura afirmativa do termo. Geralmente ele vem
justificado pela condicdo alternativa, a margem da produgéo e veiculagéo no mercado,

mas ndo se afirma a partir dos textos propriamente ditos, isto €, de seus aspectos
propriamente literarios. Ndo revelaria esse grupo uma mudanga mais profunda e

’ Ver HOLLANDA e PEREIRA, 1982, p. 15.
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radical, onde a referéncia ndo fosse mais tdo claramente o sistema literario
estabelecido? Observando depoimentos de vida de alguns novos poetas, pode-se
perceber que ndo desejam a revolugdo como a literatura engajada, nem se confrontam
de maneira diretamente transitiva com esse mesmo sistema, como acontece com 0s
tropicalistas e pos-tropicalistas. Parecem mais rejeita-lo, criar uma alternativa e ndo
uma oposicdo (HOLLANDA, 2004, p. 110).

Ou como explana o musico e letrista Sérgio Sampaio sobre o cardter marginal da arte

do artista, em entrevista inédita, em junho de 1989, ao musico e compositor Zeca Baleiro:

Entdo surgiu essa historia de marginal. Veja so, o que se poderia entender de marginal
seria o artista em qualquer area de atuagdo que ndo alcangasse o grande publico, que
ficasse correndo pelas margens. Ele era conhecido mais nas margens, era aquela coisa
de cult, somente para iniciados. Mas, meu Deus do céu, comecei a fazer disco em 71!
Em 72, era o maior sucesso do Brasil, como também em 73. Entdo, o que a grande
industria colocou como proposta marginal, eu néo era, pelo menos nessa época. O que
pode ter existido, talvez, tenha sido minha proposta de vida, de ndo ser aquela pessoa
que me deixasse levar, profissionalmente falando, pela estrutura da maquina. Mas isso
eu ndo fazia conscientemente, ndo era uma coisa assim “ndo, eu nao sou”’, ndo era
nada disso. Era apenas uma postura de vida, era particular meu, de como eu sou na
vida. Uma postura de ter o direito de dizer ndo. Mas essa historia de margem, acho
que vou sempre correr por ai, até o fim de minha vida. Até onde posso me lembrar,
quando vivia em Cachoeiro, nunca participei dos grandes esquemas, nunca fui pessoa
de grandes grupos, de grandes rodas... Eu nunca estive dentro, sempre estava perto. E
quanto ao futuro da marginalia, penso que, enquanto existir a grande maquina e
enquanto existir o artista que gostaria de um pouco mais de liberdade de criagdo, quer
dizer, de ndo se sujeitar totalmente ao repuxo mesmo da grande maquina... Enquanto
houver essa sensagao de liberdade de criagdo, vai haver isso, ndo tenha davida. E esses
sd0 os maiores criadores, acredito que sdo os maiores criadores porque sdo aqueles
que tém compromisso apenas com a liberdade de criagdo.'

O trabalho antropoldgico intitulado de Retrato de época: poesia marginal anos 70,
dissertacdo de Messeder Pereira (1981), revela outros tons do movimento de literatura marginal
setentista e da geracdo de escritores que dele fez parte. Incorporando na sua andlise os
depoimentos dos seus interlocutores (poetas) que estavam sendo classificados como marginais,
o autor apreendeu como alguns escritores foram se apropriando da classificagao atribuida pelos
criticos e pela imprensa, ampliando seu sentido. Segundo Pereira, a organizagao dos escritores
em grupos, a partir da condi¢do comum de marginalidade institucional e material, produziu um
fenomeno literario com vinculos especificos com o campo cultural e intelectual no bojo do
debate sobre cultura e politica brasileira no periodo ditatorial. Assim, surgiram grupos poéticos
com propostas diversificadas, como: Colecao Frenesi (primeiro grupo a surgir perante o publico
de forma mais organizada e intelectualizada); Autores Independentes (grupo com mais
aproximacao ao rétulo de poesia marginal); Nuvem Cigana (grupo de maior visibilidade de um
ponto de vista institucional pela diversidade de atividades que reunia varios setores artisticos);

Colecao Vida de Artista (neste grupo houve uma consequente discussao do fendmeno da poesia

" NOIZE RECORD CLUB REVISTA. Rio Grande do Sul: edi¢io #83, ano 12, n. 19, dez. 2018, p. 25A.
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marginal, reintegrando poetas de outras colegdes); Folha de Rosto (destacava-se
expressivamente no espago universitario estudantil); Garra Suburbana (grupo de poesia inserida
em meio a periferia carioca); e o Nucleo Pindaiba (este com mais expansdo em publicagdo,

: ~ 11
venda, palestras e intervengoes).

E preciso realcar que essa marginalidade é também constitutiva do estilo de vida desses
grupos, tendo configurado positivamente, em certa medida, os seus componentes. Deste angulo,
acentua-se como a marginaliza¢do, a0 mesmo tempo em que definiu fronteiras separando a
poesia marginal e “oficial”, constantemente tornou esses limites pouco precisos. Com isso em
mente, ganharam relevo os tragos dos grupos supracitados e outros poetas espalhados pelo

Brasil que refletiam sua abertura para a sociedade.

Na verdade, inclusive as caracteristicas observadas, ao se considerar a autonomia desses
grupos, tém suas raizes no mundo exterior. Assim, a marginalizagdo sofrida por esses poetas
foi a mobilidade que fez do transito da arte o seu estado natural, conservando-os efetivamente
como poetas andarilhos. Com alguns vinculos, mas despojados, a nenhum lugar pertenceram e
a toda parte se acomodaram. Foi também a mesma marginaliza¢do que preservou simples o

sistema literario, tendo fung¢des basicas para além dos confins dos grupos.

Esses grupos reuniam os poetas Cacaso, Francisco Alvim, Ronaldo Bastos, Chacal,
Charles Peixoto, Ana Cristina César, Leila Miccolis, Isabel Camara, Vera Pedrosa, Zulmira
Ribeiro Tavares, entre tantas(os) outras(os). Contudo, para nio restringir apenas aos poetas do
eixo Rio e Sdo Paulo, podemos destacar outros nomes como o do recifense Jomard Muniz de
Brito, o curitibano Paulo Leminski e o cuiabano Nicolas Behr, por terem aderido a contracultura
latino-americana e publicado em veiculos alternativos, sdo considerados também membros da
geracdo da poesia marginal. Esses nomes ndo s6 garantiam a producdo e a circulacdo de
colegdes, antologias, revistas literarias e livros artesanais, como igualmente direcionavam certa
apropriagao do rétulo marginal, que designava um modo sui generis de conceber literatura. Em
outras palavras, era um tipo de linguagem privilegiada nos textos, uma tematica recorrente, um
tipo de acabamento grafico dos livros e, inclusive, demonstrava certo comportamento
dessas(es) autoras(es). E, sobretudo, encontrava-se a poesia, ignorando os arautos
academicistas, na contramdo, ainda que de conjunto bastante desigual, oscilando entre um

resultado de valor propriamente literario e aquele cujo interesse se limita a sua qualidade de

" Ver PEREIRA, 1981. Segundo tedrico a tratar sobre os grupos socioculturais da geragido da poesia marginal no
Rio de Janeiro.
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sintoma de um fenémeno de peso socioldgico. Este tltimo refere-se as pessoas rotuladas como
poetas marginais, que dividiram experiéncia em comum e repercutiram suas reagdes a esse
julgamento produzindo e criando formas de dizer o que ndo podia ser dito mesmo no campo

o, 12
literario -.

Naquela época, a literatura' volta a depender mais dos estudantes para sobreviver sob
a marca “marginal”, eles precisavam mais da literatura como expressao deles, para equilibrar-
se na sociedade. Cacaso, na época, dizia: “Isto ndo ¢ um movimento literario. E um poemdao. E
como se todos estivéssemos escrevendo o mesmo poema a 1.000 maos” (HOLLANDA, 2007,
p- 261). No lapso corrido desde o decénio transformador de 1970, deu-se um processo decisivo:
a literatura ¢ absorvida pela comunidade — antes impermedvel a ela — e deixa de ser
manifestagdo encerrada no ambito de grupos multifuncionais, ao mesmo tempo produtor e
consumidor. Formou-se um publico, e se ndo a profissdo de escritor (cuja primeira associagao
se esboca pouco antes de 1890), certamente uma atividade literdria que ndo mais dependia de

um so6 grupo, recrutando os seus membros em varios deles.

Essa elabora¢do de uma poesia marginal, que traz a tona certa realidade de espagos e
sujeitos marginais, embora produzindo controvérsias, agregou um conjunto de escritoras(es)
que passou a se identificar com esse projeto e passar a atribui-lo como uma expressao, para si
mesmos e para seus produtos literarios, como se fosse uma marca deles. Uma das contribuicdes
mais importantes disso foi centrar a atengdo no modo como essa rotulagdo os colocou em
circunstancias que tornou mais facil para eles levarem adiante as rotinas nesse mundo da arte,
J& que alguns criticos e uma parte da imprensa ja atribuiam o codinome marginal aos poetas,

vitimas provisorias da reacao suscitada pela “revolucao” simbdlica que operavam.

Dados todos estes motivos, ¢ muito dificil determinar aquilo que uma andlise dos
mundos da arte pode deixar de lado e aquilo que deve ter em considera¢do. Demarcar a unidade
de andlise a arte habitualmente definida como tal por uma dada sociedade implica eliminar
muitos aspectos interessantes: os casos dos poetas marginais em que as pessoas aspiram a

notoriedade sem a obter, ou ainda aqueles em que as pessoas realizam uma producdo que

2.0 conceito de campo literario usado neste trabalho foi desenvolvido por Pierre Bourdieu e se define como um
universo autébnomo de relagdes de produgdo, circulacdo e consumo de bens simbolicos “que obedece as suas
proprias leis de funcionamento e de transformagdo, isto é, a estrutura das relagdes objetivas entre as posi¢des que
ai ocupam os individuos ou grupos colocados em situag@o de concorréncia pela legitimidade” (1996, p. 243).

1 Relaciono uma determinada literatura, um certo género literario e/ou periodo; o que vejo a poesia como espelho
da sociedade.
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poderia passar por arte aos olhos de um observador exterior, mas cujos criadores, como vimos,

ndo estdo interessados nessa possibilidade (BECKER, 2010).

Dito de outro modo, o rotulo “marginal”, ao invés de prejudicar a imagem desses
artistas, fez com que se beneficiassem, atingindo, portanto, prestigio e repercussdo publica
(BECKER, 2008). Se tomarmos o conjunto de poetas que trabalham em uma dada expressao
artistica independentemente da etiqueta que lhe ¢ atribuida pelo mundo da arte, “deparamo-nos
com um leque de situagdes que vai da dependéncia total face a0 mundo da arte e aos seus
mecanismos, até a marginalidade dos sujeitos cujas obras ndo correspondem aos tramites
habituais” (BECKER, 2010, p. 197). A ideia de marca, aqui, funciona de maneira aproximada
a uma consideracdo de Messeder Pereira (1981) que, partindo do ponto de vista de um de seus
interlocutores, assinalou que o adjetivo marginal, associado aos produtos literarios dos poetas
setentistas, operava mais como uma “etiqueta de produto” que ajudava a marcar a posi¢ao dos
escritores no campo cultural da época. Talvez seja por isso que, tdo pungente, a qualificacdo
“marginal” terminou oficializando sua entrada na literatura. Quando Rogério Duarte (2003),
em seu poema marginaliaum, afirma: “Sou um marginal porque descobri / Que a margem fica
dentro do rio” (DUARTE, 2003, p. 19), mostra-nos, entre outras palavras, que a margem esta
dentro da rua, dentro da cidade, ou seja, dentro do sistema literario, nunca fora, apesar do termo

ambivalente.

A poesia produzida por esses poetas buscava transgredir os esteredtipos de qualidade,
ordem e bom gosto vigentes e desvinculava-se das produgdes tidas como “engajadas”,
“intelectualizadas” ou “populistas”. Os textos eram marcados pelo tom ironico e verborragico
que se traduz pelo uso da linguagem coloquial. Além disso, versavam sobre sexo, toxicos e,
principalmente, sobre o cotidiano das classes privilegiadas. Os livros produzidos nas
cooperativas ligadas aos proprios grupos tinham, intencionalmente, caracteristicas graficas
precarias: eram impressos em papel sujo e apresentavam borrdes e falhas nas impressoes

(PEREIRA, 1981).

Esses poetas marginais eram oriundos das classes média e alta, estudantes e professores
de universidades publicas e privadas ligados as atividades de literatura, cinema, teatro, musica
e artes plasticas. Da origem social desses escritores e do circuito de praticas culturais do qual
faziam parte, derivam também suas conexdes socioldgicas para produzir e fazer circular seus
produtos literarios, pois era por meio da rede de amizades, artistas e familiares que os livros

eram editados; e no circuito de universidades, bares e cinemas frequentados pela classe média
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(intelectualizada) que eram vendidos. Quanto aos consumidores das suas obras, estes eram
também membros das classes privilegiadas, ja que
essa produgdo ndo tinha, pelo menos imediata e diretamente, eco a nivel popular (...)
na medida em que reflete com bastante clareza um conjunto de experiéncias sociais

que caracterizam mais marcadamente os grupos mais privilegiados dentro da estrutura
social (PEREIRA, 1981, p. 99).

2.1 A construcio do primeiro e do segundo momento da poesia marginal em
Pernambuco

Um ato louco / feito em desafio / pular da ponte / se afogar

no rio / quem sabe o tédio afronte / a umidade e o frio / e una

a propria soliddo / a soliddo do rio / que passa alheio / sob a
multidao (LUNA, 2014, p.41).

As especificidades do movimento de poesia marginal dos anos 1970 sdo relevantes
contrapontos as caracteristicas de outro conjunto de escritoras(es) que se apropriou ndo da
expressao poesia marginal, mas no tocante a nomenclatura poesia independente. Esta serviu,
mais tarde, para caracterizar seus produtos e/ou para organizar sua atuagao cultural. A passagem
para os anos 1980 ¢ também especialmente importante para nossa pesquisa, pois sinaliza para
atuacao pioneira dos grupos de arte no espago publico, concomitante as primeiras mobilizagdes
pro-democraticas organizadas por sindicatos. Aos poucos, as ruas voltam a ser palco de
manifestagdes politicas e culturais. Neste decénio, os poetas Eduardo Martins, Francisco
Espinhara, Cida Pedrosa e Fatima Ferreira organizaram um movimento literario no Recife
intitulado Movimento de Escritores Independentes de Pernambuco (MEI-PE'"), que deu certa
continuidade a postura informal dos marginais do eixo Sul e Sudeste, quando estes calavam

parcialmente o seu barulho, na década de 1980.

Os componentes desse grupo que impulsionaram o novo escamoteado sob a figura do
MEI-PE, diluidos pelas ruas da cidade do Recife (os bairros da Boa Vista, Santo Antonio e Sao
José), renovando os ares ¢ instaurando a cultura urbana de recitais. Esses encontros aconteciam
em bares boémios da Rua Sete de Setembro, na Livraria Livro 7, no Beco da Fome, no Espaco
Antrop6fago, na Praca do Sebo, na Rua da Roda (seus langamentos coletivos), na Livraria
Sintese, na Rua do Riachuelo, Faculdade de Direito, 13 de maio, Unicap, Espaco Pasargada,

Teatro do Parque, Bar Savoy, Patio de Sao Pedro, Casa da Cultura de Pernambuco, colégios e

'* A partir de agora, citarei o0 Movimento de Escritores Independentes de Pernambuco indicando apenas a sigla
MEI-PE.
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cursinhos, exposigoes de arte e recitais de poesia, por exemplo. Produgdo esta que se limitava
de antemdo a troca de saberes poéticos, nas relacdes intersubjetivas e, em seguida, com a
entrada de novos meios de impressdo, bem dentro do Recife, a margem da vida cultural

estabelecida na cidade.

No primeiro ano da década de 1980, houve o I Encontro de Escritores Independentes de
Pernambuco, que durou trés dias e contou com a participagdo de mais de sessenta literatos, na
Fundagdo Casa da Crianga de Olinda, restituindo um pouco do fervor que conferiam a causa
desse movimento. Apds esse encontro, aconteceram mais dois estaduais e mais dois nacionais,

ambos orquestrados na mesma Fundagao. (ESPINHARA, 2000).

Nessa época, a maioria desses jovens poetas era pobre — um ou outro, era de familia
remediada, como ¢ costume chamar uma classe média fronteiriga com o proletariado. Em
termos de conforto e comodidade, todavia, a vida deles era de razoavel. Havia um fascinio pela
liberdade que eles estavam vivendo junto a pessoas que, como eles, ndo aguentavam mais o
esquema familiar nem a faculdade, com seus regulamentos, proibi¢cdes e limites impostos.
Viviam na época de plena revolucdo social, sexual e comportamental. Por afirmar isso, a
maioria dos “independentes” poderia se autointitular de “poetariado”, como propds o poeta
marginal Ulisses Tavares; ou de “poetilicos”, como queria Ronaldo Werneck; ou ainda
“poetasia” como sugeriu o grupo homoénimo, do mesmo movimento e regido. Os
“independentes” ndo articularam primariamente demandas econdmicas, antes se preocuparam
com questdes culturais ligadas a autonomia individual e aos novos riscos invisiveis que afetam

as pessoas de maneira mais ou menos similar, independente de sua posicao social.

No entanto, essas sdo consideracdes secundarias, isto €, socioldgicas; enquanto arte ¢
essencialmente forma. Essencialmente, e ndo “unicamente”, pois a Margindlia propds, em
seguida, um salto conteudistico, semantico e participante. Tanto a poesia marginal da década
de 1970 como o Movimento Nacional de Escritores Independentes, transcorridos no inicio de
setembro de 1981, na cidade de Fortaleza — surgindo para arrumar a confusdo e servindo para
mostrar as propor¢des do trabalho que vinha sendo desenvolvido em cada regido brasileira —
ndo possuem plataforma estética explicita, o que lhes tira o carater histérico de Movimentos.
Apesar de ser um fenomeno social tipico de um periodo historico, isso leva alguns
pesquisadores a considerar a poesia marginal/independente dos anos 1970 e 1980 como um
novo movimento, do qual o tropicalismo teria sido o marco inicial. Portanto, a historia esta

sempre subjacente — ou ladeando todo o contexto. E sendo aquele um momento de crise social,
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a necessidade de uma forma nova se fazia premente ali. Observe a seguinte consideragao:

Antes da Margindlia, o Tropicalismo j4 incorpora a questio do comportamento
desviante proximo a contestagio pacifica do movimento hippie. Para chocar o cidadao
médio, guardido dos valores tradicionais, os hippies, assim como os musicos da
tropicalia, deixavam crescer barbas e cabelos, vestiam roupas de algoddo colorido,
rejeitavam os bens da sociedade industrial e ignoravam as normas tradicionais para o
casamento, pregando uma revolug¢do sexual com o famoso lema “Paz e amor”,
influenciados pelo psiquiatra psicanalista Wilhelm Reich, cuja obra “A funcdo do
orgasmo” propde a liberagdo do corpo e da mente através da energia sexual
(BARBOSA, 2007, p. 39).

Os efeitos acumulados e combinados das acdes dispersas dos poetas resultam em
tendéncias apreensiveis em uma escala, que sdo abstraidas da massa de agcdes que as geram.
Essas tendéncias, mudangas e trajetérias as vezes sdo referidas como movimento. Segundo
Sztompka (2005), “este uso ndo se justifica uma vez que existem termos melhores e mais
difundidos para significar o fendmeno, tais como tendéncias, fluxos e macroprocessos”
(SZTOMPKA, 2005, p. 464). Quanto ao tropicalismo, ndo resta duvida que constituiu um
movimento em variados sentidos, como na musica desencadeado em um dos festivais da Record
com Caetano Veloso e Gilberto Gil; nas artes plasticas com Rogério Duarte e Hélio Oiticica; e,

como dito anteriormente, atingiu também a poesia, com Torquato Neto e Waly Salomao.

Sdo leituras evidente e valida. Nao serd, no entanto essa a nossa dire¢do. Tampouco a
linguagem literaria — mas a outra, a que faz das condi¢des sociais sua forga: a linguagem
sociologica, proteiforme e ambivalente, e que se inscreve em outros rigores. E certo que todo
empreendimento literario parte de um projeto e, enquanto se pde como novo, se opde ao até
ento feito — e pressiona a literatura a seguir renovada. E certo igualmente que toda estética traz
subjacente uma ética. Todo esforgo estético tenta traduzir uma ética. Vislumbra-se uma politica
da estética no sentido de que as novas maneiras de circulacio da poesia, de exposicao do visivel
e de produgdo e consumo a partir das vendas dessas emogdes determinam capacidades novas,
em fratura com a antiga configuragio (RANCIERE, 2012). E o que permite apontar, nos grupos
estudados, as reverberacdes dos sismos sociais. A rede dessa produgao artistica detecta tipos de
percepcao — o momento em que o modo de ver d4 a forma de sua representacdo. Acreditando-
se associar a questdo da forma a da historicidade, ¢ sob esse enfoque que vejo e tento abordar

aqui.

Com efeito, esse movimento foi em geral descentralizado, assumindo a forma de redes
amplas e relativamente livres, ao invés de organizag¢do hierarquica rigida. O I Encontro

Nacional de Escritores Independentes, em setembro de 1981, aprovou cinco itens, todos éticos,



38

nenhum estético. Isto €, se ndo houve manifesto no movimento como elemento programatico,
os poemas falam apenas formalmente por si mesmos, pois a poesia marginal/independente ndo
teve uma coesdo estética apurada, portanto agregava escritores muito diversos. No caso do
boom poético das décadas de 1970 e 1980, ndo seria correto classifica-lo como um movimento
estético. Ao contrario, o que se verifica em meio a uma enorme efervescéncia de poetas e
poemas ¢ a emergéncia de tendéncias, as mais heterogéneas, unidas pela bandeira comum da
postura anarquica e vitalista, na defesa do direito de se agitar a poesia como forma de resisténcia
ao “sufoco” daquele momento. Havia certo ecletismo, uma recusa em se deixar identificar
claramente como um “movimento” ou uma “tendéncia”, uma recusa até mesmo de explicitar
qualquer projeto estético, comportamental e social. Estes “movimentos socioculturais”
remetem a aspectos mais inatingiveis da vida social, promovendo mudangas nas crencas,
credos, valores, normas, simbolos e padrdes de vida cotidiana. Ou seja, pretendem a mudanca
parcial dos individuos, e ndo uma mudanga estrutural significativa e duradoura. Sendo assim,

0 poema torna-se, enfim, personagem importante na producdo cultural dessas décadas.

Sao essas tendéncias heterogéneas que vamos encontrar nos arredores do Brasil e,
inclusive, nas academias enquanto posi¢cdo que procura se firmar. Essa dinamica, portanto,
singulariza parte da producao literaria dos anos 1980, em Fortaleza-CE, Jodo Pessoa-PB, Natal-
RN, Macei6-AL, Salvador-BA, com o Movimento Poetas da Praga (MPP) e, em particular, no
Recife, onde grande parte dos escritores reencontra na propria raiz de sua formagao o resgate
da poesia de rua e suas relagdes antiacadémicas e anticanonicas. No entanto, ndo se deve
cometer o equivoco de pensar que o MEI-PE ¢ composto de escritores naifs ou sem bases
teodricas, isto €, que ndo t€ém compromisso formal. Parte desse pensamento deve-se por esses
autores ndo empregarem as formas classicas em seus textos e pelo uso da linguagem corrente
— prosaica, sem rebuscamento, trazendo as marcas da critica social e todo o desbunde da
contracultura. Mais ainda, por se utilizarem de suportes e materiais menos nobres, como a xérox
e o mimeografo, para a publica¢do de seus poemas. E, sobretudo, por negarem as institui¢des

literarias mais conservadoras.

Ao contrario, em um primeiro momento, podemos mencionar que a historia dos
Independentes em Pernambuco constrdi-se neste vacuo entre 1970 e 1980, entre a marginalia e

1 15 14 . . . ,
o “vazio cultural”” da “década perdida” (como ficara conhecida economicamente a década de

15 . . ~ 7ot \ . . . . .
Da euforia nas artes e nas manifestagdes politicas, passou-se a disforia que Zuenir Ventura, em um tiro certeiro
e inesquecivel avaliagdo da década, postulou como o "vazio cultural". Cunhava-se, naquele momento, a expressdo
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1980). Espremidos ap6s o milagre econdmico de Delfim Neto e os sindicatos comandados pela
CUT, o poeta perseguido pelo Estado em outra época renasceu independente nos idos dos anos
1980. Essa construgdo estard também entre os movimentos de rua e os meios académicos —
em virtude das relagdes que quatro de seus ativistas de origem, Eduardo Martins, Francisco
Espinhara, Fatima Ferreira e Cida Pedrosa, mantinham com esse meio em decorréncia de sua
condi¢do de estudantes universitarios —, a medida que esses escritores compreendiam a
literatura como um todo dentro do campo literario. A maioria deles compunha poesia a respeito

de coisas mais pessoais ou mais gerais do que as ruas onde se aglomeravam (SANCHES, 2015).

J& nos finais dos anos 1980 para o inicio da década de 1990, surge o que chamo de
segundo momento dessa poesia que se destacou com os poetas nao alinhados, aqueles que nao
se filiaram ao MEI-PE ou a nenhum outro grupo politico-cultural, pelo motivo de buscarem as
suas individualidades artisticas. Como exemplo desses nomes, temos Fernando Chile, Malungo,
Franca de Olinda, Mir6 da Muribeca, Silvana Beraldo Massera (Sil), entre tantos outros que
produziram poesia sem pertencer a grupos especificos. Embora existisse essa distingdo, sempre
estiveram por perto daqueles poetas que compunham o MEI-PE, como Cida Pedrosa, Erickson

Luna, Jorge Lopes e Dione Barreto.

Os poetas “novos”, como eram chamados pelos escritores do MEI-PE, realizavam
encontros no bar Sociedade dos Poetas Vivos, do poeta Franga, em Olinda, na década de 1990.
E tal qual um Exu Literario'®, Franga movimentou a cena local, propiciou o contato e a troca
entre 0s “novos” poetas e o publico, transportando a sua e muitas outras falas — abriu caminhos
como sentinela e parceiro de muitos poetas. No entanto, o modo novo acarreta riscos. O cuidado
dos novos poetas aqui estd em, usando a linguagem coloquial, ndo descurar seus efeitos. Estdo
ainda sob a oOtica da relevancia do codigo literario. Nao se propdem destruir — sequer

empobrecer a literatura sob alguma falsa bandeia —, feita de concessdo a facilidade.

Assim sendo, nesse interim, Franga espalhou e aglutinou um momento onde os eventos de
poesia dos anos 1980 teriam se fragmentado em excesso. Portanto, quando Franca passa a
integrar essa cena, ele volta a reagrupar todos esses eventos separados, sendo, talvez, o primeiro

lugar onde a poesia se torna experimental e falada. Foram muitas sementes plantadas: desde o

“vazio cultural” em uma tentativa de dar conta do clima ditatorial perverso, regida por uma legislagdo outorgada
draconiana vivida por um periodo de completo esvaziamento.

o Suplemento Pernambuco, Disponivel em:<
http://www.suplementopernambuco.com.br/component/content/article.htm1?id=429>. Acesso em: 27 jan. 2020.
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fim da década de 1990, com os primeiros encontros poéticos promovidos em seu bar até a
apoteose da comunhdo poética nas madrugadas calorosas de Olinda, no seu semanal recital
poético e itinerante Eu, Poeta, Errante (2000-2007), que acontecia sempre nas quintas-feiras, a
partir da meia-noite, ao som dos atabaques, em lugares diferentes da Regido Metropolitana do

Recife (FRANCA, 2012).

Ainda nos anos 1990, o termo “marginal” passou a ser pouco utilizado para descrever poetas
em atividade no Recife e em Olinda. Refiro-me aqui ndo so a sua concepgao literaria, mas a
propria nomenclatura e ao seu sistema ideoldgico, ignorados até os dias atuais no que diz
respeito a sua origem e conceituagdo, ainda que os rotulos “Independente”, “Urbana”,
“Alternativa” e “Periférica” se manifestem cada vez mais em nosso meio midiatico, bem como

sdo outros nomes para a producdo literdria de autores que orbitam esse meio.

Apesar dessa limitagdo, o campo permanece imenso. Neste estudo, ndo pretendo tanto
cultiva-lo (se podemos nos arriscar neste jogo de palavras) quanto proceder a uma primeira
investida: reunir, em vez de descobrir; juntar em uma perspectiva unificada, no lugar de
apresentar uma sintese ambiciosa e, por conseguinte, arriscada. Nao precisamos, neste
momento, de dar uma forma definitiva a estas diferencas; aquilo que aqui nos interessa ¢ a
expansao e o declinio das formas de acao coletiva, e ndo a elaboragdo de uma tipificacao social
(BECKER, 2010). Além de variagdes e combinagdes — como ¢ justamente o caso dos termos
que estamos tratando nesta dissertagdo —, ainda se permitem varias operagdes importantes do
ponto de vista socioantropolégico. Neste sentido, estamos tentando identificar os mecanismos
que facilitam o funcionamento destes termos nos mundos da arte e cujo desaparecimento

interfere na sua atividade apds outros codinomes surgirem.

Em Vozes marginais na literatura, a antropéloga Erica Pecanha (2009) faz um eximio
trabalho de investigagdo tentando definir e problematizar o termo “literatura marginal” em suas
diferentes acepgdes. Ao invés de dar continuidade a discussdo em torno das diversas outras
nomenclaturas para literatura marginal — como “literatura periférica”, “literatura divergente”,
“literatura das margens”, “literatura negra”, “literatura suburbana” ou “literatura popular”, que
sdo termos de categorias socioculturais, agéncias de sentimento e institui¢ao politica —, Pecanha
concentra-se no fendmeno que nos interessa para este estudo, isto ¢, a literatura produzida por
escritores oriundos da periferia, na tentativa de explicar ou esbogar tragos gerais. SO mais
adiante, quando tivermos uma ideia bastante evidente do fendmeno — que arriscaremos chamar

de “movimento”—, procuraremos uma forma de nomea-lo, com o uso do que Karl Popper (1968)
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chamou de “palpites provisérios”, que sdo constantemente modificados, indubitavelmente
arbitrarios e inevitavelmente problematicos. Pois, discorrer sobre esses novos poetas ou dos
momentos dessa poesia e dos termos multivariados, ¢ falar da reconformagdo que a crenga na
performance poética faz com o sistema literario e com suas redes, que agem de maneira
alternativa e interligada a circulagdo mais convencional de livros. Aproveitam-se dos grandes
eventos para se langar, por exemplo, mas mantém as proprias estruturas, espagos para recitacao

e circulacdo de poesia, como foi o caso do “Eu, Poeta, Errante”.

Como vimos anteriormente, semelhantes tipos de movimentos predominam em épocas
historicas diferentes. A primeira formagao dos trabalhos do MEIPE foi marcada de situagdes e
lugares diversos, mas em pontos especificos de cultura, como pracas, universidades, bares,
portas de cinema e teatro, ou seja, focavam no estabelecimento de um didlogo divisivel entre o
trabalho e os locais de execu¢do. Nota-se que as intervengdes urbanas dos anos 1990 em diante,
0 que convencionamos aqui como o segundo momento, ndo t€ém mais a critica-institucional
derivada das limitacdes do circuito artistico como alvo prioritario. Isso implica afirmar que
diferente do primeiro momento, as condi¢des fisicas do espaco de intervencgdo e exibi¢do — o
lugar da arte — ndo ¢ mais o ponto de partida principal para os grupos que se moldaram em

seguida.

Ha uma analogia simétrica dessa segunda geracdo de poetas pernambucanos, da maioria
dos seus precursores ter crescido nos subtrbios da Regido Metropolitana do Recife, mas o termo
"independente" serve, no caso dessa poesia pernambucana, principalmente para aproximar sua
poesia daquela gerada no Recife na década de 1980 (MEIPE). Embora o fato de terem surgido
de familias advindas das classes menos favorecidas contribua para apurar a visdo cdustica e
iconoclasta com relagdo as representagdes da “arte consagrada”. Esses poetas estdo
relacionados a uma classe especifica, os quais atravessam as tradicionais divisdes de classe
representando questdes de interesse vital dos membros de classes distintas. Em termos de
composi¢ao de classe, eles se destacam pela maior representacao dos estratos mais qualificados
das classes baixas, possivelmente devido a sua maior sensibilidade e consciéncia, € com menor
disponibilidade de recursos discriciondrios, como tempo livre, dinheiro e energia — tentam
mudar esse paradigma para serem inseridos no campo artistico. H4 muita semelhancga entre os
dois momentos dessa poesia, mas existem, entre os poetas dos anos 1980 e os de 1990,
diferengas sutis: a origem social de seus criadores e a énfase na corporalidade como mola

propulsora para a comercializa¢do da poesia.
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Por isso, ndo deixa de ser contraditério que um marco de registro desses criadores tenha
sido com o langamento de cinco livros dentro de um projeto editorial patrocinado pela
Prefeitura do Recife, entre os anos de 2002 e 2007, durante o governo do Partido dos
Trabalhadores (PT). A coletinea Marginal Recife guardou para as bibliotecas poemas de 50
autores e consagrou o rétulo. Um olhar mais aproximado percebe que, entre os autores
selecionados pelo projeto editorial, varios deles fizeram parte do MEI-PE, como Cida Pedrosa,
Francisco Espinhara, Fatima Ferreira, Valmir Jorddo, Erickson Luna, entre outros. Muitos
desses poetas participaram do movimento que iniciou a cultura urbana de recitais em
Pernambuco. H4 também aqueles que comecaram na poesia no final da década de 1980, mas
sem ligacao a grupos politico-culturais de entdo, como, Fran¢a, Malungo e Mir6. E, mais velhos
um pouco, com trajetéria desde a década de 1970, estdo presentes alguns dos grandes
fanzineiros ¢ editores artesanais do Recife, como Zizo. Consoante afirma André Telles do
Rosario (2007):

Apds as edigdes, o (re)conhecimento dessa forma de poesia ganhou corpo e gerou
repercussdo mais acalorada. E curioso ndo apenas por ter sido através de um registro
impresso “industrial” que tenha se gerado aten¢do maior para poéticas que t€m na
apresentacdo em recitais e nos livretos artesanais seu suporte. Mas porque essa poesia
traz também a marca da exclusdo. Além de justa, por registrar pequenos excertos e
historias da literatura contemporanea urbana de Pernambuco, o projeto foi também o
reconhecimento oficial da existéncia desta poesia, ainda um ponto polémico para
alguns setores mais resistentes da cultura local. Mesmo com a dilui¢do que representa
o numero de dez autores por livro e com os desvios que a politica utilizou para esticar

0 que seria o conceito marginal, de forma a caber tanta expressividade dessemelhante
em peso e género. (ROSARIO, 2007, p. 46)

Foi para observar melhor algumas perspectivas de arte de tais grupos em momentos e
épocas diferentes que o Coletivo Controverso Urbano se tornou o objeto principal desta
dissertacdo. Constata a semelhanca de processo: a ja tdo dbvia concisdo desses grupos. Postos
em relagdo, o cotejamento aponta um propdsito. Assim, compete-nos, a seguir, construir uma
interpretacdo socioldgica do terceiro momento da poesia marginal em Pernambuco a partir da
problematizagdo do uso marginal/periférico no cendrio cultural contemporaneo, da discussao
sobre algumas elaboragdes nativas e dos desdobramentos da manifestacdo poética-cultural

investigada por esta pesquisa.
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2.2 Mapeando os grupos socioculturais de poesia itinerante: a construcio do

terceiro momento

No antigo tudo ¢ novo / Tudo ¢ festa, 3 é 10 / Seus bares,
igrejas e cabarés / Todos eles tém fiéis. / Engenho Novo ta
tao velho / Que nem é engenho mais / A ponte era giratoria /
Hoje nem se mexe mais / Quase todo dia é bala / La no largo
da paz. / Oticas tomaram conta / Onde era Boa Vista /
Tiraram o barro do Barro / Hoje em dia ¢ tudo pista/ Na Rua
dos Militares / Hoje é cheia de ladrdes / O Paléacio que era
das / Princesas / Hoje é dos vildes."”

Como visto em linhas anteriores, apds os anos 1970 as edi¢des caseiras de poesia no Brasil
eram comuns. Em formato pequeno, com papel barato, meio sujo, folhas mimeografadas e
presas em geral por grampos de grampeador escolar, essas edi¢cdes eram veiculadas diretamente
pelos autores — em bares, eventos, universidades. Nessas edi¢gdes, a aparéncia pouco nobre dos
livrinhos e o carater quase secreto da distribuicdo procuravam se confrontar diretamente a
politica de cooptacao intelectual e as restrigdes expressivo-comportamentais determinadas pelo
contexto autoritario do pais. Enquanto semente, a poesia resistia a onda de imposi¢cao do

siléncio e continuava a brotar.

Pouco mais de quatro décadas depois, essas edi¢cdes caseiras parecem ter encontrado um
novo recurso e eficiente suporte para sua divulgacdo: o ciberespaco, por meio de blogs, redes
sociais e grupos que se reinem para discutir e produzir literatura. E simplesmente uma abertura
para a era digital. Desterritorializando'® o texto, contrapondo-se as politicas editoriais de
mercantilizacdo do livro, que continuam deixando & margem os poetas desse terceiro momento
da poesia, a Internet abriu essa possibilidade de concessdo de um lugar, um sitio, um sife (redes

sociais) — acessivel e democratico — para aqueles que ainda nao tinham publicado seus textos.

Mas a escrita digitalizada em rede logra também de uma prerrogativa mais contraditoria: a
de, comportando-se como um arquivo imenso, infinito e perene, aliar-se a uma produgdo
imediata, ndo linear e efémera, contraria a cultura do livro impresso, fundada na nogdo de
propriedade intelectual, autoridade autoral, linearidade narrativa e ndo interatividade
(DARNTON, 2010). A edicao digital libera o texto de sua relagdo com o livro e se alinha ao

publico de forma mais direta, convidando-o tanto para a leitura como para ocupar os espacos

7 AMAIK, Luiz. Avanco. Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/BOE 1aFiFfs9/>. Acesso em: 10 out.
2019.

'® “Em Deleuze e Guattari a arte tem o poder de desterritorializacio, de colocar em movimento o que era estatico
(desterritorializar ¢ impedir o sedentarismo, a seguranca do territorio familiar; ou seja, ¢ desviar da rotina)”
(CHAGAS, 2005, p. 379).
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publicos sob o formato sarau, por meio de eventos propagados pelas redes sociais. O

computador ¢ o grande instrumento para este tipo de fomentagdes.

Embora nio se possam abstrair os textos dos objetos que os comportam, ignorando que os
processos socioldgicos e historicos de constru¢do do sentido se apoiam nas formas em que sao
dados a ler, nada impede que a poesia, em seu natural impeto de vir a ser em poténcia, possa
circular confortavelmente entre os diversos meios disponiveis, e com ganho. Pois a cada
mudanga de suporte, opera-se uma mudanga de uso, de natureza do publico e de sua relagao
com o texto, o que representa novos desafios. A poesia, sempre resistente, encontra novamente
um caminho para brotar. Este ¢ o caso dos grupos socioculturais de poesia itinerante que serdo

apresentados neste topico em diante.

Primeiramente, parece-nos necessario definir a expressao "grupos socioculturais de poesia
itinerante". E um termo que utilizamos para projetar os grupos dos anos 2010, que designam
assim uma zona reservada as atividades de produgdo cultural, cujo tempo e espago desse
terceiro momento da poesia sdo dificeis de determinar, estd em curso. Esses grupos procuram
reencontrar a praxis poética entre os canones da literatura que os influenciam. O fato ¢ que em
diversos lugares da capital e de algumas regides de Pernambuco, grupos socioculturais de
poesia contemporanea vém se formando e fortalecendo uma cena'’ que ressignifica as relagdes
entre corpo, poesia e oralidade desde meados da primeira década do século XXI. A poeticidade
(a poética e a cidade) caracteristica dessa cena ¢ marcante na historia das produgdes poéticas
do estado, como vimos no topico anterior. Nao precisa muito esfor¢o para enumerar nomes da
poesia pernambucana que se destacaram no cenario nacional por trazerem esses tragos, a
exemplo de Miré da Muribeca, Cida Pedrosa e Franga de Olinda. A presenca do corpo e suas
referéncias simbolicas também estdo presentes nas obras desses artistas, que hd um tempo

experimentam em torno de questdes discursivas autobiograficas e estéticas.

Mas ndo ¢ de hoje, na historia da poesia ocidental — muito menos pernambucana —, que
artistas experimentam essa convergéncia de linguagens. Conforme Zumthor (1997) afirma
sobre corpo, poesia e oralidade:

(...) O texto poético oral, na medida em que engaja um corpo pela voz que o leva,
rejeita, mais que o texto escrito, qualquer analise. Esta o dissociaria de sua fungdo

social e do lugar que ela lhe confere na comunidade real; da tradigdo que, talvez,
explicita ou implicitamente, ele reivindique; e, finalmente, das circunstincias nas

' «“A metafora da cena tem origem no movimento punk inglés e qualifica um fazer cultural que trabalha com
circuitos de produgdo e consumo interligados, mas ndo uniformizados em termos estéticos” (MENDONCA, 2008,
p. 85).
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quais ele se faz ouvir. Muito mais que o texto escrito se atém as técnicas manuais ou
mecanicas da grafia, o texto oral se atém, por isso, as condi¢cdes e aos tragos
linguisticos que determinam toda comunicacéo oral. A emissdo da voz se situa fora
do tempo: quero dizer com isto que o tempo ndo constitui (a ndo ser em alguns casos
particulares, codificados como oratdrios) um fator pertinente da comunicagdo. Na
medida em que a mensagem poética, para se integrar na consciéncia cultural do grupo,
deve recorrer a memoria coletiva, ela o faz em virtude de sua oralidade, de modo
imediato (ZUMTHOR, 1997, p. 41).

Um dos movimentos-chave da renovacdo poética em Pernambuco, que traz a inter-
relagdo destes trés termos: corpo, poesia e oralidade, ¢ justamente o Coletivo Controverso
Urbano (que sera aprofundado no proximo tdpico), quando ainda ndo estava consolidada a
pratica do slam, e sim de recitais como espacos de partilha de poesias autorais e conexao entre
artistas. Neste coletivo, vivencia-se a roda e o slam, em que podemos ouvir Adelaide Santos e
outras poetas, como Patricia Naia. Esta, desde 2017, ¢ também uma das principais
organizadoras do grupo Slam das Minas, junto a Amanda Timoéteo, influenciadas pelo evento
homoénimo de Sao Paulo, cujo objetivo principal ¢ fortificar as produgdes femininas. O Slam
das Minas Pernambuco (2017) ¢ um grupo sociocultural composto de mulheres da Regido
Metropolitana do Recife que se retne no centro da cidade para promover a cultura de recitais
de forma itinerante. A batalha no Slam consiste em declamar uma poesia de autoria propria, em
que a poeta declama para o publico e a vencedora ¢ escolhida tanto pelo jiri como pela plateia.
Em uma fala de Patricia Naia, em entrevista concedida em 2018, podemos identificar esse
fendmeno social quando perguntada sobre qual o propdsito do Slam das Minas:

(...) Eu e Amanda a gente ja queria criar um espago onde s6 as mulheres pudessem ir
pra recitar. Quando a gente comegou a acompanhar o Slam que tava acontecendo em
Sao Paulo, a gente uniu uma coisa com a outra. Esse espago, invés de a gente fazer
um outro sarau, a gente pode fazer um Slam. Vai ser uma coisa nova aqui. E uma
batalha, vai ter uma dindmica, tem o lance do ptblico que interage que participa (...)
Tivemos varios objetivos, o primeiro era este. O objetivo do ano passado era conseguir
alguém, uma mulher que representasse Pernambuco 14 em Sdo Paulo (...) Depois que
Bell ganhou, depois que Bell voltou da Franga a gente mudou completamente o
objetivo (...) A gente tem o Slam como um jogo, uma grande diversdo, um grande
encontro de mulheres onde elas se sentem bem, se encontram, se compartilham (...) O
objetivo da gente hoje ¢é totalmente diferente. Quando a gente comegou a visitar as
escolas, quando a gente comegou a se integrar nas comunidades onde a gente ja mora
o que ta acontecendo hoje de mais importante no Slam das Minas é tudo que a gente

jé conquistou aqui, os editais que a gente conquistou aqui, o reconhecimento inclusive
dos caras que nunca colaram no evento (...).

Segundo Strauss (1999), a necessidade que todo grupo tem de desenvolver uma
terminologia comum ou partilhada, implica que a dire¢do das atividades depende das maneiras
particulares pelas quais os objetos sdo classificados. Cada grupo tem seus proprios conceitos e
um “regime” social semelhante, o que parece que a relacdo humana ¢ sempre uma expressao

cultural. Uma das caracteristicas desses grupos ¢ que os recitais sempre acontecem em espacos
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publicos e sem microfone. O que nasceu de uma limitacdo de estrutura (nem sempre se tinha
acesso a energia ou caixa de som), tornou-se uma expressao politica-cultural. “Além de limitar
a performance do poeta, o microfone sempre era um problema. Entdo percebemos que o ato de
gritar sempre foi uma coisa muito particular. A propria voz do poeta alimenta a roda. E vocé
estimula a horizontalidade, o respeito, a importancia de se ouvir o outro”, explica Russo
(2018)*. Estudante de Teatro na UFPE, ele é um dos articuladores do Coletivo Controverso
Urbano, que ocupa espagos publicos como o Parque Treze de Maio, no centro do Recife. Para
Russo, essas ocupagdes sdo alternativas de resisténcia que ajudam a divulgar o trabalho dos

artistas independentes e aproxima-los da populacao.

Os brasileiros tém sido muito criativos com os formatos da poetry slam. Na Europa, por
exemplo, sdo outros temas abordados. Os europeus tratam de assuntos mais existenciais ou
recorrem a comicidade na linha do stand-up comedy. Aqui, o slam assumiu uma postura muito
mais jovem e periférica. Funciona como um dispositivo, uma plataforma para que essas vozes
sejam ouvidas e a competicao crie um foco de interesse, como destacado por Roberta Marques
do Nascimento (2012) em sua dissertacao de titulo Teatro Hip-Hop, a Performance Poética do
Ator-MC, posteriormente publicada sob o formato livro. Conhecida como Roberta Estrela
D'Alva, a pesquisadora aborda a linguagem do teatro hip-hop, destacando aspectos da cultura
hip-hop, que apresenta fortes conexdes com as culturas do slam e de seus participantes. Ela
conheceu a modalidade em 2008, quando viajou para os EUA para estudar sobre hip-hop, de

onde veio também a modalidade poetry slam (ou “poesia falada”, em livre traducao).

No Brasil, o slam chegou em 2008, em Sao Paulo, com o ZAP! Zona Autonoma da
Palavra, o primeiro evento do género no pais, idealizado e organizado por Roberta Estrela
D’Alva junto ao Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, coletivo artistico que desenvolve a
linguagem do teatro hip-hop. Desde entdo, o nimero de praticantes vem aumentando € novos

slams surgem em diversos estados do pais.

Em 2017, Pernambuco foi um dos estados brasileiros a disputar o Campeonato Nacional
de Poesia Falada, o Slam BR, do qual saiu vencedor nacional com a poeta Isabella Puente,
conhecida como Bell Pua, a camped da disputa estadual e nacional daquele ano. A vitéria da
recifense, de 23 anos na época, garantiu uma vaga na Copa do Mundo de Poesia Falada, o

Coup du Monde du Slam, no ano seguinte, que aconteceu no més de maio em Paris, na Franca,

2 BRITTO, Débora. Poesia como arte de resisténcia que nasce nas periferias. Disponivel em:
<https://marcozero.org/poesia-como-arte-de-resistencia-que-nasce-nas-periferias/>. Acesso em: 23 maio. 2020.
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e foi classificada como semifinalista do torneio internacional.

A conquista despertou o interesse da imprensa tanto nacional quanto local e direcionou
novamente a poesia de Pernambuco para os holofotes as margens dos espagos de poder,
colocando na berlinda as produ¢des independentes dos grupos socioculturais de poesia
espalhados pelo estado adentro, trazendo narrativas poéticas que rompem com as convengdes

dos “mundos da arte” para se aproximar das pessoas.

Ao longo dos anos, Pernambuco revelou umas das mais talentosas poetas do pais, Bell

Pua, junto aqueles que quase sempre ficam a sombra ou em plano secundario, se considerarmos

o dominio quase absoluto dos homens nas antologias, nas revistas, nos livros e até nos eventos

de literatura. Ela escreve para que todo leitor atento consiga enxergar a si proprio enquanto ser

humano pensante. Por consequéncia, a mulher negra, ser social a quem foi historicamente mais

negado o acesso a esse tipo de construcdo reflexiva, torna-se personagem privilegiada de sua

literatura tanto como assunto quanto como leitora. Em uma fala de Bell Pud, em entrevista

concedida em 2018, podemos identificar esse fendmeno social quando perguntada sobre como
v€ sua poesia:

Nao tem mistério, € 0 que eu sou, € 0 que vivo, ¢ a minha historia, a historia da minha

familia, a histdria de outras mulheres negras. E uma tentativa de abrir mais o coragéo

para o mundo, encontrar outras vias de se expressar, de militar (...) Eu vejo que é abrir

suas experiéncias, se deixar levar pelas suas influéncias (...) Ndo existe poesia sem o

outro, se vocé expde uma poesia, vocé espera que alguém va se identificar, que alguém

va se tocar com aquilo que vocé ta dizendo. Entdo, eu acho que o esforgo &

principalmente ser algo que seja da minha vivéncia, que seja meu, que fale sobre o
que eu sou.

Em sintese, a apresentacdo das peculiaridades referentes a apropriacdo da expressao
literatura marginal por escritoras(es) da periferia, a literatura por elas(es) produzida e as
conexdes que garantiram suas interven¢des simbolicas, permite-nos interpretar o fenomeno
estudado como um terceiro momento da poesia marginal. O sentido empregado ao termo
“terceiro momento” diz respeito ao que cada grupo sociocultural de poetas em determinado
hiato de tempo entendeu por ser o seu programa de acdo estética, e o acréscimo do adjetivo
cultural visa dar énfase ao fato de se tratar de uma acao coletiva das(os) autoras(es), guiada por

um projeto intelectual que se estende para além dos limites do campo literario.

Embora entendam-se também como admoestagdes e adverténcias lancadas a literatura

oficial, essas concessdes que as(os) autoras(es) mais tipicas(os) da literatura periférica sentem-

*! Entrevista concedida por PUA, Bell. [11. 2018.]. Entrevistadores: Gabriel Goes, Lucas Paranhos e Samara
Maria. Recife, 2018.
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se obrigadas(os) a fazer aos valores anticanOnicos atestam que ninguém pode mais ignorar o
esgargamento social dentro do campo literario: as(os) escritoras(es) aparentemente mais
estranhos aos valores da arte consagrada reconhecem-na de fato, ainda que seja apenas em sua

maneira, agora ndo mais envergonhada, de a transgredir.

Vé-se, de relance, o que € encoberto pelo argumento segundo o qual a sociologia ou a
histéria literaria sociologicamente orientada, muitas vezes identificada a certa maneira os
aspectos sociais das obras, teria como resultado “nivelar” em certa medida os valores artisticos
ao “possibilitar” as(os) autoras(es) marginais a inser¢do no campo literario. Além de estarem
marcados pelo rétulo e ainda por sua emergente vinculagdo ao campo literario do qual permitem
apreender os efeitos e, concomitante, os limites, as(os) autoras(es) “condenadas(os)” por suas
poucas condi¢des socioecondmicas ou seus sucessos de uma suposta mad qualidade e
simplesmente destinados a ser apagados da histéria da literatura lutam e modificam o
funcionamento do campo por sua propria existéncia e pelas reagdes que nele suscitam

(BOURDIEU, 1996).

O procedimento de acdo estética, ou o projeto literario das(os) escritoras(es), consiste
em retratar o que ¢ peculiar aos sujeitos e aos espacos marginais, especialmente com relagao as
periferias urbanas brasileiras, em uma escrita impar. Ja o projeto intelectual amplo, no qual esta
inserido tal projeto literario, abarca o objetivo de “dar voz” aos grupos socioculturais por meio
de relatos dos problemas sociais que os atingem; e dar também nova significag¢do a periferia,
por meio da valorizacdo da cultura deste espaco e de uma atuagdo que busca estimular a

producdo, o consumo e a circulag@o de bens culturais.

Compete-nos construir uma interpretacdo sociologica do terceiro momento da poesia
marginal, neste momento sob a égide das(os) escritoras(es) da periferia, a partir da
problematizagdo do uso do adjetivo marginal no cenario cultural contemporaneo, da discussao
sobre algumas elaboragdes nativas e dos desdobramentos do movimento literario-cultural

investigado pela pesquisa.

Sendo assim, outro grupo que se formou na esteira dessa tendéncia, mas teve curta
duracdo, entre 2016/2018, e voltou no final de 2020, ¢ o Estados em Poesia, que ¢ um projeto
colaborativo chamado de “zona literaria itinerante” (ZLI), idealizado em parceria com poetas,
coletivos, saraus e movimentos literarios da cena contemporanea. Esse grupo propde-se a
realizar o encontro de artistas de diferentes localidades, sob o intento de fomentar o intercimbio

cultural entre os estados brasileiros.
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O termo Zona Literaria Itinerante (ZLI) tem influéncia no postulado teodrico libertario
do estadunidense Hakim Bey (1990), pseudénimo do historiador e escritor Peter Lamborn
Wilson, cujos escritos causaram significativo impacto mundial no movimento anarquista do
final do século XX. Nesta obra, Bey (1990) descreve, a partir de estudos histéricos sobre as
utopias piratas, a criacdo e propagacao de espacos autonomos temporarios como uma tatica de
resisténcia e esvaziamento do poder. O conceito de deriva também ¢ retomado pelo autor na
concepgdo de Zona Temporariamente Autonoma (TAZ), que pode também ser caracterizada

como o espago movel de uma deriva.

Ainda segundo o autor, a TAZ se mostra uma tatica oportuna para uma época em que
as diretrizes sobre os usos do espaco publico sdo capitaneada e monopolizada pelo Estado e/ou
aparato publicitario, a0 mesmo tempo em que estes deixam um rastro de falhas e rachaduras.
Também ¢ utdpica no sentido que vislumbra uma intensificagdo da vida cotidiana a partir de
qualquer meio disponivel para se concretizar. Talvez a aspiracdo pela remocdo das barreiras
possiveis entre artistas € "usudrios" da arte continua sendo um ideal perseguido e sustentado

pelos artistas urbanos, como foi por Hakim Bay.

Conforme Luna Vitrolira, uma das organizadoras do Estados em Poesia, este grupo
“surgiu inspirado nas rodas de poesia que acontecem tradicionalmente no interior de
Pernambuco e impulsionado pelo encontro entre poetas de diferentes lugares no Festival

Macuca Jazz — 2015, na cidade de Correntes/PE, organizado por Z¢é da Macuca™”.

Na época, o projeto configurava-se como uma roda de poesia itinerante que era realizada
a cada edi¢do em um estado diferente, conforme a cena artistica, ritmo, dindmica e sotaque

proprios.

Considerando a conjuntura artistica atual, no pais, observa-se a diversidade de saraus e
de coletivos comandados por jovens que estao produzindo, distribuindo, publicando e buscando
visibilidade de alguma forma independente, tentando construir e consolidar espagos
alternativos para fazer e divulgar sua arte. Desse modo, o Estados em Poesia procurou fortalecer
a integracdo da nova geragdo, estreitar os limites impostos entre as divisas territoriais do pais,

bem como promover o didlogo entre outros segmentos artisticos.

** VITROLIRA, Luna (org.). Estados em Poesia (Antologia). On-line: Vida Secreta Publicagdes, 2016. Disponivel
em: < https://pt.calameo.com/read/004977080347da0d0385f> Acesso em: 21 fev. 2020.
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A primeira edi¢do aconteceu em 15 de janeiro de 2016, no Bistr6 do Artista, em Aracaju,
pelo poeta e fundador Pedro Bomba, que uniu a Bahia, Pernambuco e Sergipe. A segunda
edicao do Estados em Poesia foi realizada no Recife, dia 23 de abril do mesmo ano ¢ reuniu
Rio de Janeiro, Bahia, Pernambuco, Sergipe, sob a curadoria e organiza¢ao dos cofundadores e
poetas Fred Caju, Giuseppe Mascena, Luna Vitrolira e Gleison Nascimento. O grupo percorreu
também pelos estados do Rio de Janeiro, Sao Paulo, Rio Grande do Norte e Rio Grande do Sul,

este ultimo na Festa Literaria em Porto Alegre (Festipoa), em 2017.

Atualmente, esses fundadores possuem propostas diversificadas nos “Mundos da Arte”.
Pedro Bomba mora em Belo Horizonte, escreve pecas de teatro, livros de contos e de poemas,
também comanda a RodaBH de Poesia, que ¢ uma atividade da poesia falada cujo objetivo ¢
reunir poetas e artistas. Luna Vitrolira é poeta, performer, escritora, pesquisadora da literatura
oral, produtora e idealizadora dos projetos de circulagio no Nordeste De Repente uma
Glosa e Mulheres de Repente. Estreou na poesia com Aquenda — O amor as vezes é isso (2018).
Fred Caju ¢ formado em Historia pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), escritor e
editor da Castanha Mecanica, um selo de livros independentes. Caju ¢ um dos articuladores da
Mostra de Publicagdes Independentes (Mopi), grupo que conta com mais de dez editoras
independentes e artesanais, que vém lutando para contornar os obstaculos estabelecidos pelo
mercado. A Mopi participou da Bienal Internacional do Livro de Pernambuco, em 2019, com

estande e promovendo diversas rodas de debate.

J& o Sarau do Bosque “¢ um movimento cultural dos Seres do Bosque da UFRPE,
. N : . 2923
movimento esse que transcende as geragdes e que grita Arte! na cara da Academia™”, segundo
a descricdo do grupo em sua pagina virtual. A defini¢do ¢ endossada por um dos seus
integrantes, Felipe Santana, o +Fé,Lipe, que completa:
tem esse espirito, né!? Tem muita gente que escreve aqui, véi, e tem essa relagdo com

a literatura; de ser um casamento com a escrita. E tipo, acho que o Sarau do Bosque é
. A 24
s6 uma consequéncia dessa galera.

Poeta dos oOnibus, Felipe Santana trabalha nos transportes coletivos de passageiros
declamando poesia em voz alta, com um violdo debaixo do brago e vendendo seus livros, que
jé ultrapassam quinhentos exemplares vendidos: Tua alma acorda quando o despertador toca?

(2017) e Ndao adianta fugir da vida uma hora a morte te acha! (2019). Estas obras sdo

* Disponivel em: <https://www.facebook.com/pg/saraudobosquesagrado/about/?ref=page_internal>. Acesso em:
28 maio. 2020.
** Entrevista concedida por SANTANA, Felipe. [08. 2017.]. Entrevistador: Gabriel Goes. Recife, 2017.
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produzidas sob o formato cartonera, com capas pintadas a mao, feitas de papeldo reutilizado.
Esse tipo de produgdo assume um carater artesanal e anti-industrial, com um design grafico a
partir de uma proposta editorial independente, fundada com a inteng@o de difundir a literatura
de forma sustentavel, alternativa, juntando-se a luta do Movimento Cartonero pela
sustentabilidade e por uma literatura mais acessivel e democratica. Essas estratégias de
interven¢do ndo ficam registradas somente no papel, pois artistas como Felipe Santana
vivenciam as trocas de experiéncias como meio de interagir diretamente com o publico, sem

mediadores ou promotores de arte, ndo estando a fim de alegrar a elite negociadora da arte.

Essas experiéncias mencionadas acima foram sempre assumidas por Felipe Santana,
bem como por outros artistas parceiros, como auténticas manifestagdes — ambientais,

sensoriais, participagdo publica, entre outras —, € ndo como mera intervengao.

Felipe Santana cursa Histéria na Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE)

e € um dos responsaveis pelo movimento que ocupa espagos publicos como o Bosque, dentro

da UFRPE. Para Felipe, essas ocupagdes sdo motivadas pelo sentimento de pertenga ao local e

uma oportunidade em que os poetas encontram para compartilhar poesia e incitar a troca de
saberes poéticos. Como bem observa Felipe Santana:

Quando a gente chamou mermo pra fazer um sarau assim, ndo era uma coisa

organizada: ‘vamo fazer uma reunido e pah’. Porque o primeiro sarau foi muito

engragado assim, tava eu, Judeu, Pamela e a galera conversando: ‘bora fazer um
sarau? Bora, bora’. E a gente fez.

+Fé,Lipe enxerga o evento como um fendmeno que acontece por si sO, ndo existindo

reunides para determinar demandas especificas. Estas estariam atreladas na manutengdo da

hierarquia e das fronteiras rigidas entre as pessoas que representam certas posi¢des no

desenrolar do “mundo da vida” em comum ao descriminar a totalidade social, embora a

responsabilidade apareca apenas para concretizar o sarau que ¢ divulgado nas redes sociais

desde 2015 até hoje. No entanto, muitas vezes, a divulgacdo se da pelo que se chama de “boca

a boca”, os convivas de sarau, que seria o meio principal de divulgagdo. Felipe Santana
comenta, em entrevista, o que os diferencia do Coletivo Controverso Urbano:

O Controverso € coeso, ¢ mais organizado, uma galera mais ideologica assim. A gente

foi mais pelo éter assim, pelo espirito: “bora todo mundo falando poesia pra outros

escutar”. Eu ja fui pra uma reunido do Controverso, eles decidem assim: “vamo trazer

tal galera, tal galera”. Aqui ndo, aqui geralmente ¢ assim, oxe, eu lembro de um Sarau

que foi lindo aqui que um bicho chegou e fez: “meu irmao, essa iluminagdo aqui ta

muito iluminada”. Pegou, assim, um celofane, apagou as luzes, botou uns celofane e

chegou um bicho com uma guitarra, um tambor. Quando eu cheguei tava tudo

montado. Uma coisa bem espirituosa. E tudo na hora, véi. A gente organiza na hora.
A galera: “vai ter quando o Sarau? Que hora?”. Eu digo: "Vai acontecer quando tiver
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que acontecer". Ja o Controverso € um baguiu organizado, tipo, militante, sempre tem
roda de didlogos, sempre movimento feminista, de ocupe, tipo, ¢ um negdcio bem
mais politico, assim.

De igual forma, a obra exclusivamente escrita pouco se aparta da inteng¢do e pontos de
vista praticos, na medida em que € poesia, cronica, informagdo, divulgacao. De mesmo modo,
+Fé,Lipe considera a confec¢ao do Poezine, idealizado por Fabi Lopes (tatuadora), como forma

eficaz de publicacgdo e divulgagdo dessa nova geracao.

O "Poezine" mesmo foi a primeira plataforma assim, que eu posso dizer que tipo, eu
publiquei minhas coisas mermo. E uma galera também, enfim. Se vocé olhar pro meu
livro e se vocé olhar pro zine®, vocé vé que é a mesma pessoa que fez as duas coisas,
ta ligado!? A ideia dele é ser disseminado.*®

Figura 2 — “Novos exemplares dos livros paridos com as méos. Amanha, nos 6nibus da cidade! Promogao pro
Povo: estudante e desempregado paga meia! Até a vista! ;)”. Registro fotografico do sarau: Gabriel Goes.

s

"Y'“ P

P

Fonte: Pagina do autor no Instagram.”’

Nessa passagem de um grupo de poesia para o outro, podemos entender o tempo como
algo substancializado, e a transformagdo do espaco como elemento socialmente importante.
Vale lembrar que as rotinas desses grupos estdo incorporadas dentro de uma sociedade
constituida e individualizada, tudo ¢ situado de maneira particular. No entanto, de acordo com

Roberto Damatta (1997):

E importante constatar como o momento extraordinario nos transforma em seres
exemplarmente coletivos: ou somos dupla ou somos torcida, partido, publico,
multiddo. Sdo essas possibilidades de transformagdo que criam focos diferenciados,
fazendo com que se possam viver como algo novo, excitante ou rotineiro as diversas
situagdes sociais. Sdo elas também que inventam as modifica¢cdes sociais que
chamamos de “rituais” ou “extraordinarias”, e se constituem, as vezes, nos polos

** «Zine — Fanzine, do inglés Fan Magazine, ou seja, revista de fa, inicialmente feitas por Fi-Clubes de bandas de
rock, e depois muito difundidas com o punk e ampliadas para outros usos, como poesia e historia em quadrinhos.
Sdo edi¢des baratas, realizadas antigamente através de recortes e colagens de textos datilografados ou manuscritos
em uma matriz a ser xerocopiada, para distribui¢do gratuita ou a precos bem baixos. Com a popularizagdo do
computador, a partir da década de 90, passaram a ser realizadas cada vez mais através de editores de texto”.
(ROSARIO, 2007, p. 47)

*% Entrevista concedida por SANTANA, Felipe. [08. 2017]. Entrevistador: Gabriel Goes. Recife, 2017.
*" Disponivel em:< https://www.instagram.com/p/B4S5xMLHtSJ/.>. Acesso em: 23 maio. 2020.
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privilegiados de mudangas sociais duradouras e historicamente importantes.
(DAMATTA, 1997, p. 38)

Assim, percebemos outro grupo que desponta no circuito de batalhas de poesia e rima,
o Recital Boca no Trombone, cuja origem se localiza no Alto do Pereirinha, bairro de Agua
Fria, Zona Norte do Recife, mais precisamente hoje no estigmatizado eponimo “Campo do
Barreirao”. O recital Boca no Trombone acontece todas as tergas-feiras, as 20h, intercalando
entre o Sarau de Poesia e a Batalha de Conhecimento. O primeiro caracteriza-se sendo uma
roda aberta em que poetas e MC’s recitam suas rimas e versos livres voluntariamente, sem que
haja uma inscricdo ou uma ordem preestabelecida. Ja na Batalha de Conhecimento, ¢ preciso
inscrever-se meia hora antes de iniciar o evento. A batalha consiste na escolha de um tema que
sera o assunto no qual dois MC’s duelardo entre si apds um sorteio. Nas Batalhas de
Conhecimento, julga-se o dominio do MC em relagdo ao tema exposto, isto €, rivalizar com

sabedoria e grande criatividade.

Em entrevista com Adelaide Santos, que é Mestra de Cerimonia (MC)*®, rapper ¢ uma
das organizadoras do Recital Boca no Trombone, ela relata que a fundagdo do coletivo, em
2015, a partir de um grupo de cinco MC’s, surgiu da necessidade de colocar a batalha em sua
comunidade. De acordo com Adelaide (2018):

era algo que eles praticavam entre si e em outros espacos; por ser libertador fomentar

hip-hop junto com grafite e o breakbeats (batidas que b-boys pode "quebrar"), usando
varias combinagdes ou conjuntos de movimentos corporais.

Com o passar do tempo e com a aproximacgdo de Maria Helena, que passou a ser a
primeira organizadora do Recital, ela teve a iniciativa de unir o incentivo a leitura para gerar
conhecimento na pratica das batalhas entre os MC’s. Atualmente, as duas compdem a
organizagdo do Recital Boca no Trombone, que tem como propdsito fundamental formar
meninos € meninas junto com o hip-hop, como bem situa Adelaide: “o caminho ¢ o

conhecimento”.

* O MC ¢ o rapper, mas também o “agitador” de uma performance de hip-hop.
¥ Entrevista concedida por SANTOS, Adelaide. [11. 2018]. Entrevistadores: Gabriel Goées, Lucas Paranhos e
Samara Maria. Recife, 2018.
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Figura 3 — Roda de rima do Recital Boca no Trombone.

Fonte: Registro fotografico de Maria Helena.”’

Entretanto, adverte-nos Chantal Mouffe (2013, p. 188): “de acordo com a abordagem
agonistica, espagos publicos sdo sempre plurais, ¢ o confronto agonistico tem lugar na
multiplicidade de superficies discursivas”. O Recital ja sofreu reclamagdes dos moradores das
redondezas incomodados com o “barulho” provocado tanto pelas declamagdes como pela caixa
de som que marca a “batida” do rap para auxiliar na composi¢ao do verso declamado. Desde
que foi criado, o Recital estava sendo realizado na Praca do Alto do Pereirinha, proximo as
residéncias. Assim, houve a desaprovagdo de alguns moradores daquela regido que ndo estavam
habituados com a proposta de um movimento hibrido literario que agregasse tanta gente nova
e desconhecida no bairro. Isso acabou motivando a mudanga do local de origem para o campo
do Barreirdo (FERREIRA, 2018). Para evitar os embates e a disputa de territério, o grupo
deslocou-se para o campo do Barreirdo — a principio um assentamento do Movimento Sem
Terra (MST) —, tendo dado certo, inclusive, em parceria com os moradores. Conforme Mouffe

(2013),

os espagos publicos sdo sempre estriados e estruturados de maneira hegemdnica. Uma
dada hegemonia resulta sempre de uma articulagdo especifica da diversidade de
espagos, ¢ isso significa que a luta hegemonica também consiste numa tentativa de
criar diferentes formas de articulagdo (MOUFFE, 2013, p. 188).

O Recital Boca no Trombone conseguiu estabelecer uma relagdo simétrica entre aquilo
que seria o0 “novo” espago publico arranjado e a recepgdo do publico como forma de audiéncia,
evidenciando que houve uma relagdo de implicagdo mutua entre moradores, identidade local e
espectadores. O recital costuma reunir cerca de 50 a 100 pessoas, entre as desejosas de ouvir

poesia declamada e aquelas que manifestam a poesia no corpo. Ha, contudo, os frequentadores

30 Disponivel em: <https://revistacontinente.com.br/secoes/reportagem/boca-no-trombone--um-grito-

desabafado>. Acesso em: 22 dez. 2017.
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assiduos, aqueles que organizam e participam das competi¢des, pessoas amigas dos poetas, que
gostam de se manter presente € que moram nas proximidades da regido; e o publico transeunte,
aquele formado por curiosos, que largam da escola no periodo noturno, por exemplo, e se

encontram no campo do Barreirdo.

2.3 O Coletivo Controverso Urbano e as Estratégias

de um lado e do outro ja ha tantas fronteiras, / trincheiras...
esse gosto de éter na boca / e em nosso peito ja quantas
feridas abertas, / quantas auséncias de certezas? / Quando
traduziremos todo estranhamento, / os diferentes tempos, /
moinhos de vento de nossas cabegas? (MEDULLA, 2018, p.
07)

O Controverso foi criado em setembro de 2014, durante uma conversa informal no Ocupe
Estelita — movimento de Ocupacdo do Cais José Estelita®’, no Recife, que cimentou um
compromisso com certos objetivos programaticos, igualmente importantes, no engajamento em
acoes de massa. Patricia Naia (2019), ao ser questionada sobre o surgimento do Controverso

Urbano, relata:

Controverso Urbano surgiu numa roda, no Cais José Estelita, durante a ocupagdo. A
gente estava no show, no Som na Rural, na época da Ocupagido 14 no Cais, debaixo do
Viaduto [Capitdo Temudo], e ai numa conversa, assim, rolou um lance de fazer um
sarau continuo e inicialmente a gente nao encarava o Controverso como projeto, mas
como um evento que a gente podia alimentar ele mensalmente e tal. E ai, a galera que
me convidou, na verdade, eu ndo fui a primeira mentora assim do projeto, né!? Na
época, Cherri ¢ Medulla conversaram sobre isso ¢ me convidaram na mesma noite,
assim, eles estavam conversando sobre isso e nisso me fizeram um convite e eu
comecei a pensar na proposta. Achei muito massa, assim, e ja comecei a achar que o
Controverso poderia ser um lugar onde eu ia ficar feliz com a poesia que eu fazia
assim, e que outras pessoas também que eu via fazendo uma poesia mais acida, mais
de contravengdo assim, subversdo, elas poderiam se encontrar nesse espaco. E ai
surgiu disso assim, dessa conversa, de um espago que a gente pudesse fazer
langamento de livro, de um espago que néo tivesse s6 o0 sarau, mas que tivesse também
outras atividades, debate, exposi¢des, musica, enfim. A ideia inicial do Controverso
foi essa. E ndo se perdurou. Surgiu mais de uma conversa bem informal mesmo e
acabou que virou um projeto, né!? Virou uma coisa que ndo sei explicar. O
Controverso ¢ uma bomba assim, ¢ uma bomba estourada em Recife na cena da poesia
contemporanea assim, uma galera muito boa, muitos jovens, escrevendo coisas muito
boas, muito talentosas e a gente consegue e conseguiu fazer muita coisa assim no
Controverso, a partir dessa ideia de ele ndo ser s6 um sarau, de ele ser um lugar de

* E um movimento contra a existéncia da chamada “especulagdo imobiliaria”. O Cais José Estelita estava
abandonado ha décadas pelo poder ptiblico que, por conseguinte, vendeu estes terrenos vazios para empreiteiras
em 2008. Por isso, algumas localizagdes ficaram retidas pelos proprietarios, bem como pelo poder publico, na
expectativa de valorizagdes futuras, que se ddo por meio da captura de investimento em infraestrutura,
equipamentos ou grandes obras na regifo ou nas vizinhangas. Atualmente, essa obra ira provocar a extensdo cada
vez maior da cidade, e o bloqueio da entrada de massas de ar vindas do Oceano Atlantico para ventilar o centro e
o suburbio, pois serdo construidas doze torres no Cais.
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atividades de rua. O Controverso ¢ um sarau ¢ um lugar para artistas de rua, artista de
qualquer vertente. Entdo isso surgiu dai. A ideia inicial era esta: “vamo fazer um
sarau? Vamo! Mas ndo vamo fazer s6 o sarau. Vamos fazer um sarau que tenha isso,
que tenha isso e isso.

Piotr Stompka (2005), ao tratar sobre os movimentos sociais como for¢a de mudanga

social, propde uma sociologia da mudanga social que trabalhe com a definicdo, dindmica

externa e interna e os tipos de movimentos sociais. Conforme seu postulado:

Duas sequéncias tipicas de processos morfogénicos podem ser assinaladas em fungdo
da origem do movimento. Em geral, quando surge de maneira “vulcénica”, espontanea
(“desde baixo”), como uma espécie de explosdo de sentimentos de insatisfagdo e
descontentamento longamente acumulados, o movimento comega no nivel interativo.
A participagdo comum em explosdes de comportamento coletivo (disturbios,
tumultos, manifestagdes etc.) cria vinculos, lealdades e compromissos, produzindo
uma estrutura organizacional rudimentar. Vem entio a ideologia as vezes incutida no
movimento desde fora, as vezes tomada de empréstimo a antigas doutrinas, as vezes
articuladas por lideres carismaticos. Em seguida, o sistema normativo evolui
lentamente em diregdo ao aparecimento dos ethos da solidariedade e da luta.
Finalmente, as divisdes internas entre lideres, seguidores, simpatizantes,
companheiros de viagem se cristalizam na estrutura de oportunidades. (STOMPKA,
2005, p. 487)

Dentre muitos iniciadores da fase inicial do Controverso Urbano, alguns deles se

firmaram no que formaria o nucleo permanente do Coletivo, o qual se formou

embrionariamente dentro de outro movimento: a paulistana Patricia Naia (poeta e professora

de literatura), os recifenses André Medulla (poeta e artesdo), Amanda Timoéteo (poeta e

produtora cultural), Tacio Russo (poeta e artista urbano) e a serratalhadense Cherri Barthe

(poeta e ativista, cofundadora do Controverso e que esteve presente junto ao Coletivo apenas

em seus primeiros anos). A proposta inicial era desenvolver, intercambiar e realizar

intervengodes poéticas autorais nos espacos publicos da cidade.

O Controverso Urbano é um coletivo de Recife que reune artistas, poetas, musicos,
produtores e ativistas. Sabendo que a cultura em sua diversidade tem vida nas
comunidades, a nossa proposta ¢ de intercambio cultural. Realizando didlogos sobre
politicas publicas para a cultura, debates sobre democratizagdo da comunicagao,
combate ao racismo e exterminio da juventude negra, homofobia, transfobia e demais
preconceitos, feminicidio e igualdade de género, direito a terra e ao uso da cidade por
meio de diversas manifestagdes artisticas para estimular na populagdo o cultivo as
artes e a conscientizagdo politica.

Com a mesma independéncia e autonomia que realizarmos nossas atividades,
pensamos em criar uma plataforma virtual para agregar e expandir a literatura e outras
artes de escritores e artistas marginais e iniciantes (ou ndo), aumentando nossa rede
de compartilhamentos, de ideias artisticas, fluir e continuar prosseguindo firme.*

Com relagdo a criacdo dos primeiros saraus de poesia itinerante para a promog¢ao da troca

3% Controverso Urbano. Disponivel em: <https://controversourbano.wixsite.com/controversurbano> Acesso em:

22 abr. 2020.
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de saberes poéticos, Amanda afirmou conhecer Medulla de outra ocasido, tendo discutido a
possibilidade de realizar um sarau a fim de reunir os poetas que faziam parte do mesmo
movimento.”> Medulla ja havia realizado algumas declamagdes em reunides do grupo de
pesquisa e extensdao da faculdade em que estudava, mas ndo chegava a recitar poemas de sua
autoria. Naia, até esse periodo, ja havia publicado um livro de contos por uma editora on-line,
sob o formato e-book™, e relata que havia um anseio pessoal de

tirar na época os lugares que a gente ia pra ouvir poesia, desse modelo engessado que

a gente costumava frequentar e tornar ele também um movimento de espago de

ocupacdo aos lugares publicos da cidade. Tornar ele um movimento de valorizagdo
aos artistas de rua.”

A poeta e slammaster’®, na entrevista concedida, refere-se a uma ampliagio do acesso
e fluidez: “a gente ndo precisava ficar sempre na sombra dos poetas que ja eram conhecidos ou
que a gente ndo podia sair dessa penumbra. O Controverso deu a gente essa possibilidade”.*” O
local das primeiras experimentagdes do Coletivo foi no Parque Treze de Maio, area central do
Recife. Em outro momento, Russo relembra que foi convidado por Cherri: "A gente t4 querendo
fazer um evento no Treze de Maio e projetar uns filmes, sei 14, vai ser uma coisa bem massa,

, . ’ ~ ~ : 79550938
chega 14 para recitar um poema. E, até entdo, eu ndo sabia que era o Controverso, né”’?

* Entrevista concedida por TIMOTEO, Amanda. [09. 2019.]. Entrevistador: Gabriel Goes. Jaboatio dos
Guararapes, 2019.

** O e-book é um texto (que se encaixa nas defini¢des de um livro) apresentado em um formato que pode ser lido
em computadores, celulares, fablets e outros dispositivos digitais de maneira totalmente adaptavel.

% Entrevista concedida por NAIA, Patricia. [09. 2019]. Entrevistador: Gabriel Goes. Recife, 2019.

% Quem organiza e apresenta uma batalha de poesia. Naia defende que é “bombril”, referindo-se a mil e uma
utilidades: divulga, arrecada dinheiro para alugar o som, faz as inscrigdes, apresenta, documenta, entre outras
atividades.

3" Entrevista concedida por NAIA, Patricia. [09. 2019]. Entrevistador: Gabriel Goes. Recife, 2019.
** Entrevista concedida por RUSSO, Tacio. [09. 2019]. Entrevistador: Gabriel Gées. Recife, 2019.
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Figura 4 — “E nossa! #ocupeestelita #resisteestelita”

[

Fonte: Pagina do Movimento Ocupe Estelita no Instagram.”

Outro traco que evidencia esse formato de agrupamento denominado Coletivo ¢ uma
maneira de solidariedade que ocorre por afinidades optativas de base afetiva. Proximo do que
Maffesoli (1996) intitula de “neotribalismo”, nestas agregagdes afetivas parece ocorrer o que o
autor intitula de deslize da l6gica da identidade para uma logica de identificagdo, de uma logica
mais individualista para uma mais coletiva. De acordo com essa l6gica de identificagdo, cada
pessoa se agregaria a um grupo diminuto ou a uma série de grupos mais ou menos efémeros
que comungam pequenos valores. Para Maffesoli (1996), o que liga esses grupos ¢ a vibracdo
emotiva. O gosto partilhado se tornaria o lago e o vetor de ética, “sem outra obrigagdo que a de
unir-se, de ser membro do corpo coletivo, sem outra san¢ao que a de ser excluido, se cessa o

interesse que me liga ao outro” (MAFFESOLI, 1996, p. 37). Como pesquisado, isso ndo exclui

** Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/phKPjXh20s/?igshid=101eglhaosc9b.> Acesso em: 10 jun.
2020.
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a existéncia de uma preocupacao ou cuidado reciproco e permanente entre os integrantes, que

ultrapassa de longe as relagdes estreitamente profissionais.

Figura 5 — Da esquerda para a direita: Tacio Russo, Amanda Timoteo, Patricia Naia e André Medulla seguram a
bandeira do Coletivo.

Fonte: Registro fotografico dos autores na pagina do Controverso Urbano no perfil do Facebook.*’

Um exemplo desta capacidade que as intervengdes possuem de tencionar as fronteiras e
modelar a dimensao objetiva e institucional da vida social ocorreu com o Coletivo Controverso
Urbano em 2015, e com todos aqueles que habitam os parques publicos, os quais desafiam e
ameagam a fluidez da maquina-cidade. Em noticia ao Jornal GNN, em que

Diante das novas regras estabelecidas pela Emlurb para a utilizagdo dos Parques

Publicos, nds estaremos dando ao Controverso um cunho politico, entendendo que
. ~ .o . ~ . 41
todo cidaddo tem direito a cidade, e essas regras sdo extremamente abusivas!

Esse macroprocesso por parte da pessoa do governante que faz os individuos sumirem
diante dos abusos de autoridade, do jogo do poder e das hierarquias que fazem das leis
instrumentos de exploracdo e desigualdade, pos em evidéncia um embate politico negativo
perante a populagdo recifense que frequenta os parques, o Prefeito do Recife, Geraldo Julio,
acatou o resultado a contragosto das suas ideologias e normas, cancelando as novas regras

estabelecidas pela Empresa de Manutengdo e Limpeza Urbana (Emlurb)*. O fato de que esta

*“Disponivel em:
<https://www.facebook.com/ControversoUrbano/photos/gm.544446569040209/1666886423548651/?type=3&th
eater>. Acesso em: 24 maio. 2020.

1 Jornal GNN. Disponivel em: <https://jornalggn.com.br/noticia/sarau-do-controverso-urbano-ocupara-parque-
13-de-maio-contra-imposicoes-suspensas-da-prefeitura-do-recife/>. Acesso em: 07 fev. 2020.

2 portaria da Empresa de Manutengio e Limpeza Urbana estabelece normas de convivéncia em seis parques na
area urbana da cidade. Disponivel em:
https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/vidaurbana/2015/1 1/novas-regras-nos-parques-do-recife.html
Acesso: 12 jan. 2021.
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interveng¢do seja normalizadora, demonstra como um territorio desviante ¢ recuperado como se
recupera um enfermo do hospital ou um jovem da delinquéncia em uma instituicdo
socioeducativa, e as pessoas que ali frequentam o espago publico sdo sempre individuos
anonimos e desgarrados, quase sempre maltratados pelas chamadas “autoridades”, os quais ndo
tém nem paz, nem voz. Quando os espagos publicos sdo eliminados, em ultima instdncia
também elimina o seu publico, isto ¢, o individuo deixa de ser um cidadado capaz de vivenciar
e agir em comunhdo com outros cidaddos. A cidadania se assenta na no¢ao de se ter algo em
comum com completos desconhecidos, da mesma forma que a democracia se erige sobre a
confianga nos desconhecidos. E o espago publico ¢ o espaco que compartilhamos com

desconhecidos, a zona livre de segregacao.

Figura 6. Sarau do Controverso Urbano — tema: Ocupando a cidade com poesia e Arte (2015).

Fonte: Site do Controverso Urbano.*

Qual o lugar ocupado pela cidade do Recife na pesquisa? Recife ¢ o espaco na urbe onde
as intervengdes do Controverso Urbano (além daquelas que tivemos oportunidade de
acompanhar) se concentram. Suas particularidades fundacionais, no que diz respeito ao modelo
arquitetonico e urbanista, e a presenca marcante ndo s6 do funcionalismo publico como
definidor de pardmetros socioculturais e irradiador de um estilo de vida— mas dos ambulantes,
comerciantes, pregadores e transeuntes —, sdo importantes vetores que influenciam e orientam
os assuntos tratados pelas intervencdes poéticas e as motivagdes € 0S usos que os agentes
conferem aos equipamentos urbanos e as areas publicas. Contudo, essa orientagdo ocorre de
forma fragmentada e parcial. Somente pequena parte dos saraus foi criada para e por Recife, ou

seja, a partir das caracteristicas da sua paisagem movente e dinamica espacial-demografica

* Controverso Urbano. Disponivel em: <https:/controversourbano.wixsite.com/controversurbano> Acesso em:
22 abr. 2020.
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propria, assim revelada no poema de Russo (2018), ao deixar evidente que as minucias da vida

cotidiana podem ser observadas com desdém:
Batidas de martelo. Agressdo aos ouvidos. O barulho do desenvolvimento nunca para,
a cidade nunca pa-. parece que sempre existird algo para ser remendado, batido,
quebrado. Pintado de cinzas. Brutalismo. / Bem no fundo ainda sinto um cheiro de
natureza poluida, mas ainda assim natureza. Passaros vivem em gaiolas, homens
vivem em gaiolas, carros, celulares, cinza. Brutalismo. / Dentro de caixas. Extintores
nunca usados. Vermelhos. Pregados na parede como um quadro. / Meu rosto diz que
meus reloégios ndo giram mais, que estou exausto e que o mundo ¢ s6 uma pagina a
ser virada, como vocé ird virar essa. / Cristdos bebendo pitli na rua do hospicio, a lata
por cima da biblia, pensei que o mundo agora tinha encontrado um rumo comum. A
existéncia esta bébada! / Os boémios ndo se encontram. Orbitas alteradissimas. Pés-
boémios no poés-mundo acreditando no pré-século e vibrando em poés-versos. / Batidas

de martelo, furadeira, tinta. / Impulsos de reflexdes latentes no cotidiano central. /
“cotidiano central” / Dessa cidade morta. (RUSSO, 2018, p. 16)

Ao escrever este recorte sobre o Recife, ndo ¢ nossa intengdo apresentar uma sistematizagao
sobre a historia da cidade, mas, sim, tomar alguns exemplos de diferentes formas do fenomeno
urbano, refletir a respeito de sua natureza, origem e transformacao. Se pensarmos a metropole
tumescente do Recife que, em seu longo tempo de existéncia (uma das capitais mais antigas do
Brasil), abriga uma populac¢do de aproximadamente dois milhdes de habitantes —, ¢ capital de
um Estado, o de Pernambuco, cuja populagao, pela estimativa mais recente, em nlimero exatos:
¢ de 9.557.071 pessoas, ou, ainda, se tragarmos um paralelo a partir das categorias de centro e
periferia (no que tange a uma tendéncia de separagdo das classes sociais e fungdes no espago),
Recife se assemelha a outras capitais dos estados brasileiros que forcam uma parcela
significativa da populagdo da periferia a passar pelo centro ndo s6 pendularmente a trabalho,

mas a fim de acessar os principais equipamentos culturais ou de servigos burocraticos.

O centro do Recife desenvolveu-se rapidamente, devido a quantidade e qualidade das
estruturas instaladas (centro de satide, bibliotecas, centros de juventude, etc.), devido ao parque
que o apoia e ao relativo convivio que proporciona. Estd em presenca de uma cidade
“melhorada”, em fun¢do do progresso e da necessaria adaptagdo aos novos modos de vida que
levam os administradores a produzirem uma organiza¢do minimamente sofisticada, racional,
infelizmente sem espirito: a cidade ¢ eficaz para uns, e ineficaz para outros, mas também sem
poesia. Embora substancialize como nenhuma outra cidade o ideario e a racionalidade formal
inspirada no moderno, a partir da ordenagdo e homogeneizagdo, as intervengdes poéticas
transcendem a logica moral-normativa do espaco modernista recifense na medida em que atuam
como praticas para criacao de situagdes de desvios ou fissuras sobre: a) a naturalizagdo acerca
dos espagos publicos; b) as narrativas hegemonicas (sejam elas mididticas, politicas,

proverbiais ou do imagindrio social); ¢) e os eixos de previsibilidade que compdem as emogdes
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e estados de animo que atravessam grande parte das rotinas dos trabalhadores nas grandes
cidades. Sendo assim, o Controverso Urbano surge da necessidade também de fazer com que
os transeuntes falassem sobre as ruas da cidade, ou melhor, pelo angulo da rua que os discursos
se formam mais rigidos e instauradores de novos processos sociais:
“Vamos fazer um Controverso. Nao, Controverso ndo. Coletivo de Poesia Marginal e
tal e tem que fazer os poetas marginais falarem e queria dar voz as pessoas. Vamos
fazer as ruas falarem, vamos fazer disso importancia e eu tenho coisas pra falar
também, aquele mendigo tem coisas pra falar também". Era mais ou menos sobre isso
assim, dar voz as ruas, as pessoas que tavam la encarando a “realidade” e o que € que
elas tinham pra dizer, porque o que ndo é poesia, num é!? Tipo, essas experiéncias

vocé compartilhar isso também é uma poesia. A gente queria trazer iSsO pro
L . ~ .. 4445
Controverso, pra essa ideia de Coletivo, entdo ¢ muito disso.

Quando Cherri Barthe afirma que a palavra da rua tem mais valor poético, ndo significa
que a poesia expressa nas ruas ndo possa estar equivocada ou distorcida, como ocorre nas
“grandes midias” que o Coletivo contesta, pois ainda ha um discurso hegemonico na midia que
glorifica o embelezamento e esconde as contradigdes sociais que ele traz. Segundo Luiz
Antonio Simas (2020), este processo se dd como “perversidade do bem”, e ¢ ele hoje uma das
mais ardilosas taticas de submissdo do humano aos ditames dos grandes interesses corporativos.
Esse sistema empresarial integrado, que de fato diz respeito as velhas midias da tradicional
imprensa brasileira, tem um histérico de opinides ndo plurais, pois € permeado pelo ponto de
vista e interesse dos donos das publica¢des e de uma elite minoritaria a qual pertencem. Na rua,
supostamente, hd uma espécie de selo de garantia de que a opinido do transeunte sera genuina
ou com menor chance de uma manipulagdo direta. Independente da veracidade do texto e do
posicionamento do artista, que poderia eventualmente ter sido persuadido por meio de fonte de
informacgao distorcida, o fato ¢ que a mensagem nao passou por editor, revisor, assim como nao
tem vinculo empregaticio, filiagdo partidaria e que também ndo estd filiada a nenhuma das
sociedades arrecadadoras de direitos de execugdo publica como a dos representantes do
“sistema”. Nesse sentido, as chances de ter sido encomendada ou compactuada sdo diminutas.

Conforme André Medulla (2019):

sempre usando a literatura como uma ferramenta politica, como um mecanismo de
fazer certa forma uma quebra com o sistema habitual; ser a contramio da cidade,
porque na correria ninguém para pra ouvir uma poesia, e a gente tava querendo juntar
essa galera.

* Entrevista concedida por BARTHE, Cherri. [11. 2019]. Entrevistador: Gabriel Goes. Recife, 2019.

*> Na transcrigdo das entrevistas, utilizei a orientagdo de Mahfoud (2008): “buscamos respeitar os estilos de
linguagem de cada participante, buscando nos aproximarmos ao maximo da forma como o proprio sujeito
escreveria aquilo que ele fala” (Mahfoud apud Gil, 2008, p. 44).
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Sendo assim, ainda que as metropoles se constituam cada vez mais por uma trama
organizada a partir de um complexo cruzamento de usos e praticas diferenciadas e heterdclitas,
partimos da premissa simmeliana de que as grandes cidades sdo catalisadoras, sobretudo, da
concentracgdo do efeito monetario, isto €, palcos onde a atitude blasé, a contabilidade e a corrida
insana para juntar e acumular riquezas imaginarias se evidenciam. O capitalismo encaminha-se
para novas formas, devido a superioridade dos monopolios. Todos esses elementos exercem
uma influéncia sobre a forma das cidades: os centros tém de acolher novas formas de atividades
de dire¢do, tanto publicas como privadas. Estas concentragcdes aumentam o uso do espago que,
associado ao progresso dos meios técnicos, engendram conflitos insoliveis, cujas
consequéncias o urbanismo procura suavizar, por meio de divisdes por zonas e de controle cada

vez mais rigoroso (DELFANTE, 2000).

As preocupagdes de rentabilidade dominam os assuntos urbanos e as iniciativas publicas
tém muito a ver com a criagao de novas infraestruturas urbanas, que progridem mais lentamente
do que a evolugdo dos sistemas econdmicos. A cidade ndo consegue acompanhar o movimento
e sofre uma multiplicacdo dos seus problemas, tornando-se dificil viver nela, a ndo ser para as
categorias mais desafogadas da populagdo. Como sede da economia monetaria, a grande cidade
(Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Recife) ¢ uma espécie de laboratdrio a céu aberto
onde se pode naturalmente observar os efeitos piscossocioldgicos da difusdo da modernidade

sobre o psiquismo.

Nao se pretende neste estudo construir um modelo normativo e/ou regras como
elemento programatico, mas ¢ possivel que, por meio de um padrdo reconhecivel de elementos
estruturantes do Coletivo em questdo, facilite-se a compreensdo de outros casos no contexto
das metrépoles brasileiras. Inspirados pela nocdo da partilha do sensivel explanada por
Ranciére (2009), na medida em que esta diz respeito a formas de visibilidade das praticas da
arte, do lugar que ocupam, do que “fazem” no que se refere ao comum, o propdsito maior da
pesquisa que sera debatido no capitulo seguinte e aprimorado no ultimo ¢ o de apreender e
interpretar um conjunto complexo, e por vezes contraditorio, de sentidos e motivagdes que
atravessam o ato de intervir poeticamente no espago ptblico. E um dos autores que podera nos
fornecer ferramentas ndo so para pensarmos sobre a forga da escrita e as posi¢des dos corpos
no espaco comum — como uma das formas de a¢ao politica —, mas para a problematiza¢ao da
cultura da arte poética urbana em um contexto hibrido e ambiguo, que domina o atual discurso
“teorético-cultural” e o sentimento que se tem hoje da vida em que se insere esse terceiro

momento da poesia contemporanea.
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3 0 LUGAR DO COLETIVO CONTROVERSO URBANO E SUA ATUACAO
CULTURAL

chegar num lugar / que sempre / te pertenceu / ¢ uma coisa /
chegar num lugar / que sempre / te foi negado / através da
historia, / na tv, nos livros / em olhares agressivos / é outra
(Bell Pug, 2017, p. 15).

Se existe literatura carioca, paulistana ou recifense, hé indubitavelmente uma literatura
brasileira manifestando-se de modo diferente nos diversos estados e, principalmente, nas
periferias das suas capitais. Na primeira parte deste capitulo, interessa, por isso mesmo,
delimitar produgdes dos(as) integrantes do Coletivo Controverso Urbano segundo o critério
estrito do nascimento, bem como o critério mais compreensivo e certo da participagao na vida
social da cidade do Recife — sem reduzir tal cidade a um conceito tnico, pois o Recife ndo ¢é
uma cidade que se revela com facilidade. O municipio apresenta algumas caracteristicas, como
divisdes entre centro e periferia, acesso aos equipamentos e bens culturais e sociais, € €
compreensivel que a sua influéncia marque poeticamente os que nela vivem, de modo

igualmente forte as do lugar onde nasceram.

Entre a primeira parte e a segunda deste capitulo, ocupo-me em explicitar como concebo
a constru¢do do Coletivo entre sua atuacao cultural, que se traduz em produgdo literaria, e seu
condicionamento social, enumerando as modalidades de estudo socioldgico sobre arte mais
recorrentes: a que relaciona uma determinada literatura, um certo género literario e/ou periodo
com as condic¢des sociais; a que v€ a poesia como espelho da sociedade; a que estuda a agdo
reciproca entre obra, arte, artista e publico; a que se ocupa do estatuto social do artista; a que
examina a politica-cultural das a¢des em disputa através das intervencgdes poéticas; € a que
focaliza as origens desse tipo de poesia exposta na rua. Todos esses modelos promovem uma
dicotomia entre fatores sociais e fatores de producao literaria, e de que maneira essa dicotomia

contribui para entender como o Coletivo se apropria do espago publico a partir desses fatores.

J& na segunda parte, fago algumas consideragdes a respeito das minhas impressdes em
relagdo a pesquisa de campo; apresento algumas informagdes pertinentes observadas sobre as
apropriagdes dos espagos publicos pelos(as) poetas; e, por fim, fago uma sintese das suas
performances poéticas. Considero relevante que o(a) leitor(a) tenha em mente uma visualizagao
(ainda que diminuta) da contribui¢do desses(as) poetas para o terceiro momento da poesia

“marginal” em Pernambuco.

Assim, entendemos essa atuacdo cultural especifica traduzida em produgdo literaria,
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neste contexto, fatos notavelmente associativos; obras e intervengdes que exprimem certas
relacdes dos(as) poetas entre si, € que, tomadas em conjunto, representam uma socializa¢ao dos
seus impetos intrinsecos. Em certa medida, toda obra tem um teor autobiografico, sui generis,
inigualdvel — uma contribui¢do indispensavel e insubstituivel a obra —, no limite em que
aparece de uma confidéncia, de uma poesia confessa, um esfor¢o de pensamento, um indicio
de lampejo, uma epifania, tornando-se uma verve expressiva provocada por atos comuns do dia
a dia, que resulta num momento de éxtase. Isso nos mostra as descontinuidades que atravessam
a vida cotidiana todos os dias. Guardadas as devidas proporg¢des e respeitados os diferentes
contextos historicos, retomo a referéncia de Antonio Candido (2000), a literatura, contudo, ¢é
coletiva, na medida em que requer uma certa comunhao de meios expressivos (a palavra, a
imagem, a performance poética, o sarau) e mobiliza afinidades profundas que congregam as
pessoas de um lugar e de um momento — para chegar a uma “comunicacdo”. Como lembra

Candido (2000):

Nao ha literatura enquanto ndo houver essa congregacdo espiritual e formal,
manifestando-se por meio de homens pertencentes a um grupo (embora ideal),
segundo um estilo (embora nem sempre tenham consciéncia dele); enquanto ndo
houver um sistema de valores que enforme a sua produg@o e dé sentido a sua atividade;
enquanto ndo houver outros homens (um publico) aptos a criar ressonancia a uma e
outra; enquanto, finalmente, ndo se estabelecer a continuidade (uma transmissao e
uma heranga), que signifique a integridade do espirito criador na dimensédo do tempo.
(CANDIDO, 2000, p. 127-128)

Seguindo esse critério, s6 ha producdo literaria por pessoas oriundas da periferia do
Recife muito tempo depois da passagem do Movimento de Escritores Independentes de
Pernambuco (MEI-PE) fertilizando o solo citadino e, notadamente, com a chegada das(os)
novas(os) poetas da década 1990/2000 como Franga, Mir6 da Muribeca, Malungo, Silvana
Menezes, Silvana Beraldo (Sil). Mas, antes dos anos 1980, ndo se configuravam culturalmente
essas condicdes, porque nao trazem mudangas importantes na vida cultural da cidade. Nunca
houve manifestagdo literaria de ocupar a rua, com sarau, intervencao poética e participagao do
espectador como produtor da roda de poesia — que ¢ coisa diferente —, bem como realizar
sarau na periferia e para a periferia. E que nessa perspectiva, devem ser encarados como um
fato cultural e um fendmeno social novos. Os saraus promovidos por poetas gradas e
mencionados por Maria Elizabete Sanches*® e por André Telles do Rosario,*” entre outros, sdo

bem indicativos dessa transformacao cultural na urbe. Aqui, mais em consequéncia de um fato

4 SANCHES, Maria Elizabete. A Memoria dos Esquecidos: Historia ¢ Produgdo do MEIPE. Dissertagdo
(Mestrado em Letras) — Universidade Federal de Ronddnia, Porto Velho, 2015.

47 ROSARIO, André Telles do. CORPOETICIDADE: POETA MIRO E SUA LITERATURA PERFORMATICA.
Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2007.
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cultural novo do que em consequéncia dos distanciamentos sociais proprios da sociedade de

classe, que invadiram por algumas décadas um fazer cultural da poesia na cidade.

A esse proposito, convém lembrar a tdo frequente presenca do(a) autor(a) no ato da
venda, o que, de certa maneira, recupera para a literatura o sentido de relacdo humana. Pois, ha
conhecimento compartilhado tanto do autor quanto do publico, sujeitos dessa relacdo social,
que, sem significado compartilhado, ndo ha interacdo. A presenga de uma linguagem informal,
a primeira vista facil, leve e anedotica e que fala da experiéncia vivida, contribui ainda para
encurtar a distdncia que separa o(a) poeta e o(a) leitor(a). Este(a), por sua vez, ndo se sente mais
oprimido(a) pela obrigagdo de ser um(a) entendido(a) para se aproximar da poesia. Foi a partir
disso que o Controverso Urbano se enformou, segundo conta Tacio Russo ao ser questionado

sobre a relevancia do Coletivo:

Esse coletivo, ele tem uma importancia gigantesca na poesia contemporanea de
Pernambuco, porque o Controverso Urbano surge no meio de saraus, que ja estavam
morrendo assim: Sarau da Boa Vista, o sarau ali que rolava na Rua da Aurora que eu
esqueci o nome da galera, o (boi teimoso) uma fita dessa. Entao existiam alguns saraus
em Recife, da galera que escrevia poesia, que comegou dos anos 2000; dos anos 1990
pros anos 2000, saca? Entdo tinha uma galera nova que estava escrevendo, que ¢ essa
galera da periferia, que tava colocando as coisas no papel e ndo conseguia declamar
ou ndo tinha espago para declamar e o Controverso foi o primeiro espago, real assim,
que comegou a agregar novos poetas, com novas estéticas, com uma coisa nova para
ser um recital. Entdo o Controverso acaba sendo um lugar de revolugdo da poesia que
a gente conhece hoje, véi, é... o Slam das Minas, nomes como Bell Pud, que foi pra
fora, Patricia que agora ta ai nesse nome e ainda tem nomes que sdo “mei 14, mei ca”
tipo Luna, Fred, que tinha um movimento de poesia, mas que ndo fazia de fato o que
a gente fez, que € fazer um sarau de rua, saca? Fazer um sarau que todo mundo tem
voz, que todo mundo pode recitar coisas, que todo mundo pode recitar independente
de sua regido, de sua estética ou o que vocé quer mandar, desde que respeite, no
minimo, os direitos humanos. Ento, tipo, a gente acaba criando espago totalmente
horizontal, totalmente de rua num parque publico, numa tarde, onde as pessoas so
faziam recitar poesia, mano, ta ligado? Entdo tira esse lugar de ambientes ja
“mumificados”, tipo o0 Mercado da Boa Vista, tipo esses saraus de dentro de Museus,
que rolava direto com a galera lendo, assim, que nem como eu t6 com a perninha
cruzada, um poema e fechando um poema e tomando uma cerveja e comentando
assim, dando um texto de 40 minutos antes de recitar um poema e recita um poema
de 20 segundos e se senta: “ndo, esse poema aqui, € porque um amigo quando foi pra
viagem, pro Acre, pensou...” rola muito disso, assim. A gente tirou esse lugar da
mumia da poesia que tava se tornando a poesia de Pernambuco, assim, dos espagos
de recitais de Pernambuco e comegou a colocar isso na rua e ressignificar o que era
poesia escrita, poesia declamada, tanto que as poesias que a gente tem referéncia hoje
surgiram do Controverso. O Slam das Minas é um racha (ndo racha de treta), mas um
racha que se diluiu e se tornou outra coisa a partir do Controverso, o recital Boca no
Trombone comegou da Batalha do Terminal, mas com forte influéncia do
Controverso. A galera ia pro Controverso e comegaram a criar esse sarau la, em Agua
Fria. Entdo, desses recitais Sarau do Bosque, saiu, porque Felipe frequentava muito o
Controverso e quis fazer algo na Universidade dele, o movimento de Slams chegou
em Pernambuco pelas meninas, mas as meninas dentro do Controverso. Entdo toda
essa poesia, todo esse tipo de escrita, toda essa galera que agora é poeta, ta ligado?
Do rolé, sofreram, forte influéncia dos frequentadores do Controverso. E, claro,
nomes como eu ja falei e que a gente ja sabe que estdo agora publicando ou ocupando
lugares enquanto produgdo literaria surgiram nesses espagos. Entdo eu acho que, pra
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mim, o Controverso € muito importante, porque ele conseguiu, sem pretensio, nao era
nosso objetivo, ndo era o que a gente pensava em fazer pro futuro, criar um outro lugar
para a poesia escrita e declamada em Pernambuco. A gente fez isso sem querer, saca?
Nao tem como negar. E a gente percebeu que tava fazendo isso. “Porra! t4 todo mundo
falando do Controverso”. Mas a gente ndo sabia no que isso tava se tornando, é... uma
nova geracdo de poetas surgiu na cidade, uma nova gera¢do de escrita surgiu na
cidade, mano, isso ¢ foda assim, a partir de um sarau de rua.

Figura 7. Sarau do Coletivo Controverso Urbano, na Praga da Independéncia — Recife. (2015). Registro
fotografico de Ursula Freire.

Fonte: Pagina do Coletivo no Facebook.**

A critica que Russo faz ¢ que, ap6s o segundo momento da poesia “marginal” em
Pernambuco descrita no capitulo anterior — com o eu, poeta errante, do poeta Franga, e os
malabarismos*’ poéticos que outros poetas faziam de forma itinerante nas suas intervengdes
pela rua —, a poesia na Grande Recife volta a ser em seu termo pessoal — “mumificada”, isto
¢, o sarau de poesia acabou sendo petrificado novamente e fechado para um circulo de
convivéncia restrita sem maiores inovagdes. Conforme alguns recitais organizados por
Diretoérios Académicos, encontros de poetas em datas festivas, como O Sarau da Independéncia
(todo dia Sete de Setembro) e o Natal dos Poetas (no sabado antes do Natal), que acontecem

no Mercado da Boa Vista para homenagear poetas daquele determinado grupo.

O depoimento de Russo revela ou confirma de modo heuristico ndo s6 um dos sentidos
e das motivagdes fundamentais que envolvem o ato de intervir (com corpo, poesia e oralidade)

no espaco publico, mas um padrdo operacional bastante pormenorizado e reconhecivel da arte

48 Disponivel em:

<https://www.facebook.com/ControversoUrbano/photos/a.1533668236870471/1629075153996445/?type=1&the
ater> Acesso em: 22 jun. 2020.

# <O malabarista ¢ uma sintese do conceito de territorio, é alguém que administra trés objetos num territorio para
apenas dois, nesse caso tem que se introduzir o conceito de tempo. Na verdade, o malabarista ¢ aquele que encontra
um lugar no tempo”. (Cildo Meireles) Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=dYjrm6srt7Q>
Acesso em: 09 maio 2020.
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urbana, especialmente das intervengdes poéticas, assim defendido pelos(as) agentes. O sarau
conserva o carater publico e a viabilidade do espago publico. O sentido catartico e prazeroso de
extravasar motivado por um acumulo de indignagdes e descontentamentos relacionados veio
acompanhado por outras pessoas. Essa declaragdo corrobora a hipotese de que escrever ou
declamar um poema nas ruas ndo ¢ algo inédito, mas a postura colaborativa e horizontal de
fazer e propagar essas proposicdes, sim, parece ser um método inovador e crescente que
transborda as artes poéticas ao ser adotado por ndo artistas (cidaddos) nas principais metropoles
brasileiras. “Nessa perspectiva, as obras de arte ndo representam a producdo de autores isolados,
de artistas possuidores de dons excepcionais. Pelo contrério, elas constituem a produgdo comum

de todas as pessoas que cooperam entre si” (BECKER, 2010, p. 54).

Sua simplificacdo formal, o baixo custo de produgdo e a dilui¢do da autoria ndo so6
podem facilitar uma identificacdo e apropriacdo da mensagem pelo publico, como afirma o
Coletivo, mas também incitar e orientar novas formas de participagdo leiga ou micropolitica.
Nao se pode deixar de fazer alusio — como relata Russo quando percebeu que estava
repercutindo bem as agdes do Controverso Urbano, ja no dia seguinte a interven¢do, de pessoas
ndo envolvidas na agdo — a velocidade e ao alcance com que um sarau, os registros € 0s novos

sentidos dele podem circular e explodir.

Trata-se, portanto, do tipo ideal de democracia — em que todos podem participar da
construcdo de sua propria vida e da vida do Coletivo —, e a rua € um dos foruns da democracia,
o lugar onde os cidaddos podem falar sem que sejam segregados por paredes, sem que tenham
como mediadores aqueles que detém mais poder. A agdo politico-cultural direta do Coletivo no
verdadeiro espago publico pode ser a “Unica” forma de estabelecer comunicagdo nao mediada
com desconhecidos, assim como uma forma de alcangar o publico das redes sociais tornando-
se a noticia. Os eventos de rua estdo entre as manifestagdes agradaveis da democracia, e até
mesmo as expressoes triduo momesco e hedonistas mantém o povo atrevido e as ruas abertas
para usos mais francamente politicos. Desfiles de agremiacdes, manifestacdes, protestos,
levantes urbanos tém tudo a ver com a travessia do espago publico pelos(as) integrantes do
Controverso Urbano, por razdes expressivas e politicas, e ndo simplesmente praticas e culturais.
Nesse aspecto, sdo parte também da histdria cultural do Recife. Como se as ruas e pragas da
cidade explicassem para que tinham sido feitas. Como se vozes humanas, enfim, perpetrassem

a capacidade de se estar na pressdo agressiva de multidoes de desconhecidos.

Assim igualmente, ha uma poesia que sai do gabinete e aparece com uma atuacio
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cultural que, restabelecendo o elo entre poesia e vida, restabelece também o nexo entre poesia
e publico, agora mais intimamente oriundo dos suburbios. Dentro da precariedade de seu
alcance, essa poesia chega a rua, opondo-se “as convengdes dos mundos da arte”, que sempre
dificultou a classe popular no acesso ao livro de literatura e ao sistema editorial que barra a
veiculagdo de manifestagdes ndo legitimadas pela critica oficial. Isto ¢, a literatura conquista
um publico a partir desses individuos e grupos que tentam se situar no mundo, em geral avesso
a propria literatura, e consegue recuperar seu interesse como produto original e mobilizador na
area da cultura. A escrita desse grupo procede de uma estética do fracasso, da faléncia da forma,
subverte os limites reconhecidos entre literatura e ndo literatura, entre o que € € 0 que nao ¢é
escrever. Disso, surge uma valoriza¢do da poesia que, através do engajamento politico, afirma-
se enquanto instituicdo social. E o preenchimento do lugar do Controverso Urbano enquanto
coletivo, por conseguinte, do sujeito enquanto artista, que a instituicdo ocupa — de uns tempos
para cé falam o sujeito e a institui¢do que se convenciona. Segundo Hermano Vianna conta em
entrevista a Lilia Schwarcz no programa Periferias (canal Futura Play):
O que acontece hoje de mais interessante nesse novo panorama na literatura brasileira
¢ que antes existia uma classe média ou uma elite que controlava o mercado editorial,
as grandes livrarias e feiras literarias, etc., que possibilitavam, por exemplo, a
descoberta de uma escritora popular, como Carolina Maria de Jesus. Sempre ¢ alguém
da classe média ou que tem acesso aos meios de comunicacdo que descobrem e
valorizam aquela riqueza popular, e agora com essa guinada cultural da periferia, eu
acho que esses canais de consolidagdo dessas novas tendéncias literarias e de
popularizagdo mesmo, acontece sem mais esses intermediarios que controlavam para
auferir, inclusive, as custas da obra do artista. Entdo, ndo precisa mais conceder a voz

para a periferia, agora ¢ um movimento que acontece por si s0, eles sdo os proprios
. ~ ~ . ~ . . o~ 50
protagonistas da produgdo, recep¢ao, publicagdo e distribui¢do da obra’ .

Dito de outro modo, conforme Jodo Cezar de Castro Rocha (2007) escreveu em seu
artigo A guerra de relatos no Brasil contemporaneo. Ou: a dialética da marginalidade, essa
dialética da qual ele trata tem como intuito o dilema coletivo e se caracteriza por um esfor¢o
sério de interpretagdo dos mecanismos de exclusdo social, pela primeira vez realizado pelos(as)
proprios(as) excluidos(as). Vale salientar que a “dialética da marginalidade” significa mais do
que “literatura da favela escrita pelo proprio favelado [...]"'”, seu alcance ultrapassa o simples
valor de testemunho:

O surgimento de uma “dialética da marginalidade” ajuda a explicar o topico comum
de um vasto nimero de produgdes recentes que tragam uma nova imagem do pais —

Y SCHWARCZ, Lilia. Entrevista: Temp. 7 | Ep. 7 Periferias — Hermano Vianna. 2016 / 14min 46s. Disponivel
em: <http://www.futuraplay.org/video/periferias-hermano-vianna/79416/> Acesso em: 18 mai. 2020.

> DANTAS, Paulo. (Orelha). In: JESUS, Carolina Maria de. Quarto de Despejo — diario de uma favelada. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1960.
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uma imagem que ¢ definida pela violéncia. De fato, vale repetir que a violéncia tem
sido transformada na protagonista de romances, textos confessionais, letras de musica,
filmes de sucesso, programas populares e até mesmo de séries de TV. A violéncia é o
denominador comum, mas a maneira como ela é abordada define movimentos
contraditorios, determinando a batalha simbdlica que estou tentando tornar explicita.
(ROCHA, 2007, p. 37)

Efetivamente, mais do que denunciar a violéncia simbolica e/ou fisica através das
produgdes culturais, tem em si a ideia de escancarar a favela® também como grande “campo
de concentragdo” e que, em certa medida, o Estado ndo tem sido eficaz e necessario para
melhorar esse cenario de desigualdades. Portanto, uma determinada categoria artistica, como o
Coletivo Controverso Urbano, utiliza os meios artisticos e culturais para traduzir e, a0 mesmo
tempo, divulgar cada vez mais as injusticas sociais que sdo transliteradas em obras literarias,
em atos performaticos. Essas formas definem a maneira como obras ou performances “fazem
politica”, o Coletivo procura de algum modo traduzir em figuras novas a experiéncia daqueles
que foram relegados a margem das circulagdes economicas e das trajetdrias sociais. Isso ndo
significa dizer que a literatura transporta a realidade para o plano cultural, mas surte efeito no
real. A literatura ¢ s6 uma representacdo que transmuta e organiza aspectos da realidade social
em termos esteticamente validos vividos por poetas e escritores(as) da periferia, saida que
encontram para cobrir uma realidade as vezes insuportavel, mas sempre inapreensivel — e que,
por conseguinte, sao também parte dessa massa de sujeitos marginais. Em uma fala de Amanda
Timodteo, em entrevista concedida em 2019, podemos identificar esse aspecto quando

perguntada se ela se identifica com o termo poesia marginal:

Eu me identifico, porque a gente sempre arruma um jeito de falar independente das
condigdes que a gente tem, ¢ eu acho que poesia marginal, inclusive, acho que o termo
vai para além do que esta escrito, porque eu vejo que tem varios representantes assim
da poesia marginal. Quando vocé vai ler sobre esse movimento que era época de 1970,
1980 da ditadura militar, ta ligado!? S6 que ai vocé também questiona outra coisa,
porque poesia marginal é um termo que ndo tem nem muito a ver totalmente com a
questdo da pessoa que ¢ a margem, ta ligado!? Eu acho que a gente ressignificou o
termo “poesia marginal” pra gente enquanto pessoas marginalizadas de alguma forma
na sociedade, entendeu!? Ndo s6 porque era um movimento contracultura ndo, mas
porque a gente ressignificou o nome justamente, porque a gente vem enquanto pessoas
da periferia ainda sem condi¢des de publicar e de fazer qualquer coisa com poesia e

>? “Favela é uma planta. A origem do termo ‘favela’ se relaciona a Guerra de Canudos (1896-1897), que aconteceu
no sertdo da Bahia. A cidade de Canudos, cenario do combate politico-religioso relatado por Euclides da Cunha
no Livro Os Sertdes, ficava em meio a alguns morros. Entre eles estava o Morro da Favela, batizado assim porque
era coberto pela planta homonima. Uma parte dos soldados que participaram da luta, ao votar para o Rio de Janeiro,
deixou de receber seu salario e foi morar em casas precarias instaladas nas encostas do Morro da Providéncia. Por
alguma semelhanga ou por lembranca do morro de Canudos, batizaram o local de Morro da Favela. Foi a partir
dai que os conjuntos de habitagdes precarias onde residem pessoas de baixa renda passaram a ser conhecidos como
favelas”. (JESUS, Carolina Maria de. Quarto de Despejo — diario de uma favelada. — 10. ed. — Sdo Paulo: atica,
2014, p. 197)
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de, inclusive, ndo ser identificada como poeta, né!? Porque se vocé ndo faz parte de
alguma coisa da academia de letras ou ndo faz um livro publicado de alguma editora
muito assim “famosa” e tal, vocé ndo ¢ um escritor. Mas na verdade a gente
ressignificou isso. Eu me identifico enquanto poeta marginal por isso.

Contudo, a semelhante facilidade de se fazer poesia hoje pode levar a alguns equivocos.
Parte significativa da chamada produ¢do “marginal”, “independente”, ‘alternativa”,
“periférica” ja mostra aspectos de dissolugdo e de “modismo”, em que a problematizagdo do
cotidiano ou a fusdo de estilos perde sua for¢a de elemento transformador e formativo,
constituindo-se em simples registro subjetivo sem maior valor simbdlico e, portanto, poético.
Nenhum desses termos também remete a uma realidade suficientemente clara para assegurar
integralmente sua defini¢do. Trata-se, nesse caso, ndo tanto de formas estdticas, mas de

dinamismo cultural ora convergentes, ora divergentes, no bojo de um complexo movimento.

O que em tal meio pode ser “marginal” ou “independente” ou “periférica” ou
“alternativo” pode ser funcional em outro; e o que hoje sentimos como diferente sera talvez
reassimilado amanha: poesia feita por pessoas oriundas das periferias das cidades, nos
primordios de sua difusdo fora dos suburbios. Mas, em um corte cronologico, em qualquer
instante do periodo de duracdo, esses contrastes desenham a paisagem do acontecimento
poético. Vem dai a necessidade de compreender este ultimo em relacdo ao sistema cultural no
qual ele se manifesta; de percebé-lo como objeto conflitante, no cruzamento das linhas de forca
que, na maioria das sociedades, geram essas oscilacdes. Nesse contexto, vale ressaltar
novamente para evitar mal-entendidos: o termo marginal ndo possui conotacdo unicamente
pejorativa, representando também o contingente da populacdo que se encontra & margem, no
tocante aos direitos mais elementares, sem dispor de uma perspectiva evidente de absor¢ao,
como relatou Amanda Timoteo e que também atravessou a fala das(os) outras(os) integrantes

do Coletivo.

No entanto, evitemos repetir o equivoco de idealizar o marginal, recuperando
anacronicamente o motivo, por exemplo, de Hélio Oiticica, “seja marginal, seja her6i”, ou o
movimento dos poetas marginais da década de 1970, eixo Rio—Sa@o Paulo. Durante os anos de
repressao da ditadura militar, a celebracdo do marginal poderia representar uma forma de
oposi¢do. Ao contrério, recentemente com o aumento da violéncia imposto pela cruel logica
dos criminosos, deve-se ressaltar a ambivaléncia do termo: o marginal pode ser tanto o excluido
quanto o criminoso, e até os dois simultaneamente. Inclusive hoje, o termo marginal reserva o
duplo sentido da categoria social derivado de um termo que ainda é aplicado a um grupo social

de condicao inferior e, portanto, de baixo valor humano, ainda conserva sua significa¢ao neste
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ultimo sentido — como expressdo designativa de uma pessoa de moral baixa (PARK, 1928). E

facil encontrar outros exemplos. Conforme Elias e Scotson (2000) asseveram:
Afixar o rotulo de “valor humano inferior” a outro grupo ¢ uma das armas usadas
pelos grupos superiores nas disputas de poder, como meio de manter sua
superioridade social. Nessa situagdo, o estigma social imposto pelo grupo mais
poderoso ao menos poderoso costuma penetrar na auto-imagem deste tltimo e, com
isso, enfraquece-lo e desarma-lo. Consequentemente, a capacidade de estigmatizar
diminui ou até se inverte, quando um grupo deixa de estar em condi¢cdes de manter
seu monopolio das principais fontes de poder existentes numa sociedade e de excluir
da participagdo nessas fontes outros grupos interdependentes — os antigos outsiders.
Téo logo diminuem as disparidades de forga ou, em outras palavras, a desigualdade

do equilibrio de poder, os antigos grupos outsiders, por sua vez, tendem a retaliar.
Apelam para a contra-estigmatizagdo [...] (ELIAS e SCOTSON, 2000, p. 24).

Nao por acaso, da mesma maneira, esse termo marginal/periférico passa a vigorar no
sistema das artes que se reconfiguram a partir dessa avalanche de novas técnicas e linguagens,
acabando por delinear a base ou o dominio do que se compreende hoje por literatura
contemporanea. Mais que um simples recorte, esses termos sdo marcados pela imprecisao de
fronteiras, pela fragilizagdo em se definir o que ¢ literario, bem como por um emaranhado de
procedimentos acentuadamente plurais, interdisciplinares e alegéricos tais como: tendéncia
(des)construtiva, “apropriacionista” e antiformal (ou auséncia da presenca do objeto;
“revitalizacdo” do naturalismo e do realismo, “ndo mais divididos em campo e cidade, mas
ancorados numa Unica matéria bruta, fértil e muito real, ja irremediavelmente dividida em
‘centro’ e ‘periferia’, ‘favela’ e ‘asfalto’, ‘cidade’ e ‘suburbio’, ‘bairro’ e orla’, dependendo o

uso desses termos da regido do pais” (PELLEGRINI, 2004, p. 19).

Os coletivos de poesia hoje perpetuam muitas caracteristicas em comum com o0s
primeiros grupos das décadas de 1970 e 1980 vistos no primeiro capitulo, ndo s6 pela
preocupacdo com o contexto da obra e a ousadia das a¢des, mas também no que se refere a uma
forma de agir baseada em baixas tecnologias, participa¢do colaborativa e diluicdo da autoria
individual. A simplificagdo formal e o baixo custo das operagdes garantem certa
horizontalidade que marca a circulagdo das intervengdes: espécie de codigos abertos passiveis
de serem replicados por outras pessoas, portanto formando outros grupos. Muitos Coletivos,
como o proprio Controverso Urbano, disponibilizam alguns de seus trabalhos na internet para
serem reproduzidos, além de estimularem a participacdo temporaria de novos atores — na

maioria amigos(as) que se agregam para realizar uma agao especifica e de interesse comum.

Os artistas integrantes do Coletivo Controverso Urbano (Amanda Timoéteo, André

Medulla, Patricia Naia, Tacio Russo e Cherri Barthe) usam as mais variadas formas de produgao
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e modos de abordagem (colagem fototexto, fotografias construidas ou projetadas, textos
criticos, sarau de poesia, arame, corda ou fio de plastico esticado a certa altura, no qual se
estendem poemas, obras de arte apropriadas, arranjadas ou sucedanea, etc.), e, no entanto,
todos(as) eles(as) parecem-se no seguinte aspecto: cada um(a) deles(as) trata o espago publico,
a representacao social ou a linguagem artistica na qual ele ou ela intervém tanto como um alvo
quanto como uma arma. Essas varias formas de produ¢do adquirem corpo e significado pelo
lugar onde se situam. E foram inicialmente formuladas para serem curtidas com poesia ou som;
sentados no chdo ou em pé; debates sobre algum tema especifico; danca. E faixa espalhada no
alto: Controverso Urbano. Esse evento soma-se a composicdo urbana do Recife, cheia de
imagens e de simbolos urbanos, sendo realizado através da agregacdo sucessiva de valores e

obtido a partir da trama original do sarau de poesia produzido pelo Coletivo.

Cito um fragmento de um texto de Florencia Garramuio (2014) o qual corrobora sobre
arte multimidia ou o que ela chama de “arte inespecifica” para langar luz a alguns exemplos
inespecificos da arte que se aproximam da producdo do Coletivo que exibe uma intensa
porosidade de fronteiras com alguma ou outra linguagem artistica ao percorrer lugares

heterogéneos e diversos:

Assim como nas instalagdes de arte contemporanea o desenho de um espago contiguo
com o real cava dentro de si um lugar para o espectador, onde ele é confrontado com
seu proprio descentramento; a indistingdo entre realidade e ficcdo lanca a
especificidade da literatura para uma zona em que as elucubragdes sobre ela valem
mais pelo que dizem com respeito a questdes existenciais ou conflitos sociais que
habitam outro espago, com o qual se elabora essa contiguidade, do que por aquilo que
elas podem dizer a respeito do texto, do texto enquanto tal, em sua especificidade.
Como acabei de sugerir, algo diferente do hibridismo formal, da mistura de linguagens
ou da colagem parece implicado nesses textos. Esses fragmentos e essa mescla nao
perseguem a criagdo de uma identidade estavel, ainda que hibrida. (GARRAMUNO,
2014, 22-23)

Essa mudanga na pratica inclui uma mudanga na posi¢ao desse terceiro momento da
poesia “marginal” em Pernambuco: esses artistas tornam-se manipuladores de signos mais do
que produtores de objetos de arte, embora exista uma consciéncia poética dos objetos per se; e
o espectador, um leitor ativo de mensagens mais do que um contemplador passivo da estética™

ou o consumidor do espetacular (FOSTER, 1996). Enfim, entramos na era da linguagem

> Nio poderiamos esquecer que a origem da palavra “estética” é grega. Do grego aisthétikos, que tem a faculdade
de conhecer, os latinos fizeram aestetica, a ciéncia do belo. “Apenas no século XVIII Baumgarten lhe atribui um
novo sentido. Uma vez que a simples apreciacdo da beleza lhes ndo parece suficiente, determinados filésofos
mostram tendéncia para incluirem na estética no¢des suplementares, como o caracter, o poder ou outros critérios,
alargando deste modo a propria concepgédo da beleza”. (DELFANTE, 2000, p. 15)
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intersemidtica®®. A obra reverteu a vida. E necessario repensar, reorganizar, recriar tanto uma
coisa como a outra, ou seja, tanto os signos quanto a vida. Isto ¢, uma possibilidade fundamental
de que todos poderiam se tornar participantes, em vez de membros da plateia, que todos
poderiam se tornar produtores em vez de consumidores de significados (ideia analoga subjaz a

convicg¢dao do movimento punk no “faca vocé mesmo”).

Ha até um principio de “desautonomizagdo” como os Coletivos de hoje em dia. Segundo
o Professor Paulo Marcondes (2020) orienta, “¢ uma espécie de ‘desautonomizagdo’ da arte,
tornando-a mais proxima da vida, do cotidiano, por fim, da experiéncia. Nao necessariamente
por uma via do realismo, mas por ser uma experiéncia que estivesse diretamente ligada as coisas
da vida”.> Ou seja, a transformagio da arte menos como obra e mais como um acontecimento.
As Vanguardas ao longo dos séculos de progressiva desvinculagdo das demandas do esteticismo
conseguiram conquistar um grau minimo de liberdade ainda que a autonomizagao da producdo
artistica seja um processo assimétrico e, cada vez mais, atrelado ao mercado de arte, da industria
cultural e criativa. Isto é, as vanguardas ha algum tempo pertencem ao consumo. Fazem parte

da compra.

No entanto, essa ideia de “desautonomiza¢do” expandiu-se mais ainda com os
Coletivos, pois o principio dos Coletivos ¢ abrir mao da autoria mesmo na arte contemporanea.
Embora aqui esteja tratando de um quadro histérico pormenor e inteiramente outro, lidando
com poetas urbanos brasileiras(os), acredito ser possivel, dentro de certos limites, estabelecer
uma aproximag¢do. Por exemplo, os(as) integrantes do Controverso Urbano consideram o
publico como propositor do grupo, e ndo apenas como mero contemplador das intervengdes, de
tal forma que, segundo conta Amanda Timoteo: “Mariana Ramos, ela era como se fosse do
Controverso também, porque fazia parte do movimento, ela sempre ia, mas ela ¢ hoje da
formagdo do Slam das Minas. Lucas Faustino também chegou a fazer a arte do Controverso
Urbano”. Bem como André Medulla também acentua que Mariana “teve um trabalho, langou
seu proprio livro, que é o Poesia Sem Nome, depois de um tempo. Ela mesmo falou num dia do
sarau do Controverso Urbano que o Controverso tinha sido uma grande influéncia pra ela
escrever poesia”. Assim, tudo isso implica na “desautonomiza¢do” da arte em relacdo a esse

meio, a essa experiéncia e vivéncia artistica. Numa palavra, transformar os leitores ou

>* Segundo Paulo Leminski (1997), “aqui muitos/vérios codigos interpenetram-se produzindo hibridos que sio os
mutantes da qualidade nova”; e que por meio da intersemiose, dialogam-se com “outras linguagens, outros
codigos, outros recursos, outros meios” (LEMINSKI, 1997, p. 18).

%% Fala do Professor Dr. Paulo Marcondes Ferreira Soares proferida em orientagdo. [01. 2020.].
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espectadores em colaboradores.

Também isso ¢ diferente agora, mas, sempre que penso nas relacdes entre artista e
publico e entre experiéncia e vivéncia, constato que se trata de uma historia ativa e continua: as
relagdes ndo sdo apenas de ideias e experiéncias, mas também de financas e satde, situagdo e

condi¢do, poder e dominagdo — um sistema mais amplo.

Larrosa (2002) assegura que ¢ preciso langar-se a experiéncia e reconhecer-se nela. O
ser “ex-posto” na experiéncia corre o risco de ser transformado por esta, pois, se ele ndo
conseguir problematizar os discursos gerados nas suas relagdes com as diferengas, se ele ndo
internalizar essas transformagdes, nunca terd sensa¢ao de completude. O sujeito da experiéncia
corre o perigo de se indignar, isto €, ndo se conformar com a situagdo posta, buscando sempre
respostas aos seus questionamentos, nunca entrando na zona de conforto. Por conseguinte,

experiéncia ndo € pratica, porque esta nem sempre esta sensivel e reflexiva ao momento vivido.

Tacio Russo, ao falar sobre si e sua trajetoria, assim refere-se ao momento de
transformagdo da sua experiéncia com a arte a partir do Coletivo; o exercicio das novas
experiéncias conduz, entdo, a novos padrdes de interacdo pela via dos acontecimentos mais do

que pela via das convengdes dos mundos da arte:

O Controverso Urbano foi bem importante pra mim, porque foi num momento que eu
tava saindo do rap, saca? Saindo, ndo. Assim, me distanciando do movimento Hip
Hop e chegando a um movimento que também era rua, que também era arte, mas que
ndo era aquela galera que tava querendo me cooptar, ndo era aquela galerinha da arte
que eu tava comecando a frequentar o espago e tal e tava tendo cota. Era uma galerinha
da arte, mas da arte da rua. Entdo, acho que ele tem essa importancia de transi¢ao
assim, da minha vida pessoal pra eu me entender enquanto artista, mas artista ainda
‘underground”®, artista ainda ‘marginal’, ainda ‘periférico’ e eu posso ser esse tipo
de artista sem ser do rap, s6 do rap, saca? E também queria dizer que o Controverso
ndo me define, assim como estudar teatro ndo me define, assim como colar lambe nao
me define, mano. Entdo, eu fiz parte do Controverso Urbano, eu estudo teatro, eu fiz
parte do grupo Ar Livre, cantei rap, mas eu sou tudo isso e varias outras coisas e nada
disso a0 mesmo tempo também.”’

Embora o discurso dos agentes transpareca ora isento de mediagdes ora emancipado do
campo artistico hoje regido mais do que nunca pelo mercado, segundo Paula Braga (2012) o

paradigma da “rede como suporte da obra de arte”, como o que conecta e desloca o sentido

20«0 termo underground na década de 70 designa a atitude de jovens ao trazerem um comportamento ‘desviante’
como forma de contestacdo aos padrdes morais da familia burguesa. Descumprir a regra, descondicionar-se dos
modelos tradicionais de comportamento foi o modo encontrado por muitos jovens no mundo para enfrentar
anacronismos de toda ordem. O underground tem como sinénimo mais préximo o hippie que, do mesmo modo,
lutava por ndo ser convencional, pelo desprezo ao dinheiro, ao trabalho formal e a violéncia” (BARBOSA, 2007,
p. 22)

> Entrevista concedida por RUSSO, Tacio. [09. 2019.]. Entrevistador: Gabriel Gdes. Recife, 2019.
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entre 0 modo de operar dessas duas geragdes, ndo se refere a rede exclusivamente como o
correio eletronico que abarca o Planeta Terra através da internet, mas como circuitos em rede
que precedem a internet e que, segundo a autora, seria apenas mais um instrumento das
desterritorializagdes em cascata do nosso mundo. Utiliza os exemplos de o boletim satirico —
Jornal Dobrabril (1977), de Glauco Mattoso, e a “arte classificada” — mail art (1976), de Paulo
Bruscky, para exemplificar o que compreende por circuitos em rede, a transversalidade de
temas e este prenuincio estratégico que busca se infiltrar e transitar por diferentes setores da
cadeia produtiva e campos do conhecimento, comparavel aos métodos adotados pela geragao
atual. Diferentemente do uso recente do termo que diz respeito ao grande numero de replicacdes
de um post ou publicagdo digital como as hashtags (#) e arrobas (@), os autores empregam
oportunamente a expressdo arte postal para se referir as taticas de operacdo dos grupos e
coletivos, a arte produzida “em circuitos ndo convencionais, como o de distribui¢cdo de jornais,
ou cartas, ou a Internet, ndo apenas desafia um sistema politico opressor, como aconteceu com
essas manifestagdes artisticas nos anos da ditadura, mas elimina distancias de espago e tempo”

(BRAGA, 2012, p. 75).

Ao introduzir entonagdes poéticas e questionamentos sociais, politicos, estéticos e de
género no debate publico, esses primeiros grupos, conscientes ou ndo, ofereceram um pouco
do que faltava para a arte publica, como: didlogo com o local, a participagdo do publico,
espontaneidade, temporalidade inconstante, énfase nas sensagdes e quebra do protocolo “sério”
das convengdes. As convengoes nos Mundos da Arte ditam a escolha dos materiais, por
exemplo, quando os poetas acordam em utilizar objetos de determinadas artes plésticas ou de
uma escola literdria moderna ou romantica e as dic¢des das palavras que lhes sdo subjacentes.
Segundo Howard Becker:

As convengdes prescrevem a forma que deve tomar a combinagao entre as disciplinas
artisticas e os géneros, por exemplo, a sonata na musica ou o soneto na poesia. As
convengdes indicam as dimensdes apropriadas para uma obra, a duragdo mais sensata
para um espetaculo, as proporgdes e a forma geral mais indicada para uma pintura ou

uma escultura. As convengdes regem as relagdes entre o artista e o publico, ao
determinarem os direitos e as obriga¢des de uns e de outros. (BECKER, 2010, p. 50)

Sob outra perspectiva, no miniprograma critico criativo de Torquato Neto, batizado por
Geléia Geral, uma coluna diaria que manteve no jornal Ultima Hora, no inicio da década de
1970, ha uma matéria chamada Literato cantabile. Nela, o poeta escreveu dezesseis pilulas do
tipo: “Primeiro passo ¢ tomar conta do espaco. Tem espaco a bessa e s6 vocé sabe o que pode
fazer do seu. Antes, ocupe. Depois se vire. E tome” (1982, p. 160). O que Torquato chama de

“ocupar espago” estd, de certa forma, ligado ao Teorema de Pasolini (1991). Ocupar espago no
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limite do “significado” quer dizer tomar o lugar. Isso também tem a ver com a poesia, mae das
. 58 . . 13 : 99

artimanhas™ em geral: antes ocupar o espaco e logo em seguida “performatizar” conforme for

preciso. Ocupar espaco ¢ criar o espaco para além das convengdes. Ocupa-se um espago vago

como igualmente se ocupa um lugar ocupado: em toda parte, aguentando as pontas, segurando,

mantendo firme. Ou, como no Teorema, entre outras palavras, aplicar e sair de cena.

Provocar os clichés comportamentais como esses e transgredir os usos, codigos e as
convengdes dos mundos da arte que orientam a vida artistica parece ser um dos importantes
elos de sentido entre os trés momentos da poesia “marginal” em Pernambuco. Enquanto a critica
ao circuito comercial e de exibigdo das artes se esvazia, a énfase na ironia das mensagens e a
atitude critica permanecem. Possivelmente ¢ a pluralidade de temas, o perfil dos(as) agentes e

a ligacdo com as novas tecnologias que irdo demarcar as principais mudangas geracionais.

As variedades de agdes hoje refletem o escopo técnico e o hibridismo tipico dos
Coletivos. Este amdlgama caracteristico da contemporaneidade sera um vetor que confere certo
ineditismo as novas abordagens, a0 mesmo tempo que, para alguns autores, aumenta-se o risco
de dispersdo, descaracterizacdo e cooptacdo dos coletivos artisticos em a¢des impulsionadas
pelas convengdes nos mundos da arte de cunho publicitario, por exemplo. O poeta Mird da
Muribeca que optou por nao se filiar a nenhum grupo politico-cultural, do final dos anos 1990
em diante, fez parte de uma tendéncia organizacional que rapidamente passou a fazer parte das
estratégias de agéncias e marcas, a exemplo dos seus poemas: Saudade doi e ndo tem farmdcia
de plantdo que resolva e Apesar dos efeitos colaterais o amor ainda é o melhor remédio, que
transitaram entre acdes ativistas de uma farmadcia na capital de Sdo Paulo (AMARAL, 2017a).
Isso nos mostra como certos poetas exploram as convengdes das formas poéticas para
conduzirem a criagdo a uma inferéncia evidente e satisfatdria, em que as expectativas suscitadas
nos poemas acima sdo simultdnea e satisfatoriamente solucionadas. Essas convencdes

permitem depois ao espectador descodificar esses signos essencialmente arbitrarios.

“Nesta perspectiva, o conceito de convengdo fornece um ponto de encontro para as
ciéncias humanas e sociais, ja& que se torna intercambiavel com as tdo familiares nocdes
M

socioldgicas de norma, regra, representacao colectiva, costume e habito” (BECKER, 2010, p.

% «As Artimanhas foram um tipo bastante peculiar de performance poética criado e apresentado entre os anos de
1975 e 1979 pelos componentes de um grupo que se constituiu em 1972, no Rio de Janeiro, de formacdo mista, a
Nuvem Cigana. Os poetas integrantes da Nuvem sdo aqueles em quem mais comumente se pensa quando se fala
de poesia marginal: Chacal, Charles, Ronaldo Santos, Bernardo Vilhena — dai a grande representatividade da
Nuvem na literatura dos anos 70”. (MEDEIROS, 2004, p. 11)
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50). As convengoes nos Mundos da Arte dao bastante atencdo a tentativa de determinar aquilo
que € e o que ndo ¢ arte, aquilo que € ou ndo € o seu tipo de arte, quem € e quem nao ¢ artista.
Foi pela observagdo do modo como um mundo da arte estabelece essas distingdes que
percebemos que quem decide o que € ou ndo arte sdo as proprias convengdes. Contudo, a
sociologia da arte de Becker, evita esta pergunta e, em vez disso, analisa a forma como o termo
“arte” ¢ utilizado na vida organizacional dos mundos da arte. “Quem atribui este titulo?”,
“Como estas atribui¢cdes sao mantidas e influenciam?”, “Com quais resultados?” (BECKER,

2014, p. 10). Esses sdo os questionamentos padrdo numa investigacdo empirica.

Por outro lado, a indetermina¢cdo de uma pauta clara propria a pluralidade tematica,
assim como pode facilitar a absor¢do pelo mercado, pode assegurar a existéncia ou as condi¢des
materiais das(os) poetas e coletivos para a sua permanéncia no jogo. Entrar e sair pelas varias
instancias e brechas do mercado também ¢ compreendida por muitos artistas como mais uma
estratégia que, por vezes, confere visibilidade a produ¢do ou garante o financiamento de outras
acOes independentes. E o que Becker intitula de profissionais integrados. Para Becker (2010),
quanto mais um mundo da arte se organiza, mais ¢ passivel de implicar normas que exigem as
competéncias de um profissional confirmado. Sdo artistas perfeitamente adaptados ao mundo
da arte, mas ndo lhe garante uma vida fécil nem agradavel. Os mundos da arte tratam as obras
dos profissionais integrados como se fossem intercambiaveis, como se ndo impedissem a sua
reciproca substituicdo sem inconvenientes. Os profissionais integrados:

Abordam os problemas da sua arte sob um mesmo adngulo e criam consensos em torno
dos critérios de validagdo das solugdes. Conhecem as diversas tentativas de resposta
aos problemas postos, ou pelo menos a alguns dentre eles, e os novos problemas que
estes, por sua vez, suscitam. Conhecem a histéria do género que praticam, bem como
o seu pessoal de apoio e o seu publico, de modo que todos possam compreender aquilo
que pretenderam fazer e em que medida € que esses objetivos foram atingidos. Tudo
isso facilita a atividade colectiva necessaria a criagdo das obras de arte. Os
profissionais integrados podem produzir obras faceis de reconhecer e de compreender,
mas ndo a ponto de se tornarem isentas de interesse. Podem suscitar, mesmo a um
publico bem informado, algumas incertezas quanto as suas intenc¢des, pois 0 seu
trabalho ndo se traduz obrigatoriamente a repeticéo de gestos rituais. Conhecem varias

formas de manipular os materiais correntes para criarem efeitos artisticos e
despertarem emog¢des (BECKER, 2010, p. 199).

Ou como Szaniecki trata em seu artigo Experiéncias estéticas do comum, que se traduz
no “artista-intérprete” com capacidades excepcionais, sendo aquele artista que relaciona e
confecciona seu produto sem distinguir o carater politico do seu trabalho. Para ela, mais do que
o produto artistico gerar o consumidor, ele localiza a necessidade do consumo e cria relacdes.
Isto ¢, cresce o interesse das empresas e instituigdes pelo artista quando este se torna um criador

de relagdes. “Além de se transformar na principal forga produtiva, o agir junto constitui um
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espaco com estrutura publica no seio da empresa ou da instituicao” (SZANIECKI, 2012, p. 41).
Por exemplo, bancos patrocinando grandes artistas. Ou, melhor, no caso ja citado, o artista Mir6d
forneceu a farmdcia (empresa) imagens tdo poderosas quanto uma propaganda, isto ¢ uma
aplicacdo da poesia na publicidade. A autora, entre outras palavras, explica essa centralidade
no mundo da arte no capitalismo contemporaneo ao dizer que as empresas possuem 0 mesmo
modus operandi, aproximam-se entdo dos modos de producgdo, material e sobretudo imaterial,
do artista e da arte para se tornarem mais competitivas em nichos de mercado em continua
multiplicagdo e transformagao. Assim, podemos pensar, por conseguinte, o artista na figura de
um profissional liberal? Pois, a partir de uma producdo autonoma, desmedida, sem prote¢ao
social e sem seguro, fornece seus instrumentos a uma empresa que se apropria de seu trabalho
e ndo retribui com direitos e garantias? Por fim, Szaniecki ndo acredita que “industrias
criativas” como essas constituem uma “esfera publica” ou, de uma “esfera do comum?”,
porquanto, o comum produzido cooperativamente por muitos € sempre expropriado por forcas

externas a servigo dos interesses privados de poucos.

Enquanto aos editais publicos ligados a deglutida arte, a arte poética, estes também
costumam ser bem-vindos, pois injetam recursos em novos projetos que acabam
potencializando, aprofundando ou diversificando suas pesquisas em arte, segundo os(as)
integrantes do Coletivo Controverso Urbano. Contudo, sobre as motivagdes do Coletivo e a
opc¢ao pela rua como espaco e suporte “privilegiado”, Patricia Naia destaca novamente através
da sua trajetéria no Coletivo um fazer politico-cultural, direto e sem intermediario das
intervengdes. A propria elaboragdo artesanal do zine, o cuidado pela concisdo das poesias, seu
custo beneficio, o tempo e o risco assumidos na a¢do fazem com que a poesia na rua, segundo

Naia, tenha mais poder e importancia do que em “industria criativa”.

Eu acho que trabalhar com a poesia na rua mudou muito assim minha perspectiva de
artista mermo e de produto artistico e me fez passar a enxergar possibilidades de
sobrevivéncia, possibilidades de existéncia também, possibilidades de resisténcia
sendo produtora artistica fazendo minha arte, fazendo meu zine, costurando meu zine,
tudo isso s@o processos que me constroem todos os dias, que me reconectam com o
meu passado, que por outros caminhos as vezes eu ndo conseguia acessar a
ancestralidade, as coisas que foram perdidas, que foram apagadas, que ficaram
invisibilizadas. Entdo, a arte que eu produzo hoje € estd na rua, fazer um evento pra
mulheres na rua, trabalhar com mulheres, acompanhar essas mulheres me reconecta
muito com coisas da minha ancestralidade e me ddo assim de fato um balsamo pra
seguir uma trajetoria que ndo é uma trajetoria facil, que ndo € uma trajetoria simples,
que € uma trajetéria de sempre ter que esta ocupando os espagos mesmo, colocando o
pé na porta dos espacos e dizer assim: “a gente quer entrar aqui, a gente tem direito,
a gente quer ter acesso a isso. A gente quer ter acesso”. E quando falo isso é sobre
todas as coisas, as instituigdes, os editais, os trabalhos, as oportunidades, ¢ hoje eu
enxergo que eu posso sobreviver disso, que isso ndo € o que me diziam antes que eu
ndo vou fazer isso s6 de brincadeira aqui, de boa e ta tudo certo. Isso é meu trabalho,
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¢ o que eu sou, ¢ parte da pessoa que eu sou. O que me deu isso no inicio foi o
Controverso que, ainda d4, que ainda ¢ minha lembranga, hoje ¢ o Slam. Isso pulsa
fora de mim e pulsa dentro de mim.”

O relato de Patricia Naia direciona-se ao encontro do que o Filésofo Luiz Fuganti (2013)
trata sobre o modo de viver da nossa singularidade como um modo necessario do acontecimento
de nds mesmos para que sejamos ativos e criativos. Em sua palestra Criagdo de si como obra
de arte®, ele afirma que existir implica em criar “existéncia e se a nossa esséncia ¢ uma poténcia
de criar existéncia, ¢ preciso encontrar essa razdo de poténcia sem a qual ndo ha criacdo de
existéncia, e cuja criagdo de existéncia retorna sobre nossa propria esséncia em forma de mais
poténcia de criar existéncia”. Portanto, Naia, ao criar estratégias de sobrevivéncia para fazer
existir sua arte dentro e fora dos Coletivos, busca na sua ancestralidade, sobretudo na forca das
mulheres, para ir ao confronto com o estabelecido, formando fissuras nos espagos que precisam

ser ocupados por outras pessoas, inclusive, por ela.

Conforme sinaliza Buscatto (2016, p. 18): “As transgressdoes da ordem de género se
realizam, assim, a margem dos mundos da arte, € ndo no seu cora¢dao, como poderiam fazer
acreditar os discursos estereotipados sobre a arte como um lugar natural de criatividade e
subversao”. Nesta direcdo, a socidloga Marie Buscatto (2016) assinala que as abordagens das
relacdes de género nas artes ficam ocultas nos estudos pioneiros da Sociologia da Arte. A autora
busca discutir como a normatividade masculina permeia os intersticios que perfazem o mundo
da arte — suas regras, seus valores, as praticas, os habitos — e ainda h4d um elemento importante
que esta ligado a atribuicdo de sentidos referente as diferencas sexuais e o quanto isto influencia
“os funcionamentos artisticos”. Embora ndo seja o foco da dissertagdo, mas incluir o género
enquanto categoria de analise viabiliza que olhemos para como determinadas atribuigdes de
sentidos, orientados pelos processos culturais, produzem certos tipos de classificagdes sociais
que caracterizam homens e mulheres de maneiras distintas, a exemplo dos estereotipos
negativos do género, onde se atribuem as mulheres certa incapacidade criativa em relagdo a

produgdo da cultura.

Tais classificagdes por um lado, tendem a criar obstaculos a participacdo das mulheres
nos espacos artisticos, porém, por outro lado, hd um elemento de resisténcia aos mecanismos

de opressdes de género, que podem ser observados através da produgdo cultural, poética e

> Entrevista concedida por NAIA, Patricia. [09. 2019.]. Entrevistador: Gabriel Goes. Recife, 2019.

69 “Criagdo de si como obra de arte”. Palestra ministrada por Luiz Fuganti na Faculdade de Teatro da Universidade
Federal de Uberlandia. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=8Mcywa-HUE> Acesso em: 05 de
mai. 2020.
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politica de Patricia Naia frente aos Coletivos Controverso Urbano e Slam das Minas. Estes
limites, contudo, como sabemos, ndo estdo dados pela incapacidade criativa das mulheres, pelo
contrario, estes limites sdo os efeitos das consequéncias desiguais que operam na dicotomia dos
sexos, permeada pela cultura do machismo que atribui a categoria masculina o papel ativo e
criativo e as mulheres o papel passivo, ou que homens possuem maiores capacidades
cognoscentes para a producio da cultura e as mulheres o papel do cuidado, da maternidade
compulsiva e da fragilidade, associando-a estritamente a natureza (ALMEIDA ¢ AMARAL,
2019).%

Figura 8 — Zine Poemargem e livro de Patricia Naia; reportagem na Revista Continente e no jornal El Pais.
Registros fotograficos da autora.
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Fonte: Pagina da autora no Instagram.”

Retragamos até aqui uma espécie de genealogia das intervencdes a partir dos seus
principais expoentes, recortamos um historico da arte poética a partir das referéncias do
Controverso Urbano. Esse quadro geral forneceu indicios valiosos e facilitou a compreensao

do pensamento, de padrdes formais relativos & composicao dos trabalhos, da percepgdo e modos

%! Se eu tivesse mais espago, apresentaria o argumento de que a sociologia feminista é um dos principais contextos
em que a abordagem da desigualdade de género nos mundos da arte se desenvolveu. O artigo de Buscatto (2016)
¢ um belo exemplo. Ver também Collins (2019).

62 Disponivel em: <https://www.instagram.com/pr3tanaia/> Acesso em: 22 jun. 2020.
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de operar dos(as) integrantes do Coletivo. A fim de concatenar diferentes artistas, movimentos
e tendéncias em arte informadas pelo Coletivo ao longo das nossas conversas e entrevistas, mais
que uma ordem cronologica rigida, adotamos uma divisdo temporal baseada nas técnicas, nos

procedimentos e campos de conhecimento.

Essas principais alusdes e influéncias intercalam-se imprescindivelmente entre as
esferas das artes e da literatura ou, ainda, da poesia marginal. O que ambas vertentes
seguramente compartilham ¢ a afirmacdo da arte enquanto uma ferramenta politica e cultural,

de discordancia e emancipagao.

A ligacdo entre esses diferentes artistas e procedimentos artisticos, que se inscreveram
de modo incontestivel na Histéria da Arte®, deve-se justamente por suas posturas criticas
radicais na medida em que indagaram incessantemente as regras e aos padroes vigentes em cada
um dos seus periodos, intitulando-se, muitas vezes, como “antiarte”. Isso quer dizer que esses
artistas, de algum modo influenciados pela obra conceitual, recorriam a artificios convencionais
para refletir criticamente sobre a representacdo fora do aparelho da arte — e ¢ a partir dai que

eles dirigem discursos para dentro dele (FOSTER, 1996).

Assim, percebeu-se igualmente, que o Coletivo Controverso Urbano retraga por esse
mesmo caminho. Mas, embora esse seja um primeiro passo, ele ainda nio ¢ suficiente. O
proximo passo ¢ examinar o funcionamento do Controverso Urbano em outro nivel: o
funcionamento de sua atuagdo cultural, suas intervengdes produzidas nas ruas e pracas e seus

eventos cheios de vida para os(as) frequentadores(as) dos seus saraus de poesia.

3.1 Impressdes de Campo

As vezes / os 6culos que nos botam / nos fazem enxergar /
com a otica dos outros. (SANTANA, Felipe, 2017, p. 34)

Sintetizando uma das formas de descrever o que considero a situagdo que envolve o ato

poético intervencionista do Coletivo Controverso Urbano, arrisco dizer que este se inicia por

uma inquietacdo inerente ao processo criador — que Tacio Russo chamou de “vOmitos

63 «A Historia da arte relata as inovagdes que suscitaram vitdrias institucionais, as que conseguiram criar em seu
torno todo o aparato de um mundo da arte, que mobilizaram pessoas em numero suficiente para cooperar
regularmente e que lograram promover novas ideias. As mudangas que ndo conseguem conquistar uma rede de
cooperagao existente ou criar uma outra ndo tém futuro”. (BECKER, 2000, p. 249).
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conotativos” —, seguida da performance através da declamag¢do de um poema que para ele
“mais do que recitar, mais do que puxar de dentro, vocé deve expurgar tocando. Nao ¢ s6 um
vOmito, ¢ um vomito conotativo”. Isto €, o ato poético tem que se transformar numa coisa que
pode ser vista, ouvida e, sobretudo, tocada se ndo o ato se torna simplorio; tem que se
transformar em algo compreensivel se ndo ninguém o compreendera, se ndo ninguém sentird o

seu poema, ninguém o conhecera se ele nio recitar ao declamar “tocando”.

O que funde os géneros ¢ a maneira de operacionalizar o ato poético intervencionista.

Essa inquietagdo pode eclodir ndo s6 a partir de um descontentamento ou indignag¢do, mas
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também de uma aguda alegria ou tipo de “iluminag@o profana™" que precisa ser declamada ao

invés de ser contida. Em sintese, o ato se desenvolve a partir da performance inventiva ou
confec¢do de uma matriz valendo-se de ferramentas e tecnologias do corpo como a voz alta
para repercutir o ja falado, maos circulando, andares descontinuos, gestos ou caricaturas,
tratando-se da projecdo do poeta no sarau, com a prudéncia — a phronesis aristotélica, que da

credibilidade ao discurso®. Conforme afirma Paul Zumthor (1997):

Performance implica competéncia. Além de um saber-fazer e de um saber-dizer, a
performance manifesta um saber-ser no tempo e no espaco. O que quer que, por meio
linguisticos, o texto dito ou cantado evoque, a performance lhe impde um referente
global que ¢ da ordem do corpo. E pelo corpo que noés somos tempo e lugar: a voz o
proclama emanacdo do nosso ser. A escrita também, comporta, ¢ verdade, medidas de
tempo e espaco: mas seu objetivo Gltimo é delas se liberar. A voz aceita beatificamente
sua serviddo. A partir desse sim primordial, tudo se colore na lingua, nada mais nela
¢ neutro, as palavras escorrem, carregadas de inteng¢des, de odores, elas cheiram ao
homem e a terra (ou aquilo com que o homem os representa). A poesia ndo mais se
liga as categorias do fazer, mas as do processo: o objeto a ser fabricado ndo basta
mais, trata-se de suscitar um sujeito outro, externo, observando e julgando aquele que
age aqui e agora. E por isso que a performance ¢ também instancia de simbolizagio:
de integragdo de nossa relatividade corporal na harmonia cosmica significada pela
voz; de integragdo da multiplicidade das trocas semanticas na unicidade de uma
presenca. (ZUMTHOR, 1997, p. 157).

A performance poética € um ato a ser proposto em grupo, como sinais, mais palavras,
mais corpo, mais qualquer som dangado ou cantado para efetivagdao do ato em grupo. Nao sdo
poemas, sdo palavras que a a¢do criada em torno delas (fora delas) produz a situacdo poema.
Porque hoje a palavra por si s6 impede a participacdo e rebaixa os sentidos, mas ela congrega
outras expressoes e isso a enriquece. Ou seja, para Zumthor (1997), o poema em performance

¢ a0 mesmo tempo interno e externo ao corpo, tendo a palavra ndo como cortina da a¢do, mas

% Uma expressdo de Walter Benjamin (1987): “iluminacdo profana”. Nesse caso o individuo esta numa situagéo
em que o cotidiano se mostra enigmatico, € o enigma mostra-se cotidiano. Essas coisas que seriam incompativeis
se tornam a mesma, de forma disturbada.

%5 Nao ¢ minha intencdo privilegiar ndo-sociélogos aqui. Escolho estes trabalhos e termos, porque eles ilustram da
melhor maneira o que quero abordar sobre as minhas impressdes de campo.
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a propria palavra transformando a a¢do em performance poética por efeito de redundancia ou
por reconstru¢do do ja vivido. S3o poemas que s6 existem como performance e depois nao
ficam como objetos a serem mostrados e lidos, so se o ato for filmado. Os dois conceitos sdo
unidos no viver o poema no ato em que estd sendo transformado — fisicamente presentes e
substanciais, a performance encontra um material que corporifica os poemas por meio das
palavras e da voz. O ato passard do tempo atual ao tempo cotidiano, da performance a
expressao, da existéncia a vida social em coletividade, fazendo o grande sacrificio de ndo ser

apenas mais um ato em grupo.

Em alguns casos, pode-se fazer uso de sons com a propria boca, como o beatbox, um
violdo, um projetor para ampliar os sentidos, outros aderegos, embora o apice da lepidez fique
por conta do préprio corpo em sua performance e sagacidade, que envolve as escolhas que se
realizam ao vivo. A(o) poeta vai ao sarau do Controverso Urbano frequentemente
acompanhada(o) por um grupo de amigas(os) ¢ afins e, apds uma tipica flanancia® ou deriva
em que os(as) poetas calculam sorrateiramente alguns riscos, vantagens e desvantagens sobre
0 poema, conclui-se a poesia com o gesto de declamar, dizer em voz alta seu poema — embora
algumas resolugdes ndo possam ser compreendidas apenas pela voz alta sem a presenca do
corpo. Apos a diminui¢do da ansiedade e do agugamento dos sentidos arfante — a aisthesis —
e a satisfacdo da excitagdo, como a mao trémula e a catarse relativa ao éxito da acdo e o
extravasamento das emogdes, as(os) participantes primeiramente respiram e podem
experimentar uma espécie de relaxamento e prazer, uma sensacao de bem-estar e vida, seguida
das palmas e do barulho da plateia, sendo a poesia feita da surpresa que apraz. Desde entdo,
desde essa lograda experiéncia com a performance, procura-se raciocinar deste modo: ja que
foi dado o que elas(es) conceberam naquele espago publico e que outras(os) agentes também
trabalharam na realiza¢do do ato performatico — e com as mesmas instru¢des. Sendo assim,
consoantes as palavras de Octavio Paz:

O que caracteriza o poema ¢ sua necessaria dependéncia da palavra tanto como sua
luta por transcendé-la. Essa circunstincia permite uma indagagdo sobre sua natureza
como algo Unico e irredutivel e, simultaneamente, considera-lo como uma expressao
social inseparavel de outras manifestacdes historicas. O poema, ser de palavras, vai

mais além das palavras e a historia ndo esgota o sentido do poema; mas o poema nao
teria sentido — nem sequer existéncia — sem a histéria, sem a comunidade que o

% O flanador — ao consumir visualmente mercadorias e pessoas e, a0 mesmo tempo, resistir a velocidade da
industrializacdo e a pressdo de produzir — ¢ uma figura ambigua, resistente a nova cultura comercial, mas também
seduzida por ela. O pedestre solitario nas grandes cidades vivencia essas cidades enquanto atmosfera, arquitetura
e contatos esporadicos; em outras cidades, quem passeia socialmente encontra amigos ou paqueras; o flanador,
como sugerem as descricdes de Walter Benjamin (1991), anda pelas margens, ndo é solitario nem sociavel,
experimenta Paris como uma abundancia inebriante de multiddes e mercadorias.
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alimenta e a qual alimenta (PAZ, 1982, p. 225-226).

A situacdo ndo termina aqui. Esta ¢ somente a primeira parte de duas, em que os artistas,
autores, propositores, colaboradores ou poetas tém minimamente um pouco de controle sobre
a situagdo. Um pouco, pois ndo podemos esquecer do pedestre solitdrio que, em outras
cidades®’, geralmente é uma figura marginal, excluida da vida privada que ocorre entre pessoas
intimas e em espacos internos, mas, no Coletivo Controverso Urbano, a vida real se dd em
publico, na rua e no seio da sociedade. Portanto, esse pedestre ou transeunte que pode
interromper a intervengao para observar e conversar participa da vida publica de algum modo.
E o Coletivo tem a percepgao e a afirma¢do de um mundo onde o sujeito ndo € necessariamente
um estranho, onde ele pode ser um membro, um descobridor, numa fonte de vida
compartilhada. O ponto fundamental tanto do encontro entre pessoas desconhecidas
proporcionado pelo Coletivo quanto da vida social nas ruas ¢ precisamente o fato de serem
publicos. Retinem pessoas que ndo se conhecem socialmente de maneira intima, privada, e,
muitas vezes, nem se interessam em se conhecer dessa maneira. Segundo Becker (2010), em
Mundos da Arte e Atividade Coletiva:

Nessa perspectiva, a interac¢do de todos os participantes produz um sentimento
partilhado do valor daquilo que produzem colectivamente. A apreciagdo comum das
convengdes partilhadas e o apoio mutuo que dispensam entre si convencem oS
participantes de que aquilo que fazem tem valor. E se eles agem tendo a <<arte>>

como referente, a conjugacdo dos seus esfor¢os da-lhes a certeza de produzirem obras
de arte dignas desse nome. (BECKER, 2010, p. 57).

Por outro lado, o ruido dos automdveis ensurdecedores que interfere a declamacao de
algum(a) poeta no sarau, o elemento nao imaginado, a guarda metropolitana que pode aparecer:
coincidéncia ou ndo, a mistura de varios tipos de pessoas, a poesia oferecida a céu aberto para
completos “desconhecidos”. E ai estd outro ponto fundamental: os espectadores veem, sentem
e compreendem alguma coisa a medida que compdem seu proprio poema, como o fazem, a sua
maneira, dangarinos, poetas e performers. Para eles, a rua ¢ o espago social essencial para
também encontrar pessoas, debater, cortejar, comprar e vender. Segundo estd escrito em um
excerto do poema Consciéncia: “A melhor escola € a rua, mas tem vez / que ¢ a propria rua que
nos assola / por ndo entendermos tanto dela” (MEDULLA, 2018, p. 9). Ou conforme a

historiadora Rebecca Solnit assevera sobre as vidas das ruas:

A propria palavra rua encerra uma magia indelicada e suja, conjurando o baixo, o

67 «[...] a cidade esta associada, nos séculos XVI ¢ XVII, ao dinheiro ¢ a lei, e, no século XVIII, & riqueza e ao

luxo; que ha uma associagdo persistente, chegando ao auge no final do século XVIII e no XIX, a imagem da turba,
das massas; que, nos séculos XIX e XX, a cidade ¢ associada a mobilidade e ao isolamento.” (WILLIAMS, 2011,
p. 472-473).
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comum, o erdtico, o perigoso e o revolucionario. Um homem das ruas é s6 um
democrata, mas uma mulher das ruas, como a prostituta, vende sua sexualidade. Os
meninos de rua sdo pivetes, mendigos e fugitivos, e morador de rua refere-se aquele
que ndo tem outro lar. Em inglés, street-smart ¢ alguém que tem a malandragem das
ruas, que conhece os costumes da cidade e consegue sobreviver nela. “As ruas” é o
brado classico da revolugdo urbana, pois é nas ruas que as pessoas se tornam o publico
e onde reside seu poder. 4 rua significa a vida nas correntezas impetuosas do rio
urbano no qual todas as pessoas e coisas podem se misturar. E exatamente essa
mobilidade social, essa auséncia de compartimentos e distingdes, que confere a rua
seu perigo e sua magia, o perigo ¢ a magia da agua na qual todas as coisas correm
juntas. (SOLNIT, 2016, p. 291)

O Coletivo Controverso Urbano pode ser chamado de uma figura publica autonomeada
e que tem sua vida nas ruas. E uma figura publica que tem contato frequente com um amplo
circulo de pessoas e interesse em tornar-se uma figura publica reconhecida. Ele ndo precisa ter
nenhum talento ou conhecimento especial para desempenhar sua fungdo, embora quase sempre
os tenha. Precisa estar presente, e ¢ necessario que possua um nimero adequado de pares para
arealizacdo do sarau de poesia, por exemplo. Sua principal qualificagdo € ser publica, conversar
com varias pessoas diferentes. E assim que se transmitem as noticias que sdo do interesse da
vida do Coletivo nas ruas. “Por isso que ¢ essa coisa de assembleia, dos coletivos estarem juntos
¢ muito importante pra gente. A gente presa muito pelo encontro, pelo debate, pela unido dos
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coletivos™”, relata Russo em entrevista.

Esse Coletivo esté inserido no mundo da arte a partir de uma imagem construida da rede
de cooperagdo que se estende em torno do sarau, da publicagdo independente, da venda e troca
de fanzines, de obras consideradas alternativas e, por fim, da relacio mutua de seus
significados. Um mundo da arte que ¢ feito da propria atividade entre as pessoas que cooperam
entre si (BECKER, 2010). Nao se trata precisamente de uma estrutura social ou de uma
organizac¢do hierarquica que o Coletivo engendrou, € ndo usaremos esses termos sendo para
evocar a ideia de redes de compartilhamento entre pessoas que cooperam entre si. Sendo assim,
isso verseja na maneira como os individuos agregam-se, como e por que eles formam entre si
uma dada configuracdo ou como e por que as configuragdes assim formadas se modificam e,
em alguns casos, desenvolvem-se. Porquanto, mais do que conceituar sistematicamente uma
cole¢do de significados compartilhados, o Controverso Urbano decorre da partilha, entre
agentes, de um mesmo método de producio de significados.”” Portanto, os significados sio
reinventados sequencialmente na sua atuacdo cultural em vez de serem uma mera reprodugao

social.

% Entrevista concedida por RUSSO, Tacio. [08. 2017.]. Entrevistador: Gabriel Gées. Recife, 2017.
69 GARFINKEL, Harold. Estudos de etnometodologia. Rio de Janeiro: Vozes, 2018.
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Dito isso, a segunda parte ou topico refere-se a recep¢do do publico e as infinitas
atribuicdes de sentidos e motivos para o feito, além, evidente, da circulagcdo também ilimitada
dos compartilhamentos dos eventos via web. Nessa parte, o artista perde completamente
qualquer resquicio de controle ou dire¢do que ainda possuia. Alids, depois da roda de poesia
alocada na rua, na praca, no parque, no hall que se transformam em patios, o artista ja nao ¢
mais capaz de prever os multiplos desdobramentos e as apropriacdes dessa mensagem sob a
performance poética. Tudo isso faz o Recife parecer permeavel, como se a declamacao
particular e as intervengdes poéticas do Controverso Urbano no espago publico ndo se
separassem tanto ali quanto em outros lugares, com os transeuntes entrando e saindo aos
devaneios. Assim, performar no Recife ou participar dos saraus de poesia do Coletivo
geralmente ¢ descrito pelo espectador como uma leitura que se faz da situacdo, como se a
propria cidade através da poesia fosse uma enorme antologia poética. E como se ela nio fosse
mais s6 dos(as) poetas que ali circunscrevem. Nas palavras de Felipe Santana, “o poeta sé faz

. °1: Lo 0
o registro, a sua responsabilidade & isso”.’

Viver a cidade passa pelo desafio imanente de conhecé-la, de decifra-la. H4 poemas que
ndo se exteriorizam, mas que estdo escondidos nos olhares pulsantes. Ninguém consegue viver
(n)a cidade sem interpreta-la. Nao & preciso, para isso, imensas reflexdes. Os registros vao
sendo anotados no cotidiano, modificados, apagados, na rapidez de um tempo que a cultura
projeta. Registros, muitas vezes, com o selo da subjetividade, como um espelho de momentos
fugazes ou como signos de permanéncias e de tradigdes quase insuperdveis e inevitaveis.
Reforgar o conceito de circunstancialidade, tdo caro aos poetas — sdo contingentes e
circunstanciais. Sdo levados, pelo amélgama das circunstancias, aonde ainda ndo sabem. Pois
¢ no instante dessas rupturas das circunstancias, nos instantes da criacdo, da ousadia, do
atrevimento, da subversdo. O acaso rege, em sua performance poética caprichosa, boa parte da
fabulacdo de nossa vida. Cada um(a) dos(as) poetas e participantes possuem um poema a ser
escrito para o Recife, pois ndo se pode viver na cidade sem criar intimidades com suas ruas,
seus becos, suas vielas, avenidas, seus monumentos, cheiros, suas vitrines, galerias e pessoas.
Os registros ficam inscritos nas esquinas de seus corpos, nas vacilacdes dos desejos. Escrever
Recife, desenhar Recife, pertencem ao ciclo da figuragdo, da alegoria ou da representagao.
Segundo Beatriz Sarlo (2014, p. 140): “A cidade escrita ndo ¢, claro, apenas uma cidade

literaria. O jornalismo e a cronica de costumes escrevem cidades; o ensaio escreve cidades; as

7 Entrevista concedida por SANTANA, Felipe. [08. 2017.]. Entrevistador: Gabriel Gées. Recife, 2017.
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ciéncias sociais escrevem cidades”.

As trilhas que correspondem a esses poemas percorridos, desconhecidos, em que cada
corpo ¢ um elemento assinado por muitos outros, furta-se a legibilidade. As redes dessas
escrituras acesas que se movem e se entrecruzam compdoem uma historia diversa com autor e
espectador, formada de pedagos de trajetorias e alteragdes de espagos. Muitos aprofundam suas
interpenetracdes, buscam criar intimidades mais concretas e assumidas, nomeiam-se artistas
urbanos e se deixam envolver pela sua diversidade multimidia. A cidade apresenta-se, para eles,
como uma floresta de simbolos a ser descoberta. Escrever um poema e fazer poesia significam,
entdo, criar passeios, visualizar onde estdo instalados seus diques, colorir arranha-céus, como
programar uma grande viagem por terra sem a previsdo de retorno. Portanto, trata-se de uma
estrada que ndo tem paisagens transparentes, nem tampouco uma rodovidria definida. Diante
disso, ja ndo se trata mais de remendar as fraturas dos espacos da cidade, para recria-lo. Mas de
localizar esse Coletivo dentro da propria cidade, de dar vida a uma historia que ficou ha pouco

subjacente.

E bem verdade que acima se trata de uma visio dos artistas perante a cidade do Recife
durante a azdfama e do barulho do dia de trabalho, porém nao hd como ndo reconhecer esse
sentimento, e enquanto pesquisador o experimentei muitas vezes: os grandes prédios no bairro
de Boa Viagem; os pontos de encontro na Rua Mamede Simdes, proxima ao Ginasio
Pernambucano, por exemplo; as bibliotecas e os teatros, as torres e cupulas dos Palacios da
Justica e do Campo das Princesas; e — muitas vezes, ainda mais emocionante — as casas, as
ruelas, a tensdo e o entusiasmo de estar no meio de tanta gente, com tantas metas e objetivos
diferentes. J4 me vi em muitas cidades e experimentei essa sensagdo — nas diferencas fisicas e
espaciais entre Lima, Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Salvador —, esta qualidade identificavel e
comovente entre cidades: o centro, a atividade, a noite. Como todo mundo, também ja senti o
caos dos metrds e os engarrafamentos extensos de transito; a monotonia de casas idénticas
enfileiradas no Sertdo do Pajeu; a pressdo agressiva de multidoes de desconhecidos no
Carnaval. No entanto, isso configura-se como experiéncia, como uma experiéncia também
socioldgica para apurar as visoes causticas dos(as) poetas e nao tao turistica da cidade, quando
passa a incluir igualmente o movimento dinamico, nesses centros e interiores de realizagdes
concretizadas, realiza¢des, muitas vezes, deslumbrantes. Portanto, garantir o modo como aqui

se fazem as coisas, que ¢, afinal, aquilo que um socidlogo quer saber.

Sobre o aumento expressivo da circulacdo dos trabalhos e popularidade recente do
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Coletivo, perguntei a Amanda Timéteo se havia algum evento especifico responsavel por certa
explosdo de reconhecimento dos tltimos anos. Se no inicio de 2015, quando comecei a perceber
0 boom poético de saraus espalhados pela Grande Recife e encontrei o Controverso Urbano
como guia que aglutinava varios artistas, ele contava com pouco menos de 400 seguidores em
sua pagina do Facebook’', em outubro de 2017, agora existem mais de 2 mil. Ainda que nio
soubessem apontar um fator decisivo ou responsavel pelo aumento dos simpatizantes,
afirmaram que a agdo de fazer saraus no Parque Treze de Maio’?, centro do Recife, assim como

nas pracas da cidade, certamente contribuiram por um aumento significativo de seguidores.

Numa passagem rapida por sua pagina do Facebook, percebi que, além desses dois casos
acima citados, pequenas intervengdes isoladas obtiveram expressivas repercussdes, COmo 0s
eventos Controverso Urbano — Itinerante — Praga da Virzea' e Slam da Maré + Controverso
Urbano, por uma cidade mais humana'*. Os dois alcangaram juntos aproximadamente 300
“confirmacao de presenca” e 538 “interessados”, respectivamente. Nao s6 eventos como Sarau
Tropicalia’ com 265 confirmagdes de presenga e 578 interessados, mas também outras agdes,
como a ja mencionada no capitulo anterior — Sarau OcuPARQUE'®, realizado em parceria
com o movimento Ocupe Estelita e o Coletivo Flores no Asfalto, em 2015, com mais de 197
confirmagdes de presenca e 216 interessados —, foram responsaveis juntos pela propagacgao
dos trabalhos e pelo avolumamento dos fas e curiosos. Independentemente do modo particular
poético-performatico e/ou politico-critico das agdes, sdo a producao criativa e a capacidade de
traduzir um amaélgama de sentimentos e impressdes acerca de algum assunto, tema, fato ou
imagindrio que fardo a diferenga no sucesso também virtual da recep¢ao. Nao resta duvida de
que uma boa imagem final contribui significativamente para que o trabalho seja bem acolhido,

replicado e consumido, mas ainda ¢ essa combinacdo de forma, contetido, sintese, adequagao

! Disponivel em: <https://www.facebook.com/ControversoUrbano/> Acesso em: 16 jun. 2020.

> As ruas da Saudade, Jodo Lira, Princesa Isabel e do Hospicio margeiam o Parque Treze de Maio, que ocupa
varias quadras e é a maior concentracdo de area verde da cidade, com pista de Cooper, pequeno zooldgico, parque
infantil e varios monumentos. Em seu entorno, estdo alguns prédios centenarios, como o da Faculdade de Direito
do Recife (a primeira do Pais) e a Casa José Mariano, sede da Camara Municipal do Recife. Teve sua constru¢do
iniciada em 1892, na gestdo do governador Alexandre José Barbosa Lima. Em 1939, foi transformado em parque
pelo entdo prefeito Antonio Novaes Filho.

7 Disponivel em: < https://www.facebook.com/events/1664820230505755/> Acesso em: 16 jun. 2020.

" Disponivel em: <https://www.facebook.com/events/421580091576701/> Acesso em: 16 jun. 2020.

7 Disponivel em: <https://www.facebook.com/events/484672188391041/> Acesso em: 16 jun. 2020.

7® Disponivel em: <https://www.facebook.com/events/544446555706877/> Acesso em: 16 jun. 2020.
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ao local, criatividade e ousadia que indicam definir a repercussao da proposta ou o seu nivel de

apreciagdo e circulagdo.

Figura 9 — Imagens de eventos com numero elevado de pessoas que circularam na internet.

+ CONTROVERSOURBANDO,
POR UMA CIDADE MAIS HUMANA

Fonte: Pagina do Facebook e site do Coletivo.”’

Em 06 de maio de 2016, soube que o Coletivo Controverso Urbano participaria do
segundo Circuito Funarte de Saraus e Batalhas, realizado pela Fundag¢do Nacional de Artes
(Funarte), no Recife, na Torre Malakoff — Praga do Arsenal’®. No programa, poetas e musicos
de producdo independente, de diferentes cidades pernambucanas, realizaram apresentacdes
gratuitas ou com ingressos a pregos populares. A programacao reuniu artistas ndo apenas de

musica e literatura, mas também de artes visuais, audiovisuais e artesanato; e arte-educadores.

Era noite de apresentacdes. O lugar estava cheio de pessoas por conta desse circuito que

se realizaria na Funarte — Torre Malakoff. DJs e bandas se revezavam no palco temporario.

"7 Disponivel em: <https:/controversourbano.wixsite.com/controversurbano> Acesso em: 22 jun. 2020.

Disponivel em: <https://www.facebook.com/ControversoUrbano/> Acesso em: 22 jun. 2020.
78 Disponivel em: <https://www.funarte.gov.br/musica/segundo-circuito-funarte-de-saraus-e-batalhas-leva-
poesia-e-musica-a-quatro-estados/> Acesso em: 22 jun. 2020.
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Considerando que a atengdo estava voltada para os musicos € que 0s suportes que estavam
disponiveis para os(as) poetas eram os mesmos dos outros artistas, eis que surge a ideia, entre
os(as) integrantes do Coletivo, de realizar o sarau de poesia no proprio palco. Eram muitos para
realizar a acdo. O Controverso Urbano nesta noite, mesmo com a presenga de outras pessoas,
contava com namorados(as), amigos(as) e afins, formando um pequeno bando de oito pessoas.
O clima era amistoso e festivo. Enquanto uns declamavam no palco, com o microfone na mao,

outros fotografavam ou filmavam em meio a pandega do circuito.

Figura 10 — Imagens do segundo “Circuito Funarte de Saraus e Batalhas”. Fotos: Alex Vinicius.
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@ P Curtido por gilbertoamjr e outras pessoas

poeticamanda Controverso Urbano, o comego e o
fim que ndo existe. Somos o infinito, revolugao, os
quatro elementos e a poesia. Amo

Circuito de saraus e batalhas 2016 - Funarte - Torre
Malakoff

Foto: Alex Vinicius
15 de julho de 2016 - Ver tradugao

Fonte: Pagina do Coletivo no Instagram e de Amanda Timéteo.”

Em maio de 2016, no contexto politico brasileiro que envolveu o afastamento da
presidenta Dilma Rousseff, que, por sua vez, aguardava julgamento sob argumento de ter
cometido crimes de responsabilidade fiscal, a participagcdo do Controverso Urbano no segundo

Circuito Funarte de Saraus e Batalhas teve novamente um cunho politico.

O numero de pessoas envolvidas na intervengdo e o fato das declamagdes ndo terem
atingido diretamente os produtores do evento, mas, sim, o entdo presidente interino Michel
Temer, fizeram com que essa acdo se tornasse ainda mais serena € com menos riscos ou chances
de um revés mesmo se tratando de sedes do governo e, teoricamente, de locais mais protegidos
como equipamentos culturais. Ficou, mais uma vez explicito, na postura critica e criativa dessas

acOes engajadas do Coletivo, que a indignagdo e a inconformidade com a conjuntura historica

7 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/BH3{Zm5gDpg/> Acesso em: 22 jun. 2020.
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e politica desfavoravel do pais mesclavam-se a uma atmosfera de diversdo, gozo e vontade de
participar e interferir nesse momento particular da vida publica. Uma vontade ou necessidade

de reagir com poesias e sem violéncia.

Chegando a conclusido (provisoria, evidente, pois o tema ¢ complexo e ndo se esgota em
um par de paragrafos) sobre as impressdes de campo que se referem ao terceiro momento da
poesia marginal em Pernambuco, no qual se insere o Controverso Urbano como protagonista,
quero ressaltar que ndo faz parte dos objetivos desta dissertagdo um sociologismo critico,
tendéncia em explicar tudo por meio dos fatores sociais e, nem tampouco forcar um discurso
que legitime a relevancia dos(as) poetas do grupo estudado para a literatura brasileira. Significa
simplesmente que a sociologia ¢ como todas as outras ciéncias, envolvidas no trabalho normal
de multiplicar mediagdes e estabilizar ou disciplinar algumas delas (LATOUR, 2012). E
evidente que, se os criticos e pesquisadores(as) especializados(as) em literatura ndo analisarem
a producdo dos(as) poetas marginais/periféricos(as) segundo os parametros da propria
disciplina, ela ficara relegada apenas a sua importancia politica e cultural — mesmo que isso,
por si s0, estimule questionamentos fundamentais, como: o papel social das obras literarias, o
Coletivo enquanto catalisador de artistas, emogdes, conhecimento, valores, mensagens éticas,
a universalizagdo da escrita e da leitura, a necessidade da ampliagdo do numero de leitores e a
incorporagdo de novas vozes no discurso literdrio. Segundo retrata Florencia Garramufio

(2014), sobre A literatura fora de si:

A articulagdo dos textos com e-mails, blogs, fotografias, discursos antropoldgicos,
entre muitas outras variantes; ou, no caso da poesia, a colocagdo em tensdo do limite
do verso, que pode incorporar amitde todas essas outras variantes referidas, cifra
nessa heterogeneidade uma vontade de imbricar as praticas literarias na convivéncia
com a experiéncia contemporanea. Para essa literatura, uma leitura estritamente
“disciplinada” ou disciplinar pouco parece poder captar. Nesse campo expansivo
também esta a ideia de uma literatura que se figura como parte do mundo e imiscuida
nele, e ndo como esfera independente e auténoma. E sobretudo esta questio, embora
dificil de conceitualizar, o sinal mais evidente de um campo expansivo, porque
demonstra uma literatura que parece propor para si fungdes extrinsecas ao proprio
campo disciplinar (GARRAMUNO, 2014, p. 36).

Cabe-nos, a seguir, recompor as experiéncias sociais e as trajetorias literarias dos(as)
integrantes do Coletivo Controverso Urbano para refinar de forma analitica alguns
apontamentos feitos até aqui (a apropria¢ao dos usos do espaco publico, as experiéncias sociais
e literarias compartilhadas, as caracteristicas dos produtos literarios, os aspectos relativos a
produgdo e circulagdo das obras, a atuagdo cultural movimentando a cena da cidade, etc.) a fim

de reperspectivar determinadas teorias correntes sobre sociologia da arte.
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4 O SARAU DE POESIA ITINERANTE E SUAS INTERVENCOES

Essa tonelada de “novos” estdo me soterrando, / Alguém que
tenta puxar minha méo / Logo retira por medo do sujo, / Pois
o novo ¢ limpo / E ndo ha lugar para todo esse embarago de
homem. / Acho também que o novo é mais revolucionario /
E tudo que conserva estraga, azeda, / Por isso estou aqui em
baixo / Soterrado pelo recente desmantelo, / Com gosto
azedo na boca / Daqueles de quem calou. (RUSSO, 2018, p.
31)

Neste capitulo final, utilizamos o termo sarau como metonimia para nos referir a pratica
das intervengdes poéticas a partir de uma possivel analogia entre algumas das suas propriedades
elementares. A palavra sarau € tergiversada e concentra um pouco da hibridez que compode o
conjunto dos momentos que integram a situacao da intervengdo como um todo. Pode significar
um conjunto de pessoas que se reinem para praticar atividades recreativas ou uma manipulagao
planejada, como dangar, recitar poesias, conversar, realizar reunido literaria, paAndega, cendculo.
O sarau de poesia contém a presenca de participantes, a interatividade, algumas regras, as pecas,
os objetivos e os clamores do publico. A voluntariedade da participagdo ¢ pré-requisito
indispensavel. Ha estimulos, as vezes ludicidade ou ha risco de efeitos negativos. A palavra
latina seranus remete diretamente ao sarau e a producdo de prazer. No sarau de poesia, ndo
existe adversario como nas outras modalidades de fazer poesia — por exemplo, no slam ou na
batalha de rima —, embora ele possa estar oculto, explicito ou inexistente; porém, ¢ notavel e
intrinseca ao sarau poético a oposi¢ao de forcas ou a existéncia de um conflito, por conseguinte,
nos discursos que produzem ideias de cidade, criticas, analises, figuragdes, hipoteses,

instrugdes, proibi¢des, ordens, ficgdes de todo tipo.

E possivel tragar entre eles, arte e sarau, um paralelo tendo em vista o conjunto dos
elementos basicos que caracterizam a atividade de recitar. A palavra recital ¢ uma derivagdo da
lingua inglesa que possui 0 mesmo significado na lingua portuguesa: “concerto de um so artista
ou de um pequeno grupo de solista”; ou a récita, que significa “apresentacdo de espetaculo
teatral”. O verbo recitar tem uma relagdo sui generis com o que iré ser tratado daqui por diante:
“ler em voz alta e clara. Dizer com clareza e énfase expressiva; declamar” (HOLANDA, 2008,
p. 687). Se, no final do primeiro capitulo, as referéncias do Coletivo indicaram-nos um pouco
sobre as taticas e o modo coletivo de atuagdo que os posicionam em certa medida na Historia
da Arte® e organizam os aspectos formais e operacionais das intervengdes poéticas, iremos

abordar agora ndo s6 os limites e estimulos que prescrevem as disposi¢des para agir neste

80 «A historia da arte respeita uma dupla historia. E a historia dos homens encarada através das suas criagdes e ¢
também a historia dessas mesmas criagdes” (EVENSON apud DELFANTE, 2000, p. 371).
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imenso tabuleiro representado pela cidade, mas principalmente o que estd em sua atuagdo
cultural. O que estd sendo relacionado vai nortear o desenvolvimento dos préximos
subcapitulos e informar-nos sobre os fins, as justificativas e demais ligagdes entre os distintos
elos que compdem os sentidos da ag¢do. Os relatos das entrevistas concedidas pelas(os) agentes
irdo balizar as proximas questdes a fim de apreendermos também os motivos que fundamentam

a causa dos saraus ou das intervencdes do Coletivo Controverso Urbano que se justapde a

cidade.

Assim, como todo mundo da arte possui regras, normas, estilos e modos de producao,
essas regras, sem as quais ndo existe o sarau, ndo sdo rigidas ou explicitas como na arte
convencional. Estdo diluidas ao longo da dissertacdo, bem como estdo na pratica das(os)
agentes. Mas poderiamos resumi-las da seguinte maneira: a(o) poeta (artista ou nao) pode se
valer de qualquer técnica ou aderegos para que, a partir da poténcia do coletivo e de habilidades
pessoais como destreza, inventividade e ousadia, dé um lance criando uma frase poética ou
situagdo que figuram como instantes de desvio, fissura ou descontinuidade. O sentido
preferencialmente deve permanecer em aberto para que se reverbere indefinidamente pelo
publico. Comumente, o sarau do Coletivo estd associado também a apropriacdo e a
ressignificagdo do espago publico urbano, geralmente aliadas a producao de territorios minimos
ou breves instantes de identificacdo, vinculo, aproximagao, particulariza¢do, imantagao, pausa,
reflexdo, critica, didlogo, questionamento, contestacdo, estranhamento, extravasamento,

exaltagdo, experiéncia, vivéncia, entre outros.

Segundo o artigo Quais espagos publicos para praticas de arte critica?, de Mouffe
(2005), em que ela examina as consequéncias do modelo agonistico da politica democratica
para entender o espago publico, ha dois pontos divergentes de espago publico ou multiplas
unidades de andlise para além do saber cientifico, pois ainda existem as unidades regionais,
cada qual com uma maneira particular de entendimento. A consequéncia disso, por exemplo, é
que esse modelo desafia a concepgao geral que, de formas distintas, “entende a maioria das
visdes concebidas de espaco publico como um terreno em que o consenso pode emergir”
(MOUFFE, 2005, p. 188). Para a autora, de acordo com o modelo agonistico, ao contrario, o
espaco publico ¢ uma trincheira em que diversos projetos hegemonicos sdo confrontados, sem
qualquer possibilidade de reconciliagdo. Numa sociedade em que existem tantos espagos
publicos em disputa, ou seja, uma troca de argumentos compelida por regras logicas, € preciso
deixar evidente que nao estamos lidando com um tnico espago. A autora insiste na relevancia

de um segundo ponto: “ao mesmo tempo que ndo existe um principio subjacente de unidade e
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nenhum centro predeterminado para essa diversidade de espacos, hd sempre diversas formas
existentes de articulacdo entre eles e nés que ndo sdo confrontadas pelo tipo de dispersdo”
(MOUFFE, 2005, p. 188). Ao abordar as fissuras dos espagos publicos e suas diferentes formas
de articulagdo, 0 modo como descreve a luta hegemonica pela apropriagdo dos diversos espagos
poderia ser aplicado na andlise das intervenc¢des poéticas do sarau. Portanto, Mouffe (2005),
em seguida, faz uma reflexdo sobre espago publico e outro significado de publico, como
“audiéncia”:
A propria identidade de um determinado espago publico é uma fungdo de seu publico,
e, reciprocamente, a identidade do publico diz respeito a forma como o espago publico
¢ construido. Como estou evidenciando aqui o aspecto politico dessa relagdo, a
questdo que gostaria de abordar se refere as implicagdes na construgdo discursiva do
papel politico que praticas progressistas de arte critica poderiam desempenhar. Quero
ressaltar, logo de inicio, que quando penso sobre a relagdo entre arte e politica ndo a
percebo como dois campos constituidos separadamente — arte de um lado e politica
de outro —, entre os quais uma relag@o deveria ser estabelecida. Existe uma dimenséo
estética na politica e uma dimensdo politica na estética. [...] De acordo com a
abordagem agonistica, arte critica promove dissidéncia: torna visivel o que o consenso
dominante tende a obscurecer e obliterar. Ndo acho, entretanto, que arte critica
consiste apenas em manifestagdes de recusa, que devem ser a expressdo de uma

absoluta negacdo, um testemunho do “intratavel” e “irrepresentavel” (MOUFFE,
2005, p. 190).

Se na arte critica e poética do Controverso Urbano a vitdria € a finalizacdo da agdo por
meio do sarau no espaco publico, a derrota poderia ser atribuida a sua ndo conclusdo por
quaisquer motivos. No que poderiamos chamar de empate, a interven¢do sobrevive poucas
horas, como no exemplo localizado em Jaboatdo dos Guararapes, na Vila da Cohab, Rua B,
n.20, que 14 permaneceu pouco mais de quatro horas. Depois de quase oito meses sem 0
Controverso Urbano realizar algum sarau, André Medulla, integrante do Coletivo, reagiu
afirmando que iria se reorganizar: “A gente veio se organizando pra fazer esse sarau ja hd um
tempo, porque a gente tava repensando nossos corres e se reorganizando enquanto Coletivo
também e, ¢ isto. Ja colocamos a faixa 14 na frente. E nés”. Chama atenc¢do no comentario do
poeta o contraste entre certo desejo de permanéncia e a recorrente concepcao efémera da arte

poética aliada aos outros afazeres da vida.

Nessa perspectiva, o Controverso Urbano estava no lugar certo, na hora certa, intervindo
em lugares onde a arte ndo chega de forma proxima as pessoas oriundas da periferia. Ja a arte
convencional, em seu fazer artistico padronizado por normas, ndo se aproxima muito desse
publico e é concebida para durar centenas de anos a partir de sua institucionaliza¢do, como 0s
museus vém chancelando em exposi¢des, por exemplo, de uma estdtua de bronze, um 6leo

sobre tela. Diametralmente oposto, para um mundo da arte de rua, com a sua curta exposi¢ao e
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que precisava ser documentada, sd era necessario alguém com uma camera na mao e com
vontade de se reunir para realizar o sarau. Ninguém necessita de museus para expor as suas
obras. Foi nesse contexto de tensionamentos, entre os modos distintos de pensar e praticar arte
na cidade, que o Coletivo produziu, trazendo para a boca de cena aqueles personagens que
Michel de Certeau (1994) definiu como os caminhantes inumerdveis: mulheres, criangas ¢
homens comuns desprovidos de qualquer heroismo oficial e retumbantes vitorias; andarilhos
das periferias, excluidos de politicas publicas, inventores de mundos nas artimanhas do
cotidiano das cidades. A estratégia das(os) integrantes parece ter uma motivagdo, como um
contra-ataque as politicas do uso do espago urbano também. Em uma fala de Amanda Timoteo,
em entrevista concedida em 2019, podemos identificar esse aspecto quando perguntada sobre
qual discussao estava acontecendo a respeito do espago publico na época em que o Coletivo foi

criado:

O Controverso Urbano tinha muito isso que era a gente resgatar a cultura da literatura
que tipo, a cidade é rodeada de estatuas de poetas s6 que a0 mesmo tempo tem espacos
abandonados, entendesse? Espagos onde a gente pode criar alguma coisa pra
literatura. Varios poetas que participaram da cena de Pernambuco que a gente ndo
sabe. Ndo tem no¢do quem sdo, porque ndo tem nenhuma pesquisa assim, sabe? E ai
a gente ficava com essa necessidade de resgatar o nome dessas pessoas até pras
pessoas lembrarem, ta ligado? De quem foi que fez o movimento nos anos 1970/1980
mermo, que tava movimentando a cena de literatura marginal, inclusive. Tinha os
poetas que todo mundo lembrava, porque ta nos livros e tal, mas assim, tinha poetas
que ninguém lembrava tipo, Mirdé da Muribeca e entre outros, e principalmente as
mulheres também com o apagamento da historia das mulheres na literatura. Ai nascia
muito da necessidade da gente divulgar o passado e o presente também.

Figura 11 — “Depois de um tempo de correria temos repensado nossas agdes formativas e temos contado com
coletivos nascidos nas periferias. Unidos ao @espacojardimresistencia chegamos com uma programacao instigada
que sera realizada num ponto cultural que estara sendo inaugurado no dia do evento em prol do fortalecimento do
corre da nossa querida preta e MC @x.x.X.ago.x.x.X , que estara cedendo esse espago a fim de movimentar a cena
social/artistica na favela de Jardim Piedade, com direito a Batalha de Passinho, nosso amado sarau em mais uma
edigdo itinerante, feirinha colaborativa e também a 3° edi¢do do @slam_da_praca chegando com os dois pés na
porta”. Foto: Gabriel Goes.

29 de junho Vila da Cohab
16 hrs 4 20

terminal Jd Piedade

Batalha do passinho
Slam da
Sarau do Controverso Urbano
Feirinha Colaborativa
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Fonte: Pagina do Coletivo no Instagram.®'

Em um sarau de poesia, sentimentos de euforia e tensdo misturam-se, além do que
Ranciére (2009) chama de “praticas estéticas”, como forma de visibilidade das praticas de arte,
do lugar que ocupam, do que fazem no que diz respeito ao comum. Certamente, a no¢do de
sarau e os valores que os acompanham se transformam ao longo dos periodos historicos. Se,
até o momento pré-revolucao industrial, ele ainda podia ser percebido como vetor de equilibrio,
beleza ou harmonia para o compartilhamento de uma manifestagao artistica, no século XXI
vem renascendo em diferentes espacos e com propostas muito diversas, aproximando pessoas
e criando momentos de conexdo por meio da arte ao utilizar varios meios ou suportes diferentes

em que se entrecruzam musica, filme, literatura, cinema, fotografia e poesia.

Sem adentrarmos nos pormenores deste universo, conceberemos o sarau, portanto, nem
pela via comercial do desempenho artistico, nem pelo “faz de conta” fantasioso e brincante das
criangas, mas pela sua capacidade em articular prazer e tensdo, destreza e acaso, confronto e
sociabilidade. Conceberemos o sarau, sobretudo, pela satisfacdo de excitagdo e emogdo que o
acompanha. Préoximo do conceito a partilha do sensivel em Ranciére (2009), as intervencdes
poéticas no sarau de alguma forma também satisfazem uma necessidade de partilhar um comum
€ como uns e outros se comprometem a organizar sua vida nessa partilha, ainda que nao figurem

necessariamente como suas motivagdes primeiras.

Semelhantemente a concepgao da partilha em comum exposta pelo autor, parece haver
no exercicio das interven¢des uma agradavel tensdo, uma excitacdo prazerosa, que culmina em
uma espécie de catarse no instante apos sua realizagdo e consequente relaxamento das tensdes
nas praticas artisticas. “Tipo, muita gente foi tocada pelo Controverso e ¢ até hoje assim, né?
Incrivel, p6!”, manifestou Cherri durante a entrevista. Assim como no sarau, ha que se ter tempo
disponivel. Porém, esse tempo livre nas interven¢des do sarau ndo ¢ aquele liberto das
ocupacdes do trabalho profissional, pois esta vinculado justamente ao trabalho artistico de
algumas pessoas que ali estdo, ou seja, ¢ também o proprio trabalho das(os) agentes. Ranciere
(2009, p. 17) igualmente pontua que “as praticas artisticas sao ‘maneiras de fazer’ que intervém
na distribui¢do geral das maneiras de fazer e nas suas relagdes com maneiras de ser e formas de
visibilidade”. As abordagens observadas nas intervencdes dos artistas sdo uma autonomia de

que podem gozar dos modos contemporaneos de fazer arte. Haveria, sim, para o autor, uma

81 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/BytZayBHRvg/> Acesso em: 15 jul. 2020.
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representacdo especifica de fazer que é procurada, uma forma de excitacdo motivada pelas
ocupacdes sociais que tornam as artes visiveis. Essa partilha corresponde também a inclusdo
no comum de novos sujeitos e de objetos inéditos de maneira a permitir dar visibilidade aqueles
que ndo se faziam visiveis, a se fazer perceber como seres falantes. Essa inser¢ao ndo ¢ feita
nem de uma vez por todas, nem de modo definitivo, mas processual. Por essa perspectiva, o
texto de Ranciere, mencionado algumas linhas atrds, pode jogar luz sobre certos aspectos da
prética do Coletivo. E a quebra das rotinas regulares da vida social, ndo excitantes, que une a

pratica das intervengdes poéticas ao sarau.

Embora existam inimeras regularidades reconheciveis que até certo ponto uniformizam
a produgdo das intervengdes poéticas, parece-nos arriscada uma padroniza¢do na medida em
que certos critérios e regras ndo estdo explicitos ou organizados como estdo em outros mundos
da arte. Se ainda podemos considerar que os hdbitos de consumo as aproximam, resta o ato
criador como sinais que as distinguem. Se consumir diz respeito a gastar, ingerir, acabar, ndo
ha davida de que as intervengdes poéticas sdo consumidas, sobretudo, pelo publico — como
verificado nos nimeros de compartilhamento em redes sociais em destaque na segunda parte
do capitulo anterior. Se elas(es) fotografam e filmam as intervencdes a fim de registra-las, ao
mesmo tempo disponibilizam-nas ao consumo e também chamam atencdo para mais pessoas
ocuparem o espaco publico onde acontece o sarau. Em ultima andlise, registrar uma arte que
institui um espago publico ¢, por conseguinte, registrar um espago de agdo comum entre as
pessoas — como afirmou Chantal Mouffe (2013), artista e publico trabalham juntos na criagao
da identidade do espago. O artista, ao vender emogao, registra e seleciona um enquadramento;

o publico, quando elege, comparece, curte e compartilha determinado registro.

Serdo consideradas(os) participantes todas(os) aquelas(es) envolvidas(os) na realizagdo
da intervengdo. O publico certamente estd envolvido no sarau, mas as questdes relativas a
recep¢do ndo serdo contempladas com profundidade por ndo fazerem parte dos objetivos
principais desta dissertagdo. Assim como descreve Howard Becker (2010), ¢ possivel
compreendermos a arte considerando-a como o resultado da agdo coordenada por todos, cuja
cooperagdo se faz necessaria para que o trabalho se concretize da forma que lhe ¢ caracteristico.
Embora se considere artista somente aquela pessoa cuja responsabilidade pelo trabalho foi
atribuida ou quem o assina, Becker postula que ¢ mais justo e produtivo, do ponto de vista

socioldgico, conceber a criacdo a partir do conjunto dos participantes de todo o processo.

Assim, grupos socioculturais como o Controverso Urbano (2014) surgem a margem do
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sistema da arte, a partir de convengdes ndo oficiais. Por isso, esse grupo tem vdrias
consequéncias para a carreira desviante. Mais que individuos desviantes, as(os) integrantes do
Coletivo utilizam estratégias racionais ou que, pelo menos, podem ser organizadas
racionalmente para se posicionarem dentro de um mundo da arte, pois estar a margem da gestao
convencional ndo significa estar fora do debate (GIANNOTTI, 2010), haja vista que o grupo
ndo se enquadra como um todo no espago convencional do mundo da arte enquanto outros
grupos transitam por ele livremente. O espaco da arte na sua forma historica por ter uma
caracteristica onde se fecha em si mesmo e por ser majoritariamente elitizado, mesmo que ha
poucas décadas venha se abrindo ao fazer artistico alternativo, ndo tem o mesmo poder sobre o
significado de traduzir o que ¢ produzir saraus de poesia itinerante em ruas e pracas

(TAVARES, 2010).

Como podemos visualizar em Becker, a teoria institucional da arte define ser arte o que
entra no circuito artistico, constituido e definido pelos profissionais especialistas na area. Arte
seria 0 que estd nas livrarias e nos espetaculos; e poetas, aqueles que participam de grandes
feiras literarias nacionais e internacionais. Howard S. Becker, que vem realizando um trabalho
h4 muitos anos na area do desvio, mas que encontrou uma versdao ainda mais abrangente na
sociologia da arte, busca discutir sobre problemas semelhantes ao tratar de um fazer artistico
marcado pelo rétulo e pelo estigma. As convengdes, por exemplo, podem determinar escolhas
técnicas, estéticas, estilisticas. Tais convengdes influenciam o comportamento entre publico e
artista e mesmo as redes de cooperagdo entre aqueles que produzem poesia e se articulam com
outros segmentos da sociedade. No entanto, as convengdes ndo sdo irrefutaveis e estdo sendo
analisadas a partir do quando, onde e como se estabelecem e se modificam. Para a realizacdo
da obra de arte, Becker ainda observa que cada pessoa, comumente, realiza uma tarefa muito
especifica, baseada no acordo miituo entre a maioria dos integrantes de algum grupo ligado ao
mundo da arte. Esses acordos poderiam ser mais faceis de mudar, no entanto ndo sdo. Como
assevera o autor: “as pessoas envolvidas encaram a divisdo do trabalho como um fato adquirido,
um fendmeno quase sagrado que advém como que ‘naturalmente’ do material utilizado e do

meio de expressao” (BECKER, 2010, p. 37).

Além de um fendomeno social revelador de uma conjuntura histérica, Becker (2010)
concebe a arte como expressdo e resultado de tipos de interagdo social e de uma agdo coletiva
realizada em algum determinado mundo da arte. A coordenacdo das atividades desse grupo de
pessoas ocorre a partir de um conjunto de produtos materiais e concepgdes convencionais

incorporadas numa pratica comum. Conforme o autor, a interagao das partes envolvidas produz



100

um sentido comum do valor do que ¢ por elas produzido coletivamente. A apreciagdo mutua
dos mundos da arte e o apoio que as convengdes conferem umas as outras assinalam “grupos
de individuos que cooperam tendo em vista a produgdo de coisas que, pelo menos para eles, sdo
aceites como arte”. (BECKER, 2010, p. 54). Nessa passagem, o autor refere-se a cadeia
produtiva nos mundos da arte ao asseverar que nao ha fronteiras precisas que permitam afirmar
que uma determinada pessoa pertence a um mundo especifico e a outra ndo. Em nosso caso, a
rede de cooperacdo e producao limita-se aos artistas, amigos, transeuntes, curiosos envolvidos
na acao a partir dos saraus de poesia que ocorrem no espago publico. O funcionério da locadora
de som que forneceu o aparelho, por exemplo, ndo estd integrado ao processo, pois ndo tem
consciéncia sobre a finalidade ultima da sua tarefa. Portanto, interessa-nos a(o) namorada(o),
a(o) amiga(o) ou o publico como um todo que ajudaram na cota para pagar o aluguel do som.
Estes, sim, estavam convictos sobre o uso e destino final dos objetos, além de se

comprometerem por afinidade de interesses.

Nos mundos da arte, a cooperagao entre as pessoas da origem a padrdes de “atividade
coletiva”. O mesmo acontece com a poesia, que parece uma atividade ainda mais solitaria que
a pintura, mas o poeta necessita de material de expediente, como lapis, papel, computador para
a producdo final das obras, o livro para o consumo do espectador. Assim, para chegar a sua
forma material, o livro de poesia passa pelo processo anterior do trabalho realizado por todas
as pessoas que cooperam entre si. Por meio deste, as microinteragdes que sdo estabelecidas num
determinado mundo da arte ficam inscritas nas obras, sobretudo por ser produto das relagdes
sociais e como essas mesmas relagdes estabelecem divisdes, convengdes, regras, que, por sua

vez, podem delimitar fronteiras as pessoas que desejam colaborar no mundo da arte.

Mas essa aparéncia autonoma da poesia “independente” ¢ ilusoria. “Os poetas
dependem tanto dos impressores e dos editores quanto os pintores dos galeristas, € o seu
trabalho s6 adquire significado completo face a uma tradicdo com a qual se possa confrontar”
(BECKER, 2010, p. 37). Mesmo um grupo independente como o Controverso Urbano, tendo
um dos integrantes criado sua propria editora com selo e registro, inspirou-se em editoras e
jornais independentes que o publico numa outra época reconhecia e apreciava. Em uma fala de
André Medulla, em entrevista concedida em 2019, podemos identificar esse aspecto quando
questionado sobre se tem algum livro em desenvolvimento ou finalizado:

Eu tenho um livro de poesia que é do ano passado, 2018. Que é o “Amarelo

queimado”, ta ligado? Eu lancei no final do ano. Fiz o pré-langamento em Arcoverde,
depois um langcamento por aqui pela Regido Metropolitana que ndo chegou a ser
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concretizado assim, de langar pela regido, mas eu fiquei divulgando na internet. Vendi
em Vila Nazaré e também na rua. Mesmo assim, quando eu ia pra algum evento, eu
sempre levava umas edi¢des do livro pra falar de uma parte do meu trabalho e tal. Ai
eu de certa forma, eu lancei ele em alguns eventos. Depois eu fiz um langamento 14
em Salvador que eu vendi. E agora recentemente, em Brasilia, eu lancei o meu novo
livro que foi na verdade meu pré-langamento, que s6 foi com trés exemplares, mas t6
me planejando pra fazer o langamento aqui. Hoje eu t6 com uma editora que ta no
meu nome, que t6 tentando seguir através do trabalho artesanal, ¢ a Gira. Eu t6
tentando com isso, com muita coisa que eu aprendi com o Controverso ¢ também levar
isso pra publicar pessoas que eu conheco, que eu acredito.

André Medulla como artesdo de livro, com o selo das editoras independentes
Controverso Urbano e Gira Editora, ja langou diversos livros de poesia em sarau, conforme seu
proprio livro Amarelo queimado (2018) e de outras autoras, como Lilian Aratjo (SP) — contos
curtos de terror para mulheres (2018); Deise Oliveira (BA) — eu sou melancolia, sensualidade
e timidez (2019); ¢ o Zine de Priscila Ferraz (PE) — saliva (2019). Todos esses livros, amiude
feitos sob encomenda, foram produzidos e confeccionados de forma artesanal e atualmente

vendidos a baixo custo, no valor entre 10 e 20 reais.

Figura 12 - “Sdo quatro anos de luta por uma causa que nio ¢ facil, para um movimento sobreviver na rua ele
precisa mais do que a divulgacdo nas redes sociais, precisa fortalecer a sua quebrada, ocupar outros espagos e se
descentralizar. Representar aqueles que acreditam nessa geragdo. Nada como a poesia para nos dar folego nessa
vida severina, de onde podemos instigar a¢des através do verso, do didlogo, quebrando padrdes coloniais, padrdes
de estética de qualquer norma culta, se aproximando de quem realmente necessita de cultura, lazer, educagédo, que
sdo todos estes sujeitos das periferias onde tanto de nos habitamos, e que estdo de fato perto de nossa vivéncia.
Seguimos resistindo. Esse final de semana o Controverso Urbano juntamente ao Slam das Minas e outros poetas
de nosso estado, bem como de outros picos do Brasil estardo mandando seu texto no Festival Arte da Palavra
(FARPA), promovido pelo SESC, que vai ta acontecendo em Arcoverde, terra boa danada!”
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Fonte: Pagina do Coletivo no Instagram.®

82 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/BytZayBHRvg/>Acesso em: 27 jul. 2020.
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Figura 13 — “Feliz de ter conhecido uma escritora que admiro, Cida Pedrosa @cida_pedrosa_poesia , super
humilde e cheia de energia. Fortaleceu meu corre, no pré-langcamento do meu livreto! Em breve o ‘Amarelo
Queimado’ estara disponivel para quem quiser adquirir :))) Af na foto tb esta presente o zine Poemargem da
kirida @naiapreta, super indicoo!!! Asé 0 #poesiacomrapadura”

Fonte: Pagina de André Medulla no Instagram.®*’

A maneira como se estabelece a atividade coletiva pode gerar margens e fronteiras que
esse mundo da arte delimita e a pouca capacidade de acolhimento das obras realizadas por
outros grupos de poesia, ou seja, “de situacdes que vai da dependéncia total face ao mundo da
arte e aos seus mecanismos, até a marginalidade dos sujeitos cujas obras ndo correspondem aos
tramites habituais” (BECKER, 2010, p. 197). E, portanto, uma das caracteristicas dos modos
como se estabelecem as praticas artisticas no mundo da arte, que ndo necessariamente aparecem
na obra. Contudo, no mesmo mundo da arte existem profissionais que consideram inaceitavel
o prolongamento de mecanismos de violéncia como o aprofundamento das exclusdes social e
econdmica. Assim, mesmo com os limites que as relagdes de poder no mundo da arte impdem
aos poetas, alguns deles ndo renunciam aos seus grupos, mas, se renunciam, continuam com
seus processos de individualizagdo artistica dando prosseguimento aos seus trabalhos com ou
sem o apoio do Estado ou propriamente do mundo da arte no qual estdo envolvidos.

Ja em relagdo a cidade, para as(os) poetas do Controverso Urbano, ela ndo ¢ concebida
como um mal per se, € sim como um espago por vezes subutilizado e desperdicado, na medida
em que suas politicas publicas ndo contemplam as pessoas € a escala humana com as devidas
atengdo e propor¢ao. O espago publico, para o Coletivo, estd envolto pelos fluxos de
comunicagdo comercial e por um tipo de automatismo ou passividade da maioria das(os)
habitantes que percorrem seus trajetos casa/trabalho/casa imersos numa dindmica e organizagao
urbana compreendida como mondtona, inexpressiva, tediosa ou sem vida. Considerando que

um dos propositos dos saraus de poesia, segundo as(os) proprias(os) artistas, ¢ tornar o sarau

8 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/Bqp4rbLDCjX/>Acesso em: 27 jul. 2020.
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“como um movimento de ocupacao aos lugares publicos”, o que transparece no discurso das(os)
agentes ndo sé a crenga na existéncia de uma arte passivel de ser realizada por qualquer pessoa,
assim como uma logica cognitiva (ou imagindrio de boa parte da populacdo) que se refere a
percepcao e memoria do espaco publico como algo que nio € seu, ou melhor, que ¢ de todas(os)
e de ninguém ao mesmo tempo, cujos cuidado e responsabilidade costumam ser frequentemente
transferidos ao aparato estatal e a sua administracdo direta e indireta. A seguir, delinearemos
também de que maneira o conceito de espago publico e sua reivindica¢do se entrelacam aos

sentidos das intervengdes poéticas atribuidos pelas(os) agentes.

4.1 “A cidade que atravessamos é a mesma que nos atravessa”®*: usos e apropriacdes do

espaco publico

Nao sei onde comego nem acabo. / Ndo sei se me despego ou
me desfago. / Ndo sei se teu abrago é nd ou lago. Nao sei se
fico ou passo. (NAIA, 2017, p. 45)

O Controverso ¢ um projeto de muita vida, muito jovial, mas também de muita
maturidade e que conseguiu fazer o que a gente queria. A gente conseguiu assim com
o Controverso inicialmente que era tirar na época os lugares que a gente ia pra ouvir
poesia, tirar eles dessa, tirar o sarau desse modelo engessado que a gente costumava
frequentar e tornar ele também um movimento de ocupacdo aos lugares publicos da
cidade, tornar ele um movimento de valoriza¢do aos artistas de rua, tornar ele um
movimento de discussdo, de debate mesmo, sobre varias questdes como: o
antiproibicionismo, a maternidade, o racismo, Igbtfobia, enfim. E hoje eu acho que o
Controverso faz isso ainda. A galera perdeu um pouco de perna assim também, muita
coisa aconteceu, mas eu acho ele uma poténcia muito grande assim dentro desse
cenario contemporaneo da poesia daqui de Recife. Acho que, inclusive, tem pouco
reconhecimento o Controverso Urbano nesse movimento, né!? E é pouco valorizado
ainda por muitos artistas assim, muita gente ndo chegou a conhecer. Mas eu enxergo
hoje um projeto muito maduro, muito importante e de muito valor pra cena da poesia
marginal recifense. O Controverso vai ser sempre uma referéncia, vai ser sempre um
lugar fisico ou de lembranga, de que pra mim ¢ um lugar que dava valor realmente ao
que a galera faz de arte na rua; o Controverso ¢ esse espaco.®

Mais uma vez, parece vir a tona uma aguda reflexividade, no sentido de um
questionamento constante das formas sociais e revisdo de valores que, em muitos casos,
estimulam uma critica ativa em relacdo ao mundo da arte de rua. De novo, um diagnostico
enfermo e insalubre acerca da vida nas grandes cidades, ao menos no que diz respeito a
previsibilidade das rotinas, na medida em que Patricia Naia acredita que as pessoas precisam
valorizar a arte de rua. Esse quadro estaria vinculado a um modelo de um fazer cultural cujas

decisdes estariam concentradas nas maos de poucos.

% Titulo da oficina ministrada pelos artistas Tacio Russo e Filipe Gondim e realizada durante o Festival Mural na
area externa do Museu Murillo La Greca, no més de agosto de 2019.
% Entrevista concedida por NAIA, Patricia. [09. 2019.]. Entrevistador: Gabriel Gées. Recife, 2019.
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O que envolve as apropriagdes do espacgo publico pelas intervengdes, portanto, ndo diz
respeito no primeiro momento aos saraus de poesia diretamente, mas a este movimento mais
amplo que se refere ao exercicio de participar, intervir, ocupar, discutir e exercer o direito a
cidade™, ambicionando uma administra¢io mais democratica sobre a organizagio do processo
urbano protagonizado no Recife pelo Movimento Ocupe Estelita. “Porque a gente ficava muito
naquele clima daquela época das manifestagdes que ocorreram em 2013/2014, ta ligado? E ai a
ideia de ocupagdo do espago publico que a gente teve uma vivéncia 14 no Ocupe Estelita”, conta
Medulla. Ou seja, a dimensao biografica ¢ indelével da percep¢do da cidade que o Controverso
Urbano encontra ao ser gerado e gerido, e a cidade do Recife, a partir de 2013, produz um lugar
na poesia das(os) integrantes do Coletivo. A cidade, nos dizeres do socidlogo Robert Park, é:

a tentativa mais bem-sucedida do homem de reconstruir o mundo em que vive o mais
proximo do seu desejo. Mas, se a cidade ¢ o mundo que o homem criou, doravante ela
¢ o mundo onde ele esta condenado a viver. Assim, indiretamente, e sem qualquer

percepcdo clara da natureza da sua tarefa, ao construir a cidade o homem reconstruiu
a si mesmo (PARK apud HARVEY, 2012, p. 73).

Portanto, a liberdade de construir e reconstruir a cidade e a nds mesmos €, como o Ocupe
Estelita procura argumentar no Recife, um dos mais preciosos e negligenciados direitos

humanos.

A metropole e sua dinamica convertem-se no alvo para onde convergem as criticas, o
debate ¢ as solugdes por meio da ocupagio criativa e da ressignificagdo poética dos espagos. E
contra o que se entende por uma inércia de parte da populagdo que insistiria em delegar ao
poder publico a exclusividade dos cuidados e as responsabilidades em relacao ao destino e uso
dos espacgos publicos que as agdes do Controverso Urbano também conclamam. Talvez mais
do que uma impassibilidade da populacdo, que poderia sugerir um esmagamento ou
desconsiderar as diferencas de oportunidade e anseios, a compreensdo das(os) agentes que toca
o direito a cidade se estabelece fundamentalmente pela vontade de superar os isolamentos e
remodelar a cidade de forma diferente daquela que ¢ entendida como imposta por uma investida
estatal preocupada com o empresariado e apoiado pelo capital corporativo. O que Raquel
Rolnik (1995) se pergunta, da mesma perspectiva analitica do Controverso Urbano influenciado
pelo Ocupe Estelita, €: o ritmo e a celeridade da urbanizacdo do ultimo século contribuiram

para o melhoramento das relagdes humanas?

% Refiro-me ao conceito de o direito a cidade, postulado por Lefebvre (2001), o qual analisa o papel arrevesado
sobre o espago urbano e insere naquele conceito conteidos de natureza politica.
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O que acabamos de descrever ¢ o padrdo burgués de habitagdo; sabemos que, na
verdade, tornou-se norma para o conjunto da sociedade, mas sabemos também que no
territorio popular a superposigdo de fungdes e o uso coletivo do espago ¢ estratégia de
sobrevivéncia. Portanto o que vai caracterizar esta cidade dividida ¢, por um lado, a
privatizagdo da vida burguesa e, por outro, o contraste existente entre este territorio
do poder e do dinheiro e o territorio popular. A questdo da segregagdo ganha sob este
ponto de vista um contetdo politico, de conflito: a luta pelo espago urbano. Para os
membros da classe dominante, a proximidade do territério popular representa um
risco permanente de contaminagdo, de desordem. Por isso deve ser, no minimo,
evitado. Por outro lado, o proprio processo de segregacdo acaba por criar a
possibilidade de organizacdo de um territorio popular, base da luta por trabalhadores
pela apropriagdo do espago da cidade (ROLNIK, 1995, p. 56).

O desejo de “ocupar os lugares publicos da cidade” permeou a fala das(os) cinco
integrantes do Coletivo. “Tinha essa caracteristica do Controverso que era fazer em um
ambiente central, no meio da rua mesmo, lugar aberto. Nao tem nada que proiba isso aqui que
a gente ta ocupando e tinha essa ideia de ocupar o espago publico”, assim sentenciou Cherri
Barthe sobre as a¢des do grupo. O pertencimento nem sempre esta ligado a uma tradi¢do ou um
enraizamento, mas a identificagdo como autora-produtora e membro responsavel de uma
coletividade em permanente construcdo. Participar ¢ tornar publico, tomar parte e fazer parte,
como esta nas inscrigdes do Coletivo.

Eu acho que o Controverso conseguiu tirar a galera de casa pra rua, pra ouvir poesia,
pra passar uma tarde inteira no parque ouvindo poesia, € éramos pessoas muito jovens,
nds éramos pessoas que ndo tinhamos nomes na cena da literatura pernambucana e
nds éramos um coletivo autogestionado, que se autofinanciava, a gente ndo tinha
apoio e a gente se sustentou por trés anos assim. Entdo, a importancia do Controverso
¢ isso: de dizer pras pessoas que € possivel, que da pra fazer, que a gente consegue
fazer, e que com ele a gente conseguiu mostrar pra Recife muitas pessoas. A gente
conseguiu mostrar pra cidade varias pessoas que tavam ai sem recitar suas poesias,
sem onde publicar seu livro, langar seu livro e que iam pra 14, faziam parceria com a

gente, lancavam seu livro com a gente e a gente comegou assim, né!? A mexer essa
agua assim."’

Essa relagdo entre publico e privado foi teorizada por Roberto DaMatta (1997) para o
qual o Mundo da Casa (Espago Privado) e o Mundo da Rua (Espago Publico) sdo marcados, na
nossa sociedade, por uma relacao de oposi¢do, de tensdo, e que a0 mesmo tempo se interagem
e se complementam. Segundo o antropo6logo, o espago da casa pode ser definido como o local
da moradia, da calma e da tranquilidade. Contudo, ¢ relevante salientar que a casa também ¢
um espaco marcado pelo controle, pela contumaz norma e hierarquia. Em contrapartida, o
mundo da rua ¢ o espaco reservado ao movimento, ao perigo, a tentagdo, ao logro. Na rua, as
pessoas sdo indiferenciadas e desconhecidas, portanto ndo tém nome nem face. Referimo-nos
a elas em termos genéricos (como “povo” e “massa”). E o lugar da luta do trabalho, da batalha,

onde a vivéncia ardua pode ser mais bem percebida ou sentida. Em suma, a rua ¢ o lugar da

*7 Entrevista concedida por NAIA, Patricia. [09. 2019.]. Entrevistador: Gabriel Gées. Recife, 2019.
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diversdo e da liberdade, mas também ¢ o lugar do perigo e da malandragem. A ideia de liberdade
do espago publico mantém-se no Coletivo Controverso Urbano a partir de diferentes pessoas e
lugares. Em A casa e a rua — Espaco, cidadania, mulher e morte no Brasil, DaMatta (1997),
em seu muito citado livro, afirma sobre esses espacos:
Quando digo entdo que “casa” e “rua” sdo categorias socioldgicas para os brasileiros,
estou afirmando que, entre nds, estas palavras ndo designam simplesmente espagos
geograficos ou coisas fisicas comensuraveis, mas acima de tudo entidades morais,
esferas de acdo social, provincias éticas dotadas de positividade, dominios culturais

institucionalizados e, por causa disso, capazes de despertar emogdes, reagdes, leis,
oragdes, musicas e imagens esteticamente emolduradas e inspiradas (1997, p. 14).

Nesse sentido, podemos notar a predilecdo do Coletivo pelo espago publico, ja que este
lhe concede uma experiéncia com a realidade do mundo exterior. Por conseguinte, ¢ nesse
espago multiplo e multitudinario que o Coletivo ird recolher as impressoes, os elementos banais
e, nesse caso, os desejos, para desentranha-los em sua poesia enquanto grupo que promove arte
urbana ao estimular pessoas a tirarem da gaveta seus poemas e, por conseguinte, suas

expressdes artisticas.

O Controverso Urbano acontece primariamente na rua, €, como foi dito no inicio deste
capitulo, o sarau de poesia em ruas e pragas intervém na paisagem e nomeia um lugar junto
com seu publico. Trata-se de intervengdo urbana, de interven¢ao em lugar especifico. Isso vale
para aquelas intervencdes que pensam a relagcdo da poesia — entendido primeiramente como a
linguagem inscrita pelo corpo que se apropria do lugar — com o entorno, existindo em outros
lugares do Brasil; ainda que o mesmo sarau promovido pelo Controverso seja inscrito em outros
lugares, outras situacdes serdo reconfiguradas. Conforme afirma Becker (2010), as praticas e
as producdes

modificam-se permanentemente, porque ninguém consegue fazer exatamente a
mesma coisa duas vezes, porque os materiais € o ambiente nunca sdo exatamente

iguais e porque as pessoas com as quais se coopera executam as coisas de modo
sempre diferente (BECKER, 2010, p. 250).

O compartilhamento do sarau nas redes sociais dd-se muito pela criagcdo de eventos e
inscri¢des de tags (# e @) em paginas ou grupos nos quais o Coletivo possa ser visto, na maioria
das vezes, tendo uma relagdo de promogao com o entorno — as ruas € pragas tornam-se suporte.
Sua criatividade e a necessidade da realizagdo para a manutencdo da sua poténcia poética
acabam por aproximar essa pratica das intervengdes urbanas inseridas no circuito, as quais,
embora nem sempre ajam em eventos particulares, ndo t€ém como norma 0s UsOS € as

apropriagdes do espaco publico a todo custo, mas chamam para si o direito de usar o espago
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publico, refletindo sobre a relacdo do cidaddo com a poeticidade (poesia e cidade). Em
entrevista concedida a Revista Continente, que tratou da reportagem Poesia, Corpo e Protesto,
o professor Paulo Marcondes Soares (2018) pondera:
Essas formas de manifestagdes artisticas gozam dessa riqueza, dessa movidade,
quebram convengdes dadas como integradas ao meio, trazem um novo sopro. Isso é
verdade na medida em que o artista pensa ndo apenas a sua condi¢gdo, mas da um salto
além, buscando novas formas de dizer e construir o artistico e sua poeticidade de uma

maneira que ele traduza novos aspectos do ponto de vista da propria arte. (2018, p.
37)

Se as afirmagdes anteriores fazem algum sentido, o sarau proporciona uma
problematizagdo socioldgica enquanto agdo expressiva, pois possui uma consciéncia
autorreflexiva e critica sobre sua pratica, que se manifesta como forma e agdo coletiva,
aproximando-se, portanto, dos mundos da arte e da atividade colectiva postulados por Howard

Becker (2010).

Na rua, o sarau pode ser entendido hoje como arte contemporanea em toda a sua
poténcia poética e estd ligado ao movimento underground street art. As experiéncias de
inser¢do do sarau em circuitos oficiais, na sua descontextualiza¢do, tornam-no fragil e
esvaziado de significado. A situacdo nomeada pela poesia performatica, a qual chamamos de
sarau ou recital, precisa da rua; simplesmente do espago urbano, aquele que constréi com mais
for¢a o nosso imaginario e configura a nossa experiéncia de mundo. O sarau do Controverso
Urbano precisa acontecer como interveng¢ao no circuito ideoldgico do imaginario urbano para
ndo perder sua poténcia. Seu contexto ¢ a rua, onde nomeia uma situacdo ao encontro com o0s
sujeitos no espaco publico. Como vimos, essa mesma situagdo nao consegue ser reproduzida

com as mesmas caracteristicas dentro das convengdes dos mundos da arte.

As ruas e pragas em que houve intervencdes do Coletivo transformaram a(o) poeta em
um(a) performer, que entrega sua vontade as instru¢des de percurso inscritas na obra ou nos
zines e livretos que os acompanham. Mas, como essa obra ¢ fruto de uma intervengao in loco,
porquanto ¢ justamente site specific, corre o risco de fundir-se ao lugar e avultar sua
especificidade de obra para ser absorvida por seu publico. Segundo relata Russo em entrevista

concedida em 2017:

O Sarau do Controverso Urbano que em tese é um espago que acontece por si so,
sabe!? A gente tenta organizar esse espaco, a gente tenta e faz até um sistema maior,
mas o que acontece 14 ¢ um fendmeno. A gente chama pessoas, a gente chama pessoas
pra expor, a gente chama o grupo pra falar sobre alguma coisa; Ocupe Estelita ja foi
falar sobre o direito a cidade, a galera do Flores do Asfalto ja foi falar sobre feminismo
e cultura Hip Hop. Chama os Coletivos pra ter um momento de fala, de aprendizado,
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normalmente pedagégico e faz a exposi¢do. E muito essa coisa. Isso é o que eu gosto
de Coletivo também, o lance de trazer artistas fora do circuito, uma galera que
desenha, uma galera que publica uns zines, que ndo tem espacgo pra fazer isso na Torre
Malakoff, no MAMAM. “Leva pro parque, véi. L4 vai ter cem pessoas, duzentas
pessoas pra ver vocé. Leve sua arte pra vender, vai ter pessoas pra lhe apreciar,
sabe!?”.

Em ultima andlise, toda intervencao do Coletivo no espago publico pode ser lida como
intervengdo artistica. A intervencao de arte de rua ¢ ilimitada em seu alcance e em sua propria
“desautonomizac¢ao” do Coletivo, que contribui para desenvolver marcas de artista, cuja marca
acrescentada a realidade existente pode chegar a ser interpretada como intervengao in loco. A
intervengdo do Coletivo irrompe na vida com sua ideologia de “artista” e sua critica a “arte”
institucional para poder tornar visivel o que comumente se ignora. Seu objetivo geralmente ¢
critico (da sociedade, da cultura, da literatura, da politica), e tende a aprofundar a critica, porque
¢ arte publica e precisa de uma compreensao que lhe outorgue o sentido ptblico ao qual aspira,

contando com o que as pessoas digam sobre suas intervencoes.

Encher uma parte do Parque Treze de Maio, do Recife, de bandeiras multicolores para
ressaltar por meio dessas cores que ali se encontra uma situagdo diferente; colocar uma faixa
grande no meio de uma pracga para que as pessoas se detenham e se esforcem para olhar aquele
pedaco de espaco que habitualmente ¢ inerte; envolver telas ou arames em coqueiros para que
o publico veja que nesse espago ha uma exposi¢ao fotografica. Isto ¢, uma paisagem alterada
dentro de outra paisagem com estacas, bandeiras, montdes de gente ao som de musica e,
evidente, declamacdo de poesia. A interven¢do in loco, as artes no ambiente social “livres da
institucionalizacdo”, como relatou Russo acima, testemunham que o Controverso Urbano
possui a capacidade de albergar outros dominios artisticos, e as vezes ndo ¢ facil, quase
impossivel, diferenciar onde comeca o espago da obra e onde se situam as limitrofes de seu
contingente, como visto no relato de Russo. Esses usos e as apropriagdes do espago publico sdo
um acréscimo ao lugar sobre o qual se realizam: uma declaragdo tanto estética quanto
ideoldgica. Na maioria dos casos, sempre ¢ um pedido de atengdo que procura contradizer as
percepcoes distraidas dos transeuntes, por fim, de todas(os). Ou seja, as pessoas veem a
paisagem através do sarau a0 mesmo tempo em que ele marca um certo limite da paisagem
construida no parque, a paisagem deixa um contraste para as pessoas perceberem outras coisas

que acontecem dentro do Parque Treze de Maio

O substrato das intervengdes ¢ irromper onde menos se espera, embora nem sempre
cumpra essa regra, espalhar-se intervindo em espagos urbanos inclinados a se deixar seduzir

pelo proprio ato de intervir neles (como proximo a estatua do caranguejo gigante, na Rua da
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Aurora, ou a0 monumento 7ortura Nunca Mais, em frente ao Tribunal de Contas na Praga Padre
Henrique) ou iluminar-se a frente da Ocupagdo Marielle Franco, com data e horarios marcados
para convocar um publico da periferia para ir ao centro. Por outro lado, essas intervengdes
sempre sdao anunciadas nas redes sociais, como acontecem de praxe; ¢ dificil discernir uma

interven¢do de uma ndo interven¢ao que parece uma intervengao.

Figura 14 — “Recital a Beira Mangue”. Registros fotograficos: @dae.foto
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Fonte: Pagina de Coletivo Controverso Urbano no Facebook.*®

O sarau de poesia itinerante desbordou a arte de rua, mesmo nas capitais dos estados
brasileiros em crise, ou mais ainda nas capitais em crise, sobre o espago publico. A presenga do
Controverso Urbano realizando sarau proximo de uma escultura de um artista urbano ¢, em si,
um sintoma do tipo de intervencdo da arte na cidade, ou mais, ¢ uma dupla intervencdo. A
operagao artistica do Coletivo sobre o espago publico responde ao procedimento de tornar
criticamente visiveis os artistas de rua, a vida na cidade, a perda dos direitos de cidadania, o
declinio do espago publico. Porém, a cidade tem um potencial dilacerador dessas intervencdes
na medida em que lhes opde cenas que parecem advir de um procedimento de artistas oriundos
da periferia do Recife quando também se originam nos acasos da vida cotidiana. A cidade
material oferece resisténcias corporificadas a movimentos sociais urbanos procurando superar
o isolamento e remodelar a cidade segundo uma imagem diferente da que apresenta o poder

local em conchavo com os empreendedores e os veiculos de comunicagao.

Se atentarmos aos exemplos das intervengdes poéticas, € possivel identificarmos que

alguns dos principais sentidos atribuidos pelas(os) integrantes do Coletivo sdo atravessados por

8 Disponivel em:

<https://www.facebook.com/pg/ControversoUrbano/photos/?tab=album&album 1d=2123477737889515>
Acesso em: 04 ago. 2020.
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esse duradouro processo de longo prazo de negociagdes, refluxos e reacdes frente a um aparato
de investimentos de controle social externo (por meio de leis, normas, regras) € mecanismos
internos, que atuaram e ainda atuam sobre o controle dos espacos sociais, dos afetos e das

condutas.

A prética das interven¢des ndo sintetiza uma contravengdo e um meio de extravasar
emocdes e descontentamentos, muitas vezes, reprimidos? Do que estamos tratando sendo de
possiveis mudangas socioculturais de comportamento, conduta e sensibilidades? O que justifica
a acanhada participacdo na vida publica da cidade por grande parte dos cidaddos sendo habitos
que operam pressionados por uma camada de medos, somados a leis, normas, regras, outra de
monopolio do uso da violéncia e um autocontrole com finalidade ltima de prevenir subversdes

e manter a ordem?

Se existe uma fun¢@o ou um sentido que as intervengdes poéticas ndo desempenham ¢é
aquela(e) dirigida(o) exclusivamente pela precisdo de qualquer uma das fung¢des e dos sentidos
que possam ser atribuidos a ela(e). O sentido em aberto ou a intersemiose, como ja afirmamos,
¢ um dos seus grandes trunfos para se lograr uma pluralidade de didlogos e para que a imputacdo
ou especulacdo de diferentes motivagdes e sentidos ocorra por parte do publico. Segundo Arjun

Appadurai (1996), sobre 0 Aqui e agora em Dimensoes culturais da globalizagdo:

A imaginagdo, pelo contrario, tem em si um sentido projetivo, o sentido de ser o
preludio a um qualquer modo de expressdo, seja estético ou outro. A fantasia pode
dispersar (porque a sua logica ¢ muitas vezes autotélica), mas a imaginagdo,
especialmente quando coletiva, pode tornar-se carburante da agdo. E a imaginagio,
nas suas formas coletivas, que cria ideias de comunidade de bairro ¢ de nagdo, de
economias morais ¢ governos injustos, de salarios mais altos e perspectivas de
trabalho estrangeiro. A imaginagdo ¢ hoje um palco para a agdo e ndo apenas para a
evasdo. (APPADURALI, 1996, p. 19-20)

Temos a impressdo de que a imaginacdo ¢ uma das matérias-primas das intervengdes
poéticas, sendo a principal. A disputa pelo direito de participar e reinventar a cidade por meio

da arte de rua parece abarcar outras controvérsias que se fracionam a partir dela:

Porque ¢ muito controverso viver nessa cidade, né!? Controverso fazer poesia hoje
em dia. Tudo é muito controverso. E muito dificil eu ouvir agora uma poesia que nio
fale mais de Recife, sabe!? “Esse espaco de olhos bonitos brilhando pra mim e o
sorvete que derreteu...” essa coisa muito lirica, ndo t4 tendo espago, véi. Ta sendo
muito nojento o que ta sendo produzido. Nojento no sentido do pordo, porque ¢ isso,
sabe!? Vocé anda por Recife e é isso que vocé sente.*’

Sempre com uma dose de ironia, as produgdes poéticas costumam portar uma critica

% Entrevista concedida por RUSSO, Tacio. [08. 2017.]. Entrevistador: Gabriel Goes. Recife, 2017.
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e/ou reflexdo sobre as convencdes dos mundos da arte, padrdes ou comportamentos
naturalizados no contexto também da espacialidade publica urbana. E igualmente contra uma
tendéncia em controlar e direcionar o fluxo da vida cotidiana que esses gestos procuram
instaurar uma fissura, um desvio ou uma descontinuidade. Intervir poeticamente poderia, para
os artistas, politizar a produgao cultural do espaco na medida em que se pretende incitar o direito
a criacdo e frui¢do dele a partir de uma participacdo direta das pessoas sobre o que sdo as
prioridades e os interesses coletivos. Para o Controverso Urbano, o fator de reunir pessoas que
a intervencao poética potencialmente contém, além da autonomia da mensagem, possui uma
capacidade em romper momentaneamente com o que se entende por um nivelamento achatado
dos comportamentos, das emogdes e percepgdes que as trajetorias rotineiras “casa-trabalho-

casa” costumam alimentar, conforme Amanda Timoéteo relata em entrevista:

Entdo, quando rolou essa ideia do centro da cidade, na época a gente tinha a ideia de
que o centro era massa, porque pessoas diferentes podiam ir. Porque tipo, eu sou daqui
de Jaboatdo, Naia é de Dois Irméos agora, né!? Ai Medulla do Cabo e Russo da Zona
Norte — Linha do Tiro e pah. E cada um era de um lugar especifico, sabe?! E a gente
escolheu o centro da cidade, por causa disso, porque a gente achava na época que
tinha a ideia dessa acessibilidade no centro da cidade e também ndo s6 por isso, mas
porque, como eu disse a tu a cidade era ocupada por varias coisas de poesia, mas na
verdade ndo tinha nada de poesia, ta ligado!? Tipo: varias estatuas, o negocio de
Clarice Lispector e bla bla bla... Mas, a cidade ¢ onde todo mundo transita, a galera
sai da periferia e vai trabalhar, elas passam pela cidade querendo ou ndo. O centro da
cidade ¢ o centro da cidade. Mas tipo, também tem as ocupagdes perto, eu lembro que
tinha até uma ocupagao 14 perto do Treze de Maio. Na época que a gente fazia tinha
uma ocupagdo, inclusive, transitava até umas criancas dessa ocupacdo. E a gente
escolheu o centro da cidade por isso, porque ¢ o lugar onde as pessoas transitam pra
ir trabalhar, pra estudar e precisam ir na cidade pra tudo. E a gente pensava nisso,
porque as pessoas iam passar e elas iam lembrar de coisas que elas precisam lembrar.
Porque a gente falava sobre tudo, sobre varias coisas politicas, de machismo, racismo,
da favela, de tudo e ai a gente achava importante isso assim as pessoas passarem e
ouvirem isso no centro, mas as coisas foram mudando também, a gente teve a ideia
de fazer um rolé itinerante, em outros lugares, ai teve rolé em Passarinho, ai teve na
Véarzea também.

Embora algumas rotinas sejam indispensaveis ao aperfeigoamento de determinadas
atividades e ndo necessariamente ruins ou empobrecedoras, a sequéncia de programas e o habito
de realizar algo sempre do mesmo modo e mecanicamente pode certamente desencadear um
sentimento enfadonho e de esmorecimento, por isso a mudanga para a itinerancia do sarau de
poesia. Portanto, a ocupagdo poética age procurando instaurar pausas, revelar sutilezas ou
traduzir questdes latentes de uma localidade especifica— mesmo que esta se caracterize como

um lugar transitorio.

Quando dizemos que a cidade representa um importante eixo unificador das

inquietacdes e dos motivos contra os quais as praticas das intervengdes poéticas se dirigem,
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estamos nos referindo aos valores que informam as visdes que, por sua vez, orientam as atitudes
das(os) integrantes do Coletivo Controverso Urbano. Valores que repousam em uma nova
justificativa vinculada a recupera¢do do senso de participagdo na vida publica da cidade, na
desestabiliza¢do de um imaginario cristalizado sobre os usos desse espago e sobre a logica que

define seu ordenamento e autoriza quem deve e o que pode ser alterado.

Em meio a esse cendrio, acredito que o direito a cidade emerge como uma pauta capaz
de unificar diversos movimentos sociais que lutam pelo direito a satide, moradia, educacdo e
democracia, por exemplo. Poderiamos acrescentar nessa equagdo, com pouca margem de erro,
o direito a arte e uma cidade com mais qualidade e poesia no sentido mais amplo que o termo
possa envolver, e ndo apenas estatuas que representem escritoras(es) da literatura

pernambucana para turista ver. Uma cidade que possa ser fruida e transformada pelas pessoas.

Nao se pretende estabelecer uma hierarquia de prioridade ou valores entre os
atravessamentos que as interveng¢des proporcionam. A intervengao pelo direito a arte e a cidade
como arte-politica é relevante e mescla-se aos demais sentidos, perpassando a fala das(os) cinco
integrantes do Coletivo a partir da ideia de “construg¢do”, “participagdo” e “apropriacdo” do
espaco publico. Ao contrario, os sentidos que elegemos a partir dos depoimentos das(os)
agentes — a cidade, a poesia e a experiéncia — sdo interdependentes e mutuamente
atravessados um pelo outro, isto €, a intervencao tanto pelo direito a arte quanto pelo direito a
cidade ¢ realizada por meio das palavras e da corporicidade (corpo a corpo com a cidade) que
se lanca nesse espago. Nao hé vivéncia e experiéncia descolada do espaco fisico da cidade,
assim como ndo ha acdo politica apartada da palavra e da sua escrita. Antes de concluir este
capitulo, entdo, quero olhar brevemente tais indagag¢des: por que a poesia na rua “tem mais
importancia”? Qual o estatuto do artista de rua, na visdo do Coletivo? Por fim, quais as

experiéncias com arte como atividade coletiva?

4.2 Experiéncia com a arte como atividade coletiva: “olhares afetivos sobre o

cenario urbano””’

Para além de uma usual inquietude associada a figura das(os) artistas, ou melhor, ao ato
criador, ¢ para uma tensdo velada com relagdo ao estatuto do artista que iniciaremos essa ultima

discussdo, uma vez que essa percep¢do interfere na justificativa que reivindica uma

% Titulo da oficina ministrada pelos artistas Tacio Russo e Filipe Gondim e realizada durante o Festival Mural na
area externa do Museu Murillo La Greca, no més de agosto de 2019.
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disponibilidade quase generalizada de se intervir na cidade, ou seja, de que todas(os) sdo
potenciais criadoras(es). Ao mesmo tempo que as(os) agentes do Coletivo reconhecem as
vantagens de suas posi¢des diferenciadas enquanto artistas e desvantagens enquanto classe
social a que pertencem, acreditam na possibilidade das intervencdes incitarem ou convidarem
o publico para igualmente intervir, isto ¢, se o que o Coletivo produz ¢ arte, elas(es) veem os

cidaddos como poetas ou artistas em potencial?

Poderiamos afirmar, sob esse argumento, que as caracteristicas do fazer e circular das
intervengodes poéticas, até certo ponto inovadoras ou disruptivas, convivem com um postulado
moderno da criatividade e uma convicgdo fragil de artista, pois € condensada na crenca de que

todos somos artistas.

Acreditamos que a afirmag¢do de Cherri Barthe, de que as intervencdes poéticas sob o
formato sarau convidam as pessoas a se expressarem na rua, nao implica necessariamente que
essas pessoas sao ou se tornam artistas, mas, sim, criadoras(es) ou coautoras(es) ou talvez
pessoas que queiram apenas se expressar e nem sabiam de seu potencial. Percebe-se também
que a cren¢a numa generalizagdo criativa colocada pelo Controverso Urbano ndo exclui o valor
da originalidade, no entanto, em certa medida, minimiza o que os teoricos Nathalie Heinich
(2005) e Artur Danto chamam de imperativo da singularidade ou a figura de excec¢do do artista.
Se partirmos do pressuposto de que a arte se faz de rupturas e inovagdes, quando a criacao
artistica faz parte das conveng¢des dos mundos da arte, que se traduz em industrias criativas, e
o fora da norma — ser inovador e criativo — torna-se a norma, ao modo exposto por Becker
(2010), ¢é provavel que as formas de transgressao artisticas ou se enfraquecam ou precisam ser
revolucionadas.

Quando essas inovagdes revolucionarias acontecem, envolvendo transformagdes na
linguagem convencional da arte, as pessoas que agem em conjunto ja ndo sdo as
mesmas e ja ndo fazem as mesmas coisas. Os membros dos mundos da arte
compreendem que essas mudancas modificam as redes de cooperacéo e que o futuro
as ird consolidar. Sob este aspecto, as revolug¢des diferem absolutamente dos graduais
desvios de interesse, atengdo e convengdes. Assiste-se entdo a uma dupla ofensiva
contra 0 normal funcionamento do respectivo mundo da arte. Na sua vertente
ideoldgica, ela toma a forma de manifestos, de textos criticos, do questionamento das
estéticas e das filosofias e de uma reescrita da historia da disciplina que derruba os
antigos modelos e idolos, para saudar a obra nova como a expressdo dos valores
estéticos universais. Na sua vertente organizacional, a ofensiva visa a conquista das

fontes de financiamento, dos ptiblicos e dos sistemas de distribui¢do (BECKER, 2010,
p- 252).

Entretanto, a identidade do artista urbano, especificamente da(o) poeta marginal, sobre

o qual problematizamos no inicio da dissertagdo, ainda que bastante multiforme, ndo recorre a
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categoria do génio ou do estilo individual, vide a formatacdo dos saraus do Coletivo com
fanzines, livretos, arte diversificada que, mesmo estabelecendo uma identidade visual pormenor
para o grupo, parecem ter sido realizados por qualquer pessoa. Essa afirma¢ao nao se aplica a
elaboracdo do conteudo das poesias e ndo pretende menospreza-las. Estamos somente
sublinhando o que se considera uma relativa simplifica¢do formal, isto €, no que toca a opgao
por fontes tipograficas em obras, bandeiras coloridas espalhadas, faixa aberta do Controverso
Urbano, como ocorre na maioria dos casos. Ja afirmamos inicialmente que essa simplificacao
€ seu enigma sdo possivelmente o que mais particulariza e estimula sua reverberagdo como
atracdo em ruas e pragas, incluindo um tipo diferente de experiéncia com a arte urbana como

atividade coletiva.

Ao contrario do talento inato associado aos génios, a habilidade ou destreza ndo sdo
dadivas e podem ser adquiridas. Para Norbert Elias (1995, p. 58), “tais expressdes sdo ditas sem
pensar. Se dizemos que uma caracteristica da pessoa € inata, queremos com isso dizer que ¢
geneticamente determinada, herdada biologicamente da mesma maneira que a cor dos cabelos
ou dos olhos”. Isto €, para o socidlogo, ndo existe um dom natural, herdado, sem nenhuma
conexdo com a sociedade e o restante da personalidade. Assim, Elias (1995) afirma que o
potencial artistico para ser desenvolvido necessita da relagdo da vida de uma pessoa com outros.
E narelacdo com outras pessoas artistas que a arte no ser humano vai se desenvolvendo. Ambos
parecem hoje coexistir mutuamente com uma relevante discrepancia: enquanto o talento tinha
uma predisposi¢do biologica e especifica para a atividade artistica, segundo Elias (1995), a
criatividade, como o Coletivo a compreende, segue um principio geral; e, desde que vocé a
descubra e a desenvolva, poderd aplicé-la sobre qualquer atividade. O apelo universal da
criatividade apregoado pelos artistas do Controverso Urbano parece em alguns momentos
desconsiderar que poucos poderdo realiza-la, na medida em que ela prescinde, entre outros
atributos e recursos, de um tempo livre, ou seja, tempo de criacdo cada vez mais raro. Ainda
segundo Norbert Elias (1995), sobre o desenvolvimento da consciéncia artistica:

A inspiragdo vem. Algumas vezes se desenrola por si mesma, como os sonhos de uma
pessoa que dorme, deixando sua marca mais ou menos completa no gravador que
chamamos de “memoria”, de modo que o artista pode inspecionar suas proprias ideias
como um espectador que observa o trabalho de outro. Pode examiné-las como se a
distancia, elabora-las e corrigi-las ou, se sua consciéncia artistica hesita, piora-las.
Diferentes das ideias dos sonhos, as ideias do artista sempre estdo ligadas ao material
e a sociedade. S@o uma forma especifica de comunicagdo, que pretende arrancar
aplausos, acolhida positiva ou negativa, despertar alegria ou raiva, palmas ou vaias,
amor ou odio. Tal sintonizagdo permanente com o material e com a sociedade,
conexao que pode ndo ser aparente a primeira vista, esta longe de ser acidental. Cada

um dos materiais caracteristicos de um campo artistico particular tem suas proprias
regularidades inexauriveis ¢ uma correspondente resisténcia ao desejo do criador.
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Para que uma obra de arte venha a existir, o fluxo-fantasia pessoal deve ser
transformado de maneira a poder ser representado em um de tais materiais. O produtor
de arte — ndo importa qudo espontinea seja a fusdo entre material e fantasia —
constantemente tem que resolver as tensdes que surgem entre ambos. SO entdo a
fantasia pode tomar forma, tornar-se parte integral de uma obra e portanto tornar-se
comunicavel, capaz de produzir uma resposta em outros, mesmo que ndo
necessariamente entre os contemporaneos do artista (ELIAS, 1995, p. 64-65).

E evidente que, desde os anos 1970/1980, havia diversas ocupacdes de arte poética para
restaurar conexdes com um fazer cultural na urbe, como ja foi abordado anteriormente, mas o
principal e, para nds, o mais importante ato criador que o Coletivo faz diz respeito a tornar
explicita uma chamada ordem desigual natural. Em outras palavras, o Coletivo fornecia tempo
livre, isto ¢, tempo ndo produtivo, para aqueles que por seu nascimento e seu lugar na sociedade
(sua “posicdo”) tinham direito legitimo de reivindicé-lo, como relatou Naia em entrevista. Ou
dito ainda de outra forma, o que o Coletivo fez foi estabelecer para pessoas oriundas da periferia
um tempo e espaco que estavam, em certo sentido, separados do tempo e espaco tanto da casa
quanto da rua. E era preciso explorar essas produgdes que estavam guardadas em casa para
serem criadas e expressas na rua, ja que nao tinha outro suporte para a exposicdo dessas

criagoes.

Um sarau de poesia itinerante que viole a regra classica de estética, critérios de beleza
e eficacia artistica ndo ¢ apenas diferente. Aqueles para quem essa regra representa um critério
imutavel do valor da qualidade literaria considerardo o sarau indigno e execravel. De acordo
com as proprias palavras textuais de Becker (2010, p. 253), “um ataque as convengdes implica
um ataque a estética que lhe esta subjacente”. Como as convengdes estéticas parecem sempre
naturais, justas e morais, um contra-ataque a uma convencao ou a sua estética implica um
contra-ataque a moralidade para que a regra classista da arte seja desnaturalizada e/ou

desmagializada.

Ha, neste paragrafo acima acompanhado com a afirmac¢ao de Howard Becker — e ¢ seu
aspecto mais interessante —, uma percep¢do profunda do que muitas(os) socidlogas(os)
puderam perceber: a desigualdade (ndo apenas de situagdo material e social, mas de perspectiva
artistica) de onde surgem incialmente as posi¢des respectivas das(os) integrantes do Coletivo
perante as “convencdes” dos mundos da arte — termo, alids, bastante revelador. Sua relagdo &,
por definicdo, ambivalente, pois, na inerente situacao artistica e tratando do mesmo assunto,
eles ndo falam da mesma coisa (o artista fala, por exemplo, com um interesse real e que ele
pode crer compartilhado, da histdria de seu bairro, de sua cidade ou de seu Coletivo, enquanto

as convencdes dos mundos da arte apenas procuram ali a confirmag¢do de uma outra estética ou
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de algum indicio que lhe caiba para cooptar aos moldes das regras daquele mundo, no qual o

Coletivo, por conseguinte, ndo se encaixa por questdes ja explanadas).

Com base nos relatos do Coletivo Controverso Urbano, poderiamos afirmar, com um
pequeno acréscimo, que as pessoas, quando comegam a fazer coisas, geralmente ndo sabem o
que estdo fazendo. As(os) integrantes do Coletivo sempre foram muito honestas(os) em admitir
que, no inicio da pratica do Coletivo, ndo detinham uma compreensdo perceptivel ou precisa
sobre a dinamica geral que rege a arte realizada nos espacos publicos, entretanto tinham uma
nocao ampla sobre as principais questdes e os objetivos do grupo. A reflexdo sobre o fazer
desenvolveu-se no decorrer da trajetéria do grupo. “Hoje a literatura que eu produzo ¢ da rua
pra rua. Nao faco nada pra chegar em nenhum outro lugar. Eu sei onde me localizo, eu gosto
da rua, viajo na rua, no movimento da rua, apesar de todo o medo, eu gosto de t4 na rua e o que
eu fago € pra 14, sabe?”, como afirmou Patricia Naia, assim como a fala de Tacio Russo: “depois
que eu recito uma poesia, fico todo me tremendo, preciso dar umas cinco respiragdes fundas, ta
ligado? E néo é nervosismo nem ansiedade é porque... aquilo foi o big bang dentro de mim. As
vezes, toca, as vezes ndo toca, mas me toca”. Tais discursos revelam uma dimensdo pouco
calculada e mais experimental e experiencial do fazer poesia. As suspeitas de que a disputa pela
apropriagdo do espago publico aliada a uma producdo cultural eram somente a ponta de um
iceberg foi se confirmando. Como numa camada fina de gelo submersa de grandes proporgoes,
anddvamos sobre ela e sentiamos sua potencialidade e seus efeitos, mas nao tinhamos no¢do da

dimens3io.

Maftesoli (1996, p. 84) atribui a afetividade ou sensibilidade coletiva o ponto crucial de
toda a vida social e espécie de mola propulsora para os acontecimentos. Ele nomeia essa forca
de “sentimento de vida”, “sensacdo do viver”. Para o autor, esse “se sentir vivendo” e o prazer
dos sentidos que dele decorre sdo constitutivos do impulso vital responsavel por fundar a
sociabilidade. A gestdo dos sentidos, portanto, ndo isolaria, mas socializaria. Confirma nossas
averiguagdes em campo, na medida em que todas as a¢des do Coletivo Controverso Urbano se
desenvolveram por meio de processos e/ou desfechos também de carater festivo e de
confraterniza¢do, bem como agregaram um nimero expressivo de pessoas, variando entre 50 e
200 participantes. Para o referido tedrico, a nog¢ao de experiéncia estaria imbricada ndo s6 com
0 acontecimento € 0 novo em nos, mas também com o prazer dos sentidos e do estar-juntos.
Maffesoli (1996) auxilia-nos de modo analitico na captagdo do carater divertido e de

socializacdo observado nas experiéncias em campo. Um sarau de poesia também pode ser um

subterfugio para estar-juntos, agregar e integrar, naquilo que o autor entende por sociabilidade.



117

Estar-juntos vai muito além de aumentar a eficacia do sarau de poesia.

Quando Amanda Timéteo afirma que os saraus aconteciam no centro da cidade, porque
ficava viavel para todo mundo que mora nos suburbios, e as pessoas passam mecanizadas pelo
espago publico em suas rotinas quase autdmatas ou quando Cherri Barthe chama a atencao dos
transeuntes: “Olhe gente! NoOs existimos, estamos aqui ocupando esse espaco, porque
continuamos existindo, a gente tem pra falar isso”, para se referir aos estados psiquicos ou
emocionais dos transeuntes, respaldam, por assim dizer, alguma rela¢do pertinente com o
pensamento simmeliano, mais especificamente no que toca a descri¢do do sujeito blase.
Segundo Simmel (1973), o blase, semelhante a concepgdo geral dos transeuntes a deriva,
descrito pelas(os) agentes do Coletivo, ndo reage, € passivo e, muitas vezes, incapaz de vontade.
As grandes cidades continuam sendo “a sede da economia monetaria” (SIMMEL, 1973, p. 15).
Continuam engendrando e amplificando os efeitos do papel universalizador do dinheiro como
equivalente geral — e de seus derivados. Nao vou seguir adiante na argumentacdo de Simmel
sobre essa conexdo. Meu ponto aqui ¢ simplesmente que esse sujeito produzido
cultural/economicamente ¢ postulado ndo sé por uma atitude particular numa matriz social,
econdmica e cultural, mas também por uma subjetividade complexa de sentimentos, que sdo
centrais para todo o argumento. Como Simmel, as(os) integrantes do Coletivo creem numa
possivel tendéncia uniformizadora ou “dar voz as ruas, as pessoas que tavam la encarando a
realidade”, ainda nos termos pessoais de Cherri Barthe, ou seja, negras(os), prostitutas,
carroceiros, criancas, miseraveis, deslocados de todos os tipos, a margem da cidade que parece
ignorar sua existéncia — toda essa galeria de personagens como “criaturas da deriva social”.
Ali estdo essas criaturas, ¢ certo; s6 que, com elas, as(os) integrantes do Coletivo reforcam sua
propria biologia, seja no riso, na excitacdo, seja na soma. Assim, dessas vidas precarias o
Coletivo extrai uma espécie de frenesi tipico do ato poético, capaz de superar qualquer
ilusionismo naturalista, numa ampliacdo da experiéncia poética incomum no cenario urbano
atual. Da mesma forma, o estado blase, a soliddo e a reserva continuam visivelmente presentes

e estatisticamente em ascensdo nas grandes cidades.

O que as acdes do Coletivo Controverso Urbano confirmaram até agora acerca da nossa
hipotese sobre o terceiro momento da poesia marginal no Recife ndo foi s6 a pratica de apenas
uns “olhares afetivos sobre o cendrio urbano” pela restituicdo de uma politica-cultural e poética
do espago publico, naquilo que Tavares (2010) chama de reapropriacao territorial e reconquista
da cidade, mas também pela disputa de narrativas e do imaginario sobre o espaco publico em

contraposi¢do a seducdo rentavel publicitaria, a parcialidade das midias tradicionais, das
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editoras de livros e a imposi¢do de normas de conduta consideradas ultrapassadas. Enquanto o
carater mais politizado ou mais cultural das intervengdes costuma oscilar conforme diferentes
conjunturas e especificidades locais, seu papel poético-performatico e experiencial como
solugdo frente ao empobrecimento das relacdes e dos espagos urbanos tidos como
homogeneizados e desencarnados revela-se no mais severo sentido, dadas a sua constancia e
capacidade de abrir caminho para outros grupos socioculturais. A percep¢do dos saraus de
poesia como intervengdes ou solucdes para combater os estados depreciativos associados a um
estilo de vida urbano excludente, excessivamente veloz ou destituido de vigor, mostra-se
incontornavel, pois funciona como pré-condigdes para as outras a¢des. Vocé pode provocar ou
ser acometido por um acontecimento sem reivindicar o direito a arte, o direito a cidade ou
produzir discursos desviantes, mas ndo pode, ao contrario, realiza-los sem desencadear uma

experiéncia com a arte como atividade coletiva.

Conforme argumenta Tavares (2010), acreditamos que a experiéncia urbana fica inscrita
no corpo de quem a experimenta e disputa espago, da mesma forma que a caréncia dela também
pode ser incorporada e exteriorizada por meio de habitos ou estados mentais como os
anteriormente mencionados.

Segundo John Dewey, as obras de arte sdo constituidas a partir e com a experiéncia;
a partir das experiéncias de um individuo ou grupo para as de outros individuos e
grupos. O que faz com que a arte inclua em si a comunicagdo, mas ndo s6 isso, pois

ndo se trata de comunicar uma experiéncia; trata-se de constituir experiéncias, assim,
no plural. (TAVARES, 2010, p. 27)

A presenca do corpo aqui ¢ imprescindivel, mas um corpo inteiro, com os sentidos
disponiveis e ndo distantes ou esgotados como poderia ocorrer com os jogos eletronicos em 3D
ou a um trabalhador, por exemplo, que chega em casa ap0s sua jornada de trabalho exaustiva,
seguida de horas de deslocamento no transito dentro de um 6nibus. No sarau de poesia a que
todas(os) as(os) integrantes se referem, por mais que tenha data marcada em eventos
organizados primeiramente no Facebook, como termdmetro para saber a repercussio, a priori
diz respeito ao fator surpresa do encontro inesperado entre publico e intervencao poética. A
surpresa também pode ocorrer no momento da interven¢do, pois, como se afirmou
anteriormente, o espaco publico sempre abre uma margem para o imprevisivel, para ser,
sobretudo, reconfigurado. A experiéncia parece se realizar tanto para quem pratica quanto para
quem a recebe, numa via de mao dupla, como troca. Certamente podemos nos surpreender num
show, ao assistir a uma grande ou pequena pega teatral, mas sempre havera pelo menos uma

diferenca que os separam da experiéncia nos termos desse topico: o planejamento ou a
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programacao. Ao se organizar para ir a um parque tematico, cinema ou exposi¢ao de arte, de

alguma forma vocé espera ser surpreendido.

Ja o termo vivéncia também foi utilizado de forma recorrente nos discursos das(os)
agentes do Coletivo, uma vez que as(o0s) artistas imputavam sentidos a a¢do e identificavam os
gestos e objetos a ela relacionados. A expressdo vivéncia pode estar associada: 1) ao fato de ter
vida, ao processo de viver; 2) a manifestacdo ou sensagao de vida; 3) ao conhecimento adquirido
a partir da experiéncia vivida. Nao sé lida ou s6 contada, é experimentada. E quase um sinénimo
de vida ou de uma experiéncia que deixa marcas em uma pessoa de maneira duradoura.
Expressavam, os poemas, em vivéncias urbanas, sempre com uma gota amarga no fundo.
Amanda Timéteo utiliza o termo quando tenta definir as intervencdes e suas motivacdes: “Eu
acho que o Controverso Urbano, eu defino ele como algo que abriu caminho, pra gente
conseguir identificar isso como algo que a gente pudesse explanar assim, muitas questdes
envolvendo o que a gente passa na nossa vida, na nossa vivéncia assim, sabe!?”’. Também em
outro trecho, André Medulla confirma: “o Controverso Urbano é um rolé mais de discutir
cidade e literatura. De trazer roda de conversa sobre a vivéncia de cada um ali. Tentar ouvir
mesmo esse territorio que ¢ a galera da periferia que tem o que falar e a gente ndo pode silenciar
eles”. Ao longo de quatro anos acompanhando o Coletivo, podemos afirmar que essa vivéncia
ou sensac¢do de vida, concomitantemente em que ¢ dirigida para o publico, ¢ experimentada
antes pela(o) artista na realizacdo da intervencdo do sarau. Ao mesmo tempo que a(o) agente
disponibiliza um artefato (seja uma poesia, um lambe ou livreto) para que outrem possa ser
arrebatado por ele, o(a) propositor(a) primeiramente se abre para 0 acaso ou 0caso, para o risco
€ o0 estar presente que a agdo exige. A(O) artista pretende gerar um desvio ou uma situacao de

experiéncia/vivéncia, mas ¢ antes, na maioria dos casos, acometida(o) por elas.

No modo de fazer do Coletivo, podemos identificar quase um padrdo programatico que
inclui: técnicas e tecnologias de baixo custo ou simplificadas, mas que se sobrepdem em uma
virtuosidade estilistica; espécie de codigo aberto e forma colaborativa de participacdo que
facilita e estimula a reprodu¢do e circulagdo dos saraus; e uso recorrente do sarcasmo e do
mimetismo para se inserirem na paisagem urbana e assegurarem nao s6 uma ludicidade critica,
mas espécie de catarse do fator surpresa, uma vez que facilmente podem passar despercebidos
ou serem confundidos com outras formas de se reunir no espacgo urbano. Nenhuma das ac¢des
que acompanhamos ou mesmo dos registros aqui resgatados foram realizadas individualmente.
Em todos os casos relatados em entrevistas ao longo da dissertacao, as agcdes aparecem ao modo

como Bourriaud (2009) descreve a arte relacional, isto ¢, conforme um campo fértil de
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experimentacdes sociais € espagos parcialmente poupados a uniformizagdo dos
comportamentos ou abertos para manifestacdo e autenticacdo da diferenca. Consoante a
concepgdo de Becker (2010), ¢ um fendmeno social, resultado e expressdo de tipos de interagdo
social e de acdo coletiva. Ao seu modo, aponta para um extravasar de emog¢des e sentimentos
canalizados pela insatisfacdo, pelo descontentamento, ou, em outro polo, pela alegria e pelo
prazer. Esses sentimentos podem ser conduzidos e desbordados por meio também de um
hedonismo festivo ligado ao estar-juntos, a experiéncia e a participag¢ao na vida publica, espécie
de “nossa vivéncia”. Esbocam desejos ou utopias de proximidade e pertencimento, sejam elas
entre vida, obra, arte, artista e publico que confluem com a cidade em meio a essas expressodes

artisticas. Poderiamos acrescentar também o acontecimento entre o eu-mim € 0 eu-outro.

Por fim, o novo aqui ¢ a forma de fazer, a postura. Iminéncia, segundo Bhabha (2012),
¢ a aspiragdo de trazer a novidade para o mundo, ao mesmo tempo que, reafirmando, “ndo ¢é
novo no sentido que nunca foi visto ou pensado antes, mas no sentido que nunca antes foi

pensado dessa forma™’"

. Nesses termos, a ética ¢ a estética das intervengdes do Coletivo
Controverso Urbano na cidade (e o modo de operar de uma parte da nova geracdao de poetas)
ndo inventam uma técnica, lugar ou modalidade artistica inédita, mas uma nova maneira de

atuacdo cultural para fazer circular a arte.

%! PEREZ-ORAMAS, Luis. Bienal de Sdo Paulo, entrevista: Homi Bhabha, 2012 / 17min. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ym2dPYqlvmA>. Acesso em: 23 jul. 2020.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

E acabo de fechar uma dissertagdo com aquela sensacdo esquisita (sociologica?,
literaria?) que concluir um componente dissertativo traz — como se a ferida se imbuisse de
certo fechamento, os olhos pedissem paz a luz e os barulhismos ficassem terrivelmente

delicados de se dizer e de se ouvir.

Porventura, esta dissertacdo seja o que eu ndo soube pedir ao orientador, mais alguns
dias de preparo para escutar o siléncio. Ou entdo ficar tranquilo, vestindo — por dentro — mais
roupas ocidentais, caminhar pela areia do interacionismo simbolico, cujo terreno pertence ao
arauto socioldgico, estar simplesmente irrequieto ao modo prurido dos puristas e, de verdade
ou ndo, deixar-me ser trespassado pelas orientagdes racionais, saltitado por impulso, aterrissado

por libélulas, sonhado por crianca, revisitado pelo sertdo.
Do pajeu, do moxotd. Os sertdes que ainda nao visitei. E as veredas das chapadas.

A dissertacdo ora aqui presente ¢ o fechamento formal — ja se 1€ — de “terceiro
momento da poesia marginal”, e talvez por isso este componente dissertativo (para sair da
ABNT) seja um caos de conceitos em vez do siléncio gritante que eu pediria aos outros € que
aqui, por afetos e inquietagdes revisitadas, aparece como uma cartografia do social, bussola

e/ou mapa.
Para saber sair deste certo Nordeste.

Como se tempo fosse quando e €, talvez, como se mestrado fosse um ponto precipuo

eternamente possivel para todo mundo.

Todavia — ndo tem progresso sem acesso — esperanco e busco através da producdo de

qualidade e invento pelos poros uma espécie de ndo siléncio que combata o sistema opressor.

Com relagdo ao sujeitobjeto de pesquisa, em um plano mais geral da vida produtiva do
Coletivo, o primeiro passo foi a luta por criagdo de condi¢des nos espagos publicos para
publicagdes de livros, sarau de poesia, ocupacao, debater os temas sintomaticos da cidade entre
os segmentos artisticos urbanos & margem dos circuitos oficiais. O Controverso Urbano serviu
como um veiculo para o escoamento da producdo de arte mais aquém das convengdes dos
mundos da arte. Foi um respiradouro, manifestagdo agonistica e terapica para aquelas pessoas
que ndo sabiam (sabiam!), porque determinados mundos da arte diziam que elas(es) ndo eram

poetas, grafiteiras(os), tatuadoras(es), artistas visuais. Restaurou e resgatou, através da
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linguagem telegrafica, um publico que gostava do movimento que englobasse outras vertentes
artisticas, mas que ndo sabia até entdo. O Coletivo fez do gosto provando a todas e todos que,
na falta, ele cria situagdes e lugares para as proposi¢cdes desse gosto, que precisava ser
experimentado para se tornar sabor; por um grau de permissibilidade, de descontragdo, de gosto
pela transgressdo do gosto (HENNION, 2011). E um Coletivo muito ligado aos estados
transformados de consciéncia, pelos impetos juvenis, e a consequente multiplicidade de

sentidos e ndo-sentidos.

As acdes dos grupos socioculturais de poesia itinerante ndo s6 despertaram o impulso
inicial desta pesquisa, mas também, aos poucos, apds ter cursado as disciplinas de métodos e
técnicas de pesquisa social, o Coletivo Controverso Urbano assumiu o protagonismo como
objeto de estudo que primeiramente tinha pretensdes tdo audaciosas quanto inatingiveis. As
andlises que envolviam a dimensdo de reconhecimento foram adiadas e os desafios da
dissertagcdo abreviados a fim de viabiliza-la e responder a uma Unica pergunta que trazia a
marca, ndo da excepcionalidade da questdo de pesquisa nunca antes formulada, mas da
variegada frequéncia com que vinha a tona — para mim e para o publico no ambito mais geral
da coletividade. Por exemplo, por que ocupar o espago publico para realizar sarau de poesia?
Essa ¢ uma das primevas indagacdes. A recorrente questdo sobre as motivagdes parecia
sinalizar ou uma espécie de incompletude de respostas e interpretagdes ou uma dificuldade de
apreensdo delas. A busca incessante pela compreensdo dos motivos pelos quais sustentam as
causas dessa postura particular artistico-coletiva nos langou a observacao de esquemas de agao,
das regularidades e da reconstru¢do dos encadeamentos do processo que envolve o ato da
intervengao poética per se. Proximos de uma antecipagao intelectual de resultados e articulados
pelos objetivos geral e especificos visados, fomos impelidos, neste percurso do Coletivo no
Grande Recife, a captura e interpretagdo dos sentidos atribuidos pelas(os) agentes. Se um
espaco geral (tedrico e técnico) transforma-se em um lugar (empirico, espago vivido e
particular) a partir da produgao de significados, usos e pela maneira como o narramos, sdo 0s

proprios sentidos que se tornam objetos de pesquisa neste mundo da arte de rua.

Nossa pergunta resumia-se na seguinte maxima: o que guia a escolha pelo espaco
publico da metropole como o local por exceléncia para a sua atuacdo cultural? Em outras
palavras, o que move e engendra esse perfil de artistas a se comunicarem textual e
performaticamente sob a sorte da instabilidade das agdes neste ambiente especifico,
considerando a multiplicidade de midias disponiveis com tamanho alcance, comodidade e que,

em certa medida, também cumprem a funcdo de meios diretos para a livre expressdo ou
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extravasamento de opinides e descontentamentos em geral? Tal pergunta somava-se a
insatisfacdo com as andlises que tendiam unilateralmente para a questdo do engajamento, que,
por sua vez, ndo dava mais conta de um fendmeno multifacetado, plural (autopoiesis), do ponto
de vista da sua capacidade em se recriar e se multiplicar a partir de uma linguagem propria. Nao
estamos afirmando que a categoria engajamento desaparece, mas que permanece circunscrita
por um quadro mais amplo que ndo se sustenta se apartado da sua multimodalidade que incluem

as dimensdes do consumo, do reconhecimento e de aspectos socioldgicos.

O primeiro momento da pesquisa concentrou-se em retragar um breve panorama
histérico-cultural a partir da poesia p6s-1970, principais referéncias do Coletivo, a fim de
delinear as bases do seu modo de operar e também a fim de problematizar os termos poesia
marginal, independente, periférica, que foram se moldando com o passar das décadas e nos
permitiu especificar a descontinuidade dos termos e investigar a forma e contetido culturais em
mudanca. Esse quadro referencial ndo so os posicionam com mais evidéncia na Historia da Arte
como facilitou a visualizagcdo de algumas caracteristicas formais, ou melhor, as intervencdes
poéticas sob o formato sarau. Esses diferentes artistas e vertentes do mundo das artes visuais e
da literatura, que poderiamos chamar também de influéncias do Coletivo, partilham uma visdo
de arte enquanto ferramenta politica, de discordancia e emancipagao. O que une o modo de agir
da poesia marginal/independente, da deriva, do site-specific e dos atentados poéticos, por
exemplo, sdo as suas abordagens criticas com relagdo aos padrdes comportamentais e artisticos
operacionais vigentes em seus respectivos contextos socio-historicos e culturais. Se a arte se
faz preferencialmente por meio de rupturas, o que essas linguagens ou posturas artisticas
compartilham entre si, incluindo o Coletivo Controverso Urbano, ¢ uma vontade — ora

implicita, ora explicita — de se opor ao modo convencional de fazer arte.

A questao sobre as motivagdes e os sentidos da acdo tornava-se ainda mais caustica,
uma vez que as posi¢des sociais desprivilegiadas das(os) integrantes do Coletivo aproximavam-
se das vozes inaudiveis dos representantes do hip-hop, que, em sua maioria, pertencem a areas
urbanas desfavorecidas, assim como divergem do modo de operar dos poetas “consagrados”,
na medida em que ndo existe um apelo imediato predominantemente figurativo, tipografico e,
sobretudo, posto pela presenca explicita da assinatura (autoria) como esta evidente em sua

“desautonomizacao” como coletivo de arte.

Dentre as regras, normas ou codigos implicitos que, em ultima analise, funcionam como

parametros que definem um bem a ser defendido, destacamos um primeiro eixo principal
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sustentado pela ideia de que a responsabilidade da organizacdo e fixacdo das prioridades e os
usos dos espacos urbanos da cidade esta sob o comando exclusivo do poder publico e suas
administracdes diretas e indiretas. Espécie de apriorismo que, a maneira de sistemas
classificatorios naturalizados, sdo capazes de se antecipar e modelar o modo como nos
relacionamos com esses ambientes sociais como se estes fossem de todas(os) e de ninguém
concomitantemente; ou, ainda, como se esses espagos urbanos ndo pudessem ser ocupados ou
ressignificados sem a orientagdo dos entes administrativos oficiais. Segundo a percepgao
das(os) artistas, o usufruto dos espagos publicos e seus intersticios tendem a permanecer
estagnados, uniformes e desestimulantes. Da forma como estaria regulada e organizada, nessa
definicdo da situacdo do ponto de vista das(os) agentes, a cidade ndo pode ser qualitativamente
vivenciada, pois ndo priorizaria a contemplacdo, a poesia, o didlogo, as pausas, os encontros €
as diferengas. Sob essas novas justificativas e vocabulério especifico, o Controverso Urbano
sustenta sua critica e performance no mundo, a0 mesmo tempo que reconhece as intervengoes
poéticas como legitimos antidotos contra o que se considera uma falta ou caréncia dos valores
e ideais acima listados. Como relatou André Medulla, em entrevista: “sempre usando a
literatura como uma ferramenta politica, como um mecanismo de fazer certa forma uma quebra
com o sistema habitual; ser a contramao da cidade, porque na correria ninguém para pra ouvir

uma poesia”.

No momento em que descobrimos que o Coletivo Controverso Urbano igualmente
construia com outros segmentos artisticos um fundo colaborativo para financiar eventos na
urbe, independente de incentivo governamental, percebemos que o ato de intervengdo poética
ou sarau de poesia abarcava intengdes e sensibilidades muito além de espalhar poesia para os
quatro e mais cantos do mundo a fim de surpreender e quebrar a rotina da(o) transeunte: tratava-
se de discutir e reivindicar uma participacao ativa e criativa generalizada sobre os rumos e as
projecdes da cidade, semelhante a um ideal administrativo democratico, como Harvey (2012)
em seu artigo define o direito a cidade. Para as(os) integrantes do Controverso Urbano, ¢é
possivel moldar a cidade e reinventar os usos do espago urbano em experiéncias artisticas em
comum a partir dos modos de fazer e de um novo imagindrio que, para nés pesquisadoras(es),
revela de modo bastante elucidativo seus posicionamentos. Esta nova avaliagdo ou perspectiva
poderia ser sumarizada na seguinte proposi¢ao: se o espago publico teoricamente ¢ de todos,
ndo significa que ele ndo ¢ de ninguém, mas que ele ¢ meu e seu, isto ¢, nosso. A partir dessa
paisagem, alguns codigos e caracteristicas associadas a no¢do de comunidade — mercado,

Estado, trafego, velocidade, austeridade, competi¢do — passam a ser minados e a coexistirem
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com outros vinculados as extensdes da nocdo de casa ou de rua, ou seja, de um espago de
intimidade, familiaridade, particularidade, pessoalidade, afeicdo, descanso e refiigio. Para
as(os) artistas, sem voz ou participagdo direta na construgdo coletiva de um projeto de arte e
cidade ndo ha identificacdo e pertencimento. Sem pertencimento, o habitante da cidade
dificilmente zelard ou se preocupard com o aprimoramento de um espaco que, por fim, ndo

refletird seus anseios ou os interesses da sua gente.

Os trés momentos da poesia marginal dissertados e sublinhados a partir dos
depoimentos das(os) agentes e sintetizados, cuja triade André Telles do Rosario (2007) postulou
e fundiu — corpo, poesia e cidade —, sdo interseccionados um pelo outro. A disputa pelo
direito a cidade ¢ realizada principalmente por meio das palavras e da corpoeticidade que se
langa nesse espaco e o experimenta. Nao ha vivéncia apartada do espago fisico da cidade, assim
como ndo ha acdo artistica e politica separada da oralidade, da escrita e da constru¢do coletiva

de narrativas disruptivas ou divergentes, por isso a poesia que se sagra ¢ também protesto.

A discussdo em torno do que se definiu como direito a arte dentro do espago publico,
ainda que fundamental e incontornavel, de alguma forma era mais evidente e até certo ponto
esperada. J& o que se chamou de experiéncia, além de compor o segundo arcabougo
justificativo, revelou-se o ponto crucial da pesquisa por ser possivelmente o mais sutil entre as
acdes e um dos poucos abordados em pesquisas no tema. Talvez aqui resida nossa modesta
contribui¢do para o debate. Verificamos, a partir da observagdo em campo ¢ das entrevistas,
que a categoria de vinculo e pertencimento acompanhava de modo indivisivel a no¢do de
experiéncia na medida em que se langar as mudangas sociais e imprevisibilidade das ruas, entre
amigas(os), desconhecidas(os), transeuntes a deriva, era também um meio de gerar ligagdo, de
estreitar o espacgo das relagdes (entre arte, artista, obra, vida, publico e cidade) naquilo que
Bourriaud (2009) traduziu, perspicazmente, ao asseverar que a urbanizagdo crescente da
experiéncia artistica e as obras contemporaneas tém esbogado varias proximidades. As agdes
em campo se revelaram, em alguns casos, em pretextos para o “estar-juntos”, “faca vocé
mesmo” e de “fazer certa forma uma quebra com o sistema habitual”. A satisfacdo da excitagdo
(catarse) que acompanham o gesto faz parte de uma “performance” ou conjunto maior que
busca o estar presente e cuidar daquilo que nos atravessa e que nos “toca” (experiéncia). Essa
possibilidade de dilatagdo ou durag¢do do tempo vivido de forma prazerosa, participativa e
compartilhada, desembocaria, segundo as(os) agentes, no efeito “da nossa vivéncia”: um

sentimento de vida e intensificagdo da mesma.
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E bem provavel que essas exigéncias de sentidos somadas, além do valor que a rua
desempenha no que tange ao seu papel de potencializar as palavras do Coletivo e facilitar o
reconhecimento — auténtica vitrine —, ajudem a compreender a escolha pelo espaco publico
como local privilegiado das agdes. Como afirmou Tardif (2002), sem a sua margem de
imprevisibilidade e risco intrinseca, a experiéncia e seus possiveis efeitos acima relacionados
ndo poderiam ser alcangados. Poderiamos considerar que o elemento surpresa € o ingrediente
indispensavel e parcialmente responsavel ndo so por instaurar uma fissura ou descontinuidade
sobre uma possivel inércia que permearia o cotidiano comportamental e espacial da grande

cidade, mas também por possibilitar a experiéncia daquela(e) que realiza a intervencao in loco.

Sem duvida alguma, foram as contradi¢des que emergiram no decorrer da pesquisa, ou
seja, a partir do momento que eu fui cursando as disciplinas do mestrado, que acabaram por
enriquecé-la mais ainda ao tornar instigantes as intervencdes poéticas enquanto objeto de estudo
e fendmeno ético-estético urbano. Essas contradigoes desvelaram desvios dentro dos desvios
sustentados pelas(os) agentes, escapando e atritando os seus proprios relatos. Se hd uma norma
ou eixo de conduta que marca a ética das intervencdes poéticas, ela ¢ assinalada ndo somente
pelas controvérsias do Controverso Urbano versificadas em poesia, mas também por outras
formas contrdrias ou ambivalentes que muitas vezes podem passar despercebidas, a0 mesmo
tempo que ndo figuram necessariamente como um problema ou defeito. Tal 16gica contraditoria
parece ndo querer ultrapassar as contradi¢des em uma sintese perfeita, mas, ao contrario, manté-
las, na medida em que o dissenso, a desordem e o processo agonistico transformam o saber em

disputa no espago estriado através de argumentos, segundo Mouffe (2005).

Uma das primeiras problematizacdes, ja& mencionada, ¢ aquela que define a rua (espaco
publico) como o local de todo mundo e/ou para quem ndo tem outros meios de expressao, como
no caso das(os) agentes e outras(os) artistas que ndo dispdoem de recursos para tal fim,
corroborando uma outra concepg¢ao de rua que, de fato, ¢ mais de uns do que de outras(os). A
rua revelou-se paulatinamente ndo s6 um espaco para quem nao tem vez nem voz dentro das
convengdes dos mundos da arte ou outros meios, mas também, como afirmamos, um dispositivo
de reconhecimento, de produtora de “audiéncia” e capital social aos artistas. Muito embora sua
democraticidade apregoada pelas(os) agentes mostrou-se bastante fragil na medida em que,
mais de uma vez, esses mesmos agentes confirmaram que determinados privilégios, como a
classe social e o género, podem facilitar as intervengdes resguardando-os de infortinios.
Mesmo o valor democratico, por vezes atribuido a pratica dos saraus de poesia, ¢ também

bastante relativo ou comprometido, pois acaba desconsiderando a verve (saber fazer) que as(os)
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artistas detém e, sobretudo, um tempo livre que poucos cidaddos dispdem. Todavia, ¢ visivel
que a arte atua como uma ponte para conectar pessoas de diferentes classes sociais, diferentes

crencas religiosas e diferentes ragas.

Igualmente, observamos o fato de que a participagdo do publico atribuido pelas(os)
agentes ndo exclui a marca implicita da autoria, considerando que um conjunto de signos como
os temas abordados, a relacio com outros segmentos artisticos, assim como certas
caracteristicas do gesto do Coletivo Controverso Urbano podem ser facilmente reconhecidos.
Principalmente na circulagao virtual dos registros fotograficos dos saraus, a publicacdo, agora
assinada, aciona um discurso € um sistema classificatério que ndo so6 direciona a recepgao
(como esta deve ser lida) como projeta um status (artistico) a palavra e ao capital social aos
seus criadores. Assim como muitos inventos tecnoldgicos ampliaram e afetaram as formas de
producdo e recepgao artisticas ao longo da Histdria da Arte, a internet hoje redefine incontaveis
referenciais e valores tais como o de originalidade, criatividade e o acesso aos eventos. Nao s
o argumento da efemeridade da arte urbana € posto em cheque, mas os proprios limites do
mundo da arte de rua. A maneira como as intervengdes poéticas circulam pelas redes que
conectam ou unem os computadores do mundo inteiro assinala o processo pelo qual esses
desvios fendem os proprios discursos (outsiders) das(os) artistas. Processo este explorado em
partes por esta pesquisa e que mereceria ser desdobrado em outra oportunidade, ampliando para

outros grupos socioculturais.

As redes sociais e de comunicacdo, teia de alcance mundial que une documentos, por
links de hipertexto, possibilitando uma pesquisa por informagdo que se efetiva pelo acesso de
um documento, através de outro(s), estdo redimensionando o conceito de espago publico. Cada
vez mais, 0 espaco particular invade o territorio publico e este se expande em dire¢do a espagos
antes totalmente privados. A internet (World Wide Web) ndo ¢ sO responsavel pelo
reconhecimento em grande medida minimizado pela “desautonomiza¢do” do Coletivo, mas por
reinserir de modo contundente tais praticas na mesma légica de consumo que as(os) agentes,
por meio das suas performances poéticas grafadas e gravadas, procuram transgredir e, em
alguns casos, combater. Ao publicar um contetido numa plataforma virtual, a(o) usudria(o)
(artista e publico) acaba fornecendo seu trabalho gratuitamente e, em alguma medida,
distraidamente. Assim, aparece mais um problema para ser pesquisado, o(a) autor(a) da obra
destaca-se mais do que sua propria arte. Enquanto a questdo sobre a possibilidade desse
desenvolvimento comunicacional multiforme agregar ou afastar ndo pode ser respondida com

seguranca, podemos afirmar provisoriamente que as acdes poéticas a partir do Coletivo
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Controverso Urbano aproximam a medida que privilegiam experiéncias corporificadas e

compartilhadas.

Enfim, ndo somente a glocalizag¢do das agdes ¢ a todo momento friccionada pelo desejo
de “particularizar” vinculado a um localismo comunitério que segue a 16gica do doméstico, mas
a micropolitica do “faca voc€ mesmo” e a ética circunstancial da “gera¢do do aqui-e-agora”
também sdo pautadas por uma perspectiva glocal de futuro que poderiamos chamar de
multidimensional. Foi no decorrer da pesquisa de mestrado que nos demos conta de que os
breves hiatos reflexivos das intervengdes funcionavam também como pausas € pequenos
fragmentos de um vir a ser. A pratica das intervengdes sdo animadas por uma iluminagdo
profana que, em ultima instancia, aspira tornar o mundo da arte mais acolhedor e acessivel. A
cidade ¢ mais que o suporte ou o cenario urbano que acolhe os saraus de poesia, ¢ a extensao
do livro, da tela, do atelier da(o) artista ¢ 0 microcosmo desse mundo ideal (assim como a rua

estd para a cidade, a cidade esta para o publico).
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APENDICE A — DADOS PESSOAIS

Dados pessoais - socioecondomicos

1. Nome completo:
2. Data e local de nascimento:
3. Qual a sua cor/raga?

4. Em que cidade/bairro vocé mora atualmente?

5. Qual a sua escolaridade?

6. Vocé estudou em escola publica ou particular?

7. Qual a sua atual profissao?

8. Quais profissdes voce ja teve?

9. Qual a cor/raga dos seus pais?

10. Onde nasceram os seus pais?

11. Qual a profissdo dos seus pais?

12. Vocé tem algum envolvimento com movimentos sociais ou culturais? Quais?
13. Vocé tem filhos(as)?

14. Qual a sua orienta¢do sexual?
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APENDICE B — ROTEIRO DAS ENTREVISTAS
Roteiro das Entrevistas
Trajetoria literaria
1. Quando vocé comecou a se interessar por poesia? Quem a(o) influenciou?

1.1. Desde quando vocé escreve textos poéticos?

1.2. Quais os estilos que mais costuma escrever?
1.3. Quais sdo as suas influéncias/referéncias literarias?
2. Como surgiu o Controverso Urbano?
3. Vocé ja conhecia o Controverso Urbano?
4. Como vocé define o Controverso Urbano?
5. Qual a importancia do coletivo Controverso Urbano?
6. Voce se identifica com o termo “poesia marginal”? Por qué?

7. Vocé conhece/acompanha o trabalho das(os) outras(os) poetas que participaram de algum

evento promovido pelo Controverso Urbano?

8. Vocé ja havia publicado algum texto em outro espaco (como sites, revistas, livros de

antologias, etc)?

9. Vocé tem algum livro em desenvolvimento ou finalizado? De qual género literario?

10. Vocé gostaria de acrescentar algum comentario sobre a sua trajetoria artistica a partir do

Controverso Urbano?
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