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RESUMO

Esta dissertagdo investiga como o design pode perpetuar conceitos e ideias sobre povos ou
individuos. No cendrio atual, muito tem-se discutido sobre o papel politico do design e suas
possiveis articulagdes simbolicas. Tomamos o caso das aberturas de telenovelas da TV Globo
para achar padrdes de representacdes sobre o Nordeste brasileiro que existem até hoje. O pe-
riodo analisado esta inserido no momento em que houve a abertura democratica no pais, 1989,
até um pouco antes da disseminacao da internet dos anos 2000. Trés obras foram selecionadas:
Tieta (1989), Pedra sobre Pedra (1992) ¢ A Indomada (1997), de autoria de Aguinaldo Silva e
Ricardo Linhares, formam uma trilogia que apresentou a regido com um persistente realismo
fantéstico. Foram inovadoras em suas aberturas em um momento chave da histéria da compu-
tacdo grafica e do motion graphic design no Brasil. Buscamos delinear (1) a historia do motion
graphic design no cinema e na TV brasileira, (2) apresentamos os processos de criacdo da
equipe de arte da emissora na época analisada e como o Nordeste costuma ser ilustrado visual-
mente, (3) definimos o corpus analitico e os aspectos metodologicos utilizados para a criagao
de uma ferramenta que auxiliasse as analises e (4) discutimos cada uma das aberturas levando
em considera¢ao o momento em que foram exibidas e o contexto da industria de efeitos visuais

e motion graphic design no cinema e, por conseguinte, na TV Globo.

Palavras-chave: aberturas; telenovela; Nordeste; efeitos visuais (VFX);

motion graphic design; TV Globo.



ABSTRACT

This dissertation investigates how design can perpetuate concepts and ideas about people or
individuals. Currently, much has been discussed about the political role of design and its pos-
sible symbolic articulations. We take the case of TV Globo’s telenovelas (soap operas) to find
patterns of representations about the Brazilian Northeast that still exist today. The analyzed pe-
riod comprises the time in-between Brazil’s democratic opening, 1989, and just before dissemi-
nation of the internet access in the 2000s. Three works were selected: Tieta (1989), Pedra sobre
Pedra (1992) and A Indomada ( 1997), all written by Aguinaldo Silva and Ricardo Linhares,
wich form a trilogy that presented the Brazilian Northeast under a persistent fantastic realism.
All three soap operas’ openings were innovative in a key moment in the history of computer
graphics and motion graphic design in Brazil. In this sense, we seek to outline (1) the history
of motion graphic design in cinema and Brazilian TV, (2) the creation processes of the station’s
art team in charge of the openings and how the Northeast is usually illustrated visually, (3) the
definition of the analytical corpus and the methodological aspects used to create a tool that
would assist the analysis and (4) the discussion about each of the openings, taking into account
the moment in which it was shown and the context of visual effects and motion graphic design

industry in cinema and, therefore, on TV Globo.

Keywords: opening titles; title sequences; telenovelas; soap operas; Northeast;

visual effects (VFX); motion graphic design; TV Globo.
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1INTRODUCAO

Nesta introdug@o, uma palavra aparecera em excesso — reprise. Em 2020, a
TV brasileira completou 70 anos. No mesmo ano, devido a pandemia, o pais
acompanha reprises dos grandes sucessos de telenovelas da Rede Globo. As
equipes deixam de produzir capitulos, novas férmulas sdo iniciadas, e, enquan-
to nada acontece, assiste-se a reprises na TV aberta, fechada e por assinatura
da Globoplay. Para esta pesquisa, surge uma oportunidade de avaliar nova-
mente como seriam apresentadas essas narrativas — o material de divulgagao,
as reportagens e as redes sociais foram consultadas. Pasmem: est4 tudo igual
(reprise). A questdo da reexibicdo de telenovelas, duas pertencentes a nossa
andlise, inevitavelmente passa pela exaustiva maneira sobre como o Brasil ¢
apresentado aos brasileiros e, sobretudo, aos estrangeiros. Na reprise, nosso
interesse estd em um outro produto que, por natureza, ¢ repetido enquanto
durar a producdo — a abertura, um discurso poderoso do design numa emissora
que nos trés primeiros meses de quarentena bateu recorde de audiéncia e ndo

foi impactada pelos servigos de streaming.

*

Saio da terceira pessoa para uma breve observacéo:

Em 2012, integrava um grupo de alunos de diversas partes do mundo inte-
ressados em motion graphic design na Escola Superior de Artes e Design em
Portugal. Estudavamos softwares de edicdo, de efeitos visuais (VFX), falava-
mos dos lucros da industria e ndo chamévamos a “abertura” por esse nome.
Mesmo quem falava portugués, entendia que o cinema convencionou chamar
essa narrativa de opening title ou title sequence. Fomos agrupados por capa-
cidades distintas para produtos no audiovisual que pediam solugdes de design
e tecnologia. Estava no grupo que desenvolveria a abertura de um festival de
arte. Olhavamos para as que estavam em alta: Mad Men, do estadio Imaginary
Forces; Dexter e Six Feet Under, da Digital Kitchen; a contribuigao dos classi-

cos como Saul Bass, Pablo Ferro e outros; e onde foi parar o que comegou nos
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anos 1950: games, seriados, etc. Até que, em determinado momento, reparam
de onde sou. Nao que eu ndo tivesse dito, mas por causa das telenovelas, o
Brasil, para eles, parece ter apenas dois sotaques: o do Rio de Janeiro ¢ o de
Sdo Paulo. O remake da novela Gabriela estava sendo exibido numa emisso-
ra portuguesa, e assim me localizaram. Dois colegas — um inglés e o outro
portugués — tiveram certeza de que o meu lugar era aquele das aberturas
“sensacionais” feitas no Brasil: Tieta (1989), Gabriela (2012), A Indomada
(1997)... Uma lista surgiu. Percebi que as aberturas daqui tinham vida prépria,
como qualquer outra do cinema que admirava. Estd anexada a uma obra, mas,
sozinha, conta sua propria historia. Estava tdo acostumada ao que era feito para
as telenovelas que quase via sem ver, numa subtragdo daquilo que estd nas
nossas vidas desde a chegada da TV por aqui. Até que, por reprise, fui colocada

pelo olhar de fora como pertencente a essa narrativa de coqueiros e distopias.

Isso dito, voltamos:

Nesta pesquisa, interessa-nos um suposto Nordeste que escapa pelas fres-
tas, aquilo que ¢ escolhido como narrativa sobre a regido em segundos de
exibicao diaria por pelo menos 150 dias, a média minima de capitulos de uma
produgdo. Como numa reprise, os valores criados para a regido sdo fortaleci-
dos. Claro que nenhuma narrativa nasce sozinha. Em um emaranhado histori-
co, o Nordeste apresentado pela equipe de arte da Globo esta amparado no que
foi criado na literatura, na fotografia, no cinema, na pintura, na politica, em um
fenomeno que o historiador Durval Muniz de Albuquerque Jr. classifica como
uma “criacdo imaggtico-ficcional da regido”. Interessa-nos esse rastro que o
design, num dos produtos pioneiros da TV brasileira, diz, por reprise, ser o que
somos. Olhamos para uma producdo nacional exportada para diversos paises
e para quem, quer gostem ou ndo, popularizou a profissdo do motion graphic

designer no pais: Hans Donner.



Mudarmos o olhar e sair da reveréncia/referéncia do que foi feito para as
aberturas de filmes e séries estrangeiras ndo foi tarefa facil. Até percebermos
que, por mimese, o periodo que escolhemos avaliar implementou na cultura
nacional recursos de efeitos visuais (VFX) dos cléssicos da industria cine-
matografica que sdo até hoje repetidos, sendo alguns deles antecipadores de
estilos vistos em produgdes como o clipe Black or White, de Michael Jackson,
em 1992. Em um momento unico da computagdo grafica brasileira, a forma
classica de apresentar o Nordeste ganhou métodos e principios do cinema
americano. Avaliar esse Nordeste depois da abertura democratica até a popu-
larizac¢do da internet, de certa forma, é observar reprises visuais de efeitos e
de narrativas em um momento em que a TV era soberana e que ajudaram a
conformar ainda mais as praticas culturais. As imagens e as técnicas sao essas
praticas culturais, por isso vamos ampliar o que foi dado como solucao para
além da imagem em si, entendendo como o resultado foi condicionado e con-

diciona até hoje o estereotipo nordestino.

Nosso intuito, apesar de ser uma analise escrita das obras, ¢ mostrar que
as imagens tém seu proprio discurso e que o designer pode “escrever” com
ineditismo ou por repeti¢do do que ¢ estabelecido. Vilém Flusser fala da linha
cartesiana ocidental, em que diz que pensar significa seguir apenas a linha da es-
crita, e isso, de certa maneira, impede de dar o devido crédito a elas como uma
maneira de pensar (FLUSSER, 2017, p.111). Chama as imagens produzidas
pela midia como uma fic¢do-em-superficie, capazes de nos influenciar numa
“mediagdo subjetiva, imagética” entre a mensagem e o telespectador. Ja o texto
cientifico seria uma ficgdo linear, que faz uma ponte entre a mensagem e o leitor
de maneira mais clara, objetiva. Olhamos as imagens como essa ficgdo-em-su-
perficie para desenvolver uma ficg¢do linear, um pensamento em linha. Todos os
frames foram investigados, ponto a ponto, como as linhas de um texto, com a
ajuda de métodos da Analise cultural de conteudo, que permitem a conexdo dos

resultados matematicos dos softwares com outros agrupamentos simbolicos.
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Nao queremos dizer com isso que somente a dimensao matematica ¢ capaz
de revelar padrdes, a subjetividade humana e seus processos sao investigados
ha muito tempo pelos semiologistas, por exemplo. Optamos pelos resultados
gerados pelo software de dados abertos ImageJ e pelo plugin Image Montage,
como um caminho sugerido para entendermos os milhares de frames que uma
abertura pode gerar na busca pelo rastreio de um “codigo” no design que se
repete por anos.

Portanto, o objetivo desta dissertacdo ¢ como se relacionam as solugdes de
design para articular conceitos e ideias sobre o Nordeste em trés obras que sao
a génese da representagdo da regido em telenovelas: Tieta (1989), Pedra sobre
Pedra (1992) e A Indomada (1997). Sendo Tieta e A Indomada reprisadas tam-
bém em 2020. De 1989 a 1999, investigamos quais obras foram fundamentais
para que um estilo visual e técnicas fossem, de alguma maneira, vistas até hoje
em outras producdes que tinham a regido como ambiente da narrativa. A fim de
responder essa problematica, nossos objetivos especificos sdo 1) compreender
as influéncias que determinaram o resultado — histdricas, sociais e comunica-
cionais, 2) como solucdes técnicas e visuais articulam esses elementos e deter-
minam padrdes de representagdo, 3) desenvolver uma ferramenta de andlise e

4) discutir as obras tendo como ponto de partida essa ferramenta.

No capitulo 2, A abertura, trouxemos os aspectos historicos da narrativa
e como foi introduzida no Brasil. A se¢do 2.1, Linhas gerais do inicio do
motion graphic design, refere-se aos diversos caminhos que confluiram para
o modo como a conhecemos hoje. Na etapa seguinte, a 2.2, Panorama no
Brasil, temos um levantamento histérico do que foi feito para a TV no pais .
Por tltimo, a se¢ao 2.3 A Globo — de 1989 a 1999, trata da ascensao das tele-

novelas da Rede Globo no periodo que estamos pesquisando.

No capitulo 3, Entendendo a estrutura, vamos apresentar as principais

caracteristicas para a elaboragdo de aberturas na TV Globo. Na se¢do 3.1 O



departamento de arte da Globo, destacamos como alguns profissionais fo-
ram determinantes para a criagdo do estidio de design e tecnologia, o Globo-
graph, que teve seu auge e declinio em dez anos de existéncia. Ja na se¢do 3.2
O processo de criagdo — da concep¢do a finalizagdo, mostramos caracteris-
ticas como tempo de execugdo, processos e técnicas, além de dados levantados
em entrevistas com profissionais que atuaram nas décadas de 1980 e 1990,
como Rogério Dorneles e Alexandre Sadcovitz. Por tltimo, em 3.3 Um Nor-
deste (in)evitavel, discutimos como a articulagdo simbolica do design sobre
a regido colaborou com a criagdo de um simulacro especifico e repetido nas

diversas aberturas que tinham o regido como ambiente.

Para explicarmos a metodologia utilizada, no capitulo 4, Aspectos metodo-
I6gicos, informamos como foram tomadas as decisdes para a constitui¢do do
corpus analitico e para o desenvolvimento de uma ferramenta que auxiliasse
nas analises. Sdo quatro as se¢oOes: 4.1, Fase exploratéria, que traz o estudo
exploratorio, o processo de revisao bibliografica e o inicio da escrita e a consti-
tui¢do do corpus analitico. 4.2, Fase analitica, sdo apresentados os protocolos
de analises, a sua realizacdo ¢ a finalizagdo do documento. 4.3, Protocolo de
analise, mostra como outras pesquisas tém confluéncia com nosso objetivo ¢
qual o motivo de termos escolhido a Analise cultural de contetido pelos princi-
pios sugeridos pelo pesquisador Lev Manovich e como se d4 a relagdo dos cré-
ditos com as imagens, de acordo com a pesquisa de Michael Betancourt no livro
Semiotics and Title Sequences, Text-Image Composites in Motion Graphics
(Routledge, 2017). As técnicas de VFX também sdo apontadas, tendo como
base o levantamento feito por Rogério Dorneles. Na secéo 4.4, apresentamos

a ficha de analise que usamos como base para as discussoes.

No capitulo 5, Analises, investigamos trés novelas dirigidas por Aguinaldo
Silva e Ricardo Linhares que, segundo os autores, compdem a triade do realis-
mo fantastico que foi tdo explorado na década como estilo de representagdo do
Nordeste. Tieta (1989), Pedra sobre Pedra (1992) e A Indomada (1997) foram
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avaliadas e relacionadas com outros contextos que influenciaram as decisoes
da equipe de arte e design da emissora. Na se¢ao 5.4, apresentamos um perfil

esquematico dos resultados gerados pela nossa ferramenta de pesquisa.

Nas Consideracdes finais, discutimos os resultados encontrados como um
todo e como sdo determinantes no estilo ou na técnica das produgdes seguin-
tes. Uma série de decisdes, o pouco tempo de producdo e as solucdes dos
designers continuam refor¢gando por anos um suposto trago identificador da
regido. As estruturas planejadas pela equipe de arte ha quase trinta anos, per-
manecem numa narrativa em que mudam os efeitos e as técnicas, mas perma-
necem 0s principios, numa reprise permanente.



2

A abertura
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2 AABERTURA

Neste capitulo, analisamos o panorama historico das aberturas de filmes e
telenovelas a partir das linhas conceituais que determinaram o modo de atua-
¢do dessa narrativa como conhecemos hoje. Apresentamos também o seu pro-
cesso de popularizagdo no Brasil. Neste sentido, abordamos a transi¢ao do que
iniciou no cinema e, gradativamente, migrou para a TV. Assim, tragamos um
percurso histoérico das exibigdes de telenovelas no pais, especificamente, das
produzidas pela TV Globo.

2.1 LINHAS GERAIS DO INICIO DO MOTION GRAPHIC DESIGN

A historia do motion graphic design varia muito em complexidade, duragao e
técnicas. Desde os primordios do cinema, algumas transi¢oes influenciaram de-
signers e estidios. No final do século XIX, o parisiense Georges Méli¢s ja usava
técnicas de Stop motion e alguns processos de montagem e transi¢cdes que fize-
ram com que seja considerado um dos primeiros mestres dos efeitos especiais.
Ao lado de Mélies, o designer grafico Saul Bass também, no século seguinte,
nos anos 1950, mais diretamente ligado ao motion graphic design, ¢ uma das

principais referéncias em técnicas, composi¢ao narrativa e efeitos especiais.

Muitas terminologias sdo criadas para identificar a area: Motion graphic, mo-
tion graphic design, title design, broadcast design, sendo que, no Brasil, por
exemplo, ha o termo videografismo. O uso do termo motion graphic, apesar de
ser bastante popular para denominar a profissdo, em alguns momentos, faz pa-
recer que a atividade significa mover elementos, por sua vez, o title design rela-
ciona-se muitas vezes com quem coloca os créditos e o broadcast design ¢ usa-
do para os profissionais que trabalham em estidios de TV, fazendo identidade
visual ou até mesmo a abertura, por exemplo. Nesta dissertacdao, optamos pelo
termo motion graphic design pela popularidade atual e por compreendermos
que a atuacdo desse profissional ¢ mais ampla e abrange outras questdes narra-
tivas para além do movimento ou da aplicacdo do crédito, sendo assim, ¢ mais

coerente com o pensamento sistémico que acontece na elaboracao de aberturas.
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Um dos primeiros registros de créditos antes dos filmes — ou como mar-
cagOes narrativas em cartelas — que traziam algumas informagdes em texto
aconteceu na década de 1890, com o estiidio Edison's Black Maria (Betan-
court, 2017). Eram recursos muito simples, que, geralmente, indicavam a
autoria do estudio. Outro caso que vale destacar vem do ano 1919, no filme
Daddy Long Legs. As artes criadas por Ferdinand Pinney Earle eram narrati-
vas integrantes da historia. Sdo cartelas tonificadas em azul, sépia, magenta
ou verde que combinavam tipografia e pintura e refor¢avam o sentimento da

cena através da cor.

A importancia dessas cartelas — tanto para a abertura principal
quanto dispersas ao longo do filme como legendas — deu a seus
criadores / escritores uma proeminéncia durante a chamada “era
do siléncio”, antes do dominio das producdes sonoras. Desapa-
recem quando os filmes com som sincronizado comegam a ser
produzidos, por volta de 1927. Esses designers que receberam
crédito na tela pelo seu trabalho sdo drasticamente diferentes do
estilo modernista introduzido por Saul Bass nos anos 1950, pois
seus trabalhos eram altamente limitados tecnologicamente em
comparagdo com 0s que posteriormente usaram uma impresso-
ra Otica para combinar imagens gravadas e graficos. (BETAN-
COURT, 2017, p. 19, tradug@o nossa)

Figura 01:

Cartelas do filme Daddy
Long Legs (1929) feitas
por Ferdinand Pinney
Earlier. Fonte: YouTube
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Figuras 02 e 03: Frames
dos videos criados por
Oskar Fishinger.

Fonte: Jodo Velho

Para Velho (2008), as acdes artisticas dos modernistas também podem ser
consideradas o inicio do motion graphic design. Ele cita o exemplo do Ballet
Mechanic (1923), de Fernand Leger, ligado ao movimento cubista. Ha uma
constante interferéncia grafica na obra, muito similar as técnicas usadas pelos

motion graphics designers atualmente:

Outros artistas dessa época exploravam bastante a relagdo entre
imagem e musica, sobretudo através de correspondéncias ritmi-
cas e associa¢Oes de formas abstratas e cores a timbres, alturas
e instrumentos musicais. E o caso de Oskar Fischinger, alemao
que imigrou para os EUA nos anos 30, e produziu varias estudos
e animagdes abstratas com a proposta de fazer uma “musica vi-
sual”. Fischinger foi, inclusive, contratado por Walt Disney para
participar do filme “Fantasia” (1940), na seqiiéncia feita a partir
da musica “Tocata e Fuga em D Menor”, de J. S. Bach, embora
ndo tenha permanecido na equipe até o final por se recusar a co-
laborar com a simplificagdo e alteracdo do seu trabalho numa di-
re¢@o mais representacional. Muitos o colocam entre os maiores
mestres do cinema de animagdo de todos os tempos. (VELHO,
2008, p. 24)

Com o avancgo da tecnologia e a sincronizagdo do som e da imagem, esses
trabalhos decorativos com informagdes textuais que apareciam também du-
rante a narrativa do filme ficaram reduzidos as aberturas (Betancourt, 2017, p.
18). O filme The Jazz Singer (1927) é um dos raros exemplos em que o desig-
ner da abertura foi creditado: Jack Jarmuth. Segundo Michael Betancourt, em

1934, os créditos dos designers desapareceram e s6 retornaram com Saul Bass



nos filmes Carmen Jones (1954) e The Man With the Golden Arms
(O homem do brago de ouro, 1955).

O periodo anterior a Saul Bass no cinema tem forte relacdo com
o editorial impresso. No Brasil, inclusive, essa conexao ¢ mais ex-
plicita pelo fato das aberturas muitas vezes serem chamadas de
“vinhetas de abertura” nos estidios de TV's.

Do francés vignette, diminutivo de vigne (que signi-
fica folha da videira). As Vinhas sdo os ornamentos
que representam os cachos ¢ as folhas da videira,
este simbolo de abundancia e de garantia de vida.
A videira e seus elementos foram utilizados como
representativos de passagens biblicas e suas ima-
gens ficaram indelevelmente marcadas no universo
das artes, das letras e da doutrina religiosa crista.

(DORNELES, 2008, p.17)

Nas publicagdes impressas, esses ornamentos eram uma expres-
sdo grafica que, geralmente, poderiam ser retirados do texto que
acompanhava sem alterar o sentido, nao fazia relagao direta com o
contetdo. Ai esta a diferenca entre vinheta e ilustragdo, esta ultima
sim fazia relagdo direta com o contetido do texto. Ja a unido entre
vinheta, ilustragdo e caligrafia, na Idade Média, havia definido o

que conhecemos por [luminura.

As iluminuras foram produzidas durantes séculos,
no recinto dos scriptoria monacais, € na maio-
ria das vezes o artista seria mesmo um religioso.
Como no caso da ilustra¢do dos papiros egipcios, a
iluminura elaborada nos mosteiros também se con-
formava a determinado simbolismo de inspira¢do
religiosa, compreendido e apreciado no universo
sacerdotal justamente na medida em que refletia
uma espécie de consenso imagético tradicional
que interpretava cenas extraidas dos livros devo-
tos e da historia sagrada sob a otica da teologia.
(ARAUJO,1986, p. 484)

Figura 04: lluminura
com vinheta datada
entre 1474 - 1476 .
Fonte: (GOMBRICH,
1993, p.189, apud,
PONTE, 2009, p. 50)

23



24

No cinema, os primeiros profissionais vinham das mais diversas areas. Eram
pintores de placas ou técnicos que estavam ligados a industria e, por terem alguma

habilidade artistica, se envolveram com algo relacionado a ilustragdo, por exemplo.

Por fazer parte da indistria cinematografica, os titles foram
produzidos, inicialmente, por profissionais ligados a este nego-
cio. Os designers graficos lentamente aderiram a esta ativida-
de durante a segunda metade do século XX. Durante a década
de 1950, envolveram-se na indlstria, mais notavelmente Saul
Bass. Este é provavelmente outro motivo para a nomenclatu-
ra imprecisa da profissdo, as origens hibridas. (LEAO, 2013.
p.28, tradugdo nossa)

Com esses designers sendo creditados novamente nos projetos, ndo s6 houve
uma marcacao no tempo de uma nova linguagem se estabelecendo, como também
foi uma forma de reconhecimento da profissdo, muito do que era produzido niao
recebia autoria pelas empresas especialistas que atendiam ao mercado cinemato-
grafico. Esse fato pode ser comprovado nas producgdes da Pacific Title, empresa
fundada em Los Angeles naquela época, que forneceu diversas aberturas para os
filmes. Alguns nomes, além de Saul Bass, como Maurice Binder, Robert Brown-
john ou Pablo Ferro, ressignificaram o poder narrativo desses trabalhos nos EUA.

Sobre a fun¢ao de uma abertura, Bass afirmou:

[...] eu comecei a pensar sobre o que fazer no inicio de um fil-
me. Obviamente, o objetivo de qualquer crédito de abertura
¢ apoiar a pelicula. Meus pensamentos iniciais sobre o que um
crédito de abertura poderia fazer era definir o humor e preparar o
nucleo fundamental da histoéria do filme; para expressar a historia
de alguma maneira metaférica. Eu via o crédito de abertura como
uma forma de condicionar o publico, entdo quando o filme come-
casse, os espectadores ja teriam uma ressonancia emocional com
ele (apud HASKIN, 1996, p.12).

E interessante como a definicdo anterior remonta a forma classica da atuacio
das aberturas: no inicio, subserviente ao filme e a0 mesmo tempo independente
dele. Um papel controverso até hoje, porque embora os créditos e outros nomes que

aparecam so existam por causa do filme ao qual estdo anexados, a linguagem visual



dessas produgdes, muitas vezes, € totalmente independente do que sera exibido. A
abertura da série Mad Men, 2007 (Figura 5) ¢ um exemplo de como estes trabalhos
muitas vezes sobrevivem a trama, ganhando releituras por outras produgdes e tendo

vida propria para além do contetido que acompanha.

Em 2017, houve um caso que mostra como as aberturas de filmes e séries
assumiram, de forma mais clara, uma autonomia nas producdes que acompa-
nham no decorrer da historia. A plataforma de streaming Netflix estreou seu
botdo “Pular abertura” (Skip Intro). O recurso levantou uma polémica: esti-
dios, como a Imaginary Forces, fundado em 1996 pelo designer Kyler Cooper
e um dos mais influentes da histéria moderna do motion graphic design, pro-
testou com a hashtag #DontSkipTheTitles. Rapidamente, muitos espectadores
apoiaram a ideia nas redes sociais. Na €poca, a designer e diretora de arte da

empresa, Karin Fong, deu o seguinte depoimento:

Figura 05 e 06:

Acima, frame da abertura As aberturas sdo ainda mais importantes do que nunca, estejam
feita pela Imaginary forces elas realmente com o programa ou nao, porque sdo conteudos de
para série Mad Men (2007) forma abreviada, elas realmente t€ém uma vida fora do programa.

e a releitura para a 252 Claro, vocé as assiste como uma ponte para o programa, mas elas
temporada do Simpsons em também sdo encaminhadas como conteudo viral, sdo compar-
2014. Fonte: YouTube tilhadas com frequéncia [e] ha alguns programas que langaram

suas aberturas antes, como um teaser/trailer. . . Elas incorporam
uma espécie de linguagem visual, uma abreviatura que o publi-
co pode realmente explorar. E meio que uma sintese, porque o
fato de as pessoas verem no contexto do que acompanham com
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frequéncia ndo diminui a importancia. Na verdade, da maneira
como fazemos o contetdo, se tornam ainda maiores. (TERDI-
MAN, 2018, tradug@o nossa)

Numa atualizagdo do que foi iniciado nos anos 1950, a introducao dessa
linguagem para a TV, plataformas de streaming ou mesmo as aberturas de ga-
mes trouxeram trabalhos que interagiram com os telespectadores e com a sua
relagdo com o programa ou filme em algum nivel. Aberturas que mudam de
acordo com a temporada ou aquelas que satirizam questdes internas da série
tornaram-se comuns. Mais do que demarcar o inicio, estes trabalhos tém auto-
nomia e contam de forma sucinta uma historia paralela e pertencente a trama

que acompanha.

2.2 PANORAMA NO BRASIL

Nesta secdo, analisamos como se deu o progresso da area no pais, cons-
truindo um breve painel dos movimentos técnicos e sociais do motion graphic
design nacional. Em especifico, vamos contextualizar o desenvolvimento de

aberturas como parte das identidades construidas para as emissoras de TV.

As primeiras aberturas de programas foram elaboradas na TV Tupi nos anos
1950 (Figuras 8 € 9). Segundo Ponte (2009, p. 54), era um recurso que servia
para chamar o programa a qual estava anexada e também uma pausa para ajus-

tes técnicos entre um programa e outro, ficando no ar 10 ou 40 minutos.

Mario Fanucci, da TV Tupi, foi o primeiro designer dessas vi-
nhetas. Diretor e cenodgrafo, foi requisitado para essa fungao por
saber desenhar. O indiozinho, que virou o mascote da emissora,
foi uma vinheta que marcou uma geragao, pois delimitava toda a
programacao. (PONTE, 2009, p. 54)

Com o avango tecnoldgico, a TV comegou a ser um espaco de lucro mer-

cadolégico. Segundo Dorneles (2007), os anos de 1960 foram fundamentais



para o avanco da area, pois surgiu o videotape que viabilizou a gravacao do
conteudo televisivo. A fotografia j& tinha cem anos, o cinema cinquenta e a te-
levisdo dez, comegando a disputar a verba comercial com outras midias. Esse
estimulo comercial fez surgir a primeira campanha com principios de anima-
¢do. “A primeira vinheta com animacao foi produzida em 1979 (logotipo do
Ministério do Trabalho), que assinava a campanha nacional de prevencdo de
acidentes de trabalho” (AZNAR, 1997, p. 57).

Nos anos 1970, a TV Globo criou uma assinatura visual para separar os
tipos de programas da grade de exibi¢do e os comerciais, uma transicdo muito
curta que, depois, teve o som alterado para o “plim-plim” usado até hoje. Chi-
co Homem de Melo, no livro O design grdfico dos anos 60, classifica aquela
década como uma era do dominio da televisdo e o simbolo mais importante
no Brasil seria o da Rede Globo (MELO, 2008, p.57). A entrada do designer
austriaco Hans Donner na emissora, em 1975, coincidiu com os 10 anos da
Globo e, também, com a consolidagdo das transmissdes em cores no pais.
Além das logomarcas da empresa, Donner concebeu e produziu as aberturas

de quase todos os programas da Globo desde entao.

O Brasil, dos anos 1980 e 1990 assistiu a introducao de técnicas e formas

de narrar essas aberturas que ficaram marcadas na memoria nacional e que,
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Figuras 07 e 08:
Mascote da TV Tupi
e frame de abertura
da emissora. Fonte:
Dorneles
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de certa maneira, estavam em consonancia com o que o mercado cinema-
tografico americano produzia — os trabalhos feitos para o Fantastico, Os
Trapalhes, algumas novelas ou minisséries foram produgdes consumidas
massivamente pela audiéncia nacional. Sobre o avango tecnologico do pe-

riodo, Velho afirma:

Até os anos 1970, as mais significativas incursoes de design gra-
fico no cinema ¢ na TV eram realizadas em pelicula, utilizando
técnicas de animagdo convencional e trucagem. A visualidade
tipica dos projetos até esse momento era marcada pela combi-
nag¢ao de elementos graficos bidimensionais animados, incluindo
tipografia, e imagem real em movimento. (...) Isso veio a mudar
apenas a partir dos anos 1980, com o forte incremento tecnolo-
gico na area de computagao grafica, e o desenvolvimento de fer-
ramentas de modelagem e animag¢ao 3D avangadas. Nesse perio-
do, por exemplo, todas as grandes redes de televisdo nos centros
mais importantes aderiram as animagdes de logotipos, marcas
e objetos com volume no espago tridimensional como estilo de
identidade visual. (VELHO, 2008, p. 18)

O canal americano MTV, lancado nos Estados Unidos em 1981, chegou ao
Brasil em 1990, sendo responsavel por boa parte da mudanc¢a na comunicagao
visual para a TV. A estética grunge da emissora, aliada aos avangos tecno-
logicos que permitiram a edi¢do de imagens fora dos grandes estidios, foi
responsavel por uma ruptura no que era tradicionalmente exibido no pais. A
década marcada pelo acesso aos computadores pessoais permitiu um aumento
significativo na area do motion graphic design para a TV. Softwares de edicao

de imagens e animagdes tornaram-se mais acessiveis.

Essa estética mais suja, que abusava de rapidos cortes, foi im-
portada para a MTV Brasil em 1990 [...] Aos poucos, designers
brasileiros passaram a criar vinhetas para a filial local, utilizando
a computagdo grafica e diversas técnicas de animagdo, experi-
mentando novas ferramentas e estéticas. (PONTE, 2009, p. 56)

Sobre os anos 1990, Sadcovitz (2020), afirma:

Foi o boom de novas produtoras quando surgiram softwares, PCs
e interfaces graficas. Eu mesmo, numa das saidas da Globo, mon-



tei uma produtora chamada Intervalo produgdes, junto com Ma-
rio Barreto, Sérgio Fiuza, e Thomas Wilson. Havia outras como a
Twist, do Sérgio Schmid, a ZYX, do Alexandre Arrabal e Delfim
Fujiwara... A maioria era formada por profissionais da Globo ou
que tinham passado por la.

Aquela época foi determinante para o design na TV, ndo s6 pela chegada
de equipamentos e softwares mais acessiveis, mas também pela formagao
de estudios e profissionais em motion graphic design e VFX . Muitos deles
com passagem pela Globo, investiram em aprendizado fora e retornaram
para o pais trazendo novas técnicas e linguagens. E o caso de Lucia Mo-
desto, atual supervisora executiva de VFX da emissora. Ela foi diretora e
gerente técnica de projetos em empresas importantes como a Dreamworks,
onde esteve envolvida na criagao de filmes como o ganhador do Oscar de
Animacdo Shrek, além de Madagascar e Como Treinar Seu Dragdo. ATV
Globo, de certa forma, configurou o que seria o mercado do motion gra-

phic design e VFX do pais.

2.3 AGLOBO - DE 1989 A 1999

Esta se¢do trata da ascensdo das telenovelas da Rede Globo no periodo que
estamos pesquisando. Outros produtos, contudo, também mostraram a evolu-
¢ao do motion graphic design, como as aberturas dos telejornais ou dos pro-
gramas humoristicos, mas consideramos as narrativas as quais as aberturas da

nossa pesquisa estao anexadas.

A telenovela brasileira existe praticamente desde a chegada da televisao
no pais nos anos de 1950. No inicio, era exibida ao vivo, ndo era diaria € nem
ocupava o horario nobre, anos depois tornou-se um dos programas mais lucra-
tivos das emissoras. A primeira emissora a transmitir uma programacao foi a
TV Tupi, fundada em setembro de 1950. A chegada dos aparelhos de TV foi

lenta e praticamente aconteceu no eixo Sao Paulo - Rio, em parte, porque o
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Brasil ainda carecia de industrias para fabricar os componentes dos aparelhos,
importados dos Estados Unidos (REGO, 2003). O modelo dos programas, por

outro lado, era fortemente influenciado pelo que era produzido nos EUA.

Segundo Régo (2003), apesar de existirem algumas exibi¢des de teleno-
velas, a “historia da telenovela”, de fato, iniciou em 1963 com a exibi¢do
de 2-5499 Ocupado, pela TV Excelsior, a primeira exibida diariamente pela
emissora. De forma mais rapida do que qualquer outro tipo de programa da
TV, a telenovela expandiu seu alcance e, para a autora, a ascensao da TV Glo-
bo nos anos 1970 e os avangos tecnoldgicos contribuiram para o desenvolvi-

mento de uma arte com caracteristicas proprias do Brasil.

Inaugurada em 1965, a TV Globo consolidou, nos anos 1970, uma progra-

macao de exibi¢do de telenovelas.

Escritas pelos principais dramaturgos do Brasil e interpretadas
por grandes astros da televisdo (a maioria migrou da TV Tupi e
da TV Excelsior), as novelas da Globo comegaram a ser veicula-
das na década de 1970 as 6, 7, 8 e 10 da noite, cada uma com a
sua estilo e énfase tematica, e dirigido a diferentes segmentos de
publico. (REGO, 2003, p. 6)

Régo indica que, no final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, houve uma
mudanga e cada faixa de exibigdo recebeu novos significados. A telenovela
das 18h era para readaptacdes dos classicos, em que destacamos a primeira
exibi¢do de A Escrava lIsaura (1977). As 19h, as telenovelas eram voltadas
para o publico adolescente e as das 20h, para o drama, para a satira ou o mis-
tério. No horario das 22h, faixa de exibicdo que ndo ¢ continua na histdria da
emissora, era exibido um contetdo “voltado para um publico mais sofisticado
intelectualmente do que os anteriores, o horario das 22h foi inaugurado em
1969, suspenso em 1979, e reintroduzido em 1983, época em que a TV Globo
passou a alternar seriados importados e minisséries proprias no final do pri-
meiro dia horas de visualiza¢io de tempo.”(REGO, 2003, p.7).



Durante os anos 1970-80, a novela brasileira surpreendeu por sua
capacidade, inédita como produto comercial, de atrair publico te-
lespectador de diferentes classes sociais, composto de homens e
mulheres, das mais diversas geragdes e habitantes de todo territo-
rio nacional. Surpreendeu também pela aceitagdo internacional.
A exportacdo de novelas brasileiras demonstrou a possibilidade
de reversdo dos fluxos transnacionais de informacédo e cultura.
(HAMBURGER, 2011, p. 75)

Uma abertura marcante do periodo, ¢ a da telenovela Que Rei Sou Eu?
(1989). Diversos conflitos da historia mundial foram encenados através de
oito sequéncias de filmagens. No final, um futuro ¢ apontado com uma chega-
da de uma nave espacial. Destaque também para Deus nos Acuda (1992), que
fez uso de uma piscina construida em estudio para captar as cenas com atores
vestidos em traje de gala. O investimento na produ¢ao foi um dos mais altos
da historia da emissora (DORNELES,2020). Ambas producdes surpreende-

ram pela técnica e pelos recursos cenograficos.

A manutenc¢do da audiéncia da emissora, basicamente, formada pelos que
acompanham o telejornal e a telenovela, fez com que atingisse os maiores
indices entre as demais do pais. Entre 1990 ¢ 1999, a Globo foi lider isolada
de audiéncia com média geral de 25,89 pontos no Ibope, enquanto a vice-li-
der, o SBT, teve 8,95 pontos (UOL, 2017). O Ibope contabiliza um ponto de
audiéncia por lares conectados em determinado programa. Nos anos 1990,
entravam para essa conta apenas os aparelhos de TV. A populagdo do Brasil
era de aproximadamente 150 milhdes, segundo o IBGE. “Um ponto no Ibope
equivale a um ponto percentual de todos os televisores de uma regido. Se um
programa tem um ponto de audiéncia no Ibope no Brasil inteiro, significa que
1% de todos os aparelhos de TV do Brasil estava ligado naquele programa
durante aquele horéario” (ZERO HORA, 2015).

Assim como uma capa de livro ndo ¢ isenta de avaliagao e julgamento,
mesmo tendo sido desenvolvida para uma trama maior que ela mesma, por ser

a primeira percepcao do que seria a obra, uma abertura de telenovela, filmes,
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seriados, etc. também nao ¢é. Diferentemente da trama da novela ou minissérie,
que pode ser alterada de acordo com a audiéncia ou outras exigéncias, uma
abertura permanece inalterada enquanto durar a produ¢do, que pode chegar
até 7 meses de exibi¢do, no caso das novelas exibidas as 20h. Estas produ-
¢oOes estdo tao arraigadas na cultura nacional, que parecem, a primeira vista,
apenas uma transi¢cao entre blocos da programagao, mas por ser uma narrativa
do design tdo poderosa, que conecta pelo som, pela imagem e pela repeticao
inalterada, propaga discursos e opinides de forma muito sedutora. Um enredo
de segundos que demarca numa escala de valores: O que € bom, desenvolvido,
rentavel, politicamente acertado e o que ndo €. Pensar as tematicas e técnicas
empregadas nestas producdes, de certa forma ¢ relacionar de maneira intrinse-

ca as solugdes de design com aspectos sociais, politicos e econdmicos.

No préximo capitulo, analisaremos como os profissionais costumam tra-
balhar no desenvolvimento de produgdes da TV Globo, emissora que for-
mou um nicho de trabalho reconhecido internacionalmente no campo do

motion graphic design.



Entendendo
a estrutura
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3 ENTENDENDO A ESTRUTURA

Nesta secdo, apresentamos como foram distribuidos os esfor¢os que fi-
zeram da Globo uma referéncia no mercado internacional de VFX e como
funcionava o processo de composi¢do de uma abertura no periodo estudado.
Finalizamos com uma discussao sobre a tematica Nordeste nas producdes das

aberturas das telenovelas.
3.1 O DEPARTAMENTO DE ARTE DA GLOBO

Nos anos 1980 e 1990, o departamento de arte e tecnologia da Globo
(Globograph) foi da ascensao até o fechamento. Este parque tecnolégico, em
pouco tempo, impulsionou e modificou a linguagem do design na TV. Numa
época de muito investimento ¢ de experimentagao, fez o Brasil ser reconhe-
cido pelo mercado de VFX e motion graphic design americano como centro
de inovagdo em efeitos visuais, gracas a algumas figuras, que precisam ser
destacadas: Nilton Nunes, Rudi Bohm, José Dias e Hans Donner. Esse ul-
timo, devido ao alcance da TV Globo, tornou-se um porta voz nas diversas

matérias e entrevistas da emissora sobre o que seria ou faria um designer.

Nilton Nunes comegou na Globo em 1965 e permaneceu 14 até¢ 2005. Ini-
ciou o que seria essa equipe de arte e design na televisdo. De maneira bastante
analdgica, desenhava cenarios, tapadeiras, pensava os enquadramentos das ca-
meras com relagdo ao trabalho de arte no set, dentre outras fun¢des. Em 1975,
ano da chegada de Hans Donner, comegou a criar importantes aberturas, como
a do programa O Planeta dos Homens (Figura 09).

Foi dificil no inicio: Hans ndo queria saber de mim. E o trabalho
dele era maravilhoso, eu adorava. Quando ele trouxe o portfolio, vi
que ele queria implantar a terceira dimensao. Enquanto nos ainda
usavamos tudo chapado, branco, preto [...] Eu queria mudar todo
o visual do Fantastico. E fiz alguns logotipos. Comecei a prender
aquilo na parede. Quando Hans bateu o olho, perguntou se tinham
sido feitos por mim. Eu disse que sim. Ele elogiou. E ndo parou
mais: ele comegou a pedir coisas, eu fui fazendo. E formamos uma
dupla fantastica’

1. Disponivel em https://memoriaglobo.globo.com/perfil/nilton-
-nunes/perfil-completo/. Acesso em 15/09/2020.



A chegada do Hans Donner coincidiu com os primeiros esfor¢cos em com-
putagdo grafica no mundo. Em 1974, por exemplo, foi realizada a primeira
edi¢do do que seria referéncia até hoje de estudos em efeitos visuais, design
e tecnologia: a SIGGRAPH. Desde o seu inicio, um grupo de pesquisadores
mantém uma conferéncia anual que fez criar uma comunidade internacional
de artistas, desenvolvedores, cineastas, cientistas e profissionais de negdcios
que compartilham o interesse em computacdo grafica e técnicas interativas.
Comecavam a surgir as primeiras pesquisas em texturas, renderizagao e volu-
me, que foram determinantes para area. No Brasil, definitivamente, na Globo,
aconteceram as experimentacdes graficas mais importantes da area do design
e da tecnologia do pais. O professor Luiz Velho, pesquisador titular do Insti-
tuto Nacional de Matematica Pura e Aplicada (IMPA) e lider do Laboratorio
VISGRAF que realiza pesquisas nas areas de Visdo, Computagdo Grafica e

Multimidia, trabalhou na Globo em trés momentos distintos e explica:

De uma certa maneira, a computagdo grafica na Globo comegou
com a vinda do Hans Donner e do Rudi Bohm para o Rio de
Janeiro, quando o Hans Donner fez a marca da Globo, e naquela
época, toda parte visual e os efeitos graficos. Porque o Hans ¢ um
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Figura 09: Frames da
abertura do programa
Planeta dos Homens

(1976). Fonte: YouTube
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designer, ele faz conceito, faz estética, programagao visual e sem-
pre trabalha com gente muito competente para executar o visual
que ele concebe. E o Hans tinha um parceiro, um cara fora de sé-
rie, o Rudi Bohm. Dai o Hans veio aqui, conversou com a cipula
da Globo, deu a ideia de fazer uma nova marca da Globo. O Hans
voltou para a Europa e quando o trabalho dele foi aprovado ele
voltou ao Brasil para trabalhar na Globo junto com o Rudi B6hm.
O Rudi montou uma infraestrutura para fazer computagao grafica.
Mas ndo ¢ a computagdo grafica que vocé esta pensando ou que
a maioria das pessoas conhecem. Na verdade era animagdo con-
trolada pelo computador. Entdo o Rudi montou um nucleo 14 no
Jardim Boténico. Era essencialmente uma filmadora de animagao,
a Oxberry, que era controlada por computador. Entdo programa-
vam os efeitos no computador para filmagem numa modalidade
que a gente chama de “motion control” — controle de movimento.
A camera de animag@o era programada por computador e todo o
visual inicial da Globo foi feito assim. Na época eu ja estudava
isso e trabalhei com o Rudi nesses projetos. (COSTA, 2019, p.59)

Rudi Bohm tinha uma especialidade que foi bastante explorada nas produ-
¢oes desse periodo, como aconteceu na abertura de Tieta. Segundo Mario Bar-
reto da Costa (2019), Rudi conseguiu implementar um principio que, depois,
seria explorado em softwares mais avancados, a transformagao organica de
um elemento em outro. O Morphing, software que surgiu depois, transforma
a imagem de maneira organica e precisa para criar o efeito de passagem entre
um ser e outro. Naquele momento, a Oxberry citada por Luiz Velho ¢ o nome

da fabricante de trucas cinematograficas.

Rudi é um especialista no uso de trucas cinematograficas. Uma
truca é um equipamento onde uma camera de cinema ¢ montada
em um suporte movel, para fotografar quadro a quadro em um
filme, artes e desenhos para criar animagdes. Na truca Oxberry
a base dos desenhos se move e inclina em todas as dire¢des. En-
quanto isso, a cdmera, montada em um trilho, se move para cima
e para baixo em relagdo ao assunto que esta sendo filmado. Todos
os movimentos sdo feitos com motores controlados por computa-
dor. A luz de fundo também pode ser aplicada abaixo da platafor-
ma composta para criar efeitos visuais especiais. Os resultados
sdo animagdes mais estaveis e com uma qualidade técnica mais
elevada. Muitas vezes o resultado desse trabalho aproximava-se
do visual que depois seria alcangado pela imagem de computa-
¢do. (COSTA, 2019, p. 36)



A histéria do motion graphic design nacional nesse periodo confunde-se
com o que estava acontecendo no mundo. Em termos de tecnologia, a Globo
investiu em solugdes que estavam sendo desenvolvidas para o cinema ameri-
cano. Apesar do pontapé inicial, o que vinha sendo feito ndo era exatamente
computacdo grafica.

Participacdo importante também a de José Dias, que estudou Estatistica na
Universidade Catdlica de Pernambuco e, antes de concluir o curso, viajou aos
Estados Unidos para estudar Eletronica. Na emissora, tornou-se um dos que
buscavam sempre exceléncia de exibicao e tecnologia na area de computagao,
foi chefe do departamento de Pesquisa e Desenvolvimento na emissora. Fez
a parceria mais surpreendente do VFX no Brasil: Da Globo com membros da
Pacific Data Image (PDI), que, mais tarde, seria um dos estudios mais signi-
ficativos na histdria dos efeitos visuais. A Globo buscava empresas que es-
tavam desenvolvendo o que era mais inovador na area. Uma dessas parcerias
estava na NYIT (O Instituto de Tecnologia de Nova York, uma universidade
particular de pesquisa), formada por pesquisadores da primeira geragao de es-
tudos em computagdo grafica da Universidade de Utah. Era um periodo mar-
cado pelo langamento do filme TRON (1982), com alta demanda no mercado
publicitario e de avancos de softwares e solugdes computacionais. Buscando
uma alternativa para os altos precos em um mercado que estava em franca
expansdo nos EUA, Dias procurou outros caminhos:

O José Dias descobriu que havia um grupo de jovens que tinha
terminado doutorado, onde estudaram computacdo grafica, que-
riam montar uma empresa, e precisavam de investimento. Eram
trés pessoas, o Glen Entis, o Carl Rosendal e o Richard Chuang,
cada um especialista num aspecto da computagdo grafica, i.e.,
respectivamente animacdo, modelagem e renderizagdo. O José
Dias conheceu os trés na conferéncia SIGGRAPH onde eles es-
tavam mostrando filmes que fizeram no computador. Ao ver a
qualidade do trabalho deles, o Dias achou que seria uma boa

opgdo para a Globo investir nesse grupo e levou essa proposta
para a diregdo da empresa. (COSTA, 2019, p. 48)
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Figura 10: Um dos
fundadores da PDI,
Carl Rosendahl, no
escritério do estudio
em 1992, Fonte:
Cartoon Brew

A Globo foi a primeira grande cliente do estudio e a principal financiadora
da criacdo da maioria dos softwares. Essa parceria também levou a PDI para
o mercado de animacao grafica. Os softwares desenvolvidos seriam da Globo
e, em contrapartida, receberiam todo o investimento necessario para que, mais
tarde, no inicio dos anos 1990, se tornasse o estudio conhecido como “‘a casa
da metamorfose”. A PDI desenvolveu trabalhos que foram marcos no cine-
ma. Contribuiu com centenas de efeitos visuais, dentre eles Terminator Il (O
exterminador do Futuro II,1991), Ghost (1992), Toys (1992) e Titanic (1997).
Posteriormente, conseguiu um feito inédito na inddstria de VFX, o aprimora-
mento matematico do software Morph, usado no clipe Black or White, uma
ruptura no mercado de design e efeitos visuais. Jamie Dixon, supervisor de
efeitos visuais da PDI, comenta:

Recebemos um telefonema da Propaganda Films e eles disse-
ram que estavam fazendo um projeto de Michael Jackson dirigi-
do por John Landis, e nele estavam tentando mostrar que todas
as racas e pessoas sdo iguais. E eles tiveram essa sequéncia em
que haveria um monte de rostos fazendo a transi¢do de um para

o outro. Ja tinhamos feito esse trabalho antes. Isso estava se
transformando. (FAILES, Uma Histoéria Oral do Morphing em

“Black or White” de Michael Jackson, tradugdo nossa)



Mais tarde, nos anos 2000, a PDI foi comprada pela Dreamworks, de Ste-
ven Spielberg, apds sucessos como Antz (FormiguinhaZ, 1998) e Shrek (2001).

Sobre essa parceria e sua propria trajetoria, Hans Donner afirma:

A televisdo americana ndo tinha usado Computagdo Gréafica
para cuidar das vinhetas da ABC, da CBS, etc. Entdo é uma his-
toria maravilhosa! Como o Brasil inspira tecnologia pro mun-
do?! Ninguém espera isso. Porque nos estamos sempre pegando
o que vem de fora. O sucesso comercial e financeiro alcangados
pela TV Globo permitiu que estivessem disponiveis os recur-
sos financeiros necessarios para o empreendimento desta ini-
ciativa. Alguns fatores em muito contribuiram para isto como
a existéncia de um “Padrao Globo de Qualidade”, implantado e
duramente defendido por Boni, a existéncia do designer Hans
Donner e seu estilo geométrico e metalizados, tdo adequados as
imagens de computagdo possiveis naquele momento. A dispo-
nibilidade de profissionais que conseguiram imediatamente dar
bom uso ao grande investimento realizado. Sao todas condi¢des
que, somadas, deram condigdes para que o Brasil assumisse
esta condicdo de destaque mundial nesta area e neste periodo,
e que ¢ pouco conhecida dentro do proprio pais. Desta manei-
ra é possivel tragar uma linha reta e direta, entre os primeiros
investimentos da TV Globo na tecnologia de computagdo gra-
fica e a produgdo do famoso personagem Shrek. Em uma época
anterior ao que reconhecemos como startups e investimentos
anjo, a TV Globo investiu e tornou possivel o desenvolvimento
de uma empresa norte-americana que viria a ser uma das maio-
res produtoras do mercado mundial de cinema de animagdo em
computagdo grafica. (COSTA, 2019, p. 88)

Por 10 anos, de 1984 a 1994, um fenomeno Unico na historia da industria
dos efeitos visuais e motion graphic design aconteceu no Brasil e influenciou
o mercado como nunca mais conseguimos fazer. Isto ¢ ainda mais surpreen-
dente se lembrarmos que, na década de 1980, ainda vigorava o regime mili-
tar. Por exemplo, existia a lei federal PNI (Politica Nacional de Informatica)
que dificultava a implementagcdo de computadores e softwares estrangeiros
no pais, que, por sua vez, impedia o desenvolvimento interno do mercado. A
Globograph nao s6 atuava nas producdes da emissora, mas atendeu o mercado

publicitario, com parcerias inéditas, € com a curiosidade de ter desenvolvido
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tecnologia para a Marinha do Brasil, um simulador periscopio. Com a
facilidade dos softwares e a chegada de computadores mais acessiveis no
mercado, esse ciclo de inovacao foi dissipado para outros departamentos
da emissora.

3.2 0 PROCESSO DE CRIACAO — DA CONCEPCAO A FINALIZACAO

Fazer uma abertura na Globo envolve varias areas: arte, computagao
grafica, tecnologia, figurino, financeiro, todos orquestrados para definir
um produto que serd exibido todos os dias por meses. Na emissora, sao
classificadas quatro tipo de vinhetas: Vinheta de abertura — a que estamos
analisando —, vinheta de passagem, vinheta de chamada e vinheta de iden-
tidade. Elas aparecem nos diversos programas, de telejornais a telenove-
las. A vinheta de passagem ¢ o que identifica o programa no inicio ou fim
do bloco; a de chamada ¢ bem curta para iniciar ou encerrar o programa e

a de identidade, uma apresentacao breve da logomarca da emissora.

Em entrevista com Rogério de Abreu Dorneles, no anexo desta pesqui-
sa, ele explica que o processo de concepgdo e execugdo ocorre por pelo
menos trés meses. Dorneles ¢ designer e integrou, de maneira exclusiva,
a equipe de arte da emissora de 1999 até 2007. No periodo que estamos
analisando, era comum que membros da equipe fossem escolhidos para
dialogar diretamente com o diretor do nucleo de producdo e o autor da
novela durante os trés meses do trabalho. Numa espécie de dire¢ao artis-
tica, esse profissional assumia do conceito as equipes necessarias para a
finalizag@o do projeto. Como em qualquer trabalho de abertura, ¢ natural
que, pelo menos, trés areas estejam interligadas. A de criacdo, a de anima-

¢do e a de computacgdo grafica. Sobre as etapas, Dorneles (2020) afirma:

O processo ¢ bem metodolégico. Todos os briefings de vi-
nhetas de aberturas sdo setorizadas. Tem a vinheta comer-
cial, a de entre programas e a vinheta de abertura. Quando



¢ a vinheta de abertura o primeiro contato ¢ com o diretor geral
do projeto e o autor. Nesse momento eles ndo ddo um briefing
formal, a gente vai anotando os pontos principais e normal-
mente a gente recebe a sinopse do autor e por ela a gente ja
sabe mais ou menos as linhas gerais: os personagens princi-
pais, 0 ano que a obra acontece, se ¢ uma estética nordestina
ou gaucha... Claro que a sinopse ndo da o desfecho, porque a
novela ¢ uma obra aberta, mas tudo isso ¢ passado pra gente
nesse primeiro contato. O Hans era o coordenador da equipe e
ele colocava trés ou quatro membros da equipe para tocar esse
produto, ja que existem diversos sendo feitos a0 mesmo tem-
po. Um membro dessa equipe era o diretor de arte que decidia
quais profissionais da computagdo grafica, da parte de figuri-
no... A partir da ideia que vai ser desenvolvida. E esse lider da
equipe fica responsavel por todos os profissionais envolvidos e
pelo resultado do trabalho.

Por envolver muitos profissionais, ¢ comum que uma abertura seja cre-
ditada ou pelo nome do estiidio ou pelos varios integrantes. Chamou-nos
a atengdo o fato de que, até o fim dos anos 1990, praticamente todas as
aberturas fossem creditadas apenas pelo nome de Hans Donner, que integra-
va o nucleo Globograph. Das nossas analises, apenas Tieta apresenta mais
profissionais envolvidos. Sobre as equipes do fim dos anos 1980, Alexandre
Sadcovitz (2020) explica:

Nessa época havia o inicio de um departamento de compu-
tagdo grafica se formando e me transferi pra 1a, onde dei os
primeiros passos na nova técnica até ficar la como animador
de computacdo grafica. Os processos eram muito diferentes
dos de hoje. Nado havia interface grafica e todas as imagens e
animagdes partiam de uma linguagem de programagdo. Nem
mouse havia ainda. Essa linguagem foi criada por uma parceria
que havia entre esse departamento e uma jovem empresa
americana chamada PDI, Pacific Data Images, de Sdo Francis-
co. Havia 2 equipes na Globo Computagdo Grafica (o departa-
mento virou uma empresa dentro da Globo para poder atender
também o mercado publicitario) que depois virou Globograph.
Eu fazia parte da equipe de producdo e havia uma equipe de
pesquisa e desenvolvimento formada por engenheiros de sof-
tware. Depois de alguns anos fui promovido a gerente de pro-
dugdo de computagdo grafica.
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Esse “apagamento” dos créditos dos profissionais envolvidos pode ser re-
lacionado a um desconhecimento dos processos de uma area que comegava a
formar-se, ao midiatismo direcionado a Hans Donner ou mesmo a uma poli-
tica interna. Esses equivocos acontecem até nas matérias da propria emissora
quando tratam do processo de elaboragao de aberturas. A figura do “mago da
computagdo grafica” construida para Hans ¢ corrigida por ele proprio, que
tantas vezes disse que ndo fazia nada em computador. A época de ouro da
industria de motion graphic design e VFX no Brasil resume-se a no maximo
duas pessoas, Hans Donner e José Dias. Nao que esses profissionais ndo me-
recam o destaque, mas o desconhecimento de uma area nova (motion graphic
design/VFX) dentro de um campo ainda em construcdo (design) facilitou a
criacdo desse santudrio dentro da emissora e no imaginario popular. Sobre se

todo processo era submetido ao Hans, Dorneles (2020) comenta:

Nem sempre. Ele tinha um filho predileto que era vinheta do
carnaval, a Globeleza, entdo, quando chegava perto do carna-
val, ele largava tudo pra pensar essa vinheta. Entdo, a gente
tinha a autonomia e assinava o projeto mesmo como diretor
de arte. Alguns projetos, a gente contrata ilustradores, noutros
produtoras, tipo aqueles que tém mais complexidade de anima-
¢do, por exemplo... Isso quando ¢é necessario. Normalmente,
sdo trés meses entre a passagem de briefing ¢ a aprovagdo final.
Nesse processo, temos trés reunides. A primeira com o diretor
geral do produto, que a gente chama de diretor artistico, a pri-
meira reunido é sobre o conceito e a linguagem: se vai ser de-
senho, colagem, quadrinhos... ¢ o custo disso. Porque o diretor
vai viabilizar esse trabalho. Digamos que a abertura vai utilizar
muito figurino de época, dai ele diz se ¢ possivel levantar os
investimentos para isso. Até os anos 2000, a gente tinha um
orgamento muito grande. A partir dos anos 2002, 2003, redu-
ziu muito o investimento, o design. Muito mesmo. Nao sei se
pela facilidade dos programas de execugdo... Talvez, até por
isso, o Hans tenha saido. S6 pra vocé ter uma ideia, a novela
Deus nos acuda, na década de 1990, o investimento nela seria o
equivalente hoje a R$ 30 mil reais. Essa realidade hoje é quase
impossivel. Se for uma coisa muito importante, ¢ algo em torno
de R$8 mil reais, entdo reduziu bastante. A propria locagdo de
produtoras e artistas foi reduzida muito, muito mesmo. Aquelas
grandes engenharias de aberturas acabaram.



Nos dez anos da Globograph, um processo de criagdo repetia-se e 0s
investimentos financeiros diminuiam. Continuava sendo, no geral, um re-
sultado final de poucos encontros entre a direcdo da novela e o departa-
mento de arte, de muito experimentalismo em efeitos visuais, que criavam
um espetaculo a parte na TV. O Brasil passou a ver a transicdo de solugdes
estaticas, tradicionais para resultados que desafiavam a compreensao téc-
nica e visual. Numa pirotecnia, o design e a tecnologia viram uma expe-

riéncia nacional.

3.3 UM NORDESTE (IN)EVITAVEL

Nesta se¢do, buscamos um didlogo sobre a forma que a regido ¢ represen-
tada historicamente nas mais diversas narrativas e como as aberturas das tele-
novelas no periodo que estamos analisando acrescentaram uma camada extra

a essa representagao.

Em um momento em que tanto se fala sobre o papel politico do design
(PATER, 2020; LUPTON, 2020; BECCARI, 2015), parece cliché considerar
produgoes de décadas passadas para apontar solugdes estereotipadas. No nos-
so caso, as obras selecionadas sdo moldes ou matrizes até hoje vistas nas aber-
turas das telenovelas. De uma maneira ou de outra, o que foi iniciado naquela
década permanece, sdo solucdes de design e tecnologia que, por muitos anos,

estdo “adequadas” para representar o Nordeste.

No design gréfico, e sobretudo no motion graphic design, agrupamentos de
estilos ou de solucdes sdo feitos constantemente em catalogos ou sites espe-
cializados. Sao fontes de pesquisa e, inevitavelmente, indicam caminhos a re-
plicar. E comum o agrupamento com carater educacional feito sobre estiidios
ou designers que atuam em midias de video, como nos sites stashmedia.tv,
theinspirationgrid.com e artofthetitle.com. Nao foi diferente com as solugdes
dadas no momento em que tecnologias e linguagens importadas das grandes

produgdes do cinema estabeleciam-se na Globo, que, atualmente, ¢ umas das
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Figura 11: Isotype.
Fonte: Gerd Arntz
web archive

principais apoiadoras, ao lado da empresa Intel, do inico congresso brasileiro
de design e efeitos especiais: VFX Rio, oportunidade em que se exibem as
producdes desenvolvidas pela equipe de arte e tecnologia e cadastra profissio-

nais para o banco de talentos.

Sobre trabalhos no design que sao matrizes, hd um exemplo no recente
livro Politicas do design (UBU editora, 2020), onde a pesquisadora Asja Kee-
man cita um caso que tem muito paralelismo com o que acontece com o Nor-
deste no motion graphic design de telenovelas. Num texto intitulado “As pa-
lavras separam, as imagens unem”, lembra que, no inicio da década de 1920,
o filésofo vienense Otto Neurath criou a linguagem pictografica chamada The
International System of Typographic Pictures (Isotype). Eram “figuras cujos
detalhes sdo claros a todos estao livres das limitagdes da linguagem: sdo inter-
nacionais”, de acordo com Neurath. Os simbolos pareciam sugerir a nogao de
que todos tinham valores iguais, mas ignoravam diferencas entre raca, género,
cultura, para ndo falar de tantos outros aspectos. E por qué? Porque a Isotype
foi uma invencgao europeia do periodo colonial. Sdo cinco tipos de ragas, com
a branca em primeiro lugar e as nao brancas como secundarias, escuras € com

trajes “tradicionais”.



A Isotype permaneceu adequada por anos e até hoje encontramos princi-
pios dessa solucao de design que continuam inadequados, mas sdo padrdes.
Assim, ¢ o Nordeste. O que foi feito pela Globograph ainda ¢ visto hoje.
Como aconteceu em certo momento do cinema nacional, em linhas gerais, o
Nordeste apresentado nessas aberturas vem dos personagens caracterizados
como “nordestinos”: aquele que foge da seca ou do coronel, do cangaceiro
ou do desprovido que quer vinganga. Uma espécie classica de roteiro sobre a
regido que ¢ conhecida e reconhecida nas formas que informam esse modo de

ser imaginario ou real.

O livro a Inven¢do do Nordeste e outras artes (ALBUQUERQUE JU-
NIOR, 2011) mostra como esse circuito de representacdes vindo da literatura,
do cinema, da imprensa, ¢ dos interesses politicos contribuiu para que o refle-
xo0 da regido no espelho fosse tdo bem definido. Essa linguagem estranha, que
escapa da compreensao, foi base para diversas produgdes. A unido entre a vida
cotidiana e enredos biblicos ou do homem em simbiose com a natureza, tdo
presente na literatura de cordel, influencia roteiros e solugdes visuais até hoje

vistas, como no caso da telenovela Cordel Encantado (2011).

O cordel fornece uma estrutura narrativa, uma linguagem e um
codigo de valores que sdo incorporados, em varios momentos,
na produgio artistica e cultural nordestina. Como a produgio do
cordel se exerce pela pratica da variagdo e reatualizacdo dos mes-
mos enunciados, imagens e temas, formas coletivas enraizadas
numa pratica produtiva e material coletiva, este se assemelha a
um grande texto ou vasto intertexto, em que os modelos narra-
tivos se reiteram e se imbricam e séries enunciativas remetem

umas as outras. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p.129)

A literatura e as artes graficas criaram subsidios para que o design execu-
tasse as experimentacdes tecnoldgicas mais avangadas quando assim foi pos-
sivel. O discurso socioldgico, naquilo que o socidlogo Gilberto Freyre (1900-
1987) fixou em suas criticas de arte como deveria ser uma pintura regionalista

e tradicionalista: de paisagens de tons ocres ou de exuberancia tropical (AL-
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Figura 12: Frames
da abertura de
Onde nascem os
fortes (2018). Fonte:
Meméria Globo.

BUQUERQUE JUNIOR, 2011, p.166), também alimentou esse referencial,
forneceu um banco de imagens e enredos para representar a regido que ainda
¢ usado para retroalimentar producdes recentes. Na supersérie lancada pela
emissora, Onde nascem os fortes (2018), uma abertura ocre, empoeirada, de
violéncia com sombras demarcadas com uma féormula, uma teoria, com prin-

cipios norteadores bem firmados historicamente.

A seca surge na literatura como aquele fenomeno detonador de
transformagoes radicais na vida das pessoas, desorganizando as
familias social e moralmente. A seca € responsabilizada, inclusi-
ve, pelos conflitos sociais na regido, pela existéncia do cangacei-
ro e do beato, naturalizando-se as questdes sociais. Se o sertdo
pega fogo, ¢ gragas ao sol inclemente. (ALBUQUERQUE JU-

NIOR, 2011, P.139)

No ano de 2020, comemorou-se os cinquenta anos do Movimento Armo-
rial. Esse movimento e suas matrizes, cinco décadas depois, ainda sdo usa-

<

dos para citar “uma arte erudita brasileira a partir de elementos da cultura
popular” (JUCA; OLIVEIRA; 2020). Como se o movimento, que teve por

lider Ariano Suassuna (1927-2014), tivesse ensinado ao Brasil a olhar para si



mesmo. Refor¢ando um suposto universo mistico, medieval e brutal da regido,
passeou por diversas linguagens como as artes plasticas, a musica, o teatro, a
literatura ¢ a danca.
A obra de Ariano reforgara toda uma visibilidade do Nordeste,
que o toma como uma regido feudal, medievalizada, contraposta

ao Sul, a regido capitalista do pais. (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2011, p.188)

Uma regido que transita entre o Diabo e Deus, explorada visualmente por
diversos artistas, alimenta essa possibilidade criativa que caminha pela estra-
nheza. Nas obras de Gilvan Samico (1928-2013), a utilizagao da xilogravura e
o uso do romanceiro popular apresentam os seres fantasticos, hibridos, vindos
das lendas populares: “A estreita relagdo estabelecida por Samico com a cul-
tura popular e a maneira de abordar o assunto veio a estabelecer boa parte dos
fundamentos do que Suassuna definiu como uma Arte Armorial” (FONSECA,
2011, p.30).

No quadro A luta dos homens (Samico, 1977), figura 13, vemos um en-
frentamento entre dois homens, possivelmente instigados por uma criatura hi-
brida, meio bode, meio humana, numa tensdo criada entre o mundo celestial,
o mundo terrestre € o mundo subterraneo. No Nordeste, a criatura subterranea
com pés de bode ¢ associada ao demonio. (FONSECA, 2011, p.65). O enredo
Armorial “tem sua historia ainda governada pelos insonddveis designios de
Deus. E um espaco que oscila entre Deus e o Diabo. E um jogo de cartas cujas
regras nio foram reveladas a ninguém.” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011,
p-189). Essas narrativas que trabalham com o inexplicavel, foram interpreta-
das pelo departamento de arte e tecnologia da emissora quando foi possivel
materializa-las visualmente, com softwares e equipamentos desenvolvidos

para o cinema americano ¢ implementados na emissora.

Essa vida criada pelas diversas artes, ndo s6 do movimento Armorial, sin-
tetiza uma suposta aparéncia da regido. O que ocorreu com a produgao visual

do artista argentino Carybé (1911-1997) sobre a cultura baiana, por exemplo,
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Figura 13: A luta

dos homens, 1977 de
Gilvan Samico. Fonte:
Itat Cultural



cristalizou um discurso homogeneizador, mesmo sendo seu repertdrio imagé-

tico representante de diferentes manifestagdes das classes populares.
E crucial apontar que todas as cenas de festas, terreiros, pescarias,
igrejas, e ruas das cidades sdo fruto deste olhar, entrecortado pelo
homem religioso, mas também de homem branco, estrangeiro e
artista criativo. Todos os trabalhos se concentram nesta tentativa
de representag@o de um mundo, o vivido e escolhido por Carybé.
O que aparece em suas obras ¢ uma escolha deste artista, a qual
passou a configurar um imaginario popular, de signos e simbolos,

do que se convencionou chamar de cultura baiana. (MACIEL,
2015, p.192)

Seja pelos modos de vida retratada nas obras do pintor Carybé ou pelas
obras que retratam o folclore de Lula Cardoso Ayres (1910-1987), por exem-
plo, as manifestagdes pictoricas reforcaram o que escritores e socidlogos cria-
ram como enunciados: “Nordeste como o espago oposto ao moderno, ao bur-
gués, ao urbano, ao industrial. Sem espago publico, sem dessacralizagdo da
natureza, sem separacao radical entre homens e coisas. Nordeste saudoso, de
um passado mitico, idilico, de pureza, ingenuidade, glorias, fausto.”(ALBU-
QUERQUE JUNIOR, 2011, p.194).
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Figura 14: Mulata
Grande, Carybé,
1980. Fonte: Ital
Cultural
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Na década de 1930 e 1940, Ayres produziu diversos quadros onde refe-
rencia os cordeis, o folclore, a imaginagdo popular e as criaturas fantasticas,

como ¢ possivel vermos na figura 15.

Em um conjunto de trabalhos, produzidos entre 1945 e 1946,
Ayres explora as fantasmagorias e assombragdes. Tal universo,
que remete as narrativas e crencas populares do Recife, aparece
em obras como Capela Mal Assombrada, Sofa Mal-Assombrado,
Vestindo a Noiva e Enterro, entre outras. Sua produgéo pictérica,
de meados ao fim dos anos 1940, ¢ marcada por telas com te-
matica social, representando figuras e paisagens regionais, como
Retirantes, Meninas Pedindo Esmola, Cego Violeiro, todas de
1947, presentes na retrospectiva do Itamaraty realizada na déca-
da de 1970, ressaltando essa faceta do artista. Figuras do carnaval
recifense, do frevo, do maracatu, do bumba meu boi, e cortadores
de cana sao frequentemente retratadas em suas pinturas. (ENCI-
CLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2020, s/p)

Figura 15:

Sofa Mal-assombrado,
1945 de Lula Cardoso
Ayres. Fonte: Itad
Cultural



Enxergar o Nordeste ¢ lidar com um conjunto de imagens e enredos produ-
zidos historicamente que sao considerados sintese de representacio da regido.
A visualidade, ancorada na literatura e, mais tarde, no cinema conformaram
essa imagem nordestina. Na propria obra de Ayres, do folclore, sdo extraidos
o realismo magico dos seus quadros. O mal-assombro que convive com figu-
ras do dia a dia. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p.171). Esse realismo
fantéstico ou realismo maravilhoso foi bastante explorado na producao de te-
lenovelas dos anos 1990 (MEMORIA GLOBO, A Indomada,s/p) .

A expressao realismo maravilhoso comecou a ser utilizada dentro
do contexto da literatura da América Hispanica a partir do pre-
facio do livro O reino deste mundo (1966), de Alejo Carpentier.
Para Carpentier, o real maravilhoso hispano-americano ao con-
trario do surrealismo europeu, ndo estaria separado da realidade,
mas sim, representaria uma maneira ampliada de percebé-la. O
real maravilhoso estaria distante do “era uma vez” das fabulas,
que afasta o texto da realidade do leitor, colocando-o em outro
espago, promovendo um pacto ficcional de que aquilo possivel-
mente ndo teria acontecido. O escritor aponta lo real maravillo-
SO como uma percep¢do propria de uma realidade geografica.
(CARPEGIANNI, 2007, p. 18)

Essa percep¢ao propria do espago e dos costumes criou um Nordeste que
¢ percebido ndo s6 pelos sudestinos e sulistas, mas também pelos proprios
nordestinos, numa geografia de sol castigante, da terra seca ou das praias,
com seus habitantes dos corpos castigados pela fome ou seminus como as
personagens que habitam o litoral. Como se fosse possivel resumir a cultura
de um povo de forma tdo delineada. As producdes de aberturas de telenovelas
buscam nesse acervo historico as ferramentas necessarias para implementar

técnicas e linguagens.

Sobre o cinema nacional, por exemplo, diferentes ciclos exploraram
a regido e, de certa maneira, percorreram as mesmas armadilhas, em um
looping narrativo. Esse paralelismo também ¢ visto nas telenovelas e suas

aberturas:
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Glauber ndo consegue romper com a imagem do regional, com
suas fronteiras, porque termina por atualizar os mitos, os temas,
os enunciados e as imagens que construiram a regido, subordi-
nando-a a uma outra estratégia politica, a de servir como espago-
-denuncia, espaco-vitima da sociedade capitalista e da dominagdo
e alienagdo burguesas, mas também a de ser espago de onde se
esperava o futuro, o territorio da revolta que ja havia entusiasma-
do Jorge Amado, que ja havia sido sonhado por Graciliano Ra-
mos, por Jodo Cabral de Melo Neto. O Nordeste, do discurso dos
intelectuais de esquerda, termina por estar preso a mesma trama
imagética e enunciativa da visdo conservadora, saudosa e roman-
tica que o constituiu; termina por atualizar imagens ¢ enunciados
ha muito tempo usados pelas oligarquias locais no seu discurso
da seca, para conseguir a piedade nacional. (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2011, p.327)

O cordel, o ambiente terral, a seca, os mistérios, 0s seres que se transfor-
mam em outros sempre estdo presentes criando narrativas visuais, que de-
terminam pelas cores ou técnicas o que € sobrio e polido para telenovelas de

outras regides € uma construcao visual especifica para o Nordeste.

Apesar de algumas mudangas trazidas por produgdes audiovi-
suais mais recentes, durante décadas, no imaginario nacional, o
nordeste brasileiro teve como representacdes recorrentes duas
imagens inconfundiveis. A primeira, a de regido seca, pobre e pal-
co de conflitos sociais agudos; e a segunda, a de detentora de um
litoral exuberante e paradisiaco. Coube a literatura, inicialmente,
e ao cinema, mais tarde, formularem as significagdes mais ex-
pressivas da descri¢ao dessa paisagem e fixarem uma percepgao
cristalizada da imagem nordestina. Tal percep¢ao consolidou-se
e definiu a face mais visivel, ou mais facilmente manipulavel, de
nossa identidade cultural: um nordeste mitico e idealizado, no
qual persistem representacdes espetaculares e sensacionalistas da
natureza local. (FIGUEIROA, 2011)

Os trabalhos iniciados no Globograph fizeram o que ndo era possivel
“ilustrar” tecnicamente em video ser visto. Tecnologias inéditas permitiram
a transformacdo anamorfica de um ser em outro, impregnando ainda mais,
na memoria visual do pais, um certo misticismo na relagcdo do nordestino

com o que ¢ inexplicavel ao expor corpos femininos nus ou seminus inte-



grados a elementos da natureza. Na abertura da telenovela Tieta, 1989, ¢
iniciada essa formula que permanece por anos, como pode ser visto em A
Indomada, 1997. Com muito recurso e inovagdo, uma nova linguagem na
TV apresentou corpos e seres vindos do fogo, do ar, da dgua, das pedras, do
divino ou do maligno. Sujeitos que fogem da compreensao racional e que,
de certa maneira, opdem-se ao estilo de vida cosmopolita. “Fez ver no sen-
tido de compreender” — talvez seja essa a expressao mais adequada ao que
foi produzido pelos designers e pela computacdo grafica daquele periodo.
O discurso visual do motion graphic design tornou real por meses, todos os
dias, uma narrativa que faz com que o Nordeste permanega fora do tempo
e da realidade. A maneira comum de representar a regido ganhou elementos
graficos e técnicos também inexplicaveis pela falta de compreensdo do que
seria o trabalho. As solugdes encontradas num dos periodos mais prosperos
da profissdo no pais engendraram ainda mais o que supostamente significa
ser nordestino.

A figura do designer como solucionador de problemas insiste em perma-
necer em diversas areas de atuagdo. Essa defini¢do ultrapassada deixa de con-
siderar que as solugdes sdo carregadas de ideias e principios. Na figura do
austriaco Hans Donner, um mito sobre o que seria € o que poderia fazer um
designer na TV foi criado concebendo-se trabalhos que forjavam articulagdes
simbolicas e que ganhavam o Status quo da “magia computacional” (HANS,
1988). A narrativa nordestina pareceu perfeita para executar efeitos e distor-
¢des num momento em que o avango da tecnologia permitiu e o fim da censura

havia chegado.

Outras experimentagdes técnicas recentes chamam a atengdo, em Cordel
Encantado, 2011 (Figura 16), por exemplo, vimos, pela primeira vez, uma
telenovela filmada em 24 quadros, numa linguagem visual muito préxima do
cinema. Na abertura, a estética do cordel traz o sertdo dos cactos, a indumen-

taria de lampido e tudo o mais que usam a exaustdo para ilustrar a regido. Em
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Figura 16: Frames
da abertura da
telenovela

Cordel encantado
(2011). Fonte:
Meméria Globo

143 capitulos, 68 segundos diarios da técnica de simulacao digital conhecida

por animacao de recorte.

Nao foram poucas as produgdes ambientadas na regido. A primeira teleno-
vela exibida em 1969, Verdo Vermelho, de Dias Gomes, apresentava as ruas de
Salvador, cheia de misticismos, capoeira e inumeras festas populares. A Bahia

por iniimeras vezes foi o palco preferido dos autores.

De qualquer forma, ndo podemos negar que, para as emissoras
de televisdo, principalmente a TV Globo, producdes ambientadas
nessa regido parecem ser garantia de um bom retorno de audién-
cia. Se compararmos com outras regides do pais, com excecao
das intimeras telenovelas cujo palco das agdes sdo as cidades do
Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, o Nordeste — da Bahia ao Mara-
nhdo — jé& contabiliza, s6 na Globo, quase duas dezenas de his-
torias nele ambientadas. E basta uma rapida folheada no Guia
Ilustrado da TV Globo, dedicado as novelas e minisséries, para
vermos que a Bahia, de longe, ¢ o estado preferido para essas
aventuras regionalistas. (FIGUEIROA, 2011)



As articulagdes do design nas telenovelas, apos a abertura democratica e
antes da internet, criaram uma espécie de for¢a a mais para que esses simula-
cros da regido permanecessem por anos depois. De maneira curiosa, em um
mix entre dois estrangeirismos: a tecnologia importada de Hollywood para o
Brasil e o olhar de Hans Donner sobre a regido. Quando tratamos de simula-
cro, concordamos com o pesquisador Marcos Beccari, na tese Articulacfes
simbolicas: uma filosofia do design sobre o prisma de uma hermenéutica tra-
gica, que afirma: “Simulacro ¢ a simulagdo que simula a si mesma. Enquanto
‘simula¢do’ significa imitagdo de algum modelo, ‘simulacro’ representa algo
que nao possui nenhum equivalente, refere-se a si mesmo.” (BECCARI, 2015,
p-163). No livro Simulacros e simulagéo, Jean Baudrillard trata do simulacro
como uma espécie de alienacdo generalizada (BAUDRILLARD,1991, p.9).
Essa critica pessimista ao simulacro vem de um desejo por uma representagao
auténtica ou pura da realidade. Para o autor, o ‘real’ é superado por uma ‘falsa
ideia deste real’, representada por signos. Porém, se os resultados visuais sur-
gem de interpretagdes ndo lineares, mas de interpretagdes dos sentidos, como

ocorre no design, chegamos a uma dualidade em que a aparéncia vira realidade.

O simulacro ndo reside apenas nas imagens, nos produtos e nos
discursos, mas no proprio mundo, que € somente o que aparece, 0
que se da a ver, e nunca algo que aponta para outro mundo, outra
verdade. Sob o prisma de uma hermenéutica tragica, a aparéncia
coincide com o real e o simulacro nos situa nele. Simulacro ¢ o
que aparece, o que se da a ver: tatuagens coloridas sem signi-
ficado, cenarios manipulados no Photoshop, emogdes instanta-
neas em protestos politicos ou em parques de diversdao — tudo
converge para o real e termina no real. Eis a experiéncia estética
articulada pelo design. (BECCARI, 2015, p.165)

A dificuldade de sair desse simulacro, tanto na execucao dos trabalhos,
quanto na interpretagdo do que ¢ visto, estd na necessidade de um pensamento
mais aprofundado para além do que ¢ apresentado. “Pensar a regido requer
vé-la, e vé-la ndo ¢ olhar para sua empiria amorfa, variada e colorida, mas

organizar uma dada visibilidade com imagens que sejam consideradas sin-
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téticas, imagens que remetam a uma pretensa esséncia, imagens simbolicas,
arquetipicas, que serdo instituidas com seu vir a luz como o rosto da regido”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p.165)

A matriz criada para representar o Nordeste nas aberturas ganhou o refor-
¢o da inovacgdo tecnoldgica e o fardo de estar em um periodo de ruptura: da
abertura democratica e do livramento das amarras técnicas que inviabilizavam
uma linguagem consoante com o cinema americano. O final da década de 1980
e meados dos anos 1990, marcaram um momento de espelhamento do que era
possivel fazer no VFX/motion graphic design da TV e uma regido estetica-
mente situada comegou a vir ressignificada de efeitos visuais. No proximo

capitulo, a metodologia que usamos para a analise das obras sera apresentada.
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Figura 17: Esquema
do processo de
pesquisa.

Fonte: A autora.

4 ASPECTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, apresentamos quais caminhos foram percorridos nas leitu-
ras e discussdes para criarmos uma ferramenta de analise que usamos como

base para elaborar os textos referentes a cada obra do nosso corpus analitico.

4.1 METODOLOGIA DE PESQUISA

Foram duas fases: a primeira, de carater exploratorio; a segunda, de carater
analitico. Inicialmente, buscamos revisar a literatura e atualizar a pesquisa
com a qual iremos nos apoiar para identificar métodos e processos do depar-
tamento de arte da Globo no periodo escolhido, de 1989 a 1999. A pesquisa
feita por Dorneles em 2007 que mais tarde virou livro, O design na TV (2011),
abordava aspectos dos anos avaliados. Neste momento, outros autores que bus-
cam classificar os métodos de comportamento de aberturas foram consultados.
O resultado foi uma amostragem ndo probabilistica, porque nao fizemos uma
escolha aleatoria entre as aberturas do periodo. Como nosso objetivo é buscar

padrdes nao s6 de métodos de trabalho e solugdes de design, mas também estéti-



cos, resolvemos acrescentar ao modelo de avaliagdo desenvolvido por Dorneles
processos vindos da Analise cultural de contetido, elaborada por Lev Manovich,

e da classificagdo dos créditos textuais, propostos por Michael Betancourt.

Na segunda fase, a analitica, houve uma busca por métodos de criagdo das
aberturas escolhidas ao mesmo tempo que as telenovelas as quais pertenciam
foram assistidas. Para essa busca, entrevistas, pesquisas em livros ¢ em ma-
térias de TV’s e jornais foram realizadas. Gostariamos de deixar claro que as
duas etapas ndo aconteceram de maneira linear, apontamos essa caracteristica

para compreender como os caminhos distintos foram trilhados.
Fase exploratoria

A nossa busca sempre foi baseada na relagdao da abertura e da representa-
¢do de culturas, especificamente a do Nordeste. A partir da leitura do livro A
invencdo do Nordeste (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011), procuramos pro-
cessos para comprovar a repeticdo dos padroes estéticos e técnicos usados na

ilustracdo das narrativas que se passam na regido.

Nao foi tarefa facil achar metodologias que ajudassem nossa pesquisa, vis-
to que sdo raros os estudos que analisam a abertura segundo as ambivaléncias
das identificagdes do publico ou do dominio cultural da linguagem escrita

sobre o encontro visual.

Para a selegdo de leituras, entre os meses de setembro e dezembro de 2018,
foram pesquisadas as bases de dados do Proquest (trezentos artigos), do Re-
positério UFPE (127 artigos), do Google Académico (3.068), bem como in-
dicagdes de leituras por profissionais da area. Adotando como descritores os
termos title sequence, visual rhetoric, opening title, motion graphics, motion
graphic design, aberturas, vinhetas de abertura, opening credits, telenovelas,

novelas, TV Globo, identidade e Nordeste. Dos artigos e textos indicados fo-
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Figura 18: Frame do
webdoc Pedra sobre
pedra, com o autor
Ricardo Linhares. Fonte:
Memoéria Globo.

ram selecionadas 22 leituras, tendo como critério de inclusdo todos os trabalhos
que trouxessem o contexto da abertura, da retdrica visual e da identidade em
telenovelas. A partir disso, fechamos a triade de telenovelas que ajudariam a

validar nosso interesse.

4.1.2 Estudo exploratorio

O estudo exploratdrio foi iniciado com o site Memoria Globo, no qual iden-
tificamos todas as telenovelas exibidas dentro dos anos escolhidos. Feito esse
levantamento, partimos para a busca de artigos, livros e sites especializados
nas andlises de aberturas de filmes, telenovelas, seriados, desde os que ana-

lisavam os autores, os estudios até aqueles que agrupavam estilos e técnicas.

O objetivo desta pesquisa ¢ avaliar produgdes nos dez anos apds o fim da
censura e antes do boom da internet, na década de 1990 e que se consolida em
1998, quando o Brasil ocupou o 19° lugar em numero de hosts no mundo e li-
derou o podio na América do Sul. No continente americano, ficou atras apenas
dos Estados Unidos e do Canada. (ARRUDA, 2011)

A partir dessas referéncias levantamos a quantidade de telenovelas produ-
zidas pela TV Globo entre 1989 e 1999. Da primeira O salvador da patria (9



de janeiro até 12 de agosto de 1989, exibida as 20h), até a ultima delas, ini-
ciada em 1999, foram 58 obras avaliadas (anexo 3), entre telenovelas, sendo o
ultimo langamento do ano a telenovela das 19h Vila Madalena (8 de novembro
de 1999 a 5 de maio de 2000). Sete telenovelas foram ambientadas no Nor-
deste, além de quatro minisséries, detalhadas no anexo 4 desta pesquisa que

também aponta quais delas foram ambientadas na regido.

Ao procurar por fontes que revelassem os bastidores da criagdo ou entrevis-
tas dadas pelos roteiristas e pelo departamento de arte, encontramos o que foi
classificado pelos diretores Aguinaldo Silva e Ricardo Linhares (Figura 18)
como as primeiras obras apds a ditadura militar que tinham a caracteristica
narrativa do realismo magico ou fantastico: Tieta, 1989, Pedra sobre pedra,
1992, e A Indomada, 1997. Coincidéncia ou ndo, as trés ambientadas na regido
Nordeste. Para nds, obras importantes nao so pelo estilo narrativo fantasioso e
pitoresco de retratar os nordestinos, mas também pelas técnicas usadas para a

abertura e a alta audiéncia do publico.

4.1.3 Revisao bibliografica e inicio da escrita

A revisdo bibliografica percorreu diversos tipos de analises de aberturas de
obras distintas, a fim de criarmos um cenario que contemplasse a avaliagao
dessa narrativa em sua totalidade e ndo apenas a partir da relacdo com a obra
que acompanha ou da autoria do designer. Logo, essa etapa permitiu ndo s6
uma compreensao historica da andlise de aberturas, mas também contextuali-
zou a importancia desses trabalhos no cinema, na TV e na web. Foi nessa eta-
pa que desenvolvemos o estado da arte e achamos os caminhos que ajudaram

a construir a fundamentagao tedrica e bibliografica da pesquisa.

Ao mesmo tempo que buscamos trabalhar na revisdo bibliografica, selecio-
namos textos e autores especialistas em cultura visual, os que estavam alinha-

dos ndo s6 com as imagens em si, mas em como elas perpetuam conceitos ou
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criam esteredtipos baseados na visualidade (ROSE, 2016; HORA, 2017; BE-
TANCOURT, 2017), pois entendemos que, em certa medida, uma abertura de
telenovela pode trazer o contexto social, politico e cultural do pais, assim como
o enredo que acompanha: “A telenovela pode alimentar as angustias ¢ ambiva-
léncias das mudangas sociais ¢ ter relagdo direta com o desenvolvimento da na-

¢do e de seu povo como uma comunidade nacional imaginada.” (LOPES, 2003)

Varios pesquisadores, como Michael Betancourt (2017), Paulo Negri Filho
(2017), Gisela da Costa Lima Carneiro Ledo (2013), Paula Regina Puhl e Ro-
berto Tietzmann (2013), constataram em suas pesquisas que o campo de analise
de aberturas ¢ terreno fértil e que a obra ndo pode ser vista como um apéndice
de menor importancia que da suporte ao enredo principal da telenovela, da série

ou do filme.

Portanto, a revisao de literatura foi fundamental para encontrar pesquisas e
métodos que se identificavam com a discussdo da dissertagdo, que passa por
questdes como a busca de padrdes de representacdo, modelos de analise para
aberturas e a identificacdo de técnicas e recursos de VFX (Visual effects) mais
usados pela TV Globo.

Nacionalmente, sdo comuns os trabalhos que se apoiam nas matrizes da
linguagem e na organizacao virtual do conhecimento, proposta por Lucia San-
taella, ou que usam o modelo da retorica audiovisualistica do designer e es-
tudioso Gui Bonsiepe. De fato, importantes para quem deseja caminhar mais
pelo campo da semidtica, assim como Santaella, ou para quem quer criar uma
tabela com os elementos comuns de uma abertura: texto, imagens e musica,
como Bonsiepe. Diferentemente dessas propostas, o trabalho de Jorge Velho
intitulado Motion Graphics: linguagem e tecnologia — Anotac¢bes para uma
metodologia de analise (2008), foi interessante para este estudo porque os
profissionais entrevistados deram um panorama de como era o cendrio merca-

dolégico do motion graphic design no Brasil durante os anos 1990 e inicio dos



anos 2000. J& o trabalho de Roberto Tietzmann propde um modelo mais livre
de analise. Em Uma proposta de taxonomia de créditos de abertura cinema-
tograficos (2007), Tietzmann cria uma categorizagdo da relagao texto-imagem
em quatro possibilidades que levam em conta se h4 animacao ou ndo, apenas

texto sobre imagem ou se os movimentos dependem da musica, por exemplo.

Algumas outras pesquisas tiveram maior confluéncia com o objetivo do
nosso estudo, como a andlise da relagdo dos créditos textuais e as imagens
de Michael Betancourt (2017), e também o trabalho de Daniel Joseph Liddel
intitulado Beyond Animation: Toward a Rhetoric of Motion graphic design for
Technical and Professional Writing (2018), em que estuda a conexdo entre o

movimento de animacao e a retdrica visual para criar sentidos e interpretacdes.

Considerando a carga simbolica de imagens e com base nas etapas de me-
todologia para a analise visual de Gillian Rose (2016), chegamos aos métodos
da Analise cultural de contetido propostos por Lev Manovich. Seu trabalho
estd em constante desenvolvimento e pode ser acompanhado no enderego
http://lab.culturalanalytics.info/p/about.html. Sobre técnicas e processos na
TV Globo do periodo estudado, chegamos a Rogério de Abreu Dorneles, em
O design na teledramartugia: Um olhar sobre as vinhetas de abertura das
telenovelas da TV Globo (2011), do qual extraimos o levantamento de efeitos

€ composi¢do mais comuns nas aberturas da época analisada.

As discussoes que iniciaram nossa jornada, ao buscar analisar a imagem
construida para o Nordeste, como dito anteriormente, teve ancora langada no
livro A invengéo do Nordeste, do professor Durval Muniz de Albuquerque Ja-
nior, que traz um panorama historico da regido como uma produgdo imagético-
-discursiva. A esse trabalho recorremos para entender como foi historicamente
construido esse alfabeto visual tdo demarcado. Outras leituras foram relevantes
nesse sentido: A cultura e seu contrério: cultura, arte e politica p6s-2001, de
Teixeira Coelho, e O cosmopolitismo do pobre, de Silviano Santiago.
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Com base nessas questdes, as exploragdes anteriores foram revisitadas e
constituimos o corpus analitico e o protocolo de analise.

4.1.4 Constituicdo do corpus analitico

Nossa escolha vem do momento em que o departamento de arte da emis-
sora consolida o inicio de técnicas apuradas de efeitos visuais. Entre 1980
e 2000, o pais testemunhou uma nova linguagem para as aberturas, sendo a
década de 1990 marcada pelos experimentalismos e altos investimentos para
a execugao. Inicialmente, procuramos as telenovelas feitas depois da abertura
democratica, exibidas em anos eleitorais e que fossem ambientadas no Nor-

deste (Figura 16). Sairia desse levantamento as obras escolhidas.

Tieta ja era uma das nossas analises, por ser a primeira depois da abertura de-
mocratica. Como dito anteriormente, ao encontrarmos a entrevista de Aguinaldo
Silva e Ricardo Linhares identificando Tieta (1989) ¢ Pedra sobre pedra (1992)
como parte de uma producdo que explorava o realismo fantdstico que fazia
muito sucesso na €poca, fomos pesquisar no acervo se houve outra no periodo

estudado que tivesse a mesma linguagem, ¢ encontramos A Indomada (1997).

Figura 19: Tabela com o
nimero de novelas nos anos
eleitorais. Fonte: A autora.



Por tentarmos explorar a relacdo do design com estereotipos, as obras cita-
das se encaixaram perfeitamente no que queriamos. Tieta, Pedra sobre Pedra
e A Indomada seguem uma estrutura narrativa com aspectos bem parecidos,
mas destacamos um: personagens que voltam para suas raizes e enfrentam o
conflito do retorno a um Nordeste pitoresco. No site Memoria Globo, Agui-
naldo Silva, ao comentar A Indomada, diz que suas telenovelas falam da “po-
litica atual mas em qualquer €poca, e essa era a politica atual em 1950, 1960
(MEMORIA, Globo, 2020)

Assim, as nossas analises estdo relacionadas com os autores e com a forma
de retratar o Nordeste nos anos 1990. Silva e Linhares identificam esse parale-
lismo narrativo de sucesso nas trés produgdes, que resultavam numa audiéncia
enorme em horario nobre. Horario nobre representa maior quantidade de pu-

blico e de retorno comercial obtido pela emissora.

Alguns anos atras, considerava-se nobre na televisdo o horario
que comecava as 19 e se estendia até as 22 horas. Hoje, todos sa-
bem, esse tempo ¢ medido das 18 horas a meia-noite. E quando o
espago comercial ¢ mais caro e, consequentemente, 0s programas
considerados mais importantes sio apresentados. E também onde
se encontra o nicho que abriga a teledramaturgia, principalmente
as telenovelas e, no caso da TV Globo, o Jornal Nacional. (CAR-

LOS, Manoel, 2017)

O conjunto de simulacros apresentados nessas trés telenovelas, de certa
maneira, permanecem até hoje em produgdes da emissora e, do ponto de vista
do motion graphic design, nas solu¢des que criam uma narrativa verbo-visual

sobre “quem sdo os nordestinos e como estes se comportam”.

Como falamos na etapa 1, no inicio, adotamos o método de aborda-

gem indutivo, de procedimento historico e natureza descritiva. Uma vez
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identificadas as técnicas mais usadas pelo departamento de arte a partir
de entrevistas com designers do nucleo atual da Globo, Rogério de Abreu
e Lucia Modesto ¢ do levantamento feito por Dorneles em 2007, procu-
ramos expandir a parte de avaliacdo que classifica os comportamentos
da abertura para agregar a essa ficha técnica. Desse modo, avaliamos os
aspectos da abertura embasados num conhecimento tedrico proprio e nao
apenas em técnicas de animagdo, de VFX ou por comparagao ao que ja foi

feito e teve sua exceléncia reconhecida.

Entramos em contato com pesquisadores e consultamos sites e textos espe-
cializados em motion graphic design na busca por material que desse coerén-
cia ao corpus selecionado. Marcamos visita ao parque tecnologico da Globo,

porém esta foi frustrada pela pandemia da Covid-19.

O contato feito com Rogério Abreu Dorneles e Alexandre Sadcovitz, am-
bos atuantes no departamento de arte no periodo analisado, esclareceu-nos
muitas das etapas no processo de criagdo daquela época e no de hoje em dia.
Também temos uma visdo geral do que faz atualmente o parque tecnoldgico
da emissora nas edi¢cdes do VFX Rio, congresso que acontece anualmente e
que apresenta as principais inovagdes em efeitos visuais realizadas pela Glo-
bo. O evento acontece desde 2015 e fomos as trés ultimas edi¢des. Além dos
profissionais da casa, o evento trouxe ao Brasil profissionais premiados de
empresas como Industrial Light & Magic, Activision, MPC, Visual Effects
Society, Pixomondo, Weta e Digital Domain, além de apresentar o melhor da

producdo nacional em motion graphic designers e, naturalmente, VFX.

Sendo assim, esse momento — apesar de apresentarmos um esquema se-
quencial das etapas — ndo foi linear, mas toda a revisao bibliografica e as en-
trevistas permitiram encarar este objeto de estudo com mais amadurecimento
no olhar para compreender o designer enquanto produtor autobnomo de uma

narrativa, ancorada a outra maior ainda, que ¢ a telenovela em si.



Fase analitica

4.2 PROTOCOLO DE ANALISE

Nessa etapa assistimos a tudo o que fosse relacionado aos bastidores das
telenovelas escolhidas, lendo artigos disponiveis que tratavam diretamente da
trama e assistindo novamente aos episodios de cada uma delas. Isso para criar-
mos uma visao geral da estrutura dos capitulos e identificarmos a relagdo com

0 que estavamos analisando.

Acompanbhar as telenovelas direcionou para leituras da autora Gillian Rose
(2016), que aponta varios caminhos para a analise de imagens e sugere a Ana-
lise cultural de conteudo para pesquisas que lidam com inumeros frames, por
exemplo. Assim, comegamos a estudar o funcionamento do software que auxi-
lia esse tipo de pesquisa, o Imagel. A partir dele, visualizamos agrupamentos

simbolicos de classificagdo das imagens.

A partir do corpus, criamos um protocolo para auxiliar nossas analises. De
maneira resumida, esta etapa construiu as ferramentas necessarias para am-
pliar a ficha de efeitos graficos levantados por Dorneles, acrescentar a Analise
cultural de contetido e para visualizarmos possiveis diferengas nas telenovelas
langadas no ano de cada obra, a partir dos frames e do histograma R (red) G
(green) B (blue) que mapeia todas as imagens sequenciadas. Cada uma dessas

etapas serdo explicadas a partir da subsecdo 4.3.2.

Uma nova retomada da revisao bibliogréfica foi necessaria, a fim de que pudés-
semos reavaliar a classificagao feita por Michael Betancourt (2017) para créditos de
aberturas, visto que o autor estuda como a tipografia pode se comportar com o obje-
tivo de, a partir da unido com a imagem, criar novos tipos de relagdo ou associagao
de significados, independentemente da trilha sonora que a acompanha. Também

ndo € nosso objetivo avaliar a trilha, apesar de ser parte fundamental da estrutura.
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4.2.1 Realizacio das analises

O instrumento de andlise criado entre as etapas 4 e 5 possibilitou uma ficha
que servird de guia para a nossa discussao, ja que ¢ possivel compreender as-

pectos técnicos, de certa maneira sintaticos, € aspectos semanticos.

A parte sintatica esta presente ao analisarmos aspectos estruturais da aber-
tura: tempo de duracdo, ficha técnica e efeitos graficos utilizados para a com-
posi¢do. Vamos adicionar todos os frames organizados por ordem de aparigao,

apresentando o histograma deles.

A semantica surge da reprodugdo da sinopse da novela e do desenvolvi-
mento da analise da abertura. Nesta etapa, retornamos para avaliar se seriam
suficientes as ferramentas de analise ou ndo. Gostariamos de deixar claro que
a ficha ndo indica um padrdo de andlise irredutivel, mas apenas serve como
ponto de partida para uma melhor compreensdo do papel do motion graphic
designer e das escolhas feitas para uma narrativa que permanece imutavel du-

rante a exibi¢ao da telenovela.

4.2.3 Finalizacdo do documento

Aqui foi elaborada a discussdo dos resultados das andlises objetivando
apontar semelhancas e diferencas, comparando e discutindo a partir da fun-
damentagao teorica. Acreditamos que € possivel estratificar o contetido visual
da abertura e apontar as técnicas usadas para que achassemos vestigios do

processo de criacao.

Para exemplificar cada abertura em imagens estaticas (frames), inicialmen-
te escolhemos trinta de cada obra, depois reduzimos para nove, visto que €

uma quantidade suficiente para ilustramos as principais caracteristicas.



4.3 CRIACAO DO PROTOCOLO DE ANALISE

O protocolo foi desenvolvido de maneira fluida entre as etapas 4 e 5; ndo
foi rigido, muito menos linear. Na verdade, surgiu do processo de reflexao
acerca da andlise e de onde poderiamos chegar, e estd aqui exposto com o

intuito de servir como passo a passo no processo de cria¢ao da analise.

Como etapa inicial, a motivacdo da pesquisa: Conseguimos catalogar e
achar padrdes na forma de representar o Nordeste em aberturas de novela,
nos seus aspectos estéticos e técnicos? Conforme argumentado, as aberturas
possuem uma for¢a narrativa muito grande. Desde o fato de ndo sofrer alte-
racdo por meses de exibi¢ao, por servirem de ponto de partida para toda a
identidade visual da novela e também porque, no periodo que escolhemos, a

Globo foi lider isolada de audiéncia.

A Analise cultural de contetido possibilita como resultado painéis de ima-
gens que funcionam como pistas que permitem perceber agrupamentos sim-
bolicos de classificagdo para determinados grupos, portanto, solu¢des que per-
petuam modos de representacdao. Associamos os resultados aos levantamentos
de Dorneles (2011) das telenovelas brasileiras, a classificagdo de Betancourt

(2017) e aos modos de ver essas sequéncias de Manovich (2012).

Esses painéis e o histograma RGB resultam num modo de leitura singular,
a partir do qual as proprias imagens revelam seu comportamento. Lembran-
do: todos esses codigos gerados permitem apenas a descoberta de padrdes e,
fundamentados nesses resultados, podemos aliar discussdes para uma refle-

xao ampliada.

A elaboragdo desse processo resultou na “Ferramenta de analise” que ¢
dividida em cinco partes: nove frames, sinopse, ficha técnica, classificagdo e

discussdo. A ferramenta sera detalhada adiante, ja que foi construida a fim de
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ajudar pesquisas sobre o tema. A andlise ndo ¢ aqui apresentada como unica
possibilidade de interpretagdo, apenas estamos em busca de aspectos técnicos
e de representacdo que evidenciem que o dominio visual pode se emancipar

das coisas as quais se referem.

4.3.1 Os caminhos de analises

Os padrdes que buscamos vém da interpretacao da equipe de arte para a
realizacdo da abertura — pelas técnicas de efeitos visuais (VFX) e pelo encon-
tro do texto com a imagem. A funcdo desse levantamento ¢ mostrar como a
cartilha visual e técnica de representacdo do Nordeste em aberturas de teleno-

velas foi de certa forma criada e perpetuada até hoje.

Assim, nesta se¢do, vamos indicar as trés etapas provenientes dos ca-
minhos de andlises escolhidos. A primeira parte apresenta métodos de
catalogagdo para um conjunto muito grande de imagens, a Analise cultu-
ral de conteudo, do Cultural Analytics Lab — os frames gerados para cada
abertura de novela, em média, podem resultar em mais de mil quadros.
Na segunda parte, uma analise da relagdo entre os créditos e as imagens,
metodologia apresentada por Michael Betancourt, e a terceira indica quais
eram as técnicas mais comuns para a criacdo de uma abertura utilizada no

nucleo de arte da Globo.

4.3.2 Analisando milhares de imagens: a Analise cultural de contetdo

Uma abertura de novela, em média, dura 60 segundos. Segundo Dorneles
(2020), essa média de tempo vem de uma rotina ja estruturada pela emis-
sora. Apenas da novela Tieta, todos os quadros exportados totalizam 1.873
imagens. Uma analise de abertura, como dito anteriormente, pode ser feita
apenas em um quadro, por exemplo: talvez o que contenha a logomarca

da obra ou um que represente alguma particularidade de interesse do pes-



quisador. No nosso caso, vamos mapear essas representagdes pela técnica,
luminancia do histograma e pela relacao do crédito com a imagem, portanto,
consideramos o agrupamento de frames um caminho possivel para revelar-
mos o comportamento de cada obra pela sequéncia apresentada, como uma
“assinatura visual” da narrativa. Entretanto, a Analise cultural de conteudo

ndo € um fendmeno recente:

Foi desenvolvido pela primeira vez como um método de pesquisa
no periodo entreguerras por cientistas sociais que queriam anali-
sar o jornalismo dos meios de comunicagdo emergentes e recebeu
um novo impulso durante a Segunda Guerra Mundial, quando seus
métodos foram elaborados para detectar mensagens implicitas no
radio doméstico alemao. Dai sua metodologia quantitativa expli-
cita, por meio da qual, alegou-se que a analise seria rigorosa, con-
fiavel e objetiva. A atencdo da Analise de conteido aos meios de
comunicagdo de massa - televisdo, jornais e radio - ocorreu nao
apenas porque era vista como uma maneira de gerar dados obje-
tivos sobre esses novos fendmenos, mas também porque era um
método que poderia abordar o alcance dos meios de comunicagao.
O alcance desses meios no periodo entreguerras foi sem preceden-
tes; eram transmitidos ou vendidos para milhares, sendo milhdes,
de pessoas todos os dias da semana, todos os meses do ano. Se era
importante entender o que “os jornais” estavam dizendo ou o que
“as noticias do radio” estavam transmitindo, uma analise baseada
na observagdo de alguns niimeros de um artigo ou na escuta de
alguns programas estava claramente em risco de ndo ser represen-
tativa. Métodos apropriados de analise tiveram que refletir a escala
em que os meios de comunicagdo operavam e argumentos seme-
lhantes sdo agora apresentados em relagdo ao grande niimero de
imagens digitais. (ROSE, 2016, p. 85, tradugdo nossa)

Muitos artefatos e processos culturais produzem sequéncias de imagens.
Por exemplo, arquivos em video produzem imagens quadro a quadro; livros,
jornais e revistas apresentam paginas sequenciais; a galeria de imagens do
celular exibe arquivos capturados em uma sequéncia classificada por datas

e horas. Lev Manovich desenvolve metodologias que aproveitam o poder de
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processamento dos computadores para analisar dezenas de milhares de ima-

gens digitais, incluindo imagens de midias sociais.

Essas ferramentas e técnicas de visualizagdao computacional e de dados
sao disponibilizadas no http://lab.culturalanalytics.info/ desde 2008. O
laboratorio estd empenhado no que chamam de “Anélise cultural de con-
teldo”. Usam métodos de ciéncia de dados para analisar a cultura global
contemporanea, a partir das perspectivas das ciéncias humanas e da teoria
da midia. Foi pioneiro na criagdo de softwares para analise e visualiza¢ao
de grandes cole¢des de imagens e videos no contexto das ciéncias huma-
nas. Langam periodicamente no seu site atualiza¢des ¢ plugins com dados
abertos para que pesquisadores possam achar padrdes e atributos. Os de-
senvolvedores ¢ colaboradores atuam na area de visualizagao de dados,
design de midia, estudos urbanos, humanidades digitais, estudos de cine-
ma e midia, historia da arte e buscam, por meio dos dados, caminhos para
medir a diversidade, a variabilidade, as diferengas ¢ mudangas temporais

nos conjuntos de imagens.

A equipe desenvolveu o eixo de pesquisa Software for Digital Humani-
ties, no qual ha orienta¢des de como usar os recursos e projetos de pesquisas
compartilhados. Um dos softwares, o ImagelJ, de codigo aberto e mais co-
mumente usado por pesquisadores da area de satde, permite criar visua-
lizagdes em alta resolucao dentro de varios parametros, como a média de
escala de cinza, o desvio padrao da escala de cinza, nimero de formas, sa-
turagdao de cores etc. O laboratorio desenvolveu algumas funcionalidades
para o software e permite que esses recursos sejam aplicados na exploragao
de um numero grande de imagens. Por exemplo, o plugin Image Montage
associado ao ImagelJ permite ordenar imagens pelo tempo, formato e outras

classificagoes.

Reordenar imagens de maneiras diferentes também ¢ muito util para ex-

plorar os padrdoes em uma sequéncia. Uma das maneiras de fazer isso ¢ medir



automaticamente varias propriedades visuais das imagens e depois classifi-
ca-las usando os valores dessas propriedades. Na nossa pesquisa, usaremos
o software ImageJ associado ao plugin Image Montage para organizar os
frames pela sequéncia de apari¢do e mensurar a média de iluminagao do

histograma RGB. Usamos o mesmo parametro para importar as trés obras.

O Image Montage permite visualizacdes de alta resolucdo que mos-
tram todas as imagens de uma colegao organizada em um grid retangu-
lar. Vamos organizar da esquerda para a direita e de cima para baixo por

ordem de aparicao.

O histograma R (red) G (green) B (blue), perfil de saida de cores das
nossas amostras, que obteremos pelo Imagel, serve para que identifiquemos

um comportamento geral de todos os frames em relagdo a distribui¢ao dos
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Figura 20: Todos os
frames da abertura
da novela Tieta
organizados de
cima para baixo e
da esquerda para a
direita por ordem de
aparigao.

Fonte: A autora.
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Figura 21: Acima, relatério com
informacgoes geradas pelo Imagel na
abertura de Tieta.

Fonte: A autora.

Figura 22: Ao lado, parametros que
usamos no ImageJ para importagao dos
frames. Fonte: A autora.

valores de cinza. O eixo x representa os possiveis valores de cinza € o €ixo y
mostra o numero de pixels encontrados para cada valor de cinza, lembrando
que ele ndo mostra as cores de uma imagem e, sim, a iluminagao. O tom 0 ¢
a sombra pura e representa o preto absoluto, enquanto o tom 255 ¢ a luz mais

forte e representa o branco absoluto.

Um histograma RGB ¢ produzido quando o computador varre
a imagem em cada um desses valores de brilho RGB e conta
quantos pixels ha em cada nivel de 0 a 255. Condigodes de luz
normal e bem distribuida, quando combinadas com um sujeito
bem exposto, normalmente produzem um histograma cujo pico
se encontra no centro e que gradualmente diminui em direcao as
regides de alta e baixa luzes aos lados. (CAMBRIDGE, 2018)

Se um histograma apresenta o pico mais para a esquerda, significa que
ha muitas areas de sombra na imagem e que, provavelmente, a iluminacdo ¢
artificial; mais para a direita, que ha muitos brancos. Nao ha texturas nas re-

gides de preto absoluto e branco absoluto. Se o grafico estd muito a esquerda,
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pode-se dizer que as cores foram ‘“cortadas”, se a direita, “estouradas”. As
cores no sistema RGB sao cores-luz, ou seja, cada pixel tem uma quantidade
de luz nas cores vermelha, verde e azul, para, assim, termos a cor que se vé
na tela da camera, do computador, da tv ou de outros dispositivos, cuja cor
seja formada por luz(Cameraneon, 2013). Por isso, o histograma dos canais
individuais indicam a predominancia dos tons que vemos em todos os frames
da producao. Historicamente, o Nordeste ¢ representado como ambientes de
luzes que geram sombras demarcadas, fortes, exageradas. Para que materiali-

zemos essas impressdes, para além do grid com a distribui¢do dos frames do

Image Montage, vamos recorrer aos graficos gerados pelo histograma RGB.
4.3.3 Os creditos e as relacbes com as imagens

Uma abertura, basicamente, ¢ composta por imagem, texto e som. Ha casos
em que nao ha o som ou os créditos dos participantes, apenas a logomarca
da série, da telenovela ou do filme. Mas a condi¢dao necessaria para que essa
narrativa seja considerada como abertura ¢ que haja texto, mesmo que da lo-

gomarca, € imagem, mesmo que nao haja som.

Em telenovelas, a estrutura basica de uma abertura tem textos (créditos e
logomarca), imagens e trilha sonora. No caso da TV Globo, a musica chega
depois do trabalho de composi¢ao visual finalizado (Dorneles, 2020). Nesse

sentido, a classificacdo proposta por Michael Betancourt forneceu um cami-
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Figura 23: Esquema
para entendimento
da visualizagdo de
um histograma RGB.
Fonte: Cambridge in
colour
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nho que optamos por percorrer. Sua teoria de analise de aberturas propoe trés
tipos de comportamento textual que levam em conta a organizagao do texto
em relacdo a uma imagem de fundo de maneira direta ou retorica, quando exi-

ge outros conhecimentos do espectador.

Sdo trés os modos de comportamento entre texto e imagem, o Imagem
como base, o Caligrama e o Rébus.

O Imagem como base (primeiro nivel) se da quando o texto e a imagem
ndo tém relagdo alguma entre si. Ocupam campos distintos na tela, uma for-
ma muito comum em telenovelas e uma das primeiras organizagoes de texto
e imagem no motion graphic design. “O publico reconhece a independéncia
desses dois campos; enquanto a sua composi¢ao em conjunto pode ser orques-
trada para criar um arranjo estético, elas sdo, no entanto, totalmente indepen-
dentes uma da outra.” (BETANCOURT, 2017, p. 31, traducdo nossa)

O texto e a imagem sao dispostos para criar uma dinadmica visual que in-
dique a independéncia de um para o outro, ainda que ambos pertencam a
mesma obra. A sutileza esta na técnica de composi¢do visual. Quando o texto
e a imagem comeg¢am a entrar em uma relagdo mutua de sentido, entramos nas

proximas classificagdes: Caligrama e Rébus.

O Caligrama (segundo nivel) ocorre quando o relacionamento do texto e
da imagem depende do reconhecimento por parte do publico de uma conexao
aparentemente direta entre eles, ou seja, a articulagdo texto-imagem nao com-
pete por atengdo. Essa relacdo vem dos livros de alfabetizagdo, nos quais uma
imagem vem acompanhada do seu nome. Michel Foucault fala disso no ensaio
sobre o quadro This is not a pipe (Isto ndo ¢ um cachimbo), de René Magritte,
em que discute a dindmica entre texto e imagem nas obras do pintor. Para Fou-
cault, ¢ um reconhecimento complexo de primeiro nivel, uma vez que a ima-

gem funciona como uma ilustracao da linguagem (FOUCAULT, 1973, p.17).



Ele aproxima, primeiramente, do modo mais préximo um do ou-
tro, o texto e a figura, compde com linhas que delimitam a forma
do objeto com aquelas que dispdem a sucessdo das letras; aloja os
enunciados no espaco da figura, e faz dizer ao texto aquilo que o
desenho representa. De um lado, alfabetiza o ideograma, povoa-o
com letras descontinuas e faz assim falar o mutismo das linhas
interrompidas. (FOUCAULT, 1973, p.22)

Quando a relagdo entre o texto e a imagem faz surgir um novo significado,
que nao estd explicito, acontece o modo Rébus (terceiro nivel). Ele depende
de reconhecimentos distintos do publico para interpretar uma espécie de “se-
gredo” na narrativa. “Enquanto a jungdo de texto por imagem do modo Cali-
grama produz uma duplicagdo ou refor¢o do mesmo significado, o0 modo de
Rébus transforma a representagao (que sempre aspira a ser o que mostra) em
um signo cujo significado ¢ diferente do que ¢ visto.” (BETANCOURT, 2017,

p.75, tradugdo nossa)
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Figura 24: Frames

do filme Rumba,

1935. Exemplo de
comportamento Imagem
como base. Fonte:
Michael Betancourt.
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Figura 25: Frames do
The Big Broadcast,
1935. Exemplo de

comportamento
Caligrama.
Fonte: Michael
Betancourt.

Hé um exemplo interessante apresentado por Betancourt na classica aber-
tura do filme The Good, the Bad and the Ugly (Trés Homens em Conflito), de
1966, feita pelo designer italiano Lardani. Além da estética inovadora para
a época, esse trabalho contém um Rébus singular que alcanca apenas uma
pequena parte do publico do filme. Para os que ndo entendem dos processos
utilizados por Lardani na época, o texto e a imagem poderiam estar na cate-
goria Imagem como base, mas para um publico especifico, que entende de

impressdo Otica, ele se configura como um Rébus.

Ha um “erro” especifico para a impressao causado pelo carrega-
mento inadequado da gravacdo e da mascara — o chamado New-
ton’s ring (Anéis de Newton). Justamente neste momento, Lar-
dani assina seu trabalho: “TITLES | LARDANI.” Considerando a
perfeicdo técnica no restante da sequéncia, essa falha ndo poderia
ser um “erro de principiante”. Em vez disso, ela implica uma
escolha consciente de incluir o erro de composi¢do no design.
Reconhecer o modo de recriagdo nesse cartdo de titulo também
requer a capacidade de identificar as diferengas entre o crédito



na tela e os demais: sua assinatura ¢ mais curta, com pouco me-
nos de 3 segundos, enquanto os outros créditos duram 5 segun-
dos, em média. O texto esta em preto, em vez de ter sido criado
por uma mascara branca, e a imagem escolhida tem um carater
distintamente comico em uma montagem dramaética, até mesmo
sombria, de atores e imagens de guerra civil. (BETANCOURT,
2017, p. 85, tradugdo nossa)

Quando o publico tem o conhecimento e a experiéncia para reconhecer e
“desvendar” o Rébus, é porque consegue facilmente navegar entre o primeiro

nivel Imagem como base e o segundo nivel, Caligrama.
4.3.4 As técnicas de VFX

Para que possamos detalhar os aspectos técnicos das obras analisadas,
fizemos uma pesquisa sobre as composi¢des mais comuns usadas pelo
departamento de arte no periodo analisado. Das trés telenovelas, escolhe-

mos nove imagens para detalhar quais as técnicas utilizadas. Para o levan-
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Figura 26: Frame com a
assinatura de Lardani em
The Bad, the Good and
the Ugly, 1966. Exemplo
de comportamento
Rébus.

Fonte: YouTube.
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tamento das aberturas, acessamos o acervo Memaoria Globo, disponivel no
site da emissora.

Por se tratar de aberturas feitas no fim dos anos 1980 e durante a década de
1990, foi preciso levantar os processos desse momento. Para isso, a dissertacao de
Rogério Dorneles foi de grande utilidade. O autor, ex-integrante da equipe de arte
de Hans Donner, fez um levantamento das vinhetas produzidas pelo departamento
de arte da Globo entre 1980 e 2000. Aos aspectos técnicos € imagéticos levantados
por Dorneles e atualizados por nés, adicionaremos os resultados da Analise cultural

de contetido e do comportamento dos créditos ao nosso COrpus analitico.

Apresentado os trés aspectos que vamos avaliar, chegamos a construgdo
da ficha de analise, que inclui a sinopse, a ficha de classificacdo de efeitos e
do comportamento do crédito com a imagem e o histograma RGB vindo do
agrupamento de frames de cada abertura.

4.4 CRIACAO DE FICHA DE ANALISE

As fichas preenchidas relativas a cada obra serdo apresentadas antes de sua
analise, de modo que esta sec¢ao se dedica a discutir a inclusdo desses itens na
ferramenta que propomos. A criagdo da ficha partiu da necessidade de estrutu-
rar nosso processo, a fim de conduzirmos as analises de maneira coerente ao

longo do corpus analitico determinado.

Ter uma ficha ndo significa perder a flexibilidade para discutir cada projeto,
alias, a ficha representa as diretrizes basicas e por meio dela outras questdes

serdo levantadas. Assim, serve para instrumentalizar as discussoes.

Nosso objetivo também ¢ que o leitor da dissertagcdo seja capaz de com-
preender os aspectos da abertura mesmo sem té-la visto na integra. E uma

forma de tornar a analise mais compreensivel. Assim como utilizei parte da
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ficha de classifica¢do criada por Dorneles, queremos que outros interessados
no tema possam usa-la em estudos futuros. Apresentaremos a partir de agora

as partes que compdem a ficha.

Sinopse

Transcreveremos a sinopse fornecida pela propria Rede Globo no site Memoria.
Isso se da porque é uma estrutura que permanece intacta internamente na emissora
durante a exibi¢do da obra. Varios departamentos — comercial, técnicos, atores,
marketing, criacdo, entre outros, dependem dela para que possam produzir. Ao lado
da sinopse, ha outro elemento que serve para orquestrar os departamentos, o trilho.
O trilho ¢ criado a partir das informagdes vindas da audiéncia, seja pelo canal de

atendimento ao telespectador, seja por pesquisas qualitativas.

Sinopse e trilho alinham e comprometem mutuamente a faceta
artistica e de negocio existentes na produ¢do de uma telenovela,
criando uma base comum para a criacao e avaliagdo de todos
os profissionais envolvidos. Na metafora do jazz, seriam os
equivalentes dos dominios da harmonia e do ritmo. Oferecem
a sequéncia de acordes e 0 esquema métrico que cria um senso
de diregdo e permite o improviso. Sdo como elementos comple-
mentares e, em diversas situagdes, em tensao. De um lado, esta
a pressdo pela coeréncia imposta pela sinopse, do outro, a aten-
¢ao a audiéncia e a abertura para incorporar suas manifestagdes.
(OGURI et al , p.13, 2009)

Por permanecer como um guia durante a exibi¢do para todas as equipes
envolvidas, pareceu coerente também mantermos a sinopse como estd no
catalogo da emissora.

Ficha técnica

No acervo ha uma ficha técnica geral, de todas as areas, cenografia, atores,

iluminagdo, maquiadores... Interessamo-nos pela equipe de arte da abertura, e
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sempre aparece o lider da equipe, Hans Donner, mas ndo todos que participa-
ram, com exce¢ao de Tieta, que iremos explicar na sua respectiva analise. Mes-
mo tentando complementar por entrevistas, pesquisas em sites, € em livros, as
informagdes sdo imprecisas. Sendo assim, vamos informar o tempo de duracao
e tema musical da abertura, a quantidade de capitulos, o periodo de exibigao,

informacgdes exatas e indiscutiveis disponiveis no acervo da emissora.

Classificacao

Nesta etapa iremos introduzir parte da catalogacdo feita por Dorneles
(2007), acrescentaremos os tipos de comportamento dos créditos sugeridos
por Betancourt (2017), os resultados gerados pelo Imagel ¢ o histograma
da abertura. Vamos levantar os aspectos das se¢cdes Tema, Técnica, Efeitos
eletronicos e Personagens. Ao ponto Tema da vinheta, acrescentamos o topico
“Paisagem litoranea”, por ser recorrente nas nossas analises. Nos anexos desta
pesquisa, vamos reproduzir o glossario feito por Dorneles para os efeitos e/
ou técnicas que levantou que compoem a etapa "efeitos eletronicos" na figura
24. Foram: Gerador de efeitos em video, Cartao-truca, Crhoma key, Clipe Cut,
Down Stream, DV, Efeitos de Mesa, Efeito Mosaico, Encanamento 3D, Ex-
trusdo, Filtro Flog, Flare, Filtro 85, Field Order, Gourard Shading, Gerador
de caracteres, Grao, Gray Tellop, Light Burst, Live-action, Modelagem 3D,
Moldura, Mistura de Alfa, Morph, Motion Blur, Motion Trail, Multilayers,
Opacidades, Pixelation, Quick Cut, Ray Tracing, Rotoscopia, Slow Motion,
Split Screen, Stipple, Stop-Motion, Telecinagem e Wipe. Acrescentaremos a
técnica slit-scan, que encontramos na analise de Tieta e que foi ampliada em
entrevista com Sadcovitz (2020). Dificilmente uma abertura tem apenas uma
caracteristica de efeito ou técnica, mas foram destacados os que sdo predomi-
nantes. Ao utilizarmos parte dessa classificacdo e incluirmos os parametros

que nos interessavam, tivemos como resultado a ferramenta da Figura 27 .



Figura 27: Ferramenta de analise para
guiar a discussao de cada obra.
Fonte: A autora
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Figura 28:

Ficha original de
classificagdo de
Dorneles. Fonte:
Rogério de Abreu
Dorneles



Discussao

Neste ponto iremos apresentar nossas conclusoes, contextualizando o mo-
mento de exibicdo. Acrescentaremos 0s pontos levantados nas entrevistas
realizadas. Assim, buscamos ampliar os resultados apontados na nossa ficha,

analisando e discutindo os resultados obtidos.

Apresentadas as cinco partes, compomos a ferramenta que norteou a ana-
lise das aberturas, mantendo uma estrutura logica, mas compreendendo que
as reflexdes surgem de maneira fluida e com mais complexidade do que uma
ficha pode representar. No proximo capitulo: as analises e os resultados ob-
tidos em cada obra.
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Analises



5 ANALISES

5.1
Tieta, 1989

“Quem ja viu a abertura de Tieta garante que

estd uma maravilha. Na telinha, aparece uma
mulher escultural, nua em pelo, encostada

num coqueiro. De repente, um efeito especial
distorce a imagem e a transforma numa serpente”.
Jornal do Brasil, 9 de agosto de 1989

Figura 29: Nove frames escolhidos
dos 1.872 gerados na abertura. Fonte:
Memoéria Globo
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Sinopse original:

“Ambientada na ficticia cidade de Santana do Agreste, no Nordeste brasilei-
ro, a telenovela Tieta— uma adaptagdo do romance Tieta do Agreste, de Jorge
Amado —tem inicio quando Tieta (Claudia Ohana) ¢é escorragada da cidade pelo
pai, Z¢ Esteves (Sebastido Vasconcelos), irritado com o comportamento liberal
da jovem e influenciado pelas intrigas de sua outra filha, Perpétua (Adriana
Canabrava). Humilhada e abandonada pela familia, ela segue para Sao Paulo,

fugindo do conservadorismo de sua terra natal.

Vinte e cinco anos depois, Tieta (Betty Faria) reaparece em Santana do
Agreste, rica, exuberante e decidida a vingar-se das pessoas que a maltrataram.
No dia de sua chegada, esta sendo rezada uma missa em sua memoria. Ela in-
terrompe a celebragdo, chamando a aten¢do de todos na igreja e desfazendo o
mal-entendido. A ousada Tieta diz que veio para ficar e acaba mudando a rotina
de todos os moradores da pequena cidade.

Os que a condenaram na juventude passam a corteja-la, movidos pela sua
fortuna ou atraidos por sua exuberancia. Para chocar a familia, ela envolve-se
com o sobrinho, o jovem seminarista Ricardo (Céssio Gabus Mendes), filho de

sua rancorosa irma Perpétua (agora, Joana Fomm).

Os habitantes ainda se veem as voltas com a instalagdo de uma fabrica de
didxido de titanio na cidade, que se, por um lado, trard desenvolvimento, por
outro, causara um forte impacto ambiental na regido. Santana do Agreste, pro-
xima de Aracaju e Salvador, estava parada no tempo até que Ascanio Trindade
(Reginaldo Faria), que se mudara de 14 quando jovem, volta com o objetivo de
trazer o progresso € a civilizacao ao local. Ele torna-se secretario da Prefeitura

e, junto com Tieta, promove a modernizagdo da cidade.” 2

2. MEMORIA GLOBO. Tieta. Disponivel em: http://memoriaglobo.
globo.com/programas/entretenimento/novelas/tieta.htm (Acesso em
02/02/2018)



Ficha técninca

Telenovela: Tieta

Periodo da 12 exibicao: 14/08/1989 —31/03/1990

Quantidade de capitulos: 196

Tempo de duracéo da abertura: 78 segundos

Tema musical da abertura: Tieta . Compositores: Paulo Debétio/Boni
Intérprete: Luiz Caldas

Classificacao:

Tema da vinheta:

Imagens de paisagem litoranea

Técnica empregada:

Animacao criada por computagao grafica
Espaco de producéo:

Estadio

Personagens:

Atriz

Efeitos eletronicos:

Slit-scan — trucas de cinema (ap6s o aprimoramento dos softwares, o mesmo
resultado € obtido pelo efeito morph)

Créditos:

Rébus e Imagem como base
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Figura 30: Sequéncia
por ordem de aparigcdo. Fonte: a autora



Figura 31: Histograma
de todos os frames gerados
Fonte: a autora
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Discussao:

No inicio desta pesquisa, ndo imaginadvamos o retorno das noticias sobre
Tieta e sua abertura em 2020. Trinta anos depois da primeira exibigdo, a tele-
novela volta a ser sucesso, mesmo sendo exibida pela TV paga ou assinatura
da Globoplay. A reexibi¢do durante a pandemia da Covid-19 € ndo s6 uma
homenagem as trés décadas da obra, como também uma tentativa de amenizar
os tempos dificeis. “Neste momento tao dificil que estamos vivendo, a noticia
da volta de Tieta ¢ uma alegria, um alento. A personagem chega para fazer o
bem e rompe com tudo quanto ¢ tipo de preconceito”, comenta Betty Faria,
atriz protagonista da telenovela. (PADIGLIONE, 2020).

Os preconceitos citados, rompidos internamente na trama da telenovela,
por assim dizer, permanecem e refor¢cam o contexto geral de representacao
visual/comportamental sobre o Nordeste. Tieta inaugura a ideia dos corpos
femininos nus ou seminus nas produgdes dos anos seguintes da emissora que
também tinham aberturas representando a regido. Anterior a esta produgao,
ainda na década de 1980, temos ambientadas na regido a telenovela Final
Feliz, 1982 e Roque Santeiro, 1985, nenhuma com corpos femininos sendo
exibidos como narrativa visual principal. De todas as possibilidades de ana-
lises, a adaptagdo da obra de Jorge Amado foi a que sempre esteve presente
na nossa lista. Por varios motivos, dentre eles, a introdu¢ao de novas técni-
cas de VFX e a estreia de um roteiro técnico-visual que permaneceria nos

anos seguintes como padrao.

A partir do acervo Memoria Globo, identificamos que uma formula foi
iniciada e repetida — em alguns momentos, com o conceito exatamente igual,
em outros, com os elementos naturais ou efeitos visuais comuns para retratar
a regido, mas, em todas, fez-se presente o fetichismo da representacao visual
que reduz a sexualidade, magia, natureza ou a um lugar artesanal. Uma mi-

mese do que foi construido para a regido, seja na literatura, seja no cinema ou
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Figura 32: Capa e
contracapa da trilha
sonora.

Fonte: Som Livre

nas artes visuais, aconteceu surpreendendo pelas técnicas de efeitos visuais.
Caminhos do design que reforgam o fato de que: “Quando se toma o objeto
Nordeste como tema de um trabalho, seja académico, seja artistico, este ndo ¢
um objeto neutro. Ele ja traz em si imagens e enunciados que foram frutos de
varias estratégias de poder que se cruzaram; de varias convencdes que estao
dadas, de uma ordenagao consagrada historicamente” (ALBUQUERQUE JU-
NIOR, 2011, p. 217).

Naquele periodo, uma abertura ndo s6 demarcava o inicio da telenovela
como determinava toda a linguagem grafica dos subprodutos derivados da
producao: capas de discos, pdsteres ou capas de livros. Muitos deles eram
extraidos da logomarca da produgdo. Em Tieta, uma logomarca feita a méo,

sobre a areia da praia, que alimenta ainda mais o cliché criado para a regido.
Breve contextualizacao historica da primeira exibicao

O ano de 1989 foi atipico por ser 0 momento da primeira disputa presi-
dencial apos a abertura democratica no Brasil. A década de 1980, marcada,
dentre outras coisas, pelas manifestagoes politicas e greves, enfrentava graves

problemas econdmicos, numa inflagdo incontrolavel.
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Figura 33:

Frame da cena que
relembra a data

do inicio do Al-5.
Fonte:a Meméria
Globo

Segundo Aguinaldo Silva?, a telenovela — que foi a primeira apds o fim da
censura — era uma metafora a volta da liberdade na televisao, apds décadas de
ditadura. No capitulo em que Tieta € expulsa da cidade, por exemplo, aparece
o pai da personagem arrancando do calendario o dia 13 de dezembro de 1968,
pedindo para que esse dia jamais fosse lembrado. Essa data foi o dia em que
houve a promulgacado do Ato Institucional numero 5 - o AIS, que definiu 0 mo-
mento mais duro do regime militar, dando poder aos governantes para punir os

que fossem considerados como contrarios ao sistema imposto.

Do universo criado por Jorge Amado, muito pouco foi usado. Além do
nome da personagem, da irma Perpétua, nem mesmo as caracteristicas da ima-
gem da Tieta pastora foram mantidas, uma pastora com trajes tipicos, como a

que ilustra a primeira edi¢ao do livro (Figura 34).

2. MEMORIA GLOBO. Tieta. Disponivel em: http://memoriaglobo.
globo.com/programas/entretenimento/novelas/tieta.htm  (Acesso em
02/02/2018)



Tieta substituiu a telenovela O Salvador da Pétria no dia 14 de agosto
de 1989 e foi exibida até margo do ano seguinte. A trama era ambientada
na cidade ficticia Santana do Agreste, no Nordeste brasileiro. Nos ultimos

meses de exibi¢ao, ultrapassou os 70 pontos de audiéncia.

O Jornal do Brasil, em sete de marco de 1989 (CASTRO, 2014), infor-
mou que a Globo adquiriu os direitos da obra e que a atriz Betty Faria, que
intermediou a negociagdo diretamente com Jorge Amado, viveria a perso-
nagem principal. Com a telenovela, a emissora queria recuperar seu pres-
tigio, abalado apos problemas com a trama anterior, O Salvador da Pétria,
que, apesar de alcangar médias de 60 pontos no Ibope, foi criticada por ter
excesso de drama e pelas associagoes feitas pela audiéncia do personagem
principal ao entdo candidato a Presidéncia Luiz Inécio Lula da Silva, do
Partido dos Trabalhadores (PT).

Tieta seria uma historia mais leve. Tanto em 1989 como em 2020, o
Nordeste aparenta surgir como um alivio nacional para momentos dificeis.
O alivio vem de uma representacdo que cria memorias sobre uma regiao
que ja ¢ vitima de uma estereotipagdo proveniente de diversos interesses.
A abertura desenvolvida mostra como o design em um dos produtos mais
consumidos pelo pais contribuiu com a significacdo do que somos sob a

mediacdo de condutas, valores e discursos.

Aspectos tecnicos

A abertura foi vista, na primeira exibicao, cerca de 196 vezes (a quantidade
de capitulos), passava integralmente, durava 68 segundos e, a cada bloco da
telenovela, era repetida por trés ou quatro segundos. Se multiplicarmos 68
segundos pelos 196 capitulos, chegamos a quase 255 minutos de exibi¢do. A
telenovela também foi exibida no Chile, na Guatemala, no Peru, em Portugal,

na Republica Dominicana, no Uruguai, dentre outros paises. Da nossa ana-
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Figura 34:

Primeira edigdo de
Tieta do Agreste
(1977)com ilustracdo
de Calazans Neto.
Fonte: Fundacéo
Casa de Jorge Amado
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Figura 35: Bastidores
da abertura Tieta.

No ultimo quadro,
Hans Donner. Fonte:
Memoéria Globo

lise, a unica com mais pessoas envolvidas além de Hans Donner no crédito de

execugdo: Bene Rizzo, Nilton Nunes ¢ Alexandre Sadcovitz.

Os principios mais evidentes, ao observarmos o resultado do agrupamento
sequencial no Imagel, reforcam o que o histograma apresenta. As imagens
criadas em estudio, de sombras demarcadas, ndo so sdo uma forma de reforcar
o imaginario do sol forte que intensifica o imaginario da seca, mas também um
recurso para esconder — um pouco — a nudez explicita da atriz Isadora Ribeiro,

que protagoniza a abertura.

Em entrevista sobre os bastidores deste trabalho, Hans Donner diz que,
para o efeito de transformagdo das plantas no corpo da modelo, houve uma
pesquisa em Lengdis, na Bahia, e que foi necessario cortar a imagem em
486 linhas e fazer para cada imagem um fotograma atrasado. “O computador
ficou 14 dias calculando 15 ou 16 milhdes de calculos por segundo, dia e

noite sem parar, até criar resultado desejado”. (MORALIS, 2020). As fotogra-



fias da regido foram estampadas em papel vegetal e projetadas em estudio,
em um tanque iluminado artificialmente para simular a claridade provocada

pela luz do sol.

A telenovela foi a primeira a apresentar o efeito de distor¢do morph na
abertura, ndo exatamente com o software que logo depois foi criado para isso,
mas por outra técnica — em computagdo grafica, o morph é responsavel por
dar a impressdo de transformacao organica e gradativa de uma figura em ou-
tra. Sempre existiram tentativas de transformacdes de imagem semelhantes,
mas que nao davam uma naturalidade de transi¢ao, porém, naquele momento,
a técnica estava em alta, muito por causa do filme The golden child, 1986 (A
crianca de ouro), onde houve o que foi considerado a primeira transi¢ao fotor-

realistica corporal entre dois seres, um rato € um homem (Figura 36).

Segundo matéria exibida no programa Video Show em 1989, a equipe trabalhou
por oito semanas em estidio. Imagens do litoral de Mangue Seco na Bahia foram
projetadas no fundo e a modelo e pedras filmadas sobre uma base giratoria para que

o efeito fosse criado. Sobre a questdo, Alexandre Sadcovitz explica:

Figura 36:
Transicdo em
morph entre
rato e homem
no filme The
golden child
(1986). Fonte:
YouTube
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“A equipe de desenvolvimento de software chegou a conclusdo
de que era inviavel a produgdo a tempo, porém eu estava empol-
gado com o desafio e comecei a defender a ideia de que era pos-
sivel, tendo apoio apenas de um colega da equipe chamado Bene
Rizzo. Foi criado um impasse diante do diretor do departamento.
Debrucei-me sobre a técnica que poderiamos usar, fizemos uns
testes e acreditivamos muito no resultado e viabilidade, mas sa-
biamos ser um enorme desafio de trabalho bragal e de processa-
mento. Insistimos e conseguimos um “acordo”, onde apostamos
nossas cabecas, eu e Bene. A producdo iria adiante, mas seriamos
demitidos caso ndo conseguissemos realizar no prazo. Resulta-
do: entregamos a fita com a abertura pronta duas horas antes da
estreia da novela. Talvez, sé talvez, isso explique a presenga dos
créditos, pela ousadia que tivemos, houve um reconhecimento
do Hans, ja que ele sempre foi o responsavel pelos créditos de
abertura. [...] 7 (2020)

Essas evolugdes de softwares, como expresso no capitulo trés, permiti-
ram um grande progresso a Pacific Data Images. A empresa, comprada pela
Dreamwork em 2000, teve, como acordo, implementar por um ano na Rede
Globo os softwares criados. Tratava-se de uma forma de economizar os altos
investimentos feitos nas poucas empresas americanas que detinham o softwa-

re e vinham cada vez mais entrando no mercado publicitario.

Tieta € um raro exemplo de abertura com mais que uma pessoa assinando
a autoria. “Nenhum animador, diretor de arte, poderia assinar o trabalho, tudo
tinha que ser creditado ao Hans Donner, mesmo que ndo fosse ele executando.
S6 estdo inclusos no crédito os demais porque o chefe dos efeitos visuais (Ale-
xandre Sadcovitz) lutou muito por isso” (DORNELES, 2020)

Os créditos
A maioria das aberturas apresenta créditos do estilo mais comum: Imagem

como base, como afirmamos anteriormente. Nao hd exatamente uma preo-

cupacdo de conexdo entre a imagem exibida e o texto. Segundo Dorneles,



naquele periodo, havia um departamento s6 para creditar atores, diretores,
produtores... A preocupagdo maior era qual ator ou atriz aparecia primeiro €

ao lado de quem.

Em Tieta, todos os créditos sdao apresentados como Imagem como base,
menos o primeiro. No inicio da abertura, observamos um Rébus. O crédito de
Betty Faria, atriz que interpreta a personagem principal, aparece no momento

em que a transformacao ¢ aplicada nas pedras revelando uma mulher.

Para os telespectadores mais atentos durante o desenrolar da trama ou para
quem conhecia a obra de Jorge Amado, fica facil compreender o Rébus — que
daquele lugar, daquelas “pedras”, surgiria uma mulher que conduziria o enre-
do e mudaria a rotina da regido. A mulher “simbolo” de uma forca nordestina
que vem da natureza aparecera nas proximas analises. Construida a partir de
uma percepcao masculina e estrangeira do designer sobre a regido, o trabalho
reforcga a visdo limitada e perpetua fatores ideologicos, contribuindo para uma
espécie de centramento da verdade cultural, devido ao alcance das novelas no

pais e no exterior.
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Figura 37:

Crédito de Betty Faria
como um Rébus.
Fonte: Memdria
Globo
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5.2
Pedra sobre Pedra, 1992

“Q preconceito em relagdo ao Nordeste

e ao nordestino nasceram de uma dada visibilidade
e dizibilidade da regido, que ndo foi gestada
apenas fora dela, mas por seus proprios discursos
e reproduzida por seu proprio povo.

Este Nordeste ndo mais é que

a regularidade de certos temas, imagens,

falas, que se repetem em diferentes discursos.”
Durval Muniz de Albuquerque Junior
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Figura 38: Nove frames escolhidos
dos 1.608 gerados na abertura. Fonte:
Meméria Globo
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Sinopse original:

“Atrama de Pedra sobre Pedra se passa na ficticia cidade de Resplendor,
na Chapada Diamantina, sertdo da Bahia. Murilo Pontes (Nelson Basker-
ville, na primeira fase) e Jeronimo Batista (Felipe Camargo) pertencem a
familias rivais e sdo apaixonados pela mesma mulher, Pilar (Claudia Scher,
na primeira fase). A mocga ¢ noiva de Murilo, mas o abandona no altar, pois
desconfia que sua melhor amiga espera um filho dele. Para vingar-se, Pilar
decide se casar com Jeronimo, com quem tem uma filha, Marina. Sua amiga
morre durante o parto da filha e Pilar assume a criagdo da menina, batizan-
do-a de Eliane (Carla Marins, na segunda fase), o mesmo nome da mae.
Murilo, por sua vez, casa-se com Hilda (Andrea Murucci, na primeira fase,
e Eva Wilma, na segunda), tem um filho chamado Leonardo e muda-se para
Brasilia para seguir carreira politica. Vinte e cinco anos depois, Pilar (agora,
Renata Sorrah) quer fazer de Marina (Adriana Esteves) a prefeita de Res-
plendor. Murilo (agora, Lima Duarte) deseja o mesmo futuro para seu filho
Leonardo (Mauricio Mattar). Arqui-inimigos, os Batistas e os Pontes travam
uma batalha: o herdeiro que vencer a eleicao restabelece o poder de uma das
duas familias na cidade. Mas Pilar e Murilo, que, na verdade, escondem o
amor que ainda sentem um pelo outro, ndo contavam com a paixao arrebata-

dora que une seus filhos, Marina e Leonardo.”

3. MEMORIA GLOBO. Pedra sobre Pedra. Disponivel em: http://memo-
riaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/pedra-sobre-
-pedra.htm (Acesso em 05/02/2018)



103

Ficha técninca

Telenovela: Pedra sobre Pedra

Periodo da 12 exibicdo: 06/01/1992 —01/08/1992

Quantidade de capitulos: 178

Tempo de duracdo da abertura: 78 segundos

Tema musical da abertura: Pedras que Cantam Compositores: Domingui-
nhos/ Fausto Nilo Intérprete: Fagner

Classificacao:

Tema da vinheta:

Imagens de paisagem rural

Técnica empregada:

Animagao criada por computagdo grafica
Espaco de producéo:

Estudio

Personagens:

Atriz

Efeitos eletronicos:

Efeito morph

Créditos:

Imagem como base
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Figura 39: Sequéncia
por ordem de aparicdo. Fonte: a autora



105

Figura 40: Histograma
de todos os frames gerados.
Fonte: a autora
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Discussao:

Pedra sobre Pedra foi exibida, pelo menos, em trés anos no Brasil:
1992, 1995 e 2015, sendo que a mais recente exibigao ocorreu pelo canal
Viva. Ela marca a segunda parceria financeira e de exibicdo feita com a
TV portuguesa RTP (a primeira foi Lua cheia de amor, 1990). O alcance
da producao foi grande. No Brasil, ¢ a sexta telenovela com maior audién-
cia da historia, sendo Tieta a segunda e A Indomada, nossa proxima anali-
se, a décima quarta de uma lista das 15 telenovelas mais vistas divulgadas
pelo Ibope. (BUENO, 2013).

A telenovela teve exibicao em diversos paises, como Bolivia, Chile, Costa
Rica, Cuba, El Salvador, Guatemala, Honduras, Nicardgua, Paraguai, Peru,
Portugal, Republica Dominicana, Uruguai e Venezuela, entre outros. Chegou
a receber o Troféu Imprensa de melhor telenovela de 1992 e, em 2001, foi a

vez dos brasileiros no exterior reverem a obra na Globo Internacional.

A producgdo entra na nossa analise nao sé pelo sucesso, mas por ser um
amadurecimento na formula encontrada pela emissora na representagdao de
um Nordeste mistico e comico. Tieta foi um ensaio para o realismo fantasti-
co usado, formula tdo explorada durante a década de 1990, que entra pelos
anos 2000. Tanto na trama, quanto na concepgdo de abertura, Tieta e Pedra
sobre Pedra fortaleceram um conceito de suposta unidade do que seria a
regido: Sua fauna e sua flora, as mulheres nuas e as lendas que unem as
pessoas ao ambiente em que vivem. Essa “comunidade de ideias™ sobre o
Nordeste acaba sendo um fator que une os habitantes entre si e os separa do
restante do pais.

Dessa vez, apresenta-se uma regido que tem, dentre outras estranhezas,
uma flor afrodisiaca que encarna a alma do fotégrafo Jorge Tadeu (Fabio Jr.),

assassinado apds seduzir dezenas de mulheres na cidade de Resplendor. De-



pois de sua morte, as mulheres comegam a comer essa flor que brota do seu
tumulo. O realismo fantéstico esta presente ndo s6 na historia da flor, mas na
trama de Sérgio Cabeleira (Osmar Prado) que se sente atraido pela lua e em
Dona Quirina (Miriam Pires), uma idosa de 120 anos que acompanha e relem-

bra todos os fatos da cidade.

Breve contexto histérico

O ano de 1992 comecou marcado pelas dentincias do irmao do entdo pre-
sidente alagoano Fernando Collor, Pedro Collor. Foi exposto o esquema de
corrupcao do governo e apontado o nome do empresario Paulo César Faria, o

PC, como articulador de um grande esquema de corrupgao.

Fernando Collor de Mello, alagoano de uma rica familia de politicos e
empresarios, encarnou o personagem “cacador de marajas” — que combatia a
corrupcao e o mau uso do dinheiro publico. Implantou um governo criador de
fatos de interesse da midia que lhe permitiram, em pouco tempo, ser o rosto

jovem de uma sociedade que pedia por renovagao.

Em Pedra sobre Pedra, vale destacar o jovem gald Leonardo (interpretado
por Mauricio Mattar), que, quase no final da trama, vai para Brasilia disputar
carreira politica, um nordestino rico, de uma familia envolvida com o corone-

lismo, destinado a representar um espago politico primitivo.

Trouxemos essa contextualizacao entre a vida real e a trama, porque, de certa
forma, também ocorre no design da época. Nao podemos deixar de lado o fato
de que os anos 1990 marcaram, no design brasileiro, o olhar para dentro das
proprias manifestagdes sociais do pais. Segundo Dijon De Moraes, “O design
brasileiro inserido neste cenario, entre a pds-modernidade e o modelo de globa-
lizagdo iminente (...) Toma a cultura popular e o carnaval como fantasia coletiva,

reconhece o kitsch como gosto popular de massa e as telenovelas como referén-
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Figura 41:
Abertura de
estreia do
programa CEP,
apresentado por
Luiz Thunderbird,
1992,

Fonte: YouTube

cia ética e estética local” ( MORAES, 2005 p. 183). Em 1992, também ocorre
a primeira Bienal de Design Grafico da Associagao dos Designers Graficos do
Brasil, a ADG Brasil.

Vale ressaltar que os projetos de design comecaram a sair do modo ana-
logico para o digital, com a disseminagao dos computadores pessoais. No
livro Linha do tempo do design grdfico brasileiro, esse periodo do inicio dos
anos 1990 ¢ chamado de a ‘era do bit lascado’ em referéncia ao uso do com-
putador como ferramenta de trabalho. O design comegava a entrar na TV e
no cinema nacional com mais for¢a. Uma nova mao de obra de profissionais
que trabalhariam, mais tarde, com o motion graphic design ¢ VFX comecava

a se formar.

A chegada da MTV, em 1990, potencializou uma desconstru¢ao daquilo
que estavamos acostumados a ver na TV. Comecava a ser inevitavel uma espé-
cie de comparagao critica entre o padrao Globo de aberturas e motion graphic
design e das outras linguagens que principiavam a estabelecer-se. Em 1992,
destacamos a abertura de estreia do programa CEP da MTV apresentou uma
animacao 2D misturadas com fotografias e ilustragdes. Os estudios e profissio-
nais que nao contavam com o suporte tecnoldgico e, sobretudo, financeiro de
uma grande emissora comecaram a produzir narrativas visuais determinantes

para o futuro do design na TV.



“AMTYV Brasil, no comego dos anos 90, adotava na sua lingua-
gem visual o estilo grunge, nascido na cidade de Seattle, nos
Estados Unidos. As vinhetas eram constituidas por tipografia
desconstruida, colagens, xerox, imagens distorcidas e “mal re-
veladas”, representando de forma grafica o despojamento e a
rebeldia que predominavam em bandas grunge.” (TEIXEIRA,
2006, p.33)

A TV comecava a apontar outros caminhos. Nao tanto pela tecnologia ou
o VFX da computagdo eletronica que chamavam a atencao nas produgdes da
Globo por anos, mas pela ousadia e fuga do tridimensional, do degrad€, enfim,

da estética que Donner explorou por anos.

Atécnica e o crédito

Uma mulher nua, transformada em arvore, pedras e montanhas. A paisa-
gem gravada em Lengois na Bahia, foram determinantes para que as formas
do corpo da modelo Moénica Fraga fossem reveladas. Com a ajuda do morph,
a formula repete a abordagem visual desenvolvida para Tieta. Um fato inte-
ressante, € que em 1992, a PDI usa o mesmo efeito na produgdo do clipe Black
or White, de Michael Jackson.
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Figura 42:
Progressao da
transformacao
das imagens em
Black or White,
1992. Fonte:
Cartoon Brew
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Figura 43:
Frames da cena
de transformacéo
do personagem
Candido Alegria
em estatua. Fonte:
Memoéria Globo

Rodado no Silicom Graphics, modelo de computador importado pela Glo-
bo, 0 morph ajudou a criar outras sequéncias na trama: quando o personagem
Sérgio Cabeleira ¢ dominado pela lua e na metamorfose de Candido Alegria,

que vira uma estatua de pedra.

Os créditos, de natureza Imagem como base, apenas compdem 0s espagos
possiveis de acordo com cada cena. Na logomarca, um deslocamento das pa-
lavras refor¢a o nome da obra. No histograma, o relato de que as areas escuras
permanecem, indicando a iluminagdo feita em estudio e sendo um recurso de

disfarce para o corpo nu da atriz.

Um Nordeste avesso a modernidade, dos rios, das plantas, das pedras e, so-
bretudo, nu. Um cédigo especifico de valores, da puni¢ao de Deus ou do Dia-
bo. A cena de Candido Alegria, também feita em transicdo de imagens, mostra
bem isso. Quando uma voz guia o vildo, que pretende explodir a cidade, mas

¢ impedido por uma “justica divina”, que o transforma em estatua de pedra.

Na trama, o coronelismo, o misticismo, a falta de recursos, a sexualidade de
um povo que anda praticamente despido. Da abertura ao roteiro, uma sinergia
que reforca estereotipos sociais que direcionam a um determinado espago os
problemas e mistérios de um Brasil submisso ao patrdo, aos desejos carnais, a

natureza ou a Deus.



5.3
A Indomada, 1997

“Como explicar essa desvalorizagdo

de todos os valores? Pelo fato de que, gragas a palavra design,
comegamos a nos tornar conscientes de que toda cultura ¢ uma trapaca,
de que somos trapaceiros trapaceados, e de que todo envolvimento
com a cultura é uma espécie de autoengano”.

Vilém Flusser

Figura 43: Nove frames escolhidos
dos 1.618 gerados na abertura. Fonte:
Memédria Globo
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Sinopse original:

“A historia se passa na ficticia Greenville, cidade do litoral do Nordeste,
ocupada pelos ingleses no século XIX para a construcdo da ferrovia Great
Western Railway, e onde costumes britdnicos e nordestinos misturam-se. A
cidade foi muito rica no passado gracas a produ¢do da Usina Monguaba, mas
a crise do agucar e uma explosdo na usina adiantaram seu declinio. Sem os
ingleses e o agucar, Greenville entrou em decadéncia, mas ndo perdeu a pose.
Principalmente os Mendonga e Albuquerque, proprietarios da Monguaba. Eles
jamais permitiriam o envolvimento de uma “nobre” da familia com um ho-

mem qualquer.

Na década de 1970, Eulalia de Mendonga e Albuquerque (Adriana Este-
ves) apaixona-se por Z¢é Leandro (Carlos Alberto Riccelli), cortador de cana
da usina de sua familia. Os dois sofrem com a persegui¢do dos Mendonga ¢
Albuquerque, e Pedro Afonso (Claudio Marzo), irmdo de Eulélia, ameaca Z¢
Leandro de morte. O rapaz ¢ obrigado a fugir, mas promete voltar um dia para
buscar a amada, que estd gravida. A crianga nasce e ¢ batizada como Lucia
Helena (Leandra Leal). Eulalia passa a viver em segredo, fugindo do rancor
do irmao e do veneno da cunhada, Altiva (Eva Wilma), mulher ma e mesqui-

nha. E divide com a filha a expectativa pela volta de seu marido.

Quinze anos depois, Z¢ Leandro volta com uma pequena fortuna conse-
guida num garimpo. A fuga de Eulélia, da crianga e do pai, planejada anos
antes, ¢ misteriosamente boicotada e acaba em naufragio. S6 Lucia Helena
sobrevive e fica entregue aos cuidados da familia, que a rejeita. O pai deixa
na lembranga da filha a obsessdo pela terra, que considerava o maior de
todos os bens.

Algum tempo depois, o forasteiro Teobaldo Faruk (Jos¢ Mayer) ganha

a fortuna da familia Mendonga e Albuquerque numa aposta de jogo feita



com Pedro Afonso. Faruk era apaixonado por Eulalia e promete devolver
todo o patrimdnio a Lucia Helena quando a menina, apos atingir a maiori-
dade, casar-se com ele. Como a familia esta nas maos de Teobaldo, a jovem
aceita o compromisso e viaja para estudar na Inglaterra, com data marcada
para voltar e casar- se com o desconhecido. Helena (interpretada por Adria-
na Esteves nessa segunda fase) regressa ao lar anos depois, amadurecida,
incrivelmente parecida com sua mae, e dona de uma soélida cultura. Ela ¢
a indomada da historia. Disposta a cumprir o compromisso firmado com
Teobaldo e honrar os ensinamentos de seu pai, ela se surpreende quando os

dois se apaixonam de fato.

Herdeira de uma familia que desperdigou tudo o que tinha, Helena decide
reabrir a Usina Monguaba. Essa obsessdo une seus interesses pessoais ao
progresso da cidade. Mas para alcangar seus objetivos, ela se vé obrigada
a enfrentar as armagdes da ambiciosa Altiva, que nunca perdoou Teobaldo
Faruk por ter se apossado dos bens da familia, ¢ muito menos por té-los de-
volvido a sobrinha. A tia de Helena encontra no corrupto deputado Pitagoras
(Ary Fontoura) o parceiro ideal para seus golpes. A despeito de sua avareza e
soberba, Altiva confere muitos momentos engragados a trama. Em nome da
moral e dos bons costumes, ela, ao lado de suas amigas carolas, implica com
a prostituta Zenilda (Renata Sorrah) e as meninas da Casa de Campo, mas nao
imagina que Pedro Afonso ¢ frequentador assiduo do bordel. E para 1a que
a maioria dos homens da cidade vai depois de ganhar ou perder dinheiro no
badalado British Club, de Richard (Flavio Galvao).

No ultimo capitulo de A Indomada, Altiva da uma paulada em Helena, que
desmaia, e ateia fogo a cabana onde a sobrinha se encontra. Teobaldo salva
sua mulher e tenta resgatar Altiva, que se recusa a sair. Em mais uma das mui-
tas cenas de realismo fantastico da telenovela, Altiva vira fumaca e seu rosto
toma conta do céu de Greenville. A vila jura voltar para se vingar, em meio a

gargalhadas malévolas.
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Passado o susto, Helena diz a Teobaldo que ele resgatou ndo uma, mas
trés pessoas: ela esta gravida de gémeos. Os dois terminam juntos e felizes,
depois de muitas idas e vindas ao longo da telenovela. A Usina Monguaba ¢é
reaberta e, em seu discurso para o povo da cidade, Helena posiciona-se contra
o trabalho infantil, comprometendo-se a “ndo mais moer a cana colhida por

criangas”, e conclamando os outros usineiros locais a fazerem o mesmo.”

4 . MEMORIA GLOBO. A Indomada. Disponivel em: http://memoriaglobo.
globo.com/programas/entretenimento/novelas/a-indomada.htm  (Acesso
em 05/02/2018)
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Ficha técninca

Telenovela: A Indomada

Periodo da 12 exibi¢do: 17/02/1997 — 10/10/1997

Quantidade de capitulos: 203

Tempo de duracéo da abertura: 54 segundos

Tema musical da abertura: Maracatudo Compositor: Sérgio Mendes

Classificacao:

Tema da vinheta:

Imagens de paisagem rural

Técnica empregada:

Animacao 3D criada por computagao grafica
Espaco de producéo:

Estadio

Personagens:

Atriz

Efeitos eletronicos:

Efeito morph

Créditos:

Rébus e Imagem como base
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Figura 45: Sequéncia
por ordem de aparigdo. Fonte: a autora
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Figura 46: Histograma
de todos os frames gerados.
Fonte: a autora
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Discussao:

A Indomada, langada em 1997, foi reprisada no Brasil em canal
aberto no ano de 1999 no quadro Vale a pena ver de novo; em 2012,
no quadro Noveldo do Video Show e, em 2018, no canal Viva, pela
TV paga. Foi vendida para o Canad4, Chile, Colombia, Nicaragua,
Paraguai, Peru, Portugal e Venezuela, entre outros paises. Em 2020,
ganhou catalogo especial de exibi¢ao de grandes classicos no Globo-
play. A abertura, vista na primeira exibi¢ao por quase 182 minutos,
foi o inicio do aprimoramento técnico e o fim de um modelo narrati-
vo visual que se estabeleceu nos anos anteriores: a mulher que vem
da natureza e passa por ambientes destinados a conformar o que seria

o Nordeste.

A produg¢ao ¢ uma das tltimas dos anos 1990 a apoiar-se no realis-
mo fantastico. Mais uma vez, um Nordeste onde tudo ¢ possivel: ma-
gia, vinganga, corrupg¢do, prostituigao e outros assuntos ganham um
tom de comédia — personagens que misturam o ingl€s com o sotaque
da regido, introdugdo de jargdes que eram repetidos pelo publico,
como a expressao da vild interpretada por Eva Wilma que repetia o
“Well!” a cada frase ou o “Oxente, my God!” e o “Tudo all right” .

Ambientada nos anos 1950, a trama ironizava os acontecimentos
do ano em que foi exibida numa miscelanea cultural. Era possivel
encontrar personagens com habitos do Japao, como a noiva do de-
legado Motinha; do Paraguai, no papel da prostituta chamada Pa-
raguaya, paraibana que passa um tempo fora e volta com um forte
sotaque ou no francés da personagem Santinha. Na caracterizagao,
personagens com trajes ingleses em pleno calor do Nordeste refor-
cam o estereotipo da coldnia beata, ingénua ou sexualizada unificada

por mistérios do além.



Breve contexto histérico

Uma das grandes discussdes do ano de estreia da telenovela era a globaliza-
¢do. O Brasil atravessava de maneira mais incisiva por um fendmeno de fusao
entre empresas internacionais e locais, as privatizagdes de empresas publicas
traziam novas relacdes comerciais no territorio brasileiro. No ano seguinte, o
pais apareceu entre as dez economias mais fortes no relatdrio do NICs (Newly

Industrialized Countries)

O programa de privatizacdo brasileiro pode ser dividido em duas
fases. A primeira delas, no periodo de 90-94, foi marcada pela
privatizagdo das empresas dos setores de siderurgia, fertilizantes
e petroquimica. A segunda, no periodo de 95-98, se caracteri-
zou pela inclusdo dos setores de mineragao, financeiro e servigos
publicos (eletricidade, comunicacdo e transportes). (MORAES,
2005, p. 228)

Com isso, o conflito entre o local e o global era bastante discutido, ndo sé
no campo econdmico, mas também no cultural. O editorial da Folha de SP do
dia dois de novembro de 1997 afirmava: “A globalizacao nao ¢ apenas, talvez
nem principalmente, econdmica. E também cultural, o que inclui desde a in-
formagao instantaneamente globalizada até o predominio do inglés, o idioma
da globalizacao. Mesmo no Brasil, muitas lojas ja ndo fazem liquidacdes, mas
“sale” ou “off”, palavras que significam mais ou menos a mesma coisa, mas
em inglés.” (ROSSI, 1997)

Natelenovela, a ironia € percebida nessa jungao entre os elementos locais € o
que vem de fora. Toda a mistura de culturas com habitos supostamente nordes-
tinos contribui para a discussao de um mundo que pensava, naquele momento,
a descaracterizagdo do que supostamente seria nosso. Nao nos surpreende que
o Nordeste seja a regido escolhida para mostrar como esses novos habitos afe-
tam a vida de uma populagdo configurada através dos discursos imagéticos e

discursivos como um espaco que ainda nao foi “desnaturalizado”.
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Figura 47: Bastidores
da abertura mostram
0 processo de
computacao gréfica.
Fonte: Meméria
Globo

A técnica e o crédito

O conceito central da abertura mostra uma mulher que vem do canavial e
transforma-se em fogo, 4gua, pedra, para ultrapassar os obstaculos que atra-
vessam seu caminho. A figura principal de representagdo do Nordeste conti-
nua sendo uma mulher, mas assume, neste trabalho, uma personalidade ativa

e deixa de ser um corpo em exibicao.

A telenovela apresenta quase todos os créditos em Imagem como base, até
porque aparecem em ordem alfabética, mas a atriz que representava a indoma-
da do roteiro, Adriana Esteves, tem seu nome exibido no primeiro momento
em que aparece a modelo vinda do canavial, caracterizando, para os observa-
dores mais atentos, um Rébus que associa a atriz a representagao da figura que
rompe barreiras.



Percebemos, pela forma do histograma, que as sombras estdo equilibra-
das entre o ponto zero e o 255, apesar do cenario iluminado em estudio. O
fato de a modelo aparecer vestida eliminou a necessidade de criar tantas
areas de sombras para esconder o corpo nu. Alids, o corpo que se transforma
novamente em elementos naturais (o morph) se faz aprimorado pelo gourard
shading, um algoritmo de interpolacdo de cor que evita a aparéncia chapada
em poligonos. Esse avango na renderizacao 3D produz um preenchimento
mais suave ao modelo que simula materiais como plastico e metais e torna-
-se padrao na época. A atriz Maria Fernanda Candido foi modelada e nela
foram aplicados os elementos do fogo, da pedra e da agua. Uma importacao
do que foi desenvolvido para o filme Terminator Il, 1992 (O exterminador
do futuro 2) numa das cenas mais marcantes da €poca, a reconstrugao do
personagem T-1000, apds ser transformado em agua. Uma homenagem ao
filme também ocorre quando a vila Altiva (Eva Wilma) repete em forma de

fantasma a frase caracteristica do personagem de Arnold Schwarzenegger
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Figura 48: Frame
da cena em que
Altiva (Eva Wilma)
diz: “I'll be back!"
Fonte:Memodria
Globo
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na saga: “I'll be back” (Eu vou voltar). Sobre a abertura, Maria Fernanda

Candido explicou o processo:

“Enquanto corro, tenho de vencer obstaculos. Para tanto, recorro
aos elementos da natureza para expressar a for¢a da protagonista.
Os efeitos da abertura da telenovela foram inspirados no filme O
Exterminador do Futuro 2 - O Julgamento Final. A minha ima-
gem vira liquido da mesma forma que acontece com o vildo no
cinema.” (TV FOLHA, 1997)

A abertura de A Indomada demarca o inicio de um desgaste de concepgao
e técnicas. Desde Tieta, a formula da mulher que se transforma em elementos
diversos foi sendo usada com frequéncia, uma solug¢ao visual que acompa-
nhava os efeitos que estavam em alta nas produgdes de Hollywood. A trilha, a
narrativa visual e mesmo as cores nao agradaram a Aguinaldo Silva e Ricardo
Linhares. Em entrevista ao jornal O Globo, Linhares diz: “Levei um susto. A
abertura ¢ fria, a telenovela é quente. O romance ou a comédia teriam sido os
melhores caminhos” (CASTRO, 2018).

Figura 49: Frames da cena de reconstrugao do personagem
T-1000, do filme Terminator Il. Fonte: YouTube



Para esta critica, Hans rebateu: “Acho que nossa equipe conseguiu resumir
a ideia da sinopse: mostrar a protagonista como uma mulher ligada a natureza,
que precisa ultrapassar varios obstaculos, mas que ¢ tao forte que nada a detém.
Alids, ndo acho que a abertura seja fria: além de uma mulher, usamos fogo,
agua e plantas de verdade conjugados com os recursos da tecnologia. O proble-
ma € que as pessoas me chamam de mago da computagdo grafica, ¢ as vezes,
ndo acreditam que eu utilize imagens reais”. E aponta também que a logica
visual vem da estrutura repetitiva dos autores: “Nosso trabalho ¢ fazer embala-
gens para os produtos, e tentamos fazer sempre algo diferente. Mas se o tema
¢ 0 mesmo, ndo temos como fugir completamente deles. Além disso, depois de
tantos anos vendo mulheres se transformar em outras coisas ¢ as agulhas costu-

rarem magicamente, as pessoas comegaram a cobrar mais”. (CASTRO, 2018).

Temos, assim, o inicio de uma mudanca na forma de tratar os temas visuais,
ndo que seja surpreendente a alteragdo, mas a proxima producdo da dupla de
roteiristas, Porto dos Milagres, em 2001, tem uma abertura que mostra o fun-
do do mar e um ser transparente que percorre por ele. Nao uma mulher, mas
uma criatura. Curiosamente, ndo ha, no acervo da Globo, a assinatura de Hans
Donner ou de qualquer pessoa que tenha atuado na concepgao do trabalho.
A trama, uma livre adaptagdo de Mar Morto e A Descoberta da América Pe-
los Turcos, ambas do escritor Jorge Amado, acontece no Reconcavo baiano.
Apesar de eliminada a figura feminina, os elementos da natureza, o mistério,
a formula do ser que se transforma em outro permanecem como forma de re-

presentar o Nordeste.

Vale lembrar que, na cronologia de novelas ambientadas no Nordeste da
década de 1990, entre A Indomada e Porto dos milagres, houve Meu bem
querer (1998), de autoria de Ricardo Linhares. Em sua abertura, reproduzia as
paisagens tropicais esculpidas em areia colorida dentro de pequenas garrafas
transparentes, artesanato comum da regido do Ceard. Também sem crédito de

autoria na concepg¢ao.
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Até o final de 1999, o ruido entre os autores Aguinaldo Silva e Ricardo
Linhares com a equipe de arte elimina novas aberturas feitas com a féormula
“mulher + elementos da natureza + efeitos de transi¢ao entre eles” unidos no

mesmo trabalho para representar o Nordeste.

A manutengao desses recursos e efeitos visuais, mesmo que importados dos
grandes estudios, ¢ uma forma de consolidar a caracterizacdo feita por anos de
um povo cercado por cactos, coronelismo, chio seco ou ilhados por coqueiros,
se estdo no litoral. O design, numa de suas formas mais envolventes, como no
caso das aberturas, utiliza taticas e métodos que fortificam a estranheza criada
para representar a regido Nordeste: uma mulher vinda da simbiose da natureza

para ser cortejada ou para lutar contra as proprias armadilhas da regido.



5.4
Comparando
os resultados

“Medusa, famoso monstro da mitologia
grega, era tdo feia que transformava em pedra
qualquer homem que ousasse olhar pra ela.
Medusa usava o olhar como uma ferramenta
de destruicao. Baixar o olhar demonstra
submissdo e repeito; olhar fixamente ou
fulminar alguém com o olhar ¢ um ato de
agressao. Reconhecer o poder do olhar ajuda
os designers a entender a atividade de busca e
o perambular da visao”.

Ellen Lupton
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Para que entendamos o conjunto de frames de cada trabalho,
precisamos ler os resultados com seu respectivo histograma -

geral e dos canais individuais Red, Green e Blue.

A

Figura 50: Frames
das aberturas

Como afirmamos na metodologia desta pesquisa, o seus resultados no
. - . histograma. Fonte: a
histograma RGB ndo mostra as cores de uma imagem, mas autora,

ailuminagdo. O tom zero a esquerda do eixo X marca o preto
absoluto e 0 255 a direita, o branco absoluto. No eixoY, temos
a quantidade de areas (pixels) usadas por tom. Tais resultados
vém da luz usada em cena ou da finalizagao de cores feita

em pos-producdo. Ja os perfis individuaisiZe Mel NN

indicam a predominancia do tom do que vemos na tela.




Figura 51: Histograma RGB de Tieta.
Fonte: a autora.

Y
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S X
0 R+G+B 255

Count: 244181520 Min: 0
Mean: 64.381 Max: 255
StdDev: 60.341 Mode: 0 (3743547) As trés producoes, executadas em estudio,

Figura 52: Histograma RGB de tentam simular as cores e sombras de um

Pedra sobre Pedra. Fonte: a autora. ambiente externo. O fato dessa simulagdo

Y ter aintencdo de representar o sol forte da
regido gera essa falsa iluminag¢do de sombras
demarcadas, completamente pretas a esquerda,
inexistentes no mundo real, onde enxergamos

nuances em sombras.

Podemos ver essa irrealidade na acentuagdo a

esquerda do eixo X em Tieta e Pedra sobre Pedra.

Nas mesmas novelas, o eixoY dos canais Red e
Green mostra-se acentuado, isso se da por conta
do tom avermelhado ou terral, proveniente da
adicdo do Red e do Green, que, juntos, criam

resultados em tons de amarelo.

Tieta Pedra sobre Pedra

Figura 53: Histogramas individuais dos canais RGB de
Tieta e Pedra sobre Pedra. Fonte: a autora.
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Figura 54:
Todos os frames
de A Indomada.
Fonte: a autora.

Figura 55:
Histograma dos
canais RGB de
A Indomada.
Fonte: a autora.

L_—_A
B 00000 ]

0 R+G+B 25
Count: 4068532 Min: 0
Mean: 114.473 Max: 255
StdDev: 75.2566 Mode: 255 (254269)

Figura 56: Frames de cinco

telenovelas ambientadas no
Nordeste a partir de 1989
em comparagao com outras
cinco do Sul ou Sudeste.
Fonte: a autora.

X
5

Essa tentativa, que percorre

o imaginario terral - como em
Pedra sobre Pedra - ou um litoral
de sol forte alaranjado - como em
Tieta -, é diferente na producao
de A Indomada, que, de maneira
pontual no periodo analisado,
vem com os tons mais frios,
como as producgdes feitas para
situar telenovelas no Sul ou
Sudeste do pais.

Na figura acima, os frames das cinco primeiras
telenovelas que simulavam algum Nordeste a partir
de 1989 em sua abertura em comparagao com
outras cinco em regides do Sul ou do Sudeste.
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Como afirmamos na analise de A Indomada, no item 5.3, a
producdo recebeu duras criticas dos autores por conta dessa
suposta frieza, que ndo representava a regidao adequadamente,
segundo eles. Uma visao unificadora da regido dificulta essa
saida das solugoes que estdo destinadas ao Nordeste litoraneo
ou sertanejo. O perfil do histograma RGB de A Indomada, sem
picos a esquerda ou a direita, revela uma narrativa de poucas
sombras demarcadas ou de areas completamente brancas.

J4 o equilibrio nos perfis individuais Red e Green revelam

que ha cenas com predominancia de azuis, confirmado pelo Figura 57:
Histograma dos
canais individuais
RGB de A
Indomada.

Fonte: a autora.

comportamento equilibrado do histograma Blue.




130

Figura 58: Frame
de Tieta.
Fonte: a autora.

5.4.1 Sobre a classificacao e créditos:

Com paisagem litoranea para Tieta e rural para Pedra sobre Pedra e
A Indomada, todas as aberturas misturam técnicas de composicao,
mas uma caracteristica predominante é a animagao em 3D criada

por computacao grafica

Figura 59: Frame de Pedra sobre Pedra. Figura 60: Frame de A Indomada.
Fonte: a autora. Fonte: a autora.



Figura 61: Sequéncia da
anamorfose em Tieta.
Fonte: a autora.

Em Tieta, uma anamorfose de um ser

em outro acontece pela técnica de slit-
scan pela primeira vez numa abertura de
telenovela da emissora. Mais tarde, com o
desenvolvimento do software morph, essa
transicdo é aplicada em Pedra sobre Pedra
e A Indomada. A técnica envolve mais do
que a passagem de uma imagem a outra,
ela traduz visualmente a simbiose da figura
feminina em elementos naturais como
areia, plantas, fogo ou dgua ou em outro
ser. Uma demarcacdo histéricanoVFX e
motion graphic design acontece a partir de
Tieta. O Nordeste, neste caso, uma mulher,
ganha o reforco da computagao grafica
para o realismo fantastico ou maravilhoso
destinado a regido, vindo historicamente
da visualidade das artes ou da literatura e
dos seus casos fantasticos, envoltos

de mistério.
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Figura 62:
Frame

de Pedra sobre
Pedra. Fonte: a
autora.

Figura 63:
Frame

de A Indomada.
Fonte: a autora.
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Sobre o comportamento dos créditos, a
caracteristica mais evidente é de utilizagao na forma
Imagem como base. Em Tieta e A Indomada, um
Rébus acontece ao reconhecermos o crédito da atriz
que interpreta as respectivas protagonistas aliado as

atrizes que encenam a abertura.

5.4.2 As personagens:

As décadas de 1980 e 1990 tém como caracteristica

o uso de atrizes em suas vinhetas. neste periodo, a
primeira a utilizar apenas atrizes foi Plumas e Paetés,
de 1980 exibida as 19h. Mulheres encenaram um ensaio
fotografico para um editorial de moda. (DORNELES,

2008, p.59).
Figura 64: Frame
da abertura Plumas
e Paetés. Fonte:
Meméria Globo.
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A questdo do ineditismo da
abertura de Tieta ndo se da apenas
pela técnica, mas também porque
foi a primeira vez que uma mulher
apareceu completamente nua. A
mesma nudez é repetida em

Pedra sobre Pedra.

O motion graphic design, vindo do
cinema, incorpora alguns modos.
Nessas aberturas, o corpo feminino,
usado para atrair a audiéncia,

é fruto de um enquadramento
historico dado ao género. O ensaio
de 1975 Prazer visual e cinema
narrativo, de Laura Mulvey, fala do
corpo feminino como uma extensao
da camera, conduzida pelo olhar
masculino, que domina a narrativa.
O mesmo se da na publicidade,
corpos femininos sao usados para
atrair o olhar e incentivar o poder
de compra. (LUPTON, 2020,
p.120). Ser alvo do olhar, em Tieta
e Pedra sobre Pedra, transforma a
personagem em um ponto passivo,
jaem A Indomada, essa passividade
se transforma em alguma agéo
quando barreiras se rompem,
mesmo que para ultrapassar

as dificuldades do caminho a
personagem precise de uma
anamorfose, do sobrenatural.

Figura 65: As personagens das aberturas de Tieta, Pedra
sobre Pedra e A Indomada. Fonte: Meméria Globo.
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Figura 66: A
personagem

da abertura de
Pedra sobre
Pedra. Fonte:
Memoria Globo.

Figura 67:
Personagens
das aberturas
de produgdes
ambientadas no
Nordeste entre
1989 e 1999,
Fonte: Memodria
Globo.

Essa decisdo do uso do corpo feminino nas solu¢des de design, tomada por homens
e acentuada pelo olhar estrangeiro de Hans Donner, é vista em quatro aberturas de
telenovelas das sete que representavam o Nordeste nos 10 anos analisados: Tieta,
1989; Pedra sobre Pedra, 1992; Tropicaliente, 1994 e A Indomada, 1997. Nas quatro
minisséries ambientadas na regido durante esse periodo, mais uma exposi¢ao do
corpo da mulher nu ou seminu: Tereza Batista, 1992. Assim, em 11 produgodes, cinco
utilizam a mulher nua ou seminua como personagem principal. Ha ai o exemplo
sobre como o design cria narrativas visuais permanentes a respeito das ideias sobre
quem sao os individuos e como se comportam. Um conjunto de simulacros mostra
como a questdo de identidade ndo depende tanto do que, de fato, é verdade, mas
do que é construido para identificar determinados grupos.

Tieta Tropicaliente

Tereza Batista A Indomada
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Consideracoes
finais
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6 CONSIDERACOES FINAIS

“Eu estou nesse pais, de 200 milhdes de pessoas,

apaixonados pela televisdo, como segunda vida [...] 657.000.000.000
¢ um nimero legal de mostrar para um americano.

Que estou fazendo design numa TV que toca essa gente”. °

Hans Donner.

Figura 68: Calculo
exibido por Hans
Donner para dizer
quantas pessoas
viram o seu design
enquanto esteve
na Globo. Fonte:
VISGRAF

O frame acima, retirado de uma palestra de Hans Donner, mostra o esfor¢o
matematico do designer para ilustrar o alcance do seu trabalho. No video em
questdo, ele explica como disse aos americanos que era “o designer da maior
audiéncia do planeta”. Porém, o calculo que fez estava errado. Em 2010, ano
dessa palestra na VISGRAF¢, por minuto, 95.669.333 pessoas tiveram contato
com a emissora, segundo o Atlas de cobertura da TV Globo. Entdo, a média
dos que tiveram acesso ao design que ele desenvolveu na Globo, naquele mo-

mento, superava a marca de um trilhdo.



Sua chegada em 1975 a emissora coincide com um processo de revolugao
na histéria da computagdo grafica que também estava comegando, mas nao
aqui no Brasil. Nos anos seguintes, enquanto duravam as medidas restritivas
de um governo militar, fator que também impediu o amplo desenvolvimento
do pais na area da computacdo grafica, a emissora comegava a estabelecer-se
como a maior audiéncia nacional. No capitulo 3, apresentamos de que maneira
Hans, José Dias, Rudi Bohm e o pioneiro do design na TV, Milton Nunes, ini-
ciaram os esfor¢os que determinariam, nos anos seguintes, um momento unico

do pais na industria dos efeitos visuais € no motion graphic design.

A TV iniciada ha 70 anos, demorou pelo menos duas décadas para que
fosse consumida massivamente pela populagio. E precisamente naquele mo-
mento de um maior nimero de aparelhos no pais conectados a programacgao da
emissora, que direcionamos o olhar da nossa pesquisa. Com a Globo liderando
a audiéncia a partir do fim da ditadura militar, destacamos métodos e ideias
usados para representar o Nordeste nas aberturas de telenovelas criadas por
Hans e, mesmo que nao creditados, por tantos outros colegas da computacao
grafica e do motion graphic design. O fim da censura proporcionou ousadia
técnica e importacdo de sistemas que permitiram experimentalismos impor-
tantes na histéria do design na TV. Tendo o Nordeste como inspira¢dao, em
1989, a equipe de arte criou a abertura da telenovela Tieta, um trabalho que fez

o Brasil reparar na inovagao técnica daquela introdugao diaria.

O Nordeste, dos recursos visuais tdo explorados, ganhou uma nova classi-
ficagdo visual, vinda da computacio grafica, desenvolvida por americanos e
com direcdo de arte de um austriaco, trata-se da anamorfose: a transi¢ao da
figura feminina em elementos naturais. Nas obras avaliadas, a regido comeca-
va a ser representada por uma mulher nua ou seminua, com a capacidade de
integrar-se a elementos da natureza. Em Tieta, um corpo despido e contorcido
em horario nobre surgiu. Formula repetida em Pedra sobre Pedra (1992) e A

Indomada (1997). A exploragdo do corpo feminino ¢ uma constante nas trés
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obras do nosso corpus analitico, que foi direcionado pelos recursos do design
e da computacdo grafica, o experimentalismo, que colocaram o Brasil em pé
de igualdade com o que vinha sendo desenvolvido pelos grandes centros de
estudos da area no mundo. Como vimos no capitulo 5, o adjetivo visual comu-
mente associado a regido nas mais diversas artes — os cactos, terra seca, som-
bras fortes, litoral ou a estética do cordel — recebeu o refor¢o do inexplicével.
Para os telespectadores, a abertura de Tieta ndo ¢ s6 a demarcagdo de um
tempo de maior liberdade de expressao na TV, mas uma consolidagdo do que
supostamente seria feito por computadores e por uma profissdo, a do designer.
Hans, em diversas matérias da emissora, recebeu o titulo de “o0 mago da com-
putagdo grafica”, com resultados que sdo possiveis devido a “magia dos com-
putadores”. Assim, como que em um passe de magica visto por milhares de

pessoas, o Nordeste vira palco de experimentos graficos nunca feitos no pais.

Para acharmos esses padrdes visuais que comecaram a ser implementa-
dos na computagdo grafica e no motion graphic design, usamos métodos da
Analise cultural de conteudo. Como detalhamos no capitulo 4, os resultados
gerados a partir dos parametros que escolhemos, permitiram observar uma
continuidade de solugdes nas obras. Pelo histograma, percebemos como as
areas escuras foram criadas para reforgar a ideia da regido castigada pelo sol
e para cobrir (um pouco) a nudez apresentada. Tentamos ser claros, metodo-
logicamente falando, sobre a nossa forma de ver os milhares de frames ge-
rados por esses segundos de representacdo visual. Esse método, pareceu-nos
apropriado por ser um suporte para refor¢ar ou ndo impressdes subjetivas
que tinhamos com relagdo ao que analisamos. Dele chegamos a resultados
numéricos que foram associados ao contexto simbolico. Assim, o significado
cultural do que foi criado para essas obras ndo vem desse resultado matema-

tico, mas € apoiado por ele.

Concordamos com o fato de que cada vez mais a comunicagao esta acon-

tecendo por meio da midia visual e que a area académica precisa incentivar



resultados visuais como pesquisa (ROSE, 2013, p.331). Porém, acrescenta-
mos o contexto histérico da computagdo grafica a essas analises para que
o resultado visto faca relagdo com o momento em que foi exibido. Apre-
sentamos também uma forma de compreender o encontro do texto sobre a
imagem em aberturas, proposto por Michael Betancourt (2017), de modo
que, assim, outras associagdes entre a histéria contada na telenovela e os

créditos exibidos surgiram.

Escolhermos um campo do design exibido em um produto tdo popular é
uma forma de apontar como, visualmente, noés, designers, somos capazes de
criar diferencas, contrastes e tendéncias para uma enorme audiéncia, cons-
cientemente ou nao. Nao nos dedicamos a mensurar como essas solugdes
foram recebidas pelos telespectadores, fizemos uma analise baseada em bas-
tidores e processos de criagdo, para ilustrar como a ideia que temos sobre
determinados grupos e individuos ignora a dinamica cultural, que esta sempre
em movimento ¢ ndo estagnada em caracteristicas criadas por anos e anos:
“A dimensao que a palavra “cultura” agora abarca ¢ feita em larga medida de
variacoes, derivagoes e deslizamentos e nao de reafirmacdes do mesmo ¢ de
entidades estaveis num individuo em particular ou algum grupo em especial”.
(COELHO, 2008, p.51).

O Nordeste como adjetivo visual ou um fetiche nao ¢ fato recente. Cria-
do por um discurso historico de interesses, parece destinado a permanecer
enquadrado nesse conjunto de ideias e solu¢des visuais. Se usarmos os pa-
rametros que definimos como andlise em telenovelas recentes que se pas-
saram na regido, vamos achar histogramas com caracteristicas semelhantes
as produgdes dos anos 1990. Por exemplo, o histograma da supersérie Onde
nascem os fortes (2018), resultou em caracteristicas similares a de Tieta e
Pedra sobre Pedra. Se observarmos a partir das técnicas de VFX, também
ndo sera dificil encontrar os principios anamorficos — o que comegou com

uma mulher, hoje pode ser uma criatura que se transforma em elementos
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da natureza, como ocorreu na telenovela Velho Chico (2016). Expresso em
outros termos, nosso corpus analitico ¢ uma matriz do que foi feito nos anos

seguintes.

Esta pesquisa ndo tem a ambic¢do de apresentar uma formula que per-
mite encontrar falhas sobre a representacdo dos nordestinos ou de qual-
quer outro grupo. Para nds, comprovarmos o comportamento repetitivo do
motion graphic design em producdes consumidas por milhares de pessoas
serve como alerta para compreendermos o porqué de determinadas téc-
nicas ou estilos parecerem corretos ¢ adequados até hoje. Essas solucdes
ndo sao o Nordeste. Sdo ideias construidas sobre um povo. Sao desvios
aceitos e reproduzidos mesmo por nds, da regido, que fomos impregnados

por aquilo que parece ser nosso reflexo.

Exige muito esforco identificar essas camadas do preconceito para, so as-
sim, evita-las. Em 70 anos da TV no Brasil, ndo ha uma so abertura de teleno-
vela ambientada no Nordeste que ndo reforce o que a literatura, o cinema, o
teatro, as artes visuais de uma maneira geral disseram ser sindnimo da regido.
As nossas analises revelaram apenas mais uma faceta que colaborou para a
continuidade de um modo de ver historico, como uma audiéncia pode “cap-
turar” das imagens as crengas sobre um povo. O design, num momento Unico
do VFX nacional, possibilitou ver o nascimento de criaturas envoltas em um
misticismo computacional representarem a regido, empurrando mais ainda o

nordestino para um non sense geografico.

No capitulo 2, mostramos as linhas gerais do motion graphic design em
aberturas como conhecemos hoje. De 1950 para ca, muita tecnologia surgiu e
a forma como esses trabalhos foram consumidos mudou bastante. Historica-
mente, o Brasil ndo fica atras das grandes produgdes feitas para séries ou para
o cinema e isso se deve as telenovelas. Na TV aberta, ainda ndo ¢ possivel

“pularmos” a abertura, assim como acontece nas plataformas do streaming,



o mesmo trabalho é repetido por meses — fato que chega a ser intrigante,
ja que tantas séries recebem releituras de sua propria abertura numa mesma
temporada — o que nos leva para a tal ficcdo em superficie, de Vilém Flusser,
que citamos na introducdo. O que diz uma narrativa visual exibida todos os
dias para milhares de receptores? Por na perspectiva do alcance por repeti¢ao

e audiéncia, faz-nos compreender o poder desses trabalhos.

Flusser também afirma que “a cultura para a qual o design podera me-
lhor preparar o caminho serd aquela consciente de sua astucia” (FLUSSER,
p.182). Conhecermos o que faz artimanhas técnicas e formas de representa-
¢do passadas permanecerem até hoje faz-nos ter op¢ao de mudarmos cons-
cientemente esses caminhos. E um ataque contra uma hegemonia de repre-
sentacdo. O design pode ser meio e objeto de acdo. Claro que alguns avangos
ja existem e que nao ha informagao visual neutra, mas ¢ importante reconhe-
cer que, as vezes, ¢ preciso fugir de um discurso, de uma técnica ou de uma

criatura mistica que insiste em representar a historia de um povo.

5. O designer fala da sua preparagao para o ANIMIAMI - Animation Festival
and Conference. O festival tem como foco trabalhos feitos para animacgdes,
filmes e jogos. A palestra pode ser vista em: https://www.youtube.com/
watch?v=bAPgwcgcUUo (Acesso em 11/12/2017)

6. VISGRAF: O Laboratdrio Visgraf foi criado em 1989 no IMPA (Instituto
Nacional de Matematica Pura e Aplicada) com o objetivo de realizar
pesquisas na drea de Computacéo Gréfica e Multimidia.
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ANEXO A - ENTREVISTA
COM ROGERIO DE ABREU

ENTREVISTA COM ROGERIO DE ABREU DORNELES,

PESQUISADOR EM Motion graphic design E EX-INTEGRANTE DA EQUIPE
DE VIDEOGRAPHICS DA GLOBO. REALIZADA NO DIA o1/07/2020 PELA
PLATAFORMA ZOOM.

A sua pesquisa é uma espécie de apresentacio que aproximou bastante os
interessados em efeitos visuais e motion graphic design a rotina de elabo-
racao de aberturas das telenovelas.

Sim, porque tentei deixar a linguagem mais simples, de certa forma, as pes-
soas assustam-se bastante com os termos que utilizamos, ainda mais se esta-
mos no meio académico. Principalmente no livro, procurei uma linguagem
mais acessivel. Quando vocé utiliza mais exemplos e a pratica que tive la

ajudou bastante.

A propria area ndo é muito acessivel, ndo €? Digo os softwares, 0 nicho de
conhecimento necessario dentro do design grafico...
Sim, porque € uma area muito restrita dentro do design, hoje menos, mas ainda

¢. O cenario ja ndo ¢ muito agregador.

Entrei em contato porque sua pesquisa levanta dados de aberturas dos
anos 1980 até os anos 2000. Vocé continua trabalhando na Globo?

Na realidade, entrei na Globo em 1999 e permaneci na equipe do Hans Don-
ner, no departamento de Videographics, que pertencia a CGCOM, Central
Globo de Comunicacao, que ¢ o departamento responsavel pela divulgagao
de todos os produtos, incluindo novelas, o jornalismo etc. E dentro do video-
graphics, que era um pedacinho do CGCOM, éramos responsaveis pela cria-
¢do de todas as aberturas dos programas, sobretudo as das teledramaturgias.
Fiquei nessa equipe até 2003, quando, de certa forma, o videographics dissi-
pou-se. O Hans saiu logo depois desse periodo e a equipe foi desmembrada,
fomos pro PROJAC’ desenvolver os produtos dentro do departamento de
computacdo grafica e eu fiquei exclusivo da Rede Globo até 2007. Eu sai

esse ano para fazer o meu mestrado e fui morar no Canada por um ano e
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meio. Quando voltei, fui ser professor universitario e assinei contrato com
a Globo por obra e ndo por exclusividade. Desde os anos 2000 até agora,
sou responsavel pelo branding do Big Brother Brasil. Quando o programa
sai do ar, normalmente me chamam também para desenvolver projetos da
teledramaturgia. Agora, com a pandemia, esta tudo parado, s6 a portaria esta
funcionando 14. E meu ultimo projeto com abertura foi a ultima edicdo de
Malhacgdo. Dentro da sua pesquisa, um dos meus filhos mais queridos foi a
abertura que fiz para a novela Cordel Encantad. A gente usou muito a estéti-

ca do cordel, da literatura do cordel...

Quais as etapas para realizar uma abertura? Como é o processo? Vocé
tem direcionamento dos diretores?

O processo ¢ bem metodologico. Todos os briefings de vinhetas de aberturas
sdo setorizados. Tem a vinheta comercial, a de entre programas ¢ a vinheta de
abertura. Quando ¢ a vinheta de abertura, o primeiro contato ¢ com o diretor
geral do projeto e o autor. Nesse momento, eles ndo ddo um briefing formal,
a gente vai anotando os pontos principais ¢ normalmente a gente recebe a
sinopse do autor e, por ela, a gente ja sabe mais ou menos as linhas gerais: os
personagens principais, 0 ano que a obra acontece, se ¢ uma estética nordesti-
na ou gaudcha... Claro que a sinopse nao da o desfecho porque a novela é uma
obra aberta, mas tudo isso € passado pra gente nesse primeiro contato. O Hans
era o coordenador da equipe e ele colocava trés ou quatro membros da equipe
para tocar esse produto, ja que existem diversos sendo feitos ao mesmo tempo.
Um membro dessa equipe era o diretor de arte que decidia quais profissionais
da computacao grafica, da parte de figurino... a partir da ideia que vai ser de-
senvolvida. E esse lider da equipe fica responsavel por todos os profissionais
envolvidos e pelo resultado do trabalho. Depende muito do projeto, alguns

projetos envolvem muitos profissionais e outros, nem tanto.

Seria esse mesmo diretor de arte que faz o storyboard, o0 moodboard, para
apresentar ou ele passa para um ilustrador, por exemplo?



Depende da habilidade do diretor de arte, geralmente, o diretor tem as habili-

dades necessarias para apresentar para o autor ou o diretor.

Na época do Hans, era submetido a ele esse storyboard?

Nem sempre. Ele tinha um filho predileto que era vinheta do carnaval, a
Globeleza, entdo, quando chegava perto do carnaval, ele largava tudo pra
pensar essa vinheta. Entdo, a gente tinha a autonomia e assinava o projeto
mesmo como diretor de arte. Alguns projetos, a gente contrata ilustradores,
noutros produtoras, tipo aquelas que tém mais complexidade de animacao,
por exemplo... Isso quando € necessario. Normalmente, sao trés meses entre
a passagem de briefing ¢ a aprovagao final. Nesse processo, temos trés reu-
nides. A primeira com o diretor geral do produto, que a gente chama de
diretor artistico, a primeira reunido ¢ sobre o conceito ¢ a linguagem: se vai
ser desenho, colagem, quadrinhos... € o custo disso. Porque o diretor vai
viabilizar esse trabalho. Digamos que a abertura vai utilizar muito figurino
de época, dai ele diz se é possivel levantar os investimentos para isso. Até
os anos 2000, a gente tinha um orcamento muito grande. A partir dos anos
2002, 2003, reduziu muito o investimento, o design. Muito mesmo. Nao sei
se pela facilidade dos programas de execugdo... talvez, até por isso, o Hans
tenha saido. SO pra vocé ter uma ideia, a novela Deus nos Acuda, na década
de 1990, o investimento na abertura dela seria o equivalente hoje a R$ 30 mil
reais. Essa realidade hoje é quase impossivel. Se for uma coisa muito im-
portante, ¢ algo em torno de R$8 mil reais, entdo reduziu bastante. A propria
locagdo de produtoras e artistas foi reduzida muito, muito mesmo. Aquelas

grandes engenharias de aberturas acabaram.

Eu acompanho aquele evento VFX Rio e é até uma surpresa ouvir isso.
Porque eles mostram um investimento tio grandioso em efeitos e solu-
coes...

O que acontece ali € que eles contratam bons profissionais que suprem a ne-

cessidade dos bons investimentos. Se vocé tinha 10 pessoas para fazer traba-
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lhos que envolvessem a realidade virtual e o 3D, hoje uma pessoa faz. Na dé-
cada de 1980, pra renderizar 1 minuto, vocé precisava de trés dias, hoje vocé

renderiza uma abertura de 1 minuto em trés ou duas horas...

Vocé falou uma coisa que me chamou atencdo. Um membro da equipe
desenvolve todo o conceito e realmente foi responsavel pelo projeto, mas
ndo tem o nome dele nos créditos das producdes. No site Memdria Globo,
fica tudo ligado a Hans. Outras aberturas nem o crédito do designer tem.
A que se deve esse apagamento? Onde acho essa ficha técnica?

Vocé ndo vai achar. Vou te explicar: Eu passei minha infancia toda sendo fa
do Hans, fa daquilo tudo que ele se tornou conhecido como “O mago da
computagao grafica”. A primeira abertura que vi e que me despertou para o
que eu gostaria de fazer na vida foi a da novela Tieta. Aquelas anamorfoses
da Isadora Ribeiro, aqueles efeitos todos, aquilo tudo foi feito fora do Brasil,
com a mesma tecnologia do clipe do Michael Jackson... Eu passei a minha
faculdade inteira querendo ir trabalhar na Globo, com o Hans, eu trabalhei
antes da Globo com o Ziraldo, fazia a revista Bundas e sai de 1a porque uma
pessoa da equipe que fazia parte da equipe do Hans, o Redi, estava saindo de
14, era ilustrador também do New York Times e estava indo trabalhar 1a de vez
¢ me indicou para ficar no lugar dele. Eu tinha comprado o livro O universo
do Hans Donner, tinha desde a faculdade, € levei o livro e conversando com o
Hans, eu lembro que fui contratado no dia da queda das Torres Gémeas, disse
a ele que, independente dele me contratar ou ndo, autografasse o livro, que
eu era seu fa, e lembro que ele colocou “Bem-vindo ao meu universo”. E ai
aconteceu. E eu lembro que, na minha primeira reunido profissional com ele,
entrei na sala dele. Eram duas salas grandes, uma que ele ficava isolado e outra
que ficava o restante da galera trabalhando. E eu lembro que cheguei e tinha
um computador Mac na sala e eu olhei praquilo e disse: “Uau! Caramba! Nao
acredito! E sua sala de frente ao Cristo, vocé deve criar muito aqui”. E ele dis-
se: “Entdo, vou te contar um segredo, que geralmente as pessoas ndo sabem,

eu nao sei ligar o computador...” Entdo, assim, desconstruiu na minha cabeca



a ideia do “mago da tecnologia”. Outras pessoas desenvolviam isso. Entao,
na sequéncia, descobri que existia uma regra que dizia que todo trabalho feito
pela equipe deveria ser assinado pelo Hans, o funcionario era o executor, nao

tinha direito de assinar.

Isso explica porque nao tem os dados que geralmente vém num trabalho
de abertura. Todo crédito de filme, mesmo dessa época, vem: o animador,
quem fez o storyboard, quem fez o VFX etc... E nio ha essa tradi¢cio na
Globo, que bebeu diretamente do cinema o modo de fazer os trabalhos.
Inclusive falando com a Lucia Modesto, ela me alertou que eram meio
inacessiveis essas informacoes.

Isso, ela trabalhou em Nova York e fez muitas coisas legais. Muitas, mesmo.
Ela trabalhou em produtoras de Hollywood... Entdo, tinha isso de tudo gerar

em torno do nome dele e era quase um santuario, tudo girava em torno dele.

Mas € muito dificil isso para um criador, né?

Sim, muito. Mas eu queria trabalhar e estava atras do meu dinheiro, ndo co-
nhecia ninguém ali. E um dia, conversando com o Alexandre Pitt, ele diz: “Ah,
porque a abertura da novela O Clone é minha...” E eu: “Como assim?” E ele:
“Fiz do comeco ao fim, mas ndo podemos assinar...” O Pitt era o cara que
mais sacava de 3D, de realidade virtual, era fantastico.

E eu lembro que meu primeiro projeto ja foi o Big Brother e o Hans me cha-
mou e disse que estavam com um problema com a Endemol®, porque haviam
enviado oito projetos de identidade visual e nenhum havia sido aprovado. E
ele disse “Olha, se vocé conseguir aprovar, te dou carta branca”. E para mi-
nha sorte, eu tinha 20 anos, no primeiro projeto foi aprovado. E ai comecei a
desenvolver alguns projetos: Coracdo de Estudante, A Grande Familia, Sitio
do Pica-Pau... E nada disso eu podia assinar. Nada. E dai em um determinado
projeto, O Beijo do Vampiro, lembro que a dire¢do artistica era do Marcos
Paulo, o Hans chegou pra mim e pediu para que eu coordenasse o projeto.

E ai apresentei todo um conceito baseado em animacao, a historia... Foi um
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trabalho de trés meses e foram oito mil desenhos. A primeira abertura em full
animation da Globo. Meu irmao também ¢é designer e chamei ele pra fazer
todo o projeto. Deu muito trabalho! Quando eu desci para colocar os créditos,
existia um senhorzinho que colocava o texto, sé isso. Era pago so pra isso.
Nunca entendi isso! Aquela coisa de quem abre, quem vem do lado de quem,
Gloria Menezes e Regina Duarte, quem fica onde pra ndo ter briga... isso era
com ele. A secretaria me deu a lista de crédito de encerramento e pra minha
surpresa estava s6 o nome do Hans. Entdo, subi indignado, porque era uma
nova linguagem, sem 3D, sem degradé que tanto usavam. Disse que tudo eu
construi e nao tinha direito de colocar meu nome 14. A resposta ¢ que era uma
pratica de muitos anos. A decisdo € que eu tinha que assinar ao lado do Hans.
Entdo, eu achava que so eu devia assinar, ja que nem meu irmao poderia assi-
nar... Enfim, acabou ficando eu e ele. Dai a propria assessoria da Globo come-
¢ou a me procurar pelo sucesso da abertura. Ai foi um grande problema... Ai
na abertura da Grande Familia, logo depois, ja ndo pude assinar. Entéo, fiquei
muito desmotivado... Pedi para ir para outro setor e fiquei muito alocado para
o jornalismo, Big Brother... Assim, dois anos depois, ele saiu. Apos a saida
dele, toda abertura hoje ¢ assinada. Normalmente sao duas ou trés pessoas.

Hoje, esta mais justo.

Hans hoje é supervisor ou algo da Globo?

Nao, os grandes salarios da Globo estdo sendo dispensados... Vocé deve es-
tar vendo isso. Nao se tem mais investimento, ndo tem como mais manter os
grandes salarios. Ele tem um escritorio no Leblon, onde administra projetos

particulares dele. Ele construiu um nome.

O fato de o pais nao ter, a época, uma area consolidada no design na TV
fez com que criasse uma aurea mitologica?

Totalmente. Isso ¢ fato. Com certeza, esse valor foi construido e deve ser pre-
servado. Nao existia design na TV, o que existia eram cartdes que ilustravam e

ele se esforgou muito. Assim, em termos de tecnologia, ndo tem o que discutir.



Tivemos Deus nos Acuda que foi uma abertura fantastica, uma gaiola que
descia numa piscina. A propria abertura do Fantastico, aquela que a Isadora

saia da agua...

Em que momento vocé acha que a estética Hans Donner comeca a sair de
circulagdo na Globo?

Acredito que 2002, 2003. Porque tudo tinha que ter volume, degradé. Era mui-
to dificil aprovar outra coisa. Isso aconteceu na novela Coracéo de Estudante,

que tive de incluir um 3D porque ele pediu. E coloquei um boton em 3D.

Em Tieta, acontece uma coisa rara: os créditos aparecem.

Nenhum animador, diretor de arte, poderia assinar o trabalho, tudo tinha que
ser creditado ao Hans Donner, mesmo que nao fosse ele executando. Sé estao
inclusos no crédito os demais porque o chefe dos efeitos visuais (Alexandre
Sadcovitz) lutou muito por isso. Alexandre Sadcovitz era do mesmo nivel hie-
rarquico do Hans, acredito que, por isso, entrou. O Bené Rizzo também acom-

panhou e foi incluido, mas nao foi facil.

Vocé chegou a presenciar alguma criagao especifica de telenovela ambien-
tada no Nordeste? Havia algum setor que avaliava a retdrica das abertu-
ras?

Nao havia. Eu acredito, inclusive, que um produto que vai durar oito meses
precisa ter alteragdo e um maior cuidado. O que acontece ¢ que o publico as
vezes ndo aceitava. A trilha, por exemplo. Montavamos sem trilha. Incluiam
depois. Muitas vezes, aconteceu comigo que a musica nao batia com o concei-
to da abertura. Entdo, em duas semanas, o publico ndo aceitava e precisava-

mos mudar a trilha. Quais sao as tuas analises?

Tieta, Pedra sobre Pedra e A Indomada.

Entao, pensando nesse periodo, acontecia uma coisa que vale te dizer. A
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abertura ndo tinha relagdo alguma com a sinopse da novela. Era completa-
mente deslocada. A preocupagdo estava muito mais em trazer a tecnologia,
impressionar um publico que ndo conhecia aquilo, do que ter uma narrativa.
A Indomada, por exemplo, nio tem contetido algum. E muito fraca. E s6 uma
exposicao de tecnologia. Essa coisa de achar o que iriam achar da exploracao
do corpo da mulher, ndo existia. Era s6 um meio pra explorar tecnologia. A
mulher era um objeto mesmo. Hoje em dia, quando a computacio grafica ja
ndo ¢ tanta novidade, quando o design precisa sim mostrar conceito e perso-
nalidade, o quanto o design estd associado a linguagem da novela, ¢ muito
diferente daquela época, onde a preocupagao era s6 impressionar. Quando fiz
0 Cordel Encantado®, pensei em ir para a literatura de cordel ¢ mostrar a arte
nordestina e a simplicidade dessa linguagem. E algumas pessoas perguntaram
se por ser simples era design... Cara, sim! O Paul Rand diz “menos ¢ mais”.
Simplicidade ndo ¢ simplismo. Se vocé colocasse aquela época, numa palavra,
seria histeria.

7. PROJAC: Abreviatura de Projeto Jacarepagu3, é a
denominagdo dada ao complexo de estidios da Rede Globo,
localizado entre os bairros de Jacarepagua (lados oeste e
norte da Estrada de Curicica) e de Curicica (lados leste e sul
da Estrada de Curicica), na zona oeste da cidade do Rio de
Janeiro. Hoje, essa 4rea é chamada de Estudios Globo.

8. Endemol: Produtora holandesa de televisao, especializada
em reality shows.

9. Cordel Encantado: Telenovela exibida as 18h em 2011,



ANEXO B - ENTREVISTA COM
ALEXANDRE SADCOVITZ

ENTREVISTA COM ALEXANDRE SADCOVITZ,
REALIZADA NO DIA 1 DE AGOSTO DE 2020 POR CHAT DE FACEBOOK.
TRABALHOU NA GLOBO COMO GERENTE DE PRODUCAO GRAFICA.

Quanto tempo trabalhou na Globo e qual era sua funcao?

Eu trabalhei 1a de 1984 a 2004, com duas breves saidas. Entrei como ilustrador
na editoria de arte do jornalismo e produzia umas imagens que se chamavam
selos para os telejornais. Eram uns pequenos retingulos que apareciam no
canto da tela para ilustrar o tema da matéria que estava sendo noticiada. Essa
equipe era conduzida pelo Delfim Fujiwara. Entre meus colegas, estava Ale-
xandre Arrabal, hoje diretor de Arte no jornalismo. Nessa época, ndo havia
computacgdo grafica e a arte era feita em papel, levada para o estiidio e gravada,
para depois ser inserida no telejornal.

Nessa mesma €poca, havia o inicio de um departamento de computacao gra-
fica se formando e me transferi pra 1a, onde dei os primeiros passos na nova
técnica até ficar como animador de computacdo grafica. Os processos eram
muito diferentes dos de hoje. Nao havia interface gréfica e todas as imagens
e animacdes partiam de uma linguagem de programag¢do. Nem mouse havia
ainda. Essa linguagem foi criada por uma parceria que havia entre esse depar-
tamento e uma jovem empresa americana chamada PDI, Pacific Data Images,
de Sao Francisco.

Havia duas equipes na Globo Computacao Gréfica (o departamento virou uma
empresa dentro da Globo para poder atender também o mercado publicita-
rio), que, depois, virou Globograph. Eu fazia parte da equipe de produgdo e
havia uma equipe de pesquisa e desenvolvimento formada por engenheiros
de software. Depois de alguns anos, fui promovido a gerente de producao de

computacdo grafica. Mas foi na época de animador que fiz a abertura de Tieta.

Vi seu crédito em Tieta, uma das raras ocasidoes em que mais pessoas, além
do Hans foi creditada como autor, a que se deve esse “apagamento” e qual
foi sua atuacdo nesse trabalho?
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A equipe do Hans Donner era responsavel pela criacdo das aberturas e a nossa
pela producdo. Havia muitas reunides para discutir viabilidade e como iriamos
realizar as ideias, prazos etc. A ideia para abertura de Tieta foi trazida com um
clip americano que o Hans nos trouxe, mostrando um efeito que foi o que re-
produzimos em Tieta. Nao era o morph, que surgiu depois. Mostrava um joga-
dor de basquete fazendo uma cesta todo retorcido. Era algo que nao tinhamos
visto e precisdvamos pesquisar como fazer. A equipe de desenvolvimento de
software chegou a conclusdo de que era inviavel a produgdo a tempo, porém
eu estava empolgado com o desafio e comecei a defender a ideia de que era
possivel, tendo apoio apenas de um colega da equipe chamado Bene Rizzo.
Foi criado um impasse diante do diretor do departamento. Debrucei-me sobre
a técnica que poderiamos usar, fizemos uns testes e acreditdvamos muito no
resultado e viabilidade, mas sabiamos ser um enorme desafio de trabalho bra-
cal e de processamento. Insistimos e conseguimos um “acordo”, onde aposta-
mos nossas cabegas, eu e Bene. A producao iria adiante, mas seriamos demiti-
dos caso ndo conseguissemos realizar no prazo. Resultado: entregamos a fita
com a abertura pronta duas horas antes da estreia da novela. Talvez, s¢ talvez,
isso explique a presenga dos créditos, pela ousadia que tivemos, houve um
reconhecimento do Hans, ja que ele sempre foi o responsavel pelos créditos
de abertura. Nessa época, a Globo era dominada por uma cultura hierarquica

muito forte. Foi a era do Boni. Créditos eram um assunto nebuloso pra mim.

Tieta introduziu o efeito morphing pela primeira vez numa abertura, an-
tes mesmo do boom do Black or White, do Michael Jackson. O que vocé
lembra do processo de execucao da novela?

A técnica que usamos baseou-se num efeito usado em trucas de cinema, cha-

mado slit-scan. Adaptamos o conceito para o mundo digital.

Além de Tieta (1989), estudo Pedra sobre Pedra (1992) e A Indomada
(1997). As trés novelas com o mesmo tipo de efeito e a mesma narrativa
visual. Marcaram muito a forma de representar o Nordeste em aberturas.



Vocé chegava a participar das reunides para tracar o direcionamento com
0s roteiristas sobre uma dessas aberturas? Como eram as etapas para a
criacido de uma abertura? Os diretores influenciavam ou direcionavam o
caminho que os designers deveriam seguir?

Eu ndo participava das reunides de diretores com o Hans, mas sim, tinham
influéncia e negociavam com ele, a ideia passava sempre por eles, até a apro-

vagdo dos storyboards criados pela equipe do Hans.

A Globo abriu espaco para o VFX/Motion graphic design nacional, depois
outros estidios surgiram. Vocé conhece ou lembra de outros profissionais
que surgiram nos anos 1990 e comecaram a trabalhar com motion ou
VEX?

Foi um boom de novas produtoras quando surgiram softwares, PCs e inter-
faces graficas. Eu mesmo, numa das saidas da Globo, montei uma produto-
ra chamada Intervalo produgdes, junto com Mario Barreto, Sérgio Fiuza, e
Thomas Wilson. Havia outras como a Twist, do Sérgio Schmid, a ZYX, do
Alexandre Arrabal e Delfim Fujiwara, mais outras que ndo recordo agora. A

maioria era formada por profissionais da Globo ou que tinham passado por la.
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Figura 69: As
primeiras 28
logomarcas

das telenovelas
langadas entre
1989 e 1999. Fonte:
Memoéria Globo

ANEXO C - LISTA DAS 58 TELENOVELAS
EXIBIDAS ENTRE 1989 E 1999

Por ordem cronoldgica:

O Salvador da Pdtria (09 jan. 1989
a 12 ago. 1989; 20h30)

Que rei sou eu? (13 fev. 1989 a 16
set. 1989; 19h)

Pacto de Sangue (08 mai. 1989 a
23 set. 1989; 18h)

Tieta (14 ago. 1989 a 31 mai.
1990; 20h)

Top Model (18 set. 1989 a o5 mai.
1990; 19h)

O Sexo dos Anjos (25 de set. 1989
a 10 mar. 1990; 18h)

Gente Fina (12 de mai. 1990 a1
dez. 1990; 18h)

Mico Preto (07 mai. 1990 a 01
dez. 1990; 19h)

Rainha da Sucata (02 abr. 1990 a
27 out. 1990; 20h)

Barriga de Aluguel (20 ago. 1990 a
01 jun. 1991; 18h)

Araponga (15 out. 1990 a 29 mar.
1991; 21:30h)

Meu Bem Meu Mal (29 out. 1990 a
17 mai. 1991; 20:30h)

Lua Cheia de Amor (03 dez. 1990 a
12 jul. 1991; 19h)

O Dono do Mundo (20 mai. 1991 a
03 jan. 1992; 20:30h)

Salomé (03 jun. 1991 a 04 out.
1991; 18h)

Vamp (15 jul. 1991 a o7 fev. 1992;
19h)

Felicidade (07 out. 1991 a 30 mai.
1992; 18h)

Pedra sobre Pedra (03 jan. 1992 a
31jul. 1992; 20:30h)

Perigosas Peruas (10 fev. 1992 a 28
ago. 1992; 18:40h)

Despedida de Solteiro (01 jun. 1992
a 29 jan. 1993; 18h)

De Corpo e Alma (03 ago. 1992 a 05
mar. 1993; 20:30h)

Deus nos Acuda (31 ago. 1992 a 26
mar. 1993; 19h)

Mulheres de Areia (o1 fev. 1993 a
24 set. 1993; 18h)

Renascer (08 mar. 1993 a 13 nov.
1993; 20:30h)

O Mapa da Mina (29 mar. 1993 a
03 set. 1993; 19h)

Olho no Olho (06 set. 1993 a 08
abr. 1994; 19h)

Sonho Meu (27 set. 1993 a 13 mai.
1994; 18h)



Por ordem cronoldgica:

Fera Ferida (15 nov. 1993 a 15 jul. 1994;
20:30h)

A Viagem (11 abr. 1994 a 21 out. 1994; 19h)

Tropicaliente (16 mai. 1994 a 30 dez. 1994;
18h)

Patria Minha (18 jul. 1994 a 10 mar. 1995;
20:30h)

Quatro por Quatro (24 out. 1994 a 21 jul.
1995; 19h)

Irmédos Coragem (02 jan. 1995 a 30 jun.
1995; 18h)

A Proxima Vitima (13 mar. 1995 a 03 nov.
1995; 20:30h)

Histéria de Amor (03 jul. 1995 a o1 mar.
1996; 18h)

Cara & Coroa (24 jul. 1995 a 22 mar. 1996;
19h)

Explode Coragéo (06 nov. 1995 a 03 mai.
1996; 21h)

Quem é Vocé (04 mai. 1996 a 22 mai. 1996;
18h)

Vira-Lata (01 abr. 1996 a 27 set. 1996; 19h)

O Fim do Mundo (06 mai. 1996 a 14 jun.
1996; 20:40h)

O Rei do Gado (17 jun. 1996 a 14 fev. 1997;
20:30h)

Anjo de Mim (o9 set. 1996 a 28 mar. 1997;
18h)

Salsa e Merengue (17 fev. 1997 a 10 out.
1997; 20h)

A Indomada (17 fev. 1997 a 10 out. 1997;
20h)

O Amor estd no Ar (31 mar. 1997 a 05 set.
1997; 18h)

Zazd (05 mai. 1997 a 09 jan. 1998; 19h)
Anjo Mau (08 set. 1997 a 27 mai. 1997; 18h)

Por Amor (13 out. 1997 a 22 mai. 1998;
20:30h)

167

Figura 70:
Logomarcas da 29°
a 58?2 telenovela
lancada entre 1989
e 1999. Fonte:
Memoéria Globo

Corpo Dourado (12 jan. 1998 a 21 ago.
1998; 19h)

Erauma vez... (30 mar. 1998 a 02 out.
1998;18h)

Torre de Babel (25 mai. 1998 a 15 jan.
1999; 20h)

Meu Bem Quer (24 ago. 1998 a 19 mar.
1999; 19h)

Pecado Capital (o5 out. 1998 a 07 mai.
1999; 18h)

Suave Veneno (18 jan. 1999 a 17 set.
1999; 20h)

Andando nas Nuvens (22 mar. 1999 a 05
nov. 1999; 19h)

Forga de um Desejo (10 mai. 1999 a 28
jan. 2000; 18h)

Terra Nostra (20 set. 1999 a 02 jun. 2000;
20h)

Vila Madalena (08 nov. 1999 a o5 mai.
2000; 19h)
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ANEXO D - QUANTIDADE DE PRODUCOES AMBIENTADAS
NO NORDESTE DE 1989 A 1999

O levantamento traz
pequena sinopse
disponivel no site

Memdria Globo.
Adicionaremos o
efeito destacado por
Dorneles para cada
uma das produgoes.
Também citaremos
as minisséries do
periodo com breve
sinopse, horario de
exibicao e numero de

capitulos.

Figura 71: Frames da abertura de Tieta, 1989.
Fonte: Meméria Globo

1989 - Tieta
Periodo de exibi¢do: 14/08/1989 — 31/03/2990 Horario: 20h
No de capitulos: 196

Ambientada na ficticia cidade de Santana do Agreste, no Nordeste
brasileiro, a novela — uma adaptacdo do romance Tieta do Agreste, de Jorge
Amado — tem inicio quando Tieta (Claudia Ohana) é escorragada da cidade
pelo pai, Zé Esteves (Sebastido Vasconcelos), irritado com o comportamento
liberal da jovem e influenciado pelas intrigas de sua outra filha, Perpétua
(Adriana Canabrava). Humilhada e abandonada pela familia, ela segue para
Sao Paulo, fugindo do conservadorismo de sua terra natal.

Personagem: Atriz. Primeira vez de um corpo feminino completamente nu
em uma abertura de telenovela.

Efeito: Morph - Pela técnica de slit-scan, foi a primeira vez que apareceu
essa anamorfose numa abertura da emissora.



Figura 72: Frames da abertura de Pedra sobre
Pedra, 1992. Fonte: Memodria Globo

1992 - Pedra sobre Pedra
Periodo de exibi¢do: 06/01/1992 — 01/08/1992 Horario: 20h30
No de capitulos: 178

Arivalidade entre duas familias no sertdo baiano movia a trama, que era
repleta de elementos de realismo fantastico. A trama de Pedra sobre Pedra
se passa na ficticia cidade de Resplendor, na Chapada Diamantina, sertdo da
Bahia. Murilo Pontes (Nelson Baskerville, na primeira fase) e Jeronimo Batista
(Felipe Camargo) pertencem a familias rivais e sdo apaixonados pela mesma
mulher, Pilar (Claudia Scher, na primeira fase). A moga é noiva de Murilo,
mas o abandona no altar, pois desconfia que sua melhor amiga espera um
filho dele. Para se vingar, Pilar decide se casar com Jerénimo, com quem tem
uma filha, Marina. Sua amiga morre durante o parto da filha, e Pilar assume
a criagdo da menina, batizando-a de Eliane (Carla Marins, na segunda fase),
o mesmo nome da mae. Murilo, por sua vez, casa-se com Hilda (Andrea
Murucci, na primeira fase, e Eva Wilma, na segunda), tem um filho chamado
Leonardo e se muda para Brasilia para seguir carreira politica.

Personagem: Atriz. Corpo nu..
Efeito: Morph com difusdo de imagens.
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Figura 73: Frames
da abertura de
Renascer, 1993.
Fonte: Memoria
Globo

1993 - Renascer
Periodo de exibi¢do: 08/03/1993 — 14/11/1993 Horario: 20h30
No de capitulos: 213

A novela é dividida em duas fases. Na primeira — os quatro capitulos
iniciais —, José Inocéncio (Leonardo Vieira) chega as rogas de cacau de
Ilhéus, na Bahia, e finca seu facdo ao pé de um jequitiba , fazendo uma
promessa: ndo morrer. A drvore passa a representar sua sorte, forca

e existéncia, acompanhando a trajetdria do personagem ao longo de
toda a narrativa. Enquanto o facdo estiver fincado na terra, ele tera o
corpo fechado e ndo morrera, nem de “morte matada” nem de “morte
morrida”. Com o passar dos anos, valente, trabalhador e obstinado,
José Inocéncio constréi um verdadeiro império do cacau, e se casa
com a doce e ingénua Maria Santa (Patricia Franca), por quem devota
um amor incondicional. Ela Ihe da quatro filhos — José Augusto (Marco
Ricca), José Bento (Tarcisio Filho), José Venancio (Taumaturgo Ferreira)
e Joao Pedro (Marcos Palmeira) -, mas morre ao dar a luz Jodo Pedro,
rejeitado desde entdo pelo pai, que o culpa pela morte de seu grande
amor. Na segunda fase da novela, o coronel José Inocéncio (Antonio
Fagundes) é um homem reconhecido pelo senso de justica, e querido
pelos empregados. Como Deocleciano (Leonardo Bricio na primeira
fase e Roberto Bomfim na segunda), amigo e companheiro inseparavel,
casado com Morena (Regina Dourado) —ambos trabalham e vivem na
fazenda de cacau, e sdo adorados por Jodo Pedro, de quem cuidaram
desde crianga.

Personagem: Nao ha. Paisagem construida em computacao grafica.
Efeito: Modelagem 3D



1994 - Tropicaliente
Periodo de exibi¢do: 16/05/1994 —30/12/1994 Horario: 18h
No de capitulos: 194

O litoral cearense serviu de pano de fundo para historias de amor marcadas
pelas diferencas de classe. No inicio da novela, a rica e rebelde Leticia (Silvia
Pfeifer) tem 17 anos e, contrariando a vontade do pai, o industrial Gaspar
(Francisco Cuoco), abandona a familia e o conforto em que vive para morar
em uma cabana de praia com seu grande amor, Ramiro (Herson Capri), um
pescador sete anos mais velho do que ela. Um dia, Ramiro sai para pescar e
acaba passando trés meses em alto-mar. Certa de ter sido abandonada por
seu amor, Leticia decide voltar para a casa dos pais e terminar os estudos
fora do Brasil. Quando Ramiro retorna, ndo encontra Leticia e conclui que
o romance entre os dois ndo passara de um capricho de uma jovemrica e
mimada.

Personagem: Atrizes com trajes de banho. No final, um casal de dancarinos
se apresentam.
Efeito: Modelagem 3D e crhoma-key
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Figura 74: Frames

da abertura de
Tropicaliente, 1994.
Fonte: Memdria Globo
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Figura 75: Frames da
abertura de O Fim do
Mundo, 1996. Fonte:
Memoéria Globo

1996 - O Fim do Mundo
Periodo de exibi¢do: 06/05/1996 —14/06/1996
Horario: 20h40 N° de capitulos: 35

A historia se passa na ficticia Tabacopolis, cidade no interior da Bahia que
vive da plantagao de fumo e do turismo, estimulado pelos fluidos afrodisiacos
emanados pela Gruta do Amor e pela fama do paranormal Jodozinho

de Dagmar (Paulo Betti). Embora tenha opositores que o acusem de ser
charlatdo, Jodozinho fez previsdes certeiras sobre politicos e esportistas
locais. Na porta de sua casa, uma romaria de fiéis busca sempre a cura para
todos os males. O vidente demonstra seus poderes exalando perfumes,
entortando metais a distancia e transformando agua em cachaca. Sedutor,
ele vive harmoniosamente com trés mulheres —Valdete (Alexia Deschamps),
Jaciara (Luciana Coutinho) e Lindalva (Isabel Fillardis) —, uma loira, uma
morena e uma negra, para as quais tem um calendario definido.

Personagem: Multiddo que foge de um colapso com um asterdide.
Efeito: Modelagem 3D e crhoma-key



1997 - A Indomada
Periodo de exibi¢do: 17/02/1997 - 10/10/1997 Horario: 20h
No de capitulos: 203

Autores misturaram realismo fantastico, cultura nordestina e habitos
ingleses para fazer um retrato bem-humorado do Brasil.

A historia se passa na ficticia Greenville, cidade do litoral do Nordeste
ocupada pelos ingleses no século XIX para a construcao da ferrovia Great
Western Railway, e onde costumes britanicos e nordestinos se misturam.
A cidade foi muito rica no passado gragas a producdo da Usina Monguaba,
mas a crise do agucar e uma explosao na usina adiantaram seu declinio.
Sem os ingleses e o agUcar Greenville entrou em decadéncia, mas nao
perdeu a pose. Principalmente os Mendonga e Albuquerque, proprietarios
da Monguaba. Eles jamais permitiriam o envolvimento de uma “nobre” da
familia com um homem qualquer.

Personagem: Atriz com um vestido vermelho.
Efeito: morph
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Figura 76: Frames

da abertura de A
Indomada, 1997. Fonte:
Meméria Globo
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Figura 77: Frames da
abertura de Meu Bem
Querer, 1998. Fonte:
Memoéria Globo

1998 - Meu Bem Querer
Periodo de exibi¢ao: 24/08/1998 - 19/03/1999 Horario: 19h N° de capitulos: 179

Autor destacava, com doses de romance, humor e fantasia, os pitorescos
personagens da ficticia Sdo Tomas de Tras, uma cidadezinha no Ceara. A cidade
foi fundada depois que o vilarejo original, Sdo Tomas da Beira, sucumbiu a

um maremoto. Os sobreviventes da catastrofe construiram outra cidade,
desta vez, bem longe das aguas, atras das imensas dunas de areia da regido. A
espinha dorsal da trama é o conflito amoroso envolvendo quatro jovens que se
conhecem desde criancas.

Antonio Mourao (Murilo Benicio), um 6rfao criado pelo padre Ovidio (Claudio
Corréa e Castro), tem dois sonhos na vida: formar-se em Medicina —acabou de
ser aprovado no vestibular — e se casar com Rebeca (Alessandra Negrini), uma
das filhas do seu padrinho, o pastor protestante Bilac (Mauro Mendonca).

Personagem: Nao ha. Paisagem litoranea dentro de garrafas
modeladas em 3 D.
Efeito: Modelagem 3D
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Figura 78:
Frame da
abertura de
Riacho Doce,
1990. Fonte:
Memoéria Globo

Figura 79:
Frame da
abertura de
Tereza Batista,
1992. Fonte:
Memoria Globo

Figura 80:
Frame da
abertura de
Dona Flor e
seus 2 maridos,
1998. Fonte:
Memoéria Globo

Figura 81:
Frame da
abertura de

O Auto da
Compadecida,
1999. Fonte:
Memoria Globo

MINISSERIES:

1 - Riacho Doce - 1990

Periodo de exibi¢ao: 31/07/1990 — 05/10/1990 Horario:
22h30 N° de capitulos: 4o Inspirada no romance
homonimo de José Lins do Rego, Riacho Doce se passa
em uma pequena vila de pescadores no Nordeste e narra
a historia de paixdo entre o nativo No (Carlos Alberto
Riccelli) e a forasteira Eduarda (Vera Fischer).

2 - Tereza Batista 1992

Periodo de exibi¢d0:07/04/1992 — 22/05/1992 Horario:
22h30 N° de capitulos: 28

Minissérie € uma adapta¢do do romance Tereza Batista
Cansada de Guerra, de Jorge Amado. Nascida na cidade
de Cajazeiras, Tereza Batista (Patricia Franga), ainda
crianga, é vendida por sua tia Felipa (Maria Gladys) para
o temido capitdo Justo (Herson Capri). Colecionador de
meninas, o capitdao encontra em Tereza alguém que nao
se intimida, mesmo sendo maltratada e violentada.

3 -Dona flor e seus dois maridos - 1998

Periodo de exibi¢d0:31/03/1998 - 01/05/1998 Horario:
22h30 N° de capitulos: 20

Nos arredores do Pelourinho, apresenta-se a historia

de amor entre Floripedes Paiva (Giulia Gam), conhecida
como Dona Flor, e seu marido, Valdomiro dos Santos
Guimaraes (Edson Celulari), o Vadinho, um malandro,
mulherengo e sem trabalho, que se envolve em jogos de
azar para conseguir uns trocados e se dar bem.

4 O auto da compadecida - 1999

Periodo de exibi¢do:o05/01/1999 - 08/01/1999 Horario:
22h30 N° de capitulos: 4

Baseado na peca teatral homénima de Ariano Suassuna,
O Auto da Compadecida é uma comédia que mistura
regionalismos e religiosidade para contar a histdria de
dois nordestinos. Em quatro episodios, narra as aventuras
de Jodo Grilo (Matheus Nachtergaele), um sertanejo
desnutrido e malandro que faz da esperteza seu modo
de ganhar a vida, e seu companheiro de estrada Chico
(Selton Mello), um mentiroso compulsivo e covarde,
metido a valente e conquistador.
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ANEXO E — GLOSSARIO COM OS EFEITOS ELETRONICOS
MAIS COMUNS ENTRE 1989 - 1999

Os termos abaixo, levantados a partir
de entrevistas feitas por Dorneles* com
profissionais da emissora, explicam

os principais efeitos eletronicos e/

ou técnicas usadas na época. A este
glossario, acrescentamos o slit-scan,
presente na telenovela Tieta.

Gerador de efeitos em video - Da
empresa Ampex, os efeitos gerados
usam os eixos da altura, da largura e

da profundidade. Pode colocar a tela
deitada, em perspectiva, virar pagina,
fazer um cubo a partir de varias imagens,
entre outros.

Cartdo-Truca ou Cartela —Jogo de
cartoes sobrepostos, desenhados ou
escritos, montados de modo a produzir
efeitos de animagao pelo descobrimento
ou encobrimento das informacoes

ou pela movimentacao de partes do
desenho. Tal recurso foi muito usado em
telejornais para informar a previsdo do
tempo, os resultados da loteria, etc.

Chroma Key, News Matte ou Color
Matte — Efeito que consiste em inserir
uma imagem sob outra, através do
anulamento de uma cor padrao como,
por exemplo, o azul.

Clipe Cut —Video com muitos cortes,
popularizado nos videos de musica e
videoclipes.

Down Stream — Efeito de mesa para
finalizacdo. Recorte de imagem baseado
nas tonalidades mais escuras.

DV — Abreviatura de Digital Video,
sistema de gravacao digital de alta

definicao, desenvolvido pela unido
das empresas Hitachi, JVC, Mitsubishi,
Panasonic, Sanyo, Sharp, SONY,
Thompson, Toshiba e Philips, no final

de 1993.

Efeito Mosaico — Efeito digital que
fragmenta a imagem em pequenos
quadrados. Eixo de Camera—

Regra utilizada que determina o
deslocamento de uma cdmara em um
angulo de 180 graus.

Efeitos de Mesa —Transicoes e
sobreposi¢des de imagem realizadas
por mesas de efeito com entradas de
varios canais de video baseadas em
recorte por key e chroma key. Sao
efeitos simples como wipe, e push.

Encanamento 3D — Pipeline-0
processo dos graficos 3D pode

ser dividido em trés-estagios:
tessellation, geometria e rendering.
No estagio do tessellation, um
modelo descrito de um objeto é
criado, e o objeto é convertido
entdo a um jogo dos poligonos, uma
malha de poligonos. O estagio da
geometria inclui a transformacao,
ailuminacdo e a instalagdo (set up).
O estagio rendering, que é critico
para a qualidade daimagem 3D,
cria uma exposicao bidimensional
dos poligonos criados no estagio da
geometria.

Extrusdao — Em modelagem 3D, efeito
que da ao poligono o prolongamento
de suas laterais para o eixo Z (terceira
dimensao), construindo novas faces
de modo que ele ganhe volume. Ex..
Um quadrado passa a ser um cubo.



Filtro Fog — Filtro que possibilita o
efeito de neblina, deixando um halo
sobre a pessoa ou objeto que esta
sendo filmado.

Field Order — Disse-se Lower e Upper
Fields, ou seja, o campo que comeca
em baixo e o campo que comeca em
cima. Cada campo é como se fosse
uma janela veneziana com intervalo
entre as linhas e os dois campos
fecham estes intervalos. A velocidade
de varredura deste canhdo é de 60
hertz por segundo.

Flare — Do Inglés: chama, labareda,
brilho, fulgor. Em computacao
grafica, flare é um efeito de brilho
luminoso incidindo sobre uma

borda de superficie, podendo se
movimentar caminhando sobre a
borda e aumentando de intensidade e
luminosidade.

Filtro 85— Filtro que tem a
propriedade de converter a
temperatura de cor da luz do sol
para a mesma temperatura de cor
da luz emitida pelos refletores com
lampadas tungsténio.

Gouraud Shading — Interpolagao de
cor em modelagem 3D. Um dos mais
populares algoritmos para produzir
efeito de sombreado suave no
preenchimento de cor dos modelos.
Criado pelo francés Henri Gouraud, é
um processo pelo qual a informacao
de cor é interpolada através da face
do poligono para determinar as cores
de cada pixel. Isso assegura cor para
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cada pixel dentro de cada poligono
baseado na interpolacdo linear de

seus vértices. Esse método resolveu

a questdo da aparéncia chapada e
propiciou a aparéncia de materiais
metalicos e plasticos nas superficies de
modelos 3D.

Grao - Efeito granulado, imitando a
textura da pelicula ou dos graos de
areia.

Gray Tellop - Aparelho desenvolvido
para projetar slides de desenhos ou
letreiros acoplado a lente das cameras
deTV. Consiste em uma tira com varios
slides alinhados horizontalmente que
se deslocam trocando a imagem. Grid
—Em computacdo grafica: coordenadas
de orientagdo na tela.

Light Burst — Efeito de estouro de

luz muito comum nas vinhetas de

estilo Hightech. Linhas de For¢a —
Pontos-chave dos elementos para
enquadramento de camera, como
referéncia na composicdo pictorica.
Logo — Forma abreviada de Logotipo ou
Logomarca.

Live-Action —Imagem captada de
representacao real. Ex.: Imagem

dos atores. Em animacdo, usa-se o
termo para distin¢ao das imagens dos
desenhos, ou dos modelos digitais.

Modelagem 3D — Em computagao
grafica é o processo de construcao
pictorica de objetos e personagens que
parecam ter trés eixos de referéncia:
(altura, largura e profundidade) por
meio do cruzamento de linhas que
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formam facetas poligonais a serem
preenchidas com cores e texturas.

Moldura — Em design na televisao:
Graficos que adornam as
extremidades da tela.

Morph — Em computacdo grafica: Efeito
organico de transformagdo gradativa
de um ser (ou objeto) para outro,
baseado em pontos similares das duas
imagens. O efeito de morph difere da
simples fusdo porque da a impressdo
de que o primeiro objeto derreteu-se

e remodulou-se até tomar a forma do
outro.

Motion Blur — Efeito que simula
rastro de velocidade por desfocagem.

Mistura do Alfa — Alpha Blending

- Técnica para adicionar a
informacgao da transparéncia para
objetos translicidos. E executado
renderizando poligonos por meio
de uma mascara do stipple cuja
densidade on-off seja proporcional
a transparéncia do objeto. A cor
resultante de um pixel é uma
combinacdo da cor do primeiro plano
e do fundo. Tipicamente, o alfa tem
um valor normalizado de 0 a 1 para
cada pixel da cor.

Motion Trail — Efeito que simula
rastro de velocidade por repeticdo do
objeto.

Multilayers — Multicamadas. Estilo
caracterizado pela composicao de
varias imagens sobrepostas.

Opacidade —Solidez dos objetos
tornando-os destituidos de
transparéncia.

Pixelation — Técnica de animagao na
qual as pessoas sao os personagens
da agdo. Para caracterizar a
animacao, elas criam poses diversas
que sao filmadas quadro a quadro
fazendo com que parecam bonecos.

Quick Cut —Técnica de edicao

de cortes rapidos e cenas sem
continuidade. Veja também Edicao
Nervosa.

Ray Tracing — Forma sofisticada
de Rendering, onde o computador
reproduz com exatiddo reflexos e
sombras.

Rotoscopia —Técnica de colocar uma
[dmpada dentro de uma cdmera e
utilizar esta cdmera pra projetar a
imagem de um material filmado

e revelado sobre uma superficie,
onde sdo preparadas as artes que
serdo filmadas posteriormente. Essa
técnica é utilizada para fazer, amao e
individualmente, as artes necessarias
para compor uma mascara e
introduzir cenas de desenho animado
em filmes ao vivo.

Slit-scan: Slit-scan é uma animacdo
criada imagem por imagem. Seu
principio é baseado no movimento
relativo da camera em relagao a uma
fonte de luz, combinado com um
longo tempo de exposigao .



Slow Motion — Imagem reproduzida em
baixa velocidade. Camera lenta.

Split Screen —Tela divida com 2 ou mais
imagens. Usa-se principalmente nos
telejornais para mostrar numa janela o
apresentador em estudio conversando
com o reporter ou entrevistado que esta
fora da emissora, em outra janela.

Stipple —Gravar, pintar ou desenhar
usando pequenos pontos em vez de
linhas ou areas sdlidas.

Stop-Motion — Captura de uma cena

ou quadro por vez. Animacao quadro

a quadro. Espécie de apelido dado a
animagoes precarias, montadas com
seqUéncias de cenas, cujo movimento é
truncado. Muito popular nas animagoes
que utilizam modelos de “massinha” ou
bonecos.

Telecinagem — Processo de conversao de
imagem quimica (pelicula) para sinal de
video (processo magnético), sem alterar
seu conteudo original, mas efetuando

as conversdes necessarias para que
sejam aceitos pelo meio receptor. Usado
principalmente para a exibicdo em TV de
filmes para cinema.

Wipe —Varredura, efeito eletronico de
substituir uma imagem por outra, por
meio de um recorte linear, em varios

formatos, no sentido variavel,
vertical, horizontal, diagonal, circular,
trapezoidal, etc.

10. DORNELES, Rogério de Abreu. O design na teledramaturgia: um olhar
sobre as vinhetas de aberturas das telenovelas da TV Globo. Rio de Janeiro,
2007. Dissertacao (Design) - Pontificia Universidade Catdlica do Rio de

Janeiro, Rio de janeiro.
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