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ninguen no tsukawanu kotoba
hyotto shitte
ware nomi shireru gotoku omou hi

Ha dias em que penso
Ser minha linguagem,
Talvez, a do vento.

(TAKUBOKU, 1985, n.p., tradugdo de Masuo Yamaki e Paulo Colina)



RESUMO

Tendo em vista a necessidade de ampliar a vivéncia com poesia em sala de aula e, por outro
lado, diante das dificuldades existentes na fruicao de textos poéticos por parte dos estudantes,
temos como objetivo geral, neste trabalho, investigar alternativas tedricas e metodologicas que
contribuam para ampliagdo da dimensao autonoma do sujeito leitor através da leitura literaria
de haicais, no ambito dos anos finais do ensino fundamental. Para tanto, selecionamos os
haicais, escritos por Estela Bonini (1995) e que remetem as pinturas do holandés Vincent Van
Gogh, como objetos para o ensino de poesia. Sendo esta pesquisa de cunho qualitativo e de
finalidade descritiva, tomamos como fundamentos teodricos, caracterizando uma pesquisa
bibliografica, as contribui¢des de: Vercosa (1996), Franchetti (2012a), Paz (1996) e Campos
(1969) sobre o conceito, a histéria do haicai e sua relagdo com a literatura brasileira; Rouxel
(2012; 2013; 2018), Langlade (2008;2013), Louichon (2017) e Jouve (2002; 2013), acerca das
teorias do sujeito leitor; Paz (2012), Moisés (2019) e Bosi (2000) em relagdo a importancia da
leitura de poesia. Procedemos também a uma pesquisa documental a partir de livros didaticos
dos anos finais do ensino fundamental e da Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2019)
no intuito de caracterizar a situacdo do ensino de poesia e de haicais nestes documentos. Por se
tratar também de uma investigacdo que parte de um problema da experiéncia de sala de aula,
elaboramos um material didatico alternativo, intitulado Quando o haicai dialoga com Van
Gogh, que alia o ensino de poesia aos haicais de Bonini, a obra de Van Gogh e a Leitura
Subjetiva. Com esse percurso, esperamos ampliar a autonomia do sujeito leitor em face da
leitura de poesia, favorecendo a apropriagao singular do texto poético como texto do leitor
(LANGLADE, 2013). E, por fim, espera-se também estimular o prazer pela leitura através de

atividades que possibilitem a projec@o de si nos haicais lidos.

Palavras-chave: leitura literaria de poesia; haicai; sujeito leitor.



ABSTRACT

Bearing in mind the need to broaden the experience with poetry at classroom and, in the other
hand, faced with the difficulties of the students to enjoy poetry texts, our general objective in
this project is to research theoretical and methodological alternatives which contribute to the
enlargement of the reader-subject’s autonomy, by means of the literary reading of haikus in
the context of the final years of the Brazilian elementary school. For to do this, we selected as
objects for the poetry teaching the haikus written by Estela Bonini (1995), that refer to the
paintings of the dutchman Vincent Van Gogh. Being this investigation of a qualitative nature
and a descriptive aim, so we took as theoretical foundation, characterizing a bibliographic
research, the contributions of Vergosa (1996), Franchetti (2012a), Paz (1996) and Campos
(1969) about the concept and the history of the haiku and its relation with Brazilian literature;
Rouxel (2012;2013;20118), Langlade(2008;2013), Louichon (2017) and Jouve (2002; 2013),
about the reader-subject’s theories; Paz (2012), Moisés (2019) and Bosi (2000), related to the
importance of the poetry reading. We also made a documentary study from schoolbooks of the
final years of the Brazilian elementary school and of the Brazilian National Learning
Standards, known in the Portuguese acronym as BNCC, (BRASIL, 2019) with the objective
of to characterize the situation of the poetry teaching and of haikus in these documents. As it
is also a study which comes from a problem of the experience of classroom, we created an
alternative didactic material, titled Quando o haicai dialoga com Van Gogh (When the haiku
relates to Van Gogh), that associates the teaching of poetry to the haikus of Bonini,the work of
Van Gogh and the subjective reading. With this route, we expect to broaden the autonomy of
the reader-subject in the face of the reading of poetry, propitiating the singular appropriation
of the poetry text as the text of the reader (LANGLADE, 2013). At least, it also expects to
stimulate the pleasure for reading, by means of activities that permit the reader’s projection in

the read haikus.

KEYWORDS: literary reading of poetry; haiku; reader-subject.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Tradug@o de Basho por Campos ........cccueeruieeiieniieiiieiie ettt 25
Figura 2 - Estrutura do tanka .............ccciiiiiiiiiiiiie ettt svee e e saeeeaaeeenes 26
Figura 3- Tradugao de Basho por Franchetti € Dot .........cccuveeiiiiiiiieciiecieeceeee e 31
Figura 4 - Tarde de verao perto de ATIES.........ooieiirierieieeiereeieeetee et 53
Figura 5 - Campo de trig0 COM COLOVIAS ....cvieruririieiieeiieiieeieerieeeteesteeereentaeeseesseesnseensaesnseas 54
Figura 6 - Estrutura da BNCC - Anos finais do Ensino Fundamental ............c..cccccooeiiniincn. 77
Figura 7 - Abertura da unidade............cceeeeiuiiiiiiiiciieeec et 89
Figura 8 - Leitura de IMAaZeIM ......cooueiiiiiiiiiiiieiierieeiteee ettt 89
Figura 9 - Leitura dO POCINA ......cc.eeruiruiiiieiieiieieeie ettt ettt e st e e eneeneeens 90
Figura 10 - Divisao da segao "Texto em estudo" ..........cccerieriiiiiniinieienienieeeeeeseeee e 91
Figura 11 - Atividades com haiCais 1 ........ceoovviiiiiiiiiiie et eaee e 97
Figura 12 - Atividades com haicais 2 ........ccoeeiiiiiiiiiiiniiiiieeeeeee e 100
Figura 13 — Macroestrutura da PropPOSA.........cecueeruieeiieeriieeiieeieerieesteesieeereesreesreenseesseenseans 110
Figura 14 — Capa do MDA ......ooiiiieeeeee ettt et sttt sabeeaeeeas 114
Figura 15 — Ponto de partida: atividade 1.........cccooiieiiiniiiiieiececeee e 116
Figura 16 — Ponto de partida: Atividade 2..........cooiiiiiiiiiiiiiiee e 117
Figura 17 — Ponto de partida: atividade 3..........cooiriiiiiiiieiieeeeeeeeee e 118
Figura 18 — Pontes: abertura..........coeviiiiiriiiiiniiieiieciteeeeetee et 119
Figura 19 — Pontes: Atividade de Pré-leitura...........cccoeviiiiiieniiiiiiiieieceeee e 120
Figura 20 — Pontes: Atividade 1 ........ccouviiiiiiiiiieeee et 121
Figura 21 — Pontes: AtIvIdade 2 ........cccuviiiiiiieiieeiie et 122
Figura 22 - Pontes: AtivIidade 3........coviiiiiiiiiiiiierieeee et 123
Figura 23 - Rompendo pontes: abertura .............cccveeiieriieiiieiieeiiesie ettt 124
Figura 24 - Rompendo pontes: Atividade 1: pré-leitura.........cccceevivevciieniieeeiieeeie e 125
Figura 25 - Rompendo pontes: Atividade 1: Leitura.........ccccecvveeviienciienieecee e 126
Figura 26 - Rompendo pontes: POS-1€1tura 1 ..........coceviirieiiiniiniiiieiieceieeeeceeeeee e 127
Figura 27 - Atividadel: POS-1€1tUIa 2 .......cc.cooviiiiiiiiiiniiiieeieeiesece e 128
Figura 28 - Atividade 1: [@ITUIA .....ocuiriiiiiiiiice e 128
Figura 29- Atividade 1: ReleItUra........c.ceeviiiiieiiieiie e e 129
Figura 30 - Atividade 2: Pré-leitura...........ccccoiiiiiiiiiiiiiiieeceee e 130
Figura 31 - Atividade 2: LeitUra.......coveiuiiiiiiiniiiierieieeeseeee et 130

Figura 32 - Atividade 2: POS-1€1tUIa 1 .....cocuooiiiiiiiiiiiiiiiieieecee e 131



Figura 33 - Atividade 2: POS-1€1tUIa 2 .......coouiiiiiiiiiiiiieeeeee e 132

Figura 34 - AtIVIAAde 3......ooiiiiiiieieeeee et 133
Figura 35 - Atividade 3: PAgina do profesSSor.........cecieriiieiiieiiieiiieeieeieeeie et 134
Figura 36 — Apresentagao da QULOTa ........cccueeeeiieiiiieiiiieciee et e eieeeeee st e e aeeesaaeeeseaeeeeaee s 134
Figura 37 - Questionando o horizonte: atividade 1 ..........cccoeeeiieeiiiiniiiieieece e 136
Figura 38 - Questionando o horizonte: atividade 2 ...........ccceeieiiiiinienieiieeneeeeeeee 136
Figura 39 - Ampliando 0s horizontes: abertura.............ceeueevierieneiiienienieieceneee e 137

Figura 40 - Ampliando os horizontes: Haicai até 1 minuto...........cccceeveeriienieniieenieniceene 138



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 - A poesia no campo artistico-literario: 6° a0 9° aN0 .......c.ccecevvereeiienienerienieenn 80
Quadro 2- Categorias das perguntas, segundo Giasson (apud Xypas, 2020) .......cccceeeveeerrreennne 97
Quadro 3 - Categorias das perguntas, segundo Giasson (apud Xypas, 2020)......c.cccccvveenneen. 100
Quadro 4 - Categorias das perguntas, segundo Giasson (apud Xypas, 2020).......ccccccveeevennee. 101

Quadro 5 - Relag@o procedimentos € 0bjetivos eSpecifiCos .......cevvieriiierieriueenieeeiienieereenes 106



LISTA DE TABELAS

Tabela 1 - Valores e quantidade de exemplares: Geragao Alpha Lingua Portuguesa..............

Tabela 2 - Presenca de poesia e de haicais no LDP



2.1

2.2

3.1
3.2
3.3
3.4

4.1
4.2

5.1
5.2
53
54
5.5

SUMARIO

INTRODUCAO 15
BREVE PANORAMA DA POESIA HAICAI: CONCEITO, ORIGEM E
PRESENCA NA LITERATURA BRASILEIRA 19
CONCEITUANDO O GENERO HAICAI: UMA HISTORIA A SE
CONTAR ..o ene s 19
DO HAICAI NA LITERATURA BRASILEIRA AO HAIKAI PARA VAN
GOGH DE ESTELA BONINI .....oooiimiiiiiiieieeeeeeeeeeee oo 33
UM CAMINHO PARA A LEITURA LITERARIA DE HAICAI NA
ESCOLA .....cevveerresresressessessessessesssssesssens 56
POR QUE LER POESIA HAICAI? .......oooioeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 56
O ENSINO DE HAICAI A LUZ DO SUJEITO LEITOR DE POEMAS ................ 65
O ENSINO DE POESIA NA BNCC ..o 75
O HAICAINA ESCOLA, EM LIVROS DIDATICOS .....c.coovvvvereeeieerererneenn. 84
QUADRO METODOLOGICO ....ucuerrerrerrrersessessanssessessessssssessessessssssessessassssssesses 104
DELIMITACAO DA PESQUISA ... 105
PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS DAS ATIVIDADES DE LEITURA ...... 107
PROPOSTA DIDATICA PARA O ENSINO DE POESIA ........coovuerrerrerreersenees 114
PONTO DE PARTIDA .....oooiieieieeeeeeeeeeee e 115
PONTES ..o se s 118
ROMPENDO PONTES ..o 124
QUESTIONANDO O HORIZONTE .....cooviviiiieeieeeeeeeeeeeeeeeeeseeees oo 135
AMPLIANDO OS HORIZONTES ......cocooimimiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeese s, 137
CONSIDERACOES FINAIS ................ 140
REFERENCIAS ...ocovevteeteereeressssssssssssessessessessessessssssssssessssessessessessessessessssessessessens 143
APENDICE A — CAPA E ABERTURA DO MDA .....covueererrerressessessessessessssesses 148
APENDICE B — PRIMEIRA ETAPA DO MDA ......oouevrereneeressensenssessessssesssesees 149
APENDICE C — SEGUNDA ETAPA DO MDA .......oouevrerreeererrensensssssessssessaesens 151
APENDICE D - TERCEIRA ETAPA DO MDA ......cvuereereeressessensessessessessesseses 154
APENDICE E — QUARTA ETAPA DO MDA .......ouoereereeresressessessessessessessesseses 161
APENDICE F — ULTIMA ETAPA DO MDA .....cucueeeencrerenncsessesesessesesessessssens 162

APENDICE G — FECHAMENTO DO MDA ....eoeoeveveeeeeeenenensessssssnssssssssssnsnsans 163



ANEXO A - DEPOIMENTO DE ESTELA BONINI SOBRE O PROCESSO
DE CRIACAO DE HAIKAI PARA VAN GOGH .......ueeeeveereerererrsreressesessssesesnes



15

1 INTRODUCAO

Queria que um passarinho
escolhesse minha voz
para seus cantos.

(Manoel de Barros)

Dizem que quem canta seus males espanta. Ora, a poesia ¢ uma forma de canto. Na sua
origem, seja no Ocidente ou no Oriente, a poesia nasce de bragos dados com a musica, com o
cantico (BOSI, 2000). Entdo, se a poesia afugenta nossos males, ela tem poder de cura. Octavio
Paz nos diz que a poesia ndo ¢ muito diferente dos procedimentos magicos. Como o feiticeiro,
0 poeta precisa extrair de si seus poderes e a for¢a de suas palavras (PAZ, 2012). Do lado de
quem I€, o mesmo acontece, € preciso mergulhar em si para, no fundo, encontrar o que a poesia
lhe revela.

E por que afirmamos isso?

Para compreender as razdes de se fazer uma pesquisa cientifica no campo do ensino de
poesia, ¢ preciso acreditar no poder da palavra poética. Aqui j& entramos na dimensao pessoal
do pesquisador, uma vez que a poesia sempre foi de seu interesse. Na primeira década dos anos
dois mil, antes mesmo de cursar Licenciatura em Letras pela Universidade Federal Rural de
Pernambuco, participamos de um grupo, denominado Inven¢do de poesia, na Biblioteca
Popular de Casa Amarela, na zona norte do Recife. Nesse movimento, em que criavamos e
envidvamos poesia por meio de correspondéncias, a necessidade de aprender mais (ler e
escrever) sobre poesia se misturava a esperanga de construir uma vida melhor. A pobreza
material daquele momento se enriquecia diante da presenca da poesia. E era a ela que se
recorria, muitas vezes, para ter for¢a de seguir em frente.

Durante a graduagdo em Letras, optamos por participar de grupos de pesquisas e de
estudos, voltados para literatura e, especificamente, de poesia. Além disso, algumas disciplinas
ajudaram a alargar o horizonte e aumentar a necessidade de saber, gracas as aulas de alguns
professores como: Fabio Andrade e Sherry Almeida. E a partir dai, dessa necessidade de saber,
que surge o professor e o pesquisador que escolhe (ou foi escolhido) pela poesia.

J&4 em sala de aula, na Rede Municipal de Ensino de Jaboatdo dos Guararapes — PE,
surge o desejo de levar aquilo que nos encantava para nossos alunos, mesmo sob o medo de
gerar desencantos. Assumindo os riscos, desenvolvemos uma série de atividades para trabalhar
com poesia em sala de aula. Assim, ao pesquisar textos poéticos para ler com os estudantes, nos

deparamos, no livro didatico de portugués, com a obra de Estela Bonini, uma escritora paulista,
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cujos haicais dialogavam com a pintura de Van Gogh. Desse encontro, entre Bonini ¢ Van
Gogh, surgiu a necessidade de conhecer mais textos dessa escritora.

Além disso, ao vivenciarmos as atividades com textos poéticos em sala de aula, na
Escola Municipal Natividade Saldanha, localizada em Jaboatao dos Guararapes — PE, tivemos
resultados positivos. Lemos poemas diversos, produzimos poemas escritos ¢ elaboramos
videopoemas!. Ainda assim, sentimos a necessidade de ampliar essa vivéncia com a poesia,
uma vez que, em muitos momentos de leitura, notavamos um certo desinteresse pelos poemas
lidos. Os estudantes alegavam dificuldade de compreensdo, desconhecimento do vocabulario e
caréncia de relagdes logicas nas imagens poéticas.

Faltava-nos uma base tedrica na qual pudéssemos ancorar praticas de leituras mais
arriscadas e promover atividades ludicas, a0 mesmo tempo que convocassem a criatividade dos
estudantes, nossos leitores. Diante desse quadro, surge uma problematica, que passa a constituir
a pergunta norteadora desta pesquisa, a saber: como ampliar a autonomia do sujeito leitor no
processo de leitura literaria de poesia nos anos finais do Ensino Fundamental?

Através dos textos teoricos da Leitura Subjetiva, comegamos a perceber uma alternativa
para se trabalhar com poesia na escola. Esse campo de estudos, criado no intuito de promover
algumas mudangas na didética de ensino de literatura em lingua francesa, coloca em primazia
o sujeito leitor como o alvo da leitura literaria. E o leitor, um ser real, que anima o texto literario.
Assim, como cada sujeito possui uma visdao de mundo diferente, cada leitura de um texto passa
a constituir uma miriade de leituras, de interpretagdes (LANGLADE, 2013).

Sendo assim, a nossa crenca no poder da poesia, a necessidade de se conhecer um pouco
mais a poesia haicai, sobretudo a de Estela Bonini, e a busca por rotas alternativas para o ensino
de poesia, capazes de favorecer a autonomia do sujeito leitor, formam a mola mestra desta
pesquisa. Desse modo, nosso objetivo geral é: investigar alternativas tedricas e metodologicas
que contribuam para ampliagdo da dimensdo auténoma do sujeito leitor através da leitura
literaria de haicais, no ambito dos anos finais do ensino fundamental.

Especificamente, nossos objetivos sdo: compreender o género haicai, nos seus aspectos
formais e histdricos, bem como o seu lugar na literatura e na escola brasileira, via livros

didaticos; averiguar as recomendagdes oficiais e as discussdes da teoria da poesia sobre a leitura

! Sobre essas atividades, desenvolvidas no ano de 2018, criamos um perfil no Instagram para publicar alguns
poemas e videos produzidos pelos/pelas estudantes. Algumas dessas postagens foram retiradas por noés, mas ainda
consta na pagina do Instagram alguns desses trabalhos, que podem acessados por meio do seguinte perfil:
@jovens_autores_saldanha. Também ¢é possivel visualizar alguns videos, produzidos pelos estudantes no Youtube,
como este, que pode ser acessado pelo enderego a seguir:
https://www.youtube.com/watch?v=PK2d_hwML5Q&feature=youtu.be.
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de poesia e sua relevancia no contexto educacional; analisar as teorias do sujeito leitor no
ambito do ensino de poesia ; e, por fim, desenvolver atividades de leitura literaria com haicais
e a pintura de Van Gogh a luz da Leitura Subjetiva e das demais contribui¢des teodricas e
metodoldgicas.

Buscando descrever os fenomenos aqui abordados, realizamos uma pesquisa
bibliografica com base em livros, artigos cientificos, teses e dissertagdes. Também recorremos
a pesquisa documental para compreender as relacdes entre haicai, poesia e escola.

Por outro lado, como nosso problema ¢ de ordem da experiéncia pedagdgica,
desenvolvemos uma proposta didatica para se trabalhar com a poesia haicai nos anos finais do
Ensino Fundamental, especificamente, nos sétimos anos. Devido a esse Ultimo ponto, esta
pesquisa também se caracteriza como aplicada, pois ndo s6 busca gerar novos conhecimentos,
como também desenvolve novos processos para o ensino de poesia (PAIVA, 2019).

Pensamos que, no ensino de poesia, hd ainda muitos problemas para serem enfrentados.
Muitas perguntas precisam ser feitas e algumas respostas devem ser buscadas. Desse modo,
este trabalho torna-se relevante, ao se colocar como mais um elo nessa corrente de estudos que
visam aperfeigoar a vivéncia da leitura literaria de poesia. Ele representa uma busca por tornar
a poesia um objeto mais recorrente no cotidiano escolar e, sobretudo, na vida dos estudantes.
Portanto, acreditamos estar contribuindo para a continuidade de um esfor¢o necessario que, nos
professores, ndo devemos deixar de fazer, no intuito de desmitificarmos a ideia da poesia como
prima rica da prosa. E preciso extrair a poesia que estd em cada um de nos.

Estruturamos, assim, o presente trabalho em quatro se¢des e as consideragdes finais. Na
primeira se¢do, “Breve panorama da poesia haicai: conceito, origem e presenca na literatura
brasileira”, apresentamos, no primeiro capitulo, o conceito e a historia do haicai, enfatizando
suas transformagdes formais, com base nos estudos de Campos (1969) e Franchetti (2012;
2008). No segundo capitulo dessa primeira secdo, expomos um panorama da poesia haicai no
Brasil, ressaltando alguns escritores que se utilizaram dessa forma poética. Com isso,
constituimos um quadro descritivo que abarca desde a origem do haicai, no Japao, até o seu
desembarque e a sua apropriagdo por alguns poetas brasileiros.

Na segunda secdo, “Um caminho para a leitura literaria de haicai na escola”, nos
questionamos, no primeiro capitulo, sobre a razao de ler poesia e haicais numa escola, que cada
vez mais se torna pragmatica, € a poesia aparentemente ndo possui finalidades tao utilitarias
assim. Ja no segundo capitulo dessa secdo, discutimos alguns conceitos da Leitura Subjetiva,
que podem colaborar nas a¢des didaticas voltadas para a leitura literaria de poesia. Em seguida,

analisamos a BNCC no intuito de refletir sobre as orientagdes destinadas ao trabalho com poesia
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nos anos finais do Ensino Fundamental. Por fim, no ultimo capitulo dessa segunda secao,
voltamos nossa aten¢@o para um livro didatico de Lingua Portuguesa, adotado nos anos finais
do Ensino Fundamental, para averiguar a presenca e a abordagem do haicai nesse material. A
partir desse diagnostico, € que desenvolvemos uma alternativa para se trabalhar a leitura
literaria desse poemeto em sala de aula.

Dito isso, a terceira se¢do ¢ composta pelo desenho da pesquisa, a descrigdo dos
procedimentos de coleta de dados e também dos pressupostos metodologicos que embasam a
construgdo da proposta didatica. Ja a ultima secao ¢ dedicada a apresentagao dessa proposic¢ao,
um material didatico alternativo que se intitula Quando o haicai dialoga com Van Gogh, tal
como nomeamos esta dissertacao. Essa tltima secao esta dividida em cinco capitulos, cada um
deles estd associado a uma etapa desse material propositivo. Dessa forma, cada capitulo
apresenta e discute cada etapa da nossa proposta. E, por fim, seguem-se as nossas consideragdes

finais.
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2 BREVE PANORAMA DA POESIA HAICAI: CONCEITO, ORIGEM E PRESENCA
NA LITERATURA BRASILEIRA

“ARTEFATO NIPONICO

A borboleta parada
ou é Deus
ou ¢ nada.” (Adélia Prado)

O haicai, a brasileira, de Adélia Prado, bem que poderia ser lido como um conceito da
forma poética de origem japonesa: um pequeno ser ou objeto que, em seu nada ou certamente
tudo, busca representar algo para além de si. Nao seria a “borboleta parada”, pequeno ser
minusculo diante da grandeza divina, a presentificacdo do cosmo (“Deus”) em suas minimas
particulas, que, por sua vez, o integram? Além disso, o titulo, “Artefato nipdnico”, também nao
nos permitiria interpretar o poema como uma possivel referéncia ao haicai?

E uma leitura possivel, entretanto, é fundamental buscar respostas entre aqueles que
investigaram essa forma poética que aportou no Brasil hd mais de cem anos. Essa ¢ a historia
que pretendemos, mesmo que de maneira breve, contar na primeira secdo desta dissertacao.
Para tanto, buscamos, em primeiro lugar, compreender o que pode ser conceituado como haicai
com base em dicionarios e autores como: Franchetti (2012a), Vercosa (1996), Campos (1969)
e Paz (1996). Com isso, podemos, em seguida, contar a historia do haicai no Brasil, nos

fundamentando sobretudo em Vercosa (1996) e Franchetti (2008).

2.1 CONCEITUANDO O GENERO HAICAI: UMA HISTORIA A SE CONTAR

Buscando o conceito da palavra haicai, lemos Bakhtin (2011), em seu ensaio sobre os
géneros do discurso, que reflete sobre a constitui¢do do mundo social por meio da linguagem.
Ele afirma o que segue: “Evidentemente, cada enunciado particular € individual, mas cada
campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados, os quais
denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN, 2011, p. 262, grifos do autor).

Nessa perspectiva, o filosofo russo evidencia que os diversos géneros, os quais circulam
no mundo social, possuem um lado “relativamente” duravel. O advérbio de modo
“relativamente”, nessa conceituagao, faz toda diferenca. Embora haja um carater de estabilidade
na constituicdo dos enunciados, que sdo os géneros do discurso para Bakhtin, ha igualmente a
possibilidade de altera¢do e de mutag@o. O rio da historia nunca ¢ o0 mesmo, muito menos o ser

humano. Os géneros sdo produtos da linguagem humana e fruto da necessidade de
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comunica¢do, comunhao, frui¢do, salvacao etc. Eles acompanham o devir da humanidade.
Dessa forma, buscamos o que ha de estavel, com base em alguns estudos ja desenvolvidos, na
conceitualizac¢do do haicai, através de sua evolugao histdrica.

Partimos, entdo, da definicdo do Mini Aurélio (FERREIRA, 2010) do vocébulo haicai
que ¢ dado da seguinte forma: “hai.cai [Do jap.] sm. Poema japonés constituido de 3 versos,
dos quais 2 sdo pentassilabos e 1, 0 segundo, ¢ heptassilabo.” (FERREIRA, 2010, p. 393). Como
¢ um diciondrio de bolso, nota-se uma defini¢do breve e bastante relacionada a estrutura poética.
Ressaltam-se os trés versos e a quantidade de silabas poéticas: cinco silabas, para o primeiro e
0 terceiro versos; € sete, para o verso do meio.

O Dicionario Online Caldas Aulete (2020) também da énfase a estrutura do poema, mas

traz informagdes a mais sobre a origem dessa forma:

sm.
1. Poét. Pequeno poema japonés constituido por trés versos de cinco, sete e
cinco silabas, criado durante o ultimo periodo feudal (sec. XVI), e cultivado
at¢ hoje: "O ideograma de kawa,"rio", em japonés, pictograma de um fluxo de
dgua corrente, sempre me pareceu representar (na vertical) o esquema
do haikai, o sangue dos trés versos escorrendo na parede da pagina." (Paulo
Leminski, Distraidos Venceremos))

[F.: Do jap. haikai] (HAICAIL 2020)

Ressaltamos dessa definicdo, a referéncia ao periodo histérico no qual o haicai surge e
a bela citagdo do poeta Paulo Leminski. Entretanto, percebemos que essas defini¢des sdo
bastante limitadas para esclarecer do que se trata o haicai. Sabemos que ¢ uma forma poética
de origem japonesa, mas esse tipo de poesia € cultivado no Brasil, na Franca e, igualmente em
outros paises. Percebemos que a afirmacdo do haicai como um “poema japonés” pode provocar
alguns questionamentos, ou sera que o haicai, produzido no Brasil, ¢ semelhante ao japonés? E
o haicai, surgido no periodo feudal, ainda ¢ o mesmo produzido nos tempos atuais?

Antes de buscarmos mais uma definicio em outro dicionario, dessa vez, mais
especializado, devemos fazer uma mengao bastante curiosa em relacao ao vocabulo em questao.

De acordo com Vercosa (1996) e Franchetti (2012a)%, o primeiro registro histérico sobre o

2 0O texto citado é parte de uma antologia, organizada por Paulo Franchetti € Elza Taeko Doi. O primeiro é
responsavel pela introdugao, pelos textos criticos, publicados nas ultimas paginas do livro, e também pela selegdo
e traducdo de alguns haicais. Em relag@o a ultima, seu trabalho é voltado apenas para a sele¢do e tradugdo dos
haicais. Por isso, optamos por referenciar apenas Franchetti, que j4 desenvolve ha bastante tempo pesquisas
voltadas para o haicai e a literatura japonesa, pois ele ¢ o autor da introducdo e dos estudos criticos que sdo
apresentados no final da antologia.
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haicai em uma lingua ocidental, o portugués, foi feito pelo padre jesuita Jodo Rodrigues, em

1604, no seu livro Arte da lingoa de lapam, definindo-o da seguinte forma:

Ha uma sorte de versos a modo de Renga que se chama: Faicai, de estilo mais
baixo & o verso he de palavras ordinarias, & facetas a modo de verso
macarronico, & este modo de Renga, posto que nam tem tantos preceitos como
a verdadeira, o numero de versos pode ser o mesmo. E pode comecar pello
segundo verso de sete sete, que se chama Tguquecu, & continuar com cinco
sete cinco. (RODRIGUES apud FRANCHETTI, 2012a, p. 40)

Vale ressaltar que para Vergosa (1996), o jesuita que viveu no Japao até 1612, esta se
referindo especificamente ao haicai antes de Bashd, que algou essa forma poética a outro
patamar de sentido, propiciando um carater zen, uma pretensdo de contemplagao e iluminagao
através da pratica do haicai, como veremos mais adiante.

Moisés (2004), em seu Dicionario de termos literarios, dedica uma pagina inteira ao
poemeto de origem nipdnica. Em sua definicao, no intuito de possibilitar uma explicagdo mais
profunda do termo e, a0 mesmo tempo, ser conciso, como dever ser um dicionarista, o autor
alia forma e contetudo e ainda discute resumidamente a sua evolucao historica. Assim, Moisés
(2004) repete o que os demais diciondrios afirmam em relagdo a estrutura do haicai, mas traz
dados novos.

Nas primeiras linhas de sua defini¢do, o estudioso afirma que haicai sdo ‘“versos
comicos, haikai, poemas cOmicos [...]” (MOISES, 2004, p. 217, grifo do autor).
Compreendemos que o autor parte da percep¢ao do senso comum para chegar a um conceito
mais amplo, mas também essa ideia esta associada ao fato de que, como veremos adiante, o
terceto ter como fonte de origem o haikai-renga que, segundo Franchetti (2012a), tratava de
assuntos comicos, engracados e despido de formalidades. Contudo, serd a comicidade uma das
caracteristicas do haicai que devemos reter como parte estavel de sua definigao?

Moisés (2004) segue sua nota sobre o haicai, dedicando a evolucdo historica dois
paragrafos. Ele situa o surgimento dessa poesia entre os séculos VIII e XII da era crista e associa
o seu desenvolvimento a moda nas cortes japonesas de uma brincadeira entre os cortesdos em
fazer poemas segmentados em duas estrofes, de 5-7-5 e 7-7 silabas. Esses versos, na defini¢ao
em tela, eram denominados de haikai no renga ou renga, que, para Moisés (2004, p. 217), eram
“poemas comicos de versos em cadeia”.

De fato, esse ¢ o caminho que o haicai percorre em sua constituicdo enquanto forma
poética, mas houve outras evolucdes entre o haikai renga, renga ou renga-haikai até os haicais,

o que o Dicionario de termos literarios do professor da USP ndo consegue abordar de maneira
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mais aprofundada. Apesar disso, nessa mesma defini¢do, em alguns momentos, um feixe de luz
a perpassa. E o caso, por exemplo, quando Moisés (2004) trata da condensacdo do haicai na sua

forma e conteudo:

[...] o haicai deve concentrar em reduzido espago um pensamento poético e/ou
filosofico, geralmente inspirado nas mudangas que o ciclo das estacdes
provoca no mundo concreto. Destituido de rima no original, o haicai
pressupde a leitura silenciosa, visual e mental a um so tempo, e encerra forca
onomatopaica ou imitativa, de modo que se fundam a carga semantica ¢ a
massa sonora, a percep¢o e o significado. (MOISES, 2004, p. 217)

Essa relagdo com a natureza e com passagem do tempo por meio das estacdes, as quais
governam a nossa existéncia, parece ser a tonica dessa poesia de ber¢o oriental, que pela
auséncia de rima, segundo as palavras de Moisés, parece ser uma obra muito mais para
contemplagdo do que para o canto: “leitura silenciosa, visual e mental”. Se bem que, desde sua
origem, como registrado no Sanzéshi — Livro Branco de autoria de T6ho, ¢ uma forma de canto.
“Q canto existe desde o inicio do céu e da terra [...]” (TOHO apud FRANCHETTI, 2012a, p.
9)

Quanto ao uso de rima, parece ser consensual que ela inexista na poética japonesa. Em
seu relato de viagem, alimentado pelo exotismo que envolvia a cultura nipdnica no inicio do
século XX e, por isso, marcado por preconceitos, segundo aponta ainda Franchetti (2012a),
Osorio Dutra tece alguns comentérios sobre a poesia do Japao. Ele dird que: “a rima ndo existe.
Nao se conhece até agora uma so6 producao de folego, um unico poema épico, satirico ou
didatico” (DUTRA apud FRANCHETTI, 2012a, p. 41). Apesar da preocupacao dos escritos de
Dutra ndo ser a poesia e o de seu olhar excessivamente etnocéntrico, ver-se que a questdo da
auséncia de rima ¢ algo notavel.

Essa falta de rima também serd percebida pelo poeta e critico literario Octavio Paz.
Entretanto, para este, isso ndo desqualifica essa poesia, uma vez que, em outros aspectos, essa
auséncia ¢ compensada: “A poesia japonesa ndo conhece a rima nem a versificagdo com acentos
e seu recurso principal [...] ¢ a medida silabica. Esta limitacdo ndo € pobreza, pois ¢ rica em
onomatopeias, aliteracoes e jogos de palavras que sao também combinagdes insolitas de som e
significado” (PAZ, 1996, p. 157).

Dito isso, outro ponto relacionado ao conceito do haicai € sua relacdo com os aspectos
imagéticos, ja apontados na defini¢do de Moisés (2004, p. 217), quando ele afirma que “o haicai
pressupoe uma leitura silenciosa e visual”. Essa questao serd bem discutida por Campos (1969),

em um ensaio acerca da visualidade e concisdo na poesia japonesa, com base nas ideias
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defendidas pelo filosofo e orientalista Ernest F. Fenollosa e o poeta norte-americano Ezra
Pound, que estudaram a escrita chinesa. Para estes ultimos, a poesia nipdnica, em virtude da
escrita com base nos ideogramas de origem chinesa, importada pelos japoneses, sob a
designacao de kanji, na segunda metade do século III, possui naturalmente um aspecto visual e
de grande importancia para o fazer poético.

O ideograma ¢ visto, por si s6, como uma metafora grafica, no qual dois ou mais
elementos se fundem para compor uma outra ideia, designar sentimentos e emogdes ou nomear
os objetos da realidade. Nas palavras de Fenollosa, citado por Campos: “Neste processo de
compor, duas coisas conjugadas nao produzem uma terceira, mas sugerem alguma relacao
fundamental entre ambas” (FENOLLOSA apud CAMPOS, 1969, p. 64). A metafora, principio
poético essencial, para o orientalista norte-americano, subjaz nessa relagdo entre elementos
constituintes do ideograma chinés.

Para compreendermos melhor esse ponto, Campos (1969) da como exemplo a palavra
sonho, yumé em japonés. Sua representacdo grafica ¢ uma jun¢do dos seguintes ideogramas
justapostos e abreviados: vegetagao crescendo + rede de pesca + cobertura + por do sol. Tanto
para Campos, quanto para o principal poeta do imagism, Ezra Pound, essa visibilidade dos
diversos estratos que constituem um vocabulo, no kanji, configura-se como um quadro em
movimento, deixando visivel a montagem do signo. Assim, a poesia japonesa € caracterizada
por um grande poder visual, de “sintese imaginativa” e altamente refinada no nivel da percep¢ao
(CAMPOS, 1969, p. 65).

Feita essa contextualizagdo, voltemos para a discussio sobre a concepg¢ao imagética do
haicai. Nesse mesmo ensaio, o poeta e critico paulista, um dos fundadores do movimento
concretista, dird que: “no pensamento por imagens do poeta japonés, o haicai funciona como
uma espécie de objetiva portatil, apta a captar a realidade circunstante e o mundo interior, € a
converté-los em matéria visivel” (CAMPOS, 1969, p. 65, grifo do autor). Desse modo, a ideia
da imagem faz parte da esséncia da poesia japonesa, na qual o haicai ¢ uma das formas
representantes, por meio do qual essa visualidade se manifesta.

Contrapondo-se a alguns pontos dessa perspectiva, Franchetti (2012a) argumenta que o
haikai tradicional japonés ndo apresenta esse artificialismo literario vislumbrado por Campos.
E fundamental observar que o cerne dessa discussio é a questio da tradugdo do haicai do
japonés para lingua e cultura bastante distintas, como a brasileira. Para Franchetti (2012a), ao
valorizar a fun¢do poética e a literariedade no seu processo de traducao do haicai, ou melhor,
de recriacao, Campos (1969) propde uma visdo muito distante do universo de referéncia do

haicai.
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Na traducao de um dos mais difundidos haicais, no mundo ocidental, do mestre Basho,
Campos (1969) propde uma versao que, ao ver de Franchetti (2012a), destoa da concepcao

poética do proprio Basho:

[...] sua tradug@o apresenta um problema sério: ‘salt’tomba’ é evidentemente
trabalhado, pouco discreto, e desequilibra o poema ao concentrar sobre si a
atengdo do leitor. Em face da poética de Basho, que sempre demonstrou
aversdo a mera exibicdo técnica em haikai [...], o hokku de Basho, célebre por
inaugurar a maneira despojada e ndo simboélica de uma escola que se dizia
acessivel a criangas e incultos, converte-se em um precioso micropoema
ostensivamente trabalhado com agudeza e engenho. (FRANCHETTI, 2012a,
p. 51, grifo do autor)

E necessario destacar que Campos, como poeta e tedrico do movimento concretista,
vislumbrava na poesia e no ideograma japonés uma relagao ndo arbitraria entre o significante e
a coisa representada. A motivagao da linguagem tao essencial na sua poética visual estava
presente ali na unido entre poesia e ideograma.

Como vemos na figura 1, a tradug¢@o de Campos (1969) busca converter a esséncia dessa
escrita ideogramatica japonesa para a versdo em portugués. Nessa figura, hd a versdo em
portugués do haicai de Basho e, logo abaixo, a escrita fonética entre parénteses. Na vertical, os
ideogramas que formam o haicai, com uma nota explicativa ao lado. Ainda, de acordo com
Franchetti (2012a), Campos “vai centrar a ateng@o na ‘materialidade do signo’ e tentar recuperar
a composicao do verbo ‘tobikomu’ (Tobu [voar] + Komu [entrar]” (FRANCHETTI, 2012a, p.
50). Dessa forma, Campos (1969) aglutina o verbo saltar e tombar, para enfatizar o efeito do
ideograma japonés na escrita em portugués.

Além dessa critica, Franchetti (2012a) aponta que frequentemente o kanji ndo possui
essa relevancia tdo grande, atribuida por Campos na sua tradu¢do, em um poema chinés ou
japonés. O antologista argumenta que, muitas vezes “em uma sessdo de renga 0s versos sao
compostos e declamados pelos poetas, sendo anotados a seguir pelo escriba” (FRANCHETTI,
2012a, p. 51). Sendo assim, o sentido de um haicai, seja em kanji (escrita em ideogramas) ou
hiragana (o alfabeto japonés), ndo se distancia muito.

Dessa forma, para Campos (1969), o haicai ¢ um artefato literario em que a
plurissignificagdo se alia a sintese. Ao passo que, na perspectiva de Franchetti: “[...] Haikai,
nao ¢ sintese, no sentido de dizer o maximo com o minimo de palavras. E antes a arte de, com

o minimo, obter o suficiente” (FRANCHETTI, 2012a, p. 53).
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Vale ressaltar que a visao de Franchetti (2012a) estd mais alinhada a uma busca da
esséncia orientalista do haicai. A grafia de haikai, com k, desde o titulo até as Gltimas paginas
da sua antologia, ndo ¢ aleatoria. Na nota da quarta edigdo, os autores justificam essa grafia,
pois entendem que ¢ uma forma mais ampla, que abarca outras formas poéticas. Também
comentam, em uma nota de rodapé na introducdo, a diferenca entre haikai e haiku, que ¢
adotado por alguns estudiosos. Na visao de Franchetti (2012a), ha um anacronismo quando se

designa a poesia de Basho de haiku, pois o termo s6 foi cunhado no século XIX. Assim, dao

Figura 1 - Tradugdo de Basho por Campos

o velho ranque

rd salt
tomba '

rumor de dgua

(furu ike ya / kawasu 1obikomu / mizu no oto)

1 — furu (velno); o sinal de. 10 sdbre a bdca (kuchi);

¢ que passou de bdca em bbca por 10 geragdes (Pound
via Fenollosa), ou noticia 10 vézes repetida (Vaccari,
Pictorial Chinese/ Iapanese).

"2 — ike {lago, tanque): caracteriza-se pelo elemento

“agua’ (mizu), abreviado, & esquerda do idecgrama.

1 — ya: particela expletive (kirejl), escrita em hlmMa.

4 — kawazu (r#): caracteriza-se pelo elemento “verme'

{mushi), 4 esquerda do ideograma, indicando espécie
animal. .

— tobikomu: verbo composto de fobu, “saltar” 4 ko-
meru, ‘‘entrar”’; contém os dois pdlos da aglo: o salto
¢ o mergutho; grafa-se com doiz kanji smrpo

© de tobu seria, para Vaccari, a pintura sin

saros no ato do v80; o de komeru refine uma pa.rte
inferior, indicativa de¢ “movimento para a frente”
(shinnyu, cf. Vaccari; “o processo”: pegadas - um pé,
of. Pound/Feno!losa}, e outra superior (ayu, Vaccari),
significando “entrar” (como um rio na sua foz); & de-
sinéncia verbal mu estd grafada em Alragana.

— mizu (dgua): pictografia de fios' de 4dgua correndo.
— me (dg): preposigho, em grafia hiragana.

— oto (rumor): embora extremamente estilizado ¢ de
interpretaco prohlemftica, 8ste aimbolo, para Vaccari,
remofitaria a uma antiga pictogr afia de uma bdca

aberta,
deixando ver a lingua (parte inferior do kan}l), no ato
de produzir o som.

Fonte: Campo (19609, p. 62)

preferéncia a escrita de haikai, por ser mais abrangente.
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Ressaltamos que a antologia ¢ constituida por haicais de poetas (haijins) tradicionais
que abarcam diversos periodos da histéria da literatura japonesa. Por isso, seus estudos sdao
fundamentais para a compreensdo do pensamento estético japonés, cenario em que a poesia
haicai se desenvolve.

Para compreendermos melhor o conceito de haicai, ¢ fundamental percorrermos
brevemente alguns pontos da histéria dessa poesia. Tomamos como fundamento, para essa
reflexdo, os estudos ja referidos de Franchetti (2012a), pois constituem o que ha de mais
relevante sobre a temdtica em lingua portuguesa. Passemos, assim, a uma excursdo pela
evolucao do haicai, considerando sua forma e conteudo.

Primeiramente, na poesia japonesa tradicional, entre os séculos X e XII, segundo
Franchetti (2012a), ha duas formas de poemas: os naga-uta ou choka (poemas longos) e os
tanka (poemas curtos). Os haicais vao descender desse tltimo tipo. Qualquer poesia ¢ chamada
de waka, que significa poesia japonesa em contraste com a poesia da China. Por isso, muitas

vezes, alguns estudiosos chamam indistintamente waka por tanka, como ¢ feito por Paz:

Todo poema japonés ¢ composto por versos de sete e cinco silabas; a forma
classica consiste em um poema curto — waka ou tanka — de trinta € uma silabas,
divididos em duas estrofes: a primeira de trés versos (cinco, sete e cinco
silabas) e a segunda de dois (ambos de sete silabas). (PAZ, 1996, p. 157)

O tanka €, assim, a forma de poesia mais cultivada até o século XVI (FRANCHETTI,
2012a). Como expresso, no trecho citado, o tanka se estruturava em uma sequéncia de sete
versos, subdivididos em duas partes. A primeira parte geralmente constituida por trés versos,
seguindo o esquema 5-7-5 versos, ¢ denominada de hokku, o qual, mais na frente, ird se tornar
independente e constituir-se no haicai. Ja a estrofe final era formada por dois versos, no
esquema 7-7 silabas, nomeada de wakkiku. Essa organizagdo do fanka pode ser bem visualizada

na esquematizagao elaborada por Suzuki (1979), na figura 2:

Figura 2 - Estrutura do tanka

5 silabas
estrofe anterior 7 silabas
S silabas
Tanka
estrofe posterior {7 -
7 silabas

Fonte: Suzuki (1979, p. 92)
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Quando o padre jesuita Joao Rodrigues (apud FRANCHETTI, 2012a, p. 40) define o
haicai, que ele chama de “faicai”, esta tratando dessa estrutura do tanka. Essa forma poética,
devido a origem palaciana da poesia japonesa, poderia ser composta por duas pessoas: “[...]
uma escrevia as trés primeiras linhas e o outro as duas ultimas” (PAZ, 1996, p.157). Essa
relagdo de independéncia entre as duas estrofes possibilitara o surgimento de um novo género,
o renga, canto em estrofes divididas e composto por pessoas diferentes, porém interligados.
Nos tankas, a relagdo entre estrofes raramente apresentava um vinculo l6gico (FRANCHETTI,
2012).

Franchetti (2012a) aponta ainda que o renga, a partir do século XIV, passa a ser
encarado como uma pratica digna de se realizar nos saldes dos palacios. Para tanto, uma série
de regras foram impostas, a fim de que se adequasse ao ambiente aristocratico. Os antologistas
indicam, entretanto, que, dentre as regras mais importantes para a compreensdo do que
conhecemos como haicai atualmente, estdo os critérios para a criagao do hokku, o terceto inicial
do renga: “O hokku deveria basicamente: ser uma estrofe longa, isto €, de 17 silabas; conter
sempre uma referéncia a estacdo do ano e ao lugar onde se realizou a sessao; e ser sintaticamente
completo, independente da estrofe seguinte” (FRANCHETTI, 2012, p. 14).

O auge da producdo de tankas sera atingido no século XV (fim da Era Kamakura e
come¢o da Muromachi) com o trabalho do mestre mais respeitado: Sogi (1421-1502).
Entretanto, ainda conforme Franchetti (2012a), como passou a ser uma exigéncia fundamental
para o exercicio do bom cortesdo, houve uma elevacdo no numero de regras que,
consequentemente, gerou uma “estilizacdo e artificializagdo”. Sendo assim, a expressdo das
“impressoes e sensacoes cotidianas e individuais” passaram a ser dificultadas, reduzindo o
“equilibrio entre o tradicional e o pessoal, o convencional e o espontaneo que caracterizam a
melhor poesia japonesa” (2012a, p. 16).

Esse excesso de regra vai levar a uma busca por uma simplifica¢do, contudo, ainda com
base na mesma forma do renga. E, nesse momento, que surge o haikai-renga ou renga haikai.
Uma das mudangas introduzidas € o humor, a comicidade e a auséncia de formalismo, segundo
explica Franchetti (2012a). Desse modo, esse género se populariza entre a classe dos
comerciantes, que estdo em ascendéncia.

Como consequéncia dessa popularizacdo, duas escolas de haikai-renga, de linhas

divergentes, surgem: a Teimon e Danrin. Nas palavras de Franchetti:

A Teimon — cujo nome se compoe de Tei (Teitoku, 1571 -1613) + mon (escola,
maneira) — almejava elevar o haikai a um nivel de realizacdo estética



28

semelhante ao waka € por isso evitava os termos vulgares, o0 humor corrosivo
e a falta de conveniéncia que caracterizavam sua rival, a Danrin, liderada por
S6in (1604 — 1682). (FRANCHETTI, 2012a, p. 16)

A Danrin (a escola do templo) inovara, no sentido de se abrir para uma linguagem mais
coloquial. E, dessa forma, prepara o caminho para o surgimento daquele que dara autonomia
ao género haicai, o mestre Bash6 (1644-1694) e a sua escola, Shomon (Basho + mon), como
afirma Franchetti (2012a).

Para termos uma ideia do contexto em que a poesia de Basho nasce, recorremos as
palavras de Paz (1996), em seu ensaio “A poesia de Matstio Bashd”. Para o poeta mexicano, no

século XVII, diversas transformagdes ocorrem na terra do sol nascente:

O Japao fecha as suas portas ao mundo exterior e vive dentro das normas de
uma rigida disciplina politica, social e econdmica [...] Mas a partir de meados
do século XVII uma nova classe urbana comega a surgir em Edo, Osaka e
Kioto. Sdo os mercadores, os chonins ou homens do comum, que se nio
destroem a supremacia feudal dos militares, modificam profundamente a
atmosfera das grandes cidades. Esta classe converte-se em patrona das artes e
da vida social. Um novo estilo de vida, mais livre e espontineo, menos formal
e aristocratico, consegue impor-se. (PAZ, 1996, p. 155-156)

Esse cenario de dindmicas sociais ¢ desenvolvimento urbano implica uma agitacao
cultural, em que a criacdo artistica recrudesce. Nesse mundo, em pleno burburinho, surge a

poesia de Bashd como contraponto. Sobre a sua relevancia, Paz dird que:

A poesia japonesa [...] alcanga uma liberdade e um frescor ignorados até entéo.
E, deste modo, converte-se em réplica do tumulto mundano. Diante desse
mundo vertiginoso e colorido, o haiku de Basho ¢ um circulo de siléncio e
recolhimento: manancial, pogo de 4gua escura e secreta. (1996, p. 156)

Observe que Paz utiliza-se do termo haiku, o que constitui, como ja mencionado, na
visdo de Franchetti (2012a), um anacronismo, pois, até¢ esse momento, o que havia era a escrita
de renga-hakai. O termo haiku s6 sera cunhado no século XIX pelo poeta Shiki. Contudo, a
visdo de Paz (1996) sobre a poesia de Basho nos parece bastante apropriada, ao ressaltar a
contraposi¢do a agitacao e a fluidez daquele mundo novo que se erigia.

Nesse sentido, ¢ interessante o percurso inicial de Basho na poesia japonesa. Ele foi
aprendiz de um discipulo da Teimon, Kigin (1624-1704), e logo depois, participou da Danrin.
A poesia, segundo Paz (1996), naquele periodo, era um divertimento, um jogo de saldo.

Entretanto, juntamente com seus discipulos, “Bashd recolhe essa nova linguagem coloquial,
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livre e desimpedida, e com ela procura o mesmo que os antigos: o instante poético” (PAZ, 1969,

p- 159). Vejamos, entdo, uma de suas criagdes:

No orvalho da manha,
Sujo e fresco, .
O melao enlameado. (BASHO apud FRANCHETTI, 2012a, p. 18)

Esse poema ¢ parte de um renga-haikai, do qual Basho ¢ o autor do hokku (a estrofe
inicial). Para Franchetti (2012a), a poética de Bashd funde os aspectos contrarios da vida, na
qual o elevado e o baixo, o objetivo e o subjetivo, o requintado e o grotesco convivem de
maneira harmonica.

Desse modo, ainda conforme Franchetti (2012a, p. 20): “A obra capital de Basho foi a
elevacdo do haikai ao estatuto de um michi, um do, isto ¢, um caminho de vida, uma forma de
ver e viver o mundo”. Com ele, o haicai tornou-se um meio de alcangar a elevagao espiritual,
uma vez que sua poesia, o seu caminho, ¢ lastreado também por principios confucionistas e
budistas, tal como aponta tanto Paz (1996), bem como Franchetti (2012a). Assim, os
fundamentos da sua poesia unem ética e estética na busca por viver o haicai.

Essa poesia ¢ caracterizada pela busca da solidao, da quietude, da simplicidade das
coisas e de sua transitoriedade e, sobretudo, na valorizacdo do minimo como o necessario para
promover a jungao entre 0 homem e o mundo circundante. Sintetizam essa busca trés principios
éticos e estéticos, valorizados naquela época, de cunho budista, sdo eles: sabi, wabi e karumi,
tal como apontam Franchetti (2012a).

Hé muito o que se dizer sobre a obra de Basho, contudo, devido aos limites e aos
objetivos desta pesquisa, apenas nos detivemos a alguns pontos cruciais para compreendermos
a importancia de sua poesia na constitui¢do do género haicai. Por fim, a poesia de Basho vai
introduzir uma expressdao cada vez mais espontanea, avessa ao artificialismo e ao trabalho
excessivo com o arranjo das palavras. Para Franchetti (2012a): “A ligao basica de Basho [...]
encontra-se resumida nesta formula: ‘O que diz respeito ao pinheiro, aprenda do pinheiro; o
que diz respeito ao bambu, aprenda do bambu’” (p. 25).

A ligdo da Shomon seré seguida por diversos discipulos. Contudo, apesar da importancia
de diversos nomes que sucedem Bashd, apenas trés sao destacados pelos estudiosos do haicai,
como Franchetti e Doi (2012) e também Gutilla (2009), autor de duas antologias de haicais
produzidos por escritores brasileiros. Assim sendo, os maiores mestres do haicai apds Basho

sdo: Yosa Buson (1716-1783), Kobayashi Issa (1763-1783) e Masaoka Shiki (1867-1902).
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Ainda conforme Franchetti (2012a), h4 diferencas visiveis entre Buson e Issa. Por
exemplo, o primeiro é mais racionalista e conceitual, ao passo que o ultimo expressa mais
despojamento e emogdo, a ponto de torna-lo o poeta mais benquisto do Japdo. Entretanto, ha
entre esses dois poetas e Basho algo que os unem: apesar da distancia temporal, esses haijins
se irmanam na constru¢do de uma mesma obra, o haicai como ideal de quietude, solidao e
simplicidade.

Diferentemente ocorre com Shiki, que nasce em um Japao muito distinto do que os

mestres anteriores presenciaram:

Nascido no inicio da Era Meiji (1867-1902), Shiki ira presenciar a abertura do
Japao para o Ocidente, simbolicamente iniciada em 8 de julho de 1853,
quando o oficial da Marinha norte-americana Mattew Callbraight Perry
atracou no porto de Uraga, préximo a Edo (atual Téquio e capital do Império
desde o periodo Tokugawa), com uma esquadra de quatro naus, e apresentou
ao Shogunato (senhores feudais locais) o pedido de abertura dos portos do
Japdo para o comércio e para o reabastecimento de naves estrangeiras.
(GUTILLA, 2009, p. 9)

Ap6s dois séculos e meio de isolamento, o Japao passa a se relacionar com o Ocidente.
O trabalho de Shiki foi manter e divulgar a tradi¢do da poesia japonesa. Para tanto, ele inovara,
desarticulando, por vez, o hokku do renga. Com isso, ele cunha o termo haiku, uma juncao de
haikai + hokku, instituindo a independéncia do haiku e elevando-o a uma forma literaria, pois,
devido a construgdo em parceria com outros poetas, o renga nao era considerado por ele como
objeto estético (FRANCHETTI, 2012a).

Essa renovagdo nao afasta a poesia de Shiki da tradicdo poética japonesa, segundo
Franchetti (2012a). Compreendemos, assim, que para esses estudiosos, a poesia japonesa
anterior ao haiku, para ser interpretada, carece das informagdes dependentes do contexto, tempo

e lugar, no qual foi produzido.

Com o haiku sucede o mesmo. O que ¢é diferente é a relacdo entre a
contextualizacdo e o texto poético. No caso do hokku, que era parte de um
diario, de um haiga ou de uma sessdo de renga, a situagdo de producgdo era,
por assim dizer, tradicional, isto é, facilmente recuperavel. No caso do haiku,
0 comentério pode manter como texto uma relagdo mais arbitraria, porque
fundada exclusivamente na autoridade de quem a fornece. (FRANCHETTI,
2012a, p. 32)

Apesar do objetivo estético, a poesia de Shiki demonstra uma relacao bastante familiar

com toda a poesia japonesa anterior, em decorréncia dessa necessidade de contextualizagdo.
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Outros critérios foram estabelecidos por Shiki. Muitas dessas regras permanecem até os dias
atuais na composicdo do haicai. Ao expd-las, Franchetti (2012a) parecem assumir a sua
concepe¢do de haicai, a0 menos aquela que os guia na constitui¢do de sua antologia.

Dessa forma, a primeira dessas regras, citadas por Franchetti (2012a), ¢ a mais
conhecida e diz respeito a divisdo em 17 silabas, segmentadas em trés versos de 5, 7 e 5 silabas.
Vale ressaltar que a contagem de silaba em japonés ¢ diferente da que ¢ feita em portugués, por
exemplo, a duragdo da silaba exerce uma funcdo que ndo € notavel na nossa lingua.

Além disso, um elemento bastante frequente sdo os kireji, palavras de corte que exercem
fungdes semelhantes ao ponto de exclamagdo, ao travessao e, at¢ mesmo as interjei¢des.
Comumente sdo utilizados os seguintes kireji: kana, para indicar uma emoc¢ao, dando maior
visibilidade a palavra anterior; ya, expressa emo¢ao ou pensamento suspenso bem como duvida,
aproxima-se da interjei¢do “ah” em portugués; e keri, para designar uma emog¢ao ou sensagao

resultante da conclusdo de uma a¢do (FRANCHETTI, 2012a).

Figura 3- Tradugdo de Basho por Franchetti e Doi

O velho tanque —
Uma ra mergulha,

Barulho de dgua.

Bashé

i RO KOF
furu-ike ya kawazu tobikomu mizu no oto
velho pogo, ra pula [na dgua] barulho de dgua
tanque de peixes,
lagoa pequena [ya]

Fonte: Franchetti; Doi (2012, p. 81)

Na tradugao de Franchetti e Doi (2012), como se vé na figura 2, a particula “ya”, no fim
do primeiro verso ¢ traduzido por um travessao, uma pausa, preparando o leitor para o momento
do salto, que rompe com a calmaria e quietude do “velho tanque”. Ja na tradu¢ao de Campos
(1969), na figura 1, “ya” ndo ¢ substituido por nenhum elemento, apenas pelo espago em branco

do papel.
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Por fim, mencionamos dois elementos bastante diferenciadores do haicai que sdo: as
palavras de estagdo, o kigo, e a alusdo. O primeiro ponto diz respeito ao uso de palavras que
fazem referéncia as estacdes do ano. J4 a alusdo diz respeito a mengdo a “incidentes biograficos,
acidentes topograficos, versos e fatos significativos da historia do Japao, além de poemas
classicos chineses e parabolas religiosas” (FRANCHETTI, 2012a, p. 38-39), que diferencia
bastante de poemas produzidos anteriormente ao haiku.

Sobre a presenca do kigo, alguns estudiosos ocidentais tiveram essa percep¢do da

importancia do elemento em questdao. Campos (1969) dira que:

O haicai relaciona dois elementos basicos, segundo a ligdo de Basho,
reproduzida por Donald Keene, um de ‘permanéncia’ (a ‘condicdo geral’,
como, por exemplo, a primavera, o fim do outono etc), outro de
‘transformacdo’, a ‘percepcdo momentinea’. Diz Keene: ‘A natureza dos
elementos varia, mas deve haver dois polos elétricos, entre os quais salte a
centelha, para que o haicai se torne efetivo’. (CAMPOS, 1969, p.57)

Na passagem citada, ndo ha uma mengao direta ao kigo, mas ao polo de permanéncia,
do qual fala Campos, via Donald Keene, ¢ justamente a palavra de estagdo, ao clima geral, no
qual a sensacdo, a percep¢ao instantanea se instala, promovendo uma alteragdo de um estado
anterior. Essa questdo ja foi pontuada, ao mencionarmos a defini¢do de Moisés (2004). Sendo

assim, estamos em concordancia com Paz (1996), que diz:

Do ponto de vista formal o haiku divide-se em duas partes: uma da condigdo
geral e da ubiquagdo temporal ou espacial do poema (outono ou primavera,
meio-dia ou entardecer, uma arvore ou um rochedo, a lua, um rouxinol); a
outra, relampagueante, deve conter um elemento ativo. Uma ¢é descritiva e
quase enunciativa; a outra, inesperada. A percepgdo poética surge do choque
entre ambas. (PAZ, 1996, p. 163)

E nesse encontro entre mutagio e conservagio que o haicai, tal como a vida, pode ser
encontrado. Entretanto, essa percepcao haicaista € subita e instantanea tal qual a luz da poesia.
Desse modo, esse percurso historico pelo caminho do haicai foi de fundamental importancia
para compreendermos como esse género se constituiu como forma literaria no mundo oriental.
E visivel, ao olharmos para sua evolugdo na historia, sua resisténcia ao tempo, mesmo com
algumas mudangas implementadas. Um género, s6 para retomar Bakhtin (2011), também ¢
constituido de permanéncias e transitoriedades.

Para finalizar essa discussao, devemos sistematizar alguns pontos para que fique mais

claro a questao dos diversos termos que envolvem essa abordagem sobre o conceito de haicai.
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Nessa subsecao, usamos os seguintes termos: haikai, haiku, hokku e haicai. Assim, com base

nos autores ja citados, passemos a esclarecer cada um deles:

e haikai: é a escolha de Franchetti (2012) para designar a poesia japonesa em geral, para além
do poema de trés versos;

e haiku: termo criado por Shiki, no século XIX, para designar o poema de trés versos e 17
silabas, que se desapartou do renga;

e hokku: primeira estrofe do renga, constituida pelo esquema 5-7-5 silabas;

¢ haicai: ¢ a forma registrada pelos dicionarios brasileiros, por isso, optamos por ela, uma vez
que a ideia basica desta pesquisa € a proposicao de atividades com o gé€nero haicai nas aulas
de literatura e de lingua portuguesa.

Dito isso, uma vez que ja abordamos o conceito de haicai e sua evolugdo histdrica no
seu mundo de origem, o Oriente, passemos a uma discussdo sobre o seu lugar na literatura
brasileira. Com a abertura do Japao ao mundo ocidental, a cultura japonesa passa a ser difundida
nos quatros cantos do planeta. O haicai, como um produto cultural japonés, também passa a ser
alvo da curiosidade de muitos intelectuais em diversos paises. Ao chegar ao Brasil, sera que o
haicai manteve suas bases de origem ou sofreu adaptagdes? Como essa forma poética foi
utilizada por alguns dos nossos escritores? Essas sdo algumas das questdes que nos guiam na

discussao da proxima subsecao.

2.2 DO HAICAI NA LITERATURA BRASILEIRA AO HAIKAI PARA VAN GOGH DE
ESTELA BONINI

Nesta subsecdo, abordamos brevemente alguns pontos sobre o lugar que o haicai ocupa
na literatura brasileira. Nao temos a pretensdo de esgotar o assunto, pois a historia do haicai em
terras brasileiras ja& tem mais de cem anos. Sendo assim, o foco de nossas reflexdes sdo os
momentos cruciais da nossa literatura, em que alguns de nossos escritores e nossas escritoras
adotaram o haicai como uma forma poética, apropriando-se dessa poesia niponica.

Com isso, buscaremos responder os seguintes questionamentos: como o haicai foi o
apropriado pelos poetas brasileiros? Que transformagdes sofre essa poesia? E possivel
classificar em tendéncias a escrita de haicais no ambito da literatura brasileira? E, caso isso
ocorra, quais seriam elas?

Além disso, dentro desse cenario da literatura brasileira, que lugar ocupa a poesia haicai

de Estela Bonini a partir de sua obra Haikai para Van Gogh? Para tanto, tomaremos como base



34

os estudos de Vercgosa (1996), Guttilla (2009) e Franchetti (2008), que representam um corpo
de escritos significativos para a compreensdo da histéria do haicai nas nossas letras.

Estamos conscientes de que alguns nomes relevantes para essa historia ficaram de fora
desta abordagem, mas optamos, pelos limites deste trabalho, a centrar esta discussdo na
apropriacdo do haicai por alguns escritores e escritoras do Brasil, ressaltando também a
contribui¢cdo das coldnias de imigrantes japoneses para a aclimatagdo do haicai no contexto de
nossa literatura.

Nesse sentido, segundo Vergosa (1996), cabe ao critico literdrio Afrdnio Peixoto o
pioneirismo de langar o primeiro livro, no pais, com a publicagao de traducdo de haicais, em
1919, dez anos depois da chegada do navio Kasato Maru, que trouxe a primeira leva de
imigrantes japoneses. No livro Trovas populares brasileiras (1919), Afranio Peixoto faz uma
exposicao teodrica sobre o haicai e apresenta a tradugdo de alguns dos grandes haijins japoneses,
utilizando-se, para isso, as versoes francesas.

Em 1906, ou seja, treze anos antes da publica¢do de Afranio Peixoto, de acordo com
Guttilla (2009), o escritor Monteiro Lobato havia publicado em um pequeno jornal interiorano
do estado de Sao Paulo, O Minarete, a tradugdo de seis haicais em conjunto com um artigo,

intitulado “A poesia japonesa”. Ainda conforme as palavras de Gutilla (2009, p. 10):

Dono de espirito critico e inovador, o autor de O Picapau Amarelo exercera
grande influéncia sobre a geracdo de escritores e poetas que, em 1922,
rompera com a sintaxe passadista e inaugurara o ‘modernismo’ no pais —
inspirados ndo somente, mas de forma marcante, pela oralidade, pelo
coloquialismo e pelo despojamento da narrativa lobatiana.

Apesar das controvérsias que marcam a vida e a obra de Lobato, ¢ inegavel seu carater
inovador e, parafraseando Pound, antenado com as tendéncias artisticas europeias do final do
século XIX e inicio do XX, pois sair a frente na publicagdo de poemas nipdnicos, mesmo sem
ainda haver imigrantes japoneses no pais, no despontar do século XX, demonstra essa postura
inovadora.

Dois anos depois da faganha de Lobato, chega ao Brasil os primeiros imigrantes vindos
da terra do sol nascente. No momento do desembarque, de acordo com Goga (apud Vergosa,
1996), surgiu o primeiro haicai produzido no Brasil pelo poeta Shuhei Uetsuka (1876-1935),
discipulo de Shiki, que estava entre os varios tripulantes da Kasato Maru. Com a necessidade
de se preocupar com a sobrevivéncia no novo territorio, o interesse pela producdo de haicais

ficara em segundo plano por parte dos japoneses recém chegados.
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Além disso, como dito por Guttila (2009) na citagdao destacada anteriormente, de fato, é
no movimento modernista que o haicai encontrara terreno fértil para sua propagacao no Brasil.
Essa também ¢ a visdo de Vergosa (1996), para o qual, os primeiros haicais brasileiros em
portugués foram escritos por um dos participantes da Semana de Arte Moderna, Luis Aranha,
considerado o Rimbaud do modernismo brasileiro por Manuel Bandeira. E no interior do
“legendario poema” “Drogaria de Eter ¢ de Sombra” (1921), um poema composto por outros,
que o poeta Luis Aranha insere os primeiros haicais brasileiros (VERCOSA, 1996, p. 356).

Entretanto, Luis Aranha s publicard um livro de poemas, Cocktails, seis décadas apds
o movimento modernista. Tanto para Vercosa (1996) quanto para Gutilla (2009), as criticas
negativas de Mario de Andrade aos escritos de Luis Aranha em 1921, que classifica a poesia
deste ultimo como “preparatoriana”, acarreta o seu afastamento da literatura. Por isso, s6 em
1986, o autor do longo poema “Drogaria de Eter e de Sombra”, publicado pela primeira vez na
revista Klaxon na década de vinte do século passado, torna pubico a sua obra poética.

Nesse sentido, o haicai parece ser uma forma poética adequada as necessidades dos
escritores modernistas, influenciados pela velocidade do futurismo, pelo ndo-academicismo do
dadaismo e pela necessidade de romper com a sintaxe passadista e com as regras de versificagao

parnasianas. Segundo Franchetti (2008):

O haicai japonés aparece, entdo, como ideal de coloquialidade, de registro
direto da sensa¢do e do sentimento ¢ como forma adequada ao tempo rapido
do presente. E também como modelo literario ndo-europeu para o projeto
nacionalista brasileiro, que visava [...] ‘romper os lagos que nos amarram
desde o nascimento a velha Europa, decadente e esgotada’. (FRANCHETTI,
2008, p. 256)

A busca pela inovagio leva alguns dos modernistas ao caminho do haicai. E o caso, por
exemplo, de Oswald de Andrade, que escreve um dos livros de poesia fundantes do
modernismo, Pau Brasil (1925). Nessa obra, cujo prefacio foi escrito por Paulo Prado, ja se
destaca a influéncia do haicai na concep¢do do projeto estético modernista, segundo aponta
Franchetti (2008). E ndo apenas isso. Os poemas em pequenos versos, denominados poemas-
pilulas aproximam-se da pratica haicaista. Isso € o que nos mostra Vercosa (1996), ao pingar

da poesia de Oswald de Andrade alguns haicais ocultos. Vejamos dois exemplos:

Sob o estandarte
A tourada danga
Na musica noturna
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- Qué apanha sordado?

-0 qué?

- Qué apanha?

Pernas e cabegas na calgcada (ANDRADE apud VERCOSA, 1996, p. 361)

Nesses dois poemas, em poucos versos, 0 momento poético ¢ condensado. No primeiro,
a construcdo da imagem da danca dos touros ndo prescinde a um detalhamento excessivo,
apenas o essencial € registrado. Tal como, no segundo, em que o enunciado final sintetiza todo
resultado do didlogo antecedente. Assim, para Vercosa (1996), essa forma de expressdao
denuncia a influéncia do haicai na poesia de um dos maiores expoentes da primeira fase do
modernismo brasileiro.

De acordo com Vergosa (1996), outros poetas do modernismo também foram
entusiastas da pratica do haicai, tais como: Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e
Guilherme de Almeida. Em relagdo ao primeiro, Vergosa (1996) menciona o fato de que apesar
de ele produzir poucos haicais, foi um dos primeiros a traduzir os de Basho nas nossas letras.
Da pequena producdo haicaista de Bandeira, destacamos o “Haicai tirado de uma falsa lira de

Gonzaga”, publicado no volume Lira dos Cinquenta’anos (1940):

Quis gravar ‘Amor’
No tronco de um velho freixo:
‘Marilia’ escrevi. (BANDEIRA, 1986, p. 141)

Diferentemente de Oswald de Andrade, em que os influxos do haicai parecem atuar de
maneira menos explicita, Bandeira pde em evidéncia essa aproximagao com o terceto de origem
niponica desde o titulo até a estrutura formal (o terceto pode ser dividido em 5-7-5 silabas
poéticas). O conteudo € essencialmente modernista: um poema metalinguistico, que se utiliza
da intertextualidade, sobre a uma imagindria lira do arcade Tomas Antonio Gonzaga, ou melhor,
de Dirceu. Desse modo, Bandeira estd mais preso a forma fixa do haicai, estabelecida no Brasil,
do que Oswald de Andrade. Teria sido o apego as regras uma barreira para que o poeta
pernambucano nao produzisse mais haicais?

Essa pergunta ndo saberemos responder, porém, ¢ interessante destacar a definicao de
haicai dada por Bandeira, citada por Vergosa (1996): “E um género dificil, ndo pela forma em
si, mas por exigir um pouco de milagre da gota de dgua, que ¢ o de, em sua exiguidade, refletir

todo o universo” (BANDEIRA apud VERCOSA, 1996, p. 364).
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Ja na segunda fase do modernismo, segundo Guttilla (2009), o poeta gauche, Carlos
Drummond de Andrade, antes de lancgar o seu livro de estreia, Alguma poesia em 1930, publica

seus primeiros haicais na revista Para todos em 1925, do qual destacamos o seguinte:

Num automovel aberto
riem mascarados.
S6 minha tristeza ndo se diverte. (ANDRADE apud GUTTILLA, 2009, p. 49)

Desse modo, entendemos que Drummond, assim como Oswald de Andrade, transgride
a forma fixa do haicai, embora o espirito se revele haicaista. A poesia surge de uma observagao
momentanea da realidade que toca o intimo do sujeito lirico, o qual tenta se distanciar do seu
discurso, ao conceder ao substantivo abstrato “tristeza” o atributo humano de ndo se divertir
para ndo se assumir triste, apesar de ser traido pelo uso do possessivo.

Para Guttilla, Drummond produz seus haicais “ignorando intencionalmente as regras
abrasileiradas de composicao” (2009, p. 54). Isso fica claro no unico haicai, “Cota zero”,
publicado em seu primeiro livro de poesia, j4 mencionado anteriormente. Vejamos esse poema:

Stop.
A vida parou
ou foi o automével? (ANDRADE, 1999, p. 65)

Nesse haicai, ndo héd a obediéncia a estrutura fixa: o primeiro verso apresenta apenas
uma silaba poética. Nele, ainda segundo Guttilla (2009), pode ser visto a influéncia do
futurismo de Marinetti: a presenca da maquina que dita o ritmo da vida. Assim, o que se
observa, através da leitura desse haicai, € que o poeta mineiro leva a sério a proposta modernista
de renovar a linguagem poética e incorporar a vida cotidiana a arte.

Carlos Drummond de Andrade, conforme Vercosa (1996) e Guttila (2009), volta ao
haicai nas décadas de sessenta e setenta. Essas poesias, escritas nesse periodo, serao publicadas
no livro Amar se aprende amando de 1985. Esse fato demonstra que a incursao pelo universo
da poesia haicai ndo foi algo esporadico no projeto artistico do escritor.

Apesar de ndo ter participado da Semana de Arte Moderna de 1922, Drummond esta
muito mais proximo dos ideais modernistas do que Guilherme de Almeida, que esteve presente
nas trincheiras de batalha no primeiro tempo do Modernismo brasileiro. Por isso, discorremos

sobre Drummond antes de Guilherme de Almeida. Sobre este, Bosi (2017) dira:

Guilherme de Almeida pertenceu s6 episodicamente ao movimento de 22. Nao
havendo partido do espirito que o animava, também nao encontrou nele pontos
definitivos de referéncia estética.
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Sua cultura, seu virtuosismo, suas aspiragdes morais vinham do passado e la
permaneceram. (BOSI, 2017, p. 397-398)

O poeta paulista é, na pratica, um conservador. Se adota alguns principios da renovagao
de 22, como os ideais nacionalistas, o faz de forma passageira. No fundo, ele nao se desvencilha
das formas do passado, do parnasianismo e do simbolismo. Essa informacao sobre a relacao de
Almeida com o Modernismo € crucial para compreendermos a histéria da apropriagdo do haicai
na literatura brasileira que, para Franchetti (2008), ocorre, de fato, nessa primeira fase do
movimento modernista.

Ainda, segundo Franchetti (2008), Guilherme de Almeida ¢ o responséavel por promover
o haicai no Brasil entre os anos trinta e quarenta do século passado. O estudioso demonstra que
o haicai japonés, ao ser apropriado por Almeida, vai sofrer algumas alteragdes tais como, a

criagdo de uma série de regras na sua composi¢do. Assim, afirma Franchetti:

Na sua adaptag@o do haicai, Guilherme de Almeida aproveitou basicamente
duas caracteristicas formais do poema japonés: a distribuicao das palavras em

\

trés segmentos frasais (que ele identificou ao verso, medido a maneira
portuguesa) e a composicao por justaposicao de duas frases, numa estrutura
topico/comentario. (FRANCHETTI, 2008, p. 261)

Essa divisdo do poema em trés versos e duas frases, numa configuracdo do tipo
topico/comentario, ¢ um primeiro ponto da alteracdo promovida por Almeida ao poemeto
nipénico. Como vimos, na subsecao anterior, na qual discutimos o conceito ¢ a evolu¢ao do
haicai, a poesia japonesa nao utiliza rima, quem a implanta no haicai brasileiro ¢ Guilherme de
Almeida.

Segundo Franchetti (2008, p. 261): “[...] como as 17 silabas do original, distribuidas em
trés versos de medidas diferentes e sem rima, ndo produziam efeito ritmico interessante”,
Guilherme de Almeida acrescenta, entdo, trés rimas: duas entre o primeiro € o terceiro versos €

uma rima interna no segundo verso. Podemos observar esses critérios para composi¢cdo do

haicai a partir do seguinte esquema, retirado de Vercosa (1996, p. 397):

O resultado ¢ a busca por uma regularidade métrica bem ao gosto dos parnasianos.

Vejamos um desses haicais guilhermino:
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O PENSAMENTO

O ar. A folha. A fuga.
No lago, um circulo vago.
No rosto, uma ruga.

Pela leitura do haicai, longe de nos limitarmos as possibilidades interpretativas do texto,
¢ possivel visualizar o procedimento formal de Almeida. Para registrar o vai-e-vem do
pensamento, estabelece dois momentos no poema, isto €, a estrutura topico/comentario: o
primeiro, exterior, explicito nos dois primeiros versos, que indica 0 movimento do “ar”, da
“folha”, da “fuga” e o fluxo da 4gua no “lago”; e o ultimo, implicito no terceiro verso, expressa
o impacto do movimento externo no interior de quem observa tudo isso. O uso das rimas, unindo
0 primeiro e o ultimo verso, bem como fazendo a juntura entre a segunda e a tltima silaba do
segundo, arremata o ritmo marcado do haicai guilhermino.

Outra mudanga operada por Almeida, de acordo com Franchetti (2008), ¢ a inclusdo de
titulo ao haicai, o que ndo ocorria no original. Com isso, na perspectiva do estudioso, suprime-
se a aurea indeterminada e misteriosa do haicai. Para demonstrar essa alteragdo, Franchetti

(2008) exemplifica a partir do seguinte poema:

Um gosto de amora

Comida com sol. A vida
Chamava-se: ‘Agora’. (ALMEIDA apud FRANCHETTI, 2008, p. 261)

Franchetti (2008, p. 262) afirma ainda que, ao lermos sem o titulo, a ideia de “percepgao
subita a partir de uma sensag@o concreta: o gosto de amora parece estar no presente, parece ser
uma anotagao sensivel, que termina por ser refor¢ada por uma evocagao de um tempo e estado
passados”. Entretanto, ao se colocar o titulo, “Infancia”, o sabor da amora remete ao passado,
¢ rememoracao de um fato e ndo percepcao do instante, configurando-se em um sentimento de
perda. Também, a amora deixa de ser uma palavra de estacao (kigo) e se converte em simbolo
de um tempo perdido.

Essas transformagdes, que apontamos na apropriagdo do haicai por Guilherme de
Almeida, nos indicam um dos caminhos em que o haicai ¢ conduzido na nossa literatura.
Mostra-nos, além disso, a complexidade de se adotar uma forma poética particular, pertencente
a um mundo cultural bem diverso do nosso. Sobre isso, ressaltamos mais uma vez as palavras
de Franchetti (2008, p. 262): “[...] a primeira adaptacdo do haicai no Brasil consistiu, na
verdade, num apagamento da sua singularidade e na sua ado¢do como mera forma, como espago

de exercicio do virtuosismo, quase como se fosse uma espécie de micro-soneto”.
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E necessario também mencionar que Guilherme de Almeida, conforme aponta Guttilla
(2009), apesar desse aprisionamento do haicai em uma forma bastante rigida e, por outro lado,
por ser um poeta benquisto no meio académico e na vida cultural brasileira, influenciou outros
escritores, tal como: Waldomiro Siqueira Jr., o primeiro que publicou um livro de haicais no
Brasil em 1933. A influéncia guilhermina na poesia deste se notara a partir de suas obras apos
0s anos trinta.

Além disso, ainda segundo Guttilla (2009, p. 15): “Foi também Guilherme quem
inaugurou, como ja foi dito, as primeiras trocas de informagdes sobre o Aaiku e o haicai entre
os primeiros imigrantes e seus descendentes € os poetas nativos”. Isso tudo nos leva a refletir
sobre a relevancia do Principe dos Poetas nesse percurso de apropriagdo do haicai nas nossas
letras.

Dito isso, ¢ fundamental reiterarmos que outros poetas se dedicaram a producdo de
haicais simultaneamente aos trabalhos de Guilherme de Almeida. Vergosa (1996), ao discorrer
sobre a presenca do haicai na nossa literatura, em texto que ja citamos em diversas partes deste
trabalho, faz um panorama bastante aprofundado de diversos artistas que teorizaram e/ou
escreveram haicais. Como ja mencionamos, seria exaustivo e fugiria ao escopo de nossa
pesquisa mencionar todos aqueles que sdo arrolados no estudo de Vercosa.

No entanto, ¢ fundamental fazer men¢do a alguns nomes, sobretudo, porque sao
escritores que geralmente ndo possuem um reconhecimento de publico tdo grande como Carlos
Drummond de Andrade ou Guilherme de Almeida. E o caso, por exemplo, do baiano Oldegar
Vieira que participou do 1° Prémio de Poesia da Academia Brasileira (1938) com um livro de
haicais, Folhas de cha (1940), concorrendo com Cecilia Meireles, a qual arremata o primeiro
lugar e passa a ser revelada para o pais. Esse concurso gera polémicas em decorréncia da
comissdo julgadora, constituida por Guilherme de Almeida, Cassiano Ricardo e Jodo Luso, ter
apenas distribuido um tUnico prémio ao invés dos trés, tal como estava estabelecido
(VERCOSA, 1996).

Dessa forma, segundo Vergosa (1996), o relator da comissdo, Cassiano Ricardo foi
obrigado a esclarecer a decisdo. Nesse sentido, Cassiano Ricardo classifica os haicais de Vieira
como exoticos, mesmo reconhecendo as qualidades intelectuais do poeta. Esse parecer foi
subscrito por Guilherme de Almeida, que ainda ndo havia publicado seu livro de haicais, mas
ja era um dos seus entusiastas.

O fato € que Oldegar Vieira lanca apenas em 1940 seu livro de haicais, com ilustracdes
de Anita Malfatti, e reage, no prefacio, as criticas feitas pela comissao julgadora do concurso.

Nesse prefacio, ainda segundo Vercosa:
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[...] Oldegar Vieira, meio escaldado em relagdo a reag@o e polémica que seu
livro provocara anteriormente, no concurso da Academia Brasileira de Letras,
e preocupado em apresentar o haikai e justificar o seu abrasileiramento desse
tipo de poesia japonesa, acabou por produzir um dos textos mais brilhantes e
significativos para a defini¢ao do haikai, ja feitos em nosso pais. (VERCOSA,
(1996, p. 378)

E devido a essa defesa do poemeto de origem niponica, mas também pela sua produgao
que incluimos, nessa discussao sobre a apropriagao do haicai nas nossas letras o nome de
Oldegar Vieira. Além disso, muitos escritores renomados, tais como, Luiz da Camara Cascudo,
Malba Tahan, Paulo Rénai, Jorge Amado e Manuel Bandeira, receberam a primeira publicagao
de Folhas de cha (1940) com bastante apre¢o. Desse modo, para ndo ficarmos apenas no
discurso sobre o autor, apresentamos a seguir um dos haicais publicados nesse livro, o qual

retiramos do j4 mencionado estudo de Vercosa (1996):

Oh! Velho portio...
Sobre a ferrugem floresce
uma trepadeira. (VIEIRA apud VERCOSA, 1996)

Esse poemeto remete-nos ao principio defendido por Donald Keene, lido por noés em
Campos (1969) e também ja apontados na subse¢do anterior, no qual o haicai comporta dois
elementos: um de permanéncia (o portdo) e outro de mudanga (o florescimento da trepadeira
sobre a ferrugem). Nesses trés versos, a renovagdo da vida resistindo a degradacao do tempo ¢
enunciada de forma simples, quase despretensiosa.

Ainda conforme Vergosa (1996), Oldegar Vieira passa a se dedicar ao trabalho de jurista
apos a publicacdo de seu primeiro livro em 1940, deixando o oficio de poeta em segundo plano.
Entretanto, em 1970, escreve um ensaio sobre o haicai e ganha um prémio da Embaixada do
Japdo. Isso o leva a reeditar o livro Folhas de cha, inclusive, reescrevendo alguns haicais e

acrescentando outros. Dentre tantos haicais dessa segunda edi¢do, destacamos dois deles:

As sombras se adensam
chega noite: uma urupemba
peneirando estrelas.

A mao da manha
soltou na clara do céu
a gema do ovo. (VIEIRA apud VERCOSA, 1996, p. 386)
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Demos destaque a esses dois haicais em decorréncia da sua forca imagética. Neles, na
nossa visao, o uso da metafora parece criar na mente do leitor quadros em movimentos, tal
como postulava Campos (1969) em relagio ao principio ideogramético. E interessante também,
no primeiro poema, a relacdo entre culturas: o haicai de origem niponica, em face da
contemplagdo da natureza, expressa-se de maneira abrasileirada.

Se Oldegar Vieira ndo teve reconhecimento tdo amplo pelo publico, o0 mesmo ndo
ocorreu com Millor Fernandes que, na opinido de Guttilla (2009, p. 17), “popularizou o haicai
no pais, projetando-o para as massas”. E como o fez? Millér Fernandes passa a escrever para
revistas de grande alcance de publico em 1948, publicando também haicais a partir de 1956 na
revista O cruzeiro. Esses haicais, sempre acompanhados por ilustragdes do proprio autor, o que
remete a producdo de haigas (haicais acompanhados por desenhos) foram reunidos no livro
Hai-Kais de 1986.

Para Franchetti (2008), os haicais de Millor seguem a linha do poema-piada de Oswald
de Andrade, que dispoe da linguagem coloquial e da ironia. Contudo, para o referido estudioso,
Millor aproveita-se apenas da configuragdo em trés versos da forma tradicional japonesa. Na
esséncia, os poemas de Millor, como afirma ainda Franchetti (2008), sdo epigramas, constituido
por trés versos livres que apresentam rimas no primeiro e no terceiro. Eis um exemplo, retirado

da antologia de Guttilla (2009), dentre tantos Hai-kais de Millor Fernandes:

Mestre, respeito o Senhor,

Mas néo a sua Obra;

Que paraiso ¢ esse, que tem cobra? (FERNANDES apud GUTTILLA, 2009,
p. 133)

O uso de versos livres, tal como aponta Franchetti (2008), evidencia que Millor
Fernandes ndo estava muito preocupado com a estrutura do haicai e, sobretudo, como aponta
Guttilla (2009) revela o traco humoristico e ironico que caracteriza a sua producao haicaista,
mesmo diante de temas considerados mais elevados, como a morte, por exemplo, no poema a
seguir:

Ha colcha mais dura
Que a lousa
Da sepultura? (FERNANDES apud GUTTILLA, 2009, p. 127)

Com esse estilo e essa liberdade no uso do terceto, Millor Fernandes contribuiu para que
o haicai, mesmo a seu estilo, conseguisse penetrar de maneira mais eficaz na nossa cultura. Por

isso, foi fundamental, nesta disserta¢do, fazer mengao ao seu trabalho.
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Nessa mesma €época, em que o humorista da revista O cruzeiro divulgava seus haicais,
inicia-se, no Brasil, a partir de 1956, o movimento concretista, liderados pelos irmaos Augusto
de Campos e Haroldo de Campos. A importancia desse movimento para a promogao do haicai
na nossa literatura esta em divulgar as ideias de Ezra Pound sobre a literatura japonesa e o
principio ideogramatico na poesia, sobre o qual ja discorremos na primeira subsecao deste

trabalho. Sobre esse movimento, Bosi (2017) dira que:

Os poetas concretos entendem levar as ultimas consequéncias certos processos
estruturais que marcaram o futurismo (italiano e russo), o dadaismo e, em
parte, o surrealismo, ao menos no que este significa de exaltagdo do
imaginario e do inventivo no fazer poético. Sdo processos que visam a atingir
e a explorar as camadas materiais do significante (o som, a letra impressa, a
linha, a superficie da pagina; eventualmente, a cor, a massa) e, por isso, levam
a rejeitar toda concepgdo que esgote nos temas ou na realidade psiquica do
emissor o interesse ¢ a valia da obra. (BOSI, 2017, p. 510, grifo do autor)

Como podemos ler no trecho citado, o objetivo principal dos concretistas era trabalhar
o significante, o lado material do signo. Para tanto, a concepcdo de poesia como objeto de
linguagem autdnomo era um dos postulados principais. Isso acarreta uma construgao de poesias
em que se explora o espago em branco do papel, o tipo grafico das letras e as diversas
possibilidades representativas do som. Além disso, como uma poética da era da comunicacao,
explora também outras linguagens, como a da propaganda, cujas caracteristicas passam a ser
transfiguradas em poesia.

Para efetivar essa proposta, um dos principios adotados pelo grupo concretista ¢ o
ideograma, no qual a jungdo de dois elementos ndo gera um terceiro, mas um conjunto de
relagdes, 0 que ocasiona o principio da montagem, presente tanto nos ideogramas quanto nas
obras de arte de uma “civilizagdo ideogramatica” (FRANCHETTI, 2008, p. 263). Isso era o que
pensava Ezra Pound, um dos grandes nomes que influenciam essa vanguarda brasileira, com
base nos estudos sobre a escrita chinesa de Ernest Fenolosa.

A partir das discussdes de Pound, Haroldo de Campos escreve dois ensaios, 0s quais
utilizamos como base teorica da subse¢do anterior, bastante significativos para a divulgagdo da
poesia japonesa entre nos, sdo eles: “Haicai: homenagem a sintese”; e “Visualidade e concisao
na poesia japonesa”, publicados inicialmente no peridédico O Estado de Sao Paulo em 1958 e
1964, sendo reunidos em seguida no livro 4 arte no horizonte do provavel (1969). Nos dois
ensaios citados, como ja vimos anteriormente, Haroldo de Campos apresentava tradugdes de

haicai de Basho.
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Para Franchetti (2008), o problema da apropriacdo do haicai pelos concretistas,
especificamente por parte de Haroldo de Campos, decorre do fato de que eles estavam mais
preocupados com os artificios que fazem poliss€émico um poema. Ou seja, eles davam bastante

énfase a técnica, o que contraria a tradi¢ao de Basho. E assim,

[...] apesar das diferencas da época e do lugar de que fala cada um deles, a
forma de aproximacdo de Haroldo de Campos ao haicai ¢ homologa a de
Guilherme de Almeida. Isto ¢, ambos veem o haicai a partir de um ponto de
vista essencialmente formal e ambos buscam no haicai (como produgdo lirica
ou como traducdo), um espaco para o virtuosismo técnico. (FRANCHETTI,
2008, p. 264)

Como j& abordamos essa questdo da visdo de Campos (1969) sobre o haicai e posi¢ao
de Franchetti (2008), cabe nos citar outros nomes, além dos principais idealizadores, que
participaram do movimento, tais como: Décio Pignatari; José Lino Griinewald; José Paulo Paes;
e o pernambucano Pedro Xisto. Com exce¢ao dos irmaos Campos, todos estes incursionaram
pela escrita haicaista, mas apenas o pernambucano apresenta uma produgdo mais ampla.

Em relacdo a Pedro Xisto, Vercosa (1996) nos conta que ele foi adido cultural do Brasil
no Japdo, mas antes disso, ja na década de quarenta, publicava seus haicais, permeado de
experimentalismo e elementos folcldricos brasileiros, em jornais nipo-brasileiros, como Didrio
Nipak. Xisto passa a ser influenciado e também a influenciar os concretistas, sendo o primeiro
a praticar a escrita de haicais no ambito da vanguarda brasileira da década de cinquenta.
Tomamos, assim, como exemplo um dos seus haicais experimentais, publicados no premiado

livro Haikais e concretos (1960):

PEDRA PEDRA PEDRA
PEDRA PEDRA PEDRA PEDRA
um fio de lagrima (XISTO apud VERCOSA, 1996, p. 406)

Nesse poema, entendemos que o uso da caixa alta e caixa baixa faz o contraponto entre
a dureza da pedra, palavra repetida nas duas primeiras linhas, € o verso final, a delicadeza de
“um fio de lagrima”. O uso desses recursos graficos ¢ claramente uma influéncia da praxis
concretista.

Conforme aponta Vercosa (1996), Pedro Xisto, no periodo em que viveu no Japao,
chegou a apresentar um dos seus poemas, um fanka, para o imperador e a imperatriz do pais do
sol nascente, no festival de poesia de ano novo em 1974. Essa vivéncia no mundo nipdnico
marca alguns dos poemas do livro Caminho (1979), como podemos apreender no seguinte

haicai:
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jardim japonés
(o signo com vida em si)
convida a viver (XISTO apud VERCOSA, 1996, p. 406)

Para Guttilla (2009, p. 176), Xisto soube reunir as diversas “influéncias, assumindo,
com grande sensibilidade, os estados de espirito essenciais a criagdo do poemeto”. Nas suas
criacdes, ainda de acordo com Guttila (2009), ele recorre as regras estabelecidas da escola
Nippon-ha, do mestre Shiki, utilizando tanto as dezessetes silabas, como o kireji, a onomatopeia
e, muitas vezes, o kigo.

Fruto do concretismo e da poesia marginal dos anos setenta, como nos aponta Franchetti
(2008), Paulo Leminski ¢ outro nome que colaborou na divulga¢do do haicai nas nossas letras.
Sua primeira obra publicada, Catatau (1975), que ndo pertencia aos limites da poesia, constitui-
se em um texto de ficgdo em prosa e narra a vivéncia imagindaria, no Brasil, do filésofo René
Descartes no periodo de invasao holandesa.

Seus primeiros poemas sao publicados em 1976 no livro Quarentas clicks em Curitiba.
Nesse livro, € possivel ja perceber alguns pequenos poemas que remetem a forma do pequeno
poema niponico. Contudo, s6 em Caprichos e relaxos (1983) € que o terceto vai constar de
maneira mais declarada na se¢ao “Ideolagrimas”, no qual haicais e poemas concretos tomam

conta das paginas desse seu segundo livro de poesia. E dele o haicai que segue:

duas folhas na sandalia

0 outono
também quer andar (LEMINSKI, 2013, p. 113)

Segundo Vergosa (1996), o interesse de Leminski pelo haicai data de 1969. Para
Franchetti (2012b), em um ensaio sobre a relacdo de Leminski e o haicai, o interesse do poeta
curitibano pela forma poética japonesa ¢ anterior ao seu contato com a poesia concreta. Esse
contato deu-se por meio da obra Haiku, de R. H. Blyth, referéncia fundamental da pratica
haicaista em lingua inglesa.

E necessario assomar, ainda segundo Franchetti (2012b), que esse interesse por obras
que tratavam de temas orientais ¢ resultado do movimento de contracultura dos anos sessenta
que buscou meios para reviver os ideais de carater zen. Apesar de ser escrito no final da década
de quarenta, mas s6 publicado em 1952, o livro de Blyth influenciou a geragdo beatnik da

década de cinquenta. Sobre isso, Franchetti (2012b, p. 226) nos dira que:
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Embora Blyth tenha sido a referéncia principal sobre o haikai, em lingua
inglesa, e sua fascinacdo pelo zen tenha originado algumas obras mais
influentes no orientalismo da segunda metade do século XX [...], outros
autores contribuiram de forma talvez até mais eficaz para a popularizacdo do
haikai como arte zen. Por exemplo, Allan Watts, mentor do budismo
californiano dos anos 1950 e¢ 1960, e D. T. Suzuki, principal divulgador
japonés do zen no Ocidente, em lingua inglesa. (FRANCHETTI, 2012b, p.
225-226)

Sdo esses influxos juntamente com a bagagem concretista e a vivéncia com a poesia
marginal dos anos setenta que se tornam amalgamas para a poesia de Leminski e,
consequentemente, sua inser¢ao no universo do pequeno poema de origem japonesa. Para
Franchetti (2012b), Leminski propunha, devido a essas leituras de Blyth e outros, uma pratica
de haicai associada a vivéncia do zen. Desse modo, tal como ensinava o mestre Basho, Leminski
buscava viver os principios do caminho do haicai, o haikai-do.

Nessa busca, de acordo ainda com Franchetti (2012b), muitos dos haicais leminskianos
aproximam-se do modo tradicional, apresentando estados de espiritos e elementos
caracteristicos do haicai japonés, ou melhor, possuem haimi (sabor de haicai). Tal como
testemunham os versos a seguir, apontados pelo proprio Franchetti (2012b), que retiramos do

livro Caprichos e relaxos (1983):

lua de outono
por ti
quantos s/ sono (LEMINSKI, 2013, p. 117)

Na visdo de Franchetti (2012b), esse poema glosa uma tematica tradicional que aparece
em diversos haicais japoneses, inclusive um de Basho, no qual hd uma recusa em se deitar,
devido o desejo de ficar por mais tempo contemplando a lua cheia de outono. Contudo,
Franchetti (2012b) aponta que muitos outros haicais de Leminski carecem dessas
caracteristicas, € apresenta um conjunto de poemas para justificar seu ponto de vista. Dentre

esses poemas, destacamos o seguinte:

casa com cachorro brabo
meu anjo da guarda
abana o rabo

Para Franchetti (2012b), o haicai no &mbito da tradi¢do japonesa, que ele grafa com k,

precisa conter um elemento pertencente as estagdes do ano, bem como “uma notagao sensorial”
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e “um simbolismo objetivo” que caracterizam o terceto japonés (FRANCHETTI, 2012b, p.
231). Os haicais de Leminski, na visdo de Franchetti (2012b), ressentem-se desses predicativos,
tendo como cerne a rima e o efeito inesperado, provocado pela frase do verso final, resultando
no humor.

Esse fato aproxima a produgao de Leminski mais de Millor Fernandes do que da tradigao
instituida por Basho. Portanto, ainda conforme Franchetti (2012b), hd uma contradi¢do entre a
proposicao de Leminski e o que realiza, de fato, na pratica escrita de seus haicais.

Apesar dessa problematica, o estudioso ndo nega a importancia do samurai malandro,
termo cunhado por Perrone-Moisés (2013) em um ensaio sobre o rigor ¢ a liberdade na poesia
de Leminski, para a promoc¢ao do haicai na nossa terra. Em um artigo sobre a apropriacao do

haicai no Brasil, citado diversas vezes neste capitulo, Franchetti (2008, p. 266) conclui que:

[...] no que diz respeito a tradicdo brasileira, o seu haicai representa um
momento de espetacular adaptacdo da forma e do gé€nero ao portugués,
combinando a énfase na técnica da montagem ideogramatica — a que era muito
atento — com o apelo tradicional japonés de radicar o haicai numa pratica, isto
¢, de vé-lo como um caminho de vida, uma forma de trazer a poesia para
dentro do cotidiano, identificando-o a exteriorizacdo elegante e bem-
humorada da experiéncia sensoria mais elementar. (FRANCHETTI, 2008, p.
266)

Desse modo, a apropriagdo do haicai por Leminski caminhou no sentido de abragar as
diversas tendéncias da época. E, para além disso, fazer da sua vida um meio de viver o haicai.
E o tipico caso de quem faz poesia com a vida. Com isso, Leminski se tornou um poeta popular,
que usou também da midia para fazer da poesia uma experiéncia universal.

Como vimos, ¢ segundo aponta Franchetti (2008), a apropriagdo do haicai pelos
escritores brasileiros, desde o Modernismo até as experiéncias de Leminski, ndo ocorre
diretamente da fonte japonesa. No Modernismo, a influéncia fora os franceses e as vanguardas
europeias. No Concretismo, os estudos de Fenollosa e Pound orientaram os diversos trabalhos
dos escritores concretistas. Com Leminski, os influxos do movimento de contracultura e os
estudos, em lingua inglesa, de Blyth foram a tonica.

Apesar desse cenario, no Brasil, uma pratica de escrita haicaista de tradi¢do japonesa
desenvolvia-se desde a década de vinte do século passado entre os imigrantes japoneses. Como
ja mencionamos, e segundo Vercosa (1996), os primeiros anos de vida no Brasil sdo voltados
para a adaptacdo, deixando para segundo plano outras ocupagdes, tais como: a produgdo e

fruicdo de haicais. Porém, em 1926, com a chegada de dois haijins — Kan-ichiro Kimura e
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Kenjiro Sato (com o haimei’ de Nenpuku Sato) a Colonia Alianga, em Mirandopolis, interior
de Sao Paulo, a escrita de haicais, por parte dos imigrantes, vai tomar folego.

Nesse primeiro momento, de acordo com Franchetti (2008), o trabalho de Nempuku
Sato (1898-1979), cujo mestre Kyoshi Takahama (1874-1959) lhe atribuiu a missao de construir
um pais de haicais, € essencial. Gragas a Sato, o haicai foi divulgado em diversos nucleos de
imigrantes japoneses. Vercosa (1996) aponta que Sato, em 1948, fundou e editou uma revista
sobre haicais, chamada de Kokage (sombra da arvore). Ao mesmo tempo que trabalhava na
roga, ele encontrava tempo para ensinar e divulgar o haicai. Sendo assim, um dos seus principais
discipulos foi Hidezaku Masuda Goga (1911-2008), que herdou a missdao de promover o haicai
no Brasil.

Segundo aponta Franchetti (2008), Goga participa da implantagdo de grupos de
producdo de haicai em portugués, mas aos moldes tradicionais japoneses. Ao mesmo tempo,
ele também elabora pesquisas sobre a adaptacao do haicai nos tropicos brasileiros, cujo clima
¢ bem diverso do pais do sol nascente. Sobre esse trabalho de Goga e seu grupo, Franchetti

(2008, p 267) assevera que:

O grupo formado a volta de Masuda Goga representa um novo estagio na
apropriacao do haicai pela literatura brasileira. Pela primeira vez, a pratica
tradicional do haicai japonés ¢ diretamente transposta para lingua nacional,
com todas as dificuldades que isso implica, a comegar pela catalogacdo dos
kigo num pais que se distribui ao longo de 20% da latitude do globo terrestre.
(FRANCHETTI, 2008, p. 267)

Nessa citacao, Franchetti (2008) deixa claro a importancia desses grupos de imigrantes
japoneses na historia da apropriagdo do haicai no nosso pais. Nesse sentido, a elaboragdo de
listas de kigo, a palavra de estagdo, ¢ um dos primeiros passos. Como j& vimos, anteriormente
nesse texto, o kigo ¢ um elemento central de permanéncia, que indica 0 momento presente e ¢
capaz de desencadear uma sensacao momentanea, fugaz no sujeito enunciador. Portanto, ¢ um
elemento essencial na produ¢do de haicais tradicionais japoneses.

De acordo com Franchetti (2008), desse grupo liderado por Masuda Goga, destaca-se o

nome da poeta nissei Teruko Oda, cujo haicai a seguir € de sua autoria:

Dia de finados —
Sobre antiga sepultura
o salgueiro chora. (ODA apud GUTTILLA, 2018, p. 157)

3 Haimei é o nome literario que se d4 ao poeta de haikai, haiku ou haicai, conforme Vercosa (1996)
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Na nossa perspectiva, esse haicai consegue ser oriental e ocidental ao mesmo tempo.
Ele apresenta a palavra kigo, “o salgueiro”, e a sensagdo momentanea (a percep¢ao de que o
salgueiro chora), no aqui-agora (“Dia de finados” e “antiga sepultura” delimitam o tempo e o
lugar, tal como manda a tradi¢dao nipdnica). Contudo, a palavra “salgueiro” nao ¢ apenas kigo,
¢ também simbolo da morte e renascimento no Ocidente e imortalidade no Extremo Oriente, de
acordo com Chevalier e Gheerbrant (2019). O jogo entre finitude e imortalidade, enfatizado
pelas possibilidades de significados do ultimo verso, aproxima o haicai do mundo poético
ocidental, que valoriza os artificios para obter o maximo de significacao.

Para Franchetti (2008), a poesia de Teruko Oda, com bastante aceitagao nas institui¢des
de ensino, trata, muitas vezes, de temas sociais e também apresenta um certo tom de
sentimentalismo. Além disso, a haijin ¢ bastante conhecida pelo seu trabalho de formagao de
novos haijins, promovendo oficinas e concursos.

E preciso sublinhar que em sua dissertagio, Tavares (2019) apresenta as repercussdes
dessa linha mais tradicional de pratica haicaista, analisando o trabalho do Grémio Haicai Ipé,
criado por Masuda Goga e atualmente coordenado por Teruko Oda. Na sua pesquisa, ela aponta
também as diversas a¢des desenvolvidas por esse grupo para a promogao da poesia de origem
nipdnica no Brasil a partir dessa tendéncia mais proxima a Basho.

Dito isso, € possivel notar que, no decorrer dessa exposi¢do sobre o haicai na literatura
brasileira, apenas mencionamos um nome feminino, o de Teruko Oda. Entretanto, outras
mulheres ja haviam se enveredado pelas sendas da poesia haicai.

Vercosa (1996) faz um panorama, no interior do seu ensaio sobre o haicai na nossa
literatura, das escritoras praticantes de haicais no Brasil. Sem nos aprofundarmos demais nesse
ponto, € necessario fazer algumas mengdes como aqueles grandes nomes da literatura brasileira
que se encantaram pelo pequeno poema. Por exemplo, Cecilia Meireles (1901-1964) que, na
visdo de Vercosa (1996, p. 412), “conhecia e admirava o haikai”. Nos anos cinquenta do século
XX, em uma de suas cronicas na Radio Roquette Pinto, ela apresentou para seu publico O divino
Basho, no qual explanava sobre a poesia de origem niponica e também do mestre japonés, cujo
nome estampa o titulo da cronica dela.

Vercosa (1996) afirma que Cecilia Meireles ndo escreveu haicais, mas que € possivel
pingar de alguns dos seus poemas versos que se poderiam ser qualificados como tais, como

segue o exemplo:

O vento voa,
a noite toda se atordoa,
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a folha cai. (MEIRELES 2000, p. 93)

Esse terceto ¢ a primeira parte do poema “Epigrama n.° 9” do livro Viagem (1939). A
segunda parte do poema configura-se como uma reflexao acerca desse quadro observado: o eu
lirico se interroga se “havera pensamento sobre/ essa noite? sobre esse vento?/ sobre essa folha
que se vai?” (MEIRELES, 2000, p. 93). Dessa forma, isolando os trés primeiros versos, obtém-
se um momento haicaistico, sobretudo, no tocante a sensagao (o atordoamento), despertada ou
redimensionada pelo movimento da natureza (o vento e a folha) no sujeito lirico.

Apesar dessas relagdes com o universo do haicai, Cecilia Meireles ndo se aprofundou
na escrita haicaista, tal como fizeram outros nomes femininos, que passamos, a partir das
reflexdes de Vercosa (1196), a elencar, como: Fanny Luiza Dupré (1911-1996) que, em 1949,
publica o livro exclusivamente de haicais Pétalas ao Vento, o primeiro de autoria feminina no
Brasil.

Outro nome destacado, por Vercosa (1996), ¢ o de Olga Savary (1933-2020), poeta e
tradutora, responsavel pela primeira traducdo, no Brasil, de Sendas de Oku (1983), o diario de
viagem de Basho, a partir da tradu¢do do mexicano Octavio Paz. A contribui¢do de Savary para
a difusdo do haicai é bastante relevante, tendo em vista a vastiddo de sua obra dedicada ao
cultivo do haicai.

Dentre algumas das obras de Savary, ressaltamos /00 hai-kais (1986) e Retratos (1989).
Para se ter um exemplo da beleza e delicadeza de sua poesia, citamos o haicai a seguir, retirado

de Vergosa (1996):

Se fosses um buda
eu seria a pedra
de tua fronte. (SAVARY apud VERCOSA, p. 415)

Entendemos que o poema pode ser lido de diversas formas. Entretanto, em uma leitura
metalinguistica, a pedra, diante da grandiosidade do divino, poderia ser uma metafora para o
haicai, uma composi¢do poética minimalista, porém, valorosa. Guttilla (2009) apresenta uma

versao mais atualizada desse poema que também aparece com o titulo de “Hai-kai’:

Se fosses um buda
eu seria pura pedra
ornando-te a fronte. (SAVARY apud GUTTILLA, 2009, p. 147)
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O poema, com o titulo, parece confirmar nossa leitura. E a proposito do titulo, parece
que a poeta paraense aproxima-se, nesse quesito, embora, em termos formais, seus versos sejam
mais livres, a apropriacdo do haicai feita por Guilherme de Almeida. Na antologia elaborada
por Guttilla (2009), todos os seus haicais possuem titulos.

Muitos outros nomes de mulheres Aaijins poderiam ser aqui mencionados, contudo, um
deles ¢ fundamental para a historia do haicai, sobretudo, nos dias atuais. E o caso de Alice Ruiz
S, sobre a qual ja existe uma ampla fortuna critica.

Sobre a importancia dessa haijin, que foi casada com Leminski, Guttilla afirma: “Uma
das mais preciosas vozes do haicai em lingua portuguesa, Alice Ruiz S. se equipara a Guilherme
de Almeida, Mario Quintana, Millor Fernandes e Paulo Leminski, que definiram uma
linguagem particular para o poema e o tornaram mais amplamente conhecido” (GUTILLA,
2019, p. 28). Essa afirmacdo pode ser atestada por meio das diversas obras publicadas por Yuuka
(seu nome de haicaista) desde os anos oitenta.

E, entre essas mulheres e toda essa histéria do haicai no Brasil, que circula o nome de
Estela Bonini, escritora paulista, nascida em 1949. E necessério salientar que ha pouco estudos
académicos voltados para a analise do trabalho de Bonini, talvez pela pequena publicagao de
sua obra e pela sua discricdo nesse cendrio de producdo de haicais. Por isso, ha poucas
informacgdes sobre a vida e a obra da autora de Haikai para Van Gogh (1992).

No seu panorama sobre o haicai no Brasil, Vercosa (1996) traz, entre diversos nomes
femininos, o de Estela Bonini. O estudioso do haicai escreve uma linha acerca dessa poeta:
“Estela Bonini, paulista, publica seus haikais em cartdo postal” (VERCOSA, 1996, p. 422).
Acrescenta a essa informacao trés haicais da lavra da haijin.

Indo além do que menciona Vergosa (1996), encontramos no site Antonio
MirandalPoesia dos Brasis (2004), que cataloga uma série de nomes de poetas de todo Brasil,
do passado e do presente, uma breve apresentacao da autora, informando que Estela Bonini tem
formagdo na area de saude, porém ¢ “reconhecida e celebrada” poeta de haicai. A pagina
apresenta cinco poemas, retirados do livro Haikai para Van Gogh e mais quatro da terceira
antologia de Haicais ao sol (2008).

No tocante a trabalhos académicos, em nossas pesquisas, encontramos a dissertagao O
haikai nas artes visuais: tradu¢do intersemiotica (2007), de Cézar Katsumi Hirashima. Nela, o
autor trata da traducdo de haicais em outras formas de linguagens artisticas, utilizando-se, para
tanto, o conceito de tradugdo intersemiotica de Julio Plaza. Ao tratar da transposi¢do do haicai
para outras formas artisticas, como a passagem do haicai para uma fotografia, por exemplo, o

autor faz uma menc¢ao a obra de Bonini:
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Num processo inverso, ou seja, partindo da pintura para o haikai, podemos
citar o trabalho de Estela Bonini (1995), que consiste na composi¢ao de 20
haikai em portugués a partir de pinturas de Van Gogh. Seus poemas buscam
conservar a métrica japonesa (5-7-5, incluindo silabas atonas), embora isso
ndo se aplique rigidamente em todos os seus haikai. (HIRASHIMA, 2007, p.
127)

A obra de Bonini, referida na citacdo anterior, ¢ Haikai para Van Gogh, que adotamos
como ponto de partida para nossa proposi¢ao didatica de leitura em sala de aula. Ela ¢, nas
palavras da propria autora: “uma homenagem a Van Gogh e ao haikai” (BONINI, 1995, n.p.).

E essencial ressaltar que, no livro, os poemas sdo acompanhados com as obras do pintor
holandés. Entretanto, acreditamos ser possivel uma leitura dos textos sem relacionar com as
pinturas, estabelecendo, assim, uma série de outras conexdes que podem se desvencilhar da
motivacdo inicial da autora. Cada objeto semiodtico — haicai e pintura — ¢ independente,
autébnomo na sua constituicdo, porém, se associados, se complementam e se enriquecem no
processo de interpretacao.

Nesse sentido, apresentamos uma breve leitura de alguns haicais do livro supracitado,
com base no conceito de haicai ja discutido em paginas anteriores. Para tanto, apresentamos
dois haicais: “Tarde de verdao” e “O vento orquestra”. Dessa forma, o primeiro haicai, que

apresentamos a seguir, ¢ publicado no livro ao lado da pintura Tarde de verdo perto de Arles™:

Tarde de verdo
O sol artista nato
coloriu o chao (BONINI, 1995, n.p.)

O primeiro verso estabelece o contexto temporal “Tarde de verdao”, ponto inicial da

4

construgdo imageética, na qual o “sol” € protagonista, personificado como “artista nato”, que
radiando luz, invade a mente do leitor para lhe revelar a natureza das coisas (“o chdo”). Desse
modo, o haicai €, no todo, uma metafora, imagem poética pura.

Como podemos ver na figura 4, a criacdo do haicai parte dessa representacao do sol, que
se irradia de seu centro amarelo até se espalhar pelo campo de trigo. A percepcao desse

momento pictorico revela uma apropriagao singular da pintura de Van Gogh, que explorou

40O titulo das telas de Van Gogh, no livro de Bonini (1995), é escrito em francés. No caso da pintura Tarde de
verdo perto de Arles, esta grafado da seguinte maneira: “Soir d’Eté prés d ’Arles”. Assim, “soir” indicaria um final
de tarde e inicio da noite.
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bastante, em muitas de suas obras, o amarelo. Assim, na tela ou no haicai, o sol, no centro de

sua grandeza de artista, sempre surge para nos iluminar’.

igura 4 - Tgrq de verado perto de Arles

Do ponto de vista formal, tal como aponta Hirashima (2007), Bonini segue a
regularidade métrica de origem japonesa, nao descartando as silabas atonas. H4 também a
presenga de rimas, o que difere da tradicdo japonesa. A estrutura ritmica aproxima-se de
Leminski e Millor Fernandes: o uso de rimas entre o primeiro e o terceiro versos. Entretanto,
os haicais que seguem esse esquema sao minoria no livro.

Diferentemente ocorre no haicai seguinte, que ¢ publicado lado a lado a pintura Campo

de trigo com cotovia, ver figura 5°. Seguem-se os versos do haicai:

O vento orquestra
as asas do passaro
O trigo, vela (BONINI, 1995, n.p.)

Nesse haicai, como vemos, nao ha rimas. Também nao segue a regularidade métrica de
5-7-5. Note-se que, no segundo verso, temos cinco silabas poéticas. Além disso, o haicai, se

lido sem a referéncia pictorica, ¢ enigmatico, deixando para o leitor a tarefa de completar os

5 A pintura Soir d’Eté prés d’Arles encontra-se no Kuntsmuseum, na Alemanha, segundo consta na bibliografia
do livro Bonini (1995). A imagem, que consta neste trabalho, foi retirada da pagina de internet Pinterest:
Disponivel em: < https://br.pinterest.com/pin/857724691509532564/> Acesso em 19 fev. 2021

¢ A tela original encontra-se no Museu Van Gogh,em Amsterdd, na Holanda. A imagem usada, neste trabalho,
pode ser encontrada no seguinte link: <https://pt.wahooart.com/@@/5ZKGWU-Vincent-Van-Gogh-trigo-campo-
com-uma-Cotovia-> Acesso em 19 fev. 2021.
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vazios do texto. Note-se também o uso da virgula, no tltimo verso, gerando uma frase quebrada,
um anacoluto, resultando em uma ambiguidade: quem vela e quem ¢ velado?

Como em muitos outros poemas desse livro, a natureza ¢ mais uma vez personificada,
“o vento” ¢ maestro, regendo “as asas do passaro”, recurso ja utilizado na tradi¢do japonesa,
segundo Franchetti (2012). Essa presenca constante da personificagdo estd em consonancia com
a apropriacdo que Bonini faz das telas de Van Gogh. Isso fica evidente na apresentagdo que a
propria autora faz do livro: “Se pudéssemos estabelecer um paralelo entre o poema e a pintura,
Van Gogh seria um haicaista, porque reverencia a natureza, porque retrata 0s momentos com

fidelidade e poesia” (BONINI, 1995, n.p.).

Figura 5 - Campo de trigo com cotovias
- 2 S A |
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Desse modo, em nossa leitura, a natureza € a protagonista dos haicais em homenagem a
Van Gogh. Os girassoéis, o capim, o cipreste, o sol, enfim, os elementos naturais, como em Van
Gogh, estdo plenos de vida. Sao agentes que se fundem ao espirito observador do eu lirico.

Sobre o processo de producdo dos Haikais para Van Gogh, em uma publicacdo no
Facebook, Bonini (2020) nos contou que esses haicais surgiram ndo da observacao direta das
obras de Van Gogh, mas a partir de uma colecdo de cartdo postais francé€s que reproduziam as

pinturas do pintor pos-impressionista. Bonini relata:

[...] numa tarde fria de inverno, espalhei os postais pelo tapete e comecei a
olhar as pinturas em seus detalhes, assim, domesticamente, sem
absolutamente nenhuma intencdo que ndo a de curtir o0 momento. Somente
muito anos mais tarde pude ampliar aquela sensacdo diante de algumas obras
exibidas em museus.

Também sempre apreciei a poesia € meu contato com ela veio muito dos livros
publicados por Massao Ohno: entre as publicagdoes, haikais.
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Ali, no tapete, conclui juntando pontos associados ao meu conhecimento de
entdo que, se houvesse um movimento do haikai na pintura seu representante
seria Van Gogh, pela sua ligagdo com a natureza e pela sua percepgao artistica.
(BONINTI, 2020)

De fato, Van Gogh foi um admirador da gravura japonesa policromada. De acordo com
Marchioni (2011), esse interesse surge a partir de uma visita na cidade de Antuérpia em 1885.
Em conjunto com o irmao Theo, eles formam uma cole¢ao de aproximadamente 474 pecas.
Van Gogh nunca foi ao Japao: “Mas ele [...] sentia um fascinio pela utopia de um mundo em
paz, em harmonia com a natureza” representadas nas gravuras niponicas (MARCHIONI, 2011,
p. 17). Desse modo, ele ndo s6 admirava as pinturas japonesas, como também buscava recri-
las, e supera-las. Portanto, a percep¢ao de Bonini estava em sintonia com o espirito criativo de
Van Gogh.

Apbs a publicagdo dos haicais, seguindo o conselho de Massao Ohno, Bonini passa a
integrar o grupo de haicaistas, liderados por Massuda Goga, denominado Grupo Haikai Ipé. Ela
nos conta: “Foi onde aprendi sobre a proposta do haikai na sua versdo 5-7-5, sobre a
imprescindivel presenga do Kigo e a importancia do aqui agora, a mais honesta e insubstituivel
relacdo homem/natureza no campo da poesia (BONINI, 2020).

Como vimos o haicai ¢ uma espécie de poesia, cuja presenca, através das diversas
formas de apropriacdo, ja estd consolidada na nossa literatura. Resta-nos saber se, na escola
brasileira, ha espaco para a fruicao de haicais. Por isso, na préxima se¢ao, buscamos, por meio
dos livros didaticos, questionar o espago do haicai nas nossas salas de aulas, mas antes disso,
refletimos sobre as razdes de, em plena era dos avancos tecnoldgicos, persistir em ler
poesia/haicais na escola.

Com isso, defendemos o ensino de leitura literaria de poesia, a partir de uma perspectiva
tedrica e metodoldgica definida, que ¢ a da Leitura Subjetiva. Porém, em relagdo aos
documentos oficiais, ha espago para as subjetividades nas atividades de leitura literaria? Esse,

entre outros questionamentos, faz parte de nossas discussdes na se¢do seguinte.
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3 UM CAMINHO PARA A LEITURA LITERARIA DE HAICAI NA ESCOLA

fazia poesia

e a maioria saia
tal a poesia que fazia

[-]
(Paulo Leminski)

Nesta secdo, colocamos em discussdo as razoes de continuarmos lendo uma forma
artistica pertencente a uma tradi¢do milenar, como a poesia e o haicai (MOISES, 2019). O que
a palavra poética tem a nos ensinar? Além disso, no segundo item desta secdo, discorremos
sobre os conceitos principais atrelados as teorias do sujeito leitor, que tomamos como base
tedrica e metodoldgica para esta investigagdo. Em seguida, abordamos alguns pontos da Base
Nacional Curricular Comum (BNCC) que faz referéncia ao ensino de poesia, nos questionando
sobre: o que diz esse documento acerca da poesia e do haicai no ensino de literatura para os
anos finais do ensino fundamental?

Por fim, também buscamos compreender a presenca do haicai na escola brasileira
através da analise de livros didaticos aprovados pelo PNLD 2019. Contudo, ndo nos limitamos
apenas em verificar essa presenca, mas também em entender como ¢ feita a abordagem do haicai
nesse material didatico. Assim, fazendo esse percurso, e a partir do que ja apresentamos na
secdo anterior, ¢ possivel descrever, no contexto brasileiro, um quadro, tanto conceitual,

historico e escolar, dessa poesia oriunda do outro lado do mundo.

3.1 POR QUE LER POESIA HAICAI?

No texto “Ensinar literatura”, um dos capitulos do livro Por que estudar literatura?,
Jouve (2012) introduz a discussdo, questionando se € preciso ensinar literatura. E sendo mais
especifico ao objeto de didatizacdo deste trabalho, temos também o questionamento do critico
literario e poeta Carlos Felipe Moisés, no seu ensaio “A poesia ensina a ver”. Nesse ensaio,
Moisés (2019) nos interroga sobre a finalidade da poesia em um mundo globalizado e dominado
pela tecnologia.

Diante disso, nos questionamos, nesta pesquisa, sobre as razdes de ler haicai na escola.
Para tanto, a partir das leituras de Paz (2012), Bosi (2000) e Moisés (2019), e diante da
diversidade de géneros textuais recomendados para figurar entre os objetos de ensino, iniciamos

com uma reflexdo sobre as razdes de ler poesia, uma vez que o haicai ¢ uma das diversas
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manifestagdes do poético. Antes disso, fazemos uma breve distingao entre poesia € poema, com
base nos dicionarios e também em Paz (2012). Em seguida, com o aporte tedrico de Paz (1996)
e de Suzuki (1970), nos detemos sobre as peculiaridades da poesia haicai, isto ¢, o que o haicai,
uma poesia de origem japonesa, mesmo aos moldes brasileiros, pode ensinar ao mundo
ocidental?

Para iniciarmos nossa discussdo, ¢ valido proceder a distingdo entre poema e poesia.
Nao temos a intengdo de dar por encerrado essa problematizacdo, mas constituir uma
conceitualizacdo que nos dé alguns pontos de seguranca, se isso for possivel no terreno
movedigo da poesia. Além disso, essa discussao € tao ampla que merece outros estudos a parte,
sobretudo, quando relacionamos ao género haicai, tal como ¢ compreendido no horizonte de
expectativa do mundo oriental.

Dito isso, tal como foi feito na discussao sobre o género haicai, recorremos ao diciondrio
para verificar como ¢ compreendido o uso dos termos poema e poesia. Em relagao ao primeiro,
o Mini Aurélio (FERREIRA, 2010) afirma o seguinte: “po.e.ma [Lat. poema] sm. 1. Obra em
verso ou ndo, em que ha poesia (1). 2. Composi¢do poética de certa extensdo, com enredo”
(FERREIRA, 2010, p. 594).

Na primeira entrada, o verbete poema ¢ definido de forma material, ele ¢ “Obra”
versificada ou nio, mas que hé poesia. E notavel, nessa dicionarizagdo, que poesia e poema nio
sdo as mesmas coisas, a poesia ¢ um conteudo no continente poema. Ja a segunda entrada do
diciondrio, descreve um tipo de poema especifico, o poema narrativo. Portanto, prevalece a
ideia de poema enquanto obra, isto €, enquanto forma.

Quanto ao verbete poesia, 0 mesmo diciondrio o caracteriza como: “1. Arte de criar
imagens, de sugerir emog¢des por meio de uma linguagem em que se combinam sons, ritmos e
significados. 2. Composi¢do poética de pouca extensdo. 3. G€nero poético. 4. Fig. Carater do
que emociona, toca a sensibilidade” (FERREIRA, 2010, p. 594).

Para nos, a primeira entrada ¢ bastante significativa, pois concebe a poesia como criagao
de imagens e procedimento artistico que cria sugestdes de uma emocao através de recursos
linguisticos. Diferentemente da segunda e da terceira entrada, nas quais a poesia se aproxima a
poema. A ultima defini¢do, no sentido figurado, ¢ uma das mais difundidas sobre como se
entende poesia: diz respeito a emocdo e a sensibilidade que é despertada por um determinado
objeto. E por meio dessa tltima que enunciados do tipo “Sinta a poesia do momento” faz
sentido.

Essa discussdo sobre poesia e poema ¢ aprofundada pelo poeta e critico mexicano

Octavio Paz. Na introdugao de sua obra O arco e a lira, Paz (2012) destaca a dificuldade de se
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constituir um conceito globalizante para o que chamamos de poema e poesia, ja que: “A poesia
ndo ¢ a soma de todos os poemas. Cada criagao poética ¢ uma unidade autossuficiente [...] Cada
poema ¢ unico, irredutivel e inigualdvel” (PAZ, 2012, p. 23). E sobre essa distin¢do entre poema

e poesia, Paz afirma o que se segue:

[...] ha poesias sem poemas; paisagens, pessoas ¢ fatos muitas vezes sdo
poéticos: sdo poesia sem ser poemas. Pois bem, quando a poesia se dd como
condensagdo do acaso ou ¢ uma cristalizagdo de poderes e circunstancias
alheios a vontade criadora do poeta, deparamos com o poético. Quando — ativo
ou passivo, acordado ou sonambulo — o poeta € o fio condutor e transformador
da corrente poética, estamos na presencga de uma coisa radicalmente diferente:
uma obra. Um poema € uma obra. A poesia se polariza, congrega e isola em
um produto humano: quadro, cangdo, tragédia. O poético € poesia em estado
amorfo; o poema ¢ criagdo, poesia erguida. S6 no poema a poesia se isola e se
revela plenamente. (PAZ, 2012, p. 22)

Dessa grande citagdo, podemos fazer algumas inferéncias que sdo cruciais para
compreendermos melhor os conceitos aqui discutidos. Na nossa perspectiva, Paz (2012) faz
mengdo a trés elementos: o poético, o poema e a poesia. O primeiro iguala-se ao sentido
figurado estabelecido pelo dicionario, ou seja, diz respeito ao sentimento, a emocao que algo
ou alguém produz em um determinado sujeito; € a poesia em seu estado ndo estruturado, nao
organizado em uma forma. Quando esse poético ¢ manifestado, através da criagdo humana, em
uma obra, em um poema, alga-se a poesia. Portanto, na concepgdo de Paz, o poema ¢ uma
constru¢do humana em que o poético se revela, gerando a poesia: “Poema ¢ um organismo
verbal que contém, suscita ou emite poesia. Forma e substancia sdo a mesma coisa” (PAZ,
2012, p. 22).

E necessario alertar que, na esteira da Poéfica aristotélica, Paz (2012) defende que
existem poemas, obras em versos, em que nao ha poesia. Paz (2012) prefere ndo chamar essas
obras de poemas, mas de formas literarias. O poema so se realiza quando tocado pela poesia.
Em sintese, poderiamos afirmar que o poema ¢ forma; a poesia, espirito que o anima.

E interessante destacar, na perspectiva de Paz (2012), e temos igualmente observado
que o poema se irmana com outras linguagens artisticas — a pintura, a escultura, a arquitetura e
a musica, pois constituem-se como obras irreprodutiveis, unicas. Ademais, todas essas formas
artisticas se aproximam por serem criadoras de significados: “Todas sdo um ‘para’ € um ‘em
direcao’ que desemboca num homem concreto, que por sua vez sé adquire significacao dentro
de uma histoéria precisa” (PAZ, 2012, p. 28). Quando isso ocorre, hd o encontro com a poesia,
a obra ¢ uma forma de mediar essa relagdo do homem com o poético. Desse modo, o que

diferencia uma obra de arte, um poema, de um utensilio ¢ a presenca da poesia.
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Ainda segundo a visdo do poeta mexicano, nas criagdes artisticas, ocorre um processo
que transmuta as matérias-primas de cada linguagem artistica: “[...] os materiais deixam o
mundo cego da natureza para ingressar no mundo das obras, ou seja, na significagdo” (PAZ,
2012, p. 29). Na escultura, por exemplo, a pedra ganha forma e outro sentido distinto do
original, diferentemente da pedra, utilizada em uma escada ou na estrutura de um prédio.

Para Paz (2012), as criagdes artisticas fazem a matéria-prima utilizada transcender, mas
sem negar a sua esséncia. Dessa forma, os poemas utilizam-se da palavra que, na sua esséncia,
sdo polissémicas. Na prosa, a palavra ¢ usada de forma que se evite ambiguidades, hd um
esforco analitico de se utilizar as palavras de maneira inequivoca. Na visao de Paz (2012), a
prosa comete uma violéncia contra o ser das palavras que, como ja dissemos, estao abertas a
sentidos diversos.

Na poesia, essa esséncia da palavra, a possibilidade de multiplos sentidos, ¢ valorizada.
Porém, a palavra, sem deixar de ser palavra, pois os poetas exploram o carater poliss€émico dela,
transcendem a sua esséncia. As palavras tornam-se imagens na obra poética. Assim como
ocorre com a pedra na escultura que, sem olvidar sua esséncia, transfigura-se em objetos da
imaginacdo criadora: “Ser ambivalente, a palavra poética ¢ plenamente o que ¢ — ritmo, cor,
significado e, também, ¢ outra coisa: imagem. A poesia transforma a pedra, a cor, a palavra e o
som em imagens” (PAZ, 2012, p. 30).

Em uma leitura nossa, essa faculdade de criar imagens ¢ que faz a poesia um discurso,
entre tantos outros correntes na sociedade contemporanea, peculiar. Assim, diante de um
curriculo escolar que exige a diversidade de géneros textuais, muitos deles defendidos em
decorréncia de sua utilidade na sociedade, nos perguntamos: por que insistir na leitura de poesia,
uma vez que, no mundo capitalista, ela aparentemente ndo possui um objetivo tdo pragmatico,
quanto a leitura de uma noticia ou uma reportagem?

Sem o anseio de dar a poesia um carater utilitario, o ensaio de Bosi (2000), “Poesia-
resisténcia”, pode trazer algumas luzes sobre essa questdo. Segundo o estudioso, nas
civilizagdes antigas como a grega, por exemplo, o poeta tinha o poder de nomear que
“significava para os antigos hebreus dar as coisas a sua verdadeira natureza, ou reconhecé-la.
Esse poder ¢ o fundamento da linguagem, e, por extensdo, o fundamento da poesia” (BOSI,
2000, p. 163). Através da palavra do poeta, no interior de uma sociedade com lagos
comunitarios mais fortes, a realidade era constituida e interpretada.

No mundo moderno, dominado pelo sistema capitalista, ainda de acordo com Bosi
(2000), o poder de nomear passa a ser disputado pelos discursos ideoldgicos, tais como os da

ciéncia e os da midia: “E a ideologia dominante que d4, hoje, nome e sentido as coisas” (BOSI,
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2000, p. 164). O problema ¢ que o modo de operar da ideologia naturaliza as desigualdades
sociais, mascarando a realidade. A ideologia dominante oprime os sujeitos sob o falso discurso
de ordem, progresso e liberalismo — ou neoliberalismo. Desse modo, a poesia aparece como um

discurso de resisténcia:

A poesia resiste a falsa ordem, que €, a rigor, barbarie e caos, ‘esta colecdo de
objetos de ndo amor’ (Drummond). Resiste ao continuo ‘harmonioso’ pelo
descontinuo gritante; resiste ao descontinuo gritante pelo continuo

\

harmonioso. Resiste aferrando-se a memoria viva do passado; e resiste

imaginando uma nova ordem que se recorta no horizonte da utopia. (BOSI,
2000, p. 169)

A ideologia dominante, expressao da burguesia para se perpetuar no poder, ¢ uma “falsa
ordem”, porque trabalha no sentido de anular o humano, transformando-o em maquinas,
capazes de funcionar perfeitamente no sistema econdomico dominante. A poesia, por sua
esséncia, ndo coaduna com isso.

Desse modo, Bosi (2000) vai descrever as rotas que a poesia moderna vai tragar a partir
desse entrave com a ideologia dominante: a poesia que resiste, voltando ao passado para
reencontrar-se com o mito (tanto coletivos como individuais) ou tenta resgatar o contato com a
natureza, tal como era nos primoérdios da historia humana; a poesia, que resiste, cantando as
questdes afetivas de um sujeito individual; e a poesia social, que se volta para a critica do status
quo.

Todos esses caminhos sdo indicativos de que a poesia ndo se conforma a ideologia
dominante e resiste as suas palavras de ordem. A poesia quer falar de maneira peculiar, capaz
de atingir o ser do humano, em contraposi¢do a ideologia dominante que escamoteia a realidade.
Sobre isso, Paz (2012, p. 48) dird que: “A poesia vive nas camadas mais profundas do ser,
enquanto as ideologias e tudo o que denominamos ideias e opinides sdo os estratos mais
superficiais da consciéncia”. Por isso, € essencial a poesia na sala de aula, para que formemos
talvez individuos que nao se conformem apenas a sobreviver na superficie dos discursos
dominantes.

Além disso, através do ja citado ensaio de Moisés (2019), acerca da importancia da
poesia na nossa sociedade, também podemos fazer uma defesa da leitura de poesia na sala de
aula. Cada capitulo ¢ uma resposta a pergunta que intitula o livro Poesia para qué?. No
primeiro capitulo desse livro, Moisés (2019) afirma que a poesia ensina a ver, tal como faz a
Pedagogia, que constitui um conjunto de saberes sobre o ato de ensinar. Aqui o sentido de ver

¢ o de conhecer um objeto, uma realidade, um fendémeno.
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No entanto, para Moisés (2019), a Pedagogia se limita apenas ao ver, ao ato de conhecer
o objeto de conhecimento. A Pedagogia, por meio dos conhecimentos produzidos por outras
ciéncias, tem interesse em buscar maneiras de fazer esses objetos apreensiveis a consciéncia
dos individuos. Esses conhecimentos tornam-se saberes constituidos e a descoberta de novos
conhecimentos sempre se d4 por meio do que ja se conhece.

Segundo Moisés (2019), no entanto, a poesia ensina a ver como se fosse pela primeira
vez. Temos aqui uma comparagdo que, na visao do critico, faz a diferenga. A possibilidade de
ver algo como se fosse pela primeira vez, como ato inaugural, constitui o estado de espirito de
abertura as velhas novidades do mundo, como se nunca as tivessem visto. Isso tem a ver com a
ideia de ndo se conformar ao ja conhecido, pois a Pedagogia ensina a ver algo de forma que o
saber se acumule e se conforme no sujeito cognoscente, ja a poesia, ao contrario, ensina a ver

de maneira insubmissa. Assim, afirma o critico:

Poesia e insubmissdo caminham juntas e a razdo ¢ simples: o edificio por
construir, seja o que hoje habitamos, seja outro qualquer, uma vez esbogado,
prefigura e controla os novos conhecimentos a serem adquiridos, que s6 serdo
novos em sua formulagdo exterior. Diante do dado novo, s6 o olhar poético —
a poein, 0 que ja encaminha o fazer — sera capaz de apreender a novidade que
ai se esconda, ao passo que o olhar guiado pela techné utilitarista fara apenas
incorporar mais um tijolo ao edificio, distorcendo e enquadrando a novidade.
(MOISES, 2019, p. 25)

Em uma leitura nossa, o “edificio” (“fechné ), sobre o qual fala Moisés, diz respeito aos
saberes construidos pela ciéncia e por todo o conjunto de conhecimentos edificados no mundo
ocidental, cuja razdo, a racionalizagdo, serviu de base. Esse modo de ver, acumulando,
classificando e categorizando o novo (saber), oculta muitas vezes a face do novo, pois tende a
se conformar ao ja conhecido.

Por outro lado, a poesia (“poein ) ensina a “indagar se esse, que se nos oferece ai fora,
¢ realmente o edificio que pretendemos, se € essa a morada capaz de abrigar o melhor de nosso
destino” (MOISES, 2019, p. 27). Assim, a poesia tem a ver com a utopia, com o sonho de viver
em uma outra realidade. E, nesse sentido, ela ensina a insubmissdo, porque ndo aceita a falsa
totalidade dos discursos dominantes, tal como aponta Bosi (2000). Quando se vé com os olhos
da poesia, nao se pode aceitar a imposi¢ao da realidade. E a poesia nos mostra que sempre existe
algo por descobrir, mesmo nas coisas ja sabidas.

Nesse sentido, qualquer poesia, ¢ ndo apenas a de protesto e de critica social, ¢
insubmissa: “Vale dizer toda poesia genuina, e ndo apenas aquela que explora tematicamente a

dentuncia, o protesto, a indignagdo, ¢ subversiva” (MOISES, 2019, p. 29). Esta na esséncia, €
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condigdo ontoldgica, do ato poético a relagdo critica com o que ¢ ofertado como real, com a
transformagao do homem em maquina, cujo alvo sdo a produtividade e o lucro na “paz absoluta”
do sistema capitalista.

Para Moisés (2019), esse carater subversivo da poesia provém de tempos remotos. Ele
demonstra que o poeta € expulso da republica ideal de Platdo, justamente por subverter a ordem.
Na sociedade perfeita, idealizada pelo filésofo grego, todos os individuos cumprem sua fungao
e ndo pode vislumbrar outra, pois cada um estd vocacionado para exercer determinado papel.
A poesia, como ¢ uma imitagdo da imitacdo (mimesis da mimesis), ¢ algo inttil, pois desvirtua

o real, o mundo das ideias. Sendo assim,

O encantamento, o poder de sedugdo e a for¢a persuasiva da fantasia poética
tendem a se transformar em ‘modelos’, que o ouvinte busca imitar. Ora,
tomada dessa forma pelo cidaddo comum, como fonte de ‘exemplos’ e
ensinamentos (falsos e impuros, ja se vé: imitagdo da imitacdo), a poesia
representard verdadeiro foco de deseducac@o. Mais do que peso morto, a
poesia ¢ uma séria ameaca a ordem ¢ a estabilidade da Republica. O poeta, em
suma, ¢ expulso ndo por ser indtil ou incapaz, mas por ser perigoso. (MOISES,
2019, p. 38)

Desse modo, o que a poesia ensina, quando ensina a ver pela primeira vez, ¢ nao se
contentar com o conhecimento j& dado, é buscar sempre o novo no que ja se sabe. E a
desautomatizacao do cotidiano. E isso € revolucionario, sobretudo, no interior de uma sociedade
que visa a mecanizacdo das relagdes sociais, pois as pecas que formam as engrenagens dos
mecanismos sociais se deslocam através das palavras poéticas. Por isso, defendemos a leitura
de poesia na escola, pois uma educagao critica passa por uma leitura sensivel do mundo.

Por seu turno, oriundo do universo da cultura oriental, o haicai pode propiciar um
didlogo com uma forma de pensar e sentir diferente da nossa realidade ocidental, mesmo
quando ele ¢ apropriado a maneira brasileira. Nas palavras de uma das nossas maiores haijins,

Alice Ruiz S.:

Quando se aprende outra lingua, também se aprende outra forma de pensar e
até de sentir. Quando se aprende outra escrita, se aprende outra forma de estar
no mundo. Quando se aprende uma forma poética distinta da nossa, se aprende
outra forma de ser. E, se isso ndo vale para todas as formas poéticas, com
certeza vale para o haikai. (RUIZ S., 2015, p. 5)

Na proposta desta dissertagdo, utilizamos um corpus de haicais produzidos por uma
escritora ocidental, Estela Bonini, que remete a obra de Van Gogh, pintor ocidental e admirador

do Oriente e da gravura japonesa (MARCHIONI, 2011). Dessa forma, o dialogo com o Oriente
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esta subjacente aos poemas escolhidos e a propria forma poética japonesa, condensada e
minimalista, bastante diversa da poesia do mundo ocidental, marcada pela forca da retdrica.

Dito isso, ¢ interessante pensar a partir das reflexdes de D. T. Suzuki, em suas
“Conferéncias sobre Zen-budismo”, especificamente na primeira parte em que trata da relagao
Oriente e Ocidente, sobre o que o outro lado do mundo tem a nos ensinar. Para estabelecer a
distin¢do entre esses dois universos culturais, Suzuki (1970) faz uma comparagdo entre dois
textos de poetas que pertencem a esses universos: Bashd, japonés, e Tennyson, inglés.

Os dois poemas, apresentados por Suzuki (1970), mostram a relacdo do homem com a
natureza’. Entretanto, em Basho, a relacio com uma flor, observada no caminho, é de
contemplagdo, de reveréncia e também de integracao a natureza. Isso diz muito sobre os poetas
do mundo oriental. Segundo Suzuki (1970), assim como Bashd, os poetas orientais sdo poetas
da natureza: “Amam tanto a natureza que se identificam com ela, sentem todas as pulsagdes
que lhe percutem as veias” (SUZUKI, 1970, p. 10).

No caso do poema de Tennyson, o eu lirico arranca a flor do muro, interroga a flor e
busca compreendé-la. Para Suzuki (1970), nesse poema, o eu lirico ndo se integra ao universo.
H4 uma divisao entre o eu e o mundo, entre o eu e o divino: “A individualidade de Tennyson
mantém-se apartada da flor, de ‘Deus e do homem’. Ele ndo se identifica com Deus nem com
a natureza. Estd sempre apartado deles” (SUZUKI, 1970, p. 12-13). O sujeito lirico de
Tennyson representa o homem ocidental, centrado no seu eu, no seu individualismo e na sua
consciéncia cindida (eu x o mundo/outro).

Além disso, ainda segundo Suzuki (1970), o homem ocidental intelectualiza —
racionaliza — tudo. Tem a necessidade de compreender tudo, transformando tudo que vé em
conhecimento; enquanto, no Oriente, contenta-se com o mistério, sentindo-o no seu mais agudo
siléncio. Desse modo, o homem ocidental ¢ eloquente, ativo e possui a necessidade também de
verbalizar tudo. Sobre isso, diz Suzuki (1970, p. 12): “O Oriente ¢ silencioso, ao passo que o
Ocidente ¢ eloquente. Mas o siléncio do Oriente ndo significa apenas ser mudo e permanecer
sem palavras ou sem fala. Em inimeros casos, o siléncio ¢ tao eloquente quanto a verbosidade”.

Sendo assim, o haicai ¢ fruto dessa cultura, em que o siléncio ¢ mais significativo do

que o excesso de palavras. E fruto de um universo que possui uma relacao de integracdo com a

7 Transcrevemos aqui os dois poemas, retirados do livro Zen-budismo e psicandlise (1970), traduzido por Octavio
Mendes Cajado. O poema de Bashé diz o seguinte: “Quando olho atentamente/ Vejo florir a nazuna/ Ao pé da
sebe!” (BASHO apud. SUZUKI, 1970, p. 9). Segue-se o de Tennyson: “Flor no muro fendilhado, /Eu te arranco
das fendas; — / Seguro-te aqui, com raiz e tudo, em minha mao, /Florzinha — mas se pudesse compreender /O que
és, com raiz e tudo, e tudo em tudo, /Eu conheceria o que sdo Deus e 0 homem.” (TENNYSON apud SUZUKI,
1970, p. 11).
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natureza. Ele surge de um lugar no qual se valoriza o interior, que nao se alheia ao exterior, mas
que o engloba: estar dentro de si é também estar fora e vice-versa (SUZUKI, 1970).

Nao queremos aqui superestimar o mundo oriental, mas apenas colocar em evidéncia
alguns aspectos de uma tradi¢cdo bastante diversa da nossa, na qual o haicai ¢ produto. Também
nao deixaremos de ser ocidentais, apenas com a leitura de haicais. Estamos aqui defendendo a
leitura de poesia como uma maneira diferente de construir conhecimentos, distinto daquilo que
jé& existe nas nossas escolas. E, sobretudo, defendemos que a leitura de poesia caminhe no
sentido de contemplar a sensibilidade, a subjetividade e a criatividade do leitor.

Nesse sentido, podemos retomar Moisés (2019), quando este pde em comparacao a
pedagogia e a poesia, mostrando que ambas ensinam a ver. Como ja apontamos, a leitura de
poesia, sobretudo de haicais, tem a ver com uma nova forma de ver a natureza, o outro, o mundo,
distinta da nossa. E, como ja dizia Candido (2004), se a literatura, por dar forma e ritmo ao
nosso caos interior, nos humaniza, acreditamos que o haicai, em decorréncia da sua origem,
seja uma forma literaria capaz de possibilitar o contato com a alteridade, como uma forma de
sentir e pensar bastante diversa da logica ocidental.

Para finalizar nossas reflexdes sobre as razdes da leitura de poesia e de haicais na escola,
reafirmamos a perspectiva de Bosi (2000), que refuta a ideia da poesia como algo distanciado

da praxis, da agdo concreta. Ele diz o que segue:

O trabalho poético € as vezes acusado de ignorar ou suspender a praxis. Na
verdade, ¢ uma suspensdo momentinea e, bem pesadas as coisas, uma
suspensao aparente. Projetando na consciéncia do leitor imagens do mundo e
do homem muito mais vivas e reais do que as forjadas pelas ideologias, o
poema acende o desejo de uma outra existéncia, mais livre e mais bela. E
aproximando o sujeito do objeto, e o sujeito de si mesmo, o poema exerce a
alta funcdo de suprir o intervalo que isola os seres. [...] A poesia traz, sob as
espécies da figura e do som, aquela realidade pela qual, ou contra a qual, vale
a pena lutar. (BOSI, 2000, p. 227)

Diante de um projeto de escola, no qual se valoriza o pragmatismo, as fungdes da vida
social, o que repercute em um ensino centrado em géneros textuais mais exigidos nas praticas
sociais, a poesia parece inutil. Se pensarmos de forma utilitarista, a poesia ndo caberia no
curriculo escolar, pois podemos passar toda a vida sem contato com ela. Entretanto,
concordamos com Bosi (2000), que a poesia desperta o desejo de uma vida mais plena de beleza
e de liberdade, ou melhor, de uma existéncia mais utopica. E isso deve ser garantido aos nossos

estudantes e a todos os seres humanos, tal como defende Candido (2004).
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Dito isso, faz-se fundamental pensar nesse ensino de leitura de poesia, pois o que se
deve por em destaque, quando lemos poesia na escola? E o autor? O texto? O leitor? Todos
eles? Dependendo da resposta, teremos uma metodologia de ensino especifica. Como
privilegiamos o leitor, nossos estudantes, segue-se, no proximo capitulo, uma discussao sobre

o lugar do sujeito leitor no ensino de leitura de poesia.

3.2 0 ENSINO DE HAICAI A LUZ DO SUJEITO LEITOR DE POEMAS

Apo6s apresentarmos uma discussao, com fim de justificar a leitura de poesia e de haicais
na escola, nos detemos sobre um ponto norteador da nossa proposta, que ¢ o lugar do leitor no
processo de ensino de leitura literaria de poesia. Para tanto, seguindo a perspectiva de alguns
estudiosos da Leitura Subjetiva, buscamos esclarecer como concebemos o leitor, no contexto
da nossa proposi¢cdo. Além disso, apontamos também como entendemos a leitura literaria de
poesia e o que deve ser levado em conta, ao lermos poesia.

Por muito tempo, o leitor foi um elemento pouco discutido nas reflexdes sobre leitura
literaria. Para Compagnon (1999), algumas correntes de estudos literarios, como o formalismo
e o New criticism, excluiram o leitor de suas investigagdes. Lajolo (2002) escreve um artigo
cujo titulo, “Os leitores, esses temiveis desconhecidos”, nos remete a ideia do quao dificil €
definir esses seres que compde a triade da comunicagao literaria, autor-obra-leitor.

Na escola, durante muito tempo, o leitor ndo teve voz diante do autor e da grandeza da
obra. Isso talvez seja ilustrado pelas reflexdes de Manguel (2009), no seu texto “Como Pindquio
aprendeu a ler”. De acordo com o ensaista argentino, o ato de ler pode ser visto a partir de “dois
estilos ou filosofia”, os quais ele relaciona a escola frequentada pelo personagem Pinoquio, da
narrativa As aventuras de Pindoquio e, ao personagem Humpty Dumpty, personagem do

romance Alice no pais das maravilhas.

A escola de Pinoquio responde as restri¢des da escolastica, que, até o século
XVI, era o método oficial de aprendizagem na Europa. Na sala de aula
escolastica supunha-se que o estudante devia ler como mandava a tradigdo, de
acordo com os comentdrios estabelecidos e aceitos como autoridade. O
método de Humpty Dumpty € um exagero de interpretagcdes humanistas, um
ponto de vista revolucionario segundo o qual cada leitor ou leitora deve
abordar o texto em seus proprios (dele ou dela) termos. (MANGUEL, 2009,
p. 46)

Nesse sentido, dois caminhos interpretativos podem ser trilhados diante da leitura de

uma obra literaria. No primeiro, o leitor, o estudante, ndo pode se posicionar diante do lido,
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uma vez que ¢ necessario manter uma postura de distanciamento do texto. A leitura pode ser
vista como a incorporagdo do discurso daqueles que estdo autorizados a falar do texto literario.
Nesse caso, haveria uma leitura correta e o leitor que ndo fosse capaz de fazer essa leitura, seria
considerado um inapto, alguém incapaz de ler o texto de maneira autorizada, de acordo com a
tradicdo.

Por outro lado, a leitura também pode ser encarada como uma liberdade, quase
libertinagem, de interpretagdes, pois cada leitor pode ler a sua maneira. Fora do ambiente
escolar, era i1sso que ocorria muitas vezes, tal como aponta Rouxel (2012), quando afirma que
o investimento da subjetividade e a implicagdo de si na leitura de textos literarios se fazem
notaveis na observagio dos relatos de leitura de “grandes leitores™, tal qual o proprio Manguel.

Com isso, Manguel (2009) nos apresenta uma dicotomia que circunda o ensino de
literatura: ler a partir de si ou ler segundo a critica e a historia literaria (os discursos
autorizados). E ndo somente isso, pois Manguel (2009) demonstra o quanto a escola de Pindquio
serve para o controle das mentes que ela mesma forma. Na visdo do ensaista, “Pindquio quer
ser ‘um menino de verdade’, mas ndo qualquer menino, ndo uma versao obediente do cidadao
ideal” (MANGUEL, 2009, p. 39). Todavia, o que a escola faz de Pindquio ¢ torna-lo mais um
cidaddo enquadrado pacifica e passivamente aos ditames do statuos quo. Assim, dira Manguel
(2009, p. 39): “Pindquio se transforma num bom garotinho que aprendeu a ler, mas jamais num
leitor”.

Sendo assim, somos levados a pensar que, se quisermos formar leitores, precisamos
investir em uma didatica mais voltada para a liberdade do leitor, encarando-o como sujeito e
nao meramente como um receptor ou um receptaculo. Essa mudanga de paradigma € o que vem
se desenhando no interior do campo de estudos, denominados de Leitura Subjetiva - LS. Esse
campo de pesquisa, inicialmente voltado para a didatica da literatura francesa, ¢ definido por

uma de suas principais investigadoras, Annie Rouxel, como:

[...] uma forma de leitura literaria na qual se exprime plenamente a
singularidade de um leitor empirico. Ela d4 conta da maneira tinica na qual o
leitor reage a uma obra expondo sua personalidade profunda, seus valores, seu
imaginario. Ela constitui uma alternativa radical das praticas tradicionais,
sempre presentes no ensino e grandemente responsaveis do desafeto dos
alunos pela literatura. (ROUXEL, 2018, p. 2)°

8 Rouxel (2012) usa essa expressdo para se referir aos leitores e leitoras experientes, que, na realidade, se tornaram
escritores ou escritoras, como: Manguel e Proust, por exemplo.
9 Texto traduzido por Rosiane Xypas.
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A LS pde em questdo um interesse de ordem tedrica e outro de ordem didatica. Em
relagdo ao primeiro, busca operacionalizar um conceito de literatura que permita a inscri¢ao do
sujeito leitor como um elemento a ser investigado nas pesquisas sobre os fenomenos literarios.
E, em decorréncia disso, coloca em pratica uma proposta de leitura que acolha a recepgao desse
sujeito leitor na escola. Assim, para compreendermos melhor essas transformacdes, operadas
nos estudos literarios e, consequentemente, no ensino de literatura, langamos mao as reflexdes
da propria Rouxel (2012) apresentadas no artigo “Mutacdes epistemologicas € o ensino da
literatura: o advento do sujeito leitor”!°.

O artigo da professora da Universidade de Bordeaux ¢ dividido em trés partes. Na
primeira, ela analisa as mudangas epistemologicas que ocorreram no interior dos estudos
literarios, deslocando o foco para o leitor. Na segunda parte, ela apresenta as implicagdes
pedagbgicas dessas transformagdes no ensino de leitura literdria. Por fim, ela reflete sobre a
formacgao de professores, a qual, na sua perspectiva, deve investir na pesquisa e experimentacao
no ensino de leitura.

Para apresentarmos algumas dessas transformagdes, nos detemos na primeira parte
desse artigo. Em primeiro lugar, Rouxel (2012) aponta uma mudanga no proprio conceito de
literatura, entendida anteriormente a partir de uma visdo autorreferencial. A literatura, como
conjunto de textos que se voltam para si mesmo, cede lugar para a ideia de literatura como
comunicag¢do. Nesse sentido, valoriza-se as teorias da recepgdo, nas quais o leitor é visto como
leitor modelo ou implicito. Em suma, isso significa que o leitor ¢ uma entidade abstrata, prevista
pelo texto e lhe cabe atualizar toda a potencialidade deste ultimo.

Antes de prosseguir, € necessario abrir um breve paréntese sobre os tipos de leitores que
mencionamos anteriormente. Segundo Jouve (2002), essas concepcoes de leitores, previstos no
texto, servem de base para teorizar acerca do leitor empirico. Ele faz uma distin¢do entre leitor
implicito, abstrato e modelo. Cada uma dessas categorias foi postulada por tedricos diferentes.

Ainda conforme Jouve (2002), o leitor implicito, ¢ formulado por Iser, e,
resumidamente, diz respeito a uma espécie de leitor que vai completando os espagos vazios de
um texto. A ideia de um leitor abstrato ¢ concebida por Lintvelt como uma imagem do
destinatario e do receptor ideal que tem a capacidade de atualizar o sentido global de um texto
literario. E o ultimo, o leitor modelo, ¢ apreendido a partir da obra de Umberto Eco, ao postular

que o texto programa a sua recepg¢ao, ao qual o leitor deve corresponder através das injungdes

10 Texto traduzido por Samira Murad.
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textuais. Apesar de algumas diferengas, as trés categorias compartilham o principio de que ha
um papel para o leitor, determinado pelo texto.

Apesar do avango, conforme aponta Rouxel (2012), e o entendimento do carater
transitivo da literatura, ndo foi possivel a compreensao do leitor como um sujeito concreto e
real, um ser de carne e 0sso. Ainda de acordo com a estudiosa, € a partir das pesquisas de Pierre
Bayard, Bruno Clement, Jean Bellemin-Noél e Gerard Langlade que uma mudanga de
paradigma passa a ocorrer. A leitura passa a ser vista como uma “atividade do leitor” na sua
relacdo com o texto (ROUXEL, 2012, p. 16). Deixamos, assim, em segundo plano o texto do
autor para colocar em relevo o texto do leitor — do qual trataremos melhor adiante. Soma-se a
1sso os estudos sobre os didrios de leitura que tém demonstrado os “processos de singularizagao
do texto, as tentativas de descricdo da forma (instavel, provisoria) que o texto toma na
consciéncia de quem o recebe” (ROUXEL, 2012, p. 16).

Essas mudancas devem-se também a ideia do leitor como um ser real que passa a ser
contemplado a partir dos estudos de Michel Picard (1986). Segundo Jouve, a incompletude do
conceito de leitor tedrico, marcado na superficie do texto, leva Picard a se debrucgar sobre o
leitor concreto, de carne e 0sso, que “reage plenamente as solicitagdes psicologicas e a
influéncia ideologica do texto” (JOUVE, 2002, p. 49).

Cabe ressaltar que, nessas teorias, as discussoes sobre o leitor se baseiam geralmente
em narrativas. Apesar disso, € possivel transpor, com algumas alteragdes, tais concepcdes para
a leitura de poesia. Rouxel (2013), ao discutir o conceito de atividade ficcionalizante do leitor,
proposto por Langlade (2008), aponta que o desejo por ficcdo se revela mesmo na leitura de
poesia contemporanea, que abandona os aspectos discursivos e narrativos. Nesse sentido, o
leitor, ao elaborar suas primeiras hipoteses de leitura, traduz o poema para a forma narrativa,
“como se o narrativo fosse o0 modo natural de pensar e de dizer” (ROUXEL, 2013, p. 203).
Sendo assim, pensamos que esses conceitos da LS podem ser utilizados em uma proposta de
leitura de poesia.

Interessa-nos também outras mudangas, apontadas por Rouxel (2012), no artigo
supracitado, como a reabilitagdo da identificacdo e a valorizagdo dos movimentos da
subjetividade no processo de interpretagdo. Quanto ao primeiro ponto, trata-se de dar destaque
ao processo de afirmagdo de si diante do texto lido, que expde o sujeito leitor ao outro, a
alteridade, sendo que, por meio desse descentramento, “o sujeito descobre a alteridade que esta
nele mesmo” (ROUXEL, 2012). Diante disso, o leitor reage ao lido, aderindo-o ou recusando-

0.
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Em rela¢do aos movimentos da subjetividade no processo interpretativo, Rouxel (2012)
aponta que compreensao e interpretagdo nao ocorrem numa ordem hierarquica, como por muito
tempo se acreditou, mas de forma alternada. De acordo com a estudiosa, compreendemos aquilo
que foi interpretado, isto ¢, a interpretagdo se da antes da compreensdo. Esse processo ¢
complexo, confuso e ndo linear.

Devido a essas mudancas de paradigmas, ¢ que adotamos a LS como ancora tedrica e
metodoldgica da nossa proposta. Por valorizar a diversidade de leituras de um texto e acolher a
recep¢do, mesmo em sua forma caotica e incipiente, a LS surge como uma alternativa para a
formacao de leitor diante de uma série de praticas ja existentes na tradi¢do escolar, as quais ela
se soma. Assim, cabe-nos conceituar o que compreendemos como sujeito leitor, no¢ao central

nesse campo de estudo. Para nds, e de acordo com Rouxel (2018):

O sujeito leitor entendido como a parte subjetiva do leitor que se engaja na
leitura e reage ao texto, nao ¢ redutivel ao individuo. E um sujeito mutavel,
desatado, descontinuo que ndo cessa de se fazer e de se desfazer e que
experimenta ‘eu’ multiplos. A leitura literaria ¢ o lugar de uma incessante
remodelagem. (ROUXEL, 2018, p. 4)

Acreditamos que o leitor, no decorrer da leitura, passa por diversas transformagoes de
estado, de animo, de sentimento, etc. Ele experimenta uma série de vivéncias, que faz sua
propria personalidade oscilar entre um ponto a outro. Na leitura de um romance, por exemplo,
o leitor pode comecar a se identificar com um personagem, mas, ao descobrir uma atitude
daquele ser ficticio, que ele ndo compactua, modifica sua maneira de vé-lo. Também pode
ocorrer uma transformagao do seu proprio sistema de valores em favor de uma personagem. De
todo modo, da leitura literaria, seja romance ou poema, o sujeito leitor nao sai da mesma forma
que entrou.

Dito isso, na nossa proposta, a compreensao da subjetividade do leitor na construgao de
significados no processo de leitura de poesia ¢ um ponto central. Com isso, buscamos acolher
as emogoes e as reacoes afetivas do leitor no processo de ler haicais. Nesse sentido, nos interessa

o leitor real, que segundo Xypas (2018), ¢

[...] aquele que segura em suas maos o livro e apressado pelo tempo, mal tem
tempo para ler. E ndo s6 isso. O leitor real é aquele que tenta apreender o texto
com razdo e a emogdo. E também considerado leitor real, todo aquele que néo
tem medo de dizer: ‘Foi assim que senti’ e explicar o que a obra literaria nele
suscitou. Esse processo demonstra consciéncia do que se sente, do que se sabe
ou se ignora da obra lida. (XYPAS, 2018, p. 13)
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Dessa citacdo, devemos enfatizar que a leitura de poesia nao pode se resumir apenas aos
aspectos cognitivos, racionais. E preciso levar em consideragdo a emogao dos leitores, que sdo
de carne e 0sso, e reage a esse texto com identificagdo, apatia, interesse ou desinteresse. E,
muitas vezes, se projetando no que I€. Desse modo, ao propor as atividades com o haicai,
levamos em consideragdo o aluno dos anos finais do ensino fundamental como sujeito leitor
real que transporta para a leitura sua motivacdo ou desmotivacao, seus conflitos diante da
mudanga corporal e das transformagdes hormonais, além de outras preocupacoes.

Dessa forma, ao tratarmos o sujeito leitor como leitor real no centro da leitura literaria,
entendemos também que a leitura, a interpretacao de um texto, pode ser diversa, tal como aponta
Manguel (2009), no seu ensaio j4 mencionado anteriormente. Em outras palavras, a leitura de
um texto varia de acordo com a quantidade de sujeitos que o leem. Isso nos leva a pensar no
texto do leitor, um conceito que também ja foi referido anteriormente. Sendo assim, em que
consiste esse conceito? E em que sentido ele contribui para a nossa proposta de ensino literario
de haicai?

Nesta dissertacdo, abordamos o conceito de texto de leitor a partir das reflexdes de
Langlade (2013). Para este tedrico, as reacdes pessoais € os ecos intimos do leitor, antes vistas
como fontes de erro, fazem parte do processo de interpretacao, até mesmo, no caso de leitores
mais experientes, como os estudiosos da literatura, por exemplo. Em uma leitura por prazer, o
estudioso da literatura — e qualquer outro sujeito leitor — ndo esta apenas atento aos aspectos da
literariedade, da linguagem literaria, da qualidade estética dos textos, da intertextualidade e da
historiografia, mas também leva para sua leitura suas experiéncias pessoais, suas lembrangas,
seus desejos, sua propria biografia. Com isso, Langlade (2013) deixa vislumbrar que em toda
leitura hd marcas da “irrupcao da subjetividade na atividade leitora” (LANGLADE, 2013, p.
26). Toda leitura pressupde um sujeito leitor.

Parece uma tautologia o que afirmamos no ultimo periodo do paragrafo anterior.
Contudo, ao compreendermos a ideia de Langlade, ela faz todo sentido. Além disso, se
pensarmos no campo de estudos literarios no qual, por muito tempo, perdurou a vertente
formalista, a ideia de que existe um sujeito por tras de qualquer leitura se torna mais
compreensivel. O formalismo tende a excluir a reacdo pessoal do leitor em nome do
distanciamento critico.

Na visao de Langlade (2013), em decorréncia dessas reacdes subjetivas, o leitor se
apropria do texto literario de maneira singular, Unica. O texto do autor passa a ser uma
potencialidade em que diversos outros textos, constituidos pelos ecos intimos de outros diversos

leitores, sdo inscritos. Nas palavras de Langlade (2013):
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O texto geral ndo existe fora da multiplicidade dos textos singulares que
engendra. Consequentemente, todo texto singular elaborado por um leitor,
quaisquer que sejam suas lacunas e insuficiéncias relativas, qualquer que seja
sua porcao de delirios, constitui um estado digno de ser apreciado enquanto
produgdo de leitura literaria. (LANGLADE, 2013, p. 35)

Ao mesmo tempo que gera uma diversidade de outros textos, o texto do autor sobrevive
através dessa multiplicidade de textos singulares. O texto do autor € a gramatica, que tenta
padronizar as regras da lingua; o texto do leitor ¢ como cada falante se apropria e usa as regras
dessa lingua no seu cotidiano. O texto do leitor, seja escrito ou inscrito apenas na memoria
como fragmentos ou passagens mais relevantes, ¢ fruto da leitura literaria e possui sua
relevancia, sobretudo, para o ensino de literatura.

E interessante destacar aqui também como Rouxel (2013) descreve a constituigdo do
texto do leitor. Ela afirma que “o texto do leitor resulta de uma mesticagem entre o texto do
autor e o imaginario do leitor” (ROUXEL, 2013, p. 200). Por sua vez, o imagindrio do leitor ¢
composto por “imagens e representacdes que provém da sua experiéncia do mundo — da sua
historia pessoal, do imaginario coletivo da sociedade em que vive — e das suas experiéncias
estéticas anteriores” (ROUXEL, 2013, p. 2000). A relacdo desses elementos, no processo de
apropriacao do texto, varia em funcao da individualidade de cada sujeito leitor.

E nesse sentido que Rouxel (2013) discute como esses elementos que formam o
imagindrio influenciam na constituicdo do texto do leitor. Ela utiliza um conceito bastante
interessante para o nosso trabalho que ¢ a atividade ficcionalizante do leitor, formulado por
Langlade (2008) em texto traduzido por Xypas (2021, no prelo). E de que trata esse conceito?
E por que ele nos interessa?

Para tentar responder essas questdes, recorremos ao proprio Langlade (traduzido por R.
Xypas, 2021, no prelo), que conceitua a atividade ficcionalizante do leitor como “[...] o modo
de inser¢do do imaginario da obra pelo leitor” (LANGLADE, traduzido por R. Xypas, 2021, no
prelo). Com isso, o pesquisador franc€s busca elucidar como se constitui o texto do leitor.
Assim, ele aponta que ha um didlogo entre o imaginario do leitor € o imaginario da obra, no
qual o primeiro se sobrepde ao segundo, apropriando o texto do autor de forma singular.

Para tanto, parte-se da ideia de que toda obra literaria possui incompletudes, as quais o
leitor necessita preencher através de reagdes pessoais e individuais. Com isso, o leitor adentra
na obra, levando: “Esteredtipos culturais, motivos recorrentes, cenarios diversos [...]”
(LANGLADE, traduzido por R. Xypas, 2021, no prelo). Ele acrescenta a obra imagens mentais

de sua vivéncia com o mundo e com outros textos diversos — Rouxel (2013) chama esse tltimo
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de intertextos —, suas representacoes fantasmaticas, seus desejos e também reflete seus sistemas
de valores.

No entanto, esse mecanismo pode ser visto com desconfianga por cientistas e estudiosos
da literatura, pois o texto do leitor — no qual a atividade ficcionalizante se converte — ¢ fugaz,
evanescente. No intuito de superar essas barreiras, Langlade (traduzido por R. Xypas, 2021, no

prelo) apresenta a ideia de dispositivo de leitura, o qual ¢ definido como um

[...] espago de representacdo, um espago figuravel, no qual entram em
coalescéncia — onde se agregam, soldam juntos — os elementos estaveis e
estruturados de uma obra (personagens, intrigas, motivos, ancoragens
genéricas, etc) e as inferéncias conjunturais e sempre (e frequentemente
ingovernaveis) da atividade ficcionalizante dos leitores (LANGLADE,
traduzido por R. Xypas, 2021, no prelo, p. 55-56)

4

Em outras palavras, o dispositivo de leitura ¢ uma reacdo, mesmo momentanea €
imprecisa, de um aspecto da obra por parte do leitor. Isso ocorre, por exemplo, quando o leitor
reage a uma atitude de um personagem da obra. Tomando como exemplo a literatura brasileira,
alguns leitores podem reagir de maneira negativa a forma como o narrador de 4 hora da estrela
(1977), de Clarice Lispector, trata a personagem principal, Macabeia. Outros podem acatar a
indignagdo do narrador diante de uma mulher fragil e ingénua, que nao consegue se libertar de
suas prisdes e pressdes pessoais e sociais. Em ambos os casos, ha a presenca de um dispositivo,
ou melhor, de um “modo como o leitor dispde do que a obra coloca em sua disposi¢do”
(LANGLADE, 2008, p. 56).

Por ultimo, Langlade (2008) aponta que, no ensino de literatura, ¢ desejavel adotar o
dispositivo de leitura como um elemento de interven¢do didatica. Com isso, deixa-se os
elementos técnicos em segundo plano e passa a se questionar sobre os valores pessoais frente a
um personagem, sobre as imagens mentais diante de um cendrio, sobre as reacdes de
“prazer/desprazer, sedugdo/repulsdo, adesdo/rejeicao”, entre outros aspectos (LANGLADE,
2008, p. 63).

Dessa forma, ¢ interessante para a formacdo do leitor, na escola, a exploragcdo do

dispositivo de leitura, pois ela

revela [...] o poder de mediagdo da literatura entre experiéncia de si e
experiéncia de mundo. Nisto, ela oferece modelos de socializagdo dos afetos
e da sentido as leituras individuais. Ela mostra que a leitura literaria, de uma
vez, por todas, ajuda a viver e faz pensar. Nao ¢ o menor de seus méritos.
(LANGLADE, 2008, p. 64)
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Associamos ao conceito de atividade ficcionalizante do leitor a categoria de
transficcdo, criada por Louichon (2017), no seu artigo “A recepcdo escolar das obras
patrimoniais ou objetos semidticos secundarios na escola”. A pesquisadora de Universidade de
Monteplier afirma que as obras patrimoniais, entendidas como obras artisticas do passado, tais
como a pintura de Van Gogh, sdo atualizadas no presente por meio de objetos semidticos
secundarios. Isso ocorre porque as obras, que chegam as maos dos leitores do presente, ndo sao
as originais, mas sim reprodugdes dela, ou seja, OSS. Estes constituem-se como objetos de
mediacao entre o leitor e a obra, por meio dos quais esta Gltima se atualiza.

Sendo assim, com base em Genette, ela estabelece uma série de tipologias desses OSS,
por meio dos quais as obras do passado permanecem atuais, a saber: a adaptacao, os metatextos;
as alusdes; a parddia; entre outros. Para nos, a categoria da transficcdo € a que nos interessa.
Nas palavras da autora, a transficcdo “Trata-se dessas obras de ficcdo (literarias ou
cinematograficas) nas quais uma outra obra (literaria concernente ao nosso propdsito) participa
do universo ficcional e representa um papel na historia contada” (LOUICHON, 2017, 28).

No contexto escolar, onde o consumo de OSS ¢ notavel, segundo Louichon (2017), a
transfic¢do ocorre quando o estudante ¢ solicitado a reescrever um determinado texto ficcional,
alterando um dado ficcional, como: sugerir a reescrita da fabula do lobo e do cordeiro, dando
razao ao lobo, tornando-lhe vitima do cordeiro. Imaginemos que, em poesia, alguém sugerisse
reescrever o famoso poema de Drummond, “No meio do caminho”, sem a pedra no caminho.
Como ficaria a situacdo do eu lirico diante da auséncia do empecilho? Perplexo, feliz ou
existencialmente vazio?

Assim, pensamos que esse tipo de atividade ¢ bastante proficuo para a formacgao do
gosto pela leitura. Pensamos que €, por meio da transficcdo e da atividade ficcionalizante do
leitor, que o sujeito leitor se inscreve na obra, constitui seu texto singular e seu dispositivo de
leitura, tal como postula Langlade (2008). Dessa forma, adotamos esses conceitos como
norteadores para construgao de nossa proposta didatica com haicais.

Dito isso, nos interessa, além desses conceitos, a ideia de leitura como retorno a si,
postulada por Jouve (2013). Essa concepcao de leitura estd relacionada com a reabilitacdo da
identificacdo, da qual j& falamos de forma vaga anteriormente.

Para Jouve (2013), a leitura se processa em duas dire¢des: primeiramente, projeta o
leitor para fora de si em direcdo a alteridade; e também promove uma volta para si mesmo, um
retorno a si. Assim, ele questiona: “De fato, ndo se trata, para os pedagogos, de uma

oportunidade extraordinaria que a leitura seja ndo somente abertura para a alteridade, mas
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também a explorago, quase construgo da propria identidade?” (JOUVE, 2013, p. 53). E desse
modo que Jouve discute a importancia da subjetividade para o ensino da literatura.

Para tanto, o estudioso francés compreende que a subjetividade pode ser necessaria ou
acidental (JOUVE, 2013). A primeira diz respeito as imagens e a representacao que o leitor faz
do texto. Por exemplo, a representacao de um cenario em uma obra literaria ¢ feita pelo leitor
de acordo com cenarios que estdo em sua mente. Esse tipo de subjetividade ¢ despertado pela
obra, mas o leitor o recria a seu modo.

Em relacdo a subjetividade acidental, trata-se do despertar de aspectos subjetivos que
nao estdo previstos no texto. O leitor leva aspectos de sua personalidade, das suas concepgdes
para o texto. Isso ocorre, por exemplo, quando o leitor compreende de maneira literal um
aspecto simbolico, irénico, da obra. Portanto, o leitor ver o que, na realidade, esta nele.

Cabe salientar a importancia para o ensino, dada por Jouve (2013), a esses tipos de
subjetividade. Mesmo a subjetividade acidental ¢ fecunda ao ensino da leitura literaria, pois
coloca o leitor em confronto consigo € com o texto, ao interpretar algo de maneira ndo prevista
pela estrutura da obra. Isso pode leva-lo a retornar aos indices textuais, resultando na reflexao
do que fez o projetar aquilo que ndo estava no texto.

A leitura, vista dessa forma, ¢ um jogo entre aproximacao e distanciamento do sujeito
leitor ao lido. Assim, Jouve (2013) nos dird que o aspecto subjetivo na leitura ¢ essencial, pois
constitui um “espago intermediario entre o eu do leitor e o0 ndo-eu do texto, entre o sujeito que
1€ e outro que escreve, entre o imaginario das representagdes e a realidade da linguagem, ela [a
subjetividade] € esse lugar intermediario onde se persegue a construgdo jamais acabada de nossa
identidade” (JOUVE, 2013, p. 61).

Sobre essa questdo da identidade e alteridade no processo de leitura literaria, Xypas
(2018) consegue expressar de uma forma mais objetiva, relacionando a leitura como resposta a

si a elaboragdo do texto singular do leitor, por isso a citamos integralmente:

Na atividade leitora, o leitor faz 0 movimento do sair e voltar para dentro de
si repetidas vezes. Por isso, sair de si e voltar para si pode favorecer um
encontro consigo mesmo pelo O/utro e talvez ampliar a sua dimensdo humana.
E o pacto do leitor com ele mesmo e ndo apenas com o texto que pode
contribuir com a percepcdo dos efeitos da leitura em si, criando o texto do
leitor [...] (XYPAS, 2018, p. 50)

Diante do exposto, na nossa perspectiva, a LS oferece uma ferramenta tedrica que
propicia trabalhar, didaticamente, a poesia, de forma que favorega a constru¢ao de sentido por

parte do leitor. E, além disso, ndo transforma a literatura em um mero exercicio de extragao da
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forma. Todos os caminhos da LS propiciam a ideia de relacionar a leitura literaria ao mundo da
vida, a experiéncia e a vivéncia do leitor, tal como aponta Rouxel (2018), no seu artigo “Ousar
ler a parti da si: desafios epistemologicos, éticos e didaticos da leitura subjetiva”.

Para nds, a leitura de poesia s6 tem sentido quando ha a participacdo de um leitor
concreto. As palavras de um poema, para constituir poesia, devem encarnar-se em um sujeito
ativo, um leitor real, capaz de acender a chama da poesia. Sobre isso, mais uma vez retomamos

Paz (2012), que assevera o seguinte:

O poema ¢é uma possibilidade aberta a todos os homens, qualquer que seja seu
temperamento, seu &nimo ou sua disposi¢ao. Pois bem, o poema ¢ apenas isto:
possibilidade, algo que s6 se anima em contato com um leitor ou ouvinte. Ha
um trago comum a todos os poemas, sem o qual eles nunca seriam poesia: a
participacdo. (PAZ, 2012, p. 51)

Para o poeta mexicano, a leitura de um poema ¢ também criacao, ou melhor, recriagao
dos gestos originais da criagao do proprio poema. O leitor, ao seu modo, reconstroi os sentidos
do texto a partir do que ¢, do que as palavras dizem e do que € ou foi o poeta: “O gozo poético
ndo se da sem superar certas dificuldades, andlogas as da criagdo. A participa¢do implica uma
recriagdo; o leitor reproduz gestos e experiéncias do poeta” (PAZ, 2012, p. 51).

Com base nessa discussdo, buscamos desenvolver um suporte tedrico consistente para
propor um trabalho com haicai que estimule o protagonismo ¢ a criatividade, competéncias
valorizadas na Base Nacional Curricular Comum (BNCC), dos educandos, enquanto sujeitos
leitores. Discutido, pois, os conceitos relevantes da LS para esta pesquisa, cabe buscar nos
documentos oficias o que ¢ prescrito para o ensino de poesia nos anos finais do ensino

fundamental. Esse € o proposito do capitulo seguinte.

3.3 O ENSINO DE POESIA NA BNCC

Neste capitulo, buscamos apresentar o que os documentos oficiais, especificamente a
Base Nacional Comum Curricular — doravante BNCC, dizem sobre o ensino de poesia e,
especificamente de haicais. Como a poesia se constitui em objeto de ensino-aprendizagem nos
documentos oficiais? Serd que o haicai consta nessas orientagdes? E se consta, como ele ¢
tratado?

Primeiramente, ¢ necessario compreender o que constitui a BNCC. Lendo-a, nos

deparamos com a seguinte defini¢do:
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A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater
normativo que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educagdo Basica, de modo a que tenham assegurados seus
direitos de aprendizagem e desenvolvimento [...] (BRASIL, 2019, p. 7)

Como vemos, a BNCC ¢ um documento de carater prescritivo €, por isso, possui uma
relevancia na construcao das politicas voltadas para o ensino. Por meio desses documentos, as
acoes didaticas sdo pautadas, mesmo que de maneira ressignificadas (BUNZEN, 2009), nos
contextos escolares. O fato € que a constitui¢do de um conjunto de “aprendizagens essenciais”
organizadas em um documento pelo estado, repercute nas salas de aulas. Portanto, se quisermos
pensar no ensino de poesia, ¢ fundamental recorrer ao que diz tal documento.

Além disso, segundo o texto da BNCC (2019), o documento ¢ fundamental, por se
constituir como: “Referéncia nacional para a formulacdo dos curriculos dos sistemas e das redes
escolares dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios e das propostas pedagogicas das
instituigdes escolares” (BRASIL, 2019, p. 8).

A BNCC ¢ um documento abrangente que orienta a educacao basica, desde a educacio
infantil até o ensino médio. Em decorréncia disso, atinge uma série de areas dos conhecimentos.
Para termos uma ideia, nos anos finais do ensino fundamental, temos cinco areas: Linguagens;
Matematica; Ciéncias da Natureza; Ci€ncias Humanas; e Ensino Religioso (como pode ser visto
na figura 12). Cada uma dessas areas ¢ constituida por uma ou mais disciplinas, as quais, no
documento, sdo denominadas de componentes curriculares.

Tomando a 4rea de Linguagens como exemplo, podemos notar que ela ¢ formada por
quatro componentes curriculares, a saber: Lingua Portuguesa, Arte, Educacao Fisica e Lingua
Inglesa. Desse modo, ¢ essencial ressaltarmos que nosso enfoque serd apenas no componente
curricular de Lingua Portuguesa dos anos finais do ensino fundamental, uma vez que a nossa

proposicao se volta para os estudantes dessa etapa da educacdo basica.
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Figura 6 - Estrutura da BNCC - Anos finais do Ensino

Fundamental

COMPETENCIAS GERAIS
DA EDUCACAO BASICA

ENSINO FUNDAMENTAL

Areas do conhecimento

Componentes
curriculares

Anos Finais
(6% ac 9% ano)

Linguagens

Ciéncias
Humanas

Ensino
Religioso

Fonte: Brasil (2019, p. 27)

Isso posto, o componente curricular de Lingua Portuguesa ¢ estruturado da seguinte
forma: praticas da linguagem; campos de atuacdo; objetos do conhecimento; e habilidades. Em
relagdo as primeiras, elas dizem respeito aos eixos de ensino de Lingua Portuguesa, que ja foram
apontados em outros documentos normativos. Assim, essas praticas de linguagem
materializam-se através dos eixos de leitura, producdo de texto, oralidade e analise
linguistica/semiotica. Por sua vez, cada pratica de linguagem € constituida por objetos
especificos do conhecimento.

Essas praticas de linguagem estdo inseridas em campos de atuacgao sociais diversos, nas
quais aquelas se efetivam. Para os anos finais do ensino fundamental, constam, no documento
em tela, os seguintes campos: o campo artistico-literario; o campo das praticas de estudo e
pesquisa; o campo jornalistico-mididtico; € o campo de atuag¢do na vida publica. Para nos, a
ideia ¢ articular os eixos as suas areas de atuacao social, com a finalidade de por em evidéncia
que o uso da lingua e das diversas linguagens ndo ocorre de maneira isolada, mas de acordo

com a atuac¢do na vida social. Vejamos o que diz o proprio documento:

A escolha por esses campos, de um conjunto maior, deu-se por se entender
que eles contemplam dimensdes formativas importantes de uso da linguagem
na escola e fora dela e criam condigdes para uma formagao para a atuagdo em



78

atividades do dia a dia, no espago familiar e escolar, uma formacgdo que
contempla a producao do conhecimento e a pesquisa; o exercicio da cidadania,
que envolve, por exemplo, a condi¢do de se inteirar dos fatos do mundo e
opinar sobre eles, de poder propor pautas de discussao e solucdes de
problemas, como forma de vislumbrar formas de atuagdo na vida publica; uma
formacao estética, vinculada a experiéncia de leitura e escrita do texto literario
e a compreensdo e producdo de textos artisticos multissemioticos. (BRASIL,
2019, p. 84)

Reproduzimos todo o paragrafo, pois acreditamos que, através de sua leitura, é possivel
notar uma justificativa ampla, capaz de abracar diversas discussoes que ja sdo feitas em torno
do ensino de lingua materna hd um bom tempo. Esta, entretanto, em jogo a busca por instaurar
um ensino orientado pela pratica social da linguagem. Valoriza-se a ideia de aprender com uma
finalidade pratica para a atuagao cidada.

Em relacgdo a leitura dos textos literarios, prevalece a no¢ao de “formacao estética” que
se alia a “experiéncia de leitura e escrita”. Apesar de parecer um avanco, pois a leitura do texto
literario, na escola, tem o objetivo de desenvolver o gosto e o prazer estético (LAJOLO, 2002),
os termos utilizados sdo bastante vagos. O que significa formar esteticamente um estudante por
meio dos textos literarios? O que constitui essa experiéncia? Talvez nos adentrando no campo
de atuacdo artistico-literario e nas habilidades pontuadas para as praticas de linguagem desse
campo, possamos encontrar algumas defini¢des.

Antes disso, e por fim, correspondente a cada objeto de conhecimento e praticas de
linguagem, hd a definicdo das habilidades esperadas. Segundo o préprio documento, elas
“expressam as aprendizagens essenciais que devem ser asseguradas aos alunos nos diferentes
contextos escolares” (BRASIL, 2019, p. 29).

Para fins de responder as questdes, que colocamos anteriormente, sobre a presenca da
poesia nesse documento, vamos restringir nossa analise ao campo artistico-literario, uma vez

que a ele esta reservado o espago do texto literario. Quanto a esse campo,

[...] trata-se de possibilitar o contato com as manifestagdes artisticas em geral,
e, de forma particular e especial, com a arte literaria e de oferecer as condi¢des
para que se possa reconhecer, valorizar e fruir essas manifestacdes. Esta em
jogo a continuidade da formagao do leitor literario, com especial destaque para
o desenvolvimento da fruicdo, de modo a evidenciar a condigdo estética desse
tipo de leitura e de escrita. (BRASIL, 2019, p. 138)

Pode-se notar que esse campo amplia as possibilidades de textos a serem trabalhados na
escola, pois ndo se limita apenas aos textos literarios, mas as diversas “manifesta¢des artisticas”

tais como a pintura, a escultura, a fotografia, a musica, o cinema, etc. Contudo, o texto literario
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ganha relevo especial, e a ideia de fruigdo € ressaltada na formagdo do leitor em relacao ao
proprio carater estético dos textos literarios.

Em relacdo a formagdo do leitor literario, parece-nos que se abre um espaco para a
compreensdo da ideia do sujeito leitor, ja discutido no capitulo anterior. Ao tratar do leitor-
fruidor, observamos as seguintes consideracdes na BNCC: “um sujeito que seja capaz de se
implicar na leitura dos textos, de ‘desvendar’ suas multiplas camadas de sentido, de responder
as suas demandas de sentido” (BRASIL, 2019, p. 138). Para nds, aqui se abre uma brecha para
a entrada da LS nas praticas de ensino da leitura literaria. H4 vagamente um direcionamento
para a concepcao de um sujeito leitor e também da leitura como resposta a si, ainda que se
prevaleca a ideia de um leitor abstrato, que segue as instrucdes programadas do texto, pois ele
deve responder as “demandas de sentido” do texto.

Nesse sentido, ainda de acordo com o documento, as habilidades, a serem desenvolvidas
nesse campo, devem associar os conhecimentos sobre os géneros literarios (narrativos ou
poéticos) com a “apreciagdo” (BRASIL, 2019, p. 138). Nota-se que ha um esforgo para se aliar
os conhecimentos sobre a literatura a fungao principal da arte, que € a fruicdo estética.

Observemos o que diz o documento, ao tratar sobre os conhecimentos esperados em
relacdo aos géneros poéticos: “No caso da poesia, destacam-se, inicialmente, os efeitos de
sentido produzidos por recursos de diferentes naturezas para depois se alcancar a dimensao
imagética, constituida de processos metaforicos € metonimicos muito presentes na linguagem
poética” (BRASIL, 2019, p. 138). Serd que ndo estamos diante de uma visdo ainda formalista
do ensino de poesia? Esses aspectos formais sdo essenciais na leitura literaria, pois sdo eles que
garantem o carater artistico das obras literarias, porém, onde ha o espago para o sujeito leitor se
projetar na construgdo imagética desses textos, de participar da construcao de sentido de forma
ativa e criativa?

Sobre essa insisténcia da formagao de um leitor que privilegia os aspectos formais da
obra literaria, Langlade (2008), em seu texto sobre a atividade ficcionalizante do leitor, dira, de

maneira cirurgica e provocadora, que:

Sob a influéncia das abordagens hermenéuticas e semioticas da leitura literaria
que privilegiam a interpretacdo dos enunciados, o ensino da leitura literaria
tem frequentemente tendéncia em assimilar a formacdo dos leitores na
aquisicdo de competéncias especificas devidamente listadas. O leitor bem
formado aparece assim como aquele que domina suficientemente as
competéncias linguisticas, enciclopédicas, logicas e retorico-pragmaticas para
ser capaz de detectar as injuncdes do texto e de interpretar este como,
manifestamente, ele deseja ser interpretado [...] No entanto, este leitor
convocado deste modo e treinado pela escola ndo se torna, no melhor dos
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casos, um leitor semidtico, um virtuoso da operagao textual e da decodificagéo
hermenéutica? E quanto ao seu envolvimento como sujeito nas experiéncias

de leitura das obras? (LANGLADE, 2008, p. 60, grifo nosso)

Com esses questionamentos, Langlade (2008) encaminha-se para defesa de um ensino
de leitura literaria mais humanizador, que coloca para o sujeito leitor a leitura literaria com
objetivos existencialistas, capaz de oferecer respostas ou de problematizar as relagdes desse
sujeito com o mundo em que vive. Nesse sentido, nos questionamos: por que buscar livro de
autoajuda, se temos, sO para ficar no terreno da literatura, a poesia, a narrativa e o teatro?

Seguindo a leitura da BNCC, ¢ necessario fazer alguns recortes em relagdo ao texto da
BNCC, colocando em foco os pontos de interesse para este trabalho. Como j& dissemos, nos
limitamos a comentar os aspectos relacionados a poesia no campo artistico-literario. Para tanto,
reproduzimos o quadro (quadro 4) com as praticas de linguagem, os objetos de conhecimentos
e habilidades requeridas no campo artistico-literario, quando a poesia ¢ apontada como

conteudo a ser desenvolvido nos anos finais do ensino fundamental.

Quadro 1 - A poesia no campo artistico-literario: 6° ao 9° ano
Praticas de linguagem Objetos de conhecimento Habilidades

CAMPO ARTISTICO-LITERARIO

Leitura Reconstrucdo da textualidade e¢ | (EF69LP48) Interpretar, em
compreensdao dos efeitos de | poemas, efeitos produzidos pelo
sentidos provocados pelos usos | uso de recursos expressivos
de recursos linguisticos. sonoros  (estrofacdo, rimas,
aliteragdes etc), semanticos
(figuras de linguagem, por
exemplo), grafico-espacial
(distribuicdo da mancha grafica
no papel), imagens e sua relagao

com o texto verbal.

Fonte: Brasil (2019, p. 159)

Podemos ler, no quadro 4, no conjunto de habilidades destinadas desde os sextos aos
nonos anos, que a BNCC aponta como uma das habilidades para o trabalho com poesia na
escola a ideia de interpretagdo de poemas, a fim de identificar os recursos expressivos que
colaboram na construgdo do efeito de sentido. E interessante assomar que tal habilidade est4
associada a pratica de leitura, contudo, o que se pde em relevancia, mais uma vez, sdo 0s

elementos formais.
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Ao fazer uma leitura do quadro 4, nos questionamos: serd que a leitura de poesia pode
ser reduzida apenas a interpretagdo dos elementos expressivos? Nao sera preciso ir um pouco
mais além para buscar formar leitores fruidores de poesia? E certo que, como professores de
lingua, nao podemos deixar de lado o aspecto linguistico, constituinte essencial para o texto
artistico. Contudo, nos parece limitador focar apenas nele, pois sera que um leitor, ao ler poesia,
esta apenas interessado nisso? Sera que a poesia nao serve como busca para uma afirmagao ou
saida de si?

Em outro momento do documento, nas habilidades concernentes aos sextos e sétimos
anos, ha mais uma recomendagdo para o trabalho com poesia. Dessa vez, a habilidade esta
incluida na pratica de produgdo de textos, ainda no contexto do campo artistico-literario.

Reproduzimos a habilidade EF67LP31'! a seguir:

Criar poemas compostos por versos livres de forma fixa (como quadras e
sonetos), utilizando recursos visuais, semanticos e sonoros, tais como
cadéncias, ritmos e rimas, ¢ poemas visuais ¢ video-poemas, explorando as
relagdes entre imagem e texto verbal, a distribuicdo da mancha grafica (poema
visual) e outros recursos visuais e sonoros. (BRASIL, 2019, p. 171)

Essa habilidade possibilita aos estudantes a experiéncia com a poesia, de forma a
estimular a criagdo e, consequentemente, a criatividade. Ao nosso ver, essa habilidade nos
remete ao que afirma Paz (2012) sobre a leitura de poesia como uma forma de participagdo e
cocriagcdo. Mesmo fazendo referéncia a produgdo de texto, € possivel e, com certeza, plausivel
aliar escrita e leitura, no trabalho com poema.

Vale ressaltar ainda que essa habilidade ¢ bastante ampla, pois abraca o eixo oralidade
e também um trabalho com outras formas de linguagens, fazendo a poesia ecoar em outros
corpos — no sentindo de que a poesia passa a existir em outras linguagens e suportes que nao
somente a escrita € o papel. Mas, de qualquer modo, a questdo do sujeito leitor segue nao
encaixada claramente na proposi¢do de uma pratica de ensino com a poesia.

Outra parte, que queremos destacar do documento em analise, € mais um momento no
qual a poesia volta a ser apresentada como objeto a ser trabalhado em sala de aula, dessa vez

como sugestdo nas habilidades reservadas aos oitavos e nonos anos. Situada na pratica de

1 As habilidades, no ambito da BNCC, sio formalizadas de acordo com um cédigo alfanumérico. As duas
primeiras letras (EF) indicam a etapa da educagdo basica, nesse caso, ensino fundamental; os dois primeiros
numeros (67) indicam o ano ou ciclo a que essa habilidade corresponde, que, nesse exemplo, sdo 0s sextos € 0s
sétimos anos; as letras LP designam o componente curricular Lingua Portuguesa; e os nimeros finais indicam a
posicao da habilidade no documento, ndo havendo nenhuma relag@o de hierarquia entre elas.
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leitura, a seguinte habilidade traz, pela primeira vez, o haicai como um exemplo de forma

poética a ser explorada no interior do campo artistico-literario:

(EF89LP33) Ler, de forma autonoma, ¢ compreender — selecionando
procedimentos e estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e
levando em conta caracteristicas dos géneros e suportes — romances, contos
contemporaneos, minicontos, fabulas contemporaneas, romances juvenis,
biografias romanceadas, novelas, crOnicas visuais, narrativas de fic¢do
cientifica, narrativas de suspense, poemas de forma livre e fixa (como o
haicai), poema concreto, ciberpoema, dentre outros, expressando avaliagdo
sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores.
(BRASIL, 2019, p. 187, grifo nosso)

Nessa habilidade, voltada para os oitavos e nonos, hd uma abrangéncia na orientagao
para se trabalhar com poesia. Destacamos aqui o que deve ser levado em consideracao na leitura
de poesia: autonomia e estratégias adequadas aos objetivos de leitura (que podem ser diferentes
para cada leitor). E verdade que a habilidade possui como foco a diversidade de géneros
literarios ofertados aos estudantes. Nesse sentido, o haicai € sugerido como tipo de forma fixa.
Isso nos leva a questionar o seguinte: sera que ndo permanece o apelo a forma?

Em outra passagem, ainda na mesma pagina, o haicai ¢ mencionado mais uma vez.
Nessa ocorréncia, a poesia serve de objeto para a pratica de producdo de textos. Transcrevemos

a habilidade a seguir:

(EF89LP36) Parodiar poemas conhecidos da literatura e criar textos em
versos (como poemas concretos, ciberpoemas, haicais, liras, microrroteiros,
lambe-lambe ¢ outros tipos de poemas), explorando o uso de recursos sonoros
e semanticos (como figuras de linguagem e jogos de palavras) e visuais (como
relagdes entre imagem e texto verbal e distribuicdo da mancha grafica), de
forma a propiciar diferentes efeitos de sentido. (BRASIL, 2019, p. 187, grifo
Nnosso)

Como ja apontamos anteriormente, ha na habilidade citada a ideia de se trabalhar com
poemas de forma criativa, nesse caso, parodiando-os. O haicai entra no rol da diversidade de
formas poéticas que devem se fazer presentes nas aulas de leitura literaria. Contudo, ndo se
deixa de fazer mengdo aos recursos expressivos que constituem os poemas.

Em suma, na nossa breve analise, para o ensino de leitura literaria de poesia, notamos
uma énfase nos aspectos formais, vistos sempre como elementos de expressividade. Se ¢ leitura
a pratica em questdo, os aspectos citados aparecem; se ¢ producao de texto, estd 14 também a
mencdo a esses recursos. Isso ndo ¢ negativo, pois a poesia alia forma a expressdo. E

evidentemente, como ja aponta Pinheiro (2018), se algo nos toca, nos emociona nos poemas, ¢
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porque um recurso expressivo foi mobilizado para isso. Todavia, ressaltar esse aspecto formal
a todo momento, ndo pode nos conduzir a lidar com o poema como pretexto para o ensino de
outras questdes, que se distanciam da formag¢ao do gosto e do prazer em ler?

Apesar disso, o documento deixa em aberto, como ja visto, algumas possibilidades para
instaurar, nas praticas de leitura literaria, o sujeito leitor como centro desse tipo de leitura na
escola. E ndo apenas isso. A BNCC, em diversos momentos, trata também a leitura do texto
literario como uma possibilidade de didlogo com o outro e, por nossa conta, diriamos também
como (re)construcdo de si. Em uma de suas passagens, ao tratar do campo artistico-literario,

nos deparamos com as seguintes palavras:

[...] destaque-se a relevancia desse campo para o exercicio da empatia e do
didlogo, tendo em vista a poténcia da arte e da literatura como expedientes que
permitem o contato com diversificados valores, comportamentos, crencas,
desejos e conflitos, o que contribui para reconhecer ¢ compreender modos
distintos de ser e estar no mundo e, pelo reconhecimento do que ¢ diverso,
compreender a si mesmo e desenvolver uma atitude de respeito e valorizagdo
do que ¢ diferente. (BRASIL, 2019, p. 139)

Essa passagem estd em sintonia com o que ja discutimos sobre a constituicdo do texto
do leitor e a leitura como retorno a si, apontada por Jouve (2013) e muito bem expressa por
Xypas (2018), quando diz que, no processo de leitura, sair de si e voltar para si, por meio do
outro, oportuniza o encontro do leitor consigo mesmo. Desse modo, a BNCC, em decorréncia
de suas proprias lacunas, permite que o ensino da leitura literaria de poesia abrace a
subjetividade do leitor, estimule sua a criatividade no processo de apropriagdo do poema e
propicie a fruicdo e a experiéncia estética.

Com isso, talvez seja possivel construir leitores, que, no sentido atribuido por Michele
Petit, significa “como a leitura pode ajudar as pessoas a se construirem, a se descobrirem, a se
tornarem um pouco mais autoras de suas vidas, sujeitos de seus destinos, mesmo quando se
encontram em contextos sociais desfavorecidos” (PETIT, 2013, p. 31). Dito isso, no capitulo
seguinte, analisamos um livro didatico de Lingua Portuguesa, adotado pelo Programa Nacional
do Livro Didatico-PNLD, com a finalidade de verificar a presenca do haicai e a sua abordagem

nesses materiais, voltados para os anos finais do Ensino Fundamental.
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3.4 O HAICAI NA ESCOLA, EM LIVROS DIDATICOS

Na primeira se¢do desta dissertacdo, ressaltamos por um lado, a producdo de haicais,
enfatizando uma diversidade de poetas brasileiros que se debrugcaram sobre essa poesia de
origem nipOnica. Por outro lado, ¢ necessario também abordar a questao da recepgao. E, para
nods, a recepcdo de obras poéticas, ou melhor, o gosto pela leitura de poesia deve, além de
comegar em casa, ja com cangdes de ninar e outras, ser estimulado no ambiente escolar. Como
instancia social, responsavel por formar leitores, a escola deve difundir uma diversidade de
obras e autores de poesia, incluindo o haicai, j& que, como vimos, ¢ uma poesia bastante
apreciada por diversos autores da literatura brasileira.

Desse modo, para verificar se o haicai esta presente no ambiente que, por premissa, deve
formar leitores, recorremos aos livros didaticos de Lingua Portuguesa, (doravante LDP). Para
este breve levantamento, especificamente, escolhemos a colecdo Geragcdao Alpha lingua
portuguesa, que ¢ apresentada adiante. A partir dela, fizemos um levantamento e ele nos
demonstrou a presenga do haicai no LDP e, por extensdo, na escola. Ainda, neste capitulo,
apresentamos a abordagem no tratamento dos haicais realizada por esses materiais, isto ¢, as
atividades solicitadas aos estudantes.

E por que o LDP nos daria essa resposta?

Ha quem pense que o LDP norteia, em muitos casos, a pratica de diversos professores
no pais, constituindo-se em um material essencial nas aulas de leitura. No texto “Livro didatico:
do ritual a ultrapassagem”, Silva (1996, p. 10), de maneira bastante critica, afirma que “o livro
didatico ¢ uma tradigao tao forte dentro da educacao brasileira que o seu acolhimento independe
da vontade e da decisdo dos professores”. Dessa forma, o autor, que defende mais a autonomia
do professor no planejamento das suas aulas, tacha o LD como uma espécie de “muleta”, sem
a qual a aula ndo transcorre.

Na sua tese de doutorado, que trata da relagdao entre o LDP e a formacdo inicial do
professor de portugués, Lima (2015), em um capitulo especifico sobre a historia € o uso do
LDP, também chama a aten¢do para a importancia desse material, a ponto de que, se quisermos
reconstituir a histdria da educagdo brasileira, no que concerne as suas praticas e saberes, seria
possivel por meio da andlise de LD’s ao longo do tempo. Desse trabalho, dentre varias

passagens interessantes, destacamos o seguinte trecho:

[...] o livro didatico, nas escolas brasileiras, dita o contetido a ser ensinado,
funciona como curriculo a ser seguido. E, como sabemos mais ainda, o
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contetido abrigado no livro didatico de portugués (e de todas as disciplinas) é
apenas uma sintese/sistematizacdo do conhecimento e da cultura socialmente
produzidos (LIMA, 2015, p. 61)

No entanto, essa visao sobre o LDP nao ¢ unanime. Bunzen (2009), na sua tese de
doutorado, na qual estuda a relacdo entre o projeto autoral do LDP e o projeto autoral da aula,
aponta que as praticas escolares locais sdo bastante complexas, pois os materiais didaticos e os
instrumentos normativos, no ambito das salas de aulas, sdo ressignificados, reapropriados nas
agoes cotidianas dos docentes. Desse modo, nao se pode atribuir ao LDP um papel definidor do
curriculo: “[...] o livro ndo seria necessariamente a ‘voz do professor’ e ‘responsavel pela
progressao da aula’ ou de ‘todo o itinerario’, uma vez que essas sdo questdes tdo locais e
singulares do curriculo que s6 podem ser analisadas em contextos especificos do curriculo
no/do cotidiano escolar” (BUNZEN, 2009, p.65).

Na perspectiva de Bunzen (2009), o curriculo ¢ determinado pela pratica dos agentes
que fazem o cotidiano escolar. Por isso, ele postula que, nessa pratica cotidiana, o professor ¢
o autor das suas aulas, porque a ele cabe decidir, selecionar, organizar os materiais ¢ conduzir
o processo didatico.

Apesar de concordarmos com Bunzen (2009), pensamos que, através do LDP, € possivel
elaborarmos uma ideia de como alguns objetos de conhecimento sdo representados em
determinada época e lugar. Em outras palavras, por meio da andlise de um LDP, podemos
elaborar um quadro dos contetidos que sdo esperados para uma determinada etapa da educagao
basica.

E possivel também verificar concepgdes e abordagens para determinado conteudo. E,
com isso, podemos, pelo menos, compreender as perspectivas de ensino, vigentes em um
determinado momento histérico, mesmo sabendo que isso ¢ a ponta do iceberg, e o curriculo,
na dindmica escolar, apresenta uma complexidade de facetas. Desse modo, recorremos ao LDP
para analisar as expectativas, as concepcdes e abordagens em torno da poesia e,
especificamente, do haicai.

Como ja dito, selecionamos a colecdo Geragdo Alpha lingua portuguesa, que foi
aprovada pelo PNLD-2019. Antes de apresenta-la, ¢ necessario destacar alguns pontos sobre o
Programa Nacional de Livros Didaticos — PNLD, relativo aos anos de 2019 e 2020, a fim de

compreendermos a dimensao que tal programa assume no cendrio educacional brasileiro.
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Sendo assim, como consta no site do FNDE'?, o PNLD constitui-se como um programa
que adquire e distribui livros didaticos a estudantes em todas as etapas da educagdo basica: a
educacdo infantil, os anos iniciais e finais da educagao fundamental e também o ensino médio.
Desde 1985, de acordo com Lima (2015), o PNLD tem sido responsavel por: orientar o processo
de producdo; e avaliar esses materiais, no intuito de fazer as indicacdes dos livros adequados a
serem adotados pelas escolas publicas em todo o pais.

Ainda, segundo Lima (2015), o processo de selecdo das obras, que serdo compradas e
distribuidas as escolas, ¢ coordenado por diversas universidades publicas, excluindo a
participagdo do professor da educacao basica, a quem se destina, juntamente com os estudantes,
o uso de tal material. Concordamos com a autora, quando ela afirma que essa exclusao do
professor, nesse processo, acusa uma crenga na formagdo deficitdria desse profissional,
intensificando o processo de desvalorizagao docente.

Assim, do resultado dessa selegdo, feita por professores universitarios, surge o Guia do
Livro Didatico, que ¢ composto por uma série de resenhas, elencando as qualidades — no sentido
positivo e negativo — dos livros analisados. A fun¢ao dessa resenha ¢ auxiliar os professores da
educacdo basica na escolha das obras que a escola adotard (LIMA, 2015).

No ano de 2020, segundo informacdes da pagina do FNDE na internet, o PNLD atendeu
123.342 escolas, resultando em um total de 32.010.093 alunos de educacao basica, incluindo
desde a educagao infantil até o ensino médio. No ambito dos anos finais do ensino fundamental,
que ¢ o publico alvo de nossa proposta, foram gastos mais de 696 milhdes de reais com a compra
de 80.528.321 exemplares, atendendo mais de 10 milhdes de estudantes em todo pais. Esses
numeros, portanto, nos situam na real dimensdo que tal programa, ou particularmente, o livro
didatico, exerce na educacgio brasileira'>.

E valido ressaltar que o PNLD 2020, voltado para os anos finais do ensino fundamental,
tera a partir desse ano a validade de quatro anos, diferentemente da execu¢ao dos programas
anteriores, em que o prazo era de trés anos. Isso significa que o professor devera trabalhar com
o mesmo material até 2024.

E, no contexto de um programa tdo gigantesco, em termos de abrangéncia e também

financeiros, que a colecdo de LDP, por ora aqui abordada, se insere. Das seis colecdes de lingua

120 FNDE ¢ o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagio, o qual é responsavel por executar diversos
programas no ambito do Ministério da Educag@o, tal como o PNLD. As informagdes aqui apresentadas podem ser
consultadas no portal do FNDE: http://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-do-livro/pnld/dados-
estatisticos.

13" Dados disponiveis em: <http://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-do-livro/pnld/dados-
estatisticos>. Acesso em: 30 out. 2020.
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portuguesa, voltadas para os anos finais do ensino fundamental e aprovadas no PNLD-2020,
escolhemos a Geragdo Alpha lingua portuguesa (2018), obra de autoria coletiva. E por que
fechamos nossa escolha em apenas essa cole¢do?

Primeiramente, escolhemos uma cole¢ao com avaliagdes positivas no Guia de Livro
Didéatico. Observemos o que se afirma sobre a colegao escolhida na resenha, disponivel no guia

de livro didatico do PNLD 2020: Lingua Portuguesa:

Relacionada a BNCC, a colegao traz estruturagdo articulada entre campo de
atuacdo, praticas de linguagem, objetos de conhecimento e respectivas
habilidades. Apresenta-se em unidades didaticas, compostas por textos de
diferentes géneros, inclusive multimodais, pertencentes a diferentes dominios
discursivos como, por exemplo, poemas, narrativas, lendas, cordel,
dramaticos, mitos, reportagens, noticias, entrevistas, historias em quadrinhos,
anuncio publicitario, infograficos, explorados com abordagem que enfatiza
tanto os elementos estilisticos e a construgdo textual quanto aspectos
discursivos como suporte, contexto de produgdo e de circulagdo,
interlocutores, modos de interagdo e finalidades (BRASIL, 2019, p. 130)

Nesse trecho, ressalta-se a afinidade da estrutura da cole¢do com a proposi¢cao da BNCC
(2017). Além disso, enfatiza-se a diversidade de géneros textuais como pontos favoraveis ao
projeto da colecdo. E, por fim, também ¢ dado destaque a abordagem dada a esses géneros.

Dito isso, sabemos que essa avaliagdo ¢ definidora dos livros que serao alvos da escolha
nas escolas. Sendo assim, a colegdo, em questdo, estd presente, de fato, em muitas aulas de
leitura no nosso pais. Isso pode ser constatado ao verificarmos, logo abaixo, alguns dados que
dizem respeito a compra dessa colecao.

Ainda segundo as informagdes do portal do FNDE, no tocante aos dados do PNLD 2019,
cuja compra de materiais diz respeito a 2020, foi utilizado para aquisi¢ao de 1.776.874
exemplares um montante de mais de vinte cinco milhdes de reais, entre manual do professor e
livro do aluno da colecao Geragdo Alpha lingua portuguesa, como podemos observar na tabela

1.

Tabela 1 - Valores e quantidade de exemplares: Geragdo Alpha Lingua Portuguesa

Titulo Editora Tipo Etapa de | Qtd. de | Valor total
ensino exemplares (RS)

Geracdo Edi¢des SM | Manual do | Ensino 34,984 626.550,12

Alpha Ltda professor Fundamental

Lingua

Portuguesa

Geragdo Edi¢des SM | Livro do | Ensino 1.741.890 24.765.473,90

Alpha Ltda aluno Fundamental
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Lingua
Portuguesa

Total 1.776.874 25.392.024,02
Fonte: Dados do PNLD 2019-2020 (FNDE, 2020)

Esses numeros dao uma nog¢do da tamanha importancia desses materiais, pensando de
maneira quantitativa. Essas obras podem chegar nas maos de mais de um milhdo de alunos e
professores em todo o pais. Isso ¢ um dado suficiente para justificar a escolha dessa cole¢ao
no intuito de verificar a presenca dos haicais na escola brasileira.

Como ja dissemos, esses livros chegam a escola e uma das escolhas da escola em que
atuamos, a saber, Escola Municipal Vereador Antonio Janudrio, foi a colecdo Geragdo Alpha
lingua portuguesa. Por estar presente diretamente no contexto em que pesquisamos €
desenvolvemos nossa praxis didatica, escolhemos essa colecdo para analise da presenca dos
haicais na sala de aula, bem como ¢ dada a abordagem pelos autores da colecao.

Assim, antes de chegarmos aos haicais, ¢ preciso apresentar brevemente como se
estrutura os livros dessa colecdo. Para isso, tomamos como exemplo o livro do oitavo ano, no
qual encontramos as atividades com haicais, como ¢ exposto mais adiante.

A Geragao Alpha lingua portuguesa ¢ dividida em quatro volumes, sendo cada um
desses volumes dedicados a uma turma especifica dos anos finais do ensino fundamental. Os
livros dessa colegdo sao organizados por unidades que, por sua vez, se estruturam em capitulos.

A divisdo das unidades ¢ feita por géneros textuais, por exemplo, na unidade 6 do livro
do oitavo ano, o tema da unidade sdo os géneros poema e poema visual, confira figura 7. Cada
unidade ¢ introduzida por uma pagina que lista os contetudos a serem trabalhados nela, seguido
por uma leitura de imagem que esté relacionada a alguma tematica abordada pelos textos que

se fardo presentes ali.
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Fonte: Paiva et. al. (2018, p.181)

Nessa abertura, também ¢ feita uma pergunta, chamada de “Questdo de valor”, buscando
refletir sobre questdes sociais, valores e ética. Nessa unidade, como pode ser visualizado na
figura 8, é questionado ao estudante se a arte pode mudar a forma como a realidade ¢ vista.

Os quatro volumes — os livros do sexto, sétimo, oitavo € nono ano — apresentam oito
unidades, que sdo divididas em capitulos. Na maioria das vezes, cada unidade possui dois
capitulos, mas ha outras que sdo formadas por trés. Contudo, o padrdo esta entre dois a trés

capitulos.

Figura 8 - Leitura de imagem

Fonte: Paiva et. al. (2018)
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Quanto a organizagao dos capitulos, como podemos ver na figura 8, eles se iniciam com
um boxe, intitulado “O que vem a seguir”, cuja funcdo ¢ apresentar algumas informagdes sobre
o texto a ser lido, possibilitando a construcao de hipoteses e ativando os conhecimentos prévios
dos estudantes, o que configura uma atividade de pré-leitura. Podemos observar, pela figura 8,
que, ap0s ler algumas informagdes sobre a imagem poética, os discentes sao orientados a ler o
titulo do poema e sdo questionados sobre as imagens suscitadas por esse titulo.

Apos isso, hd a leitura de um texto do género a ser trabalhado naquela unidade, conforme
a figura 8. Nesse capitulo, o texto a ser lido € o poema “Tecendo a manhd” de Jodo Cabral de

Melo Neto.

Figura 9 - Leitura do poema

Fonte: Paiva et. al. (2018)

Ap0s essa leitura, hd uma secdo designada “Texto em estudo”, que € subdividida em:
“para entender o texto”, com perguntas destinadas a questdes de compreensao do texto (confira
figura 6); “o contexto de producdo”, com algumas questdes voltadas para o0 momento historico
de producao do texto; e “a linguagem do texto”, com atividades que visam analisar aspectos
linguisticos do texto (confira figura 9).

Constituem também os capitulos as seguintes segoes: “Uma coisa puxa a outra”, em que
se oferece outros textos de géneros diversos para dialogar com o texto principal do capitulo;
“Lingua em estudo”, cujas atividades objetivam o trabalho com os aspectos gramaticais da
lingua; “Escrita em pauta”, que disponibiliza uma série de exercicios sobre questdes

ortograficas, pontuacdo e outros elementos da modalidade escrita formal da lingua; e, por fim,
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“Agora ¢ com vocé!”, na qual os estudantes sdo instigados a produzir um texto do género em
estudo na unidade.

Figura 10 - Divisdo da se¢ao "Texto em estudo"

) Nesse trech,

) Vot cbserva, 00 poema o, exse “trabalho incansdvel® com a
palavras? Justifigoe sua resposta.

braleieo, marcado por inavasdes na forma te expressdo.
) Em *Tecendo 0 manhy", vocd conseque idontitar-

Fonte: Paiva et. al. (2018)

Para fechar as unidades, ¢ ofertado aos estudantes duas se¢des a mais: “Investigar”, com
atividades sobre metodologia de pesquisa cientifica; e “Atividades integradas”, que constituem
um conjunto de atividades para revisar os conteudos trabalhados, e também ha a retomada da
“Questao de valor”, que abre a unidade.

Por fim, as obras dessa cole¢do também apresentam um apéndice ao final, chamado de
“Interacdo”, na qual ha a sugestdo de dois projetos coletivos, um por semestre. Assim, por
exemplo, no livro do sexto ano, um dos projetos ¢ a constru¢do de um grémio estudantil.

Em relagdo as concepgdes e teorias que sustentam a cole¢do, notamos, ao folhear o
manual do professor, que a cole¢ao se organiza em torno da BNCC — Base Nacional Curricular
Comum, documento que orienta as praticas pedagogicas da educagdo infantil ao ensino médio,
a fim de unificar as competéncias e habilidades a serem desenvolvidas pelos estudantes da
educacao basica em todo o territorio nacional. Tal como defende o referido documento, o texto
¢ adotado como ponto de partida das aulas no componente curricular Lingua Portuguesa.

Os autores da Gerag¢do Alpha lingua portuguesa iniciam a apresentacdo de seus
pressupostos teoricos a partir das teorias de aprendizagens que focam nas competéncias,
inspirando-se em Perrenoud. Assumem a defesa da educagdo voltada para o desenvolvimento
de valores. E defendem também a interag@o entre as diversas disciplinas, a fim de dar sentido

aos conteudos apreendidos em sala de aula.
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Os autores partem de uma concep¢ao de linguagem enunciativa-discursiva, na qual os
discursos se originam de uma pratica concreta através de acdo dos sujeitos sociais, que atuam
com objetivos especificos numa dada situacdo. Para tanto, ¢ tomado como base as
recomendagdes de Geraldi, para quem o ensino de linguas deve priorizar as situacdes
comunicativas associadas as esferas publicas de uso da linguagem (GERALDI apud PAIVA et.
al., 2018). Com isso, segundo os autores, € possivel associar os textos aos seus contextos, bem
como promover o desenvolvimento de habilidades em conjunto com as praticas de leitura,
escuta e producdo textual, propiciando a formac¢do de um sujeito que pode intervir no mundo
através da linguagem.

Com base nessas concepcdes, os autores expdem suas perspectivas tedricas para o
trabalho com os quatro eixos de ensino de lingua materna. Como o nosso trabalho se centra no
eixo de leitura, damos énfase ao que expdem os autores sobre esse eixo.

Ha, portanto, nessa colecdo, uma compreensdo da leitura como construcdo de
significados entre interlocutores, segundo consta o manual do professor. Com o aporte tedrico
de Délia Lerner, defende-se a existéncia de comportamentos leitores, que podem ser objetos de
ensino-aprendizagem e estdo divididos em duas dimensdes: a social e a psicologica.

Segundo apontam os autores (2018), a primeira dimensao diz respeito a publicizacdo de
leituras, como a acdo de comentar ou compartilhar o que se leu. A segunda dimensdo diz
respeito as agdes cognitivas que o individuo realiza para construir os sentidos de um texto,
como, por exemplo: antecipar passagens de um texto ou identificar-se com a posi¢ao do autor.
Com isso, ¢ possivel, ainda de acordo com as autoras, propiciar que os estudantes reflitam sobre
as diversas praticas e usos da escrita existentes na sociedade (PAIVA et. al., 2018).

Diante do exposto, ainda segundo os autores da cole¢do, o objetivo da proposta de leitura

do material didatico em analise é:

[...] possibilitar a realizagdo de um trabalho de leitura consistente, de modo
que os alunos se tornem leitores competentes, capazes de analisar criticamente
o que leem e de desenvolver o gosto e o aprego pela leitura. Por esse motivo,
a colegd@o oferece uma coletanea de textos que reunem importantes nomes da
literatura nacional e da literatura estrangeira, além da ampla variedade de
géneros, em um movimento de ampliacdo e de repertorio. (PAIVA et al.,
2018b)

Nota-se que a proposta dos autores ¢ desenvolver a competéncia leitora e também o
gosto pela leitura, valorizando a formagao do leitor. Os autores acreditam que a variedade de

géneros e de autores diversos, incluindo os nomes nacionais e internacionais, ¢ fundamental
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para isso. Estamos de acordo com esse objetivo, pois a escola tem o papel de constituir leitores
mais proficientes e atuantes na sua realidade social.

No entanto, sabemos que a leitura de poesia ndo se limita apenas a essas questdes. Como
aponta Pinheiro (2018), inspirado em T. S. Eliot, a fruicao de poesia deve assegurar o prazer e
ndo apenas isso. Ler poesia ¢ uma forma de, prazerosamente, entrar em contato com uma
experiéncia nova, que desperta a emocao ¢ a sensibilidade do leitor (PINHEIRO, 2018). Por
isso, ao nosso ver, ¢ fundamental atrelar ao ensino de leitura literaria de poesia & emogao € a
criatividade do sujeito leitor, tal como defendem alguns estudiosos da leitura subjetiva, como
Rouxel (2013), Langlade (2013), Jouve (2013) e Xypas (2018; 2020), pois a leitura de poesia,
para nds, envolve uma implicacdo do sujeito leitor diferenciada de outros géneros textuais.

Dito isso, ¢ necessario considerar que, mesmo nao constituindo um eixo do ensino de
lingua materna, faltam, na cole¢do, reflexdes tedricas que discutam o trabalho com o texto
literario, que possuem suas especificidades, sobretudo a poesia. Nao foi possivel encontrar uma
discussao sobre a importancia e a finalidade de ensinar literatura, ou melhor, de ler literatura na
escola, a despeito de, como veremos adiante, ser os textos literarios bastante presentes nas obras
da colecdo. Na nossa visdo, as teorias linguisticas sdo fundamentais, porém, elas, por si s6, ndo
conseguem responder questdes essenciais do fendmeno literario.

Feito essa descri¢do das obras, passemos ao cerne das nossas discussdes, que € o
levantamento da presenca/auséncia dos haicais na escola brasileira, via livro didatico. Para
tanto, em primeiro lugar, contamos nas duas colecdes a quantidade de poesia presentes nessas
obras, considerando as mais diversas formas de poesia, a saber, cordel, poema visual, poesia
lirica, haicais, entre outras. Observamos, a partir disso, se ha e como sao feitas as propostas de
tratamento pelas atividades dos haicais. Ao encontrar atividades com a leitura de haicais,
descrevemos como elas se organizam, focalizando o que € solicitado aos alunos para fazer, a
partir da leitura desse terceto de origem japonesa.

Sendo assim, com base nos nossos levantamentos, elaboramos a tabela 2. Nela, ¢
possivel perceber que a poesia, em geral, possui uma presenca notavel nas obras da colecao
escolhida por n6s. Dos 101 textos literarios, entre fragmentos e textos integrais, 54 sdo poesias
de formas diversas, tais como: cordel, classificados poéticos!®, poesia lirica tradicional, poema

visual, sonetos etc. Isso difere do que afirmava Pinheiro (2005), em um estudo sobre os

140 classificado poético é uma criagdo da poeta Roseana Murray. Com base no género classificados de jornais, a
escritora carioca mescla a estrutura desse género jornalistico com linguagem e tematicas de cunho poético. Os
poemas podem iniciar com a ideia de um antncio, de uma busca ou de uma venda de algo inusitado, tal como um
sentimento, uma emog¢ao, um lugar imaginario, etc.
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desencontros entre poesia € LDP, no qual esse autor criticava a baixa quantidade de poesias nos
materiais didaticos, é notavel que a poesia ja ocupa uma parcela bem significativa dos textos
presentes no LDP em analise.

Por sua vez, a poesia haicai esta presente, mas representa uma pequena parcela do total
de poesias que constam nesses materiais: encontramos 4 haicais especificamente no livro do

oitavo ano, conforme pode ser visualizado na tabela 2.

Tabela 2 - Presenca de poesia e de haicais no LDP

COLECOES POR | OUTRAS QTD. DE | TOTAL DE
ANO FORMAS HAICAIS POESIA P/
POETICAS VOLUME
Geragdo Alpha — 16 0 16
6°ano
Geracgado 9 0 9
Alpha — 7° ano
Geracado 21 4 25
Alpha — 8° ano
Geragdo 4 0 4
Alpha — 9° ano
TOTAL 50 4 54

Fonte: Dados do autor (2020)

A leitura da tabela mostra que os volumes que apresentam uma maior quantidade de
poesias sdo: os dos oitavos (25) e sextos anos (16). Verifica-se que ha também uma queda na
presenga de poesias para o nono ano, abrindo-se espago para outros tipos textuais como: o
narrativo (conto psicolégico e conto social, na unidade 1 e cronica na unidade 2), o dramatico
(roteiro de tv e roteiro de cinema na unidade 5); o expositivo (reportagem na unidade 3,
reportagem de divulgacdo cientifica e infografico na unidade 4); e o argumentativo (vlog de
opinido na unidade 2, artigo de opinido na unidade 6, resenha critica na unidade 7 e anuncio
publicitario e de propaganda na unidade 8).

Dito isso, retomando a questdo do haicai, podemos afirmar, com base nesse
levantamento, que é notavel que, apesar da baixa representatividade', o poemeto nipdnico se
faz presente entre os conteudos de leitura, destinados aos anos finais do ensino fundamental. A
pergunta que se faz a partir deste momento €: qual o tratamento dado ao haicai por esses
materiais? Em outras palavras, o que ¢ solicitado aos estudantes, quando o haicai se faz presente

sob seus olhos — e pelos demais 6rgaos dos sentidos — através desse LDP?

15 Caracterizamos como “baixa representatividade”, pois, em uma relagio de comparagiio com outros géneros mais
recorrentes nos quatro livros da cole¢@o, o haicai s6 aparece em um dos volumes.
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Antes de tentar responder a essas questdes com a analise das atividades do material
didatico, ¢ necessario acrescentar que a relagdo LDP e poesia sempre foi perpassada por alguns
problemas. Lajolo (2002) atesta que, ja em 1904, alguns poetas e estudiosos criticavam o
tratamento dado ao poema pela escola, mostrando que, muitas vezes, o trabalho com poemas
nao tem como foco os objetivos precipuos de um texto literario, isto €, proporcionar o prazer, a
fruicdo estética. Muitas vezes, o poema tem servido para classificar as formas morfologicas e
sintaticas da lingua, deixando para trds uma série de elementos essenciais para favorecer a
experiéncia com a palavra poética, como o ritmo poético, por exemplo.

Pinheiro (2005) também aponta esse problema no texto sobre o qual trata dos
desencontros entre a poesia e LDP. O estudioso, que possui uma longa experiéncia em pesquisas
sobre a relagdo poesia e escola, vai além dessa problematica do uso da poesia como pretexto
para classificar itens gramaticais, mostrando um exemplo de uma atividade em um LDP que
indica que o poeta poderia substituir uma sucessao de nomes proprios por um unico substantivo
genérico. Assim, nos perguntamos, juntamente com Pinheiro (2005, p. 69): “Se o tivesse feito
0 poema nao sairia perdendo?”.

Essas questdes, apontadas tanto por Lajolo (2002) quanto por Pinheiro (2005), ainda sdo
pertinentes na analise de um material didatico, pois um trabalho de dissecacdo gramatical de
um poema distancia muito da proposta do ser da poesia, parafraseando o titulo do livro de Bosi
(2000), que existe, como ja mencionamos, a priori, para provocar emog¢ao, beleza, prazer
estético. Seu proposito ¢ comunicar uma experiéncia intima de maneira que o leitor a reviva
por meio de todos os recursos imagéticos, ritmicos € melodicos envolvidos na durea poética
(PINHEIRO, 2018).

Diante disso, para analisar as questdes/tarefas solicitadas aos estudantes no LDP em
analise, nos baseamos em Xypas (2020) que, fundamentando-se em Giasson, propde o seguinte:
as perguntas fundamentais no ensino de leitura literaria sdo aquelas voltadas para ensinar a ler
textos literarios € nao para avaliar o que foi lido, pois as primeiras se voltam para o processo de
leitura, permitindo que os estudantes tomem consciéncia dos significados — e também dos
efeitos estéticos produzidos pelos textos literarios — construidos. Se o objetivo é formar leitores,
esse tipo de pergunta ¢ mais interessante, pois favorece o desenvolvimento de fatores singulares
da compreensao do lido pelo sujeito leitor. As perguntas voltadas para avaliar possuem o seu
lugar no ensino, porém, como se limitam ao que esta na superficie do texto, nao possibilitam a
criatividade do leitor.

Giasson, citado por Xypas (2020), aponta uma série de taxonomias de perguntas e

respostas para o ensino de leitura. Aquela autora, com base em outros tedricos, ainda segundo
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Xypas (2020), expde duas categorias de respostas: aquelas que se podem identificar no texto e

as que se originam da cabega do leitor. Assim:

Para as respostas que se encontram no texto, o autor [Raphael e outros]
apresenta duas categorias: a do Estd aqui e a de Pense e procure. Quanto as
respostas que provém da cabega do leitor, [...] apresenta as categorias: o autor
e vocé e a da categoria Apenas vocé. Dito com outras palavras, a categoria do
Esta aqui compreende que a resposta se encontra em uma frase do texto; a
Pense e procure compreende que a resposta estd no texto, mas precisa ser
procurada em varias frases do texto. E no tocante a resposta que provém da
cabeca do leitor, temos as categorias: o autor e vocé, ou seja, combine o que
vocé sabe e 0 que o autor diz; e a categoria Apenas vocé, induza o aluno a
utilizar seus proprios conhecimentos. (XYPAS, 2020, p. 7-8, grifos da autora)

Temos, desse modo, quatro categorias de respostas que se enquadram nas duas
categorias maiores. Para nosso trabalho de andlise das questdes, essas quatro categorias de
respostas nos ajudam a compreender melhor o que se solicita aos estudantes, quando os
interrogamos. Todas essas categorias sdo essenciais para um trabalho com leitura, entretanto,
as que visam identificar apenas elementos dos textos estdo mais voltadas para a avaliagdo.
Dessa forma, influenciam menos no processo de formagao do sujeito leitor de literatura.

Como ja dissemos, encontramos atividades com haicais na colecdo Geragdo Alpha
lingua portuguesa (PAIVA et. al., 2018), no livro do oitavo ano, especificamente na unidade
6, cujo tema ¢ o estudo dos géneros poema e poema visual. No primeiro capitulo dessa unidade,
o texto principal, alvo da leitura e também da produgdo textual, pertence ao género poema. No
segundo, trabalha-se com poema visual.

Nesse primeiro capitulo, cujo texto principal trabalhado na se¢do “Texto em estudo”, ¢
o poema “Tecendo a manha” de Jodo Cabral de Melo Neto (confira figura 8), encontramos seis
haicais, na secdo “Uma coisa puxa a outra”. A ideia dessa se¢do, como o titulo sugere, ¢
propiciar o didlogo entre o texto principal do capitulo com outros textos de gé€neros diversos,
segundo o manual do professor. Assim, observamos que, em duas paginas, o género haicai ¢
conclamado a dialogar com o poema do poeta pernambucano.

A proposta de atividade com os haicais, como pode ser observado na figura 10, inicia-
se questionando os estudantes sobre o conceito de haicai: “Vocé sabe o que ¢ um haicai?”
(PAIVA et. al., 2018, p. 188). Logo em seguida, hd uma explicacdo do conceito e origem de
haicai em um unico e curto paragrafo, voltado apenas para introduzir aquele tipo de poesia. E
esse conceito € aprofundado no decorrer das atividades. Nessa mesma pagina, ha um boxe que

busca sistematizar a questao da tematica dos haicais.
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Figura 11 - Atividades com haicais 1

LIMA COISA PUXA OUTRA

Haicais

Fonte: Paiva et. al. (2018, p.188)

Na primeira questdo, dividida em oito itens, solicita-se aos discentes que,
primeiramente, leiam dois haicais, escritos por Alice Ruiz. A grosso modo, o primeiro haicai
poe em evidéncia os movimentos de uma vespa no vidro, observados por eu lirico que ndo
sabemos quem ¢é. J& o segundo, faz men¢ao a um cendrio em que arvores estdo se recuperando
apds uma queimada.

Dito isso, como j& foi mencionado, categorizamos as perguntas do LDP para fins de
analise, de acordo com a tipologia proposta por Giasson, citado por Xypas (2020). Assim,
construimos o quadro 1, para discutir o que se estd solicitando aos estudantes, quando se
trabalha com a poesia haicai no LDP. Na coluna esquerda, listamos as categorias das perguntas

e a direita elencamos, tal como encontramos no LDP, as perguntas.

Quadro 2- Categorias das perguntas, segundo Giasson (apud Xypas, 2020)
Questao 1

Esta aqui “a) Haicais costumam ser associados a elementos da natureza. Identifique
os elementos da natureza presentes nesses haicais de Alice Ruiz.”

f) “Quanto a forma, ambos os haicais apresentam pequenos desvios em
relagdo ao padrao de versos de cinco, sete e cinco silabas poéticas, nessa

ordem. Explique essa afirmagdo.”
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“g) Com base nos textos lidos, o que se pode afirmar sobre a linguagem
dos haicais? H4 emprego de vocabulario erudito ou corriqueiro?”

“h) Os haicais estudados possuem algum sistema de rimas? Explique.”

Pense e procure “b) O livro Outro siléncio é dividido em quatro secdes, cada uma
nomeada por uma estagdo do ano. Os haicais que voc€ leu estdo na segdo
Primavera. Qual é a possivel relagdo entre esses haicais e a se¢do em que
se encontram?”

“c) Uma das caracteristicas dos haicais ¢ apresentar a justaposi¢do de
imagens. Identifique as imagens presentes em cada um dos haicais

acima.”

O autor e vocé “d) A viagem mencionada no primeiro haicai ¢ empreendida pela vespa

ou pelo eu lirico que a observa. Justifique.”

Apenas vocé e) Os haicais sdo poemas essencialmente metaforicos, pois utilizam a
semelhanga de sentido entre dois termos e usam a imagem para revelar
uma reflexdo a respeito da vida.
e No primeiro haicai, o movimento da vespa no vidro tem
semelhanga com qual aspecto da vida humana?
e E, no segundo haicai, o que o florescimento das arvores em outra

direcdo tem semelhanca com o qué?”

Fonte: Paiva et. al. (2018, p. 188)

A primeira categoria (confira o quadro 1) diz respeito as perguntas cujas respostas
podem ser identificadas em um trecho do texto. Observe-se que, no item a), o estudante s
precisa transcrever as palavras ou termos referentes a natureza, mencionadas na superficie dos
haicais.

Além disso, sdo pouco produtivas para a formacdo do leitor os itens f), g) e h), pois
apontam para o uso do haicai como pretexto para estudar questdes de ordem formais, tal como
apontam Lajolo (2002) e Pinheiro (2005). Entendemos que, com tais questdes, a ideia dos
autores do LDP ¢ também favorecer a reflexdo sobre o género, algo relevante no contexto do
ensino de lingua materna, contudo, ndo seria interessante deixar para um segundo momento,
tais pretensdes?

Ainda segundo o quadro 1, encontramos as perguntas que se encontram na categoria
“Pense e procure”. No item b) dessa primeira questao, ¢ demandado aos alunos que relacionem
os haicais lidos com as estacdes do ano, uma vez que o livro de Alice Ruiz, de onde foi retirado

os textos, ¢ organizado a partir das quatro estagdes. J4 no item c), hd outra questio de
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identificacdo da justaposi¢do de imagens, aspecto caracteristico do género haicai. Essas
questdes ajudam os estudantes a construirem conhecimentos, a fazer relagdes e também refletir
sobre aspectos dos textos, mas serd que propicia o gosto pela leitura e, para além disso, o
desenvolvimento de sua criatividade?

Em relagao as questdes do tipo “O autor e voce”, identificamos o item d), no qual se
questiona, a partir da leitura do primeiro haicai, quem estd realizando a viagem referida no
poema. Essa pergunta ¢ bastante interessante, porque oportuniza ao leitor a possibilidade de
interpretar o poema a sua maneira, mas também, ao pedir para se justificar, ¢ necessario voltar
ao texto para argumentar a partir do que esta posto nos versos do haicai.

Por fim, na categoria “Apenas voc€”, enquadramos o item e), que ¢ dividido em duas
questdes. Antes das perguntas, ha uma explicagdo sobre a presenga de metafora no género
haicai. Logo, em seguida, a primeira pergunta refere-se a leitura do primeiro haicai e ¢ solicitado
que os estudantes respondam a qual aspecto da vida os movimentos da vespa se parecem. A
segunda pergunta, relacionada com a leitura do segundo haicai, indaga sobre a semelhancga entre
o crescimento das arvores com algum aspecto da vida. Ao nosso ver, tais questdes exigem
respostas que possibilitem a implicagdo do sujeito leitor, assumindo a sua dimensdo criativa e
sensivel, caso se assuma uma postura, em sala de aula, de deixar os estudantes livres para
responderem realmente a partir de si.

E necessario, entretanto, fazer algumas considera¢des em relagdo a segunda pergunta.
Para nds, a pergunta precisa ser reelaborada, pois se faz uma longa pergunta, questionando duas
vezes desnecessariamente a semelhanga do crescimento das arvores em outra direcdo. Para uma
melhor compreensdo da questao por parte do estudante, ela poderia ser feita da seguinte forma:
e, no segundo poema, a que se assemelha o crescimento das arvores em outra dire¢cao?

Como ¢ visivel na figura 11, na questdo 2, dividida em trés itens, o estudante ¢
convidado a ler mais dois haicais da autoria de Alice Ruiz. Sem se aprofundar muito na leitura
dos textos, o primeiro haicai apresenta um cenario em que ha uma janela aberta ¢ uma cama
coberta de folhas secas. O segundo pde em destaque um cenario em que as arvores se

desfolham.
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Figura 12 - Atividades com haicais 2

DE OLHO NA BASE

Competéncias especificas de Lingua Portuguesa

Habilidade
(EFBILP33) Est

Fonte: Paiva et. al. (2018, p. 189)

Apbs isso, no item a) dessa mesma questdo, como pode ser lido no quadro 2, mais uma

vez, interroga-se sobre a justaposi¢do de imagens, que caracterizam o género haicai: “Quais

imagens foram justapostas em cada um dos haicais?” (PAIVA et. al., 2018, p.189),

caracterizando um tipo de questdo cuja resposta € do tipo “Pense e procure”. Ja no item b, os

alunos sdo interrogados sobre a existéncia de ambiguidade nos dois haicais, exigindo também

que o estudante reflita e busque a resposta nos textos lidos.

Por fim, no item c, retoma-se a relacdo dos haicais com a mudanca de estagdo,

questionando sobre a qual estacdo os haicais lidos estdo relacionados. Esse tipo de pergunta

exige do estudante que associe seus conhecimentos de mundo, para justificar sua resposta, com

aquilo que esta posto nos textos, enquadrando-se na categoria “O autor e vocé”.

Quadro 3 - Categorias das perguntas, segundo Giasson (apud Xypas, 2020)

Questio 2

Esta aqui

Pense e procure

“a) Quais imagens foram justapostas em cada um dos haicais?”

b) Que ambuiguidades se observa em cada um dos haicais?”’
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O autor e vocé c) A que estacdo do ano eles provavelmente estdo associados?

Justifique.

Apenas vocé

Fonte: Paiva et. al. (2018, p. 189)

No quesito em andlise, ndo foi possivel encontrar questdes dos tipos “Estd aqui” e
“Apenas voce”, como pode ser conferido no quadro 2. A ideia da questdo ¢ trabalhar o elemento
sazonal e também a questdo metaforica, elementos caracteristicos do género (como pode ser
lido na subsec¢do 1.1). Esse objetivo fica mais evidente ao lermos a terceira questao.

Conforme pode ser visualizado ainda na figura 9, a terceira questdo solicita que os
estudantes comparem dois haicais ja lidos anteriormente, com a finalidade de distinguir a
manifesta¢do das estagdes de ano em cada um dos tercetos, enquadrando-se na categoria “O
autor e voc€”. Mais uma vez, no intuito de desenvolver a compreensdo do género, faz-se a
relacdo com a mudanga das estacoes.

A ultima questdo, como podemos visualizar no quadro 3, incita aos estudantes a leitura
de trechos de uma resenha literéria, escrita por Daniel Zanella e publicada no jornal Gazeta do
povo, sobre o livro Outro siléncio (2015), de Alice Ruiz, de onde os haicais da atividade foram
extraidos. Essa questdo ¢ formada por quatro itens. No primeiro deles, o item a) questiona-se
sobre a relacao entre a concisao na poesia de Alice Ruiz e o género haicai. No item b) questiona-
se a causa de o autor da resenha classificar os haicais como “ponto de descanso perante a
velocidade do mundo” (ZANELLA apud PAIVA et. al., 2018, p. 189). Ambas as questdes se
enquadram na categoria “Pense e procure”, pois requer do estudante o esforco de refletir e
buscar argumentar sua resposta com base nos textos lidos.

Quadro 4 - Categorias das perguntas, segundo Giasson (apud Xypas, 2020)
Questao 4

Esta aqui

Pense e procure | “a) Em que medida expressdes como ‘espagos minimos’, ‘pequenos sustos’,
‘poética da concisdo’ e “‘minimo possivel’ se relacionam ao género poético

em que essa obra de Alice Ruiz estd inserida. Justifique.”

O autor e vocé | “b) Na linha fina, o autor da resenha classifica os haicais como um ‘ponto

de descanso perante a velocidade do mundo’. Por qué?”

Apenas vocé “c) Embora ndo tenha origem brasileira, o haicai ¢ um género poético ja

consolidado em nosso pais. Em sua opinido, por que uma forma poética

marcada pela brevidade ¢ tdo difundida na sociedade contemporanea?”
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“d) Apds conhecer alguns haicais de Alice Ruiz e ler uma resenha, vocé

ficou com vontade de ler o livro Outro siléncio? Justifique sua resposta.”

Fonte: Paiva et. al. (2018, p. 189)

J4 o item ¢) € uma pergunta que exige uma resposta mais pessoal. Apos uma introducao
que aponta o haicai como género consolidado no Brasil, ¢ feita uma pergunta, com base na
opinido do aluno, sobre o motivo de ser o haicai tdo divulgado na realidade contemporanea.
Para encerrar a atividade, ¢ feita uma pergunta também mais pessoal e leva em consideragdo o
gosto dos estudantes: “Apos conhecer alguns haicais de Alice Ruiz e ler uma resenha, vocé
ficou com vontade de ler o livro Outro siléncio? Justifique sua resposta.” (PAIVA et. al., 2015,
p. 189).

Essas ultimas questdes inserem-se na categoria “Apenas vocé€”. A primeira requer que
os estudantes reflitam sobre o que se leu na resenha, mas abre a possibilidade para que eles
respondam o que quiser, pois conta com a opinido dele. Espera, entretanto, que ele associe a
brevidade da forma poética a velocidade do mundo contemporaneo. Por fim, o item d) é o mais
subjetivo das perguntas, porque nele o estudante vai afirmar sua relacdo com o poema lido, em
que pode ocorrer uma aproximacdo, uma indiferenca, um distanciamento. Enfim, as
possibilidades de respostas estdo diretamente relacionadas a quantidade de sujeitos leitores
atingidos pelos textos.

Em suma, para nds, as atividades aqui descritas sdo voltadas para o aspecto do haicai
enquanto género. As questdes e as informacdes oferecidas aos estudantes reforcam a construgao
do haicai enquanto um género poético, em que se trata de elementos da natureza e da
efemeridade, por meio da justaposi¢do de imagens. Reforga-se também a relacdo do poemeto
japonés com as estacdes do ano, ndo deixando de evidenciar a questdo da estrutura métrica e
ritmica.

Por fim, na figura 11, no final da pagina, ¢ possivel perceber a referéncia as
competéncias e habilidades, exigidas pela BNCC, que ja foi alvo das nossas discussdes no
capitulo anterior. Isso demonstra a necessidade de se adequar os materiais didaticos as propostas
desse documento, que visa orientar as praticas docentes em todo o pais.

Dessa forma, apds discutirmos sobre a importancia da poesia na escola, o papel do
sujeito leitor no processo de leitura literaria e as recomendagdes da BNCC sobre o uso da poesia
em sala de aula, foi possivel observar, a partir de nossa analise de LDP, a presen¢a do haicai na
escola. Ao categorizar as perguntas, nas atividades de leitura dos haicais, notamos que ha um

esforco para despertar o gosto pela leitura literaria, quando se constrdi questdes, do tipo
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“Apenas voc€”, para que os estudantes se voltem para sua memdria e para seu intimo.
Entretanto, ainda h4d uma énfase nas questdes sobre os aspectos formais dos haicais, sobretudo,
aos aspectos que o caracterizam como género poético especifico.

A partir desses dados, sentimos a necessidade de recorrer a formas alternativas para se
trabalhar com o haicai em sala de aula. Assim, na proxima secao, descrevemos nosso quadro
metodoldgico, tanto no que diz respeito a pesquisa empenhada, quanto no que se refere ao
intuito de desenvolver uma proposta alternativa para o ensino de haicai nos anos finais do

ensino fundamental.
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4 QUADRO METODOLOGICO

O poeta foi visto por um rio,
por uma darvore

por uma estrada...

(Mario Quintana)

Esta pesquisa nasce da nossa vivéncia em sala de aula. Como ja dissemos, foi
observando a dificuldade dos nossos discentes em construir sentidos na leitura de poesia que
nos levou a elaborar o seguinte problema de pesquisa: como ampliar a autonomia do sujeito
leitor no processo de leitura literaria de poesia?

Para contextualizar melhor, no ano de 2018, desenvolvemos uma série de atividades,
visando estimular o gosto pela leitura literaria de poemas no contexto da Escola Municipal
Natividade Saldanha'®, localizada em Jaboatdo dos Guararapes, Pernambuco. Eram nas aulas
de leitura, nos momentos de discutir os poemas lidos, que apareciam frases do tipo “Nao entendi

"9

nada!”. Apesar de sabermos que, na leitura de poesia, ndo hé respostas exatas, os estudantes
pareciam ter medo de se arriscar € de nao saber uma resposta supostamente correta para as
perguntas que eram feitas. E isso fazia parecer que os estudantes ndo se encontravam com o
poema lido.

Diante desse cenario, a LS surge como uma alternativa para aperfeigoarmos nossas
praticas de leitura literaria, especificamente com poesia. Ao entrar em contato com as
discussoes tedricas dos pesquisadores desse campo de estudo literario, elaboramos um projeto
de pesquisa visando a promogao, através de uma série de acdes didaticas que envolviam a leitura
de haicais, da apropriagdo poética e do estimulo a leitura como resposta a si, como defendem
Langlade (2013) e Jouve (2013).

Esta pesquisa, portanto, possui dois eixos: um teorico € outro pratico. A partir das
contribui¢des teodricas, tanto dos estudos sobre o haicai, como da Leitura Subjetiva, podemos

constituir um marco que nos orienta no nosso fazer didatico. Com isso, ¢ possivel responder ao

problema que norteia nossas investigacoes.

1 Em 2019, a Escola Municipal Natividade Saldanha foi a tinica, em todo o estado de Pernambuco, a integrar o
programa de escolas civico-militares do governo federal. Por incompatibilidade de ideias, decidimos sair dessa
escola e passamos a integrar o corpo docente da Escola Municipal Vereador Antdnio Janudrio, que faz parte da
mesma rede de ensino da anterior, a Rede Municipal de Ensino de Jaboatdo dos Guararapes, Pernambuco. A
escolha da Escola Municipal Natividade Saldanha foi amplamente divulgada pelos meios jornalisticos locais, como
se pode ler nesta noticia do Diario de Pernambuco:
https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/vidaurbana/2019/1 1/escola-de-cajueiro-seco-em-jaboatao-sera-

unidade-civico-militar.html. Acesso em: 27 dez. 2020.
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Sendo assim, nesta secdo, abordamos o nosso percurso metodoldgico desde a elaboragdo
da pesquisa bibliografica a proposi¢ao didatica com os haicais. Esta se¢@o esta dividida em dois
topicos. No primeiro, delimitamos a pesquisa, detalhando a nossa abordagem metodologica e
nossos procedimentos. Em seguida, descrevemos alguns dos nossos pressupostos
metodoldgicos na elaboracdo das acdes didaticas com os haicais, que se materializa em um
instrumento didatico a ser apresentado na se¢@o cinco desta dissertacdo como uma proposta de

intervengao.

4.1 DELIMITACAO DA PESQUISA

Para responder a pergunta de pesquisa, adotamos uma abordagem qualitativa. Na visao

de Minayo (1994), essa abordagem

[...] se preocupa [...] com um nivel de realidade que nao pode ser quantificado.
Ou seja, ela trabalha com o universo de significados, motivos, aspiragdes,
crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais profundo das
relagdes, dos processos e dos fenomenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizacdo de variaveis. (MINAYO, 1994, p.25-26)

Uma vez que buscamos compreender como a experiéncia estética amplia a dimensao
auténoma da leitura de poesia fundamentado nas teorias da leitura subjetiva, os dados obtidos
sdo interpretados por meio de andlises e de relagdes entre conceitos e outros fenomenos. Dessa
forma, se, em algum momento, fazemos uso de dados estatisticos, a finalidade ¢ apenas reforgar
a argumentagdo. Sendo assim, ndo nos resumimos a informac¢ao numérica, pois 0s objetos, com
os quais estamos lidando nessa investigacao, requerem um esfor¢o analitico para serem melhor
compreendidos.

Nossa investigacdo ¢ predominantemente de natureza tedrica. Com ela, compreendemos
o conceito de haicai e também sua apropriacdao na literatura brasileira. Também foi possivel
esclarecer a importancia da poesia e do haicai na escola brasileira, via livros didaticos. Com
1sso, nosso trabalho pode contribuir com as discussdes teodricas acerca do ensino da poesia
haicai a luz das teorias do sujeito leitor.

Além disso, hd uma proposta a ser desenvolvida em sala de aula. Com base nas
discussdes tedricas, propomos um conjunto de atividades na forma de um de Material Didatico
Alternativo (doravante MDA), conceito que sera discutido adiante com base nas pesquisas
conduzidas pelo professor Clécio Bunzen. Esse material orienta o trabalho em sala de aula com

a poesia haicai da Estela Bonini, especificamente os haicais do livro Haikai para Van Gogh,
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sendo também constituido pelas contribui¢des tedricas, ja apresentadas nos capitulos anteriores
desta dissertacao.

Em relagdo aos procedimentos de pesquisa, adotamos a pesquisa bibliografica e a
pesquisa documental no intuito de cumprir os objetivos especificos dessa pesquisa. Nesse
sentido, ¢ importante definir cada uma delas. No tocante a primeira, Gil (2008, p. 50) afirma
que ela é “desenvolvida a partir de material j& elaborado, constituido de livros e artigos
cientificos”.

Assim, quando necessitamos discutir o conceito de haicai e sua apropriacao na literatura
brasileira fez-se necessario recorrer ao levantamento bibliografico em livros, antologias e
também em textos académicos. Igualmente foi feito quando buscamos esclarecer as razdes para
se ler a poesia haicai, tal como a relevancia dos sujeitos leitores no ensino de leitura literaria
dessa poesia na escola, também recorremos a pesquisa bibliografica.

Por outro lado, a pesquisa documental também ¢ essencial na presente dissertacao. Para
Gil (2008), esse tipo de pesquisa tem pontos de proximidade com a pesquisa bibliografica, a
diferenca ¢ que: “[...] a pesquisa documental vale-se de materiais que ndo receberam ainda um
tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com o objetivo de
pesquisa” (GIL, 2008, p. 51). Desse modo, ela se faz presente quando recorremos ao livro
didatico e aos documentos oficiais para caracterizar a situagao do ensino de leitura de poesia.

O quadro 4 ilustra a relacdo entre os procedimentos ja definidos e os objetivos
especificos. No primeiro item, para estudar o conceito, a histéria do haicai e o lugar que ele
ocupa na literatura brasileira, recorremos a pesquisa bibliografica em livros, algumas teses e
dissertacdes. Ja para investigar o lugar do haicai na escola, langamos mao da anélise documental

através da utilizacao dos LD’s de Lingua Portuguesa.

Quadro 5 - Relacdo procedimentos e objetivos especificos
Objetivos especificos Procedimentos metodologicos

a) Compreender o género haicai, nos seus | Pesquisa bibliografica + pesquisa documental.
aspectos formais e historicos, bem como o seu

lugar na literatura e na escola brasileira.

b) Averiguar as recomendagdes oficiais e as | Pesquisa documental + pesquisa bibliografica.
discussdes da teoria da poesia sobre a leitura de

poesia e sua relevancia no contexto educacional.

¢) Analisar as teorias do sujeito leitor no ambito | Pesquisa bibliografica.

do ensino de poesia.
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d) Desenvolver atividades de leitura literaria com | Pesquisa bibliografica + pesquisa documental +
haicais e a pintura de Van Gogh a luz da Leitura | criagdo do Material Didatico Alternativo — MDA.
Subjetiva ¢ das demais contribuigdes tedricas e

metodologicas.

Fonte: Dados do autor.

O item b) assemelha-se ao anterior. Uma parte do objetivo se realiza por meio da
pesquisa documental e outro por meio de pesquisa bibliografica. No item c), predomina a
pesquisa bibliografica, uma vez que ndo se faz uso de nenhuma fonte documental. Por fim, o
ultimo objetivo estd associado a parte pratica da pesquisa, propondo um trabalho de leitura
literaria com a poesia haicai nos sétimos anos do ensino fundamental. Para tanto, como parte
das contribuicdes tedricas e dos documentos analisados, esse objetivo exige tanto a pesquisa
bibliografica como a documental, além da criagdo do material didatico, o qual teré seus aspectos
metodoldgicos apresentados na subsegdo 4.2 e também serd detalhado na quinta secdo desta
dissertacao.

Por fim, em relagdao aos objetivos, a pesquisa se caracteriza como descritiva, uma vez
que buscamos descrever as caracteristicas dos fenomenos estudados, sem nos preocuparmos
com explicagdes causais deles (PAIVA, 2019). Com isso, registramos, analisamos e
correlacionamos os objetos, alvos da nossa investigagdo, tais como: o haicai, as teorias do

sujeito leitor € o ensino de poesia.

4.2 PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS DAS ATIVIDADES DE LEITURA

Com vistas a desenvolver atividades de leitura literaria que envolvam os haicais de
Estela Bonini (1995) a luz de teorias da Leitura Subjetiva e das demais contribuigdes tedricas
ja expostas nesta dissertacdo, apresentamos alguns dos pressupostos metodologicos que guiam
a elaboracdo dessas atividades. Nesse sentido, o que esta em discussdo aqui ndo ¢ a descri¢ao
de aspectos ligados & metodologia da pesquisa, mas sim a pratica pedagdgica com os objetos
por nos estudados.

Com o aporte de toda a discussdo tedrica ja feita e os pressupostos metodologicos
estabelecidos aqui, desenvolvemos o MDA, um material didatico alternativo. Nesse sentido,
entendemos como material: um “Conjunto dos objetos necessarios a uma obra, construgdo,
etc.”, tal como define o Mini Aurélio (FERREIRA, 2010, p. 493). Entretanto, nesta pesquisa,

material estd associado a palavra didatica. Nesse caso, o material, por nds desenvolvido, ¢
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necessario a construcdo de aprendizagens, ou melhor, serve ao processo de ensino-
aprendizagem. Mas, se ¢ material didatico alternativo, ¢ alternativo a qué?

O adjetivo alternativo faz mengao ao fato de que tal material ¢ uma alternativa aos ja
utilizados por nés, professores. E uma alternativa para quem nio quer fazer uso do livro didatico
ou outros materiais ja existentes, mas também pode ser utilizado concomitantemente com todos
eles, como complemento.

E necessario, contudo, deixar claro que o conceito de Material Didatico Alternativo foi
tomado de empréstimo das pesquisas desenvolvidas pelo professor Clécio Bunzen e seus
orientandos, no ambito da graduacao em Licenciatura em Letras da Universidade Federal de
Pernambuco. Partindo do pressuposto tedrico dos multiletramentos e da multimodalidade, e
com a finalidade de exercitar a autoria e a autonomia docente, os pesquisadores desenvolvem
uma sequéncia didatica para se trabalhar com géneros pertencentes a cultura juvenil, como por
exemplo, as historias em quadrinhos (BUNZEN; ALBERTIN, AMORIM, 2020, no prelo).

Fundamentando-se em Rojo, essa sequéncia ¢ denominada de prototipos didaticos, que
significam “estruturas flexiveis e vazadas que permitem modificagdes por parte daqueles que
queiram utilizad-las em outros contextos que ndo o das propostas iniciais” (ROJO, 2012).
Segundo Bunzen, Albertin e Amorim (2020), endossando as ideias de Rojo, essa caracteristica
do protétipo possibilita a autoria docente, uma vez que € o professor, nas suas aulas, quem vai
completando essa estrutura.

Tendo isso em vista, cabe assinalar que a nossa proposicao se limita ao eixo leitura, mas
dialoga com outros eixos de ensino de lingua portuguesa, tais como escrita, oralidade e analise
linguistica, corroborando a BNCC (2019). Assim, a proposta didatica esta organizada em uma
macroestrutura que, por sua vez, se divide em microestruturas.

Em relag@o a macroestrutura, ela esta organizada de acordo com os principios do método
recepcional de Aguiar e Bordini (1993) que, no ensino de literatura, enfatiza a comparagao entre
o familiar e o novo, entre o proximo e o distante no tempo € no espago.

Esse método parte da ideia de que a aproximacao do texto literario surge do que ¢é
familiar ao leitor, ou seja, a partir daquilo que esta circunscrito no horizonte de expectativa do
leitor para, em seguida, expandir esse horizonte, que ¢ formado pelo “mundo de sua vida, com
tudo o que povoa: vivéncias pessoais, culturais, socio-historicas e normas filosoficas, religiosas,
estéticas, juridicas, ideoldgicas, que orientam ou explicam tais vivéncias” (BORDINI;
AGUIAR, 1993, p. 87). O horizonte de expectativa ¢ tudo o que constitui o sujeito leitor no

encontro com os textos literarios que, por sua vez, também possuem seus proprios horizontes.
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Sendo assim, esse encontro, ainda de acordo com as autoras, pode resultar em
acomodac¢do ou estranhamento em relagdo a obra lida. O primeiro ocorre quando a obra nao
provoca alteragdo no horizonte do leitor. J& o segundo aponta para um deslocamento do
horizonte do leitor, alargando ou o afastando da obra. Como a proposta das autoras ¢ trabalhar
com obras mais distantes do horizonte do leitor, o segundo efeito ¢ mais valorizado, mas a ideia
¢ aproximar o horizonte projetado pela obra ao do leitor.

Para tanto, o ensino de leitura literaria deve ser encaminhado de acordo com algumas
etapas, as quais adotamos, e adaptamos, como macroestrutura da nossa proposta, contudo, esse
nao € nosso unico pressuposto metodologico. Partimos dele, mas apenas como método que
organiza as etapas de nossa intervengdo didatica. Além disso, por acolher o leitor e a sua
recepcao, esse método ndo entra em choque com as concepgdes da LS, nossa base tedrica para
repensar o ensino de poesia. Acreditamos que sdo teorias que se complementam, contudo, a LS
da um passo a frente, na direcao do leitor real.

Assim, segundo Bordini e Aguiar (1993), as etapas do método recepcional sdo:

e a determinagdo do horizonte de expectativas: momento de sondagem dos conhecimentos
prévios dos estudantes-leitores acerca do tema e do género literario em estudo. Essa etapa
¢ fundamental para preparar as demais. Em nossa proposta, essa etapa tem como finalidade
compreender o que pensam os alunos sobre a poesia e seus temas. Espera-se que predomine,
no horizonte de expectativa do discente, a ideia de que a poesia trate apenas de temas
amorosos e que geralmente sejam textos longos e ndo curtos como os haicais.

e 0o atendimento do horizonte de expectativas: essa etapa consiste em contemplar a
expectativa do horizonte do leitor. Nessa etapa, oferecemos alguns textos poéticos que
versam sobre questdo amorosa a fim de corresponder ao que se espera sobre a poesia.
Entretanto, essa etapa ¢ uma travessia para a seguinte, que ¢ bastante relevante da nossa
proposta.

e aruptura do horizonte de expectativa: esse ¢ 0 momento de apresentar o haicai. Essa etapa
¢ amais longa, sendo composta por um conjunto de atividades que coloca o haicai no centro
do processo de ensino de leitura literaria. Essa etapa sera melhor descrita adiante.

® 0 questionamento do horizonte de expectativa: nessa etapa, os estudantes pdem em
confronto a sua visdo inicial sobre poesia e a vivéncia com os haicais. O debate ¢ uma das
atividades adotadas para por em evidéncia o que a experiéncia com o haicai

alterou/significou a vivéncia dos discentes.
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e aampliacdo do horizonte de expectativa: essa etapa se configura como um alargamento das
experiéncias anteriores, na qual o leitor pode buscar outras experiéncias de leituras que
ponham em tensdo o horizonte de expectativa do leitor. Essa etapa ¢ aberta, pois a amplia¢ao
do horizonte ndo se encerra aqui.

Essas etapas constituem a organizagdo da macroestrutura da nossa proposta, tal como
pode ser lido na figura 13, que sintetiza as etapas macroestruturais da proposi¢ao didatica com
os haicais. Quanto as microestruturas, outros procedimentos também s3o adotados, sobretudo,
na etapa de ruptura do horizonte, pois, como ja mencionamos, ¢ o momento de trabalhar com o

haicai, constituindo a etapa mais longa.

Figura 13 — Macroestrutura da proposta

Determinagdo do Atendimento do Ruptura do Questionamento Ampliagao do
horizonte de horizonte de horizonte de do horizonte de horizonte de
expectativas expectativa expectativa expectativa expectativa

Pré-leitura
Leitura
Pos-leitura

Fonte: adaptado de Bordini; Aguiar (1993)

Acreditamos que o haicai se distancia do horizonte de nossos estudantes, sobretudo,
para estudantes do sétimo ano do ensino fundamental. Além disso, por serem curtos e possuirem
uma aurea enigmatica, os haicais exigem um esfor¢o maior por parte dos leitores, gerando
estranhamento. Por isso, acreditamos que a leitura desse poemeto seja uma forma de romper os
horizontes de expectativa em relagdo ao que os estudantes pensam sobre poesia, pois os haicais
escolhidos ndo tratam de questdes amorosas.

Entretanto, nossa proposta ndo se limita apenas a um trabalho com a ampliagdo dos

horizontes do leitor. Partimos desse método, mas a nossa ideia ¢ favorecer a apropriacdo da
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poesia e o retorno a si através da leitura de haicais de Estela Bonini. Assim, elaboramos algumas

atividades de leitura com haicais a partir das contribuicdes tedrico-metodologicas que

estimulam a participacdo ativa do leitor e a sua criatividade.

As atividades de cada etapa serdo descritas na proposta que pode ser lida no capitulo
seguinte. Interessa-nos aqui explanar sobre alguns pressupostos metodologicos adotados na
etapa de ruptura, momento de leitura dos haicais escolhidos como corpus literario da nossa
pesquisa. Assim, a etapa de ruptura € composta de atividades de pré-leitura, leitura e pos-leitura,
seguindo as indicacdes de Xypas (2020).

Como ja foi abordado, na secao trés desta dissertacdo, ao discutirmos a relagao entre o
LDP e haicai, Xypas (2020), com base em Giasson, aponta que, no ensino de leitura literaria,
sdo bem vindas as perguntas que ajudam aos estudantes aprenderem a ler. Em outras palavras,
as perguntas que desvendam os processos gerados no ato de ler auxiliam a refletir sobre o que
acontece com o leitor durante a leitura.

Na realizagdo de nossas atividades de leitura, optamos por desenvolver perguntas
voltadas para ensinar o estudante a ler. Giasson, citado por Xypas (2020), aponta duas grandes
categorias de respostas: as respostas que centram no texto e aquelas que exigem da memoria do
leitor. Ela subdivide as primeiras em: respostas dos tipos “estd aqui” e “pense e procure”. Ja as
ultimas se ramificam nos tipos “o autor e vocé” e “apenas voc€”. Adotamos essa tipologia na
elaboracdo das atividades de leitura, dando énfase a categoria de respostas centradas no leitor,
uma vez que buscamos desenvolver a formacdo do leitor literario de poesia. Em alguns
momentos, contudo, também recorremos as perguntas que buscam as respostas no texto.

Essas perguntas aparecerdao em todas as fases da etapa de ruptura que, como ja
salientamos estd dividida em pré-leitura, leitura e pos-leitura. Cabe-nos, entdo, apresentar
sucintamente o que convém ser cada fase:

e a pré-leitura corresponde a fase de sondagem dos conhecimentos prévios dos docentes
acerca de elementos do haicai a ser lido. E um momento de preparar o terreno para a leitura
que se segue e de criar também um objetivo de leitura. Nessa fase, as perguntas que
favorecem as respostas do tipo “Apenas voc€” predominam, uma vez que a memoria €
imaginacao dos leitores serdo evocadas nessa fase;

e aleitura ¢ a fase do corpo a corpo com o texto. O leitor se debruga no texto através de uma
leitura silenciosa ou em voz alta. O leitor também ¢ convidado a participar da constru¢do
do sentido do texto por meio de atividades de transficgdo (LOUICHON, 2017), da atividade
ficcionalizante do leitor (LANGLADE, 2013) ou de escrita das margens (XYPAS, 2019),
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especificada mais adiante. As questdes que possibilitam as respostas dos tipos “Apenas
voce” e “autor e vocé€” tém destaque nessa fase;

e a pos-leitura ¢ o momento de ampliar a compreensdo do texto e também de estabelecer
relacdo do texto com a realidade e outras questdes. Pode-se sugerir outros textos para
confrontar com o que foi lido bem como pode se propiciar a releitura do mesmo haicai.
Outras atividades sugeridas nessa fase ¢ a socializagao das leituras individuais seja de forma
oral ou escrita ou também materializadas em produgdes de videos curtos. As atividades de
leitura dessa etapa também podem ser em grupos.

Sobre a escrita nas margens, trata-se de uma atividade de leitura, desenvolvida por

Xypas (2019), inspirando-se em Rannou, para se trabalhar com leitura de poesia, estimulando

a criatividade dos discentes. Para a autora, essas atividades

permitem demonstragdes cognitivas emocionais sobre o poema lido.
Consideramos suas produgdes bastante ricas para analise da apropriacdo do
poema lido, surgindo o texto do leitor. Temos através destes escritos acao e
reacdo, a dimensdo objetiva da mobilizagdo interna dos sujeitos-leitores,
gracas as explicitacdes das emocdes sentidas na leitura de si e do outro.
(XYPAS, 2019, p. 414)

Ainda conforme Xypas, essa atividade, realizada em dupla, pode ser organizada em
alguns momentos, a depender da decisdo do professor. Ela, entretanto, divide em quatro
momentos, a saber: a leitura silenciosa do poema; releitura e escrita de tudo que vier a mente
do leitor; troca de poema entre as duplas de modo que um possa comentar a escrita do outro;
por ultimo, o acolhimento das reagdes a escrita do outro. Essa atividade envolve a implicagdo
do sujeito leitor e, a0 mesmo tempo, também o leva ao contato com outras subjetividades,
fomentando a sua aproximagdo com os textos literarios.

Além desses pontos metodoldgicos, tomamos como base também algumas sugestdes
propostas por Pinheiro (2018), para o trabalho com poesia em sala de aula. De seu livro Poesia
na sala de aula, adotamos as ideias de jogo dramatico e também da construgdo de antologias.
Quanto ao jogo dramatico, ¢ relevante adota-lo por seu carater ladico e criativo.
Fundamentando-se em Slade e Ryngaert, Pinheiro (2018) afirma que o jogo dramatico ¢ uma
atividade coletiva, bastante utilizado nas aulas de teatro, entretanto, ele dispensa cenério,
figurinos e outros elementos do teatro. Sua esséncia ¢ fazer uso dos recursos existentes no
espaco escolar. Assim, ele aponta dois tipos de jogos: o projetado e o pessoal.

Para Pinheiro (2018), citando Slade, no jogo projetado, o corpo ¢ usado de maneira

parcial e a mente de forma integral. Nesse tipo de jogo, pode-se usar objetos, tais como, tesoura,
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papel, brinquedos. Ele consiste em uma projecao mental, tal como a crianga utiliza-se, em
muitas situacdes, de um objeto qualquer, como uma colher, e o torna um personagem de uma
historia que vai criando.

No entanto, nos interessa a ideia de jogo pessoal, que envolve todo o corpo, todo o eu
do sujeito, caracterizando-se pela presenca de movimentos, de danga e também pela experiéncia
de representar coisas ou pessoas. Em uma de nossas atividades, consta a realizacdo de um jogo
dramatico dessa tipologia.

Outra sugestdo metodoldgica, proposta por Pinheiro (2018), ¢ a elaboracdo de
antologias, constituidas pela selegdo de diversos poemas. Ele defende, com base em T.S. Elliot,
que as antologias sdo uma “porta de entrada” para os/as discentes alargar seus conhecimentos
sobre outros poetas. Contudo, ele ressalta que ¢ fundamental um aprofundamento nas leituras
das obras dos autores mais preferidos dos estudantes. Isso posto, na proéxima secio,
apresentamos nossa proposta de leitura literaria com haicais, consolidada através de um

material didatico alternativo.
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5 PROPOSTA DIDATICA PARA O ENSINO DE POESIA

Adocicada,
a fumacga se envolve
nos sonhos de Gogh
(Estela Bonini)

Esta se¢do apresenta uma proposicao metodoldgica para se trabalhar o haicai nos anos
finais do ensino fundamental. O publico-alvo da proposta sdo os estudantes do sétimo ano, mas
as atividades sugeridas podem ser adaptadas para os demais anos dessa etapa de ensino.

Como ja afirmado na se¢do anterior, foi desenvolvido um material didatico alternativo
(doravante, MDA). Ele foi pensado para o ensino presencial. Contudo, uma vez que a escrita
desta dissertacao esta inserida num contexto ainda de incertezas devido a pandemia, gerada pela
propagacao do coronavirus, ele pode ser utilizado no ensino hibrido com algumas adaptagdes.
Para isso, o MDA foi desenvolvido em formato de PDF editavel, sendo possivel, em boa parte
das atividades, a interacao no proprio documento, tais como: responder questionarios € criar
textos; e acessar outros conteudos da web, relacionados com os assuntos do MDA, por meio
dos links.

O MDA, como podemos ver na figura 14, foi intitulado Quando o haicai dialoga com
Van Gogh, pois, como ja foi dito, optamos por trabalhar com haicais, escritos por Bonini (1995),

que remetem as obras do pintor pos-impressionista holandés.

QUANDO O HAICAI

DIALOGA COM VAN

Fonte: Dados do autor (2021)
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Em relacdo a sua estrutura, ele esta divido de acordo com as etapas do método
recepcional (AGUIAR; BORDINI, 1993), como j4 apontado anteriormente. Como realizamos
algumas adaptagdes desse método aos nossos propositos, também intitulamos essas etapas de
forma diferente no intuito de torna-lo mais didatico e menos académico. Assim, organizamos o
MDA da seguinte maneira:

e ponto de partida;

e pontes;

e rompendo pontes;

e questionando os horizontes;
e ¢ ampliando os horizontes.

A ideia € sugerir um percurso em que a poesia, o poema, o haicai e a obra de Van Gogh
encontrem com o sujeito leitor, nossos e nossas estudantes. Dessa forma, no intuito de
apresentar e discutir a proposta didatica apresentada aqui, esta se¢do se estrutura em cinco

capitulos, seguindo o mesmo percurso do MDA, descrito acima.

5.1 PONTO DE PARTIDA

A primeira etapa do MDA, a qual chamamos de “Ponto de partida”, corresponde ao
momento de determinagdo do horizonte de expectativa (BORDINI; AGUIAR, 1993). Ela ¢
constituida por duas atividades: uma roda de leitura de poemas diversos; e uma atividade escrita
sobre os conceitos de poesia e poema. A finalidade dessa etapa ¢ estabelecer como os/as
discentes compreendem o género poema em decorréncia da tematica e da forma.

Nossa experiéncia, em sala de aula, tem demonstrado que os estudantes, nessa etapa da
educagdo basica, associam, muitas vezes, a poesia as tematicas amorosas. Para nos, isso
configura um horizonte de expectativa, tal como ja o definimos no capitulo anterior. Assim,
sugerimos que o trabalho com poesia principie daquilo que ¢ familiar aos sujeitos leitores,
nossos € nossas estudantes. Para tanto, pensamos em partir desse suposto horizonte de
expectativa, a0 mesmo tempo, que buscamos verificar se procede tal visdo.

Como podemos visualizar na figura 15, a primeira atividade sugerida ¢ uma roda de
leitura. Para realizacdo dessa atividade, ¢ preciso de uma antecipacdo por parte dos(das)
professores(as). O(a) professor(a) solicita essa atividade algumas aulas antes, pois € preciso dar

um tempo para os/as estudantes realizarem suas pesquisas acerca do que sera solicitado.
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Figura 15 — Ponto de partida: atividade 1

PONTO DE PARTIDA...

Organizando uma roda de
leitura i

VameoS organizar uma reda
de leitura?

Junte=se com seus(suas) colegas & organize uma roda de leitura.
Para issoe, cada alunola) de sua turma deve se encarregar de
pEeSquiSar um poema
€ aprésentar para Sua prépria turma no dia da reda de leitura.
Combine com oslas)
colegas para ndo repetir o mesmo poéma.

Fonte: Dados do autor (2021)

Ao apresentar essa pagina, na figural5, aos/as estudantes, o/a professora deve explicar
que a roda de leitura ¢ um momento em que as pessoas se reunem para ler ou discutir textos
juntos. Nesse caso, a roda de leitura sera realizada em sala pelos proprios alunos. Aqui a maneira
como a roda de leitura sera realizada ¢ de livre escolha dos/das professores(as) e dos/das
alunos(as). E importante ressaltar que a finalidade dessa roda de leitura é determinar o que os/as
alunos(as) entendem por poesia. Por isso, ¢ importante que o/a professor(a) deixe claro para
os/as estudantes que eles/elas devem trazer textos, os quais eles/elas acreditam ser
poesia/poema, para serem lidos em sala. Também deve ser orientado que, no dia da roda de
leitura, cada aluno(a) deve fazer uma lista dos assuntos de cada poema lido.

Apos o/a professor(a) apresentar a atividade da roda de leitura, sugerimos realizar uma
outra atividade de sondagem dos conhecimentos prévios. Essa atividade trata da diferenga entre
poesia e poema. O objetivo dessa atividade € levar os/as estudantes a refletirem sobre esses
conceitos, que pertencem ao campo dos estudos literarios. Achamos que, por estarmos lidando
com a poesia, ¢ pertinente trabalhé-los. Entretanto, temos consciéncia que esse tipo de atividade
ndo constitui o objetivo principal do nosso material, que ¢ formar leitores de poesia. A
relevancia da atividade em questdo ¢ favorecer os/as estudantes a desenvolver o discurso sobre
a literatura, ajudando-os a criarem um vocabulario critico sobre os objetos literarios apreciados.

Na figura 16, apresentamos a pagina em que essa atividade se encontra. Nela, ¢
solicitado aos/as discentes que respondam, sem nenhuma preocupacdo de estar correto ou

errado, o conceito de poesia e poema. Como podemos ler na pagina da atividade, pede-se que
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esses conceitos, descritos pelos(as) estudantes, sejam guardados para serem retomados em outro

momento da proposta, depois de uma vivéncia com a poesia.

Figura 16 — Ponto de partida: Atividade 2

PONTO DE PARTIDA...

Poesia e poema

Veck ji suviu falar em poesia® O que & poesia? O que & peama? De que ceisas falam a poesia®

Agora, 5em 58 preccupar com uma respesta correta, escreva o que vocd acredita ser poesia @ poema. Sdo
a8 meamas ceisas? Sde diferentes?

[Sm—

definigaes,
escritas por vocs, pois

wvaltaremas a elas em
cutro memento de
nossas
atividades.

Fonte: Dados do autor (2021)

Essa atividade pode ser feita no arquivo em formato de pdf editavel ou pode ser
impressa. Caso a escola ndo tenha acesso a conexdo com a internet, o/a professor(a) pode
imprimir e recolher as respostas e elaborar uma céapsula do tempo para ser aberta no momento
em que for retomado tais conceitos.

Segue-se a essa atividade a realizacdo da roda de leitura (cf. figura 17). Essa atividade
alia leitura (dos poemas), oralidade (roda de leitura com o debate) e escrita (lista de assuntos e
titulos dos poemas lidos). O objetivo ¢ determinar o horizonte de expectativas do leitor, porém,
pode ser também um momento de apreciacao estética com a leitura de poesias diversas, trazidas
pelos estudantes. O/a professor(a) deve orientar os/as estudantes a escutarem bem os/as colegas
e fazer uma lista, anotando os assuntos dos poemas. Essa lista pode ser feita da seguinte
maneira: escreve-se o titulo ou o primeiro verso do poema e, ao lado, anota-se o assunto.

Também deve ser aconselhado a lerem em voz alta para que todos(as) compreendam.
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Figura 17 — Ponto de partida: atividade 3

PONTO DE PARTIDA..

No dia da roda da

leitura...
Heje é o dia da roda de leitura.
Organize junto com Sua turma a
sala em formato de circulo ou U.
Separe uma folha de seu caderno
para anotar o assunto de cada
poema kido. Para fazer esse
registro, escréva o titulo ou
RLimeire vergo do poma €. go
lado, anote o assunto

X, *

Fonte: Dados do autor (2021).

A roda da leitura pode ser dividida em dois momentos: o momento da leitura dos poemas
por alguns/algumas estudantes e o debate, como vemos ainda na figura 17. Optamos pela
organizac¢do da sala em circulo ou em U, porque esse formato nos parece mais propicio para a
produgdo de uma roda de leitura e um debate, colocando os/as alunos(as) em uma posicao de
igualdade e ndo de hierarquia como acontece na organizagdo das carteiras uma apos outra. Essa
atividade também pode ser adaptada para o ensino remoto, utilizando-se para isso ferramentas
de videoconferéncia, como o Google Meet.

Feito isso, passamos para a proxima etapa, denominada de “Pontes”, que € o momento
de levar em consideracao o horizonte de expectativa dos/das leitores(as). Para tanto, propomos

uma atividade de leitura de um poema com temadtica amorosa.

5.2 PONTES

Para Aguiar e Bordini (1993), o atendimento do horizonte de expectativa se concretiza
a partir do momento em que o/a docente oportuniza textos literarios e praticas didaticas ja
esperadas pelos(as) estudantes. Por isso, nomeamos essa etapa no MDA de “Pontes”, pois para
fazermos uma travessia, como a pretendida aqui, partimos de um lugar confortavel e seguro. A
ponte nos da a seguranca de que ndo vamos cair.

Nesse sentido, essa etapa consiste na leitura de um poema de tematica lirico-amorosa,
que, na nossa perspectiva, ja € algo que esta inscrito no horizonte de expectativa de nossos e
nossas estudantes. Essa atividade ¢ dividida de acordo com as fases estabelecidas no capitulo

anterior, a saber: pré-leitura, leitura e pds-leitura (XYPAS, 2020). Com essa atividade, as
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praticas de leitura e escrita se aliam, pois os estudantes respondem a questionarios escritos, apos

realizarem a leitura do poema.

Figura 18 — Pontes: abertura

PONTES...

uacés. Vamss lé-lo! Sebre o que)
esse peema vai tutan?

Fonte: Dados do autor (2021).

Como pode ser lido na figura 18, essa atividade constitui em levantamento de hipoteses
com base naquilo que ja foi abordado nas aulas anteriores. Desse modo, essa abertura ja integra
o conjunto de atividades da fase de pré-leitura. Essa abertura ¢ uma atividade essencialmente
oral, mas o/a docente pode solicitar que os/as estudantes escrevam o que eles/elas pensam antes
para, em seguida, oralizar.

Ap0s isso, ainda na fase de pré-leitura, utilizamos a categoria de perguntas cujas
respostas sao do tipo “Apenas vocé€”, elaborada por Giasson, citada por Xypas (2020), como
pode ser visto na figura 19. O proposito das perguntas ¢ antecipar a tematica do poema,
mobilizando os conhecimentos prévios e realizando questdes que estdo na memodria ou no
intimo dos/das leitores(as). Ao mesmo tempo, ha o interesse de trabalhar a criatividade dos/das
estudantes, ao questionar em que lugares eles/elas poderiam guardar as palavras de amor nunca
ditas. Apesar do enunciado ja indicar indiretamente uma resposta criativa, para nao cair no

lugar-comum, o/a professor(a) pode sugerir que os/as estudantes respondam criativamente.
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Figura 19 — Pontes: Atividade de Pré-leitura

PONTES...

Antes da leitura...

Quem nunca amou alguém & nunca .
teve coragem de dizer? Vocé acha

que existem pessoas que jg tiveram -
vontade de dizer o quanto gostava ||
de alguém e ndo teve coragem?

Sabemos que o amor €& um

sentimento @ como tal ndo podemos

tocar, ném Quardar. Mas, se

pudéssemos  gquardar  aquelas

palavras que nunca foram ditas, em

que Iugu'res vocé guardaria?

*, * x

Fonte: Dados do autor (2021)

ApoOs essa pré-leitura, entra-se na leitura, de fato, do poema, de autoria do
contemporaneo Zack Magiezi (1983), que se utiliza das redes sociais para divulgar seu trabalho.
Como pode ser visto na figura 20, o poema apresenta uma linguagem espontanea, em tom de
dialogo. As “palavras de amor nunca ditas”, tema do poema, sdo personificadas, representando
figuras geralmente excluidas na sociedade, tais quais, a crianca 6rfa, o velho asilado, o louco
amarrado pela camisa de for¢a, o morador de rua e os desaparecidos.

Dito isso, como podemos visualizar ainda na figura 20, nesse primeiro momento de
contato com o poema, ¢ feita uma leitura silenciosa. A partir disso, a fim de acolher a recepcao
do lido, os/as estudantes respondem a um questiondrio com trés itens. A primeira pergunta ¢ do
tipo “Apenas vocé” (GIASSON apud XYPAS, 2020) e objetiva favorecer que o/a leitor(a)
expresse sua reacao diante do texto poético. Até mesmo a indiferenca ¢ importante para essa
relagdo do/da leitor(a) com o poema. Muitas vezes, por trds da indiferenca, hé a percepcao de
que a socializacao da leitura escolar “pode ser um obstaculo a fala daqueles alunos que estao
conscientes de que se revelam ao falar sua leitura” (ROUXEL, 2013, p. 207).

A segunda pergunta ¢ do tipo “Vocé e o autor”. O/a aluno(a) sujeito leitor deve
selecionar um trecho que lhe cause alguma reag@o. Pode ser uma palavra ou um verso que lhe
chame atenc¢do, que provoque algum sentimento ou que achou bonito. Nao estamos tratando
aqui apenas de compreensao, mas de reagdo ao texto, valorizando o/a leitor(a) real.

Por fim, a ultima pergunta também requer uma resposta criativa do/da leitor(a), pois
ele/ela vai inventar o motivo que levou o sujeito lirico a se indagar sobre o paradeiro das
“palavras de amor nunca ditas”. Podemos pensar que, com essa questdo, haja o estimulo ao

leitor para o sair de si e voltar para si, defendido por Jouve (2013). O/a leitor(a) precisa partir
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das palavras do eu lirico para criar uma resposta que estd em si, mesmo que ela seja imaginada

a partir de sua observacao sobre a experiéncia alheia.

Figura 20 — Pontes: Atividade 1

PONTES...

. . . . - ]
Agora leia o poema abaixo silenciosamente e responda as
questoes a seguir. -
|

p—— "
‘ 1. O que vocé sentiu a0
o ler o poema?

2. Destaque um verso ou
Versos ou uma palavra ou
palavras do poema que lhe -

|

tocou?

3. Na sua opinido, por
que eu litico do poema se
pergunta para onde foram as
palavras de amor nunca
ditas?

¥ I

Fonte: Dados do autor (2021)

Apos a leitura silenciosa, como podemos ver na figura 21, ha um momento de apreciar
o poema no formato de video, trata-se, pois, de um videopoema. Ao usar o MDA, no formato
PDF editavel, hd um link que j4 direciona o acesso ao video no Youtube. Caso o/a professor(a)
ndo possua acesso a internet, recomendamos fazer o download do video e projetar no Datashow.

Com essa atividade, busca-se propiciar um momento de fruicao do poema em sua forma
oral e visual. Entretanto, consideramos interessante apos a audiéncia do video, discutir sobre os
aspectos visuais e orais que constituem o videopoema. Assim, pode se chamar a atencdo para a
relagdo entre o poema e os elementos visuais do video, tais como: o efeito de camera analdgica;
as marcas de tempo na tela; o plano geral no inicio do video, mostrando a paisagem urbana; e

os objetos de cena.
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Figura 21 — Pontes: Atividade 2

Agora vamos ouvir e

assistir ao video- D roen
poema, produzido
pelo poeta Zack
Magiezi.

Fonte: Dados do autor (2021).

Ap0s a leitura silenciosa, como podemos ver na figura 21, h4 um momento de apreciar
o poema no formato de video, trata-se, pois, de um videopoema. Ao usar o MDA, no formato
PDF editavel, ha um link que ja direciona o acesso ao video no Youtube. Caso o/a professor(a)
nao possua acesso a internet, recomendamos fazer o download do video e projetar no Datashow.

Com essa atividade, busca-se propiciar um momento de fruicdo do poema em sua forma
oral e visual. Entretanto, consideramos interessante apos a audiéncia do video, discutir sobre os
aspectos visuais e orais que constituem o videopoema. Assim, pode se chamar a atencao para a
relagdo entre o poema e os elementos visuais do video, tais como: o efeito de camera analégica;
as marcas de tempo na tela; o plano geral no inicio do video, mostrando a paisagem urbana; e
0s objetos de cena.

Além disso, ¢ interessante destacar a leitura oral do poema. Para Pinheiro (2018), a
realizagdo oral do poema ¢ um fator que contribui na sua compreensao, ainda que haja poemas
que sdo mais agradaveis se lidos em siléncio. Dessa forma, pode-se enfatizar a questdo da
entonagao e do ritmo, em que o poema ¢ lido por Magiezi, na relagdo com o clima criado pela
atmosfera do video.

Por fim, essa atividade também serve como uma forma de favorecer o contato dos/das
estudantes com o videopoema, uma vez que a tltima atividade do MDA ¢ voltada para produ¢ao
de videos desse género. Nesse sentido, antes de prosseguir na explanacao das demais atividades,
achamos por bem apresentar um conceito para o termo.

Para tanto, nos baseamos nos estudos de Amancio (2014) sobre os conceitos de

videopoema e ndo obrigatoriedade de linguagem verbal. Utilizando-se de varios autores,
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Amancio (2014) faz uma revisao bibliografica sobre essa relagdo entre poesia e video. Assim,

citando Marchis, Amancio (2014) diz que:

Um videopoema ¢ qualquer trabalho gravado pelo menos parcialmente (ou
completamente voltado para a distribui¢do) por meio de video ou filme,
respectivamente, em qualquer formato, exibido por projecdo em qualquer
meio e que seu autor a defina como tal. E também qualquer trabalho em que
[...] um poema reconhecido como tal se integra de forma sonora ou visual, ou
ambos, com as imagens. Finalmente, ¢ toda obra que visualiza ou representa
um poema reconhecido como tal, ainda que este ndo esteja refletido
diretamente”. (MARCHIS apud AMANCIO, 2014, p. 211)

Esse conceito de videopoema ¢ abrangente, pois compreende todo trabalho em video
que remete a um poema. Para nos, esse conceito adequa-se tanto ao trabalho de Zack Magiezi
quanto ao que pretendemos realizar na etapa final do MDA. Desse modo, essa atividade serve
como ponte para a ultima etapa desta proposta didatica.

Dito isso, seguimos com a apresentacao da atividade. Apds esse trabalho de apreciacao
de um videopoema, hd uma atividade de pds-leitura, que pode ser visualizada na figura 22.
Nela, solicita-se que se escreva uma noticia, informando que as “palavras de amor nao-ditas”

foram encontradas.

Figura 22 - Pontes: Atividade 3

PONTES...

.
Agora vamos imaginar a seguinte situacdo: vocé é um jornalista e soube que as
palavras de amor do eu lirico foram encontradas. Escreva uma pequena noticia
poética, informando onde, quando, como e com quem ou qué, essas palavras foram
encontradas. E por que elas sumiram? Ap6s a escrita, vamos organizar um mural ou
um blog. Em seguida, publique, juntamente com sua turma, essas noticias.

Fonte: Dados do autor, 2021.

Essa atividade, denominada de “Ap0s a leitura”, constitui-se em forma de transficc¢ao,
como postulado por Louichon (2017), na qual um elemento ficcional de um determinado texto

¢ modificado. Nesse caso, o sujeito leitor reage ao texto do autor, dando continuidade a centelha



124

criadora, inscrevendo seu imaginario no imaginario do autor. E, portanto, uma atividade lidica
que respeita as finalidades da poesia. Apesar disso, sem deixar de lado o propdsito inicial, os/as
docentes podem usa-las para outras finalidades, tais como, ensinar algo sobre o género noticia.
Afinal, o componente curricular, no qual a proposta esta inserida, ¢ Lingua Portuguesa.

Cabe acrescentar que as atividades dessa etapa se relacionam as habilidades, previstas
na BNCC, EF69LP48, EF89LP33, ja referidas anteriormente, e também a habilidade
EF69LP51, que diz respeito aos processos de planejamento, textualizagdo, revisao e reescrita
de textos do universo literario. Com isso, ¢ possivel atender ao horizonte de expectativa,
oferecendo um texto poético cuja temadtica ¢ proéxima ao universo do/da leitor(a). E,
paralelamente, desenvolver outras atividades que, de certo modo, o preparem para a préxima

etapa, que ¢ a ruptura desse horizonte ja consolidado.

5.3 ROMPENDO PONTES

Conforme ja dito, esta etapa se refere a0 momento no qual os haicais assumem o foco
central das atividades de leitura do MDA. Ela corresponde a etapa de ruptura de horizonte de
expectativa no método recepcional de Aguiar e Bordini (1993). Todas as etapas anteriores

foram uma porta de entrada para o desenvolvimento das atividades que, por ora, descrevemos.

Figura 23 - Rompendo pontes: abertura

ROMPENDO PONTES...

Até agora lemos poesias
sobre amor, mas serd

que a poesia so fala de
amor?

Fonte: Dados do autor (2021)

Como vemos na figura 23, esse momento ¢ de oferecer uma estrutura diferente da qual
os/as estudantes estdo habituados. Na nossa perspectiva, o haicai ¢ uma forma de poesia que

ndo esta inscrita no horizonte de expectativa dos/das nossos/nossas estudantes, tanto em
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decorréncia das tematicas, e sobretudo, da forma minimalista. Desse modo, as atividades,
desenvolvidas, nessa etapa, visam a aproximagao do sujeito leitor aos haicais em homenagem
a Van Gogh.

Para tanto, ela ¢ constituida pela leitura de trés haicais, de autoria de Estela Bonini.
Escolhemos dois haicais cujos elementos em comum sdo a relagdo com a natureza e a percepgao
momentanea que um instante pode provocar, como ¢ o caso dos haicais “O vento orquestra” e
“Tarde de verdo”. O terceiro haicai é também uma percep¢do instantdnea de um momento,
entretanto, parte da observag¢dao nao de elementos naturais, mas de obras humanas, como um
trem, do haicai “Rangem as pontes”. Assim, essa etapa se divide em trés grupos de atividades.
Cada grupo de atividade ¢ dividida nas fases ja mencionadas anteriormente: pré-leitura, leitura
e pos-leitura.

O primeiro grupo de atividade, como podemos conferir na figura 24, baseia-se na leitura
do haicai “O vento orquestra”. Na fase de pré-leitura, as questoes se voltam para as trés imagens
principais do haicai, representadas pelas palavras “vento”, “passaro” e “trigo”. Questionamos,
primeiramente, o que evocam essas palavras e qual a relagdo entre elas, na visdo do/da leitor(a).

Por fim, perguntamos também que cores podem ser atribuidas a tais palavras.

Figura 24 - Rompendo pontes: Atividade 1: pré-leitura
ROMPENDO PONTES... ‘

Antes da leitura

Leia as palavras a seguir. O que elas
evocam para vocé? Escreva.

Que cores vocé daria a
cada uma das palavras a

Para vocé qual a
relagéo enire as
trés palavras nas
nuvens acima? Vento:

Passaro:

\& Trigo:

Fonte: Dados do autor (2021)

Essas questdes, como vemos na figura 24, buscam tanto antecipar o tema do haicai,
como também mobilizar os conhecimentos enciclopédicos, sendo do tipo “Apenas vocé”
(GIASSON apud XYPAS, 2020). A ultima questao tem também como finalidade antecipar o
dialogo com a obra de Van Gogh, que serd ampliada em uma atividade mais adiante como pos-

leitura.
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A fase de leitura, de acordo com o que se pode ver na figura 25, deve ser realizada em
trés momentos: a leitura do poema; a criagcdo de um cendrio para o haicai; e a socializagdo das
respostas. No tocante a criagdo do cendrio para o haicai, essa fase tem como base o proprio
carater do género haicai que, na sua origem, carecia de informagdes contextuais, pois, na
maioria das vezes, fazia parte de um diario (haibun) ou de uma sessdo de renga
(FRANCHETTI, 2012a). Com isso, propiciamos aos/as nossos(as) estudantes a possibilidade
de criar o contexto para o haicai lido, partindo de suas proprias vivéncias, de seu imaginario e
de leituras anteriores.

Ademais, essa atividade configura-se como uma transficgado (LOUICHON, 2017) e
também aciona a atividade ficcionalizante do leitor (LANGLADE, 2013), pois opera no sentido
de acrescentar um dado ficcional, do mundo do leitor, ao texto do autor. Com isso, o texto do
leitor, segundo Langlade (2013), pode ser formalizado, j& que toma uma forma concreta, sendo

expresso e ndo apenas sobrevivendo de residuos da memoria.

Figura 25 - Rompendo pontes: Atividade 1: Leitura

ROMPENDO PONTES...

Agora leia o haicai a seguir.

ari ra
- cenario Par
5. Imagine U cendrio,

VO
0 vento orquestra Femeh:? dhmom esrove 528 0
5€ jui!
a8 asas do pdssaro T:vo e om conta @S ST ada. por
0 trigo, vela . Onde acontec® e
' W cend? O MO
guem = to? tempo
Mﬁgt::::zzcwm? Como e
Que e \a de aula €
climat reulo em sal mwusw
3 leg o
5 e com 08 & diferencas
tela :u"l;ﬂ";'r“us emelhongas € % /:’/
para Ve! Yms“,“ng“-md:l:i

entre cend

Fonte: Dados do autor (2021)

Ainda conforme a figura 25, é necessario sublinhar que essa fase da atividade pode ser
enquadrada nas habilidades EF69LP48 e EF§9LP33 da BNCC. Podemos dizer que, na verdade,
¢ a habilidade que se enquadra nessa fase da atividade, pois acreditamos que estamos dando um
passo a mais que ler e compreender os recursos expressivos dos poemas. Estamos, assim,

buscando um caminho para que o/a leitor(a) real se projete no lido, construindo a partir das

palavras de outrem seu proprio poema.
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A fase de pds-leitura, confira as figuras 26 e 27, ¢ realizada em dois momentos: o
primeiro ¢ uma atividade voltada para a linguagem do texto; e a segunda, uma leitura da obra
de Van Gogh, que inspirou a escrita do haicai de Bonini (1995). Sobre o primeiro momento, a
ideia ¢ trabalhar o vocabulério do haicai, dialogando com o eixo de analise linguistica. Parte-se
da forma como o/a estudante compreende as palavras para, em seguida, incentiva-los(las) a
consultar os sentidos em um dicionario. Essas acdes, na realidade, fazem parte do ato de ler.
Entdo, ¢ fundamental que elas aparecam em uma proposta didatica voltada para leitura, pois é
preciso conscientizar os/as discentes que, ao terem duvida sobre o sentido de uma palavra, ¢

necessario ver o contexto em que ela aparece ou recorrer ao dicionario.

Figura 26 - Rompendo pontes: Pos-leitura 1

ROMPENDO PONTES...

Apds a leitura

Quando niio conhecemas uma palavra
de um texto, muitas vezes inventamos
Para vocé, hd alguma palavra do texto que vocé ndo um significado para elas ou também

compreenda? Qual? Que sentido vocé dar para essa(s) podemos entendé-las durante a leitura,
palavra(s)? quase que adivinhando os seus sentidos.

Consulte um dicionario e compare o sentido que vocé deu com
o dele: se aproximam ou nao tem nada a ver um com o outro?
O gue significa essa palavra no haicai?

&

Fonte: Dados do autor (2021)

Em relacdo ao segundo momento da pos-leitura, veja a figura 27, torna-se oportuno por
em didlogo o haicai e a pintura de Van Gogh, realizando uma mediagdo que tanto abarca a
frui¢do da obra de arte quanto também a comparacao com o haicai lido. Por isso, questionamos
aos/as leitores(as) o que leitura da imagem provoca. Retomamos aqui também a pré-leitura,
quando questionamos sobre as cores das trés principais palavras do poema, no intuito de
verificar se elas correspondem as expectativas dos sujeitos leitores, encarando aqui a leitura
enquanto um processo de remodelagem, no qual o leitor constréi previsdes, confirmam ou nao

suas expectativas, mudam ou aderem uma posicao (ROUXEL, 2013).
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Figura 27 - Atividadel: Pos-leitura 2

ROMPENDO PONTES...
4

O haicai, que vocé leu, foi inspirado na tela Campo de trigo com cotovias, de Vincent Van

Gogh (1853-1890). Observe-a e compare a(s) cor(es) do vento, do trigo e do passaro com
as que vocé escreveu. Aproximam-se?

Oque Pintura g
Van Gogh
desperta em
Vocé?

4 Vit Campo o e com ok
Ok ot . i, R Krke M.

P
<z

&

Fonte: Dados do autor (2021)

Apbs isso, seguimos com outro momento de pds-leitura, mas que decidimos nomear de
“Releitura”. Diz respeito ao momento de se voltar ao haicai e a pintura, como podemos ver na
figura 28. Reler aqui ¢ entendido também como reescrever, refazer. Isso € convocar o sujeito
leitor a ser coautor das obras artisticas e literarias, de que trata Paz (2012) em O arco e a lira.
Por isso, perguntamos aos/as estudantes o que pode ser acrescentado ou transformado na pintura

e no poema a fim de que possamos criar uma postura menos sacralizada diante dos objetos
artisticos.

Figura 28 - Atividade 1: leitura

ROMPENDO PONTES...

Releitura

Agora releia o haicai.

; imaginar © Van
O vento orquestra mm:ag visuolizor & '::: el
as asas do pdssaro ‘;"9" o ae Vﬁmwn coma 1O

O trigo, vela m-"*';"
halcol

£ N

Fonte: Dados do autor (2021)
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O/a leitor(a) ndo apenas responde, mas opera as mudangas apontadas. Essa ¢ a esséncia
da segunda parte da releitura, como podemos ver na figura 29. Nela os/as estudantes podem
colorir, colar imagens, inserir objetos ou deixar tal como estd. Com a reescrita do haicai, pode
se parodiar, eliminar versos ou palavras, acrescentar outras. Enfim, as possibilidades sao
diversas. O importante, portanto, ¢ propiciar esse momento de manipulacdo dos objetos

artisticos.

Figura 29- Atividade 1: Releitura

ROMPENDO PONTES...

Releitura

ol - ‘,.r"«»“
o SP

-~

e ——4

Fonte: Dados do autor (2021)

O segundo grupo de atividades dessa etapa de ruptura de horizontes toma como ponto
de partida a leitura do haicai “Rangem as pontes”, observe a figura 30. Também a dividimos
segundo as trés fases ja apontadas. A pré-leitura ¢ um jogo dramatico do tipo pessoal, segundo
a concep¢do de Pinheiro (2018). Entretanto, diferentemente do que faz esse autor, o jogo
dramatico dessa atividade serd uma atividade de antecipacdo da leitura. Os/as estudantes

precisam imitar, em grupo, um trem passando por diversas emogoes.
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Figura 30 - Atividade 2: Pré-leitura
ROMPENDO PONTES...

Emocgdes de um trem

Sel/Sua professor(a) pode fevar Sua turma
para 0 pakio da eScofa. L, woces irdo fazer Um
4090, chamado "Emogoes de Um trem'. vamos
Hnagiar gue O trem tem Sentimentos hmanos!
QUES Seriam eSSeS SentimertoS? vocé e Sua
turtma preciSam imitar um  trem, wiverdo
emogoeS bem diferericiadas. Para orgarizar a
CUrma, wamos oS dividit em grupos. Grgarize
Lima iSta de ermogOes. E apreSente-Se em grupo
para a turma.

Fonte: Dados do autor (2021)

Em seguida a essa contextualizag@o ludica, partimos para a fase de leitura, que constitui
em uma atividade de escrita das margens, nos fundamentando em Xypas (2019), como ja
explicitamos na secdo anterior. Para executar tal fase dessa atividade, os/as estudantes

trabalhardo em dupla. E necessario que a dupla esteja com canetas de cores diferentes.

Figura 31 - Atividade 2: Leitura

ROMPENDO PONTES...

Lendo outro haicai

/Agora vamos publicar
noss0s textos no mural
para que possamos ler e
comparar com os oulros.

Fonte: Dados do autor (2021)

Ao ler o haicai, os/as estudantes vao fazendo marcagdes, de tudo que vier na mente
do/da leitor(a), na margem esquerda do texto. Apos isso, a dupla troca de pagina, entdo, eles
passam a escrever na margem direita. Para Xypas (2019), a escolha da margem esquerda para

a direita se deu para respeitar a sequéncia da escrita no mundo ocidental, que ¢ da esquerda para
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direita. Por fim, eles/elas destrocam as paginas, conferem as marcagdes de seu parceiro(a),
fazem um desenho para o haicai e socializam suas escritas para a turma.

Segue-se a escrita das margens, a pos-leitura, que ¢ um momento de alargamento da
leitura, confira a figura 32. Para isso, no item 1, questionamos as relagdes entre a pintura de
Van Gogh e o haicai lido a partir do que pensa e ver o sujeito leitor. Também, no item 2,
possibilitamos a constru¢do do didlogo entre o que leitor constréi na sua imaginagdo a partir da

leitura do haicai com a obra de arte, fonte da escrita do haicai.

Figura 32 - Atividade 2: Pos-leitura 1
ROMPENDO PONTES...

Vocé viu uma pintura

de Van Gogh, quando lemos o nosso 1. Para vocé, que
primeiro haicai. Que tal saber mais um relagbes existem entre a pintura e o haicai
pouco

lido?
2.0 haicai, que lemos,
sobre ele? fol escrito com base nessa pintura. Vocé
Vincent Van Gogh foi um também fez um desenho do haicai. Agora
pintor pés-impressionista holandés. Ele ccompare seu desenho com a pintura. Seu
ficou bastante conhecido pela a pintura desentio do haical se aproxima da

g 3 pintura?
de girasséis e também por cortar sua

Em que se assemelha e em que se

propria orelha. Observe a seguir uma diferencia?

de
suas pinturas.

Fonte: Dados do autor (2021)

Como ja foi apresentado ao estudante trés pinturas de Van Gogh, que inspiraram a
escrita dos Haikais para Van Gogh por Estela Bonini, faz-se necessario dedicar um momento
para conhecer um pouco de sua vida e de sua obra. Na figura 33, podemos visualizar a atividade,

denominada de “Algumas tintas sobre Vincent”.
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Figura 33 - Atividade 2: Pds-leitura 2
ROMPENDO PONTES...

Algumas tintas sobre Vincent .
&

Vamos conhecer um pouco
da vida de Vincent Van Gogh?
Assista ao video a seguir e
depois discuta com seu/sua
professor(a) e seus/suas

colegas sobre os pontos mais
interessantes da vida desse

artista.

Fonte: Dados do autor (2021)

Essa atividade pode também ser um momento de trabalhar com aspectos da oralidade e
da escrita. Pode-se debater com os(as) estudantes sobre os pontos que os estudantes mais
acharam interessantes da vida de Van Gogh. Pode-se também orientd-los/las a fazerem
anotacdes durante a audiéncia do video. Por fim, escolhemos esse video, porque, apesar de ser
curto, traz as informag¢des mais relevantes sobre a vida do pintor holandés e, além disso, possui
uma linguagem bem acessivel aos/as adolescentes dos sétimos anos.

O terceiro grupo de atividades ¢ especificamente voltada para o ensino presencial e da
primazia a mediagdo do/da professor(a), como podemos conferir a figura 34. Ela precisa de
planejamento prévio, pois o/a professor(a) necessitard do apoio de outros profissionais da
escola, tais como o funciondrio da biblioteca, o coordenador pedagdgico ou de outro professor.
A atividade consiste em dividir a turma em dois grupos. Um dos grupos fica na sala de aula e
outro grupo se dirige a biblioteca ou outra sala de aula disponivel. Caso ndo seja possivel, a

divisdo dos grupos pode ser feita no interior da sala de aula.
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Figura 34 - Atividade 3
ROMPENDO PONTES...

Tarde de verdo

Vamos mergulhar numa
tarde de verdo? Essa atividade sera
totalmente conduzida por seu/sua
professor(a).

Siga todas as instrucdes dadas por ele/ela.
Para isso, a turma sera dividida em
dois grupos. Um dos grupos vai fazer a
atividade na sala e outro grupo vai se
dirigir para outro local da escola, gque pode

ser a biblioteca, uma outra sala
de aula, ou qualquer outro espaco
disponivel em que pode ser feita a
atividade.

Fonte: Dados do autor (2021)

Ao grupo que esta na sala de aula, o(a) professor(a) solicita aos(as) estudantes que
observem a pintura Tarde de verdo perto de Arles, de Van Gogh, que deve ser reproduzida no
projetor multimidia, sem comentar nada e, em seguida, deve se pedir que eles escrevam um
poema, de forma livre e de acordo com os conhecimentos prévios deles/delas, com base nessa
tela. Ao grupo que se dirige ao outro local, ¢ solicitado que leiam o haicai “Tarde de verao”,
de Estela Bonini e, em seguida, faca um desenho para ilustrar esse haicai.

Ap0s a escrita do haicai com base na pintura e o desenho do haicai, retine-se os dois
grupos para realizar uma discussdo sobre essa atividade. Os/as estudantes que escreveram o
haicai devem iniciar, contando o que foi solicitado a eles/elas. Alguns dos haicais escritos
podem ser lidos. Com certeza, apos a fala desses/dessas estudantes, vai se iniciar um burburinho
na sala. Em seguida, os/as estudantes que desenharam o haicai apresentam suas produgdes e
explicam a atividade. E importante dar destaque as falas dos/das estudantes nessa atividade,
pois as diversas reagdes deles/delas ¢ que devem ser consideradas. Dessa forma, uma maneira
diferente de ler poesia e pintura, mais ludico, passa a ser vivenciado.

Encerrada a discussdo, o/a professor(a) apresenta a pintura e 1€ o poema para os
estudantes. Como a priori os estudantes ndo devem ter contato com o haicai e a pintura dessa
atividade, ndo consta, no MDA voltado para o/a estudante, uma pagina com o haicai e a pintura
de Van Gogh. E o/a professora que vai apresentar, cada uma dessas obras aos/as estudantes.
Como podemos ver na figura 35, elaboramos uma pagina especifica para o/a docente, em que
dispomos o haicai e a pintura Tarde de verdo perto de Arles. O/a professora pode também fazer

o download da imagem da pintura.
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Figura 35 - Atividade 3: Pagina do professor

ROMPENDO PONTES... '

Tarde de verdo - pdgina
do/da professor(a)

Fonte: Dados do autor (2021)

Como elemento de transicao entre uma etapa e outra, verifique a figura 36, elaboramos
uma pagina de apresentagdo da autora dos haicais, Estela Bonini, tal como foi feito com Van
Gogh. Deixamos essa apresentacdo dos autores para um momento posterior da leitura, porque
buscamos reforgar o desenvolvimento do texto do leitor, colocando em segundo plano o autor.

Estamos, na verdade, privilegiando o sujeito leitor e sua autonomia na leitura literaria.

Figura 36 — Apresentagdo da autora

ROMPENDO PONTES... '

Estela Bonini (1949 -)

Fonte: Dados do autor (2021)

Ap6s a leitura de trés haicais e de trés pinturas de Van Gogh, encerramos a etapa que,
ao nosso ver, ¢ o nucleo da nossa proposta. Com essa etapa, os conceitos da LS sdo
operacionalizados em favor de uma leitura que envolva o sujeito leitor na constru¢do do seu

poema singular — adaptando aqui a expressdo “texto de leitor”, de Langlade (2013) aos
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propositos deste trabalho. Também dialogamos com a BNCC, no intuito de ndo somente atender
suas demandas, como também alargar as possibilidades prescritas pelo documento. E nao
deixamos de lado a necessidade de, por estar no ambito do componente curricular Lingua
Portuguesa, aliar a proposta de leitura literaria de haicais as demais praticas de linguagem, tais
como oralidade, analise linguistica e, sobretudo, producao textual.

No entanto, é necessario dar outros passos, pois o horizonte de expectativa do leitor esta
sempre movimento (BORDINI; AGUIAR, 1993). Desse modo, a etapa seguinte visa consolidar
a ruptura de horizonte, mas também colocar em confronto o antes ¢ o depois da leitura dos

haicais.

5.4 QUESTIONANDO O HORIZONTE

Para essa etapa, elaboramos duas atividades. A primeira delas retoma a etapa de
determinag¢do do horizonte de leitura, quando foi solicitado que os/as estudantes dessem
defini¢des para poesia e poema. A segunda ¢ uma atividade de pesquisa sobre o género haicai.

Como ¢ possivel ver na figura 37, a primeira atividade inicia com essa retomada dos
conceitos, produzidos na primeira etapa dessa proposta. Em seguida, ¢ questionado se os/as
estudantes, apds ter vivenciado as experiéncias com o poema de Zack Magiezi, a pintura de
Van Gogh e os haicais de Estela Bonini, mantém suas respostas anteriores. S6 depois dessa
reavaliacdo de suas respostas, ¢ que os conceitos sdo ampliados por meio da consulta ao
diciondrio e a da leitura de um trecho de um ensaio de O arco e a lira (2012), de Octavio Paz,
o qual ja foi abordado em segdes anteriores desta dissertagao.

Além disso, ndo apenas se apresenta o conceito, como também ¢ proposto que
os/estudantes avaliem esses conceitos lidos em Paz (2012). E como estamos tratando de sujeitos
leitores, ¢ importante refletir também como esses conceitos, de poesia e de poema, se aplicam
as suas vivéncias. Desse modo, estamos mais que proporcionando o ensino de um vocabulario
de critica literaria, estamos apontando para um caminho de leitura de poesia a qual nao se

acontece sem o corpo ¢ a mente do/da leitor (a), ou seja, sem o leitor real.
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Fonte: Dados do autor (2021)
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Quanto a segunda atividade, conforme a figura 38, ela se constitui como uma pesquisa

e criagdo de um mapa mental sobre o haicai. O objetivo da atividade € colocar em confronto os

universos culturais dos/das estudantes com os de origem do haicai. Para isso, eles devem

realizar uma pesquisa sobre a procedéncia, estrutura e tematicas mais frequentes do haicai.

Ap6s levantar esses dados, constroi-se um mapa mental, com base nas orientagdes do professor

e também de paginas da internet. H4 também a sugestdo de elabora-lo em aplicativos de

telefones celulares, que possuem essa funcionalidade. Sugerimos o Mindomo, por sua facilidade

em manusear, mas ha outros que podem, inclusive, ser de conhecimento dos/das estudantes.

Figura 38 - Questionando o horizonte: atividade 2

QUESTIONANDO O HORIZONTE...

Um mapa mental sobre
haicai

‘mapa mental

Fonte: Dados do autor (2021)
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Apos essa elaboracao dos mapas, pode se propiciar um momento de socializagdo das
pesquisas, em que os/as estudantes possam colocar em discussdo suas descobertas. Nesse
momento, abre-se uma oportunidade para confrontar a etapa inicial com a etapa atual, e com
1sso colocar em debate as seguintes questdes:

¢ O que ndo se sabia antes, que se sabe agora?

e O que se pensa sobre a leitura de haicais?

e Os haicais se aproximam de textos ja lidos pelos(as) estudantes? Ou, pelo
contrario, sdo textos bem diferentes do que eles/elas ja leram?

e O haicai ¢ uma poesia interessante para ser lida?

Enfim, essas questdes sao algumas das muitas que podem ser feitas apos a realizagao da
pesquisa. Nota-se que, além de estudar as caracteristicas do género, pde-se em jogo a
necessidade de refletir sobre a importancia dessa poesia e mais: se a vivéncia, com esses haicais,
foi significativa o suficiente para que eles/elas sigam ampliando suas experiéncias poéticas.
Sobre essa ampliagdo do horizonte, a abordamos no subcapitulo seguinte, que apresenta a

ultima etapa do MDA.

5.5 AMPLIANDO OS HORIZONTES

A tltima etapa do percurso ¢ a ampliacdo dos horizontes de expectativa, tal como
postulam Bordini e Aguiar (1993). Trata-se de uma atividade que busca colocar os/as discentes
em contato com haicais de outros autores, tanto brasileiro como também orientais, como pode
ser lido na figura 39. Nela, leitura literaria, oralidade e produgdo textual dao as maos para que

0S NOSsos € nossas leitores(as) reais instituam o seu poema (texto) do leitor.

Figura 39 - Ampliando os horizontes: abertura

AMPLIANDO OS HORIZONTES

Que tal transformar um haicai em video, dando as
palavras imagens, cores, sons € movimento?
Nesta atividade, vocés irdo criar haicais em videos.
Para isso, vamos ler alguns haicais de escritores e

escritoras do Japdo e do Brasil. Entdo, preparem seus
celulares e vamos brincar de ser cineastas da
poesia!ll

Fonte: Dados do autor (2021)
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Para isso, retomamos aqui a ideia de videopoema, ja discutida no subcapitulo 5.2 deste
trabalho, pois, a finalidade dessa atividade ¢ a criacdo de um videopoema. Apds ler os haicais
da antologia, por nds desenvolvida, os/estudantes selecionam um haicai para transformé-lo em

um video de até¢ 1 minuto. Na figura 40, ¢ possivel ler o passo a passo dessa atividade.

Figura 40 - Ampliando os horizontes: Haicai até 1 minuto

AMPLIANDO OS HORIZONTES

Haicai até 1 minuto

Criando um videopoema I}

Parte1 Parte 2 Partes

O INSHOK

elaborar o seu video,

ynte com sud turma &
e o et
de videopoemas ém Su3

frostra
escola, em um blog, ou
plataforma de videos

Fonte: Dados do autor (2021)

Em primeiro lugar, a turma deve ser dividida em grupos, sugerimos grupos de quatro
estudantes. Deve-se ler um dos haicais da antologia, que elaboramos especialmente para o
MDA. Apos a leitura dos haicais, que devem ser lidos em outros espagos ndo-escolares, 0s
estudantes constroem um roteiro para o haicai escolhido, com informagdes sobre: a sequéncia
e os tipos de imagens a serem feitas (se montagem de fotos ou uso de videos, por exemplo); uso
de audio ou trilha sonora; entre outros elementos.

Para montar o video, ¢ necessario um aplicativo de edicdo. Sugerimos o /nshot, o qual
pode ser descarregado em qualquer tipo de celular, mas qualquer outro pode ser utilizado
pelos(as) estudantes que, muitas vezes, ja possuem familiaridade com essas ferramentas. Como
a ideia € elaborar um video de até um minuto, alguns recursos das redes sociais, como Instagram
e Tiktok, podem ser utilizados para isso. Por fim, € como uma maneira de dar sentido a essas
producdes, pode ser montado uma mostra de videopoema na escola ou por meio remoto através
de publicagdo em plataformas de videos, como o Youtube.

Como ja vimos no capitulo 5.2, para se caracterizar como um videopoema, ndo ¢
necessario haver a presenca do texto verbal. Isso implica dizer que os videos podem ser apenas
imagens que facam referéncia aos haicais. Pode-se ser feito também videos com o poema

apenas subtitulado ou também pode haver a oralizacdo desses poemas. As possibilidades sdo
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muitas e o resultado final vai ser garantido pela criatividade e engajamento dos sujeitos leitores
Nesse processo.

Com essa atividade, estamos, primordialmente, possibilitando a amplia¢do do horizonte
do leitor, ao disponibilizar outros haicais para serem lidos. Por outro lado, estamos também
favorecendo a constru¢do do texto/poema dos/das leitores(as), pois eles precisam montar um
video, que vai, involuntariamente, desvelar seus dispositivos de leitura (LANGLADE, 2008).
E, por fim, estamos atendendo as demandas da BNCC (BRASIL, 2019), que indica a
necessidade de a escola apostar na criatividade dos/das estudantes, ao tocar no conceito de
designer!’.

Acreditamos, portanto, que o percurso aqui desenhado pode propiciar a autonomia do
sujeito leitor na construcao de sentidos e da singularizagdo dos haicais no processo de leitura
literaria. Esperamos que, com esse percurso, o haicai e a poesia, em geral, possam habitar mais
corpos, sendo sentidos e fazendo sentidos para tantos e tantas leitores e leitoras reais, que se
encontram nas nossas salas de aulas. Talvez, assim, possamos construir mais utopias e colocar
em pratica uma relagdo com o mundo, por ser fundada na experiéncia poética, mais
humanizadora, pois como nos diz um grande poeta mexicano: “O poema nos revela o que somos

e nos convida a ser o que somos” (PAZ, 2012, 49).

17 De acordo com a BNCC (2019), esse termo se refere a “alguém que toma algo que ja existe (inclusive textos
escritos), mescla, remixa, transforma, redistribui, produzindo novos sentidos [...]” (BRASIL, 2019, p. 70).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

depois da queimada
as arvores florescem
em outra dire¢do
(Alice Ruiz S.)

No intuito de investigar alternativas tedricas e metodologicas que contribuam para
ampliagdo da dimensdo autonoma do sujeito leitor através da leitura literaria de haicais, foi
possivel, nesta dissertacdo, fazer um percurso com o haicai, tanto no universo japonés quanto
no brasileiro, guiado pelas teorias da poesia e do sujeito leitor e tendo como ponto de chegada
o ensino de leitura literaria.

Para tanto, realizamos pesquisa bibliografica e documental a fim de descrever os nossos
fenomenos investigados. Com isso, por partir da experiéncia, da vivéncia em sala de aula, e ja
constituido por um conjunto de contribui¢des tedricas, criamos uma proposta para propiciar,
a0s/as nossos e nossas estudantes, que a poesia seja canto € encanto, capaz de espantar os males.
Do ponto de vista do pesquisador, podemos dizer que a construgao desse percurso valeu a pena,
pois gerou aprendizados e novos saberes. E, com certeza, pode alimentar a roda em que outras
investigagdes coloquem a poesia, o haicai, ou qualquer outra forma poética no centro da
discussdo sobre o ensino de literatura.

Em relagdo aos pontos positivos desta pesquisa, ressaltamos a construgdo de um material
didatico, que coloca o sujeito leitor como centro da agdo didatica, ao buscar estabelecer seu
texto/poema do leitor. Paralelo a isso, em razdo da perspectiva adotada neste trabalho, valoriza-
se uma leitura que dialoga com o cotidiano do sujeito leitor, com o seu mundo. Sdo as suas
reminiscéncias, imagens mentais, fantasmas, desejos, ou melhor, nas palavras de Langlade
(2013), sua atividade ficcionalizante, que ¢ convocada no momento dedicado a leitura de poesia,
ou qualquer outro texto literario.

Ao nosso ver, essa ¢ uma rota alternativa para formar leitores, capazes de fruir um texto
literario, pois a fruicdo tem a ver com reacao e emocao. E mais: com identificagdo. Sobre esse
ultimo ponto, Jouve (2013) ja nos alerta o quanto ¢ proveitoso, do ponto de vista pedagdgico,
explorar as relagdes de identidade e alteridade diante de textos literarios. Todos nés que temos,
ao menos, uma obra literdria inscrita nos nossos coragdes, sabemos o quanto ha de verdadeiro
na ideia desse estudioso frances.

Outro ponto a ser considerado ¢ o que o haicai, poesia de origem oriental, pode

contribuir, juntamente com outras expressdes poéticas, para a constru¢do de novas rotas no
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ensino de poesia. Como vimos, a busca do haicai ¢ a busca do minimo para ser mais. A poesia
haicai, mesma aquela ja abrasileirada, exercita a necessidade da contencdo, da pausa, da
meditacdo, e do siléncio. Aceita-se o fugaz, o passageiro, o transitorio, sem pavor, nem grito.
Somente se aceita. Ao contrario da visao poética ocidental, exagerada e verborragica que, diante
do transitorio, chora, grita e esperneia.

Nao queremos aqui estabelecer dicotomias, nem ditar qual o melhor lado dessas
fronteiras. Talvez o melhor lado das fronteiras ¢ a linha que as divide, € o espago das trocas. Ao
ler poesia, € nesse espago que o leitor esta: numa constante troca. Assim, parece interessante
que podemos, sem deixar de ser nés mesmos, experimentar a 4gua do outro lado, experimentar
o lugar do outro. Certamente ¢ o ganho que se tem do contato com qualquer texto literario.

No entanto, cada texto, em particular, representa um universo diferente do nosso.
Imaginem, pois, uma forma poética estrangeira, alheia ao nosso pensamento € ao nosso sistema
simbolico, como o haicai? O resultado sera, certamente, o estranhamento, pois do contato com
o0 estrangeiro € com o estranho, nossa reagdo nao ¢ outra. E ndo ¢ assim que os horizontes de
expectativa se ampliam?

Nesse sentido, reafirmamos nossa crenca de que a poesia tem poder. Ela pode nos
fortalecer nos momentos dificeis. Pode nos fazer procurar pelas palavras de amor nao-ditas.
Pode nos transportar para uma paisagem de campo de trigo numa tarde de verdo e, por alguns
minutos, nos aliviar a dor. Pode nos tirar do tédio ao nos colocar diante de um jogo sonoro ou
visual que nos enche de graga.

Dito isso, sabemos que ndo basta apenas ter essas crengas para levar a poesia para a sala
de aula. E necessario oportunizar um espago para que o leitor repita os gestos criativos do poeta,
participe com ele na construcdo do poema, como nos ensina Paz (2012). Sendo assim, ¢
essencial, na luta por instaurar o poder da palavra poética na sala de aula, pensar em atividades
que chame o leitor para o interior do poema. Nao se pode deixar de lado também a ludicidade,
esséncia da poesia e da arte. Talvez isso nos ajude a despertar o encanto da poesia nos nossos €
nossas estudantes. Sdo, de certa forma, algumas alternativas.

Vale ressaltar ainda que esta pesquisa ndo estd completa. Ainda faltam as vozes do leitor
diante das atividades de leitura literdria, direcionadas para eles. Em decorréncia da pandemia e,
consequentemente, da suspensdo das aulas presenciais, ndo foi possivel colocar em pratica a
proposta aqui elaborada. Entretanto, ¢ indispensavel, em um trabalho, que parte do respeito ao
sujeito leitor, se abrir para a construgdo do texto/poema do leitor, observando os dispositivos

de leitura e a sua atividade ficcionalizante.
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Com isso, esperamos compreender os processos de leitura de nossos/nossas estudantes.
E a aplicacdo da proposta pode responder também em que medida as atividades se adequam ou
ndo as necessidades de nossos/nossas estudantes. Na pratica, ha a possibilidade de se fazer
ajustes, adequagdes ou reformula¢des no decorrer do processo. E premente, em razdo disso,
entender que o MDA ndo estd completo, ele ¢ um protétipo (ROJO, 2012). Assim, ¢ no
cotidiano de sala de aula, nas interacdes entre professores, estudantes e objetos de
conhecimento, que 0 MDA ganha sentido.

Por fim, gostariamos de arrematar essas consideragdes finais, ressaltando a necessidade
da implicagdo do sujeito leitor na leitura literaria de poesia. A leitura de poesia nao ¢ algo facil,
mas também ndo ¢ algo destinado a seres especiais. Entdo, € preciso ajudar nossos e nossas
estudantes a superar o medo da ndo compreensdo, ensinando-os, em primeiro lugar, a se
arriscarem. Ou como diria a narradora, que mais se assemelha a um eu lirico, de um dos

romances mais insolitos, de Clarice Lispector, Agua viva:

Mas se eu esperar compreender para aceitar as coisas — nunca o ato de entrega
se fara. Tenho que dar o mergulho de uma s6 vez, mergulho que abrange a
compreensao e sobretudo a incompreensao. E quem sou eu para ousar pensar?
Devo ¢ entregar-me. Como se faz? Sei, porém que s6 andando ¢ que se sabe
andar e — milagre — se anda. (LISPECTOR, 1998, p. 68).

E necessario mergulharmos nas aguas da poesia. E preciso ensinar e incentivar esse
mergulho. Sem riscos, ndo aprenderemos a andar. Sem andar, perderemos a riqueza da

paisagem que nos reserva a poesia. Sem isso, ndo hd compreensao.
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APENDICE A - CAPA E ABERTURA DO MDA
MATERIAL DIDATICO ALTERNATIVO — MDA (PARA O PROFESSOR)
Capa

QUANDO O HAICAI
DIALOGA COM VAN

PONTO DE PARTIDA...

Neste material, vamos fazer um
percurso, com algumas travessias,
para falar de poesia, poema, haicai e
Van Gogh.

Assim, organizamo$ €sse percurso da
seguinte forma:

Ponto de partida;
Pontes;
Rompendo pontes;
Questionando o horizonte;
e Ampliando o horizontes.




149

APENDICE B - PRIMEIRA ETAPA DO MDA
Ponto de partida

PONTO DE PARTIDA..

Organizando uma roda de
leitura '

Vamo$ organizar uma roda
de leitura®?

Junte=se com seus(suas) colegas e organize uma roda de leitura.
Para isso, cada alunola) de sua turma deve se encarregar de
pesquiSar um po€ma
e apresentar para Sua prépria turma no dia da roda de leitura.
Combine com os(as)
colegas para ndo repetir o mesmo poema.

Ponto de partida

PONTO DE PARTIDA..

Poesia e poema

Vocd ji ouviu fdlar em poesia? O que é peesia? O que é poemd? De que coisas falam a poesia?

Agera, s8m 3@ preecupar com umd reésposta cerreta, escréva o que vecs acredita ser peesia € peema. Sie
a8 mesmas ceisas? Sdo diferentes?

@Guarde £5535
definicGes,
escritas por vocé, pois
voltaremos a elas em
outro momento de

nossas
atividades.
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Ponto de partida

PONTO DE PARTIDA...

No dia da roda da
leitura...

Hoje é o dia da reda de leitura.
Organize junto com Sua turma a
sala em formato de circulo ou U.
Separe uma folha de seu caderno
para anotar o assunto de cada
poema lido. Para fazer esse

registro, escréva o titulo ou
primeiro_verso do po€ma €, _ao
lado, anote o assunto

> ¥
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APENDICE C - SEGUNDA ETAPA DO MDA

Pontes

PONTES...

Pontes

PONTES..

Antes da leitura... .

Quem nunca amou alguém e nunca

teve coragem de dizer? Vocé acha

que existem pessoas que jé tiveram e
vontade de dizer o quanto goStava [
de alguém e ndo teve coragem?

Sabemos que o amor € um

sentimento € como tal ndo podemos

tocar, nem guardar. Mas, se

pudéssemos  guardar  aquelas

palavras que nunca foram ditas, em

que lugares vocé guardaria®?

x * x
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Pontes

PONTES...

Agora leia o poema abaixo silenciosamente e responda as

queStOES a segulr. _ _
”~© ‘ 1. O que vocé sentiu ao [ ]

Fara ende vie as palavras de amer 3
nde ditas? ler o poema?

Esquecidas em erfanates per 2. Destaque um verso ou
s@r@m prececes demais
versos ou uma palavra ou
Envelhecidas em asiles... palavras do poema que lhe -
per terem enrugade @ perdide
aindependéncia tocou? -

3. Na sua opinido, por

Amarradas em camisa de forga

per serem insanas & incentreldveis gue eu lirico do poema se
Suplicande nas sarjetas pergunta para onde foram as
= palavras de amor nunca
Nas fotes des desaparecides ditas?

per um dia ter virade saudade
S5 per ventura elas forem vistas
per ai
diga que sinte falta.

sinte muita falta.

¥ e S — )

Pontes

PONTES...

Leitura

Agora vamos ouvir e
g o »

Watch later Share

s deamor .

assistir ao video-

poema, produzido

pelo poeta Zack
Magiezi.
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Pontes

PONTES...

Apods a leitura

Agora vamos imaginar a seguinte situacao: vocé é um jornalista e soube que as
palavras de amor do eu lirico foram encontradas. Escreva uma pequena noticia
poética, informando onde, quando, como e com quem ou qué, essas palavras foram
encontradas. E por que elas sumiram? Apds a escrita, vamos organizar um mural ou
um blog. Em seguida, publique, juntamente com sua turma, essas noticias.
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APENDICE D - TERCEIRA ETAPA DO MDA

Rompendo pontes

ROMPENDO PONTES...

Até agora lemos poesias
sobre amor, mas serd

que a poesia so fala de
amor?

Rompendo pontes

ROMPENDO PONTES... '
Antes da leitura
[
Leia as palavras a seguir. O que elas
evocam para vocé? Escreva. . .

/'Paravocé qual a |
| relagdo entre as |
| rés palavras nas |
nuvens acima? /|  Vento:

Passaro:

% Trigo:

>



Rompendo pontes

ROMPENDO PONTES...

Agora leia o haicai a seguir.

rd
olhos. Imagine U™ ﬂcoehp:rio.
O vento orquestra geche o8 © o descrevo s
haical intes d
1] Ul
as asas do passaro T:: ando em €0 Zeg na imaginado por
e
= . Onde acon
0 trigo, vela e gses cenel? 0 que 5€ SN
o Quemest® - empo
momente: estd 0 U
r(\z;ahorériﬂ ocorre? oM lae
bR de aule
cum®z¢ urm circulo em Za:,g respostd
gocialize: comn os coteg? o diferensas
le-ulU“t::lu : Gssemeu\nncﬂse Cf
Eu.n:l::em‘ﬁ simaginad®®

2

Rompendo pontes

ROMPENDO PONTES...

Apods a leitura

Quando ndo conhecemos uma palavra
de um texto, muitas vezes inventamos

Para vocé, ha alguma palavra do texto que vocé nao
compreenda? Qual? Que sentido vocé dar para essa(s)
palavra(s)?

Consulte um dicionario e compare o sentido que vocé deu com
0 dele: se aproximam ou ndo tem nada a ver um com o outro?
O que significa essa palavra no haicai?

&

Rompendo pontes

um significado para elas ou também
podemos entendé-las durante a leitura,

guase gue adivinhando os seus sentidos.

155
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ROMPENDO PONTES...

4

O haical, que vocé leu, foi inspirado na tela Campo de trigo com cotovias, de Vincent Van
Gogh (1853-1890). Obhserve-a e compare a(s) cor(es) do vento, do trigo e do passaro com

Apods a leitura

O que pintyra de
Van Gogp,

desperta em
Vocér

1M N & )
; ;
| 3
|
) VAN GOGH, Vicort. Campa de frigo com cotovias. 1537
% ) Okoa =otea ok, OBorko, Resmuseum Krotke_Miutkr,
)

&
Rompendo pontes
ROMPENDO PONTES...

Releitura

Agora releia o haicai

Por'a
: o sed
mognar , van
O vento orquestra - ‘_538 Jieualizar amfdm
as asas do pdssaro Zﬂ’d‘ o que vock °
O trigo, vela :
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Rompendo pontes

ROMPENDO PONTES...

Releitura

Rompendo pontes

Selx/Sa Professor(a) pode fevar Sua turma

para o patio da eScofa. L, woces a0 fazer um
090, chamado "EmogleS de um trem'. Vamos
imagar gue O trem tem SertimertoSs humanos!
Quars Seriarm eSSeS SentitnentoS? Vocé e Sua
turma preciSam imitar um  trem, wiverndo
emogoeS bem diferenciadaS. Para orgarizar a
tUrma, wamaos oS dividir em grupos. drgarize
uma {ista de emog0OeS. E apreSerite-Se em grupo
para a turma.
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Rompendo pontes

ROMPENDO PONTES...

Lendo outro haicai

Agora, troque com seu
colega o seu lexto & faga

anotagies de maneira bem livre
na margem direita do
Rangem as pontes poema. Apos isso, faga um

desenho para o haicai lido.
O peso da saudade

culpando os trilhos

Agora vamos publicar
nossos textos no mural
para que possamos ler e
comparar com os outros.

Rompendo pontes

ROMPENDO PONTES...

Algumas tintas sobre Vincent

Vamos conhecer um pouco
da vida de Vincent Van Gogh?
Assista ao video a seguir e
depois discuta com seu/sua
professor(a) e seus/suas

colegas sobre os pontos mais ° Vincent Van Gogh | Resumo da bio...
interessantes da vida desse L \ ¥
artista.




Rompendo pontes

ROMPENDO PONTES...

Tarde de verdo

Vamos mergulhar numa
tarde de verao? Essa atividade sera
totalmente conduzida por seu/sua
professor(a).

Siga todas as instrucées dadas por ele/ela.
Para isso, a turma sera dividida em
dois grupos. Um dos grupos vai fazer a
atividade na sala e outro grupo vai se
dirigir para outro local da escola, que pode
ser a biblioteca, uma outra sala
de aula, ou qualquer outro espaco
disponivel em que pode ser feita a
atividade.

* *

Rompendo pontes

ROMPENDO PONTES...

Tarde de verdo - pdgina
do/da professor(a)

!;ml,n‘."..‘“n.m-

Acesso em 1) few 221)

159



160

Rompendo pontes

ROMPENDO PONTES...

Estela Bonini (1949 -)

i
AASrm, A1 1998, A0 20 CemMIAS 23 O 48
30gh, ves B e Parei, G TRTET Um Gt B
ADCALT, Lisasa L na
i B, ¥

P i AN peail s, g ruti did
Sbres oo arkata, cus saTpTS SRS,

Compret e fa screg. ke S0 aL E, i
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APENDICE E - QUARTA ETAPA DO MDA

Questionando o horizonte

QUESTIONANDO O HORIZONTE... :

) |

{:u" VEIB 0 QUE diz LM

das maores
poetas

Vood lerrd ; ‘:“‘ e, 7 froninbi s .
b‘ i“l yamos

’

5 [ e pesin s sem pocmis; paisagens, pessoas & fatas
"“'“mﬂm s paein. mmmf;
Dol - abiva s i 2

o fio eandutore mhmhmum

- difeiente: wma abta

Thn paema ¢ s abia. o poesin se podatiza, cangiegn e
oae e e gl humans. quadia, snsia, Lagédin 5
poébiss Epoesin em eobada amoifa: & pocma £ SintEs, passie
eiguide. " [Pan, SETHVIE Sareae o fis io Pada
Casae Thifly. 2012, p. 22)

*

Bebouia Pan (1914-7988)

Questionando o horizonte

QUESTIONANDO O HORIZONTE...
o

Pt e
. . wTﬁﬁ{\ f i““m
l . | -

Wewe do
Vocés podem fazer o mapa em folha A4 ou podem usar aplcativos que
ajudam a elaborar mapas mentais no celular. &S')‘IMT@ /_-—\

Um desses aplicativos & o Mindomo. Ele é bemn Ecil de usar. Vocé o
preciza instald-lo no seu celular. Vieja a seguir um video que mostra Veils L'“"F"’f“"f'
como usar: npeertiate s i

o tazer um mapa mental - O Geekie
Comes ragee am mage maneal . 0 G

‘Agora, elabore, com seu grupo, seu mapa mental. Depois,
publique em um blog, faca um mural ou compartilbe nas redes
sociais de sua tumma.
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APENDICE F - ULTIMA ETAPA DO MDA

Ampliando os horizontes

AMPLIANDO OS HORIZONTES

Que tal transformar um haicai em video, dando as
palavras imagens, cores, sons € movimento?
Nesta atividade, vocés irdo criar haicais em videos.
Para isso, vamos ler alguns haicais de escritores e
escritoras do Japdo e do Brasil. Entdo, preparem seus
celulares e vamos brincar de ser cineastas da
poesialll

Ampliando os horizontes

AMPLIANDO OS HORIZONTES

Criando um videopoema 1]

Parte1 Parte 2 Parte g

Para elaborar seu video, vocé ira precizar de

um aplicative de video para celulares.
Indicamos o aplicative Inshot. Mas, vocé
pode editar onde achar melhor.
O videopoema deve ter até 1 minuto. Evocé e

= SEU grupo vai usar a criatividaode para
elaborar a sua maneira.
Veja, no tuterial a seguir como elaborar seu

""":“& video no Inshot.

= | [—
g

Apés elaborar © seu video, /
monte com sua turma e

geufsud professor(a) uma

mostra de videopoemas em Sug
escola, em um blog, ou
plataforma de videos
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APENDICE G - FECHAMENTO DO MDA
Fechamento do MDA

Percorremos o caminho do haicai, da
poesia € do poema. Abrimos janelas e
nos deparamos com Van Gogh.
Construimos & rompemos pontes... &
aqui chegamos... mas serd que vocé vai
parar por aqui?

Ha ainda muitos horizontes para
devastar-...
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ANEXO A - DEPOIMENTO DE ESTELA BONINI SOBRE O PROCESSO DE
CRIACAO DE HAIKAI PARA VAN GOGH

Publicagdo de Estela Bonini no grupo de Facebook O Zen do haicai.

"Caro Gustavo. Uma surpresa para mim saber que vocé esta construindo sua dissertagao
com base no Haikai para Van Gogh. Nao imaginava que as poucas palavras que trocamos,
entre essas a indicagdo para que entrasse nesse grupo como fonte de consulta, pudesse
ter gerado em vocé o interesse que resultou na sua tarefa académica.
Aproveito para apresentar a todos o meu processo particular de aproximag¢ao com o
haikai e ja adianto que ndo considero o meu trabalho como uma exclusiva fonte de
estudos.

Morei, em 1990, ano do centendario da morte de Van Gogh, no Rio de Janeiro, para fazer
um curso na FIOCRUZ. Frequentando a Livraria Leonardo da Vinci, na Av. Rio Branco, me
deparei com uma série de reproducoes, em cartdo postal francés, de muitas das obras do
artista, que sempre apreciei.

Comprei uma série enorme, ndo tao vasta, claro, quanto as mais de 3000 pinturas.
De retorno a SP, numa tarde fria de inverno, espalhei os postais pelo tapete e comecei a
olhar as pinturas em seus detalhes, assim, domesticamente, sem absolutamente nenhuma
intencdo que nao a de curtir o momento. Somente muito anos mais tarde pude ampliar
aquela sensacdo diante de algumas obras exibidas em museus.

Também sempre apreciei a poesia e meu contato com ela veio muito dos livros publicados
por Massao Ohno: entre as publica¢des, haikais.

Ali, no tapete, conclui juntando pontos associados ao meu conhecimento de entdo que, se
houvesse um movimento do haikai na pintura seu representante seria Van Gogh, pela sua
ligacdo com a natureza e pela sua percepgao artistica.

O proximo passo foi o de selecionar alguns postais, acomoda-los entre as folhas de plastico
daqueles antigos e pequenos albuns de fotografia e diante de cada um deles, surgiram os
haikais que conhecem.

Encapei com papel craft e prendi as paginas com um cordaozinho de couro. Recortei uma
foto de um dos quadros - autorretrato sem a orelha - e colei na capa.

Um amigo sugeriu que eu publicasse - ri.

Trabalhava nessa época na Sdo Paulo Industria Grafica e Editora, onde montei um
Ambulatério de Satide Ocupacional. Aquela sugestdo de publicar ficou meio que presente
o tempo todo na minha cabeca, mas achava impossivel.

Entdo, resolvi perguntar para a direcdo da empresa, se conheciam Massao Ohno, a quem
gostaria de apresentar o que havia feito, o mais perfeito crivo que eu poderia almejar. A
entrevista com ele foi agendada. Era véspera de carnaval e ele estava com a mala pronta
para embarcar para o Rio de Janeiro.

Sem mover um musculo, ele olhou pagina por pagina, jogou o meu trabalho na mala dele
e disse que entraria em contato comigo na segunda feira pds carnaval. Nos despedimos.
Fui para casa e ele para o aeroporto. Sai dizendo a mim mesma que nunca mais veria o
meu prototipo.....

Na quarta-feira de cinzas ele me ligou e disse que iria publicar, pois havia gostado da
aproximacdo que fizera com o haikai e o estilo de Van Gogh no aspecto natureza, sua
expressao artistica.
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Também gostou do meu “projeto grafico” tanto que o reproduziu na integra, na primeira
edicao.

Foi Massao Ohno quem me orientou para procurar o saudoso Goga, enfim, para que eu
participasse do Grémio Haikai Ipé, onde permaneci até a morte dele.
Foi onde aprendi sobre a proposta do haikai na sua versdo 5-7-5, sobre a imprescindivel
presenca do Kigo e a importancia do aqui agora, a mais honesta e insubstituivel relacao
homem/natureza no campo da poesia.

Caro Gustavo, ndo sou um caso para estudos. Nesse grupo ha referéncias mais robustas
que melhor contribuirdo para o seu trabalho académico.”

(Publicado no dia 03 de julho de 2020)



