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Espraia-se pelos vales e montanhas.

Uma grande calma invade também

0S N0SS0S cérebros, 0s nossos coragdes.

E apesar da melancolia

que esse momento provoca,

todas as lembrancas tristes,

todas elas afloram,

para se tornarem numa grande saudade suave,
Que ¢ atenuada com a chegada das estrelas.
Crepusculo — a grande hora do mundo.
(MELO, 2018, p. 86).

Um poeta é o Atlantico e o ledo em uma s6 pessoa.
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Somos desfeitos pela verdade. A vida é um sonho.

E o acordar que nos mata. Aquele que nos rouba os sonhos rouba
nossa vida. (WOOLF, 2018, p. 122).



RESUMO

Nesta dissertacdo, tive como pretensdo a investigacdo da institucionalizacdo do campo de
estudos folcloricos nas esferas académico-cientifica brasileiras. Para atender essa proposta,
delimitei a pesquisa ao abordar a trajetéria de Verissimo Pinheiro de Melo (1921-1996) — um
intelectual norte rio-grandense que participou desse processo de insercao institucional do saber
folclorico no Instituto de Antropologia da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, a
partir da década de 1960. Em um cenario em que as ciéncias sociais ja haviam se consolidado
nas universidades brasileiras, sobretudo no formato de Centros e Departamentos Académicos,
investiguei a hipotese de que Verissimo de Melo metamorfoseou o campo de estudos do folclore
para inseri-lo no campo da antropologia cultural, como uma maneira de viabilizar a sua insercédo
académica. Em vista disso, procurei problematizar a sua trajetoria intelectual iniciada no Ensino
Superior no ano de 1944, seguida do seu encontro com os estudos folcldricos, examinando o
seu manuseio das fontes e métodos de pesquisa, mapeando as suas relagdes intelectuais,
explorando ainda as relac@es de saber e poder que estavam no cerne das ciéncias sociais durante
0 periodo de sua trajetoria profissional e, finalizando a pesquisa, em 1974, ano decisivo para a
realizacdo desses objetivos. Entéo, para a realizagéo deste trabalho, utilizei e manuseei fontes
bibliograficas, epistolares, periddicas e atas institucionais. No arcabouco teorico, fundamentei-
me nas ideias de intelectual, campo, memoria, emocBes e biografia operacionalizadas,
respectivamente, por Jean-Francois Sirinelli, Pierre Bourdieu, Henri Bergson, David Le Breton
e Francois Dosse. O percurso metodolégico que adotei e percorri foi balizado nas reflexGes da
andlise de discurso elaborada por Michel Foucault.

Palavras-chave: historiografia brasileira; historia intelectual; movimento folclorico brasileiro;

clube internacional de folclore; sociedade brasileira de folclore; comissdo nacional de folclore.



ABSTRACT

In this dissertation, | intended to investigate the institutionalization of the field of folk studies
in the Brazilian academic-scientific spheres. To meet this proposal, | delimited the research by
addressing the trajectory of Verissimo Pinheiro de Melo (1921-1996) — a northern intellectual
participated in this process of institutional insertion of folkloric knowledge at the Institute of
Anthropology of the Federal University of Rio Grande do Norte, starting in the 1960s. In a
scenario in which the social sciences had already consolidated in Brazilian universities,
especially in the format of Academic Centers and Departments, | investigated the hypothesis
that Verissimo de Melo metamorphosed the field of folklore studies to insertin the field of
cultural anthropology, as a way to make possible its academic insertion. In view of this, | sought
to problematize its intellectual trajectory initiated in Higher Education in 1944, followed by its
meeting with folkloric studies, examining its handling of sources and research methods,
mapping its intellectual relations, exploring also the relations of knowledge and power that were
at the heart of the social sciences during the period of their professional career and, finishing
the research, in 1974, decisive year for the achievement of these objectives. So, for the
accomplishment of this work, | used and handled bibliographic sources, epistolary, periodicals
and institutional minutes. In the theoretical framework, | founded myself in the ideas of
intellectual, field, memory, emotions and biography operationalized, respectively, by Jean-
Francois Sirinelli, Pierre Bourdieu, Henri Bergson, David Le Breton and Francois Dosse. The
methodological path I followed and followed was set out in the reflections of the discourse

analysis elaborated by Michel Foucault.

Keywords: brazilian historiography; intellectual history; brazilian folkloric movement;

international folklore club; brazilian folklore society; national commission of folklore.
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| INTRODUCAO: UMA ARQUEOLOGIA DOCUMENTAL

Eu sou um jardim perdido

Ante a paisagem do mundo

Nos meus lirios e nos meus ciprestes,
Abrigam-se novas avalanches de passaros
Fugitivos, que entoam sem cessar.’

O bidgrafo agora se depara com uma
dificuldade que € melhor talvez confessar do
gue encobrir. Até este ponto da narrativa da
vida de Orlando, documentos tanto
particulares quanto historicos tém tornado
possivel cumprir o primeiro dever de um
biografo, que é caminhar, sem olhar para a
direita ou a esquerda, nas pegadas indeléveis
da verdade; sem se deixar seduzir pelas flores;
indiferente & sombra; metodicamente continuar
até cair de subito no tumulo e escrever finis na
lapide sobre as nossas cabecas. Mas agora
chegamos a um episddio que se encontra no
meio do caminho, de forma que nao € possivel
ignora-lo.2

Nesta dissertacdo, tive como pretensao a investigacao da institucionalizagcdo do campo
de estudos folcloricos nas esferas académico-cientifica brasileiras. Para atender essa proposta,
delimitei a pesquisa ao abordar a trajetoria de Verissimo de Melo (1921-1996) — um intelectual
norte rio-grandense que participou desse processo de insercdo institucional do saber folclorico
no Instituto de Antropologia da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, a partir da
década de 1960. Em um cenario em que as ciéncias sociais ja haviam se consolidado nas
universidades brasileiras, sobretudo no formato de Centros e Departamentos Académicos,
investiguei a hipotese de que Verissimo metamorfoseou o campo de estudos do folclore para
inseri-lo no campo da antropologia cultural, como uma maneira de viabilizar a sua insercao
académica. Em vista disso, procurei problematizar a sua trajetoria intelectual iniciada no Ensino
Superior no ano de 1944, seguida do seu encontro com os estudos folcloricos, examinando o

seu manuseio das fontes e métodos de pesquisa, mapeando as suas relacdes intelectuais,

Y MELO, Verissimo de. Preltidio 12. In: MELO, Protasio. Vivi: 0 homem que sabia viver. Natal: IFRN, 2018, p.
77.
2 WOOLF, Virginia. Orlando. Tradugéo de Laura Alves. 3. Ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2018, p. 41.
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explorando ainda as rela¢@es de saber e poder que estavam no cerne das ciéncias sociais durante
0 periodo de sua trajetoria profissional e, finalizando a pesquisa, em 1974, ano decisivo para a
realizacdo desses objetivos.

Conheci a obra de Verissimo Pinheiro de Melo no periodo em que estive trabalhando e
pesquisando sobre a trajetéria da Sociedade Brasileira de Folclore (SBF) e o processo de
institucionalizacdo dos estudos folcléricos no Brasil (1941-1963), como parte de um Projeto de
Iniciacdo Cientifica, financiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico (PIBIC/CNPQ), durante os anos de 2015 a 2017, no Centro de Formacgdo de
Professores, da Universidade Federal de Campina Grande (CFP/UFCG), sob a orientagdo do
Prof. Dr. Francisco Firmino Sales Neto. Investigar a atuacdo de uma instituicdo intelectual de
carater folclérica e compreender a teia de relagfes intelectuais que envolveu a producdo do
saber folclorico nas esferas sociais, institucionais, politicas e académicas brasileiras, no
decorrer do século XX, foi um duplo desafio. Primeiro, porque, até entdo, ndo tinha
familiaridade com o tema, segundo, por causa da minha inexperiéncia como pesquisador.

As primeiras leituras me proporcionaram algumas nocdes acerca do cenario em que se
encontrava o Movimento Folclérico Brasileiro (MFB) — um movimento marcado por intensas
discussdes intelectuais sobre a formacdo, definicdo e o lugar que o campo folclérico de
pesquisas deviria ocupar em nosso pais. A partir da tese e obra Projeto e Missdo: 0 movimento
folclérico brasileiro (1947-1964), do antropo6logo Luis Rodolfo Vilhena (1997), passei a refletir
sobre as dificuldades dos folcloristas em obter um estatuto de cientificidade para as suas préaticas
e 0 saber que produziam, por ndo atender as exigéncias do que as ciéncias sociais acreditavam
e impunham ser um campo cientifico, naquela época. A primeira dificuldade que me apareceu
e gue me fez ponderar foi de como esses sujeitos deveriam ser chamados: folcloristas, ensaistas
ou intelectuais? De certo modo, eram vistos como ensaistas, ja que a sua formacao no campo
folclérico ndo ocorreu no ambito universitario, diferentemente do intelectual que se
especializava em uma area especifica. (SOUSA, 2016). O intelectual, segundo Albuquerque
Junior (2005), seria correspondente a um grupo de pensadores e escritores, geralmente em
posicao contraria a ordem sociopolitica estabelecida, buscando ainda criar para si novos espacos
institucionais, novas formas de agrupamento e organizacdo profissional e politica — um
comportamento parecido com o que ocorria com os membros do MFB. Ja para Flavio Teixeira
(1995), seriam agentes de mudancas politicas que construiriam uma imagem da sociedade em
gue se veem e com a qual se identificam — atitude também tomada pelo MFB. Em vista disso,
passei a chamé-los e compreendé-los tanto como folcloristas quanto como intelectuais.

Folcloristas, pois foram investigadores, colecionadores, classificadores e inventores de uma
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dada cultura que nomeavam de folclorica. Intelectuais, pois na contramdo dos que
guestionavam a ordem estabelecida pela politica e economia dominantes, eles sairam em defesa
dos modelos de vida a que pertenciam, buscando salvaguarda-los de quaisquer mudancas.

Assim como os demais intelectuais de sua época, que se organizaram profissional e
politicamente através da criacdo de redes intelectuais e de institui¢des, o Movimento Folclérico
Brasileiro atuou de forma semelhante.®> Fui, entdo, percebendo a pluralidade de ideias,
discussoes e tensdes entre os proprios sujeitos na fabricacdo do conhecimento folclorico. Cada
um com as suas personalidades distintas, mas com interesses em comum, aliaram-se em redes
intelectuais e estabeleceram-se em campos de pesquisas. Nas redes intelectuais, parafraseando
o historiador Jean-Francois Sirinelli (2003), presentificavam, além das afetividades, a partilha
ideoldgica de seus oficios e percepgdes sobre o folclore. Nos campos de pesquisa, criaram
posturas tedricas de analise, impuseram procedimentos metodol6gicos, demarcaram hierarquias
e, consequentemente, as posic¢oes e func¢des que cada um deveria ocupar. (BOURDIEU, 1996).
Nesse sentido, passei a compreender e utilizar a concep¢do de campo como um espago
institucional a ser definido e esclarecido pelos proprios folcloristas, pois, afinal, esse foi um dos
principais requerimentos das ciéncias sociais para que o folclore fosse viabilizado
academicamente.

A segunda reflexdo que me surgiu foi de caréater historiografico. A tese de Luis Vilhena
(1997) concentra-se na atuacdo de uma instituicdo fundada na regido Sudeste do pais: a
Comissdo Nacional de Folclore (CNF). Historicamente, h4 uma centralidade e protagonismo
atribuidos a instituicGes e intelectuais dessa regido, sobretudo, quando o assunto é fabricacéo
de conhecimento e de narrativas sobre o pais. Os Brasis que foram escritos e nos contado vém
desses espacos e sdo reduzidos as suas experiéncias, ainda que em periodos distintos.* Assim
foi nos escritos de Francisco Adolfo de Varnhagen (1816-1878), Mario de Andrade (1893-
1945), Sérgio Buarque de Holanda (1902-1982) e Nelson Werneck Sodré (1911-1999), por

3 A criagdo do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, a Academia Brasileira de Letras e 0 Museu Nacional
sdo alguns desses exemplos que reuniram intelectuais das humanidades na fomentacédo de seus oficios, préticas e
saberes. Para mais informacoes, cf.; EL FAR, Alessandra. A encenacao da imortalidade: uma analise da
Academia Brasileira de Letras nos primeiros anos da Republica (1897-1924). 1997. 289f. Dissertacdo (Mestrado
em Ciéncia Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo,
1997; GOMES, Angela de Castro. A Republica, a histéria e o IHGB. Minas Gerais: Argvmentvm, 2009;
SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das ragas: cientistas, institui¢des e questéo racial no Brasil (1870-
1930). S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993.

4 Para mais informacdes e reflexdes sobre as fabricacdes de narrativas de brasis, cf.: REIS, José Carlos. As
identidades do Brasil: de Varnhagen a FHC. 9. Ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2007; SCHWARCZ, Lilia
Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituicdes e questdo racial no Brasil (1870-1930). Séo Paulo:
Companhia das Letras, 1993; ; BOTELHO, André. Um enigma chamado Brasil: 29 intérpretes e
um pais. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.
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exemplo. Essa observacdo ndo diminui nem contesta a relevancia desses sujeitos. Os motivos
que perfizeram a fundacdo da CNF, fundada por Renato Almeida (1895-1981) e Luis Heitor
Correa de Azevedo (1905-1992), no periodo pés 1l Guerra Mundial, em obediéncia a um ditame
vindo da Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacgéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) —
no sentido de que cada pais criasse instituicdes devotadas a estudar e preservar a sua cultura,
como um modo de promover a diversidade cultural humana, em contraposi¢cdo ao projeto de
homogeneizacdo na forma de ser humanos expressas nos projetos nazistas e fascistas, que
levaram ao genocidio e as atrocidades cometidas na primeira metade do século XX -,
colocaram-lhes numa posicdo de dependéncia do mecenato do Governo Federal e,
consequentemente, o privilégio de poder obter incentivos financeiros maiores para a realizacao
de suas atividades.’

Em contraponto, descobri a obra A feira dos mitos: a fabricagéo do folclore e da cultura
popular, do historiador Durval Muniz de Albuquerque Janior (2013a). Nela, o autor dirige o
seu olhar para as regiGes Norte e Nordeste, e examina como o campo folclérico foi fabricado
nesses espacos. A sua hipotese foi a de que a emergéncia dos estudos folcloricos era inseparavel
do “processo de declinio de importancia econdmica e politica vivido por este espago e suas
elites, que parecem temer ndo restar espaco para ocuparem, também, no mundo das letras”.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013a, p. 51). O autor aborda a obra de outros folcloristas de um
periodo anterior a atuacdo da Comissao Nacional de Folclore, como Leonardo Mota (1891-
1946), Juvenal Galeno (1838-1891) e Luis da Camara Cascudo (1898-1986).

Este ultimo, Camara Cascudo, foi o fundador e presidente da Sociedade Brasileira de
Folclore — a instituicdo que tive como objeto de estudo na iniciacdo cientifica. Ela foi criada na
prépria residéncia de seu presidente, no dia 30 de abril de 1941, e teve como principais objetivos
promover a pesquisa, o recolhimento, o estudo, a analise e a sistematizacdo do folclore local e
nacional. (ESTATUTQOS, 1942, p. 3). Entdo, decidi explorar melhor a relagdo entre Cascudo e
sua instituicdo, e com outras instituicdes criadas no campo do folclore, no cenario nacional.
Esse recorte de pesquisa me possibilitou a escrita de um trabalho monografico de concluséo de
curso de graduacdo, intitulado Nos enredos do folclore: Luis da Camara Cascudo no
Movimento Folclérico Brasileiro (1939-1963), defendido em agosto de 2018.°

5> Sobre a trajetdria e atuacdo da Comissdo Nacional de Folclore, cf.: VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e
Miss&o: o movimento folclorico brasileiro (1947-1964). Funarte: Fundacéo Getulio Vargas, 1997.

® Cf.. BARROS, Ewerton Wirlley Silva. Nos enredos do folclore: Luis da Camara Cascudo no Movimento
Folclorico Brasileiro (1939-1963). Monografia (Histéria) — Universidade Federal de Campina Grande,
Cajazeiras, 2018.
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Ao tempo que me debrugava sobre essas questdes, resolvi mapear os nomes dos
membros de duas instituicdes: da Comissdo Nacional de Folclore e da Sociedade Brasileira de
Folclore, buscando perceber se alguém estaria militando nelas simultaneamente. Foi quando
descobri 0 nome de Verissimo de Melo. Ele estava presente nas duas instituigdes. 1sso me
chamou a atencdo de imediato, pois tal capacidade de transito e circulagdo nao era uma atitude
comum a maioria dos intelectuais dessa época. No livro de Vilhena (1997), descobri ainda que
Verissimo de Melo chegou a fundar uma instituicdo propria: o Clube Internacional de Folclore
(CIF). Com ela, totalizava trés instituicGes em que ele chegou a atuar no mesmo periodo. Decidi
investigar quem era esse sujeito e fui surpreendido pela escassez de informagdes sobre a sua
vida. N@o havia nenhum artigo, livro, dissertacdo ou tese em que ele fosse o protagonista da
histdria. Tudo que tinha, em méaos, eram apenas mencdes ao seu nome, as quais colocavam-no
como “discipulo de Camara Cascudo”.” O que teria ocasionado o siléncio sobre a sua trajetoria
intelectual na historiografia brasileira e nas demais areas de producdo de conhecimento? Por
gue quando estudamos a histéria intelectual norte rio-grandense a imagem de Camara Cascudo
acaba sendo recorrente e ofusca as demais, inclusive a do proprio Verissimo? Com 0s poucos
dados que tinha, fiz um esbogo biografico.

Verissimo de Melo nasceu no dia 9 de julho de 1921, na cidade do Natal. Foi um dos
intelectuais dessa cidade e do Estado do Rio Grande do Norte. Dedicou-se a vertente dos
estudos folcloricos infantis, na qual teve a sua maior producdo bibliografica. Bacharelou-se em
Direito pela Faculdade de Direito de Recife (FDR) no ano de 1948. No decorrer de sua vida
exerceu os oficios de jornalista, folclorista, advogado, juiz, professor e antropélogo. Teve
Camara Cascudo como um dos seus intercessores® — um dos interlocutores que foi responsavel
pela ruptura na sua trajetoria intelectual até entdo desenvolvida, na segunda metade dos anos
1940, quando Ihe apresentou o saber folclérico e lhe orientou a trilhar a vertente do folclore
infantil — area, até entdo, pouco explorada pelo Movimento Folcldrico Brasileiro.

Ao tempo em que se formava em Direito, pesquisava e publicava seus trabalhos no
Diario de Pernambuco — um dos periddicos de maior alcance na regido Nordeste —, em uma
coluna propria, intitulada Notas de Folclore. Nesse percurso de estudos folcloricos foi

convidado a participar e atuar nas redes intelectuais mencionadas anteriormente. Em 1948, foi

" Um dessas fontes que colocam Verissimo de Melo na condigdo de discipulo de CAmara Cascudo é o artigo “A
proposito do folclore”, escrito por Nilo Pereira na década de 1950, no periodo em que o nosso autor ja era
conhecido pelo seu trabalho no interior e no exterior do Movimento Folclérico Brasileiro. Para mais
informacdes, cf.: PEREIRA, Nilo. A propésito de folclore. Diario de Natal: Natal, 3 de margo de 1954. HDBN.
8 Segundo Gilles Deleuze (1992), o intercessor seria o sujeito que causaria rupturas, transformagcdes e
ressignificacfes no modo de pensar de outrem. No caso deste trabalho, Cascudo agiu como um intercessor na
trajetdria de Verissimo, ao apresentar-lhe e orienta-lo as discussdes dos estudos folcléricos no Brasil.
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chamado por Camara Cascudo a filiar-se e exercer o cargo de secretario geral na Sociedade
Brasileira de Folclore. Um ano depois, em 1949, foi convidado por Renato Almeida para o
cargo de secretario da Comissdo Nacional de Folclore no Estado do Rio Grande do Norte. Cada
instituicdo possuiu o0 seu proprio projeto de pesquisa e definiu as diretrizes e os métodos
folcloricos de pesquisa, pelos quais Verissimo transitou simultaneamente. Em 1951, fundou a
sua propria instituicdo, o Clube Internacional de Folclore, indo na contraméo do que, até entéo,
Ihe era proposto. Apesar de divergéncias pontuais de percepcOes, as trés instituicdes tinham
como objetivo dar ao folclore o estatuto de cientificidade, buscando a sua insergéo académica
no interior das universidades brasileiras.

Descobri também que no ano de 1959, um ano apos a cria¢do da Universidade do Rio
Grande do Norte, Verissimo de Melo foi convidado pelo entdo Reitor Onofre Lopes Silva
(1907-1984) para fazer parte do corpo docente da instituicdo, onde ingressou como professor
da area da Antropologia Cultural.® Em 1960, ele participou da criacéo e fundacio do Instituto
de Antropologia (IA) na universidade, ao lado de Camara Cascudo, José Nunes de Cabral
Carvalho (1913-1979) e Dom Nivaldo Monte (1918-2006). Em um cenario em que as chamadas
Ciéncias Humanas se consolidavam no pais, em termos de projetos, centros e instituicdes, me
questionei da possibilidade de o Instituto de Antropologia ter conseguido instituir de modo
cientifico o saber folclérico e, sobretudo, me interroguei acerca da participacdo de Verissimo
de Melo nessa suposta institucionalizacao.

A partir da definicdo dessa problematica de pesquisa, levantei a seguinte hipdtese, para
posterior verificacdo: Verissimo de Melo haveria realizado um processo de mudanca ou de
metamorfose conceitual ao transitar da nocéo de folclore para a nogéo de antropologia cultural,
numa tentativa de instituir as discussdes concernentes ao saber folclérico no meio universitario.
A metamorfose a que me refiro ndo seria a passagem completa de um saber para o outro, mas
a sua renomeacao e concomitante mudanca de significado para antropologia cultural, a medida
que a estrutura de seu significante sofreria apenas algumas alteragfes. Logo, elenquei 0s
seguintes questionamentos: quais seriam as condi¢des histdricas que levaram e permitiram que
tal ato metamorfico conceitual fosse operacionalizado por Verissimo? Quais foram as
consequéncias para a pesquisa no campo do folclore trazidas por essa nova insercao
institucional e pela nova nomeagéo?

Resolvi, entéo, elaborar um projeto de mestrado que pudesse investigar minuciosamente

esses gquestionamentos. Tinha em maos algumas fontes, mas acreditava que eram insuficientes.

9 Para mais informagcdes sobre a vinculagéo e atuagio de Verissimo de Melo na Universidade do Rio Grande do
Norte, cf.: MELO, Protasio. Vivi: 0 homem que sabia viver. Natal: IFRN, 2018.
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Além da minima bibliografia existente, recorri aos periddicos — um dos principais meios de
divulgacdo de pesquisa dos intelectuais brasileiros no decorrer do século XX. (MICELI, 2001).
Mapeei 0s acervos de carater publico da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (HDBN) e
do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP), ambos disponibilizados em suas
plataformas virtuais. Neles, encontrei artigos publicados por Verissimo de Melo, vestigios de
sua participacdo na Sociedade Brasileira de Folclore, na Comissdo Nacional de Folclore e no
Clube Internacional de Folclore.

Decidi também procurar fontes que me auxiliassem a compreender e problematizar a
esfera privada da vida de Verissimo de Melo. A epistolografia apareceu-me como uma opgéao.
De acordo com a historiadora Anne Vincent-Buffault (1996), a carta € um espaco de producao
de afetos, onde podemos percorrer as esferas intimas dos remetentes e dos destinatarios.
Naquela ocasido, ja havia transcrito as correspondéncias trocadas entre ele e Camara Cascudo,
mediante 0 meu contato com o Ludovicus Instituto Camara Cascudo (ICC), na cidade do Natal,
nos anos de 2016 e 2017. Em 2018, a Profa. Dra. Rosilene Alves de Melo, que me acompanhou
e orientou na graduacdo, foi realizar uma parte de sua pesquisa de estagio pos-doutoral na
cidade do Rio de Janeiro, no Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, e teve acesso ao
acervo de correspondéncias dos membros da Comissdo Nacional de Folclore, entre eles,
Verissimo de Melo! Lembrou-se de mim e me enviou algumas transcri¢es. Nelas, além do
meu sujeito de estudo, algumas epistolas de Renato Almeida e Manoel Rodrigues de Melo
(1907-1996). Nesse mesmo periodo, o Prof. Dr. Francisco Firmino Sales Neto também
realizava o seu estagio pés-doutoral em Portugal e na Espanha e teve acesso a alguns
documentos sobre o Clube Internacional de Folclore, que também me “presenteou” com o envio
de suas digitalizacGes. O meu acervo de pesquisas sobre Verissimo de Melo ia aumentando, e
resolvi tentar a selecdo do mestrado académico.

J& nas discussdes com o orientador, Prof. Dr. Duval Muniz de Albuquerque Janior, fui
estimulado a entrevistar os seus filhos e parentes, além de explorar os nomes dos ex-alunos de
Verissimo de Melo e entrevista-los também. A histéria oral emergiu como um método
indispensavel para a minha pesquisa e foi fundamentada nas reflexdes e inquietacGes presentes
na obra de Antonio Torres Montenegro. Segundo ele, a memoria seria “resultante da vivéncia
individual e da forma como se processa a interiorizagao dos significados que constituem a rede
de significagoes sociais”. (MONTENEGRO, 1993, p. 56). Convém ressaltar que a memoria,
segundo o filésofo Henri Bergson (1999; 2019), seria uma espécie de arquivo onde pode ser

conservada as lembrancas, que estariam em constante movimento, modificando-se a cada



21

processo de rememoracdo. Logo, ndo haveria a possibilidade de retornar & memoria original,
mas a memaria da memoria.

Passei, entdo, a atentar para a maneira como as lembrancas sdo rememoradas e ditas nas
entrevistas, observando ainda de que modo elas se articulam com as percepgOes presentes e
com o contexto de fala do entrevistado, uma vez que as percepgdes estdo associadas as maneiras
que nos dirigimos e interagimos com o mundo.'® Por outro lado, a memdria também foi
utilizada como fonte de pesquisas pelo Movimento Folclorico Brasileiro, do qual Verissimo de
Melo fazia parte. Nesse sentido, passei a averiguar tanto os elementos das narrativas que foram
“capturadas” e “cristalizadas” por Verissimo em seus escritos, quanto as formas com as quais
ele se comunicava e as relagdes que mantinha com o mundo ao seu redor.

Resolvi retomar o contato com os filhos de Verissimo de Melo, na tentativa de
entrevista-los e ter acesso ao acervo pessoal de seu pai — pessoas que ja havia conhecido em
uma das minhas idas a Natal, no periodo final da iniciacéo cientifica. Por sorte, fui atendido por
Fernando Melo e Silvio Melo, que me disponibilizaram escritos, anotac6es, correspondéncias
e fotografias de seu pai. Devido aos contratempos da vida, consegui realizar a entrevista apenas
com Fernando Melo. Mais tarde, a pandemia me impossibilitou de continuar as entrevistas.
Nessa Unica entrevista que realizei, percebi que as lembrancas do entrevistado iam sendo
atualizadas e diversificadas a cada momento narrado. Essa “ramificagdo da memoria”, para
Bergson (2019), era 0 que constituia o proprio tempo, a “duragdo” — uma espécie de extenséo
da memdria do entrevistado a partir de suas percepcdes. A duragdo ndo seria um instante
substituivel, mas um progresso continuo do passado. A medida que o tempo de nossas vidas vai
passando, as nossas experiéncias e o tempo passado também sdo ampliados. Assim, na memaria
ndo haveria apenas um passado, mas um passado do passado que se ramificaria seguidamente.
Logo, a entrevista foi de lembrangas “ramificadas” e “atualizadas”.

Houve um momento na entrevista em que Fernando Melo interrompeu a conversa.
Levantou-se, foi a uns cOmodos de sua casa e trouxe consigo algumas fotografias de seu pai.
Elas ndo eram meras ilustracdes, mas disparadores de seu processo de rememoragao, que por
sinal Ihe despertou algumas emocdes. Apresentou-me as fotografias e as disponibilizou para
que eu pudesse trabalha-las nesta pesquisa. Entdo, as manuseei levando em consideracdo as

proposi¢cOes do historiador Peter Burke, em seu livro Testemunha Ocular (2004), de que as

10 A nocdo de percepcao desenvolvida foi fundamentada nas reflexdes do filésofo Henri Bergson. Para mais
informacdes, cf.: BERGSON, Henri. Matéria e memodria: ensaio sobre a relagdo do corpo com o espirito.
Traducdo de Paulo Neves. 2. Ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999. (Colecdo Tdpicos).
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fotografias seriam como “formas simbolicas”, isto é, carregadas de simbolos, posturas, gestos,
modelos, acessorios e objetos representados pelo fotdgrafo, fotografado e o cenario capturado.

Além da entrevista concedida, fui presenteado com um exemplar da obra Vivi: 0 homem
que sabia viver, da autoria de seu tio, Protasio Pinheiro de Melo (1914-2006), que havia sido
lancada recentemente pela Editora do Instituto Federal do Rio Grande do Norte, no ano de 2018.
A obra, de carater biografico, reline passagens, relatos e momentos da trajetoria de Verissimo
de Melo. Ela foi imprescindivel para a minha compreensao e analise da esfera privada do sujeito
objeto de meu estudo, esfera em que emergem com centralidade as emocges. Estas fazem parte
das relagdes humanas, e assim como o ser humano é um agente histérico, as emogdes tambem
0 sdo. (ROSENWEIN, 2011). Entdo, ndo fiquei indiferente aos termos e registros afetivos que
apareceram nessas e em outras fontes. Termos como amizade, amor, medo foram alguns dos
mais recorrentes. As fontes também apresentaram registros mais sutis de contextos afetivos,
como, por exemplo, os de riso, alegria, raiva, satisfacdo etc. Nesse sentido, estudei as emocoes
como o faz David Le Breton (2019), partindo do pressuposto de gque elas ndo seriam estados
absolutos, tampouco processos estritamente fisiologicos ou psicoldgicos, mas decorrentes das
relacdes, interacOes e trocas sociais.

Em seguida fui ao Museu Camara Cascudo (MCC), onde tive acesso as atas do antigo
Instituto de Antropologia e a producdo bibliografica de Verissimo de Melo presente na
Biblioteca Setorial do Museu — que recebe o seu nome. Fui também a sede da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, com o intuito de encontrar documentos que me possibilitassem
investigar a sua trajetéria naquela instituicdo. Fui ao Departamento de Ciéncias Sociais, mas ja
ndo existiam as ementas da(s) disciplina(s) que ele ministrou. Recomendaram-me ir ao
Departamento de Administracdo Pessoal, o DAP, e foi quando tive acesso a sua ficha
profissional, apdés um longo periodo de preenchimento de dados. Fui ao Arquivo Geral da
Universidade, na esperanca de encontrar as ementas das suas disciplinas ministradas, mas ndo
obtive éxito. O secretario me trouxe algumas pastas, e o pouco que encontrei foram informacdes
de carater oficial: jurisdicao, oficios e relatorios.

Tomei como fonte, também, a sua producdo bibliografica. J& havia adquirido alguns
exemplares das obras de Verissimo de Melo. Mesmo assim, li e digitalizei alguns trechos de
outros livros encontrados nos acervos da Academia Norte Rio-Grandense de Letras (ANRL),
Biblioteca Central Zila Mamede da Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(BCZM/UFRN), Biblioteca Central da Universidade Federal de Pernambuco (BC/UFPE) e na
Fundacao Joaquim Nabuco (FUNDAJ).
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Paralelo @ minha formacdo nas disciplinas obrigatdrias e optativas do PPGH/ UFPE,
continuei a pesquisar em outros acervos. Fui a hemeroteca da Faculdade de Direito de Recife e
tive acesso ao seu historico escolar, provas, memorandos e demais atividades desenvolvidas na
instituicdo. Em uma das atividades propostas pela Profa. Dra. Bartira Ferraz, na disciplina de
Acervos e Documentos, fomos visitar o acervo de José Anténio Gonsalves de Mello, localizado
no Instituto Ricardo Brennand (IRB), cidade do Recife. Nele, tinhamos como objetivo principal
discutir a formacéo de acervos, bem como a sua redistribuicdo, agrupamento e catalogacao.
Numa interacdo das funcionarias com a nossa turma, perguntei se haveria algum documento do
meu sujeito de pesquisa. E voila! Havia cinco correspondéncias dele com o José Antdnio, além
de livros de sua autoria, autografados e dedicados! Para ter acesso, também precisava de um
cadastro, o que fiz. As cartas ja estavam transcritas e o Instituto ndo hesitou em enviar-me
copias para o meu e-mail. Ndo obstante, ainda consegui digitalizar fragmentos de dois livros,
pois a aula e o expediente vespertino chegavam ao fim. Na semana seguinte, retornei ao IRB e
adiantei digitalizagcOes de outros exemplares.

Durante o processo de pesquisa, mapeamento, encontro e averiguacdo de fontes e,
principalmente, de escrita sobre a sua trajetoria de folclorista, estive fabricando uma biografia.
Recorri as reflexdes dessa area nas ciéncias humanas. O socidlogo Bourdieu (2006) me chamou
a atengdo para o fato de que a vida, no caso, a trajetoria, ndo € algo sucessivo ou teleoldgico —
ndo obedecia a uma sequéncia de inicio, meio e fim —, mas é permeada por posic¢des escolhidas
e/ou ocupadas pelo sujeito que, por sua vez, estariam suscetiveis a incessantes desvios,
deslocamentos e transformacdes. Em outras palavras, a vida e as experiéncias humanas néo séo
lineares. Caso eu quisesse reduzir a vida de meu biografado a essa linearidade estaria caindo
em uma ilusdo. Ative-me também as proposi¢oes do historiador Francois Dosse (2009), de que
a biografia é um género que nos pde constantemente na vontade de reproduzir o real como ele
foi vivido — uma tentativa va, ja que a realidade é operacionalizada pelas nossas percepc¢oes e,
sendo assim, sujeita a uma gama de multiplas interpretac@es. A biografia, portanto, situar-se-ia
nessa tensao entre a vontade de escrever o real em si e o polo imaginativo do biografo, que
deveria refazer um universo perdido segundo sua intuicao e talento criador. (DOSSE, 2009, p.
55). Assim, o apelo inevitavel a ficcdo deve-se ao fato de os documentos, métodos e, sobretudo,
a escrita biografica possuirem lacunas. E certo que o uso da imaginacio néo significa isentar-
se do manuseio das fontes, mas de estabelecer cruzamentos entre elas, ndo almejando preencher
tais lacunas, mas lidando com o perecivel e imprevisivel, dialogando com e questionando as

referidas fontes.
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Nessa escrita biografica, o historiador Benito Bisso Schdmit (1998, p. 12) reitera a ideia
de que, os bidgrafos deveriam apreender as facetas variadas da existéncia do biografado,
procurando transitar entre as esferas do social e do individual, do inconsciente ao consciente,
do publico a privado, do familiar ao politico, do pessoal ao profissional, e assim por diante.
Dito isso, procurei analisar e apresentar personagens que atravessaram a trajetoria de Verissimo
de Melo, como os membros de sua familia: esposa e filhos, os amigos, politicos e companheiros
de trabalho exercendo a cautela de ndo deixar nosso sujeito de estudo em segundo plano, pois
afinal, ele foi e é o protagonista desta historia.

Com esse leque de acervos e fontes em maos, uma rede documental estava ao meu
dispor. De forma semelhante ao arquedlogo que escava o terreno a sua volta a procura de
vestigios, procurei escavar 0s acervos, em que selecionei, li e analisei os discursos de cada
documentacdo — 0 que me resultou em constantes inquietacdes e indagacdes acerca da
delimitacdo da problemaética, dos objetivos e da escrita deste trabalho. Nessa arqueologia
documental, recordei-me das reflexfes de Albuquerque Junior (2019), ao considerar que 0s
documentos sdo emissores de signos, sobre os quais o historiador exerceria o trabalho de
decifracéo e atribuicdo de sentidos. Nesse sentido, quais “signos”, ou melhor, quais “discursos”
os documentos me emitiram? E quanto ao meu oficio de historiador, quais sentidos atribui? Fui
percebendo que o percurso metodoldgico que estava percorrendo — e que acabei adotando — foi
baseado nas reflexfes de Michel Foucault (2013) acerca da analise de discurso.

Segundo Foucault (2013, p. 8), “em toda sociedade a produgao do discurso ¢ ao mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos
que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos”. Nesse raciocinio, as instituigdes socais —
como € o caso do Estado e da Igreja — fabricam discursos de acordo com 0s seus proprios
interesses e, para a sua efetivacdo, controlam o que pode ser ou ndo dito e expressado. No caso
do campo cientifico e na elaboracdo de uma disciplina, eles ndo estariam indiferentes as essas
interdicOes e proposigdes discursivas. Sdo neles que se discutem o0 que pode ser ou néo
comprovado, metodizado, sistematizado, questionado e cientificizado. Dito isso, passei a
averiguar os discursos e as interdi¢cdes elencadas pelas ciéncias sociais a respeito da construcéo
e delimitagdo do campo folclérico de conhecimento. Atentei-me aos discursos que intelectuais
do Movimento Folclérico Brasileiro instrumentalizaram sobre o folclore, levando em
consideracdo quem eram esses sujeitos, ja que cada um tinha uma dada visibilidade e estoques
de capital simbolico diferentes. E, por fim, explorei quais os discursos assumidos pelo préprio
Verissimo de Melo na elaboracao de suas obras e no processo metamorfico do folclore em um

ramo das ciéncias sociais.
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Procurei, portanto, nesta dissertacdo, examinar e problematizar o protagonismo de
Verissimo de Melo no Movimento Folclérico Brasileiro, analisando as posic¢des que lhes foram
destinadas, bem como as relagdes de poder adotadas no interior desse movimento. Analisei
também as metamorfoses ocorridas em sua trajetéria intelectual, raciocinando sobre as relacbes
entre transformacdes subjetivas e mudangas em seu exercicio profissional. Escrevi esta histéria
em trés capitulos.

No primeiro, intitulado Folclore em missdo (1944-1948), busquei averiguar a sua
formacéo académica e intelectual e, especificamente, o seu encontro com o campo dos estudos
de folclore. Dividi o capitulo em trés momentos: no primeiro, apresento a sua trajetoria
intelectual iniciada no bacharelamento em Direito no Rio de Janeiro e, depois, transferida e
concluida na cidade do Recife, investigando a sua aproximagdo com o saber folclorico; no
segundo, faco uma arqueologia do saber folclérico, apontando a sua emergéncia no campo das
ciéncias humanas e do Movimento Folclérico Brasileiro; por fim, os primeiros resultados desse
encontro de Verissimo com o folclore através de trés ensaios publicados por ele: Adivinhas
(1948), Acalantos (1949) e Parlendas (1949). Nesse momento do texto, a narrativa ndo possui
um carater cronologico, por mais que estabeleca um recorte temporal. Utilizei-me de um
processo de rememoracdo da parte de Verissimo, cuja escrita retrata os bastidores do
lancamento do seu livro Ensaios de Antropologia Brasileira em Natal, no ano de 1973. Percorro
0s quadros historicos local, estadual e nacional apoiado na historiografia brasileira para situar
Verissimo e outros personagens envolvidos na sua trajetoria, como a esposa, 0S amigos,
familiares e intelectuais.

No segundo capitulo, Folclore em movimento (1949-1959), mapeei as institui¢cGes
intelectuais das quais Verissimo de Melo participou e nas quais atuou no interior do Movimento
Folcldrico Brasileiro, sendo elas: a Sociedade Brasileira de Folclore, a Comissédo Nacional de
Folclore e o Clube Internacional de Folclore. Procurei examinar, entdo, a criagdo, 0
desenvolvimento de cada uma dessas instituicdes e as fungdes ocupadas por ele em cada uma
delas; quais os métodos de pesquisas estabelecidos por cada uma , bem como 0s seus usos na
fabricacdo do conhecimento folclorico; as relacbes de saber e poder travadas entre esses
intelectuais, tendo em vista as diferentes abordagens e percep¢des do campo e do saber
folcléricos que culminaram em alguns atritos; e os dialogos propostos com as ciéncias sociais
na esfera académica.

No terceiro e ultimo capitulo, Folclore em ruinas (1960-1974), tratei da
institucionalizacdo académico-cientifica do campo folclérico por meio de uma metamorfose no

seu nome e filiagdo ao campo da antropologia cultural por Verissimo de Melo através de sua
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insercdo no Instituto de Antropologia (1A) da Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(UFRN). Para atender o objetivo proposto no capitulo, historicizei a criacdo dessas duas
instituicdes, na cidade do Natal, verificando quais foram os sujeitos que protagonizaram as suas
edificacOes; refleti sobre as relagcbes pessoais-intelectuais nelas travadas e, sobretudo, as
relac@es institucionais entre o IARN e a UFRN; fiz uma anélise de duas obras publicadas por
Verissimo sob a rubrica de estudos no campo da antropologia cultural, Xarias e Canguleiros
(1968) e Ensaios de Antropologia Cultural (1973), para verificar quais transformacdes em seus
escritos foram introduzidos nessa metamorfose de inscri¢do disciplinar.

A vista disso, convido a vocé, leitor(a), a caminhar comigo nesses processos de
metamorfoses acompanhado(a) das cancGes de Frédéric Chopin e Oscar Peterson — artistas

preferidos de Verissimo de Melo — e de uma xicara de café. Se possivel, sem agucar.
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2 FOLCLORE EM MISSAOQ (1944-1948)

Deixo para minha familia meu po.

Para a humanidade meu nome esquecido.
Para a historia, meus feitos invisiveis!

E a minha alma continue

vagando pelo espaco!

Silenciosa... Calada...

Das outras almas,

Escondas sempre o romance de amor,

que ainda encerras...

N&o contamines a eternidade...

Os eternos ndo admitem ilusdes,

Nem amor profundo, nem falsidade!
Guarda tudo contigo....

E numa tarde semelhante aquela...

Penso um pouco na vida e na eternidade...
Reune amor, cilme, ilusdo, 6dio, saudade!
E precipita-se no abismo virgem dos
infinitos!!!

Nesta fase de sua vida, em que a cabeca estava
cheia de rimas, nunca ia para a cama sem
emitir algum conceito.?

O crepusculo, de um dia do final do més fevereiro de 1973, descia sobre a cidade do
Natal, deixando as suas ultimas marcas no céu. Na praia de Ponta Negra, as ondas arrebentavam
violentamente em dire¢do a orla. Nas ruas, por onde Fuscas, Opalas e Chevettes passavam, com
seus motoristas acendendo os fardis, alguns operarios retornavam de seus trabalhos, ao passo
que outros estendiam ou iniciavam um novo turno. A cidade, desde o final da década anterior,
enfrentava profundas transformagdes em suas estruturas politico-econémicas: crise na producao
agropecudria, expansdo da industria extrativa mineral e a implantacdo do polo téxtil. Dessa
maneira, a cidade mudava a sua dinamica, e a circulacdo de trabalhadores devido a migracéo
para a capital que ascendia. Nas ruas, algumas rapidas conversas eram trocadas por pedestres,
as escondidas, entre cochichos e balbdrdias. Os postes acediam suas luzes, espantando a

escurido da cidade. A noite finalmente chegava.™®

11 Poema de Verissimo de Melo escrito para seu irmdo mais velho, Protasio. Cf.: MELO, Protasio. Vivi: 0
homem que sabia viver. Natal: IFRN, 2018, p. 72.

12 WOOLF, Virginia. Orlando. Tradugéo de Laura Alves. 3. Ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2018, p. 19.
13 para mais informagGes sobre a expanséo urbana, politica e comercial de Natal, bem como do estado do Rio
Grande do Norte nos anos 1970, cf.: SILVA, Marconi Gomes. Dindmica econdmica recente e reestruturacdo
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A cidade, que é um espaco onde se constroi infinitas relacfes e convivios entre as
pessoas, mudava radicalmente.'* As relagdes humanas ja ndo eram as mesmas — é certo que elas
ndo sdo continuas, mas permeadas de rupturas e descontinuidades. Todavia, na ocasiao, o
discurso do medo, da perseguicéo e do silenciamento era propagado e difundido diretamente
do Estado nacional, que tinha como chefe do Executivo, o General Emilio Garrastazu Médici
(1905-1985). O regime militar, instaurado nove anos antes, em mar¢o de 1964, remodelou o
cotidiano da sociedade brasileira. Médici e o “milagre econdmico” reconfiguravam a economia
brasileira, aumentando a principio o PIB nacional e, consequentemente, o desenvolvimento das
cidades — o que explica a nova dinamica social enfrentada pelos potiguares da capital.*®

Em meio a esse quadro, as can¢des de Oscar Peterson, emitidas por um disco de vinil,
saia das janelas de um apartamento, do bairro de Ponta Negra. O sujeito que mexia em sua
vitrola era chamado de Verissimo de Melo, um grande colecionador de discos de bossa nova e
jazz americano. Em contraste com o cenario autoritario, que impactava a vida de milhGes de
brasileiros, Verissimo se refugiava no mundo da arte, sem a qual, pensava ele, a vida seria um
erro.’® A musica que atravessava as paredes do apartamento em que vivia com a sua
companheira, Noemi Noronha de Melo — com quem casou-se desde julho de 1948 e teve trés
filhos: Silvio, Fernando e Monique —, despertava em seu corpo um leque de emocdes. No seu
quarto, lembrava de um episodio comico que Ihe aconteceu dias atrds, numa espécie de humor
ndo resignado, mas de rebeldia, proporcionando-lhe prazer diante do cenario que vivenciava.

O episddio ocorreu no antigo Bar Granada, localizado na Avenida Rio Branco, bairro
da Cidade Alta, a alguns quildmetros de sua residéncia. Lugar de boemia, onde os homens
interagiam entre si através do consumo de cigarros e bebidas alcodlicas, convidando uns aos
outros para a farra. Em conversas com 0s amigos, ap0s muitas cervejas, Verissimo de Melo
sugeriu fazer uma eleicdo de quem seria 0 homem mais chato do Natal. Roberto Freire, um dos
presentes, prontamente acatou a ideia. Os demais, entusiasmados, ajeitaram as cadeiras e mesas
e comecaram a fazer uma lista dos mais provaveis chatos da cidade. Apds algum tempo,

chegaram a um consenso: Limarujo, um comerciante da cidade, foi eleito em primeiro lugar.

produtiva no Rio Grande do Norte (1970-2000). In: Histéria econdbmica & historia de empresas. Vol. 17, N. 1,
2014, pp. 257-294.

14 para mais informagc®es sobre as relagdes entre as pessoas nas cidades, ¢f.. MONTENEGRO, Antonio Torres.
Histdria oral e memoria: a cultura popular revisitada. Sdo Paulo: Contexto, 1992, p. 9.

15 para mais informagdes sobre 0 Governo Médici (1969-1974) e o Regime Militar Brasileiro, cf.: Fundagéo
Getulio Vargas. Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histéria Contemporanea do Brasil (CPDOC). Verbete
biogréfico: Emilio Garrastazu Médici. (Acessado em 06 de abril de 2020); NAPOLITANO, Marcos. 1964:
histéria do regime militar brasileiro. Sdo Paulo: Contexto, 2014.

16 O trecho “sem a arte a vida seria um erro” foi parafraseado no aforismo 33, do livro Crepusculo dos fdolos
(s/d), do fildsofo Friedrich Nietzsche.
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Empolgados com o resultado, Verissimo juntamente com outros rapazes vao a casa do vencedor
dar-lhe a noticia, quando ja passava das duas horas da madrugada.

Depois de fazerem barulho em frente a casa, acordando o vitorioso com palmas e gritos,
eis que Limarujo levantou-se e questionou o0 motivo de tal visita. Verissimo de Melo informou-
0 de que tinha uma comunicacao a ser-lhe feita. Limarujo, entdo, abriu a porta e todos entraram.
Ao chegarem a sala, Roberto Freire disse-lhe: “Lima, estamos aqui para comunicar-lhe a grande
distingdo que lhe foi conferida”. “O que foi?”, perguntou Limarujo. Roberto Freire entdo
concluiu: “E que vocé foi eleito hoje, no Bar Granada, por unanimidade, o homem mais chato
de Natal”. Limarujo escutou o relato e caiu na gargalhada, ofereceu bebidas aos presentes, em
comemoragio que se estendeu até a chegada da aurora.’

Ao ter rememorado esse episodio, em seu apartamento, deu altas risadas. A alegria
estampada em seu rosto, naquela noite de fevereiro de 1973, também foi ocasionada por um
motivo especial: a publicacdo do seu novo livro, Ensaios de antropologia brasileira.'® Depois
de algumas horas, Verissimo de Melo desligou a sua vitrola e o disco emitiu os Gltimos acordes,
numa tentativa va de continuar produzindo sonoridade. Dirigiu-se, entdo, ao seu ambiente de
trabalho — um quarto com centenas de livros espalhados por estantes e moveis, misturados com
quadros e presentes que recebeu em suas viagens pelo Brasil e exterior — onde buscou alguns
exemplares de seu novo livro. Em seguida, apagou a luz. Noemi Melo também desligou
simultaneamente as demais lampadas. Na sala, olhavam-se pelo reflexo do espelho. Noemi
carinhosamente ajeitava a gola da camisa de manga curta, de cor branca, de seu amado, que lhe
retribuiu com um leve beijo em sua face. Com o apartamento fechado, o casal Melo dirigiu-se
ao tdo aguardado langamento.®

Chegando ao local da cerimbnia de langamento, o casal cumprimentou 0s presentes:
familiares, amigos e convidados. Verissimo de Melo aproximou-se de Didgenes da Cunha
Lima® — um de seus amigos — e pediu que ele apresentasse o seu novo livro “com muitos
elogios”. Didgenes Lima, entdo, iniciou a apresentagdo dizendo: “Verissimo de Melo ¢ grande
folclorista potiguar, sucessor de Camara Cascudo”. Verissimo sutilmente cochichou: “E
pouco”. Didgenes continuou: “E reconhecido escritor brasileiro. Publicou elogiados trabalhos

em Portugal”. Verissimo rebateu: “E muito pouco”. Irrequieto com as interrupgdes de seu

17 Mais informagdes sobre esse episodio, cf.: MELO, Protasio. Vivi: 0 homem que sabia viver. Natal: IFRN,
2018, pp. 240-241.

18 MELO, Verissimo de. Ensaios de antropologia brasileira. Natal: Imprensa Universitaria, 1973.

19 para mais informagdes sobre o gosto musical de Verissimo, conferir: MELO, Protasio. Verissimo, meu irmao.
Século: Natal, Ano 01, N. 01, dezembro/ 1996, p. 78. ANRL.

20 Diogenes da Cunha Lima, nascido em 1937, é advogado, professor e poeta.
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amigo, Diogenes utilizou-se do discurso humoristico ¢ concluiu: “Pego licenga celeste para
afirmar que o escritor Verissimo de Melo s6 ¢ comparavel a Nosso Senhor Jesus Cristo!”. O
riso contagiou o auditorio e foi seguido de aplausos. O humor, nessa ocasido, foi utilizado como
uma forma de expressar afeto, isto €, a amizade entre os dois.?

As pessoas ao seu redor, de pé, sorriram e aplaudiram Vivi — pois assim era
afetuosamente chamado. A emocdo — que nas palavras de Le Breton (2019, p. 140) seria a
propria propagacao de um acontecimento passado, presente ou vindouro, real ou imaginario, na
relacdo do individuo com o mundo —, naquele momento, despertava-lhe a memoéria das
trajetorias ja percorridas. Nao uma memoria “original”, mas lembran¢as de sua memoria em
movimento, pois de acordo com Henri Bergson (2019), a memdria seria indissociavel da
percepcao, isto é, da forma que o ser humano interage com o outro, relaciona-se com 0 mundo
— algo que é constantemente modificado. Entdo, se a percep¢do € remodelada, a memoria
também passa a modificar-se.

O sentimento de alegria ocasionado pelo reconhecimento do publico foi, entéo, recebido
pelo seu cérebro, fazendo com que as suas lembrancas fossem rememoradas. O processo de
rememoracao esteve interligado simultaneamente ao seu passado e presente — pois as
lembrangas do passado seriam resultado da percepgdo do tempo presente, em que ele se
encontrava. (BERGSON, 2019). A vibracdo do auditério, em sua mente, ia diminuindo. As
pessoas falavam, aplaudiam, mas era como se 0S seus pensamentos estivessem longinquos.
Olhava a sua volta, mas nédo era capaz de escutar bem o que lhes diziam. Em um rapido
momento, dirigiu o olhar a Protasio Melo, seu irmdo, e em um processo de rememoracao,
recordava do que ja tinham vivido.

Lembrava de quando, adolescente, havia retirado do quarto a pequena estante de
Protasio Melo, preenchida com as colecdes literarias de Sherlock Holmes, Nick Carter, Buffalo
Bill e Raffles. Esse episodio ocorreu quando Peltsio Melo e Protasio Melo, seus irmdos mais
velhos, sairam temporariamente de casa para estudarem na Faculdade de Direito do Recife
(FDR). Com o deslocamento dos irmaos, Verissimo de Melo percebeu como oportuno ter um

espaco somente para si. Desejava ter o seu proprio quarto, onde poderia realizar uma nova

21 Sigmund Freud (2014, p. 324), em seu texto O humor, defendeu que a esséncia do humor consistiria na atitude
do individuo se poupar dos afetos que determinada situagdo ocasionaria através de uma piada. Todavia, na
situagdo que analiso, percebo que ocorre justamente o inverso: o humor foi utilizado como um discurso afetivo,
uma forma de realcar a intimidade, a amizade entre os dois. Para mais informacdes sobre a discussdo de Freud
sobre 0 humor, bem como a cena ocorrida entre Verissimo e Didgenes, conferir: FREUD, Sigmund. O humor.
In: Obras completas, volume 17: Inibicdo, sintoma e angustia, o futuro de uma iluséo e outros textos (1926-
1929). Tradugdo de Paulo César de Souza. 1. Ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014, pp. 322-330; LIMA,
Didgenes da Cunha. Prefacio. In: MELO, Protésio. Vivi: 0 homem que sabia viver. Natal: IFRN, 2018, pp. 5-7.
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demarcacdo territorial que desterritorializasse o espa¢o outrora demarcado pelos irmdos, e
recriando o seu, expandindo as suas subjetividades. Com o quarto desterritorializado e as
subjetividades expandidas para além do seu corpo, das janelas, dos corredores e dos muros da
casa, passou também a escrever — inclusive o poema que abriu este capitulo.?? Anos mais tarde,

Protasio Melo comentou publicamente sobre o acontecimento:

Quando viajei para o Recife, nas eras de 1932, deixei ho nosso quarto, na rua
da Palha, uma pequena estante com as colecdes de Sherlock Holmes, Nick
Carter, Buffalo Bill e Raflles, todas elas quase completas, compradas na
Livraria de Fortunato Aranha, na Ribeira, na rua Dr, Barata.

Morei seis anos no Recife e, tendo entrado na orquestra estudantil — Jazz Band
Académica de Pernambuco —, raras vezes vinha a Natal, com visitas
esporadicas, no Natal e nas festas juninas, e quase me esqueci das minhas
férias. Quando eu e Pelusio voltamos formados, lembrei das cole¢des. Fui até
meu ex-quarto, mas nem a estante existia mais. Perguntei a Vivi o destino das
colegdes e ele, com a cara mais matreira do mundo, respondeu: “rapaz eu nem
sei mais onde foi parar essa estante”. E, até hoje, ainda ndo desvendei o
mistério. (MELO, 2018, p. 14).

Recordava de sua infancia vivida na Rua da Palha, N° 628 — atualmente nomeada como
Rua Vigario Bartolomeu —, no bairro Cidade Alta, Natal, onde brincava de caraconhete, coelho
passa e bolinha de gude. O rio Potengi — a alguns passos de sua casa — era atravessado a bracos
diversas vezes, na companhia de seus amigos. Era o filho mais novo do casal Graciano Melo e
Emilia Pinheiro de Melo, descendentes de familias das cidades de Campo Grande e Macaiba —
ambas do interior do Estado do Rio Grande do Norte. Filho cacula, tinha como irméos Nicénia,
PelUsio, Protasio e Maria Vitdria. Protasio Melo, anos depois, revelou que ele e os demais
irmaos tinham dificuldade em falar corretamente o nome “Verissimo”, dai a reducao afetuosa
para “Vivi”, que rapidamente foi também utilizado por toda a familia, amigos e colegas

brasileiros e estrangeiros.

22 Os conceitos de territorializacdo e desterritorializacéo aplicados sio fundamentados nas discussdes propostas
por Gilles Deleuze (1997), Félix Guattari (1996; 1997) e Suely Rolnik (1996). Desse modo, a territorializagéo
seria a apropriacdo de um espaco e expansao de uma nova subjetividade — no caso de Verissimo, a apropria¢do
do quarto que pertencera aos seus irmaos. Ja a desterritorializacdo, seria o abandono, a retirada, o deslocamento
do territdrio — no caso, a retirada dos objetos de seus irméaos.
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Figura 1: Verissimo de Melo em seus primeiros anos de vida. Fonte: Acervo Fernando Melo.

Na imagem acima, vé-se o pequeno Vivi, sentado sobre um pequeno maével de madeira,
com o seu pequeno corpo modelado pelos cuidados de sua familia: com o cabelo curto e vestido
de uma tdnica de algoddo cru, segurava o par de chinelo com seus dedos polegares e
aproximava-o de si, ao passo que contraia 0s pés em um gesto de timidez perante a cAmera. O
corpo capturado pelas lentes ndo foi um corpo individual, mas remodelado e lapidado por sua
familia, que lhe atribuiu tracos coletivos na forma de se vestir e comportar-se perante a
sociedade, inserindo-o na subjetividade dominante. (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 278). A
educacao dos seus pais também exerceu o poder de modelar o seu corpo, sua linguagem, seus
gestos, as expressdes dos seus sentimentos, fazendo com que ele fosse compreendendo as
relagcdes subjetivas com as pessoas ao seu redor e exteriorizando as suas.

O seu primeiro contato com as letras, 0os nimeros e 0s demais simbolos e signos do
conhecimento escolar aconteceu naquela instituicdo escolar fundada na primeira metade do
século XIX que educou alunos notaveis como Camara Cascudo, Café Filho e Newton Navarro,
no Atheneu de Natal. Dentro dos muros da instituicdo, a timidez ndo Ihe acompanhava e, logo,
era uma crianga comunicativa, que conversava bastante em sala de aula. Diante disso, eram nas
Gltimas carteiras da sala que professores Ihe pediam para se sentar e permanecer em siléncio.
Afastado dos colegas, era ainda tachado de “o rapaz da Acre” por professores, devido ao

distanciamento dos demais. O seu irmdo Protasio Melo denunciou esse comportamento do
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irmao cagula: “o professor Israel Nazareno chamava-o de ‘o rapaz do Acre, pois, por ser muito
conversador nas primeiras carteiras, o velho mestre de portugués mandava-o para as ultimas
filas para se livrar de sua tagarelice, o que denominava de ‘territorio do Acre’”. (MELO, 2018,
p. 15)

No inicio dos anos 1940, ja adulto, deixou a cidade do Natal e migrou para o Rio de
Janeiro. A mudanca devia-se ao seu ingresso no Curso Pre-Juridico do Colégio Universitario,
com o objetivo de entrar no bacharelado em Direito da Faculdade Catdlica do Rio de Janeiro,
0 que conseguiu em 1942. Segundo o sociélogo Sérgio Miceli (1979), em uma analise da
formacdo intelectual brasileira, na primeira metade do século XX, a maioria desses sujeitos
escolhiam suas carreiras de acordo com as condi¢fes econdmicas de suas familias. Os tidos
como destituidos de um capital econdémico, tendiam a investir nas areas consideradas arriscadas
no meio intelectual — o género literério, as ciéncias sociais. Os membros das classes dominantes,
em contraste, eram propensos a escolher as areas do meio politico, juridico — até como um
modus operandi de consolidarem o poder de suas familias nas esferas sociais. (MICELI, 1979,
p. XXI).

No caso da familia de Verissimo de Melo, se fosse para enquadrar seus pais em uma
classe social, certamente ndo seria nas classes dominantes, tampouco afirmaria que pertenceu
as familias mais poderosas do estado — no sentido de capital econdmico, social e politico —, mas
nas de comerciantes. A sua mae era uma dona de casa: a responsavel por higienizar o lar,
cozinhar, lavar e passar, e cuidar emocionalmente de seus filhos e marido. O seu pai, um
sapateiro que atendia na propria residéncia as demandas do setor local. Ndo era um sapateiro
andnimo, mas um homem que nas palavras de Esmeraldo Siqueira era um “comerciante
trabalhador e honesto, residindo & Rua da Palha, calgou e vestiu geracdes de velhacos”. (MELO,
2018, p. 12). Seguindo esse raciocinio, Verissimo de Melo tenderia a escolher o género literario,
quicé as ciéncias sociais. Ocorreu-lhe o contrério — ao menos, a principio.

Desembarcando nas terras cariocas, enfrentou de imediato os efeitos do regime estado-
novista de Getulio Vargas. Aconteceu gue alguns anos antes da sua chegada, o entdo Presidente
da Republica havia dado um golpe de estado no pais, centralizando ainda mais o poder para si.
Foi no dia 10 de novembro de 1937, com o apoio do Exército e de outras forcas
antidemocréticas que se dirigiu a nacdo brasileira com o discurso de que haveria de restaurar a
economia e as finangas do pais, além de voltar-se para a classe trabalhadora com a promessa de

que atenderia as suas reivindicagdes de melhorias no trabalho.?® Parafraseando a historiadora

2 Cf. VARGAS, Getiilio. Proclamagado ao povo brasileiro: discurso de posse de 1937. Brasilia: Biblioteca da
Presidéncia da Republica, pp. 17-32.



34

Maria Helena Capelato (2015, p. 109), Vargas se envolveu da figura de um lider carismatico e
nacionalista que foi capaz de conduzir as massas no caminho da ordem. E foi através da ordem
que perseguiu quaisquer pessoas que viessem a questiona-lo e, em especial, 0s seus opositores
comunistas. Verissimo de Melo chegou ao Rio nesse cenario.

De imediato, foi submetido aos exames de sanidade fisica e mental e de idoneidade
moral — regra para quem pretendia inserir-se na academia. Era através desses exames que 0
Estado saberia se Verissimo de Melo era um “homem respeitoso”, um “cidadao de bem”, de
uma “boa reputacao” e de “bons costumes”, além de possuir condi¢des psiquicas para ocupar
aquela cadeira de estudante de Direito. O primeiro exame foi realizado pelo Dr. Clovis de
Almeida. O segundo, por um secretario do Colégio Universitario. Aprovado em ambos teria
que se abrigar em algum lugar. N&o tinha familiares ou parentes que residissem na capital
federal para que pudessem Ihe hospedar. Logo, morou em um pensionato na companhia de uns
amigos que também haviam tomado a mesma decisdo de sair temporariamente do Natal para
formarem-se em Direito no Rio de Janeiro.?

As Faculdades de Direito, segundo o socidlogo Sérgio Miceli (1979, p. 35), até entdo,
eram intermedidrias na importacdo e difusdo da producéo intelectual europeia, tornando-se o
celeiro de producdo ideoldgica nacional, concentrando ndo somente a formacdo em funcgdes
juridicas, mas estendendo-se também para as areas politicas e culturais. A partir dos anos 1930,
esse cenario foi remodelado: a hegemonia dos 6rgdos publicos na institucionalizacdo de
faculdades foi rompida, possibilitando a iniciativa privada a criacao de novas instituigdes, desde
que seguissem 0 mesmo sistema de exame, regimes e programas disciplinares — dai a ascensao
de outras instituicbes na criacdo de novas escolas superiores, como foi 0 caso da Igreja
Catolica.®

No caso da Faculdade Catolica do Rio de Janeiro — que posteriormente foi renomeada
para Pontificia Universidade Cat6lica (PUC) —, teve a sua inauguracao no ano de 1941. No ano
seguinte, Verissimo de Melo ingressou no bacharelamento em Direito dessa instituicao.
Todavia, cursou apenas a primeira série?®: as disciplinas de Religido, Teoria Geral do Estado,

Direito Romano, Introducéo a Ciéncia do Direito e Economia Politica. Teve o maior rendimento

24 Para mais informagdes sobre os exames de sanidade fisica e mental e de idoneidade moral, conferir o histérico
escolar de Verissimo Pinheiro de Melo na Hemeroteca da Faculdade de Direito do Recife da Universidade
Federal de Pernambuco.

% Segundo Miceli (1979, p. 51), desde o inicio dos anos 1920 que a Igreja Catolica pretendia ampliar suas redes
de influéncia e poder para as outras esferas sociais, dentre elas a intelectual. A abertura da iniciativa privada na
construgdo e propagacdo de escolas superiores foi crucial para que a Igreja também exercesse esse dominio.

26 No decorrer do século XX, foi uma pratica comum de algumas Faculdades nomear os “anos” do curso por
“série”.



35

nas trés primeiras disciplinas com a nota 6 (seis), nas demais obteve a média 5 (cinco). Nesse
mesmo ano, Vargas assumiu uma outra posi¢ao que também mudou os rumos do pais, da vida
e do cotidiano de milhares de brasileiros, incluindo a do préprio Verissimo de Melo: a
participacdo direta do pais na Segunda Guerra Mundial.

Fora do Brasil, em amplitude internacional, paises cometiam entre si a Segunda Guerra
Mundial. De um lado, a unido de forcas politicas entre os paises da Alemanha, da Italia e do
Japédo — chamados de “Eixo”. Na oposi¢do, o vinculo entre o Reino Unido, a Franga, a Unido
Soviética e os Estados Unidos — paises denominados de “Aliados”. Aconteceu que Vargas — no
almejo de desenvolvimento econdmico nacional, com pretensdes ambiciosas de construgdes e
investimentos nas areas do petroleo, da siderurgia e da energia elétrica — vinha mantendo
relacdes comerciais e diplomaticas com a Alemanha e os Estados Unidos. Pressionado pelos
militares para que direcionasse o investimento maior na construcdo de uma siderdrgica
nacional, estreitava os lagos com os dois paises mencionados. Todavia, foi com a entrada dos
Estados Unidos na guerra que o plano siderirgico de Vargas se concretizou: o Brasil teria que
ceder bases militares na regido Nordeste para o uso do pais estadunidense, ao tempo que este
comprometer-se-ia com o0 investimento financeiro na construcdo de uma siderdrgica.
(LEOPOLDI, 2015, p. 258). O Brasil, portanto, passava a participar da Guerra.

Em Natal, Graciano Melo e Emilia Melo se mostravam aflitos com a permanéncia do
filho cacula na capital federal, 0 Rio de Janeiro. Receosos com a possibilidade de ele ser
convocado para a guerra e hipoteticamente perdé-lo, pediram que ele retornasse para casa.?’
Porém, o que aconteceu foi o0 inesperado: a participacdo direta da cidade na Il Guerra. Em
termos geogréaficos, Natal encontra-se entre os continentes americano e africano e logo foi
utilizado como um lugar de trampolim, ou seja, um lugar de abastecimento e de decolagem das
tropas estadunidenses. A chegada dos dez mil soldados estadunidenses veio a mudar, ainda
mais, 0s habitos, o cotidiano e a economia dos natalenses. As interven¢es no melhoramento
de estradas e ruas, além da construgio do primeiro aeroporto da cidade, a Base Area de
Parnamirim, foram algumas das ag0es desses soldados, segundo o historiador Arthur Torquato
(2011, p. 14).

Enquanto isso, Verissimo de Melo esperava concluir a primeira série do seu
bacharelamento. Com o término, solicitou ao diretor Pe. Eduardo de Magalhdes Lustosa o seu

guia de transferéncia, arrumou suas malas e retornou para o Natal ainda em dezembro de 1942.

27 Segundo Fernando Melo, em entrevista, 0s seus avds, pais de Verissimo, estiveram aflitos com a possibilidade
de Verissimo ser convocado para a guerra. Cf.: MELO, Fernando Noronha de. [Entrevista concedida a] Ewerton
Wirlley Silva Barros. Natal, 10 de junho de 2019.
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Seu guia, todavia, so veio a ser oficialmente emitido dois anos depois, em janeiro de 1944. Em
marco, apresentou-o a Faculdade de Direito do Recife (FDR) e matriculou-se na instituicéo,
porém nado chegou ainda a participar das aulas. Em fevereiro de 1945, renovou a sua matricula
em Recife e continuou o curso de Direito. Abaixo, segue uma fotografia sua em tom sépia, no
formato 3x4, anexada ao seu novo historico escolar, que encontrei no acervo da Faculdade de

Direito do Recife.

Figura 2: Fotografia 3x4 de Verissimo no histdrico escolar da Faculdade de Direito do Recife.
Fonte: Hemeroteca da Faculdade de Direito do Recife.

Vestido de camisa social branca e gravata pontilhada, o seu rosto era capturado. Detras
de sua mimica facial de semblante sério, labios entreabertos e com os olhos atentos a cAmera,
estiveram as orientagcdes de um “comportamento social”, ou seja, as instrugdes que deveria
portar-se perante a essa captura direcionada aos registros tidos como oficiais. Logo, a encenagéo
dessa aparéncia tem a ver com o que Le Breton (2018, p. 11) definiu como uma “‘simbdlica
social de que o ator se serve de acordo com o seu estilo particular”. Isto ¢, Verissimo de Melo
utilizou-se de um rosto que era conveniente para a impressao de uma fotografia que pudesse
ser aceita na Faculdade de Direito, mas sem se escantear das suas particularidades. A expressao
facial, portanto, era o resultado do seu encontro com as ordens da instituicao.

A Faculdade de Direito do Recife, localizada na Praca Adolfo Cirne, no Bairro da Boa
Vista, area central do Recife, era — e continua sendo — referéncia na formacao académico-
cientifica para as regides Norte e Nordeste, bem como para todo o pais. Segundo o socidlogo

pernambucano Gilberto Freyre (1900-1987), a Faculdade era chamada de Ciéncias Sociais e
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Juridicas, pois além de oferecer formacao na érea juridica, ela também formava “homens de
estudos” — isto €, homens de letras e pensadores — no campo da filosofia e das letras. (FREYRE,
1977, p. 23). Ela foi fundada em marco de 1827, no Mosteiro de S&o Bento, na cidade de Olinda
e posteriormente realocada para a cidade do Recife — no primeiro momento, em um casaréo na
Rua do Hospicio; em seguida, para um Palécio préprio na Praca Adolfo Cirne.

Segundo o ex-aluno Nilo Pereira (1909-1992), no primeiro volume de sua colecdo sobre
a historia da Faculdade de Direito do Recife (1927-1977), a instituicdo exercia certa influéncia
na cultura do Estado, da Regido e do Pais, pois desenvolvia lacos de horizontalidade com a
populacdo de modo geral. Desse modo, a institui¢cdo ndo se fechava em seus muros, mas atendia
e adaptava-se as producdes culturais da sociedade. A FDR, portanto, preparava os seus alunos
bacharéis para “um entendimento largo e objetivo da nossa formagdo historica”, além da
“melhor compreensdo humana de igualdade de direitos”. (PEREIRA, 1977, pp. 389-393).28

Nesse sentido, os alunos aproximaram-se da imprensa como um veiculo politico de
expressao, expansao e divulgacdo das suas ideias, resultantes dos supostos dialogos com a
sociedade. Foi nesse novo cenario que Verissimo de Melo prosseguiu a sua trajetoria
académica, atuando também na érea jornalistica.?® Em maio de 1948, ingressou no Diério de
Pernambuco — jornal de maior circulacdo de noticias, crénicas e pesquisas do Estado —, e no

més seguinte passou a ter e a escrever em uma coluna prépria, a Notas de Folclore.

2.1 Notas de Folclore: estudos, pesquisas e notas no Diario de Pernambuco

Ainda no processo de rememoracdo, recordou-se do seu bird e do qudo ele foi
preenchido pelos seus materiais de estudos e de pesquisas no decorrer do tempo: notas, rabiscos,
ensaios, livros, anotacdes, cadernos, folhas, l1apis e uma maquina de datilografia, a qual, apds

um longo consenso interno do que escrever, externalizava as suas ideias e atribuia alguns pontos

28 Para mais informacdes sobre a trajetdria e atuacdo da Faculdade de Direito do Recife, cf.. PEREIRA, Nilo.
Faculdade de Direito do Recife (1927-1977). Vol. 1. Recife: Editora Universitaria, 1977. IRB.

29 No segundo ano de seu Bacharel — primeiro ano morando em Recife — foi aprovado na maioria das cadeiras
com média superior as do Rio, tirando 9, em Direito Penal, Direito Constitucional e Direito Civil. Em Ciéncia
das Financas, contudo, fora reprovado, mas fez uma nova avaliagdo e conseguiu obter a aprovagdo, com nota 7.
No terceiro ano (1946), fez os exames no final de fevereiro de 1947, e a média outrora 9 caiu para 6 e 7, mas sem
interferir na continuidade do curso em: Direito Civil (6), Direito Comercial (7), Direito Internacional Publico (7)
e Direito Penal (7). No quarto ano (1947), fez os exames apds concluir as aulas das matérias no final do ano,
sendo aprovado em Direito Civil (6), Direito Comercial (8), Medicina Legal (8) e reprovado em Direito Juridico
Civil, realizando um novo exame e obtendo, assim, a aprovacgao (5). No quinto e Gltimo ano (1948), matriculou-
se nas seguintes matérias e fora aprovado em todas: Direito Administrativo (6); Direito Civil (7,5); Direito
Juridico Civil (7); Direito Juridico Penal (8); Direito Internacional Privado (8,5). Para mais informagdes sobre o
bacharelamento de Verissimo de Melo no Rio de Janeiro e em Recife, consultar o seu historico escolar na
Hemeroteca da Faculdade de Direito do Recife da Universidade Federal de Pernambuco.
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finais nos seus escritos. Os livros presentes ndo ocupavam o espago inutilmente, tampouco eram
postos aleatoriamente no bird, mas organizados de acordo com a sua necessidade: 0s mais
requisitados no seu entorno, os menos utilizados mais afastados, dispersos e empilhados. Mais
do que brochuras ou artigos impressos, esses materiais representavam ideias, pensamentos, e
provinham de um lugar social especifico de produgdo. Assim, constavam alguns livros de
autores brasileiros e estrangeiros, como: “Através dos folk-lores” de Gustavo Barroso (1888-
1959); “Jogos e brinquedos do Brasil”; de Luis da Camara Cascudo; e “Jueg0s y canciones
infantiles de Puerto Rico” de Maria Cadilla de Martinez (1884-1951.

Com esses livros e autores, uma rede intelectual delineava-se na sua mesa. A rede, de
acordo com Jean-Francois Sirinelli (2003), é a aproximacdo entre intelectuais através de
afinidades ideoldgicas, culturais e afetivas que entrelaca os fios da amizade, dos didlogos, das
pesquisas e dos métodos. Segundo o prdprio Verissimo de Melo, foi através de Camara Cascudo
que ele passou a fazer parte da primeira rede de folcloristas — sim, o Cascudo que se utilizou do
humor como uma demonstracdo de afeto com o seu amigo, dizendo-lhe que era tdo magro que
podia esconder-se através de um “I”, que poderia passar entre os pingos da chuva e nao se
molhar, além do seu corpo ser apenas um pretexto para esconder a sua alma. (LIMA, 2018, p.
7).

Essa amizade havia se iniciado anos atras, por volta da década de 1930, no tempo em
que Verissimo de Melo frequentava a casa de Cascudo e ouvia atentamente 0s seus
ensinamentos e, mais adiante, no Atheneu Norte Rio-Grandense quando foi 0 seu aluno. Em
1940, ja o acompanhava nas atividades politico-partidarias. No ano de 1945, por exemplo,
foram ao municipio de Caico (RN) juntamente com o interventor federal e candidato ao senado
Georgino Avelino (1886-1959), o politico Jodo Camara (1895-1948) e os candidatos ao cargo
de deputado federal José Varela (1896-1976) e Dioclécio Duarte (1894-1975), para fazerem
campanha politica e presidencial para o General Eurico Gaspar Dutra (1883-1974), que tinha o
Brigadeiro Eduardo Gomes (1896-1981) como opositor. Verissimo, na modalidade de rep6rter
da caravana, era chamado de “escriba” pela oposi¢do. Cascudo, enquanto conferencista,
ministrou uma palestra sobre a histdria de Caicé — um estratagema politico da parte de Avelino,
denunciado posteriormente por Verissimo. Na eleicdo, os candidatos apontados sairam como

vitoriosos.2°

30 Para mais informagdes sobre a amizade de Verissimo e Cascudo, bem como o cenério da eleigdo politica
mencionada, cf.: MELO, Verissimo de. Evocacéo de Mestre Cascudo. Natal: outubro de 1986. Acervo Pessoal
Fernando Melo.
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Além dessa esfera politica, a amizade entre os dois perpassou pela esfera intelectual. O
proprio Verissimo de Melo, décadas depois, nos seus escritos e em entrevistas, afirmou que foi
Cascudo quem o envenenou — no sentido de seduzi-lo — para a area do folclore e, especialmente,
a do folclore infantil, a qual estimulou-lhe na pesquisa através de orientacGes e empréstimos de
bibliografias. Em suas palavras:

Tenho dito e repetido que foi ele, verdadeiramente, quem me envenenou pelos
estudos de folclore.

[...] Num dos nossos papos, por essa época, Cascudo sugeriu-me que fizesse
uma coleténea de adivinhacGes, mostrando a importancia dessa manifestacéo
na ladica infantil. Desse estimulo resultou o meu primeiro livro
“ADIVINHAS”, editado em 1948, em Natal, com prefacio generoso do
Mestre. A bibliografia foi cedida por ele que ja por esse tempo recebia livros
de toda parte. (MELO, 1986, pp. 1-2).

Essa amizade, entretanto, ndo foi iniciada pelos dois, mas pelos seus pais. Suas familias
conheceram-se antes desses episodios, antes mesmo de virem ao mundo. Segundo Fernando
Melo (2018), esse laco fraterno comecou em Campo Grande — cidade do Estado do Rio Grande
do Norte proxima a Assu —, onde Francisco Justino de Oliveira Cascudo (1863-1935), pai de
Cascudo, e Graciano Melo eram amigos e residentes e tomaram a deciséo de se mudarem para

Natal, sob a sugestdo de Francisco.

Eles eram muito amigos, e ha um parentesco também. Ele tinha um parentesco
com Cascudo. A historia que eu sei, inclusive, o pai de Cascudo foi quem
trouxe meu avé para Natal. Os dois eram de Campo Grande. Ai o pai dele
disse: “Melo, vocé aqui com essa bodega néo vai fazer nada na vida! Vamos
pra Natal que vocé vai ganhar dinheiro!”. Ai ele veio, casa aqui com a minha
avo — que a familia tinha condicbes na época —, e monta uma loja. Hoje néo
tem mais, era tipo um armazém: tinha de tudo. Era na esquina da Vigario
Bartolomeu com a Ulisses Calda. (MELO, Fernando Noronha de. [Entrevista
concedida a] Ewerton Wirlley Silva Barros. Natal, 10 de junho de 2019).

Na segunda metade da década de 1940, Verissimo de Melo em seu bir6, lia, pesquisava
e rabiscava, realizando a segunda etapa de um modus operandi de folclorista. Assim como um
naturalista do século XIX, que ao escrever a historia das espécies utilizava-se de um
microscopio para poder ver as variantes e divergéncias, Verissimo de Melo aproximava-se de
tais praticas. Com as anotacOes espalhadas pelo bird, manuseava o seu ‘“microscopio
taxindOmico”, em que procurava por variantes e, posteriormente, separava-as, reunia-as e, por
fim, classificava-as. Por ultimo, escrevia os resultados obtidos e selecionados através de “notas”

— espécie de texto curto, breve e sem alongamentos nas palavras e nas discussées. A sua
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primeira nota foi publicada no dia 30 de maio de 1948, na coluna Nota de Folclore, no Diario
de Pernambuco, dividida em trés partes: Cantigas de sapo; boca pequena e grande; varao,
varela e varunca.

Na primeira parte, investigou o que definiria as cantigas de sapo, 0 que seria a provavel
comunicacdo entre os anfibios. Seria um convite & amada para encontrar-se ao luar? Um choro
amargurado de quem ndo foi feliz no amor? — foram alguns de seus questionamentos. Para
fundamentar a sua pesquisa, recorreu ao relato de seu primo Antonio, que ao ter passado o final
de semana no antigo municipio de Papari (RN) — atualmente conhecido como Nisia Floresta —
acompanhado das altas cantigas de sapo sob as noites infindaveis, conversou com o0s parentes
sobre as provaveis motivacGes das cantigas. Ao basear a sua pesquisa no relato de seu primo,
Verissimo de Melo acabou utilizando a interpretagdo como um discurso de autenticidade, de
alguém que lhe era préximo, de sua familia, como forma de legitimar uma verdade. Segue o

que foi dito a Antonio e escrito por Verissimo de Melo:

Disseram-lhe que o rei dos sapos, na lagoa, abre a bocarra em meio ao zum-
zum dos zig-zags e dos mosquitos e pergunta, solenemente:

— Quando eu morrer, quem é que me quer?

Siléncio profundo. Indaga mais duas vezes e o siléncio permanece absoluto.
Entdo ele pergunta, de maneira mais decisiva:

— Quando eu morrer, quem quer minha mulher?

E todos os sapos, em coro, iniciam a cantiga até de manhéazinha:

— Eu, eu, eu, eu, eu, eu, etc... (MELO, Verissimo. Notas de Folclore: cantigas
de sapo. Diario de Pernambuco: 30 de maio de 1948. HDBN).

Na segunda parte, intitulada boca pequena e grande, escreveu sobre as anedotas
relacionadas ao tamanho da boca humana ao pronunciar certas expressdes. Para balizar a
escrita, utilizou a sua memaria como fonte. Essa memoria, segundo Verissimo de Melo, foi lhe
contada “tempos atras” — um tempo indefinido, sem historicizagdo, demarcacao temporal e

espacial —, um tempo remoto que, em suas palavras, seria de quando “os animais falavam”.

Numa roda de bichos, na floresta, disse um deles:

— Vai haver uma grande festa no céu, mas s entra |4 quem tiver a boca
pequenal

Um sapo matreiro, interessado na festa, aparteou com uma boquinha de nada:
— E justo!... (MELO, Verissimo. Notas de Folclore: cantigas de sapo. Diario
de Pernambuco: 30 de maio de 1948. HDBN).

Apos essa lembranga, mencionou uma variante registrada por Leonardo Morta (1891-

1948). Trata-se da histdéria de Dona Chiquinha, uma vitva que pretendia se casar. André, o seu
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filho, era contrario, com a justificativa de que seria “ridiculo” uma “mulher velha” se casar,
além do medo da partilha dos bens. Verissimo de Melo, entdo, apresentou duas versdes do
dialogo entre André e Dona Chiquinha: o primeiro, retratado por Leonardo Mota; o segundo,

recolhido por ele em Natal.

— Sabe minha mae? O governo botou agora uma lei dizendo que sé pode se
casar vilva que tiver a boca muito grande.

E d. Chiguinha, abrindo a boca ao maximo, respondeu:

— Seré possivel?

E André emendou, perdido com o tamanho enorme da boca da mée:

— N&o, minha mée, eu errei. E o contrario. A nova lei diz gue s6 pode se casar
vilva que tiver a boca bem pequena.

E d. Chiquinha, inabalével no propdsito de ser candidata, a fazendo — como
escrevia Leonardo Mota — “uma boquinha de chupar ovo”, acrescentou:

— E justo!...

Noutra versdo, recolhida por mim em Natal, a histdria é assim: Um rapaz, que
ndo queria ver a sua mae velha casada, comentou:

— Minha mée, corre um boato ai que s6 casa agora quem tiver boca grande!

E a velhota, abrindo a bocarra, indagou:

— De vera, Amaro? (MELO, Verissimo. Notas de Folclore: cantigas de sapo.
Diario de Pernambuco: 30 de maio de 1948. HDBN).

Na tltima parte de sua nota, apresentou uma classificacédo das relacGes e atuacdes entre
0 homem e a mulher — na condicao de marido e esposa — nas familias, denominados por Varéo,
Varela e Varunca. A fonte utilizada dessa vez ndo foi o relato de um parente ou de algum
folclorista, mas “do nosso velho folclore” — isto é, de sua memoria individual que pertenceu a
uma memoria maior, a uma memdria coletiva, que passou por geracdes até chegar a ele. Nesse
sentido, ele explicou as diferencas entre os trés tipos de relagdes matrimoniais. A familia seria
chamada de Varéo quando era o marido quem “mandava no lar”, a mulher seria “apenas uma
figura decorativa”, e, assim, “mandaria ele e ela nao”. Varela, quando houvesse “entendimento
e harmonia” entre os dois, uma equidade no exercicio de poder do masculino e feminino. E na

familia Varunca, a mulher estaria na posi¢do de dominacéo, e o marido em segundo plano.

Mas, se a mulher é dessas terriveis, que fazem e desfazem dentro de casa e 0
marido € um legitimo “banana”, entdo ¢ porque a familia ¢ Varunca:
Varunca!

Manda ela e ele nunca!

Os desentendimentos que existem em alguns lares, as queixas, as brigas entre
mulher e marido ndo sdo mais do que consequéncias desse desequilibrio entre
a autoridade do chefe de familia e da dona da casa.

O ideal seria que todo homem fosse Varela, impondo umas coisas aqui e
cedendo outras ali a sua esposa. Mas, a verdade é que todo mundo, na rua,
quer ser Vardo, mesmo sendo em casa 0 maior Varunca do mundo... (MELO,
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Verissimo. Notas de Folk-Lore: cantigas de sapo. Diario de Pernambuco: 30
de maio de 1948. HDBN).

Desse modo, Verissimo de Melo esbogava 0s seus primeiros rabiscos em notas. Como
apresentado, ndo teve uma preocupacao tedrico-metodoldgica da area, ainda que manuseasse 0
método taxiondmico de agrupar e classificar os relatos de parentes, a bibliografia consultada e
as suas proprias lembrangas. Ao que me parece, 0s seus objetivos iniciais foram de apresentar
o folclore em modo anedético a sociedade e se langar num movimento maior de estudos
folcldricos, o chamado Movimento Folclérico Brasileiro.

Nesse sentido, volvemos um pouco Verissimo e 0 seu processo de rememoragdo, para
gue possamos compreender uma trajetéria maior que atravessou a sua vida: a trajetdria do saber
folclérico no Brasil. Nela, tenho a pretensdo de escavar e analisar a tessitura do referido saber
no pais, investigando as concepcdes de folclore e os métodos adotados que concerniram no seu
processo de invencgéo, captura, classificacdo e escrituracao; e examinar o processo de formacéo
do campo cientifico das Ciéncias Sociais, em que os proprios folcloristas procuraram

institucionalizar o saber inventado.

2.2 A busca por um campo cientifico: o caso do saber folclorico

O folclore foi inventado quando estaria a beira da sua morte. Com a emergéncia da
modernidade e o desenvolvimento do capitalismo, no final do século XIX, o sentimento de mal-
estar se fez presente no interior das casas das familias tradicionais brasileiras, que viram o seu
poderio econémico, outrora determinante nas relagcdes politicas, ser agora ameacado. O
incdbmodo com essa nova realidade era maior entre seus herdeiros, o que os estimulou a buscar
nas matérias e formas de expressdo das camadas populares, que passaram a nomear de folclore,
termo de origem inglesa, uma forma de sublimar os seus sofrimentos.®* O folclore, por sua vez,
ndo tinha como se defender, e, parafraseando o historiador Michel de Certeau (2012, p. 61), €
quando uma cultura ndo mais possui os meios de se defender que o folclorista aparece.

Na analise arqueoldgica da invencdo do folclore, percebi essa sensacdo de mal-estar
pioneira na Inglaterra, na primeira metade do século XIX, quando o processo de
industrializacdo acarretou a transformacdo do tempo, do cotidiano, da cultura e da vida de

milhares de europeus. Essas mudangas, evidentemente, ndo se restringiram a sociedade inglesa,

31 A concepcdo de mal-estar adotada foi baseada no pensamento do Sigmund Freud. Cf.: SIGMUND, Freud. O
mal-estar na civilizacdo, novas conferéncias introdutorias a psicandlise e outros textos (1930-1936).
Tradugdo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.
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tampouco passaram despercebidas aos pensadores europeus da época. Estaria 0 Velho Mundo
em progresso, em desenvolvimento? Os homens poderiam determinar os fatos e, por
conseguinte, estabelecer as suas proprias leis? Poder-se-ia chegar a um conhecimento
verdadeiro? Foram alguns de tantos outros questionamentos propostos nesse cendrio, dentre
eles, pelo socidlogo Augusto Comte (1798-1857).

Nessa efervescéncia de indagacBes, um grupo social — os antiquarios — atuou em
contrapartida a essas transformac@es sociais e de pensamento, buscando salvaguardar uma
cultura que em suas percepcdes estaria ameacada. Assim, idealizavam uma identidade nacional
que acreditavam que sO poderia ser realizada em continuidade com o passado, sem rupturas ou
transformaces sociais. (ORTIZ, s/d, pp. 21-22). Questionei-me quais sujeitos fariam parte
dessa suposta identidade, numa sociedade marcada pela divisdo extremada em termos de
género, etnia, cultura ou classe. O soci6logo Renato Ortiz (s/d, p. 25) também questionou se
uma nagdo, enquanto categoria sociocultural, poderia conciliar essa diversidade de interesses e
conflitos, tendo em vista que os pobres eram despossuidos de cidadania politica e cultural.
Desse modo, eles, os pobres, fizeram parte, mas reduzidos a nocdo de povo que, por sua vez,
significou “um grupo homogéneo, com hébitos mentais similares, cujos integrantes [seriam] os
guardides da memoria esquecida”. (ORTIZ, s/d, p. 26).

Nesse povo homogéneo, apontado por Ortiz, prevaleceriam as pessoas do campo. Nao
por causa da sua funcao social, mas por representarem “o que ha de mais isolado na civiliza¢ao”
— as suas expressdes mentais e corporais expressas nos costumes, lendas, folguedos, dancas,
cantigas, remeteriam ao passado. Assim, segundo o historiador Peter Burke (1989), os
antiquarios percorreram 0s campos, batendo de porta em porta, entrevistando e colecionando
materiais, sob a justificativa do “amor as antiguidades” ou pelo “gosto do bizarro”. De inicio,
realizaram um trabalho solitario, mas com o passar do tempo, passaram a encontrar-se de forma
coletiva, em Clubes e Sociedades. Foi nesse cenario que o folclore foi inventado — uma
invencdo enquanto saber disciplinar, instituindo métodos de pesquisa, um oficio e, sobretudo,
um saber do povo.*

Voltando a nossa andlise arqueologica para o Brasil, consegui perceber que 0s primeiros
usos do termo folclore se deram a partir do final do século XIX, associado a constru¢ao de um

projeto de nacdo. O cenério brasileiro era marcado por profundas transformacgdes em suas

%2 Foi no inicio do século X1X, na Inglaterra, que surgiram alguns Clubes e Sociedades protagonizadas por
antiquarios. Uma delas foi a Sociedade dos Antiquarios, que teve William John Thoms (1803-1885) — inventor
do termo folklore, saber do povo — como membro. Para mais informacoes, cf.: ORTIZ, Renato. Romanticos e
Folcloristas. S&o Paulo: Edigdes Loyola, [s/d], pp.12-15.
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estruturas politicas, econémicas e socioculturais. Ao sair da Guerra do Paraguai, em 1870, por
exemplo, o Império Brasileiro ambicionou realizar um projeto que afirmasse o pais enquanto
nacdo, tendo como eixo principal um conhecimento sobre o povo brasileiro — um projeto que,
inicialmente, com o regime monarquico, ndo seguiria os moldes daqueles realizados nas
republicas latino-americanas vizinhas, mas que se aproximaria dos padrdes europeus de
conhecimento e de civilidade. (SCHWARCZ, 1993, p. 30). E assim aconteceu. Com o advento
da Republica, a busca pela construcdo dessa nagdo foi impulsionada pela intensa busca da
modernizagdo, precisando do auxilio da ciéncia para a sua consolidacéo.

Em um clima de recém-abolicionismo e fim do regime monarquico, 0s intelectuais
assumiram essa missao de construirem um projeto para o povo brasileiro. Descendentes das
elites agrérias, estavam em constante contato com a cultura europeia — alguns, inclusive, indo
fazer formacdo em cursos superiores — e, ao retornarem ao Brasil, traziam consigo conceitos
vinculados as teorias cientificas francesas, inglesas e alemas. Essa bagagem tedrica, além de
definir concepgdes de cultura e de povo, proporcionou a criagdo de redes intelectuais espalhadas
pelo pais que, por sua vez, eram diversificadas e diferenciadas em seus formatos
organizacionais, proporcionando um maior debate a respeito da especificidade racial,
psicologica e cultural de nosso povo: como foram o caso de folcloristas, historiadores,
soci6logos e outros integrantes do campo da cultura.®

Escrever sobre o povo brasileiro tinha como premissa o questionamento de quem seria
esse povo, tendo em vista a recente integracdo dos ex-escravos a populacdo livre e a chegada
macica de imigrantes europeus e orientais. Se esses grupos de pessoas fariam parte ou nao desse
projeto, coube aos intelectuais responderem. Alguns estudaram sob uma dimensé&o cultural,
especificadamente a do folclore, investigando o0s seus costumes, as suas tradicbes e
manifestacdes. Ate os anos de 1870, a inteligéncia brasileira fundamentou a mitologia em torno
da construcdo do povo brasileiro, na figura do indigena, com ele encarnando a figura do heroi
nacional. Em contraposicao a essa vertente, os folcloristas, segundo Cristina Ribeiro (2005, p.
146), pautaram-se na ideia do popular, fundamentada no romantismo alemao, que trazia a
concep¢do de que a cultura nacional seria produto da “espontaneidade ingénua” e do

“anonimato” dos homens e mulheres do povo, criando uma coletividade que poderia

33 Segundo a historiadora Angela de Castro Gomes (2009, p. 26), o intelectual, como ator politico do campo da
cultura, é tratado como um personagem integrado a redes de sociabilidades diversas e com diferenciados
formatos organizacionais, tendo tradi¢Ges intelectuais também variadas. Dessa maneira, é preciso entender que o
préprio perfil do historiador, por exemplo, — um desses intelectuais — estava em aberto, sendo objeto de debates e
disputas, tanto no que dizia respeito ao tipo de produto cultural que caracterizaria seu métier (em sua diversidade
e hierarquia) quanto ao tipo de atividades profissionais e sociais que conviria a ele desenvolver para ser
reconhecido como tal.
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fundamentar essa identidade nacional. A busca pela semelhanca com o folclore branco e
europeu por parte dos folcloristas brasileiros era colocada em gquestdo numa nacgdo baseada na
escraviddo, na miscigenacdo e numa recente independéncia politica. (RIBEIRO, 2005, p. 147).

Nos campos institucionais, as Faculdades de Direito de S&o Paulo e do Recife —
formadoras de boa parte da elite intelectual do pais —, segundo a historiadora Lilia Schwarcz
(1993, p. 25), debatiam interpretacGes diversas sobre a sociedade brasileira. No Recife,
predominava o social-darwinismo de Haeckel e Spencer; em S&o Paulo, modelos liberais de
analises — diferentes em suas concepc¢des, mas unidas enquanto justificadoras tetricas de
praticas imperialistas de dominagéo colonial. (SCHWARCZ, 1993, p. 30). Na Escola do Recife,
temos o sergipano Silvio Romero (1851-1914) como um dos idealizadores desse projeto
nacional e percursor do movimento folclorico no pais.

Para Silvio Romero, o povo brasileiro seria oriundo do encontro das trés ragas
predominantes: indigena, negra e branca. Utilizando-se do pensamento social-darwinista,
afirmou gue os indigenas seriam uma espécie de povos barbaros; os negros, uma raca inferior;
e 0s brancos, a raca superior e definidora da atual nacdo que se formava no pais. Com essa
percepcao, Romero construiu uma nogao propria de povo. De acordo com Luis Vilhena (1992,
p. 62), o folclore veio atravessar a sua obra “tardiamente”, pois ele agrupou e estudou um
conjunto de “contos e cantos” orais coletados e utilizou o conceito de “poesia popular” para dar
sentido ao material recolhido. Essas pesquisas foram publicadas sob os titulos: Cantos e Contos
Populares no Brasil (1883-1885). Nelas, corporificou a nacdo brasileira através do encontro

miscigenado dessas trés ragas.

Indicar no corpo das tradi¢Bes, contos, cantigas, costumes e linguagem do
atual povo brasileiro, formado do concurso de trés ragas, que, ha quatro
séculos, se relacionam; indicar o que pertence a cada um dos fatores quando
muitos fendmenos j& se acham baralhados, confundidos, amalgamados;
guando a assimilacdo de uns por outros é completa aqui e incompleta ali, ndo
é coisa tao insignificante, como a primeira vista pode parecer.

Comecemos pela poesia.

Quais sdo aqui os agentes criadores e quais sdo os transformadores? O agente
transformador por exceléncia tem sido entre n6s o mestico. (ROMERO, 2018,
p. 11).

Dessa maneira, foi 0 mestico quem se tornou o sujeito central em sua obra. Os contos
narrados e 0s seus respectivos narradores teriam vindo da mistura das trés racas, foi 0 mestico
guem modificou as narrativas ao recontar o conto outrora escutado. O mestigo, portanto, era o
“agente transformador”. O folclorista Edison Carneiro (1912-1972) no artigo Evolugdo dos

estudos de folclore no Brasil (1962) considerou que a metodologia utilizada por Silvio Romero
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seria primitiva, pois ndo fazia mencao aos informantes, as datas e as circunstancias da coleta,
além de ndo ter a localizacdo precisa dos fendmenos apontados e dos registros de solfas
(partituras) e de coreografias. O saber folcldrico, portanto, nascia apoiado em uma perspectiva
racialista e com métodos deficitarios de pesquisa.

Paralelo a figura de Romero, outro sergipano foi fundamental na fabricagc&o do folclore
entre nos: Jodo Ribeiro (1860-1934). Quando cursou os estudos secundarios na cidade de
Salvador, veio a se interessar pela pintura, pela masica, pela literatura e pela historia. Aos 20
anos de idade ndo optou por ingressar na Faculdade de Direito do Recife — 0 que era comum
entre os jovens de sua época —, e resolveu se mudar para o Rio de Janeiro. Na capital federal,
matriculou-se na Faculdade Livre de Direito, onde veio a ter contato direto com Silvio Romero
— ja que admirava a sua producao intelectual. Em 1895, um ano apos ter obtido o diploma, fez
a sua primeira viagem a Alemanha. Nela, conheceu as ideias da escola histérica alemd e, ao
retornar para o Brasil, tornou-se o primeiro intelectual a produzir uma obra folclérica a partir
do pensamento germanico. Na obra Folclore, publicada em 1919, apresentou a sociedade

letrada a sua concepcéo de folclore balizada na nocdo de alma coletiva.

Os rusticos, os camponios, os elementos humanos de qualquer gregario, tribo
ou sociedade possuem em comum certas ideias e doutrinas elementares acerca
das coisas. Selvagens, barbaros ou civilizados, homens, enfim, possuem uma
alma coletiva onde repousam as proprias supersticdes, crendices, as suas
formas d’arte ou de ciéncia elementares que lhe ddo a intuicdo do mundo,
anterior, preliminar e precedente as criagdes pessoais mais tardias da ciéncia
abstrata ou da arte culta. (RIBEIRO, 1919, p. 7).

Nesse sentido, o uso da categoria de alma coletiva para compreender a formacgédo da
nagdo brasileira foi utilizada enquanto ferramenta que poderia explicar o “carater especial de
cada povo, no seu triplice aspecto psiquico, antropoldgico e historico”. (RIBEIRO, 1919, p. 8).
A “alma” do povo brasileiro, para Ribeiro, seria fruto das experiéncias aprendidas nos lares e
nas familias — ambientes bases de alimentacdo, de energia psiquica e de sensibilidade sutil e

pessoal. Segue, portanto, a sua defini¢do especifica do referido saber.

O folclore €, pois, uma pesquisa da psicologia dos povos, das suas ideias e
seus sentimentos comuns, do seu inconsciente, feito o refeito secularmente e
que constitui a fonte viva donde saem 0s génios e as individualidades de escol.
E como a linguagem cotidiana e vulgar em confronto com a expressio
altiloqua dos escritores e dos poetas. (RIBEIRO, 1919, pp. 14-15).
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Em outro momento dessa analise arqueoldgica, voltemo-nos para a primeira metade do
século XX, especificamente para os anos 1920. Em um dos cémodos da casa de N° 546, da Rua
Lopes Chaves, bairro da Barra Funda, na cidade de S&o Paulo, escutava-se notas musicais
emitidas por um piano. O pianista que se concentrava no toque das teclas se chamava Mario de
Andrade (1893-1945). De naturalidade paulista, foi um sujeito versatil no seu oficio intelectual:
musicologo, poeta, romancista, folclorista e fotografo. Aos dezoito anos de idade, inscreveu-se
no Conservatorio Dramético e Musical de Sdo Paulo, onde formou-se, lecionou e orientou
trabalhos durante boa parte de sua vida. No inicio da carreira de musico, lidou com o
falecimento subito de seu irmdo mais novo, Renato Andrade, que tinha apenas quatorze anos.
Segundo Vasco Mariz (1983, p. 21), o choque foi tdo grande que lhe ocasionou um tremor nas
maos, impedindo-o de vez qualquer veleidade de “virtuose”.

A sua relacdo com o saber folclérico se deu na area da musica. Para Vilhena (1992, p.
65), 0 processo de urbanizacdo e de expansdo da cultura de massas foi visto por Mério de
Andrade como algo que estava colocando em risco a “fragil” tradi¢do brasileira. Por outro lado,
ele ainda percebia, segundo Florestan Fernandes (1994), que os elementos folcloricos estavam
passando do plano folclérico para o plano da arte erudita, isto €, estava ocorrendo uma
apropriacdo dos elementos da tradicdo oral pelos artistas eruditos brasileiros. Com essas
percepcOes e inquietacdes, passou a investigar a fundo os textos literarios das cancbes
populares, os cocos, 0s lundus, o samba rural, as dangas coreograficas, de rodas e dramaticas,
inaugurando, consequentemente, uma nova Vvertente de estudos: o folclore musical.
(FERNANDES, 1994, p. 144).

Em dezembro de 1936, foi convidado para assumir a direcdo do Departamento de
Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo e, dentro do Departamento, fundou a Discoteca Publica
Municipal — convidando sua ex-aluna, Oneyda Alvarenga (1911-1984), para assumir 0 cargo
de direcdo. Realizou viagens ao sertdo do Nordeste brasileiro ao lado de Camara Cascudo em
busca dos elementos entendidos como folcl6ricos, pois o potiguar ja havia demonstrado
interesse por essa area de estudos, tendo publicado alguns artigos sobre temas folcléricos na
Revista do Brasil.** Mario de Andrade criou um curso de Etnografia e Folclore, que foi
ministrado pela etnologa francesa Dina Lévi-Strauss (1911-1999), e ainda a convidou para atuar
consigo na sua breve Sociedade de Etnografia e Folclore. Mério de Andrade, portanto,

consagrava-se como um dos protagonistas do Movimento Folclérico Brasileiro.

34 Nao quis me ater aos detalhes de sua relagdo intelectual com Cascudo, e deste com a Sociedade, pois ambos
serdo analisados no segundo capitulo desta historia.
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Nos anos 1940, o capitalismo ja era determinante nas relacdes politico-econdmicas da
sociedade brasileira. Logo, a relacdo dos folcloristas com 0s seus sujeitos e objetos de estudo
foi marcada pela busca por sua institucionalizacdo na esfera académico-cientifica. E & nesse
cendrio que Verissimo de Melo vai se interessar pelo campo do folclore e nele vai atuar. Nessa
busca por um estatuto de cientificidade, o Movimento Folclérico Brasileiro procurou inserir-se
no campo das Ciéncias Sociais, ao lado da Sociologia e Antropologia — formando o que seria
uma triade de saberes, tendo em vista a aparente aproximacao de métodos e objetos entre 0s
seus trabalhos. Se na Sociologia tinha-se Comte como um dos fundadores e promulgadores do
método dito positivista, utilizado pelos folcloristas, na Antropologia tinha-se o estudo da cultura
humana. De forma semelhante ao antropdlogo que “inventa” — invengéo no sentido de criar —a
cultura que acredita estar estudando, o folclorista também partia do pressuposto de que além de
estar “inventando” uma dada cultura, estaria preservando-a e salvaguardando-a. Em vista disso,
utilizaram-se de dois métodos de pesquisa em seus trabalhos: o positivista e o taxonémico.

O primeiro, dito positivista, foi um modelo de matriz europeia amplamente debatido a
partir da metade do século XIX, que seria uma espécie de filosofia a servigo das ciéncias da
natureza que determinava os fatos e estabelecia leis. (COLLINGWOOD, 1981, p. 203).
Proposto por Comte, configurava-se na separagdo do cientista e do seu objeto cientifico de
anélise. Desse modo, procurava isentd-lo de quaisquer tracos de subjetividades nos seus
experimentos e apresentava-o como testemunha fidedigna das suas proprias hipdteses.
(BARROS; KASTRUP, 2015, p. 54). Segundo a historiadora Lucinete Fortunato (2001, p. 23),
foi um modelo que pretendia ser objetivo, friamente analitico, politicamente neutro, de uma
ciéncia sem sujeito e dominada pela objetividade. Esse método, ainda, para Montenegro (2006,
pp. 40-41), pressupunha que a sociedade ja estava acabada e para conhecé-la, bastava aplicar-
Ihe 0 método que possibilitaria a descoberta das leis e verdades que governavam o mundo. Em
outros termos, a compreensdo de uma sociedade ocorreria pela aplicacdo da teoria sobre 0s
acontecimentos e ndo do inverso, da problematizacdo dos acontecimentos na teoria.

As fontes utilizadas nessa fabricacdo cientifica foram os escritos oficiais — documentos
elaborados por agentes governamentais e federativos —, 0s quais acreditavam na neutralidade
de posicionamento dos seus elaboradores, além da veracidade e autenticidade dos
acontecimentos — ideia que ndo vingou nos paradigmas posteriores. Materiais como cordéis,
relatos da tradigdo oral popular, entrevistas, prontuarios, fotografias, literaturas, ndo eram
considerados como fontes para o paradigma positivista, pois ndo seriam capazes de conter
veracidade da parte de seus criadores. (MONTENEGRO, 2006, p. 42). Dessa maneira, quais

seriam as fontes manuseadas pelos folcloristas?
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Em sua maioria, as memorias. Sim, os relatos orais baseados nas memdrias de
familiares, parentes e amigos, quando ndo as préprias lembrancas. A utilizacdo dela enquanto
arquivo apareceu como uma forma de garantir a credibilidade dos materiais pesquisados e
acumulados, pois os folcloristas a consideravam que seriam verdadeiras, fixas, imutaveis e
transmitidas. (ORTIZ, s/d, p. 46). A captura dessas oralidades e performances corporais na
escritura dos folcloristas, segundo Albuquerque Junior (2013b, p. 35), seria um dos principais
procedimentos na invencao do saber folcldrico, pois sdo elas que conceitualizam e materializam
as manifestacdes culturais enquanto populares. Assim, a memoria seria instrumentalizada no
sentido de nomear, reunir, agrupar e classificar as lembrancas em comum dos sujeitos
estudados. Outro tipo de fonte utilizada foi a bibliogréfica, no uso de mencdes e transcricdes de
pesquisas de outros folcloristas.

Diante dessa breve exposicdo do método dito positivista, pareceu-me que tal manuseio
pelos folcloristas aconteceu somente nos seus discursos. Na prética, as fontes adotadas ndo eram
as consideradas oficiais e, portanto, tidas enquanto “veridicas”; além dos sujeitos estudados
estarem a margem de uma historia oficial. A explicitacdo da metodologia empregada na coleta
de dados, de acordo com Ortiz (s/d, p. 41), seria uma das coisas mais dificeis a ser encontrada
nos trabalhos, quando nao “esquecida” ou “silenciada” pelos folcloristas. Verissimo de Melo,
como veremos no topico a seguir, mencionou os procedimentos adotados nas suas pesquisas,

mas ndo chegou a explica-los.

[...] Talvez pudéssemos dizer que a metodologia utilizada consiste num certo
Positivismo fetichizado; a meta final € a captura do “espirito” do passado. Por
isso os folcloristas sdo contidos quanto a explicitacdo do método, mas
loquazes em relagdo a “captura” tltima, a0 mapa gerado pelo acimulo de
material coligido. Para eles, nada € mais sedutor do que as digressdes
classificatorias — provérbio, lendas, estorias, costumes, tudo deve ser
minuciosamente ordenado. No entanto, o esforco realizado é indtil e o
resultado tdo confuso e insatisfatorio como a pluralidade dos fatos. (ORTIZ,
s/d, p. 47).

O segundo método utilizado foi o taxonémico. Arrisco em dizer ndo o segundo, mas o
que foi utilizado de modo simultaneo. A taxionomia — método, difundido e utilizado veemente

pelas ciéncias naturais no século XVII, seja por Belon, Duret, Aldrovandi ou Jonston® —, teria

3 Sobre a fabricacio e difusio do método taxonémico, Michel Foucault (2016a, p. 176) afirmou que, “o que
existia no século XVI e até meados do século XVI1I eram histdrias: Belon escrevera uma Historia da natureza
das aves; Duret, uma Historia admiravel das plantas; Aldrovandi, uma Histéria das serpentes e dos dragdes.
Em 1657, Jonston publica uma Histéria natural dos quadripedes. Certamente essa data de nascimento ndo é
rigorosa; esta aqui somente para simbolizar uma referéncia e assinalar de longe o enigma aparente de um
acontecimento.”
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como um dos principais objetivos descrever a histéria de uma planta ou de um animal,
assinalando quais sdo 0s seus elementos ou seus oOrgdos semelhantes e diferentes.
(FOUCAULT, 20164, p. 176). No caso dos estudos folcloricos, os folcloristas voltar-se-iam
para esse método no intuito de identificar as transformagdes sofridas pelas manifestacdes
culturais, selecionando-as, agrupando-as e classificando-as.

No primeiro momento, eles observariam os materiais que foram colhidos em suas
pesquisas — entrevistas, relatos orais, materiais tidos como artesanais —, buscando perceber a
similitude, as constancias e variagdes entre eles. Assim, a percep¢do dos dados coletados,
especialmente as suas variagOes, consistiria em descrever 0s elementos congruentes e
divergentes. No segundo momento, a classificagdo, isto €, a formulacdo de uma “identidade”,
que seria definida pelas diferencas dos resultados obtidos. Uma parlenda, por exemplo, tornar-
se-ia parlenda pela sua diferenca estrutural em comparacdo as lendas, cantigas e cancfes. Se a
classificacdo causaria a formulacdo de uma identidade, consequentemente, ela atuaria no
regimento de uma ordem, retirando aquilo que ndo lhe fosse relevante e organizando o que
estava disperso, realocando sentidos e significados. Por conseguinte, os folcloristas também a
utilizaram no intuito de memorizar os sistemas folcloricos criados. Nas palavras de
Albuquerque Janior (2013b, p. 136):

Classificar ndo € apenas nomear, organizar, selecionar, hierarquizar,
distribuir, mas é também dar significado distinto, deslocar de lugar, inventar
lugares novos para estes materiais fazerem sentido. Cada categoria, cada
género, cada tipo que é designado pelo classificador é por ele, neste gesto,
reinventando, refabricado, localizado e hierarquizado de novas maneiras.

Apbs o uso dos métodos, é chegado 0 momento da escrita. O exercicio de poder da parte
dos folcloristas em nomear e classificar também estender-se-ia as suas producgdes textuais. Na
leitura de Albuquerque Junior (2013b, p. 36), tal ato garante “o fim da palavra andnima, da
palavra sibilada, da palavra rebelde, da palavra ndmade, da palavra que passa de ouvido a
ouvido, de boca em boca, sem o devido controle”. Sdo em seus rabiscos e escritos que eles
paralisam, deslocam, silenciam e escolhem as palavras que serdo ditas, “tornando passivel de
censura e de punicdo todo pensamento, toda palavra que possa ser perigosa, moral e
politicamente”. Logo, quando os folcloristas escrevem sobre os materiais pesquisados, eles ndo
0 estdo reproduzindo, tampouco compilando, mas inventando uma cultura, um saber.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013b, p. 36).

Foi nesse cenario de efervescéncia de discussdes acerca do método do saber folclorico

que Verissimo de Melo encontrava-se. Estudando na Faculdade de Direito do Recife, tinha o
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acesso direto ao paradigma dito positivista. Ao sair da institui¢do, levava consigo esse método
para seu laboratorio, a sua residéncia, aplicando-o nas suas pesquisas folcléricas. Nos outros
dias, ao retornar para a sala de aula, tentava trazer o saber folclérico para dentro do &mbito
académico. O seu trabalho ja ndo se resumia a redigir as Notas sobre folclore para o Diério de
Pernambuco, ele j& havia estendido esse método a uma nova concepcdo de escrita: 0 ensaio.
Nesse movimento de idas e vindas, saidas e retornos, rabiscos e publica¢fes, qual seria a
concepcao do saber folclérico adotada por Verissimo de Melo? Quais os meétodos por ele
utilizados? Como ocorreu esse novo processo de escrita em seus ensaios? O que escreveu nos

mesmos? Sdo questionamentos que pretendo analisar no proximo tépico.

2.3 Ensaios de um saber: o folclore infantil por Verissimo de Melo

O folclore infantil foi 0 campo de pesquisas folcloricas que Verissimo de Melo decidiu
trilhar sob a sugestdo e indicacdo de seu “orientador”, Camara Cascudo. Era uma trilha, até
entdo, pouco explorada pelo Movimento Folclérico Brasileiro. As Unicas pesquisas elaboradas
sobre esse campo vinham dos escritos da jornalista, poetisa e cronista de naturalidade carioca,
Cecilia Meireles (1901-1964). Desde os anos 1930 ela publicava artigos no Diério de Noticias
(RJ) referente a literatura infantil. Nessa mesma década atuou em defesa da criacdo de uma
Biblioteca Infantil, como uma medida voltada a incentivar a leitura e a criacdo da literatura
infantil no pais. De acordo com a historiadora Ana Paula Leite Vieira (2013, p. 24), foi um
projeto pioneiro no Brasil e a sua iniciativa fazia parte da politica de criacdo de bibliotecas
implementadas na gestao de Anisio Teixeira, no Departamento de Educacao, do Distrito Federal
(1931-1935). A inauguracdo aconteceu em agosto de 1934 e veio a funcionar até outubro de
1937 — data em que a biblioteca foi interditada sob alegacfes de conter acervos de livros de
conotagdes comunistas.

A partir do ano de 1942, Cecilia Meireles continuou publicando as suas crénicas sobre
a infancia, mas com alguns diferenciais. Dessa vez, passou a escrever em um novo jornal, A
Manha (RJ), e estabeleceu um dialogo interdisciplinar com o saber folclérico na coluna prépria
Infancia e Folclore. Para Ana Vieira (2013, p. 67), a sua aproximagdo com o folclore

provavelmente devia-se ao fato de residir em um bairro de ampla efervescéncia cultural e

3 Para mais informagdes sobre a trajetdria de Cecilia Meireles, assim como a criagdo da Biblioteca Infantil no
Distrito Federal, cf.: VIEIRA, Ana Paula Leite. Cecilia Meireles e a educa¢do da infancia pelo folclore.
Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal Fluminense, Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia,
Departamento de Historia, 2013.
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presenca popular — o bairro do Estécio, no Rio de Janeiro, que deu espa¢o ao nascimento da
primeira escola de samba, a “Deixa Falar” —, além de ser uma colecionadora da arte popular,
especialmente de bonecas. Assim sendo, ela passou a perceber no folclore uma ferramenta
educacional, ou melhor, uma manifestacdo da “alma do povo” brasileiro que estaria em
desaparecimento. Como dito, Cecilia Meireles ja investigava, atuava e escrevia nessa area da
literatura e educacdo infantil. O seu trabalho com o folclore infantil foi, portanto, um modo de
conciliar o seu oficio de escritora e de professora de criancas em idade escolar. Alids, era essa
vertente do folclore que permitia as criancas a educacdao por meio das adivinhas, parlendas,
jogos e brincadeiras. Entdo, ela passou a rememorar a sua infancia e utilizou as lembrancas
despertadas como fontes de pesquisa — um ato que também foi feito por Verissimo de Melo e
muito comum no préprio Movimento Folclérico Brasileiro como uma forma de realcar a
veracidade de seus trabalhos. Cecilia Meireles veio a filiar-se a uma institui¢do intelectual de
carater folcldrico, a Comissdo Nacional de Folclore, anos mais tarde, em 1947.

Enquanto isso, Verissimo de Melo também se utilizava de sua memaoria como principal
fonte de pesquisas sobre o folclore infantil. Rememorava a sua infancia e escrevia sobre as suas
fases de menino. Conversava com 0s seus irmaos, o seu pai e a sua mae, e anotava o que eles
Ihe diziam, inclusive sobre os momentos de quando era apenas um recém-nascido. Apos esses
dialogos, mapeava nos livros e na biblioteca de seu orientador se haveriam constantes, isto é,
vivéncias em comum com outras pessoas e outras familias na cidade do Natal, no Estado do
Rio Grande do Norte, no Brasil ou fora do pais. Afinal, essa era a base metodologica do saber
folclérico: a incansavel busca de aproximacfes nas expressdes e manifestacdes cotidianas,
balizadas no método taxonémico de pesquisa. Por fim, passou a publicar as suas conclusées em
um novo formato de escrita: o ensaio.

De acordo com Albuquerque Junior (2019, p. 14), o ensaio seria uma forma prépria de
expressao e construgdo do conhecimento, que se reconhece e se pensa como forma. Ele seria,
ainda, “‘esse tatear, esse experimento de formas que consiga expressar a verdade do que seria o
objeto do discurso”, sendo, acima de tudo, um modo do autor exercer a sua autonomia sem o
rigor estabelecido pela academia. Na ocasido, Verissimo de Melo era um bacharelando em
Direito, que conhecia as regras da producao do texto académico. Por outro lado, atuava também
como um jornalista que escrevia notas de cunho folclérico e, consequentemente, sem a
obrigatoriedade de uma reflexdo tedrica-metodolégica mais apurada — fator ndo consensual no
interior do Movimento Folclérico Brasileiro e questionado pelas Ciéncias Sociais. O ensaio,
portanto, proporcionava-lhe a autonomia em escrever sem preocupar-se com essas questdes

elencadas.
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Os seus trés primeiros ensaios foram: Adivinhas, Acalantos e Parlendas. Neles,
Verissimo de Melo ndo elucidou quais os procedimentos tedricos e metodoldgicos que foram
adotados, mas percebi que ele fez 0 uso dos métodos positivista e taxondmico. Na ordem que
os ensaios foram publicados, constatei que ele criou uma concepcdo de infancia folclérica:
iniciando pelo nascimento da crianga, passando pelo seu crescimento, seguido das relagdes
afetivas com a familia e finalizando quando da fase de aprendizado dos nimeros e das letras

através da educacéo escolar.

2.3.1 Adivinhas

Figura 3: Capa do livro Adivinhas, 1948. Fonte: Academia Norte Rio-Grandense de Letras.

O seu primeiro ensaio, Adivinhas, foi publicado em abril de 1948, com 78 (setenta e
0ito) paginas. Sua capa foi preenchida pelo desenho de Lula Cardoso Ayres®’, que desenhou
uma representacdo do tema: um homem negro adulto, sentado no chdo de uma calcada,
contando adivinhas para criancas, que de pé, ao seu redor, lhe escutavam atentamente. Os labios

37 Lula Cardoso Ayres (1910-1987), natural de Recife, foi um pintor vanguardista brasileiro. Para mais
informacdes, cf.: DIMITROV, Eduardo. Lula Cardoso Ayres: modernista em Pernambuco, folclorico em Séo
Paulo. In: Sociologia & Antropologia. Vol. 8. N. 2. Rio de Janeiro: maio/ ago., 2018, pp. 483-517.
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carnudos levemente abertos do homem junto a gesticulacdo de suas maos demonstra o exercicio
de poder de sua fala, isto €, o controle sobre os ouvintes. No dialogo, os personagens encontram-
se descalcos, denunciando possivelmente a classe social desfavorecida a que pertenciam. Acima
e abaixo do desenho, uma mencdo a uma instituicdo intelectual, a Sociedade Brasileira de
Folclore (SBF). Na contracapa, a SBF reaparece ao lado de outra institui¢do, a Subcomissao do
Rio Grande do Norte — também conhecida como Comissdo Norte Rio-Grandense de Folclore
(CNRF).®

Nas paginas seguintes, mencionou as pessoas que foram entrevistadas na sua pesquisa:
a mae Emilia Melo, a noiva Noemi Noronha, alguns parentes e amigos. A respeito desse dialogo
com pessoas do seio familiar, suponho duas hip6teses: a primeira, a tessitura de uma memaria
familiar, uma vez que, além das fontes orais serem lembrancas e experiéncias de membros
consanguineos, resultaria da sua prépria vida e da relagdo em comum com a familia. A segunda,
a vontade de verdade, fundamentada no lugar de fala da familia: as experiéncias foram vividas,
logo, exerceriam a autoridade para falar, comentar, entrevistar e escrever. Nessa relacao
intelectual-familiar, coube a Verissimo de Melo distinguir o verdadeiro do falso, mas ao tempo
em que exercia o poder de distinguir, ele tenderia a acolher ou embasar como verdade as
lembrancas familiares, ja que a sua metodologia folclorica aplicada foi a taxonémica — de
agrupar e classificar.

O preféacio foi escrito por Camara Cascudo. Nas suas primeiras palavras, respaldou a
relevancia do ensaio: “Estas cento e sessenta e oito ADIVINHAS sdo a primeira colegado
publicada no Rio Grande do Norte. Foram todas ouvidas e nao copiadas”. (CASCUDO, 1948,
p. ). Segundo o prefaciador, no estudo de Verissimo de Melo, que foi pioneiro na area das
Adivinhas, a tematica estudada teria sido ouvida e ndo copiada. Haveria a possibilidade de ouvir
sem copiar ou vice-versa? Como refletido no tépico anterior, o folclorista ndo transcrevia tal
qual o que lhe foi ouvido para a folha do papel, mas selecionava as palavras que pretendia usar
e omitir. Logo, o uso da expressdo “todas” por Cascudo seria no minimo questionavel, tendo
em vista que além do processo seletivo de termos usados por Verissimo, as lembrancas dos
entrevistados, em uma leitura de Bergson (2019), também seriam atualizadas indefinidamente.
Nesse raciocinio, o trabalho de Verissimo com as adivinhas ndo havia sido ouvido e copiado,
mas criado. Em seguida, mencionou o amor e vivéncia de Verissimo com o folclore, colocando-

0 como “autoridade do assunto”.

38 A relacdo intelectual-institucional de Verissimo com essas duas instituicdes sera problematizada no proximo
capitulo.
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Amou, logicamente, o Folk Lore, com suas divisdes naturais da Literatura
Oral e da Etnografia Tradicional. Frequentou livros e feiras, que sdo ainda os
nossos museus de Arte e Trabalho Popular. Aprendeu a cantar todos 0s versos
do “Fandango” e dar seis passos e meio no bailado da “Burrinha” no Bumba-
meu-Boi. Nao ha uma atividade no plano folclérico que Verissimo ignore. De
velha raca de observadores, meio cético, meio crédulo, sabe ver, ouvir e
contar. (CASCUDO, 1948, p. I).

Essa pretensa aproximagdo de Verissimo de Melo com o povo, indo as suas feiras,
frequentando bibliotecas e museus, aprendendo as manifestacGes populares e colocando-se
enguanto sujeito participante delas, seria um exemplo do folclorista apontado por Burke (1989,
p. 37): aquele que cultua o povo, que procura alguma identificagdo com ele e passa a imita-lo.
Em seguida, Cascudo continuou o prefacio apresentando o autor como um folclorista que
estudava o homem na sua “normalidade” — uma normalidade voltada para o dia a dia, para o
cotidiano das pessoas de Natal —, mas esvaindo-se de qualquer doutrina ou aporte tedrico que
venha a problematizar, questionar e deformar as relagdes, experiéncias, memorias e objetos

estudados na pesquisa folclorica.

Como um folclorista legitimo estuda 0 homem na sua normalidade, no tragico
guotidiano, sem querer provar cousa alguma, sem obedecer aos briddes de
uma doutrina ou aos freios de uma solidariedade total. Seu primeiro ensaio
ndo o revela porque artigos anteriores o levaram aos mestres do Brasil sulista
e nortista, Espanha, Portugal, Estados Unidos. Verissimo andou reunindo
acalantos, rondas infantis. Serd o outro ensaio, com 0 mesmo cuidado da
pesquisa, a honestidade funcional completa, a bibliografia exata e fiel, a
informacdo limpa das intengbes superiores ou inferiores da cultura.
(CASCUDO, 1948, p. II).

Camara Cascudo, dotado de capital simbdlico, logo, reconhecido como uma autoridade
no assunto, apresenta Verissimo de Melo e o seu trabalho ao publico leitor, mas sem antes
deixar de expor o método usado pelo autor e afirmar que concorda com o seu manuseio. O
método seria o classificatorio, que, no seu entendimento, “facilitaria a sistematica para analise
de confronto dos elementos formadores”, estando-lhe de “pleno acordo”. (CASCUDO, 1948,
p. Il). Por fim, dava-lhe a “béngdo” intelectual, autorizando-0 a falar e a escrever sobre o

folclore infantil.

Verissimo de Melo dedicou o seu ensaio aos companheiros vivos e proximos.
E sabe que o Folk Lore vai conquistando sua valorizagdo, a dignidade do
estudo e da exposicdo, por toda a parte, distinguindo-se, fixando-se,
ascendendo. Um dia, sem que espere 2048, ird as catedras, ensinando
Literatura Oral, a Novelistica, a Literatura popular e tradicional. E levara os
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olhos dos mestres para a Etnografia do Brasil, a esquecida aritmética nessa
matematica oficial. (CASCUDO, 1948, p. V).

Nas paginas a seguir, Verissimo de Melo (1948, p. 7) finalmente abriu o0 seu ensaio com
o texto introdutdrio, em que apresentou a sua concepcdo de Adivinhas, baseada nas analises de
Alcides Bezerra (1891-1938): “¢ quase sempre um conjunto de analogias e de personificagdes”.
Ele reitera que as adivinhagdes, encontradas na boca das criangas, guardariam vestigios de um
mundo “fabuloso e distante, anterior aos processos logicos da analise, em que a decifracdo dos
enigmas constituia a mais alta prova de inteligéncia”. (MELO, 1948, p. 9). Esse mundo referido
seria um local distante, desprovido de recorte temporal e espacial, do qual perduraria nos dias
da trajetéria de vida de Verissimo, nos anos 1940, apenas resquicios dessas adivinhas,

reformulados em um “simples divertimento infantil”.

Porém, como tudo evolui e passa pela terra, com a marcha dos séculos as
adivinhas decairam do seu elevado sentido filoséfico, chegando aos nossos
dias apenas como um simples divertimento infantil. J& assim pensava o grande
mestre portugués Tedfilo Braga, que a respeito das adivinhas baseadas no
“contraste comico ou em alusdes obscenas” escrevia que elas “constituem o
altimo grau na decadéncia dessa atividade poética”. (MELO, 1948, p. 9).

No fragmento acima, ao escrever que “tudo evolui e passa pela terra, com a marcha dos
séculos”, ele supOs que a sociedade possuiria uma evolug¢do, um progresso. As adivinhas, no
seu entendimento, S0 um género poético com rimas que iriam em contraste ao progresso,
perdendo o seu crédito no decorrer do tempo. Para o autor, no sertdo norte rio-grandense,
especificamente nas cidades do interior, as adivinhagdes eram um dos principais passatempos
entre as pessoas, das quais algumas seriam privilegiadas por saberem as respostas e a decifrarem
os enigmas. Ja nas capitais, devido as “influéncias exteriores” — que suponho que seja 0S NOVos
ritmos de trabalhos industriais marcados pela ascens@o capitalista, ocasionando rupturas e
descontinuidades nos modos de vida — a brincadeira estaria “desaparecendo”. (MELO, 1948, p.
10). Na investigacdo das adivinhas, Verissimo de Melo, como dito por Cascudo, utilizou-se do

método classificatorio, estruturando os resultados obtidos em dez se¢des:

I — Mundo fisico;

Il — Religido e Mitologia;

Il — Animais;

IV — Vegetais;

V — O homem;

VI — Coisas materiais;

VIl — Atos e tradigdes;

VIl — Nomes, silabas e tretas;
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IX — Problemas;
X — Adivinhas de Conto. (MELO, 1948, p. 13).

Algumas das adivinhas escritas no seu ensaio foram®:

O que é, 0 que é?
Quanto mais cresce,
Menos se vé?

R: Escuridao.

O que é, 0 que é?
Quanto mais se tira,
Mais aumenta?

R: Terra de buraco.

Que entra na agua
E néo se molha?
R: Sombra. (MELO, 1948, pp. 15-17).

Apos a conclusdo e publicacdo do ensaio, foi chegado 0 momento da divulgacdo. No
entanto, a Unica fonte que obtive desse momento foi uma carta enviada a Renato Almeida. Nela,
Verissimo de Melo questionou ao amigo e presidente da Comissao Nacional de Folclore se ele
teria recebido os dois exemplares enviados, perguntando-lhe ainda o endereco de mais dois
intelectuais do oficio folcldrico: Lindolfo Gomes (1875-1953) e Cecilia Meireles (1901-1964).

[...] Recebeu o “Adivinhas™? Mandei dois, registados, para o sr. Espero que a
Comissdao Nacional de Folk-lore tome conhecimento, oficialmente, da
publicacdo daquele meu trabalho.

[...] Seria possivel o sr. me mandar o endereco de Lindolfo Gomes e de Cecilia
Meireles? Gostaria de mandar o meu trabalho para eles e ndo tenho os
enderecos. MELO, Verissimo de. [Carta] Natal, 3 de setembro de 1948 [para]
ALMEIDA, Renato. Rio de Janeiro. CNFCP.

O trecho dessa carta, enviada por Verissimo de Melo, expbe alguns elementos para
analise. O primeiro, o envio de dois exemplares de seu trabalho para a Comissao Nacional de
Folclore — outra instituicdo intelectual de carater folclorica da qual ele veio participar e atuar
além da Sociedade Brasileira de Folclore. O segundo, o0 seu interesse em obter os enderecos de
Lindolfo Gomes e Cecilia Meireles, para que pudesse pessoalmente enviar o seu trabalho —um
interesse também movido pela busca de um diadlogo mais proximo, estreito e intimo com quem
estudava tematicas semelhantes. Dessa maneira, Verissimo de Melo foi constituindo a sua

propria rede intelectual que, a meu ver, ia expandindo-se progressivamente. Até 0 momento,

39 Para ter acesso as demais adivinhagdes, cf.: MELO, Verissimo de. Adivinhas. Natal: 1948.
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ndo encontrei uma provavel carta-resposta de Renato Almeida fornecendo os enderecos de

Gomes e Meireles, alem de fontes que apontem alguma relacdo intelectual entre eles.

2.3.2 Acalantos

Trés meses depois, em julho de 1948, a relagdo amorosa de Verissimo de Melo e Noemi
Noronha saia do noivado em direcdo ao matrimonio. O enlace matrimonial foi oficializado na
residéncia dos pais da noiva, Joaquim Mavignier de Noronha e Maria de Lourdes Magalhaes
de Noronha. No cémodo principal da casa, tocaram-se por olhares e tatearam as maos
apaixonadas. Nesse jogo de seducdo, comprometeram-se ndo somente com o corpo do outro
gue estava a sua frente, mas também com os mundos, as experiéncias e subjetividades que cada
um(a) carregava dentro de si. O olhar que, segundo Le Breton (2019, pp. 271-273), gera uma
experiéncia afetiva @ medida que também exerce o poder sobre o outro, no sentido de produzir
consequéncias fisicas: a respiracdo fica ofegante, o coracdo acelera e a pressdo arterial
possivelmente se eleva, aproximou-se do que aconteceu naquele sabado. Envoltos nesse cenario
afetivo e simbdlico, juraram publicamente que permaneceriam juntos na alegria e na tristeza,
na salde e na doenga, até que a morte os separasse.

Figura 4: Comemoracao do casamento de Verissimo de Melo e Noemi Noronha de Melo em julho de 1948.
Fonte: Acervo Fernando Melo.

Um ano depois, em 1949, tiveram a sua primeira filha. Todavia, ela ndo chegou a
sobreviver no momento do parto. Esse acontecimento fatidico na trajetoria de Verissimo de

Melo e Noemi Melo era para mim, até entdo, desconhecido. Descobri através de uma entrevista
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realizada com Fernando Noronha de Melo, o filho mais velho do casal, na sua residéncia no
Natal. Na entrevista, ocorrida em junho de 2019, Fernando Melo rememorou alguns dos
episddios da vida conjugal de seus pais, narrando afetos e mencionando sobre os filhos que

tiveram. Segue um trecho.

Eu sou o filho mais velho vivo, porque teve uma menina antes de mim que
nasceu morta. Morreu no parto. Naquela época, era complicado 0s partos...
Eram feitos dentro de casa, e morriam muitos... E essa menina morreu. Eu fui
0 primeiro vivo a vir a maternidade, ja& com medo do primeiro caso. Eu sou de
[19]51. Marco de [19]51. Tenho mais dois irmé&os. Silvio e Monique. Monique
é bem mais nova que eu. E 12 anos mais nova do que eu. Silvio é de [19]54.
Mais novo que eu trés anos. (MELO, Fernando Noronha de. [Entrevista
concedida a] Ewerton Wirlley Silva Barros. Natal, 10 de junho de 2019).

Fernando Melo, ao dizer que foi “o primeiro vivo a vir a maternidade, j& com medo do
primeiro caso”, colocou-Se enquanto sujeito participante dessa memoria dolorosa vivenciada
pelos pais. A dor, de certo modo, causa rupturas na vida do homem, no sentido de modificar o
seu cotidiano, de reorganizar e rearranjar o tempo e planos pre-estabelecidos, ainda que de
forma sutil. A dor, ainda, ndo se restringe as condi¢es fisioldgicas do corpo, mas atua também
na esfera simbdlica da vida humana, onde o individuo afetado ressignifica essas experiéncias
dolorosas. (LE BRETON, 2013, p. 16). Quando uso o termo ressignificar, instrumentalizo-o no
intuito de o individuo lidar com a sua dor, ndo fugindo dela, mas buscando mecanismos que
pudessem sublima-las. No caso de Verissimo de Melo, suponho que a dor causada pelo
sofrimento do falecimento da filha tenha sido sublimada através da escrita do seu segundo
ensaio folclérico, dedicado a cantigas de ninar, intitulado Acalantos.

Quicé ele tenha pesquisado o tema anteriormente a esse acontecimento, tendo em vista
a proximidade do periodo da publicagdo. Mas como afirmei, € uma suposic¢do, uma hipotese.
Acalantos, a meu ver, € uma sintese dessa dor inédita vivenciada por Verissimo de Melo,
provocando-lhe um desvio na sua relacdo com o mundo e gerando uma metamorfose na sua
propriatrajetoria, na sua subjetividade. A definicao de Acalantos, segundo 0 nosso autor, seriam
“0 suave embalo e aconchego nos bragos das mées ou amas carinhosas, [que] foi sempre em
todos 0s povos o primeiro gesto de solidariedade para com o recém-nascido”. (MELO, 1949,
p. 5). Noutras palavras, seriam as can¢des entoadas pelas mées ou amas negras para por recém-
nascidos para dormir ao tempo em que elas os balangavam suavemente em seus bragos.
Acalantos, diante desse episddio, seria também uma alusdo a Noemi e a sua falecida filha... E

uma escrita de si, a nostalgia do seu passado de menino e da relacdo com sua mae.
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VERISSIMO DE MELO

(Da Socledade Brasileira deFolk-lore )

" ACALANTOS

B o 02 nEVESTaH

T —

. Cla

Figura 5: Capa do livro Acalantos, 1949. Fonte: Academia Norte Rio-Grandense de Letras.

Na imagem acima, encontra-se uma mulher, aparentemente sentada, inclinada a sua
direita, segurando em seus bragcos um recém-nascido envolto em uma manta. Ao seu lado, duas
estrelas lhes fazem companhia. E a noite. Sem quaisquer rabiscos de outros personagens, apenas
a mulher e o bebé fazem parte da capa do segundo ensaio de Verissimo de Melo. Nesse gesto,
a figura paterna ndo se faz presente, ou ndo teria esse papel. Seria Noemi Melo e a filha? Emilia
Melo e Verissimo de Melo? Suponho que seja uma representacdo das duas relacdes e que
também se estendeu as demais maes e amas negras com 0s seus respectivos filhos de nosso
pais.

Segundo a dtica patriarcal brasileira, esse era o papel destinado as mulheres. As brancas,
o cuidado com o marido e, sobretudo, com os filhos. As negras, o zelo pelas tarefas da casa. As
mulatas, a fornicacdo. Proibidas de escutarem os seus proprios desejos e de participarem da
vida sociopolitica de seus maridos, patrdes e amantes, lhes eram ensinadas que a sua fungéao era
de educar o menino para o universo masculino. A mulher branca, a mae de sangue, era a
geradora. ApGs o corte do corddo umbilical do recém-nascido, cabia a negra a sua amamentagao
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e 0s primeiros cuidados na vida infantil. Por fim, as mulatas lhes corresponderiam e auxiliariam
nos primeiros e longinquos desejos sexuais.*°

Acalantos foi diagramado pela Revista Cla, em 16 (dezesseis) paginas, no ano de 1949,
sem constar nenhum prefacio como no ensaio anterior, havendo apenas uma breve mencéo a
Sociedade Brasileira de Folclore na capa e agradecimentos aos intelectuais Renato Almeida,
Jaime Lopes Dias (1890-1977) e Antonio Castillo de Lucas (1898-1972) na contracapa.*! Nesse
ensaio, Verissimo de Melo utilizou a memoria de si e escritos de folcloristas norte-rio-
grandenses, brasileiros e europeus como fontes de pesquisa folclérica. Em seguida, manuseou
tais fontes utilizando o método taxondémico, buscando por variantes e verossimilhancas,

evitando as divergéncias e classificando o material segundo cada tema estudado.

Acalantos, (1), cangéo de ninar, cantigas para embalar meninos, de adormecer,
de berco ou de nanar no Brasil; entre 0s nossos indigenas, cantigas do macuru,
(berco, no idioma nhengatu), (2); cantigas de arrolar, (arrdlo), de embalar,
acalentar em Portugal (3); berceuse em Franga e na Bélgica; cancion de cuna,
ninera ou nanas em Espanha e alguns paises sul-americanos; rurrupatas no
Chile; ninne, nanne ou cantilena na Itélia; lullaby na Inglaterra e Estados
Unidos; Wiegenlied na Alemanha; lula na Suecia; lulle na Dinamarca; lollen,
lullen na Holanda; kalebka na Pol6nia; wiegenzang na Macedénia; sdo 0s
pequenos cantos entoados pelas mées ou amas-pretas para adormecer criangas
ou consolar menino chordo e malcriado. (MELO, 19494, p. 5).

Em seguida, descreveu a estrutura do acalanto. Na poesia, comumente, houve um
ritornelo onomatopatico — figura de linguagem que reproduz sons através de fonemas — que,
por sua vez, ajudava “o embalo e facilitar o sono teimoso das criancas”. Na melodia, a
constante, segundo Verissimo de Melo, seria a “monotonia melodica”, isto ¢, “a frase longa e
chorosa, provocadora do enfado e do cair das palpebras”. Outra caracteristica foram as

interjei¢des, especialmente as: “o 6, 0, 660; o u, u; uuu; o rd, rd, r6oo” — proferidas pelas

mulheres ao balancar os bebés. Além dessa relacdo mée-bebé, o cenario também foi levado em

40 A concepcao do papel feminino na sociedade brasileira, apresentada aqui, é baseada nas proposigdes de
Gilberto Freyre, na sua obra Casa-grande & senzala (2006). Evidentemente, ndo quero aqui romantizar nem
reforcar os papéis atribuidos as mulheres no decorrer das histdrias de nosso pais. Afinal, 0 modelo patriarcal que
herdamos de Portugal acabou sendo violento, acima de tudo, com as mulheres negras. (NASCIMENTO, 2016, p.
73). Estas, consequentemente, segundo Lelia Gonzalez (2020), foram reduzidas e patenteadas aos papéis de
“domésticas”, quando ndo, em alguns casos, contratadas com o objetivo principal de iniciar a vida sexual dos
filhos de seus patrdes.

41 A Revista Cla foi um dos principais veiculos de informagéo e de divulgacéo das produgdes culturais de
intelectuais do Estado do Ceard, da Regido Nordeste e do pais a partir dos anos 1940. A publicacdo do ensaio
Acalantos de Verissimo de Melo nessa Revista demonstra a relevancia e a proporgao que as suas pesquisas
folcléricas estavam tendo. Para mais informag@es sobre a Revista CI&, cf.: FARIAS, Maria Auxiliadora de
Almeida. Edigdes e seducbes: Revista Cla (1946-1957). Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal de
Pernambuco, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Departamento de Historia, 2003.



62

consideragdo: no turno noturno, os bichos passaram em cima do telhado, bem como
“perseguidores dos meninos” que teimavam em nao querer dormir, como o “papa-figo” e o
“bicho-papao”. (MELO, 1949a, p. 5). Na descrigao desses personagens, Verissimo USOU as suas
lembrangas das experiéncias infantis enquanto suporte de fabricagdo do conhecimento
folcldrico.

A impressdo que guardamos na infancia desses bichos apavorantes é profunda
e aterradora. O carrapato foi a minha dura angustia infantil. Ainda o vejo na
memoria, semelhante a uma tartaruga gigantesca, muito parda, confundindo-
se com as telhas, agarrada aos caibros e pronta a qualquer momento a saltar
sobre minha rede e devorar-me rapidamente. Se por um lado a fungéo desses
fantasmas é necessaria e l6gica para amansar os rebeldes, por outro nos parece
ma e contra-producente a educacao da crianga, gerando um pavor medonho e
estlpido nos meninos, intimidando-os e favorecendo neles a formacdo de
complexos e recalques dificeis de libertacdo na adolescéncia. (MELO, 1949a,
p. 6, grifos meus).

No uso de fontes bibliogréaficas, recorreu aos estudos de Cecilia Meireles, apontando-a
como referéncia na area pesquisada. Neles, recolheu e classificou um acalanto comum tanto
nos Estados do Rio de Janeiro e Rio Grande do Norte — espacgos que residiam os dois intelectuais
— quanto pelo fato de ser uma tematica de pesquisa em comum, as cantigas de ninar brasileiras.
Entdo, Verissimo de Melo apresentou ao leitor a cantiga/ acalanto do “Menino ameagado”, que
ao seu ver estaria estruturado em trés aspectos: no anuncio; na atracdo; e no afastamento do

perigo.

Boi, boi, boi,

Da carinha preta;

Pega essa menina,

Que tem medo de careta. (MELO, 19494, p. 8).

Posteriormente, nosso personagem citou uma cantiga que sua méae lhe cantava durante
a infancia — o que fundamentou a minha hipdtese de que esse ensaio também seria uma escrita
de si, de sua nostalgia das relagdes maternas no periodo da infancia. Segundo Albuquerque
Junior (2014, pp. 108-109), esse sentimento de nostalgia da parte do homem estaria relacionado
ao fato de que na vida adulta ele passa a experimentar as perdas e proibi¢des afetivas e
emocionais que Ihes foram outrora proporcionadas quando crianc¢a, mas que nessa transi¢ao da
infancia a fase adulta, o tornar-se homem seria um processo de endurecimento, de esfriamento
das emocdes, de um ser contido em si mesmo — dai a nostalgia, o sentimento do que era

permitido expressar-se afetivamente na infancia e, agora, lhe é completamente interditado.
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Logo, o acalanto rememorado por sua mae denuncia esse sentimento nostalgico de Verissimo,
além do autor apresentar que tal acalanto seria um misto de variantes brasileiras e portuguesas,

que foram transmitidas por geragdes até as suas irméas para com seus filhos.

1) Carrapato vai t’embora,
Sai de cima do telhado,
Deixa 0 menino dormir

O seu soninho sossegado.
0, 66, 60... (bis).

2) Menino pequeno,
Que dorme na cama,
Dorme no regaco

De Senhora Sant’Ana...
0, 66, 66... (bis).

3) Senhora Santana,

Senhor S&o Joaquim;

Acalentai esse menino,

Que o0 sono ndo quer vim.

0, 60, 60... (bis). (MELO, 1949a, p. 9).

Por fim, encerrou o seu ensaio mostrando ao leitor as dificuldades enfrentadas na
pesquisa: “As nossas cantigas de ninar, — aspecto do folk-lore infantil de tdo encantadoras
sugestdes — ndo foram ainda coligidas e estudadas convenientemente, sob um critério
rigorosamente cientifico”, além de que “na pequena bibliografia sobre o assunto, sdo
contribuicbes modestas, como a nossa com a virtude Unica de apresentarem pesquisas
recolhidas diretamente da tradicdo oral”. (MELO, 1949a, p. 13). Ao ter realizado essas
afirmacoes, ele colocou-se enquanto um “cientista do folclore”: um cientista que, do seu modo,
pesquisava um assunto pouco explorado, tendo em vista a “bibliografia modesta”. Assim,
utilizou-se de relatos orais como principais fontes e operacionalizou seu trabalho através do
método taxonémico.

O Diéario de Pernambuco, do qual era socio e membro, repercutiu a publicacdo do seu
ensaio. A repercussdo, na verdade, ocorreu através da divulgacdo de uma carta escrita pelo
intelectual Artur Ramos (1903-1949) — provavelmente uma de suas Gltimas, cujo destinatario

foi o proprio Verissimo de Melo.

Prezado confrade:

Recebi com o maior prazer sua nova monografia Acalantos, que representa
uma excelente contribuicéo ao folclore infantil do Norte do pais.

N&do s6 seu material de coleta como a parte interpretativa e bibliografica
revelam o estudioso ja afeito a esta ordem de estudos.
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Peco-lhe continuar enviando suas contribuigdes a cultura que aqui fica para
aplaudi-lo seu confrade e admirador, Artur Ramos. (RAMOS, Artur. Sobre
Acalantos. Diario de Pernambuco: 27 de novembro de 1949).

Na ocasido, Verissimo de Melo encontrava-se na posi¢do de um “intelectual periférico”,
isto é, de um intelectual que além de estar a margem dos campos intelectuais de discussfes
folcloricas do Brasil, situava-se numa posicdo relativa em um espaco social relativamente
autdbnomo de producdo cultural, ou seja, de um espaco periférico na producdo intelectual do
pais, o Nordeste.*? Na esfera nacional, tinha-se o Rio de Janeiro — o principal polo de dialogo
intelectual —, nas figuras de Renato Almeida, Cecilia Meireles e Artur Ramos. No Rio Grande
do Norte, tinha-se Camara Cascudo, que além de atrair, sombrear e centralizar os seus trabalhos
no campo intelectual norte-rio-grandense, ja obtinha o reconhecimento nacional da sua
trajetoria. Nas duas esferas, o saber folclérico também estava a margem, visto pelos demais
grupos intelectuais como um saber menor, periférico. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013a).
Nessa marginalizacdo dupla que Verissimo de Melo encontrava-se no saber folclérico e nas
redes intelectuais, ndo se restringiu ao trabalho de Cascudo, que o0 apresentou ao campo
folclorico, mas buscou interagir e promover didlogos com os demais pesquisadores brasileiros,

formando uma rede intelectual propria.

2.3.3 Parlendas

42 para mais informagdes sobre 0 uso do conceito intelectual periférico, cf.: MARTINEZ, Ana Teresa. Intelectuales
de provincia: entre lo local y lo periférico. In: Prismas: Revista de historia intelectual, N. 17, 2013, pp. 169-180.
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VERISSIMO DE MELO

(DA “SOCIEDADE BRASILEIRA DE FOLK-LORE")

Figura 6: Capa do livro Parlendas, 1949. Fonte: Academia Norte Rio-Grandense de Letras.

Ainda no ano de 1949, Verissimo de Melo publicou o seu terceiro ensaio, Parlendas.
Na imagem acima, capa do referido ensaio, levemente manchada pelas marcas do tempo, tem-
se 0 desenho de um menino. Ele encontra-se sentado sobre um muro de uma determinada
residéncia, com a perna esquerda ligeiramente levantada e com o olhar para a rua. As suas
costas, janelas possivelmente fechadas ha pouco tempo. Seria uma cena de fuga? Para onde
estaria fugindo o menino? Do que fugiria? Aludo o menino e tais atos ao autor do ensaio. E,
aqui, mais uma vez, retomo a hipotese nostalgica de sua infancia. Suponho que a fuga seria da
vida adulta, da qual pretender-se-ia fugir de todos os codigos sociais “impostos” ao homem
adulto. Segundo Albuquerque Junior (2014, p. 106), o processo que leva 0 menino a deixar de
ser crianga e tornar-se homem parece implicar na ocorréncia de perdas afetivas e emocionais,
causando-lhe um distanciamento doloroso e radical do universo infantil, até entdo vivido, o que
leva-lo-ia a inscrever-se, a sublimar tal dor atraves do texto. Nesse sentido, a provavel fuga de
Verissimo de Melo seria para o encontro da sua infancia, ou melhor, para um encontro de

consigo mesmo em suas lembrancas. Resultado de uma pesquisa realizada entre os anos de
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1947-1949, esse ensaio foi financiado pela Sociedade Brasileira de Folclore — mencionada na
capa e contracapa —, diagramado em 103 (centro e trés) paginas pela Imprensa Universitaria de
Natal e com dedicacgdes diferentes das anteriores: Sylvio Piza Pedroza (1918-1998), Augusto
Cesar Pires de Lima (1883-1959), Rafael Jijena Sanchez (1904-1979) e Raffaele Corso (1885-
1965).

As Parlendas, segundo Verissimo de Melo (1949b, pp. 13-14), seriam uma espécie de
rimas ou ditos instrutivos e satiricos, sem musica, recitadas pelos pais ou maes-pretas para
entreter as criangas. Diferentemente dos Acalantos, a figura paterna faz-se presente. A crianca,
ja um pouco maior de idade, em comparagdo ao recém-nascido, recebia a educacdo ou
entretenimento da parte da familia, dai a provavel justificativa da presenca do pai. Na ocasido,
o trabalho foi orientado pela SBF, ou melhor, por Camara Cascudo. Na classificacdo, Verissimo
comecou questionando o leitor da necessidade de classificar as parlendas infantis. “Seria,
realmente, necessario?” Perguntou. “Ou ndo poderia somente aprecia-las a medida que fossem
sendo colhidas?” Tais indagagdes nos pdem em duvida se ele utilizou ou ndo o método
taxondmico.

Em seguida, respondeu: “para se estudar bem qualquer assunto, o primeiro cuidado sera
dividir a matéria, reduzindo o bloco inicial e atacando parte por parte”. (MELO, 1949b, p. 13).
Nesse sentido, se ha divisdo do objeto e reducao do que se pretende investigar — ou melhor, se
ha eliminacdo, omissao e silenciamento —, consequentemente, ha o uso da taxionomia, ha uma
invencao de saber que ndo se restringiu a colheita. Adiante, no que diz respeito a classificagdo
adotada, retomou a mencao a SBF. Afirmou que “¢ perfeitamente ldgica a divisao adotada”
pela SBF —uma classificagcdo que como veremos abaixo, era dividia em duas se¢des —, mas que
“de acordo com a opinido autorizada daquele Metre patricio”, o Cascudo, Verissimo de Melo
estenderia para trés secOes. Esse episodio de discordancia metodologica demonstra o receio
dele em causar alguma tensdo na relacéo intelectual-afetiva que tinha com Cascudo. Néo é a
toa que ele chamou-o de “Mestre patricio”, reforcando a postura hierarquica em que se
encontrava. Logo, o seu pedido de autorizagdo em contrariar o “Mestre” refletiu a autoridade
cultural que este exercia no campo folclorico, assim como a tatica do primeiro em buscar
exercer a autonomia na sua pesquisa. Se a classificacdo proposta pela SBF era subdividida em
“Brincos” e “Mnemonias”, Verissimo de Melo acrescentou mais uma: as ‘“Parlendas

Propriamente Ditas”.

1 — BRINCOS - As mais faceis, as primeiras que ouvimos na infancia, ditas
ou recitadas pelos pais ou amas, para entreter ou aquietar meninos.
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2 — MNEMONIAS — Ditas ou recitadas pelas proprias criangas, com o fim de
fixar nimeros ou nomes. Termo criado por Luis da Camara Cascudo.

3 - PARLENDAS PROPRIAMENTE DITAS — As mais complexas, maiores,
ditas ou recitadas pelas préprias criangas, com um fim especial, inclusive
travalinguas, “ex-libris” infantis, etc. (MELO, 1949b, p. 15).

Os brincos, pertencentes a primeira sec¢do classificatoria, referem-se ao periodo em que
“a crianga ndo aprendeu ainda a andar ou falar”. Segundo o autor, “depois dos acalantos, cuja
funcéo é adormecer meninos, seguem-se 0s brincos, nos quais elas ja participam de um modo
menos passivo, cabendo, todavia, aos pais, a iniciativa de realiza-los”. (MELO, 1949b, p. 17).
Os brincos, portanto, eram uma espécie de mimos dos pais com os filhos. Segue um dos

exemplos.

Procura-se um bolinho na palma da mo da crianga e pergunta-se:

- Cadé o bolinho que estava aqui?

- O rato comeu. (Responde-se).

Entdo, procura-se o ratinho, subindo o dedo no brago da crianca e dizendo:

- Saiu por aqui, por aqui, por aqui e descansou aqui (Para o dedo). Continuou
a subir, a subir a subir e sujou aqui. (Nova parada). Saiu por aqui, por aqui e
aqui dormiu. E assim vai, até parar nas axilas do bebé, fazendo cocegas e
provocando torrentes de riso... (MELO, 1949b, pp. 25-26).

No exemplo citado, Verissimo de Melo também buscou por variantes em outros textos.
Segundo ele, uma versdo recolhida por Raimundo Magalhaes, no Para, em 1911, foi modificada
apenas no nome do animal: ao invés do rato, seria um gato. Ja na pesquisa de Gustavo Barroso,
a mudanga ocorreu no nome do alimento, que seria um toucinho, e do polegar, mata-piolho.
Verissimo de Melo, entdo, chegou a conclusdo de que apesar de haver variagdes nos termos, a
“estrutura” da parlenda seria e permaneceria a mesma. (MELO, 1949b, pp. 26-32).

As Mnemonias, pertencentes a segunda se¢éo classificatdria, eram as parlendas que tém
como finalidade ensinar e memorizar nimeros e letras as criancas. (MELO, 1949b, p. 33). Na

ocasido, segue um dos exemplos de sua pesquisa em Natal.

Um, dois, feijdo com arroz,

Trés, quatro, feijdo no prato,

Cinco, seis, feijdo pra nds trés,

Sete, oito, feijdo com biscoito,

Nove, dez, feijao com pasteis. (MELO, 1949, p. 33).

Nas variantes, referenciou Camara Cascudo. Este, por sua vez, diferenciou o trecho
“Cinco, seis, feijao pra nds trés” para “Cinco, seis, chegou minha vez” e o termo “feijao” pelo

verbo “comer”. A menc¢do a Cecilia Meireles também aconteceu, cuja versao carioca divergia
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no trecho final: “5-6 cala a boca, Portugués; / 7-8 va comer biscoito; / 9-10 v lavar os pés / na
cachoeira n° 10 / pra ganhar 500 réis”. Assim sendo, as mnemonias, para Verissimo de Melo,
seriam instrumentos educacionais. (MELO, 1949b, pp. 34-39).

Por fim, a ultima secdo, Parlendas. Nestas, ndo houve intervencdo da parte da familia,
de amas-de-leite e de outros adultos no processo de educacdo infantil, mas de brincadeiras
organizadas e interagidas estritamente entre as criancas. Verissimo de Melo, mais uma vez,
retomou a sua memoria e apresentou uma lembranca enquanto fonte. Para respalda-la, interage

com o leitor, procurando despertar-lhe uma possivel memdria voluntéria.

Quem nao se recorda, por exemplo, da velha brincadeira de contar os botGes
do casaco ou da tunica da farda, dita e repetida nos colégios e escolas, nos
encontros de meninos na rua, afim de saber com quem vao casar: (MELO,
1949b, p. 43).

Rei,

Soldado,

Capitéo,

Ladréo. (MELO, 1949b, p. 43).

Posteriormente, utilizou-se de uma lembranga do seu pai como fonte de pesquisa. Como
dito anteriormente, a figura paterna faz-se presente nas Parlendas, por isso 0 uso da memoria
de seu pai. De acordo com Angela de Castro Gomes e Patricia Hansen (2016, p. 9), algum
membro da familia estaria “encarregado” de “produzir”, de maneira mais ou menos informal,
um arquivo de documentos ou de relatos sobre a histdria de sua familia. No caso da elaboragéo
desse ensaio, 0 arquivo foi amemdria. O membro foi o pai, Graciano Melo. Segue alguns versos
aprendidos pelo pai quando menino no sertdo norte-rio-grandense, que foram escritos por

Verissimo de Melo.

Meu pai, batendo papo uma noite, relembrou uns versos curiosos que
aprendera no sertdo, quando menino:

Adao foi feito de barro,

Eva, porém, foi de 0sso.

Camaréo mora no pogo,

No mar mora o chicharro,

Se gosta 0 medico do carro,

Se agarra a ostra ao rochedo,

Do gado o rato tem medo,

Foge o rato tem medo,

Foge o cordeiro do lobo.

O ébrio serve de bobo,

Vadio s6 quer brinquedo. (MELO, 1949b, p. 56).
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Verissimo de Melo encerrava e publicava o0 seu terceiro ensaio e, simultaneamente,
encerrava a sua formacdo académica como Bacharel em Direito na Faculdade de Direito do
Recife. Os trés ensaios além de retratarem as suas experiéncias nostalgicas da infancia,
indicavam a sua inser¢do no Movimento Folclérico Brasileiro por meio dessas experiéncias,
desse folclore infantil que passou a investigar, pesquisar, classificar e escrever de acordo com
0s métodos positivista e taxondmico, que ainda acreditava e ressaltava serem métodos de carater
cientifico.

Nas capas dos trés respectivos ensaios, a Sociedade Brasileira de Folclore de Camara
Cascudo foi mencionada. Nas contracapas, apareceu a Comissdo Nacional de Folclore ou a
Comissdo Norte Rio-Grandense de Folclore, liderada por Renato Almeida. No decorrer de seus
escritos, dialogou e mencionou trabalhos de outros folcloristas brasileiros e estrangeiros que,
por sua vez, nao pertenciam necessariamente a SBF e a CNF. Assim sendo, as duas instituicdes
e outros intelectuais tornavam-se presentes na trajetoria intelectual de Verissimo de Melo.
Quais foram e como foram desenvolvidas essas relacdes intelectuais-institucionais? Como foi
a atuacdo dessas instituicdes no cerne do Movimento Folclérico Brasileiro, bem como a posicao
adotada por Verissimo de Melo? Sdo questionamentos que proponho refletir no proximo

capitulo.
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Sobre o luar de agosto
Entrei de céu adentro... Me danei.

Percorri estrelas, luas e s6

is.

Desci vertiginosamente

Me derramei no mar.

Virei peixe,

comi algas, engoli navios.
Vomitei sereias.

Andei 0s sete mares de cabo a rabo.
Perdi a paciéncia

e subi novamente aos céus.

Dei bofetes nas estrelas,

gritei, gritei muito

Gritei como um louco

que quis ver o outro lado do azul...

Me sumi

43

Mas o bidgrafo, cujos interesses séo,

como dissemos, bastante restritos, deve ater-

Se

a uma simples afirmacdo: quando um homem
chega a idade dos trinta, como Orlando,

o tempo, quando ele pensa, se torna
desordenadamente longo; quando age,

desordenadamente curto

44

Na tarde do dia de 16 de agosto de 1949, um projeto foi apresentado a Camara Municipal

de Natal que pretendia mudar o nome da Avenida Junqueira Aires para Avenida Amaro

Cavalcanti. O motivo seria uma homenagem ao centenario de nascimento do referido jurista e

politico brasileiro. Para Verissimo de Melo, a Avenida Junqueira Aires, localizada no bairro da

Cidade Alta, na cidade do Natal, era uma espécie de ladeira que além de conectar-se com o

bairro da Ribeira, interligava comunidades distintas em seus capitais simbolicos: elites

e

pescadores, xarias e canguleiros, intelectuais e o povo, culturas erudita e folclorica®. Era

4 MELO, Verissimo de. Luar de Agosto. In: MELO, Protasio. Vivi: 0 homem que sabia viver. Natal: IFRN,
2018, pp. 75-76.

4 WOOLF, Virginia. Orlando. Traducdo de Laura Alves. 3. Ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2018, p. 60.
45 Segundo o préprio Verissimo de Melo (2019), no livro Xarias e Canguleiros, que teve a sua primeira edigio
publicada em 1968, houve certa rivalidade entre os moradores dos bairros da Cidade Alta e da Ribeira. No
primeiro, os moradores eram chamados de “xarias”, pois eram tipicos consumidores dos peixes xaréus e
xareletes; no segundo, de “canguleiros”, pois tinham o habito de comer o cangulo, também conhecido como
peixe porco. Na ocasido, 0os moradores intitulavam-se nos adjetivos citados e legitimavam-se enquanto grupo.
Para Verissimo, esse ato tido como bairrismo era uma das caracteristicas do comportamento universal do ser
humano. Numa leitura da obra de Cascudo, que afirma que o calgamento da entdo avenida p6s um fim no
bairrismo dos habitantes, pois eles haviam se misturado, Verissimo afirmou que tal bairrismo foi realocado, ou
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também nessa ladeira onde residia Luis da Camara Cascudo. Pessoalmente, Verissimo de Melo
discordava desse projeto. Investiguei, mas ndo descobri 0s seus motivos. Aconteceu que ele
levou a sua discordancia adiante, opondo-se completamente aos seus colegas naquela tarde de
agosto.

Os cargos publicos que Verissimo de Melo ocupava na ocasido me proporcionaram
pistas para compreender essa sua 0posi¢do a proposta: exercia o cargo de Chefe de Gabinete da
Camara Municipal e de Juiz Municipal, nomeado pelo Prefeito Sylvio Pedroza (1918-1998) e
pelo Governador José Varela (1896-1876). Pedroza, segundo o historiador Arthur Torquato
(2011, p. 27), foi um politico oriundo da familia mais poderosa economicamente da cidade,
além de ser apadrinhado por Jodo Camara (1895-1948), politico e presidente do Partido Social
Democrata (PSD) — o partido de maior atuacio no municipio e no Estado.*® Pedroza foi, ainda,
um “sujeito capaz de promover uma politica de modernizagdo sem provocar grandes rupturas
no circulo politico tradicional”, reunindo “caracteristicas necessarias aquele que deveria ocupar
o cargo de prefeito de Natal: ser moderno em suas acdes, mas tradicional em seu espirito
politico”. (TORQUATO, 2011, p. 65).

Outros personagens politicos como Dioclécio Duarte, Georgino Avelino e Teodorico
Bezerra acompanhavam-no da politica municipal & nacional. Duarte e Avelino, como pontuei
no capitulo anterior, eram, respectivamente, candidatos aos cargos de Deputado Federal e
Senador em 1945, e no ano de 1949 ja ocupavam os cargos pleiteados. Segundo a historiadora
Jailma Lima (2010, p. 57), eles estavam na linha de frente da fundagé&o e consolidagdo do PSD
no Rio Grande do Norte. E em meio a essa conjuntura politica que se da a presenca de Verissimo
de Melo nos cargos publicos supracitados. Ndo ocupava cargos atraves de eleicdes diretas,
como 0s seus companheiros, mas a sua nomeacao por eles e o convite aceito em ocupar e
exercer essas fungdes o colocavam na condicdo de participe do jogo politico-partidario. Para o
seu irmdo Protasio Melo (2018, p. 19), ele “nunca se declarou definitivamente a que fac¢do
politica havia aderido”. Todavia, ocupar um cargo publico a partir da nomeagéo de membros
de uma faccdo partidéria o fazia participante dela. Sua trajetoria pessoal e profissional €

inseparavel das aliangas politicas de que participou.

melhor, ressignificado nos times de futebol da cidade: 0 ABC e o América, respectivamente, formado por
jogadores e torcedores de origens xarias e canguleiras. Nesse sentido, a distingao entre os moradores da Cidade
Alta e Ribeira perpassou por suas percepcdes e experiéncias no cotidiano da referida cidade. De acordo com
Bourdieu (2007, p. 11), a cultura que une através da comunicacdo também é utilizada enquanto instrumento de
distingdo. Para mais informagoes, cf.: MELO, Verissimo de. Xarias e Canguleiros. Natal: EDUFRN, 2019.

46 Conforme a historiadora Jailma Lima (2010, pp. 57-59), o PSD resultou da biparticio do antigo PP. No caso
do Rio Grande do Norte, foram o interventor Fernandes Dantas e os advogados e politicos Dioclécio Duarte e
Georgino Avelino que estiveram a frente nas articulagdes politicas.
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Quando assumiu a Prefeitura em 1946, Sylvio Pedroza convidou-o para ser o seu braco
direito na politica local, atuando como Chefe de Gabinete. Com isso, passou a se responsabilizar
pelas pessoas que faziam parte das comissdes e secretarias nomeadas pelo Prefeito, orientando-
as, supervisionando-as, controlando-as. Um ano depois da posse de Pedroza, em agosto de
1947, o Jornal A Ordem noticiava o acontecimento: “Acaba de ser nomeado para o cargo de
chefe de gabinete da Prefeitura de Natal, por escolha do Prefeito Sylvio Pedroza, o académico
Verissimo de Melo, que ja assumiu aquelas fungdes”. Convém lembrar que o jornal A Ordem
pertencia & Arquidiocese de Natal, e contava com jornalistas e colaboradores como Jurandy
Navarro e Otto de Brito Guerra — influentes nomes do meio letrado da capital e do circulo de
amizades de Pedroza. (TORQUATO, 2011, p. 30). Enquanto um dos principais veiculos de
formacdo de opinido no estado, A Ordem veiculava um discurso cristdo e conservador,
difundindo a doutrina catélica e combatendo outras denominacdes religiosas que ameagassem
o catolicismo, alem de difundir noticias sobre a politica local, estadual e nacional, alcancando
maiormente a populacio da cidade e de seus arredores.*’” Dessa maneira, a meng&o a Verissimo
de Melo é fruto tanto dos objetivos do periddico quanto da aproximacéo politica de Pedroza
com a midia.

No final do inverno de 1947, especificamente no més de setembro, dia 3, Pedroza o
nomeou membro da comissé@o que tinha a finalidade de criar uma Biblioteca Municipal. Nela,
além dele, estavam funcionarios publicos como Mario Eugénio, secretario da Prefeitura, e
Jaime dos Guimardes Vanderlei, escriturario. Quando Pedroza ndo pdde participar da
inauguracdo da nova sede do Centro Estudantil Potiguar, localizado na Rua Santo Antonio, N°
777, no bairro da Cidade Alta, indicou-o para substitui-lo e proferir o discurso de abertura.
Diante disso, concluimos que ele teve, de modo geral, atuacdo destacada e relevante, nas
atividades e projetos levados a efeito pela administragdo municipal.*®

Assim, os cargos publicos que ocupava contribuiram para o acimulo de capital
simbdlico e para ocupar um lugar de destaque no mundo das letras na cidade, o que explica o
seu poder de interferéncia na proposta de renomeacdo da Avenida Junqueira Aires. Na
administracdo da cidade do Natal, a hierarquia obedecida era: Prefeito, Chefe de Gabinete,

Presidente da Camara e Vereador. Verissimo de Melo encontrava-se numa posi¢do de

47 para mais informagGes sobre o Jornal A Ordem, cf.: FURLIN, Marcelo; AGUIAR, Rafael Henrique Colavite
de. As vias do ultraconservadorismo entre 1935 e 1945: o Jornal A Ordem — RN. Cadernos de Educacéo, v. 17,
n. 35, jul.-dez., 2008, pp. 99-119.

“8 Para mais informagdes sobre a atuacéo de Verissimo na gestdo municipal de Sylvio Pedroza, cf.: Sera criada
uma Biblioteca Municipal. A Ordem: Natal, 3 de setembro de 1947. HDBN; Inaugurada a nova sede do Centro
Estudantil Potiguar. A Ordem: Natal, 25 de maio de 1948. HDBN.
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superioridade naquela tarde de 15 de agosto de 1949. E ele sabia disso. Onde ha hierarquia, ha
poder. Ou melhor, onde ha pessoas, ha poder. E onde ha poder, ele é exercido. Ele, portanto, o
exerceu conforme a sua vontade, dando uma “canetada” no projeto, recusando por inteiro a
proposta.

O seu veto, evidentemente, ndo passou despercebido pela midia local. No dia seguinte,
o0 jornalista Antbnio Pinto de Medeiros (1919-1970), que estava de passagem pela cidade e
chegou a participar da reunido, publicou sua insatisfacdo com a atitude de Verissimo, em sua

coluna diaria Motivos, no Diario de Natal*.

O jornalista Verissimo de Melo, com a sua agressividade habitual, chamou
de absurdo o projeto municipal que pretende dar a Avenida Junqueira Aires 0
nome do Senhor Amaro Cavalcanti, cujo centenario ontem transcorreu, com
um feriado confortador e um programa magnifico no Tribunal de Justica, pelo
senso de proporgdes e organizagdo que o marcou. Imaginem que até a nota
humoristica |4 estava, obesamente solene, no rigor de uma beca também ela,
a nota humoristica.

Que o0 nosso jovem e futuroso folclorista andou mal avisado na sua cronica
feroz contra o inocente projeto de nossa Camara Municipal, ndo ha duvidar.
Que ele pisou em terreno lamacento e falseou o passo estamos todos certos
absolutamente.

Como é possivel insultar com o adjetivo ABSURDO uma unanimidade,
guando o Brasil inteiro vive ao sabor de maiorias e o regime muda foi nédo
foi pela forga e prazer de minorias?

Conversaremos ainda. (MEDEIROS, Antdnio Pinto de. Motivos XXXVII.
Diario de Natal: Natal, 16 de agosto de 1949, grifos meus, HDBN).

N4o era necessario que Antdnio Medeiros confessasse que estava com raiva da atitude
de Verissimo de Melo, na sua coluna diaria, para que percebéssemos que ele estava imbuido
dessa emocao, pois o tom de suas palavras o denunciava. A raiva que, segundo o historiador
Stuart Walton (2007), é um ato impulsivo, uma emogdo sem etiqueta de comportamento 6bvia,
que leva o ser humano a querer danificar aquilo que o prejudicou, leva-me a interpretar que a
atitude de Medeiros em relacdo a Verissimo foi uma reacdo ao veto por ele emitido a proposta
gue contaria com o apoio da maioria dos vereadores. A raiva sentida por Medeiros fez com que

ele se referisse a alguns tracos que caracterizariam a biografia de Verissimo de Melo: a sua

49 De acordo com o historiador Arthur Torquato (2011, p. 29), o Diario foi fundado em 1937 por Franga,
Waldemar Araujo, Rivaldo Pinheiro e Djalma Maranhdo. Em 1947, passou a ser chamado Didrio de Natal, que
na Gtica de Manoel Rodrigues de Melo seguia “a linha do grande jornalista Assis Chateaubriand, que defendia a
tese da fundagdo de um jornal em cada cidade, de porte grande ou médio, para a defesa das tradi¢des e dos
interesses de cada unidade geografica”. Para mais informagdes, cf.: TORQUATO, Arthur Luis de Olveira. O
plantador de cidades e a criagdo do espago moderno: a construgdo de uma Natal moderna na administracéo
Sylvio Pedroza (1946-1950). Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Centro de
Ciéncias Humanas, Letras e Artes, 2011.
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personalidade marcada por uma “agressividade habitual”; o seu oficio de folclorista — fazendo
o0 uso irdnico do termo “futuroso” —, tendo em vista que fazia pouco tempo que ele trilhava esse
caminho. Quanto as minorias a que se refere, a hipotese € que ele esteja aludindo aos golpes de
Estado cometidos por minorias a revelia das maiorias, em referéncia a ditadura Vargas que
havia acabado ha pouco tempo.

Até 0 momento, ndo encontrei a cronica escrita por Verissimo de Melo, a qual Medeiros
se refere, tampouco 0s seus posicionamentos sobre o acontecimento. Se ele permaneceu em
siléncio, indiferente, fugindo de qualquer posicionamento politico — o que € provavel —, é algo
gue ndo posso afirmar por falta de evidéncias documentais. A auséncia de fontes na pesquisa
histérica é uma das limita¢6es do oficio de historiador. Mas caso ele tenha realmente preferido
ficar em siléncio, pode ter sido por um eventual receio de agitar ainda mais os animos da
sociedade. E uma possibilidade.

Diante dessas tensfes politicas em torno da renomeacdo da Avenida Junqueira Aires,
volto-me para um lugar especifico dela: a residéncia de Camara Cascudo. E através dela que
continuo a narrativa da metamorfose do saber folclorico, pois foi nela que Verissimo de Melo
teve a sua primeira atuagdo em uma rede intelectual e institucional ligada ao estudo do folclore,
a Sociedade Brasileira de Folclore (SBF). Em seguida, investigo a sua participacdo na Comissao
Nacional de Folclore (CNF), fundada e presidida pelo Renato Almeida (1895-1981). E, por fim,
a fundacdo de e a atuacdo em sua prépria rede intelectual e instituicdo, o Clube Internacional
de Folclore (CIF). Neste capitulo, portanto, procurei investigar a sua participagdo nessas
respectivas instituicdes, problematizando ainda as relacGes de saber e poder que as constituiram
e as propostas tedrica-metodoldgicas que adotaram. Foi através delas que percebi as primeiras
transformacGes no modo de pensar, pesquisar e dialogar na trajetéria intelectual de Verissimo
de Melo.

3.1 A Sociedade Brasileira de Folclore

A memodria privilegiada foi um dos instrumentos mais poderoso de Cascudo.
Sabia onde estavam todos os seus livros na enorme biblioteca. Algumas vezes
indicava a pagina onde eu deveria procurar uma citacao!

Vivendo numa Provincia, sentia melhor do que ninguém as incompreensdes e
criticas de que era alvo por parte dos contemporaneos. Contava como
escandalizou seus colegas, mestres do Ateneu, porque estava estudando
lobisomens. Frisava gque esteve a pique de ser dispensado do estabelecimento
de ensino, por causa dos seus estranhos estudos de catimbd. Ria com o fato e
me dizia:

— Verissimo, Natal ndo consagra e nem desconsagra ninguém.
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O importante — para ele — era construir sua obra, quotidianamente,
incessantemente — o resto ndo tinha significagdo. (MELO, 1986, grifos meus,
pp. 2-3).

Encontrei esse texto em uma das pastas do acervo pessoal de seu filho mais velho,
Fernando Melo, sob o titulo “Evocagao de Mestre Cascudo”, um relato de 20 paginas, datado
de outubro de 1986, trés meses apos o falecimento do “Mestre”, no qual escreveu sobre a
trajetéria dele. Nesse breve fragmento, Verissimo de Melo abordou a sua relagéo de aprendiz
com Cascudo, em que este indicava até a pagina onde deveria buscar alguma citagcdo. Ao mesmo
tempo que indicava a pagina e a citacdo, Cascudo consequentemente indicava o livro, o autor e
o trecho que Ihe interessava nos estudos folcloricos. Cascudo era o orientador. Ele, o aprendiz.
Cascudo, a Biblioteca. Ele, o pesquisador. No entanto, a relacdo intelectual entre os dois foi
além desses episodios.

A Sociedade Brasileira de Folclore foi fundada no dia 30 de abril de 1941 e s6 veio a
ser reconhecida como sendo de utilidade publica pela lei estadual de n° 41, sete anos depois,
em 20 de outubro de 1948. Enquanto instituicao, teve o objetivo principal de pesquisar, estudar
e sistematizar o folclore local e nacional, além de recolher e analisar todas as manifestagdes
desse saber.>® A sua sede foi a propria casa de Cascudo. A escolha de um local privado para
reuniGes de carater publico parece fazer parte de seu projeto de monumentalizacdo de sua
propria memdaria centrada em torno do seu lar. De acordo com a historiadora Kaliana Fernandes
(2012, p. 15), Cascudo vivenciou a indefinicdo entre espacos e esferas publicos e privados, um
traco marcante da sociedade brasileira. Assim, a sua casa foi o seu mundo, e foi nela que fundou,
presidiu, organizou, criou comissdes, distribuiu cargos, propds uma metodologia folclérica e
ditou as regras e diretrizes dos estudos folcloricos nacionais. A SBF contava com 143
membros(as), sendo 71 brasileiros(as) e 72 estrangeiros(as).

A primeira mencdo de Verissimo de Melo a instituicdo foi em 1948, na capa do seu
primeiro livro, Adivinhas, em que colocou o seu trabalho no campo do folclore sob os auspicios
e chancela dessa instituicdo. Um ano depois, em 1949, o seu nome apareceu nos Estatutos da
Sociedade, nas posices de Socio Efetivo e Secretario. Tais Estatutos ndo definiram quais a
atribuicdes do cargo de Secretario, 0 que parece ter sido uma funcdo de pouca importancia na
época. Abaixo da presidéncia, exercida por Camara Cascudo, estava a Comissdo de
Coordenacdo de Pesquisa, responsavel pela sistematizacdo das pesquisas realizadas pelos

membros da entidade. Quem dirigia essa Comissdo era automaticamente o Vice-presidente da

%0 Para mais informagcdes sobre os objetivos da Sociedade Brasileira de Folclore, cf.: ESTATUTOS da
Sociedade Brasileira de Folk-Lore. 1. Ed. Natal: Departamento Estadual de Imprensa, 1942, p. 3.



76

Sociedade. O cargo foi ocupado por Luiz Augusto Tavares de Lira (1872-1958) — bacharel em
Direito, ex-Ministro da Justica, Governador, Senador e Deputado Federal pelo Estado do Rio
Grande do Norte. Em seguida, a Comisséo de Revista e Divulgacao, destinada a vida social da
instituicdo e pela promogao de conferéncias, encontros e festas, além de criar uma Revista
propria com o nome de “Arquivos” para que 0s integrantes da SBF publicassem o0s seus
trabalhos. El6i de Sousa (1873-1959), jornalista, ex-Senador e Deputado Federal pelo Estado
de Pernambuco, foi quem assumiu o cargo. Por fim, a terceira comissdo, a de Orcamento e
Patrimonio, foi responsabilizada pelos assuntos econémicos e financeiros da instituicdo, além
de ter que dirigir o patrimonio artistico, a biblioteca, 0 museu e “cole¢des”. Anténio Gomes da
Rocha Fagundes (1896-1982) foi o escolhido para presidir essa comissdo. Os presidentes dessas
duas ultimas Comissdes eram, respectivamente, os 2° e 3° Vice-presidentes da Sociedade.
Quanto a Secretaria, pelos Estatutos (1942), foi ocupada por duas pessoas: Manoel Rodrigues
de Melo (1907-1996), bacharel em Direito, e Aluizio Alves (1921-2006), ex-Deputado Federal
do Rio Grande do Norte.

As relacOes entre os sujeitos no interior de um campo politico e/ou intelectual, segundo
Bourdieu (2004, p. 24), séo definidas, de certo modo, através do volume de capital politico e
cultural detido por cada um. A Sociedade néo agiu diferente. Cascudo escolheu, para presidir
as suas comissdes, homens que tanto possuiam capital politico, quanto capital simbdlico.
Tavares de Lira e EIGi de Sousa, por exemplo, eram ao mesmo tempo politicos e intelectuais.
Aluizio, mais préximo da politica. Fagundes, professor. Rodrigues de Melo, o seu discipulo e
orientando nos estudos folcléricos. Todavia, ndo demorou muito para que essa hierarquia fosse
rearranjada pelo proprio Cascudo.

Em 1949, com novos Estatutos, as Comissdes foram extintas, sendo a direcdo da
entidade, agora, composta pelo Presidente, por dois Vice-Presidentes, um Secretario Geral, dois
Secretérios e um Conselho Cultural. O Presidente continuou sendo Camara Cascudo, com a
diferenca que passou a intitular-se “Presidente Perpétuo ¢ Orientador dos estudos na
especialidade”, devido aos “relevantes servi¢os prestados” em nome da Sociedade em sua
expansio internacional.>! Tavares de Lira continuou como Vice-Presidente. A outra Vice-
Presidéncia foi retirada de ElGi de Sousa e Antonio Rocha Fagundes e repassada para Juvenal
Lamartine de Faria (1874-1956) — bacharel em Direito e ex-Presidente do estado do Rio Grande
do Norte. Rodrigues de Melo ascendeu de cargo: deixou de ser Secretario e tornou-se Secretario

Geral. Foi nesse momento que Verissimo de Melo passou a fazer parte da direcdo da instituicdo

51 Para mais informagcdes, cf.. ESTATUTOS da Sociedade Brasileira de Folk-Lore. 2. Ed. Natal:
Departamento de Imprensa, 1949, p. 3.
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na fungéo de secretario ao lado de um novo integrante e companheiro de trabalho, Hélio Galvéo
(1916-1981) — bacharel em Direito e jornalista. O Conselho de Cultura, por fim, ficou nas méaos
de Paulo Pinheiro de Viveiros (1906-1979), também bacharel em Direito, professor e
historiador da aviagdo no estado.

Nessa rede intelectual-institucional, percebi certa aproximacdo de Verissimo de Melo
com alguns membros. A minha percepcdo nao foi necessariamente através de correspondéncias
— pois as que tive acesso foram de nimero exiguo —, mas através da presenca deles na tessitura
de sua obra folcldrica: ao citar as suas pesquisas, a0 mencionar as suas ideias e estabelecer, com
eles, dialogos no decorrer de suas notas, ensaios e livros. Assim sendo, dos socios efetivos da
Sociedade Brasileira do Folclore, além do ja citados Silvio Pedroza e Eloy de Sousa, outros
intelectuais mencionados em suas obras foram: Hélio Galvdo, Manuel Rodrigues de Melo e
Oswaldo Lamartine. Dos titulares brasileiros: Artur Ramos, Gustavo Barroso, Joaquim Ribeiro,
Renato Almeida e Théo Branddo. Dos titulares estrangeiros: Antonio Castillo de Lucas,
Augusto Cesar Pires de Lima, Franz Boas, Jaime Lopes Dias, Maria Cadilla de Martinez,
Nieves de Hoyos Sancho e Stith Thompson.

Quando filiado a Sociedade, o0 membro deveria seguir algumas regras estabelecidas
pelos seus Estatutos (1942). Enviar dois exemplares de todas as suas publicag6es com as cdpias
datilografadas da bibliografia referente ao folclore e etnografia local. Verissimo de Melo enviou
0s seus exemplares e pds 0 nome da SBF nas capas e/ ou contracapas de suas publicacdes. Uma
curiosidade é que Parlendas, o seu terceiro livro, teve a publicacdo financiada pela propria
instituicdo. No acervo digitalizado do Instituto Camara Cascudo (ICC), Natal, encontrei um
recibo datado de 16 de novembro de 1949, contendo o auxilio de Cr$ 1.000,00 (Mil cruzeiros)
para a publicacéo de sua obra.

A Sociedade destinou um topico especial em seus Estatutos a metodizagdo do saber
folclorico, intitulado “Sugestdes para a colheita do material folclorico”, baseado na tradigdo
francesa de estudos folcloricos de Paul Santyves, Arnold Van Gennep e Jean Paul Sébillot,
instruindo os(as) filiados(as) a desenvolverem e escreverem suas pesquisas de acordo com tais
“sugestdes”. A vista disso, procuro perceber as relagdes das praticas de pesquisa empreendidas
por Verissimo de Melo com essa metodologia, analisando se ele assentiu com ela, a reiterou,
dela discordou ou a modificou.

Cascudo sugeria que as capas das monografias — trabalhos desenvolvidos pelos(as)
filiados(as) — fossem ilustradas com fotografias e/ou musicas sempre que correspondesse ao
assunto. Verissimo de Melo assentiu a essa indica¢do. Usou fotografias e desenhos de artistas

da regido, como vimos no capitulo anterior. As espécies de animais ou vegetais citadas no texto
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deveriam vir acompanhadas de sua classificacdo cientifica, no decorrer ou no final do livro — o
que ele também realizou em seus escritos. Ao entrevistar participantes de alguma manifestacao
cultural, o folclorista deveria escrever tal qual viu e ouviu. Cascudo ainda reiterou que “a
virtude maxima do folclorista ¢ a fidelidade” (ESTATUTOS, 1942, p. 7), aproximando-se do
trabalho do fotografo que supostamente ndo se utilizaria do recurso de retoques. Contudo, 0
folclorista ndo reproduzia em seus escritos 0s gestos, as expressdes e as palavras tal como eram
ditas. Primeiro porque, entre o ato de observar e de escrever, o folclorista elaborava o relato de
acordo com a sua percep¢do. Segundo, as proprias palavras ditas eram reescritas e passavam
por processos de sele¢do, mudanga e censura. Nas palavras de Albuquerque Junior (2013b, p.
36),

A transicdo da palavra oral para a palavra escrita, a tradugdo do gesto, da
atitude, do comportamento, do ritual para o texto escrito implicou,
normalmente atividades de selecdo e de censura. A passagem do oral para o
escrito implicou mudancas, transformacdes, perdas, algumas motivadas pela
propria diferenca da economia do registro, mas muitas delas motivadas por
operacOes deliberadas de censura ou de adequacdo do material oral recolhido
ao que seriam as expectativas, gostos, valores, das elites letradas a quem
passam a ser direcionadas tais escritos.

Verissimo de Melo ndo agiu de modo diferente. Em uma de suas monografias, Rondas
Infantis Brasileiras, escrita em 1949, que investigou variantes nas dancas coletivas entre as
criancas brasileiras, foi exposta a orientacdo técnica da Sociedade Brasileira do Folclore,

especialmente, quanto ao ato de escrituragdo dos gestos.

Da Sociedade Brasileira de Folclore, tivemos a sabia orientacao técnica, e
de Luis da Camara Cascudo, seu digno fundador e presidente, preclaro
mestre, toda a cooperacao e incentivo que se fizeram necessarios para a
realizacdo desta coletdnea. E, seguindo seus conselhos e do eminente
confrade e amigo Prof. Ralph Steele Boggs, L, pusemos ao pé de cada cantiga
anotada o nome do informante, dia e local em que foi recolhido o material.
Para dar uma ideia nitida da riqueza em que foi recolhido o material. Para dar
uma ideia nitida da riqueza do nosso Folclore, basta dizer que em poucas
semanas de recolta conseguimos colecionar, sem sair do circulo restrito da
familia e alguns amigos, para mais de cinquenta cantigas.

Procuramos, ao maximo, registrar fielmente o que ouvimos da boca de
nossos informantes. Por isso muitas palavras gramaticalmente erradas
foram conservadas no texto devidamente grifadas. Algumas vezes, esses
erros nada mais sdo do que um esforco do informante para ndo quebrar
0 verso e prejudicar a melodia, quando Ihes falha a memoria. (MELO,
1953, p. 231, grifos meus, ANRL).
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A orientagdo técnica a que Verissimo de Melo se refere ndo se deve a todos 0s membros
da Sociedade. Caso fosse, contemplaria as praticas da instituicdo em sua plenitude, os possiveis
acordos e diretrizes operacionalizados em equipe, no coletivo, 0 que ndo foi o caso. E o
“preclaro” — 0 nobre, o ilustre e o insigne — Cascudo quem aparece e protagoniza a cena. Afinal,
foi ele quem definiu as regras e continuou orientando os seus filiados, membros e discipulos. A
vista disso, levou adiante o seu direcionamento: transcreveu fielmente o que ouviu, mas
grifando, sinalizando e apontando cada palavra que, ao seu ver e fundamentado no lugar social
de producéo que Ihe pertence, foi compreendida como estando errada.

Nesse mesmo ano de 1949, foram abertas as inscricdes para o 4° Concurso de
Monografias sobre o Folclore Nacional, organizado pelo Departamento de Cultura da Prefeitura
de Sdo Paulo. Verissimo de Melo submeteu a sua monografia Rondas Infantis Brasileiras ao
concurso. Existente desde 1946, o concurso tinha como pretensao a premiagao das “melhores”
monografias que contemplassem pesquisas de musica, de etnografia ou de sociologia sobre as
mais variadas regides do pais, devendo possuir em seu escopo minimamente trinta paginas. A
realizacdo desse Festival foi ideia de Oneyda Alvarenga (1911-1984) — uma mulher nascida no
sul de Minas Gerais, na cidade de Varginha, que desde menina tocava os seus delicados dedos
no piano de sua casa, e quando crescida mudou-se para a cidade de S&o Paulo, onde pdde se
aperfeicoar e se langar na carreira musical. Nessa cidade grande, conheceu o professor Mario
de Andrade (1893-1945), que, num primeiro momento, lhe deu a impressao de ser um “doido”,
mas, ao comentar tal encontro com suas primas, que haviam lhe hospedado, foi tranquilizada
de que ndo passava de um homem com um bondoso coracdo. Entre impressdes e dialogos com
Andrade, acompanhadas de chas vespertinos e musicas infindaveis, Alvarenga matriculou-se
no Conservatorio Dramatico e Musical, e teve a presenca do mestre oficializada enquanto seu
professor e orientador.>

Oneyda Alvarenga veio a se formar em Musica em 1934. Um ano antes de sua
formatura, comegou a pesquisar e escrever a sua monografia de conclusdo de curso, A
linguagem musical, incentivada por Mario de Andrade para que se dedicasse a vertente do
folclore musical. Um ano depois, em 1935, recebeu o convite de “Seu Mario” para dirigir a

Discoteca Publica Municipal — 6rgao interno do Departamento de Cultura de Sao Paulo, de

52 para mais informagGes sobre a relacdo de Oneyda Alvarenga e Mario de Andrade e a sua trajetéria na
Discoteca Pablica Municipal de S&o Paulo, cf.: CAROZZE, Valquiria Maroti. A menina boba e a discoteca.
Dissertacdo (Mestrado) — Universidade de Sao Paulo. Instituto de Estudos Brasileiros. Programa de P6s-
Graduagdo em Estudos Brasileiros, 2012; SOUSA, Rafael Vitor Barbosa. O Concurso Mario de Andrade de
Monografias sobre o Folclore Nacional no panorama dos estudos folcloricos brasileiros (1946-1975).
Dissertacdo (Mestrado) — Universidade de Sao Paulo. Programa de Pds-Graduacéo do Instituto de Estudos
Brasileiros. So Paulo, 2016.
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onde ele era o préprio diretor. No ano de 1946, teve a ideia de realizar um concurso de
monografias que viesse a estimular e ampliar a bibliografia dos estudos culturais brasileiros
sobre o folclore musical. Porém, no cenario nacional, as pesquisas folcléricas em ebulicdo ndo
se restringiam a musica. Além dos trabalhos j& citados de Verissimo de Melo — Adivinhas
(1948), Acalantos (1949) e Parlendas (1949) — que se debrucgava sobre o folclore infantil;
Edison Carneiro (1912-1972), por exemplo, nas suas pesquisas Religides Negras (1936) e
Negros Bantos (1937), investigava a vertente do folclore negro. As pesquisas folcldricas
contemplavam, portanto, temas plurais.

A atitude de Oneyda Alvarenga ndo foi poupada, inicialmente, de criticas. Florestan
Fernandes (1920-1995), um socidlogo natural da cidade de S&o Paulo, personagem
emblematico para esta pesquisa, Ihe dirigiu algumas consideracdes. No auge dos seus vinte e
seis anos de idade, Fernandes ja havia se formado em Ciéncias Sociais pela Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo (FFLCH/ USP), e
imediatamente ingressado na carreira docente como assistente do Professor Fernando de
Azevedo (1923-2002), na cadeira de Sociologia Il. Na Escola Livre de Sociologia e Politica, da
qual fez parte, obteve o titulo de Mestre através da dissertacdo A organizagdo social dos
Tupinamba no ano de 1948. Nesse espaco de tempo, investigou elementos do folclore
paulistano e brasileiro que poderiam definir uma abordagem socioldgica para a interpretagdo
dos fendbmenos sociais ligados a transmissao de uma tradicdo cultural. (GARCIA, 2001, p. 145).
O folclore era o campo de estudos comum aos escritos desses trés intelectuais: Verissimo de
Melo, dedicado ao folclore infantil; Oneyda Alvarenga, dedicada ao folclore musical; e
Florestan Fernandes, se dedicando a fazer uma abordagem sociolédgica do elemento folclérico.
Verissimo de Melo e Oneyda Alvarenga atuavam em instituicdes folcloricas, e ainda tinham
em comum a filiagdo na Sociedade Brasileira de Folclore. Verissimo de Melo tinha a sua
atuacdo notoria no cargo administrativo da secretaria da entidade; ja Alvarenga era apenas uma
“titular brasileira”, isto €, uma filiada sem comprometimento administrativo com a Sociedade.

Florestan Fernandes percebia como positiva a atitude do Departamento em incentivar
a pesquisa folclorica através de concursos, pois 0s vencedores receberiam a premiacdo em
dinheiro. Alias, ndo eram todos os folcloristas que tinham condi¢Ges financeiras para realizar
as suas pesquisas e nem recebiam subvencdes da parte dos érgdos publicos. Verissimo de Melo,
como pontuei anteriormente, chegou a receber auxilio da Sociedade Brasileira de Folclore para
poder publicar o seu livro Parlendas (1949). E certo que a pequena quantia ndo era 14 muito
sedutora, mas seria um meio de estimular e movimentar as pesquisas, as redes e as institui¢coes

folcloricas do pais, ampliando a bibliografia na area. Por outro lado, Fernandes ndo poupou
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criticas a centralizacdo das submissdes as pesquisas dedicadas ao folclore musical. Em resposta
a esse cenario, escreveu o artigo Um concurso de folclore musical, e publicou no Jornal de Séo

Paulo em junho de 1946, onde pontuou tais questdes:

[...] O estimulo que concursos dessa natureza representam é Obvio.
Praticamente, deveriam ser estabelecidos de modo definitivo: na forma de
concursos anuais e com a distribuicdo dos prémios anuais correspondentes.
Assim, todo folclorista brasileiro poderia concorrer aos prémios, sabendo de
antemao que a data e as condicdes de inscricdo sdo estaveis. Além disso, teria
tempo, inclusive, de preparar trabalhos especiais para o concurso. E verdade
gue os prémios, economicamente falando, nada tém de sedutores, ao contrario,
se constituissem uma forma pecuniéria de remuneracéo, afugentariam, em vez
de atrairem concorrentes. Mas em tais casos 0s autores colocam esse aspecto
em um plano secundario, particularmente, os folcloristas, que encontram
sérias dificuldades na publicacdo de seus trabalhos. Os concursos, além de
estimularem novas pesquisas, contribuiriam para o enriquecimento da
bibliografia folclérica brasileira, com a edicdo prevista dos melhores
trabalhos.

A disposigdo limitativa, restringindo a inscricdo aos estudos do folclore
musical brasileiro, é de fato uma coisa estranha. Que critério justifica essa
limitacdo? Por acaso os organizadores do concurso tém meios para provar que
o folclore musical possui uma importancia relativa tdo grande no folclore
brasileiro em geral que consagre uma discriminagdo e um incentivo t&o
especiais? No momento, parece-me que a preocupacao nao deve ser o estudo
de um dos ramos do folclore brasileiro, mas todos 0s seus aspectos possiveis.
[...] Por isso, penso que os seus organizadores devem alargar as suas bases,
dando ao folclore musical o lugar que merece por sua importancia material.
Assim, prestariam um servico maior ao folclore brasileiro e ao préprio folclore
musical atraindo mais concorrentes e sendo a0 mesmo tempo mais Uteis aos
nossos folcloristas. (FERNANDES, 2003, pp. 251-252).

Nesse mesmo artigo, Fernandes problematizou ainda o lugar dos estudos de folclore no
campo das Ciéncias Sociais. Nos anos 1940, as Faculdades de Filosofia estavam se expandindo
pelo pais e, com isso, na percepcdo de Rodolfo Vilhena (1997, p. 23), experimentando novos
modelos de organizacdo, muitas vezes efémeros. Foi quando dessa expansédo das instituigdes
universitéarias que os folcloristas procuraram inserir-se no mundo académico, fazendo de seu
oficio e de suas praticas uma ciéncia universitaria. A institucionalizacdo da Antropologia e da
Sociologia abria a possibilidade para os folcloristas de obterem um lugar no interior das

Universidades.

A fragmentacdo cada vez maior do campo de trabalho est contribuindo para
0 aparecimento de tendéncias por assim dizer atomizadoras, forcando a perda
da consciéncia do folclore como uma realidade total, tdo viva em Silvio
Romero, em Jodo Ribeiro e mesmo em outros folcloristas de menor folego,
como Lindolfo Gomes ou Mério de Andrade. As Faculdades de Filosofia, que
deviam incluir o folclore no curso de ciéncias sociais, conforme um projeto
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inicial, deram atencdo ao folclore de uma forma pouco adequada — antes
prejudicial que construtiva. Essa € a verdade, pois os irregulares e breves
“cursos” de folclore sdo ministrados por pessoas interessadas mais
diretamente pela sociologia, pela antropologia etc.; subordinam-se, além
disso, as respectivas cadeiras (sociologia, antropologia etc.). (FERNANDES,
2003, p. 250).

Maria Laura Cavalcanti e Rodolfo Vilhena (1990, p. 75) ainda afirmaram que “os
estudos atuais de sociologia e antropologia que lidam de alguma maneira com a temética do
popular referem-se frequentemente a 6tica do folclore como redutora dos fatos da cultura a
sobrevivéncias do passado”. Essa percep¢do retrata bem o modus operandi do movimento
folclorico da época, pontuado no capitulo anterior: fundamentados no método taxiondmico de
entrevistar, recolher, selecionar, agrupar e escrever [sobre] os seus objetos, ndo encontraram
guarida nos ditames das regras da producdo cientifica universitaria. A escassez de
fundamentacdo tedrica punha em causa a fragilidade do campo folcloérico. Os folcloristas
tendiam a recusar a teoria alegando que ela deformaria o objeto. Na verdade, ela o modifica e
depois o remodela. E ela quem questiona o que estd posto, que problematiza, realoca e
ressignifica os seus significados. Ela é subjetiva, por mais que haja paradigmas, vertentes ou
escolas tedricas. Assim como um oleiro que segue uma técnica especifica para modular o seu
vaso, ele é quem da os toques finais, deixando no objeto suas proprias marcas e assinaturas. Os
folcloristas ndo tinham a pretensao de deformar os seus artefatos, mas de agrupa-los, por isso a
afirmagdo de Cavalcanti e Vilhena de que eles eram vistos como agentes que “reduziam a
cultura as sobrevivéncias do passado”. Essa deficiéncia tedrica também foi apontada por

Florestan Fernandes em seu artigo.

Todavia, o treinamento do folclorista ndo é produto apenas do contato
superficial durante algum tempo com um dos ramos do folclore. O
conhecimento da metodologia das ciéncias sociais e dos problemas e
possibilidades de ciéncias como a Sociologia e a Antropologia, ¢ uma
condicdo minima, a que deve satisfazer qualquer candidato ao estudo
cientifico dos elementos folcléricos. Resumindo, pode-se admitir que o
folclore ainda n&o se libertou de sua orientagcdo empirista, no Brasil, malgrado
as aparéncias criadas por cursos especiais e instituicdes particulares; e que 0s
folcloristas brasileiros terdo que enfrentar esta nova fase critica do
desenvolvimento do folclore brasileiro com os recursos de uma formacéao
tedrica bastante defeituosa. (FERNANDES, 2003, p. 251, grifos meus).

O artigo de Fernandes, a principio, surtiu efeito e foi ouvido na Discoteca Publica
Municipal de S8o Paulo, mas parece ter sido ignorado pelo proprio Movimento Folclérico

Brasileiro. Oneyda Alvarenga acatou a critica e passou a contemplar outros campos dos estudos
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de folclore no concurso. Em 1949, folcloristas de todo o pais submeteram as suas monografias.
Quem vencesse, levaria o prémio de Cr$ 10.000,00 (Dez mil cruzeiros). Quem ficasse em
segundo lugar, ganharia a quantia de Cr$ 5.000,00 (Cinco mil cruzeiros). Quem ficasse em
terceiro lugar, no ultimo lugar no pddio, obteria apenas uma “men¢do honrosa”. A banca
examinadora, indicada por Alvarenga, foi composta justamente pelo socidélogo Florestan
Fernandes e pelos antropélogos Gioconda Mussolini (1913-1969) e Egon Schaden (1913-
1991). A comisséo julgadora emitiu o seguinte parecer em relacédo ao trabalho Rondas Infantis

Brasileiras de Verissimo de Melo:

O trabalho do sr. Verissimo de Melo, “Rondas Infantis Brasileiras”, tornou-se
merecedora do segundo prémio por constituir uma apreciavel contribuicao ao
estudo do folclore infantil brasileiro. E um trabalho redigido com
objetividade e espirito cientifico, bem documentado e enriquecido através
de tentativas pessoais de interpretacdo das origens e da distribuicdo das
composicoes recolhidas pelo autor. Embora se notem algumas lacunas no
estabelecimento das filiagcbes (as vezes incompletamente analisadas ou
apenas sugeridas) e na exploracdo da bibliografia existente sobre o
assunto, as qualidades [?] levaram a comissé@o julgadora a convicgdo de
que o autor faz jus, plenamente, a classificagdo que lhe foi atribuida.
(SOUSA, 2016, p. 153 apud SAO PAULO [Municipio]. Secretaria de Cultura.
Centro Cultural S&o Paulo. Acervo Histérico da Discoteca Oneyda Alvarenga.
Fundo DPM. Grupo Concurso de Monografias. Ata 4° Concurso, grifos meus).

O vencedor foi o folclorista, de Alagoas, Théo Brandao (1907-1981) com o trabalho O
reisado alagoano, seguido por Verissimo de Melo e pelo folclorista, do Rio Grande do Sul,
Luiz Carlos Lessa (1929-2002) com a monografia Chimarrao. Convém ressaltar que a arguicdo
da banca seguiu as orientagfes da Escola Paulista de Sociologia e, obviamente, a matriz
socioldgica de interpretacdo dos fatos. De acordo com Rafael Sousa (2016, p. 152), a tendéncia
sociologica expressada por meio das comissdes julgadoras se tornou uma regra até o final da
primeira metade da década de 1950. Assim, as criticas ao trabalho de Verissimo de Melo, em
sua maioria, se devem a leitura socioldgica de seus arguidores. A cientificidade foi reconhecida
no que se referia a pesquisa e rica documentagao, mas considerada falha nas “tentativas pessoais
de interpretagdo” das origens das manifestagdes analisadas. Dessa maneira, no dia 21 de
dezembro de 1949, Oneyda Alvarenga escreveu uma carta para Verissimo de Melo
comunicando-lhe da decisdo da banca examinadora, além de pedir-lhe que conferisse se 0
dinheiro do prémio ja havia chegado a sua conta no Banco do Brasil, pois a mesma precisava

concluir os tramites administrativos antes do fim do més.>®

3 Cf. ALVARENGA, Oneyda. [Carta], S&o Paulo, 21 de dezembro de 1949 [para] MELO, Verissimo de. Natal.
Acervo Fernando Melo.
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Simultaneo a esses acontecimentos, Verissimo de Melo continuou publicando seus
artigos e as suas Notas de Folclore no Diario de Pernambuco. Em um deles, intitulado Vozes
Tradicionais da Cidade, evidenciou também o método de pesquisa adotado pela Sociedade.
Cascudo, em uma de suas conversas, havia lhe falado da necessidade da SBF em adquirir um
gravador de voz para que salvaguardasse as entrevistas realizadas pelos pesquisadores filiados.
Na época, a empresa Continental havia acabado de lancar uma série de discos com o tema Vozes
da Poesia Brasileira, que apresentava a gravacdo de filmagens de pessoas notaveis. Esse
langamento foi visto por ele, o que teria levado a se perguntar: “Por que ndo fazer o0 mesmo na

Sociedade Brasileira de Folclore?”. Em suas palavras:

Camara Cascudo falava-me outro dia da necessidade que tem a Sociedade
Brasileira de Folclore de adquirir, quanto antes, um desses aparelhos de
gravacdo de discos, dos bons, nitidos, ultima palavra, a fim de guardar as
vozes tradicionais da cidade.

Vozes dos poetas, oradores, artistas, pregdes, cantigas populares, modinhas.
Relembrou as vozes bonitas e respeitaveis do passado, ja hoje extintas
completamente. Tudo por falta de um daqueles aparelhos de gravacdo, de
urgente necessidade.

Através de uma nota do DIARIO DE PERNAMBUCO de 6 do corrente, estou
sabendo que uma empresa de gravacdes, a Continental, acaba de langar uma
série de discos sobre as “Vozes da Poesia Brasileira”. A série foi aberta com
agrande voz de Manuel Bandeira, 0 nosso maior poeta vivo, recitando poemas
como “Evocacdo do Recife”, “Profundamente”, “Vou embora pra
Passargada” e outras paginas lindas. Outras vozes liricas igualmente serdo
recolhidas, para admiracg&o e respeito das geracgdes futuras.

[...] Por isso eu gostaria de sugerir a Mestre Camara Cascudo que, se a
Sociedade Brasileira de Folclore puder, algum dia, ndo compre apenas um
aparelho de gravagdo de discos. Compre uma maquina de cinema, dessas
pequenas e boas, que possam fixar o futuro a voz e a imagem dos vultos
tradicionais da cidade. (MELO, Verissimo de. Vozes Tradicionais da Cidade.
Diario de Pernambuco: Recife, 20 de fevereiro de 1949. HDBN).

Como podemos ver, Verissimo de Melo esteve em uma posic¢do de destaque no meio
politico natalense, mas ocupando um cargo de menor expressdo na Sociedade Brasileira de
Folclore. Enquanto Chefe de Gabinete do Prefeito, exerceu o poder de acordo com as suas
vontades e necessidades, ainda que ndo agradasse a ampla maioria. Na Sociedade, assentiu com
o método folclorico “sugerido” por Cascudo e trouxe-O para 0s seus trabalhos. Saindo
brevemente da sombra do “Mestre”, submeteu a sua monografia Rondas Infantis Brasileiras a
um concurso nacional, onde obteve a visibilidade de seu trabalho no interior do proprio
Movimento Folclérico Brasileiro, e foi julgado por um grupo de pares que fazia parte de outro
lugar social de producdo do saber: a Sociologia e a Antropologia. No préximo topico,
investigarei as passagens de Verissimo de Melo pela entdo capital federal, o Rio de Janeiro,
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sede de outra instituicdo folclorica de que participou e onde atuou: a Comissdo Nacional de

Folclore.

3.2 A Comissdo Nacional de Folclore

Foi “sob o luar de agosto” que Verissimo de Melo realizou uma viagem ao Rio de
Janeiro no ano de 1951.%* O principal motivo da viagem foi a sua participagio no | Congresso
Brasileiro de Folclore (I CBF) — o primeiro evento nacional que reuniu folcloristas e
pesquisadores da area de todo o pais. A viagem do Natal ao Rio era demasiada longa. Era
preciso ir de carro, passar por estradas precarias, se dirigir ao Porto do Recife, embarcar em um
navio, atravessar 0s mares, muitas das vezes revoltosos, contemplar a soliddo das estrelas, o
brilhantismo do sol em seus dias escaldantes, desembarcar no Porto do Rio de Janeiro, tomar
um taxi até chegar ao local desejado. N&o viajou s6. Foi na companhia de Camara Cascudo.
Sairam do Natal no dia 17 de agosto e fizeram uma breve parada na cidade do Recife, onde
foram recebidos com uma “festiva recep¢ao”. Nao sei quem os recebeu e o que foi comemorado.
Quica so a presenca deles tenha sido motivo suficiente de festa. Cascudo ja era consagrado
como um dos maiores folcloristas do pais. Por onde andava e folheava os livros que chegavam
as méos, grifava os conceitos que Ihes chamavam a atengdo. Questionava os seus significados
e voltava-se para a pesquisa, que perdeu o seu rumo e logo tornou-se gigantesca. Pediu ao seu
orientando, o Verissimo, que as digitasse. Esse trabalho de digitacdo veio a culminar, anos mais
tarde, na publicagdo do Dicionério do Folclore Brasileiro, a magnus obra de Cascudo.
Aconteceu que essa breve passagem dos dois pela capital pernambucana foi noticiada pelo
jornal A Ordem (RN).>®

O nome do homem que estava a frente da organizacdo do evento e da instituicao
promotora, a Comissdo Nacional de Folclore (CNF), era Renato Almeida. Descendente dos
Almeida — familia pioneira na colonizagdo do sudoeste baiano —, era um homem de estatura
baixa e de cinquenta e seis anos de idade, cuja face era marcada pelas rugas do tempo. Na
juventude, saiu da Bahia e migrou para o Rio de Janeiro, onde formou-se em Direito. Na capital

do pais, conheceu Mario de Andrade e Villa-Lobos, dos quais tornou-se amigo e passou a ter

54 0 luar de agosto que menciono é a poesia escrita pelo préprio Verissimo. Ela encontra-se no inicio deste
capitulo.

%5 Para mais informagdes sobre o processo de digitacdo de Verissimo de Melo do Dicionario de Folclore
Brasileiro, assim como a sua passagem e a de Camara Cascudo na cidade do Recife, cf.: MELO, Verissimo de.
Evocacéo de Mestre Cascudo. Natal: outubro de 1986. Acervo Pessoal Fernando Melo; Passaram pelo Recife
Céamara Cascudo e Verissimo de Melo. A Ordem: Natal, 17 de agosto de 1951. HDBN.
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contato com as discussdes sobre o folclore musical. A Semana de Arte Moderna de 1922,
certamente, foi um dos divisores de agua em sua vida. Vasco Mariz (1983, p. 98) afirmou que
foi logo apos a esse evento que ele decidiu estudar a histéria da musica no Brasil. Anos depois,
em 1927, foi convidado por Ronald de Carvalho (1893-1935) a trabalhar como escriturario no
Itamaraty. Em 1931, ascendeu de cargo: de escriturario foi nomeado redator dos Anais do
Ministério das Relacdes Exteriores (MRE). Nesses movimentos de idas e vindas da sua
residéncia ao trabalho, do cumprimento do porteiro aos seus colegas, dos passos dados nos
corredores do Itamaraty a sua sala, de cada tecla da sua maquina de datilografia as ideias em
erupc¢éo na sua mente, foi convidado vinte anos depois a ocupar a posic¢ao de Chefe do Servigo
de Informacdes. Esse movimento diario aparentemente repetitivo no prédio do Itamaraty Ihe
fez ascender de cargo.>®

Enquanto isso, a chamada civilizacdo ocidental estava em crise com as consequéncias
da Segunda Guerra Mundial. A exposicao do Holocausto, o maior genocidio do século XX, e a
aniquilacdo em massa das cidades de Hiroshima e Nagasaki, reduzindo os corpos humanos a
po, escancarou os efeitos do imperialismo e das perversidades balizadas nas ideias fascistas e
nazistas. A Franca, o Reino Unido e os Estados Unidos — paises Aliados em suas rela¢des
politico-econdmicas —, reuniram-se e fabricaram um Projeto que fosse capaz de refletir,
repensar e reconstruir os sistemas educacionais, com o objetivo de extinguir as atrocidades
humanas por meio de uma cultura genuina de paz. (BARROS, 2018, p. 53). Esse Projeto foi
chamado de Organizacdo das NacOes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura — a
UNESCO, na sigla em inglés. De acordo com Marcos Maio (1999), o Brasil obteve uma maior
notoriedade em relagdo aos outros paises, pois tinha o esteredtipo de um pais que supostamente
havia conseguido atender de modo positivo a uma democracia racial. O Brasil, logo, se tornou
parametro. E coube aos intelectuais a misséo de prosseguir com tal Projeto — o que fizeram em
1946 com a criacdo do Instituto Brasileiro de Educacéo, Ciéncia e Cultura (IBECC), vinculado
ao Ministério das Relagdes Exteriores. Foi nesse enredo que Renato Almeida entrou, mais uma
vez, em cena. Segundo Vilhena (1977, p. 95), a partir do momento que o IBECC foi sendo
estruturado, Almeida propds a criacdo de uma comissao prépria para o folclore. Nos bastidores,
procurou 0 amigo e intelectual Luiz Heitor Corréa de Azevedo (1905-1992) para que 0 ajudasse
nessa nova “empreitada”. No dia 7 de novembro de 1947, era fundada a Comisséo Nacional de

Folclore.

% para mais informagGes sobre a trajetdria de Renato Almeida, cf.: MARIZ, Vasco. Trés musicdlogos
brasileiros: Méario de Andrade, Renato Almeida, Luiz Heitor Correa de Azevedo. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1983.
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A Comissédo nascia com o objetivo de incentivar os estudos e as pesquisas folcloricas, e
de representar na qualidade de entidade nacional as demais instituicdes folcloricas e 0s
folcloristas brasileiros de suas relacBes com os pesquisadores da area, tanto no pais quanto no
exterior.>” A Comissdo, portanto, se colocava como a instituicéo oficial dos estudos folcléricos
no pais, construindo uma narrativa de protagonista do Movimento Folclorico Brasileiro e
ofuscando as demais institui¢Bes. E, agora, o que fazer? Para onde ir? Perguntava-se Renato
Almeida. Esses questionamentos foram escancarados no seu livro O IBECC e os estudos de
folclore no Brasil (1964), no qual descreveu a sua trajetoria na Comissdo. Nele, confessou o
receio em dirigir uma institui¢do de carater nacional e, para combater esse sentimento de receio,
procurou mobilizar o quanto antes os folcloristas do pais. Em vista disso, além da presenca de
Luis Heitor Correa de Azevedo que o auxiliou na fundacdo da CNF, convidou os intelectuais
ja pertencentes ao IBECC: Arthur Ramos, Edgar Roquette Pinto, Gilberto Freyre, Gustavo
Barroso, Heitor Villa Lobos, Heloisa Alberto Torres e Oscar Lourengo Fernandez. Em seguida,
convidou também os intelectuais nao pertencentes ao IBECC, como foram o caso de Basilio de
Magalhaes, Bernardino de Souza, Cecilia Meirelles, Joaquim Ribeiro, Lindolfo Gomes, Luis
da Camara Cascudo, Mariza Lira e Oneyda Alvarenga. O nome de Verissimo de Melo, como

vemos, ficou de fora dessas listas.*®

A Comissdo, para ser atuante, tinha de mover-se em ambito nacional. Iniciei
a mobilizacéo dos estudiosos de folclore em todo o pais, fundando em cada
Estado uma Comisséo regional. Também ai o esforco foi menos arduo do que
pensava inicialmente e, em pouco tempo, tinhamos comissdes em todos 0s
Estados. Tomei também alguns contatos internacionais, mas estes me
interessavam pouco; a tarefa a cumprir no pais tinha tais dimensdes que dela
ndo me podia desviar. (ALMEIDA, 1964, p. 8).

Renato Almeida ja tinha em maos os nomes daqueles que poderiam lhe auxiliar na
atuacdo da Comissédo. Esse foi 0 seu primeiro passo. O segundo passo foi o de definir como a
instituicdo deveria agir. Heloisa Torres (1895-1977), filiada ao IBECC, antropé6loga e a
primeira mulher a lecionar no e dirigir o Museu Nacional, rabiscou um plano coletivo de
trabalhos e entregou a Renato Almeida. A sua prioridade inicial foi de perceber e ampliar o

relacionamento dos folcloristas com as suas respectivas especificidades de campos de atuacéo.

57 para mais informagGes sobre os objetivos da Comissdo Nacional de Folclore, cf.: As finalidades da Comisséo
Nacional de Folclore: organizacao, diretivas e programa da novel instituicdo. O Dia: Curitiba, 14 de fevereiro de
1948. CNFCP.

%8 Para mais informagcdes sobre a lista de intelectuais convidados a participar do desenvolvimento da CNF, cf.:
CASCUDO, Luis da Camara. Acta Diurna: Comissdo Nacional de Folclore. Diario de Natal: Natal, 7 de janeiro
de 1948. CNFCP.
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Como dito anteriormente, o campo folclérico vinha se ramificando e, na percepcao dela, era
necessario que cada um(a) especificasse 0 seu eixo de pesquisa. A forma como as instituicoes
federais entendiam e arquivavam os elementos/ objetos considerados folcléricos foi outra
prioridade. Levantamento da bibliografia, reedi¢do de obras cléssicas, organiza¢cdo de manuais
de pesquisa, calendario e questionarios, e as realiza¢des de cursos vieram em seguida. Almeida
leu, concordou e convocou a primeira reunido institucional. No Gltimo tdpico da pauta,
acrescentou ainda a criagao de “subcomités” da CNF pelo Brasil. O folclore estava literalmente

em movimento.

I — Relacionamento dos estudiosos de folclore no Brasil, com anotacdo do
campo especial em que trabalham;

I — Relacionamento das instituicdes federais, estaduais, municipais,
territoriais ou particulares, que guardam colecdes de interesse folclorico
(objetos, gravacGes sonoras, filmes, textos, etc.);

Il — Levantamento da bibliografia brasileira sobre Folclore, com indicacdo
das condicdes de acesso as publicacdes (biblioteca em que se encontram,
raridade das publica¢des, manuscritos inéditos, etc.);

IV — Reedigdo de obras classicas brasileiras sobre folclore, devidamente
anotadas, para o que a Comissao devera entender-se com quem de direito;

V — Organizagdo de manuais de pesquisa folclorica;

VI — Estudo do problema da unificacdo da terminologia folclérica no Brasil;
VIl — Organizacéo de um calendério folclérico brasileiro;

VIII — Organizagdo de questionario em torno de problemas folcléricos para
[...] distribuigdo no Brasil;

IX — Realizagdo de cursos, conferéncias e festivais folcloricos, com a
revivéncia de festas tradicionais;

X —Traducéo de obra ou obras gerais de metodologia, fazendo-as acompanhar
de anotagdes instrutivas aplicaveis a certos aspectos folcléricos no Brasil.
Cogita a Comissédo, neste momento, de organizar os subcomités estaduais, a
fim de poder realizar seu programa em todo o pais. (As finalidades da
Comissdo Nacional de Folclore: organizacdo, diretivas e programa da novel
instituicdo. O Dia: Curitiba, 14 de fevereiro de 1948. CNFCP).

Para Renato Almeida, ndo havia a possibilidade de administrar uma instituicdo que
atendesse as demandas de todos os folcloristas e de todas as institui¢des folcloricas do pais. Por
IS0, a cogitacdo de fundar subcomissdes em cada Estado. Essa ideia que antes estava no final
do plano de atividades foi realocada como a principal prioridade, e na reunido seguinte ja se
fundava as subcomissdes. Segundo Vilhena (1997, p. 97), a formagéo dessas subcomissdes
partia sempre de um convite da CNF para um intelectual do Estado que, porventura, seria o seu
Secretario-Geral. Com o aval positivo do convidado, a diretoria do IBECC nomeava-o. As
indicagdes eram de Almeida. Quando ndo houvesse algum nome de conhecimento de sua parte
ou dos membros da Comissao, cabia as instituicdes locais, como os Institutos Histdricos e as

Academias de Letras, ou ao Presidente da Comisséo do IBECC no Estado a indicacao.
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(VILHENA, 1997, p. 97). Nesse sentido, a Comissdo se expandia. Minas Gerais, Alagoas e
Maranhdo foram os trés primeiros Estados que tiveram as suas subcomissdes fundadas,
respectivamente, sob as dire¢des de Aires da Mata Machado Filho, Théo Branddo e Antonio
Lopes.

Em Natal, ja havia a Sociedade Brasileira de Folclore, entidade presidida por Camara
Cascudo. Mesmo assim, Renato Almeida insistiu no seu plano de fundar uma subcomissdo no
estado do Rio Grande do Norte. Até 0 momento, ndo encontrei as primeiras correspondéncias
trocadas entre Renato Almeida e Camara Cascudo sobre o0 assunto. O pouco que descobri foi
através das cartas presentes no acervo do Ludovicus — Instituto Camara Cascudo (ICC). Em
uma delas, datada de 16 de fevereiro de 1948, Almeida mencionou o tema a Cascudo, ao ter
afirmado a impossibilidade de a Comissdo esbarrar nas atividades da Sociedade. No trecho
transcrito que se sucede, Cascudo haveria lhe dito que o seu trabalho s6 era valorizado por causa
da Sociedade. Almeida contra-argumenta, dizendo que foi Cascudo quem realizou a propria
obra e “juntou” o nome da Sociedade a si mesmo. Para Almeida, Cascudo seria a propria

Sociedade.

Cascudo: recebi sua carta de 4 e vou Ihe responder a 300%, quero dizer 100%
de sinceridade e 200% de descompostura. Nao percebo onde, como e de que
modo poderia a CNFL esbarrar com a sociedade. [...].

[...] Nasua carta, hd uma besteira, quando v. diz (copio o trecho inacreditavel):
“esse trabalho (o trabalho que v. cita e do etndlogo e folclorista Camara
Cascudo e ndo de Sociedade alguma) é minha credencial Unica e s a valoriza
a sociedade que se mexe etc.” Ora, Cascudo, entdo v. realiza uma obra do
significado da sua, que impds seu nome, como de uma autoridade, e vem dizer
que a sociedade é o que valoriza. Exatamente o contrario. VVocé é que,
juntando a Sociedade ao seu nome, faz com que a gente se aperceba da sua
existéncia. Eu ndo posso discutir a Sociedade no plano do CN, porque ela é
vocé. (ALMEIDA, Renato. [Carta] Rio de Janeiro, 16 de fevereiro de 1948
[para] CASCUDO, Luis da Camara. Natal. ICC.)

Ambos estavam enfurecidos um com o outro. E Renato Almeida exp0s a raiva sentida,
pois além de seguir a filosofia de “melhor-colocar-para-fora-do-que-para-dentro”, também
queria levar adiante o seu projeto. Cascudo supostamente sentiu-se ameagado ao ver que teria
mais uma institui¢do folclorica atuando no mesmo espaco que, a que ele havia criado, atuava.
Isso significaria a partilha de um espaco? De subvencdes? E os folcloristas dessa nova
instituicdo, quem seriam? Eles teriam que circular nas duas instituicbes? Afinal de contas,
Cascudo permitiria que eles transitassem entre elas? Ou melhor, se Cascudo era a Sociedade e
projetava-se sobre os demais folcloristas do Natal e do pais, ele teria que ou iria querer dividir

essa projecdo? Luis Rodolfo Vilhena (1997, p. 103), antrop6logo e referéncia nos estudos da
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trajetéria do Movimento Folclérico Brasileiro, ponderou sobre esse conflito entre a SBF e a
CNF:

[...] qualquer folclorista potiguar que o fizesse ficaria localmente ofuscado por
Cascudo, fazendo com que o estado que produzira 0 mais importante
folclorista brasileiro de sua época ficasse relativamente alheio ao movimento
folclérico em funcdo do esforco, central no movimento folclérico, para a
criacdo de um 6rgdo federal dedicado especialmente ao folclore, uma vez que,
se a CNF se estruturava de maneira extremamente ramificada, essa rede ndo
podia prescindir de um centro coordenador localizado na capital do pais, de
onde as gestdes para sua aproximagdo com o Estado partiam.

O desfecho dessa historia foi que nenhum deu um passo para tras, recuando da sua
decisdo. No més seguinte, Renato Almeida enviou outra carta para Cascudo. A diferenca dessa
para anterior foi a formalidade na escrita. Na ocasido, foi um convite oficial dirigido ndo ao
“amigo”, mas ao “Ilustrissimo Senhor Luis da Camara Cascudo”, convidando a sua Sociedade
para fazer parte da Comissdo. Do contrario, que indicasse um nome para fundar e dirigir a

subcomissdo do Estado do Rio Grande do Norte.

Tenho a grata satisfacdo de convidar essa Sociedade para fazer parte da
Comisséo Nacional de Folclore, do Instituto Brasileiro de Educagao, Ciéncia
e Cultura, e da qual VVossa Senhora é membro conspicuo.

Espero receber a indicacdo do nome do seu Representante junto a Comisséo e
aproveito o ensejo para renovar-lhe os testemunhos da minha mais distinta
consideracdo. (ALMEIDA, Renato. [Carta] Rio de Janeiro, 12 de marco de
1948 [para] CASCUDO, Luis da Camara. Natal. ICC.)

Céamara Cascudo néo filiou a Sociedade a Comissdo, mas indicou 0 nome de Manoel
Rodrigues de Melo (1926-1995), o seu secretario geral, para representa-lo. Essa indicacédo, a
meu ver, nada ingénua, seria uma estratégia de por sob sua vigilancia e poder as atividades da
Subcomiss&o, através do seu proprio dirigente.® De outra parte, Renato Almeida também n&o
se isentava desse olhar vigilante, pois ele era o dirigente maximo da CNF e, portanto, podia
estar a par da atuagdo da Comisséo. Manoel Rodrigues de Melo foi um homem que desde a sua
juventude fazia parte das redes politicas da cidade do Natal. Em 1935, aos vinte e oito anos de
idade, ja era chefe do Movimento Integralista na cidade. No decorrer dos anos 1940, circulou
também no interior dos movimentos intelectuais, tornando-se membro da Academia Norte Rio-

Grandense de Letras e da SBF. Rodrigues de Melo, portanto, seria 0 homem que teria que lidar

59 A concepgio de “vigilancia” que utilizo ¢ fundamentada na reflexdo de “panoptismo”, proposta por Michel
Foucault (2013, p. 197): “o panoptismo ¢ o principio geral de uma nova “anatomia politica” cujo objeto e fim
ndo sdo a relacdo de soberania, mas as relagdes de disciplina”.
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com as secretarias de duas instituicOes, atendendo a demandas e supervisdes diferentes.
Evidentemente, esteve receoso com a situacao e, de imediato, escreveu para Renato Almeida.
Informou-lhe que aceitou o convite para ser o0 secretario geral da Subcomisséo, e que somente
Cascudo poderia fazé-lo consentir nesse ato. Ressaltou ainda que néo atuaria dando prioridade

a Comissdo, mas tentaria harmonizar a sua atuacdo nas duas instituicdes.

Quanto as aproximagdes que a Subcomissdo Estadual deverd manter com a
Sociedade Brasileira de Folclore e com o seu eminente Presidente, Professor
Luis da Camara Cascudo, estas serdo feitas de modo absoluto ndo sé porque
Camara Cascudo é realmente o maior conhecedor do assunto, entre nds, como
porque entre ele e minha pessoa sempre houve a maior harmonia de vistas,
nestes e noutros assuntos.

Deste modo pode V. S. confiar na matua compreensdo e solidariedade desses
dois 6rgaos, dadas as relacdes de amizade e entendimento que aqui existe entre
0s seus representantes. (MELO, Manoel Rodrigues de. [Carta] Natal, 25 de
fevereiro de 1948 [para] ALMEIDA, Renato. Rio de Janeiro. CNFCP.)

Na ultima pagina de sua carta, Rodrigues de Melo listou em ordem numérica 0s
integrantes da Subcomissdo: Luis da Camara Cascudo, Manoel Rodrigues de Melo, Verissimo
de Melo, Hélio Galvéo e Vingt-Un Rosado. A ordem estabelecia as posi¢des de poder que cada
um ocupava no seio da subcomissdo. Cascudo, em primeiro lugar, o “mentor” da nova
instituicdo, ainda que tivesse recusado a dirigi-la, repassando tal atividade para Manoel
Rodrigues. Apds os dois, 0 nome de Verissimo de Melo. Dois meses depois, Rodrigues de Melo
escreveu a Renato Almeida informando sobre o andamento da CNRF, “de acordo com 0 nosso
eminente confrade Dr. Luis da Camara Cascudo”, o que confirma a hipdtese de Cascudo ter
atuado como mentor e vigilante dessa instituicdo. Destacou também a funcéo de Verissimo de
Melo, que foi de realizar as comunicagdes — levantamentos bibliograficos das pesquisas
folcloricas — da Secdo do Rio Grande do Norte. Ainda na carta, disse-lhe que nem Oswaldo
Lamartine e nem Vingt-Um Rosado estavam recebendo os comunicados da sede da Comiss&o. °

A percepcdo de Verissimo de Melo sobre a sua atuacdo na Comissdo Norte Rio-
Grandense de Folclore também foi clara: seguir as recomendacdes do seu orientador, Camara
Cascudo. Em uma carta enviada para Renato Almeida, no dia 4 de abril de 1948, contou-lhe
sobre a situagdo: “Estamos no proposito de trabalhar pelo desenvolvimento desse novo
organismo centralizador dos estudos de folclore no Estado, sob a dire¢cdo do nosso querido

mestre e amigo Dr. Luis da Camara Cascudo”. Essa constante meng¢ao a Cascudo na “dire¢do”

60 Cf.: MELO, Manoel Rodrigues de. [Carta] Natal, 14 de maio de 1948 [para] ALMEIDA, Renato. Rio de
Janeiro. CNFCP.



92

e “orienta¢do” dos trabalhos, da parte de Verissimo de Melo e de Rodrigues de Melo, a meu
ver, reflete um processo de vigilancia. Em outras palavras, mesmo na escrita e no envio das
correspondéncias, de certo modo privadas entre o remetente e destinatario, o olhar de Cascudo
se fazia presente, como uma sombra que acobertava 0s corpos que as escreviam. Alias, no
processo de vigilancia, o que interessa ndo é necessariamente ser observado incessantemente,
mas sentir-se vigiado. E, diante disso, pressuponho que Verissimo de Melo e Rodrigues de
Melo sentiam-se vigiados, ainda que ndo expusessem essa sensa¢do. Ainda na carta, também
mencionou o que ja era sabido por todos: 0 nome dos membros que compunham a Comiss&o.
Em seguida, se referiu ao recebimento de comunicados enviados pela sede da Comissdo e
solicitou a confirmagdo da entrega de sua carta e de uma “relagdo”, anexada, que continha
“sugestoes que se fizeram necessarias para o perfeito andamento do servigo”. Nao sei do que
tratava essa “relagdo”, pois ndo tive acesso ao restante da digitalizacdo do acervo do Centro
Nacional de Folclore e de Cultura Popular (CNFCP). Talvez tenha sido um relatério de
sugestdes de atividades para 0 CNRF.

As relacOes entre a Comissdo Nacional de Folclore e a Comissdo Norte Rio-Grandense
de Folclore com os seus membros ndo seguiam necessariamente essa ordem hierarquica. Os
comunicados enviados da sede da Comissdao no Rio de Janeiro, por exemplo, ndo eram
entregues diretamente ao secretario do Rio Grande do Norte, Rodrigues de Melo, e repassado
para 0s demais integrantes, mas eram enviados individualmente para cada membro. Com isso,
reforcava-se a centralizac@o de poder e a vigilancia da CNF em relacdo a CNRF, retirando-lhe
a autonomia de atuacdo e do didlogo com o0s seus proprios membros. Por outro lado, também
ocorria 0 inverso: a nao procura por parte dos membros de seu lider estadual. Os levantamentos
bibliograficos feitos por Verissimo de Melo ndo eram entregues diretamente a Rodrigues de
Melo e, depois, repassados para Renato Almeida, mas despachados diretamente para o Rio de
Janeiro. Almeida, por sua vez, ndo respondia de imediato as correspondéncias de Verissimo, e

isso foi exposto pelo potiguar através de uma outra carta.

Semanas atras Ihe enviei, de acordo com o que ficou estabelecido na reunido
de instalacdo da Comissdo Nacional de Folclore — Secdo do Rio Grande do
Norte — uma relacdo de todos os artigos sobre folclore publicados desde
janeiro deste ano até margo. N&o tive nenhuma resposta, de maneira que ndo
sei se o sr. recebeu ou ndo. Alias, eu tenho sido de uma infelicidade formidavel
para o seu lado, em matéria de carta. Ja lhe escrevi vérias vezes e nunca tive a
honra de uma resposta. Acho esquisito tudo isso. Mas, vou escrever mais uma
vez. (MELO, Verissimo de. [Carta] Natal, 02 de maio de 1948 [para]
ALMEIDA, Renato. Rio de Janeiro. CNFCP.).
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Os autores dos artigos publicados e mencionados por Verissimo de Melo eram Hélio
Galvéo e Luis da Camara Cascudo. O seu trabalho, nesse momento, se resumia a: perguntar aos
amigos sobre os seus trabalhos publicados, pesquisar nos jornais locais sobre as novas
publica¢des consideradas folcloricas, escrever as referéncias em um papel e encaminha-las a
sede da Comissdao Nacional de Folclore. Utilizo o termo “amigos”, pois me parece que eram 0s
Unicos que estavam envolvidos na area da pesquisa folclorica no Estado, tendo em vista a
constante repeticdo dos seus nomes nos levantamentos bibliograficos. Rodrigues de Melo, por
outro lado, dizia em carta a Renato Almeida que estava triste com esse comportamento de
Verissimo de Melo em ndo lhe encaminhar as atividades realizadas, o que simbolizava um

desrespeito a hierarquia institucional estabelecida.

O companheiro Verissimo de Melo me informa que a Comissdo Nacional ja
distribuiu 0 Comunicado referente as atividades do Rio Grande do Norte.
Confesso que ainda nédo o recebi, 0 que para mim constitui motivo de tristeza,
porque assim ndo posso acompanhar como desejava todo 0 movimento esta se
irradiando pelo Brasil. (MELO, Manoel Rodrigues de. [Carta] Natal, 15 de
maio de 1948 [para] ALMEIDA, Renato. Rio de Janeiro. CNFCP.).

Esse sentimento de tristeza expressado em carta, configura uma das atribui¢cdes da
pratica epistolar: a construcdo de um espaco de privacidade entre o remetente e o destinatario,
onde nelas sdo mobilizadas e relatadas as emogdes diante dos acontecimentos. (VINCENT-
BUFFAULT, 1996). Néo € a toa que as tensGes existentes entre eles, apresentadas até aqui, so
foram possiveis mediante a0 meu contato com as cartas. Um ano depois, essas relacdes entre
Verissimo de Melo, Manoel Rodrigues de Melo e Renato Almeida pareciam ndo ter sido
modificadas. E isso ndo passou despercebido por Verissimo de Melo. A sua percep¢éo acerca
desses acontecimentos ficou evidente em uma das cartas direcionadas a Almeida, escrita no dia
16 de maio de 1949. Em resumo, ele continuava enviando os levantamentos bibliogréficos sem
o0 aval de Rodrigues de Melo. Almeida, por sua vez, ndo lhe respondia de imediato, mas a sua
demora ja vinha sendo “consentida”. E o trabalho de seu Secretario Estadual da Comissao Norte

Rio-Grandense de Folclore, Rodrigues de Melo, no seu entendimento, ocorria a passos lentos.

[...] Ndo tem que apresentar desculpas por ndo ter escrito ha mais tempo. Sei
demais dos seus milhGes de afazeres. De sua atividade enorme, inclusive
comandando a atividade folcl6rica no pais, com mao segura e firme de Mestre.
Vé arquivando as cartas ai. Basta responder quando eu escrever uma, meio
alucinado, bradando resposta.

[...] A Comisséo daqui esta fracativa, como diz o sr. [...] O Manoel Rodrigues
estd muito preocupado com a sua vereanga; e esquece a Comissdo. Eu fico
fazendo apenas o que me pediram: a bibliografia e ajudando Cascudo no que



94

é possivel. Mas, sem que o Manoel saiba que 0 nosso Renato Almeida acha
que a comissao esta fracativa, eu vou dar umas injeces nele para ver se é
possivel fazermos alguma coisa. (MELO, Verissimo de. [Carta] Natal, 16 de
maio de 1949 [para] ALMEIDA, Renato. Rio de Janeiro. CNFCP.).

Nesse trecho transcrito, € perceptivel que Renato Almeida estava de acordo com
Verissimo de Melo que a Comissdo Norte Rio-Grandense de Folclore ndo avangava nas suas
atividades, dai o termo “fracativa’ usado por ambos. Pelo teor da narrativa, o foco de Rodrigues
de Melo, nesse momento, era no exercicio do seu mandato de vereador na Camara Municipal
do Natal. Ele havia se elegido para tal cargo no ano anterior, em 1948, pelo Partido de
Representacdo Popular (PRP), composto, em grande medida, pelos antigos militantes do
integralismo na cidade. O seu envolvimento politico, na ocasido, era a sua prioridade. Um ano
depois, em 1950, em outra carta de Verissimo de Melo para Renato Almeida, foi mencionado
o interesse de Rodrigues de Melo em disputar o cargo de Deputado Estadual, também pelo PRP,

e, como consequéncia, a sua auséncia “temporaria” da lideranga da Subcomissao.

Realmente, a Comissdo daqui ndo tem feito nada. O Manoel Rodrigues esta
metido até a cabeca na politica. E candidato pelo P.R.P. a deputac&o estadual
e ndo tem tempo sendo de fazer discursos em comicios e coisas semelhantes.
Mas, ele me diz que, logo passe essa fase de eleicdo, voltard a atividade,
fazendo o que for possivel pelo nosso movimento. (MELO, Verissimo de.
[Carta] Natal, 13 de setembro de 1950 [para] ALMEIDA, Renato. Rio de
Janeiro. CNFCP.).

No dia 6 de outubro, Verissimo de Melo escreveu mais uma vez a Renato Almeida. Em
formato de bilhete, escrito a punho, disse-lhe o seguinte: “a tropa daqui ou anda meio
preguicosa ou estd fazendo grandes coisas, ocultamente. A Subcomissdo estd muda. SO o sr.
pode acorda-la”. E o posicionamento de Rodrigues de Melo? Qual seria? Ele estaria de acordo
que a atuacdo da Comissdo Norte Rio-Grandense de Folclore, que ele liderava, era “fracativa”?
No ano de 1949, ele j& vinha relatando a Almeida sobre a atuagdo da instituicdo. Em primeiro
lugar, segundo ele, se reuniam na residéncia de Camara Cascudo, era ali que recebiam as
orientagdes, a0 mesmo tempo em que também eram supervisionados. Nesse processo de
vigilancia, o foco central era a disciplinarizacdo dos projetos, das ideias, dos corpos e, portanto,
dos membros da Subcomissdo. Pouco importava quem exercia o poder dentro dessa instituigéo.
Cascudo estava a par de tudo. Em outro momento da carta, Manoel Rodrigues aponta o
individualismo dos colegas — o0 que possivelmente tornava mais lenta a atuacdo da instituicéo.

Os motivos, segundo ele, eram “varios”, mas ndo menciona algum.
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A nossa Subcomissao esteve reunida ha poucos dias em casa de Cascudo. De
um ano a esta parte, pouco temos conseguido fazer, sob o ponto de vista
associativo. Aqui, muita coisa ainda se faz sob o clima exclusivamente
individualista. Causas? Varios sdao os fatores. Tenho Ihe mandado Bando,
revista literaria e cultural, hoje conhecida em todo o Brasil. Tem lido? Que
tem achado da nossa modesta publicacdo? (MELO, Manoel Rodrigues de.
[Carta] Natal, 19 de setembro de 1949 [para] ALMEIDA, Renato. Rio de
Janeiro. CNFCP.).

Em meio a esses jogos de poder, Renato Almeida resolveu ir a cidade do Natal, em
novembro de 1950, para acompanhar de perto o desenvolvimento da Comissdo Norte Rio-
Grandense de Folclore. Além do Rio Grande do Norte, percorreu outros Estados do norte e
nordeste, como Ceara, Para, Amazonas, Pernambuco e Bahia. Ao retornar para o seu gabinete,
no Rio de Janeiro, escreveu um relatorio baseado nas observacdes dos Estados visitados. No
caso da CNRF, apontou a necessidade da instituicdo em ter e publicar um Boletim Mensal
préprio de noticias, algo que as Subcomissdes do Espirito Santo e de Santa Catarina ja vinham
fazendo. Destacou, ainda, o discurso de recepcdo feito por Verissimo de Melo, que pontuou 0s
propdsitos da instituicdo em ampliar o quadro de membros, levar os resultados das pesquisas

para a imprensa e a organizacdo de um Boletim Mensal informativo.

O Senhor Verissimo de Melo, no discurso com que me saudou, em generosa
homenagem que me prestou a Comissdo do Rio Grande do Norte, declarou o
seguinte: “E nosso firme propésito o de ampliarmos o nosso quadro de socios,
nomeando correspondentes em todas as cidades do interior do Estado, realizar
inquéritos folcléricos em estabelecimentos de ensino e noutros setores da
comunidade, levando o resultado de nossas pesquisas para a imprensa e para
o0 radio; organizar, logo seja possivel, um programa especial através de nossa
emissora, alargando assim o0 gosto e o interesse do povo pela sua propria
cultura tradicional. Também consta de nosso programa, obter dos deputados
esclarecidos para a publicacdo de um Boletim mensal informativo da
Comissdo do Estado, em cujas colunas possamos ir divulgando os frutos dos
nossos trabalhos e investigac@es, em perfeita sincronia com o 6rgéo nacional,
tdo dignamente dirigido por Vossa Exceléncia”. (Comissdo Nacional de
Folclore: Relatorio do Secretario Geral ao Presidente do IBECC, sobre sua
visita aos Estados do Rio Grande do Norte, Ceara, Para, Amazonas,
Pernambuco e Bahia. Jornal do Comércio: Rio de Janeiro, 22 de novembro
de 1950. CNFCP.).

O relatério de Renato de Almeida foi publicado no dia 22 de novembro de 1950. No dia
seguinte, Rodrigues de Melo lhe enviou duas cartas. Na primeira, garantia de “que tudo faria
para corresponder a sua confianga e aos interesses do folclore nacional” — sem deixar claro ao
que se referia —, como na articulagdo politica com o Prefeito Silvio Pedroza para a aquisi¢do de

um mimeografo e de uma maquina de gravacdo a fio para a instituicdo. No final da carta,
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ratificava que ele ndo tivesse receio em relagdo a Camara Cascudo, pois ele era “o orientador
em tudo”. Na segunda, anunciou a decisao de reunir a Subcomissdo no intuito de rearranjar a
composicdo de membros, inclusive do seu proprio cargo. Sim, Rodrigues de Melo estava saindo

da lideranga da CNFL. E, mais uma vez, a meng¢do ao nome de Cascudo.

Afinal, até o fim de dezembro deverei reunir a Comissao, propor o aumento
do seu quadro, indicar 0 novo secretario, a todos em conjunto procuraremos
entdo pbr em pratica as medidas consignadas no seu oficio. Quanto as boas
relacGes de amizade entre mim e Cascudo sempre foram e continuardo sendo
as melhores deste mundo. A Comissdo, penso eu, pouco podera fazer de
eficiente, sem a colaboragdo do mesmo. Por isso, acho que o elemento
indicado a sua consideracdo devera ser gente que ndo venha depois romper
esses lacos téo fortes e necessarios entre a Comissao e 0 Mestre de todos nos.
(MELO, Manoel Rodrigues de. [Carta] Natal, 23 de novembro de 1950b [para]
ALMEIDA, Renato. Rio de Janeiro. CNFCP.).

No trecho apresentado, ha o receio da parte de Rodrigues de Melo com 0 nome da pessoa
que iria substitui-lo. Ele reforca que a manutencdo dos lacos afetivos entre os membros da
Subcomissdo e Camara Cascudo seria crucial para o desenvolvimento dela. Renato Almeida
teria pedido, mais uma vez, a indicagdo de um outro nome a Cascudo? E uma pergunta para a
qual ndo tenho a resposta. Na minha investigacdo sobre quem seria 0 novo Secretario Estadual,
encontrei um telegrama de Hélio Galvédo para Renato Almeida, enviado no dia 14 de abril de
1951, acusando o recebimento da sua designacao para a secretaria geral da Comissdo Norte
Rio-Grandense de Folclore e ressaltando que esperava “ndo desmerecer honrosa confianga”.
Dessa maneira, Hélio Galvéo era o novo secretario da Subcomissdo da CNF, no Rio Grande do
Norte, justo ele que, “coincidentemente”, ja atuava também na secretaria da Sociedade
Brasileira de Folclore. E Verissimo de Melo, mais uma vez, continuava na mesma posi¢ao, com
a mesma funcao e trabalho.

Diante do exposto, Renato Almeida procurou dinamizar ainda mais a movimentacéo das
subcomissdes e dos estudos folcloricos. Uma de suas estratégias foi a criagdo do | Congresso
Brasileiro de Folclore, um evento que buscou reunir os folcloristas brasileiros para
apresentarem as suas pesquisas e demandas, assim como criar um arcabouco tedrico-
metodoldgico préprio para o saber folclérico. Afinal, ndo esquecamos o objetivo central do
Movimento Folclérico Brasileiro: a institucionalizacdo do referido saber nas esferas
académicas. Foi nesse entrecruzamento de redes de sociabilidades, de instituicdes e de
emoc0es, que Verissimo de Melo e Camara Cascudo chegaram ao Rio de Janeiro, para
participarem do dito Congresso. Manoel Rodrigues de Melo, até onde eu sei, baseado nas fontes

que tive acesso, ndo chegou a participar do evento. Verissimo de Melo e Cascudo eram 0s
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representantes do Rio Grande do Norte, mas cada um com posi¢des e jogos de interesses

diferentes.

3.2.1 O | Congresso Brasileiro de Folclore

O espaco destinado a realizacao dos encontros do | Congresso Brasileiro de Folclore foi
as dependéncias do Ministério da Educagdo. Sendo mais especifico, no seu auditorio. Verissimo
de Melo, ao chegar ao local, conversou com alguns, apresentou-se a outros, e pouco a pouco
foi ampliando a sua rede de amizades. Sentou-se em uma cadeira, e ficou por um certo tempo
em siléncio, observando atentamente cada detalhe a sua frente e ao seu redor. No final da
manhd, se levantou e se retirou. Foi ao bar, pediu uma cerveja e decidiu que nao ficaria preso
no interior de um auditério durante toda a semana do evento. No fundo, talvez, preferisse estar
ali, na mesa de um bar qualquer, aproveitando as tardes e noites do Rio de Janeiro. Mas néo
podia ausentar-se por completo do evento. E ficou nesse vai-e-vem: ir ao auditério fechado,
escutar os outros falando de suas percepcdes e inquietacGes sobre o folclore, desviar por um
instante o seu olhar para seu entorno; e, em seguida, ir ao bar aberto, onde sentia que ndo havia
hierarquia entre os seus frequentadores, além de poder escutar a si mesmo. Essa sua atitude ndo

passou despercebida aos olhos de Renato Almeida, que reclamou a Camara Cascudo.

Assistia um pedaco das sessfes, pela manhd, e desaparecia no turbilhdo do
Rio de Janeiro. Numa tarde, ja perto do encerramento do Congresso, Renato
Almeida, que o presidia, fez queixa de mim a Cascudo, na presenca de varios
congressistas. Disse ele:

— Verissimo ndo esta assistindo as reunides do Congresso. Aparece aqui e logo
desaparece com um grupo de amigos.

Cascudo respondeu de forma definitiva, dizendo:

— Renato, deixa Vivi viver! Deixa Vivi viver... (E mudou de assunto).

Vivi é apelido de casa que foi a rua. Todos entenderam a queixa e a defesa
pronta e amiga de Cascudo. Renato é que ficou sem jeito... (MELO, 1986, p.
5).

“Deixa Vivi viver” — dizia Camara Cascudo, homem de cinquenta e dois anos de idade,
a Renato Almeida, homem de cinquenta e seis, a respeito de Verissimo de Melo, um homem de
trinta anos. E “Vivi”, independentemente de alguém lhe dizer ou permitir algo, vivia. No
evento, era apenas um participante a mais. Nao foi convidado para fazer conferéncias ou mediar
alguma mesa redonda. Sua participacao se resumiu a apresentar as suas pesquisas e mediar as
apresentacdes de alguns trabalhos no temario de Folclore e Literatura. De resto, apenas ouvir

0S que 0s seus superiores tinham a lhe dizer e a todos que ali se faziam presentes. O Congresso
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era para todos, mas ndo de todos. Quem tinha um volume de capital simbdlico maior,
sobressaia-se nas funcdes, decistes e mediacdes. Por isso a sua preferéncia pelo bar. Alias, foi
nesse espaco que chegou a ver o cantor e compositor brasileiro Vinicius de Moraes (1913-
1980), a quem tinha vontade de conhecer pessoalmente h& tempos, e viu o seu trabalho ser
reconhecido por ele, por um alguém “de fora”, que ndo estava envolvido no Movimento

Folclérico Brasileiro.

Certa vez, num bar do Rio de Janeiro, notou com espanto que estava a poucos
metros do poeta Vinicius de Moraes, que tinha muita vontade de conhecer.
Externou uma velha admiracdo do amante da MPB e da boemia,
demonstrando seu desejo de apertar a mdo do poetinha e dos amigos da mesa,
inclusive Hianto de Almeida, disseram: “Va 14 e se apresente, ¢ vocé vai ver
0 que acontece”. Vivi, ja tendo tomado algumas cervejas, definitivamente
estava corajoso. Aproxima-se da mesa dos “Cavaleiros da Lua” e se apresenta
como admirador do poeta e compositor.

Vinicius de Moares gentilmente se levanta e apresenta-os aos amigos da mesa
e, com aquela simplicidade e humildade que s6 os grandes homens possuem,
indaga o Verissimo o que fazia etc., e, ao saber da sua atividade no campo do
folclore, admite ja conhecer o seu nome e o convida para um drink, o que foi
aceito sem demora. (MELO, 2018, p. 18).

O | Congresso Brasileiro de Folclore ja vinha sendo organizado desde um ano antes por
Renato Almeida. A ideia da realizacdo desse evento foi de José Calazans, Secretério da
Comissédo Baiana de Folclore. O ano de 1951 marcaria o centenario de nascimento dos pioneiros
na pesquisa folclorica brasileira: Silvio Romero (1851-1914), Alfredo do Vale Cabral (1851-
1894), Francisco Augusto Pereira da Costa (1851-1923) e Manuel Quirino (1851-1923).
Calazans levou a ideia ao seu superior, que prontamente a acatou. O congresso teria a missao
de reunir os folcloristas de todas as regides do pais. Para a sua realizagdo era imprescindivel o
seu financiamento. Renato Almeida ndo hesitou em fazer o porta-a-porta, solicitando auxilio
aos 6rgaos publicos e privados. Dentre esses, destacou: o Presidente Getllio Vargas — que ao
seu ver, “tanto se interessou pelo Folclore” —; 0 Ministro das Relag0es Exteriores, o Embaixador
Jodo Neves da Fontoura; o Ministro da Educacdo Dr. Simdes Filho, que acolheu a ideia em seu
Ministério e fez dele palco para a realizacdo do Congresso; e, por fim, o Presidente do IBECC,
Levi Carneiro.

Em entrevista a Folha da Manha (PE), ao ser questionado sobre qual orientacdo o
congresso teria, Renato Almeida respondeu: “Pretendemos fazer um estudo coletivo de nossos

problemas de organizago, ou seja, dos estudos e das pesquisas da cultura popular no Brasil”.®

61 para mais informagdes sobre a entrevista, cf.: O que é folclore. Vai reunir-se o primeiro congresso. Folha da
Manh@, Recife, 3 de agosto de 1951. CNFCP.
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Com essa fala, tornou publico a fragilidade tedrico-metodoldgica em que o saber folclérico se
encontrava — algo que as Ciéncias Sociais ja tinham conhecimento. Os objetivos do congresso
ja haviam sido divulgados meses antes do seu acontecimento, no Jornal O Dia de Curitiba. Pela
ordem que eles foram postos, o ponto central seria o de reforcar o carater cientifico dos estudos
folcl6ricos — ao menos, o que eles, os folcloristas, entendiam por ciéncia. Nesse sentido, a
analise, a interpretacdo e a comparacdo do fato folclorico eram o que o Movimento Folclérico
Brasileiro compreendia por cientificidade. A meu ver, a analise e a comparacdo seriam
utilizadas como forma de busca pela veracidade da fonte estudada; e a interpretagcdo, como mera
descri¢do do objeto, sem a pretensdo de questiona-lo, critica-lo ou historiciza-lo.

O | Congresso Brasileiro de Folclore tem como objetivo fixar os elementos
essenciais de pesquisa cientifica do folclore em nosso pais, de modo a
permitir, em consequéncia, sua analise, interpretacdo e comparacao. Para
tanto é mister a maior coleta de material folclérico, a fim de tornar possivel
caracterizar ndo somente seus aspectos regionais como também seus valores
tradicionais e as linhas de sua evolugéo. Cabe, pois, ao Congresso, como sua
principal atividade, o exame e apreciacdo de teses que, informando e expondo
0s assuntos escolhidos pelo respectivo autor, visem a estabelecer conceitos,
planos ou caracterizagBes, indicar ou analisar material, ou ainda sugerir
elementos de pesquisa. Para esse fim as contribui¢des a serem apresentadas,
em forma de teses ou de memorias, deverdo enquadrar-se, a seguir anunciado
especificando-se, dentro de cada assunto geral e para fins de exemplificacdo,
aspectos particulares que merecem ser apreciados. (Primeiro Congresso
Brasileiro de Folclore. O temério adotado pela Comissédo Nacional de Folclore
— Assuntos de técnica geral, especializacbes e folclore aplicado. O Dia:
Curitiba, 17 de novembro de 1950. CNFCP.).

Os folcloristas que quisessem submeter os seus artigos, monografias e teses, deveriam
encaminhar os trabalhos para os seguintes temarios: Nomenclatura; Pesquisas a registro;
Classificacdo; Divulgacdo e Intercambio; Poesia popular; Novelistica popular; Crendices e
Supersticdes; Adagiario e Adivinhas; Artes Populares; Mdusica e Dangas populares;
Demonstracbes folcléricas; Folclore e Educacdo; Folclore e Arte; Folclore e Literatura;

Folclore e Economia.®? Verissimo de Melo fez parte da Comissdo do temario de Folclore e

62 De acordo com o Jornal O Dia, de Curitiba, publicado no dia 17 de novembro de 1950, o Grupo de Trabalho
da Nomenclatura voltava-se para o estudo da fixacdo da terminologia e dos nomes das espécies nas
manifestac¢des folcldricas, bem como os motivos e as respectivas determinantes de géneros. O da Pesquisas a
registro, objetivava a organizacdo de inquéritos, planos de investigacdo e de estudo, conceituacgio e fixacdo de
origens, tipos de inquéritos gerais ou especificos, processos de documentacao, fichamento e arquivamento,
processos conhecidos ou que de devam ser adotados, museus, exposigdes etc. O da Classificacdo, como ja diz o
nome, a classificacdo do folclore em geral e, sobretudo, do folclore brasileiro; divisao das espécies folcldricas;
divisdes especificas ou particulares de contos, de dangas, de musicas etc. O de Divulgacao e Intercambio, aos
processos de divulgagdo e de intercdmbio de trabalhos, de pesquisas e de material; relacdes nacionais e
internacionais; bibliografia brasileira; organizacéo de uma Biblioteca Folcldrica; tradugdo de obras universais
basicas; divulgacdo por intermédio do radio, do disco e do cinema. O da Poesia popular, a coleta de poesia
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Literatura, e submeteu alguns dos seus trabalhos, sendo eles: “Estérias de Caboclo”;

99, ¢

“Wellerism”; “Dialetos Infantis”; “Maneiras de Dizer”; “Quem Dinheiro Tiver”; “Quadrinhas
populares”; “Amigo da Onga”; “Giria de Futebol”; “Ha quatro coisas no Mundo”; e “Silva de
Comparacdes”.% N&o cheguei a encontrar eles na integra, mas descobri um parecer no Boletim
da Comissdo Catarinense de Folclore, escrito no dia 17 de julho de 1951 pelo relator Custodio

F. de Campos, sobre a comunicagdo “Wellerism”.

O folclorista potiguar, sr. Verissimo de Melo, apresentou a este Congresso
uma comunica¢do sobre os “WELLERISM”, ou sejam parémias cuja
originalidade reside no disparatado de uma premissa de bom senso evoluir
para uma conclusdo ostensiva ou veladamente absurda.

Como tais extravagancias sao proprias do campo folclérico, procura, o erudito
autor da comunicacao, incentivar e provocar tais pesquisas, confessando que,
de dois milhares de provérbios norte-rio-grandenses, ndo encontra exemplar
algum do género.

[...] O sr. Verissimo de Melo com o seu trabalho descortina horizontes novos
para os estudos folcloricos. S&o novas perspectivas que se apresentam. Merece
a sua iniciativa os mais irrestritos aplausos e salvo melhor juizo, opinamos
para que seja aprovada a comunica¢do em apreco e incluida nos Anais.
(CAMPOS, 1951, pp. 180-181).

Wellerism € uma forma de discurso utilizado para zombar de alguém interpretando fala

de forma literal. Foi inventado pelo romancista inglés Charles Dickens (1812-1870), no seu

popular e registro da linguagem; ciclos tematicos; cantadores populares; desafios e cantorias; géneros ou
“regras” da cantoria; formas de poesia popular (mnemonica); a poesia na literatura de cordel. O da Novelistica
popular, aos contos, mitos e lendas; tradicdes; fabulas; anedotario; origens e evolugdo dos respectivos; coleta e
registro das pesquisas; estudos comparativos. O de Crendices e Supersti¢Ges, a medicina popular; oragdes,
benzeduras e curas; curandeiros; origens e intepretacdo das crendices; bruxedos; supersticdes populares; tabus,
amuletos e ex-votos; formas populares de religides etc. O do Adagiario e Adivinhas, a formacéo e irradiacao
dos adagios, provérbios ou ditados populares; férmulas conhecidas; material existente e a ser pesquisado etc. O
de Artes populares, a ergologia; artes populares; artesanato e industrializacdo; pintura, arquitetura, esculturas
populares; trabalhos de ceramica, de palha etc. O de Musica e dancgas populares, a pesquisa, processos,
métodos, técnica de transcri¢do de fonogramas, notacdo musical; estudo das caracteristicas da musica popular
brasileira; instrumentos e conjuntos; caracterizacdo do que é folclérico na musica brasileira; géneros vocais e
instrumentais; coreografia popular. O de Demonstracg6es folcléricas, aos folguedos populares nas diversas
regides ou areas do pais; forma e época de apresentacdo; entrecho, musica, coreografia, figuras; indumentaria e
implementos; descri¢do e documentacdo; estudos comparativos; cooperagao dos poderes publicos; teatro
folclérico; festividades populares. O do Folclore e Educacéo, a importancia do folclore na educacéo; ensino do
folclore nos diversos graus (primario, secundario e superior); didatica folclorica; motivos folcléricos locais como
centro de interesse no ensino; utilizagdo de material folclorico (literatura infantil, cantos, dancas, musicas etc.).
O do Folclore e Arte, a influéncia dos motivos folcléricos nas artes plasticas e na masica; aproveitamento de
temas folcloricos no teatro, no cinema, no radio; dancas de inspiracéo folclérica; relagbes entre 0s motivos
populares e a arte erudita. O de Folclore e Literatura, aos temas ou motivos folcléricos aproveitados em
literatura; romances, contos, poesias regionais; anotacdo e interpretacdo de literatura regionalista; papel e
importancia dessa literatura; estudo da linguagem popular. E, por fim, o de Folclore e Economia, a protecdo ao
folclore como fonte de producéo econdmica.

8 Para mais informagdes sobre os titulos dos trabalhos apresentados no | Congresso Brasileiro de Folclore, cf.:
Cento e cingquenta teses apresentadas ao | Congresso Brasileiro de Folclore: Relacéo dos trabalhos encaminhados
ao conclave. Diario de Noticias: Rio de Janeiro, 26 de agosto de 1951. HDBN.
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romance Os papéis pdstumos (1836), através do personagem Sam Weller. Dessa maneira, a
pesquisa de Verissimo propunha-se a investigar essas possibilidades de discurso tanto na cidade
do Natal quanto no Estado do Rio Grande do Norte. Custodio Campos percebia a relevancia do
trabalho por apresentar um novo campo de pesquisas folcloricas.

Nesse interim, a Comissdo Organizadora do | Congresso Brasileiro de Folclore ja tinha
0S Seus nomes e as suas respectivas funcdes: Renato Almeida, na posicédo de Presidente; Basilio
de Magalhaes, Gilberto Freyre, Gustavo Barroso, Joaquim Ribeiro, Lindolfo Gomes e Luis da
Céamara Cascudo, enquanto Vice-Presidentes; Cecilia Meireles na Secretaria Geral; Nobrega da
Cunha, Secretario Geral Adjunto; Manuel Diégues Janior, Tesoureiro; e Alceu Maynard
Araujo, Fausto Teixeira, Fernando Correa de Azevedo, José Calazans, José Maria de Melo,
Mariza Lira, Pedro Gouveia Filho, Verissimo de Melo, Waldemar de Oliveira e Walter Spalding
como membros do evento.%

As 10h da manhé, do dia 22 de agosto de 1951, no auditdrio do Ministério da Educac&o,
Renato Almeida iniciou a abertura do | Congresso Brasileiro de Folclore. De pé, convidou as
seguintes pessoas para comporem a mesa: Camara Cascudo, o relator geral do evento; Cecilia
Meireles, a secretaria geral; Elpidio Braz, 1° secretario; Des. Euripedes Queiroz do Vale, 2°
secretario; Nunes Pereira, 3° secretario; e, por fim, Arnaldo Tavares, 4° secretario. Em seguida,
apresentou 0s secretarios estaduais e 0s responsaveis pela mediagdo das 140 teses a serem
discutidas nos Temarios de Trabalhos do evento. No turno vespertino, por volta das 16h, o
Ministro Jodo Neves da Fontoura proferiu a conferéncia de abertura. Apds o seu discurso,
falaram Lévi Carneiro, Sérgio Millet (delegado da UNESCO), Prof. Antdnio Jorge Dias
(delegado de Portugal), Paul Vanorden Shaw (diretor do Centro das Nagbes Unidas) e o
Deputado Osvaldo Cabral.®®

No desenrolar da semana, Verissimo de Melo chegou a receber uma homenagem do
folclorista argentino Tobias Rosenberg (1911-1960), presidente da Asociacion Tucumana de
Folclore. Em entrevista a Danilo Gomes (2018), mencionou que “o presidente proibiu o
folclorista argentino, Tobias Rosenberg, de me entregar, em sessdo, uma medalha cultural.
Recebi-a, depois, no hotel...”.%% O “presidente” ao qual se referiu foi Renato Almeida. Qual

seria a justificativa dessa “proibi¢do” de homenagem publica? Foi a pergunta que me fiz ao ler

64 para mais informacdes sobre a organizacio do | Congresso Brasileiro de Folclore, cf.: Primeiro Congresso
Brasileiro de Folclore. O temério adotado pela Comissdo Nacional de Folclore — Assuntos de técnica geral,
especializacdes e folclore aplicado. O Dia: Curitiba, 17 de novembro de 1950. CNFCP.

65 Para mais informagdes, cf.: Instalado o | Congresso Brasileiro de Folclore. Diario de Noticias: Rio de Janeiro,
23 de agosto de 1951. CNFCP.

6 MELO, Verissimo de. [Entrevista concedida a] Danilo Gomes. In: MELO, Protasio. Vivi: 0 homem que sabia
viver. Natal: IFRN, 2018, pp. 205-208.
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esse trecho da entrevista. Seria uma eventual “vinganga” da parte de Almeida por Verissimo
nao ter sido assiduo no evento? “Ciumes” pelo seu trabalho ter conseguido visibilidade
internacional e estar sendo homenageado em um evento, cujo protagonista deveria ser ele? S&o
presuncdes que me vém a mente, mas que ndo tenho aparato documental para afirmar. No mais,
esse fato indicia a visibilidade do trabalho de Verissimo de Melo no exterior.

Um momento marcante do Congresso foi a elaboracdo e divulgacdo da Carta do
Folclore Brasileiro (1951). Renato Almeida, Camara Cascudo, Rossini Tavares de Lima e
Manuel Diégues Janior, em nome do Movimento Folclérico Brasileiro, se reuniram e
escreveram a Carta, onde se definia as normas de trabalho e quais 0s rumos que o saber
folcldrico deveria seguir no pais. Renato Ortiz (s/d, p. 41) escreveu que “uma das coisas mais
dificeis de encontrar na literatura folcldrica é a explicitacdo da metodologia empregada na
coleta de dados”. E foi através dessa Carta que eles pretenderam elucidar o plano tedrico e
metodologico da pesquisa folclorica, sobretudo, definindo o que seria o fato folclérico.
Verissimo de Melo néo fez parte dessa comissdo, mas eu ndo poderia deixar de investigar esse
documento que definiu o futuro dos estudos folcloricos e, consequentemente, que teve reflexo
na relacdo do proprio Verissimo com o0 seu objeto de estudo. A Carta foi publicada na integra
no Jornal do Comércio (RJ), dois meses apds 0 Congresso, no dia 21 de outubro de 1951, e é
através dessa publicagdo que farei a minha anélise.

A primeira frase da Carta remete a sua autoria ao “I Congresso Brasileiro de Folclore”.
Nela, ndo ha mengédo aos nomes dos folcloristas que haviam se reunido, anteriormente, em uma
sala e que passaram horas discutindo quais termos e colocacGes deveriam ser postos no papel,
mas apenas a alusdo ao evento que “resolveu tornar publicos, em documento intitulado ‘Carta
do Folclore’ Brasileiro, os principios fundamentais, as normas de trabalhos e diretrizes, que
devem orientar as atividades do Folclore brasileiro, de acordo com as conclusdes aprovadas”.
A autoria, portanto, era “coletiva” e aparentemente “consensual” do Movimento Folclorico
Brasileiro.

Em seguida, esclareciam que reconheciam o saber folclérico como integrante das
ciéncias antropoldgicas e culturais, tendo em vista o estudo da cultura humana e o método
etnografico em comum; e, portanto, afastavam-se do didlogo disciplinar, lato sensu, com a
sociologia. No t6pico anterior, mencionei que o sociélogo Florestan Fernandes ja vinha tecendo
criticas a fragilidade tedrico-metodoldgica do folclore. Em 1949, ele publicou outro artigo,
intitulado Sociologia e Folclore, no qual reiterava as suas criticas. Fundamentado no artigo El
valor sociologico del folklore (1946) do Lucio Mendieta y Nufiez (1895-1988), socidlogo e

referéncia no processo de institucionalizacdo dos estudos socioldgicos no Mexico, reconhecia
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a qualidade do folclore enquanto objeto de estudo no “processo social de rotiniza¢do de todos
os aspectos da vida social submetidos a controle institucional”, mas ressaltava a “falta de
delimitagcdo precisa do campo do folclore”. (FERNANDES, 2003, p. 256). Essas criticas e
distanciamento da parte da sociologia respingavam no Movimento Folclérico Brasileiro, por
isso a aproximacdo deles com a antropologia. Essas tensbes entre esses campos de
conhecimento séo resultantes do processo de desenvolvimento das Ciéncias Sociais no pais, 0
que pretendo destacar brevemente.

Luis Vilhena (1997, p. 133) constatou que desde os primeiros cursos de Ciéncias Sociais
no Brasil, a partir dos anos 1930, os estudos de folclore ndo vinham sendo contemplados pela
organizacdo curricular desses cursos, sobretudo, da sociologia, onde nem havia cadeiras
especificas sobre esse tema. Sergio Miceli (2001), ao estudar as condicionantes do
desenvolvimento da sociologia e da antropologia, examinou os lugares que para cada uma delas
foram sendo instituidos. Verificou que, enquanto em S&o Paulo prevalecia uma hierarquia
propriamente académica, que privilegiava os métodos de producao cientifica — espaco que foi
sendo expandido pela chamada escola sociologica paulista —; no Rio de Janeiro, construia-se
uma hierarquia de objetos e de problematicas em funcao de sua relevancia para o debate politico
mais amplo.%” E foi nesse segundo lugar, na capital federal, em torno da orbe dos Ministérios
das RelacOes Exteriores e da Educacdo que o saber folclorico se situava sob a protecdo da
Comissdo Nacional de Folclore. Seria, portanto, o lugar de producdo uma justificativa para o
estranhamento entre a sociologia e o folclore? Evidentemente que ndo, mas nos incita a
compreender que em cada lugar de producdo de conhecimento ha regras, métodos e preferéncias
na sua fabricagéo.

A realidade que Verissimo de Melo como tantos outros intelectuais da Regido Nordeste
enfrentava era um espaco de producéo periférica. A margem do polo central, o Rio de Janeiro,
os folcloristas potiguares transitavam entre os Estados do Rio Grande do Norte e de
Pernambuco. Ora, é fato que as suas redes intelectuais ndo se fixavam nesse dois Estados e,
logo, ramificavam-se por todo o territorio nacional e até internacional. Todavia, o seu lugar de
pesquisa — de fontes e de entrevistas — e, portanto, de fabricacdo do conhecimento folclérico
era na cidade do Natal, a margem da sede nacional. E nessa cidade, os dialogos de carater
institucional sobre o desenvolvimento das Ciéncias Sociais e a instaura¢do do folclore no seu

projeto stricto sensu, a meu ver, eram timidos, considerando que a primeira institui¢cdo publica

67 Para mais informagdes sobre o processo de desenvolvimento das ciéncias sociais em Sio Paulo e no Rio de
Janeiro, cf.: MICELI, Sérgio. Condicionantes do desenvolvimento das Ciéncias Sociais. In: . (org.).
Historia das Ciéncias Sociais no Brasil. Vol. 1. Ed. 2. Sdo Paulo: Editora Sumaré, 2001, pp. 91-133.
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de Ensino Superior, a Universidade do Rio Grande do Norte, s6 veio a ser edificada anos mais
tarde, em 1958.

Retomando a tensdo disciplinar entre o folclore e a sociologia, convém destacar que 0s
seus desdobramentos ocorreram no quesito institucional e ndo necessariamente no plano teérico
— ao menos da parte do Movimento Folclérico Brasileiro. Resumindo, havia criticas de
soci6logos em relacdo ao campo de saber folcldrico, mas nédo o inverso. A ideia de fato social,
por exemplo, elaborado pelo soci6logo francés Emile Durkheim (1858-1917), que consiste na
presuncdo de que h& estruturas de comportamento e de pensamento exterior e interior ao
individuo, foi ressignificada e aplicada na Carta como fato folclérico e apresentado ao publico

como um suporte tedrico de analise.

Constituem o fato folclérico as maneiras de pensar, sentir e agir de um
povo, preservadas pela tradicdo popular e pela imitacdo, e que ndo sejam
diretamente influenciadas pelos circulos eruditos e instituicdes que se
dedicavam ou a renovacgdo e conservagdo do patriménio cientifico e artistico
humano ou a fixagdo de uma orientagdo religiosa e filosofica.

Séo também reconhecidas como idéneas as observactes levadas a efeito sobre
a realidade folclérica, sem o fundamento tradicional, bastando que sejam
respeitadas as caracteristicas de fato de aceitacdo coletiva, anénimo ou néo,
e essencialmente popular. (Carta do Folclore Brasileiro. Jornal do Comércio:
Rio de Janeiro, 21 de outubro de 1951. HDBN., grifos meus.).

As “maneiras de pensar, sentir e agir de um povo” dizem respeito a concepg¢do do que é
cultura para os autores da Carta. J& as categorias de “preservagao” e “imitacao” de um dado
modo de vida refletem a nostalgia e, consequentemente, o conservadorismo dos folcloristas,
que além de ndo se interessarem pelas rupturas, descontinuidades e outras possibilidades de
experiéncias humanas, sentiam medo e estranhamento diante das transformagdes. O historiador
Eric Hobsbawm no livro A invencado das tradicdes (1997), em que elaborou reflexdes acerca
desse conceito juntamente com outros intelectuais, escreveu que a tradicdo — se atribuida ao
significado de costume —, teria a dupla funcdo de motor e volante, a qual, além de ndo impedir
as inovagoes, poderia também mudar até certo ponto, desde que parecesse compativel ou
idéntico ao que era precedente. Para os folcloristas, a tradicao era pensada como a cristalizacdo
e repeticdo de um passado ausente.

Na definicdo do que seria o fato folclérico, também me chamou a atencéo a referéncia
ao anonimato [ou ndo] da fonte. Segundo Renato Ortiz (s/d, p. 46), era 0 que garantia a
credibilidade do material acumulado. Essa afirmacdo me levou a pensar que, se ndo ha
(re)conhecimento de uma autoria ou dificuldades em concebé-la por parte do folclorista,

consequentemente, reafirmaria o discurso utilizado por eles ao se debrugarem sobre o campo
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das atividades folcloricas: a dificuldade em identificar as origens das mais variadas expressoes
culturais — parlendas, dancas, cantigas, festividades —, por terem sido inventadas em um tempo
remoto; e, logo, a dificuldade em nomear e/ ou localizar os(as) seus(suas) inventores(as),
considerando que as principais fontes procediam das reminiscéncias dos(as) entrevistados(as). %
Por outro lado, a dubiedade da Carta a esse respeito, ja que o folclorista deveria atentar-se ou
ndo para esse anonimato, reflete o que Albuquerque Junior (2013b, p. 82) ja havia escrito: a
atribuicdo explicita da autoria ao proprio folclorista, isto é, ele fora ao povo, bebera em suas
fontes, com ele convivera, e por isso o lugar de autoria era ocupado por ele mesmo, pois foi ele
que fizera o trabalho de recolha e divulgacio de seu material.®

Adiante, os autores da Carta reiteram o método do qual os folcloristas deveriam fazer
uso: o método etnografico. Para o antropdlogo James Clifford (2016, p. 33), a etnografia € uma
espécie de invencdo e ndo uma representacdo da cultura. Em outras palavras, ela ¢ um método
de escrita que, baseado no olhar do pesquisador e do seu lugar social — do folclorista nesse caso
—, ele passa a inventar, criar, nomear e decodificar uma dada cultura. Segundo Mary Louise
Pratt (2016, p. 69), a etnografia seria também um trabalho de campo que produz um tipo de
autoridade que se ancora, em larga medida, na experiéncia subjetiva e sensorial, em que o
pesquisador experimenta o ambiente e procura encarnar e vivenciar 0s modos de vida dos
sujeitos estudados. Com esse método, os folcloristas asseguravam a veracidade de suas
pesquisas e demonstravam uma similaridade de trabalho com o campo disciplinar da
antropologia. Acontece que a referéncia a esse metodo na Carta ndo se faz de forma elucidada.
A Unica alegacdo é que os pesquisadores deveriam ater-se as “no¢des” da etnografia europeia,
amerindia e africana, mas sem delimitar e apontar o que seriam essas ‘“nogdes”’, deixando aberto

para diversas interpretacoes.

88 Esse distanciamento temporal entre o folclorista e o passado remoto investigado, segundo o historiador Robert
Darnton (2011, p. 32), € 0 que nos permite a entrada no universo mental dos camponeses.

%9 Sobre o0 ndo uso da autoria das fontes do trabalho folclorista, Durval Muniz de Albuguerque Janior (2013, p.
83) ainda destacou que “publicavam-se 0s versos, publicavam-se os contos, mas ninguém ficava sabendo quem
eram seus autores, a histdria deles, como viviam, produziam, decoravam, enfim, ndo se sabia a mecanica da sua
producdo. Se estes autores ndo adulteravam ou aformoseavam o material popular, se ndo atribuiam a si mesmos a
autoria do que aparecia em seus livros, se julgavam ser autores apenas da ordenacéo, da organizacgéo ou
classificagdo que davam ao material coletado, se se julgavam apenas colecionadores do material popular, ja que
davam um dado sentido ao que recolhiam e se o prdprio ato de selecionar o que recolher e o que publicar
significava uma interferéncia deles na forma como este material ia ser recebido, entendido e recepcionado, ndo
se interessaram por pesquisar e tornar visivel quem eram os verdadeiros autores dos poemas, dos versos, da
producao literaria que recolhiam, selecionavam e divulgavam. Os autores continuavam anénimos, continuavam
escondidos atras de sua producdo que, facilmente se tornavam assim producdo do outro, do autor letrado, do
folclorista que os recolhia, selecionava, ordenava, classificava e punha para funcionar numa ldgica prépria dada
pela cultura escrita, pela cultura letrada e erudita”.
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Toda pesquisa folclorica devera ser feita em moldes cientificos,
obedecendo as normas metodoldgicas comumente seguidas nas ciéncias
sociais. Para esse fim os pesquisadores além do necessario treino, devem ser
instruidos sobre questdes metodoldgicas e, pelo menos, nog¢des de etnografia
europeia, amerindia e africana, a fim de que ndo lhes passem despercebidos
aspectos muitas vezes importantes e para que os dados coletados ndo sejam
invalidados por falhas de método e de técnica. (Carta do Folclore Brasileiro.
Jornal do Comércio: Rio de Janeiro, 21 de outubro de 1951. HDBN., grifos
meus.).

Dada a apresentagéo e explanagédo do que seria o fato folclérico, Luis Vilhena (1997, p.
135) afirmou que tal método nédo seria suficiente para caracterizar um campo disciplinar sui
generis, ou seja, de seu proprio género, Unico e peculiar perante 0s demais campos disciplinares
das Ciéncias Sociais. O Movimento Folclérico Brasileiro encontrava-se em uma trincheira:
recebia apoios politicos e subvencgdes financeiras para a realizagdo de suas pesquisas, mas nao
conseguia avangar na criacdo de um estatuto cientifico para o seu saber. Paralelamente a isso,
anunciava a criacdo de um Plano Nacional de Pesquisa Folcldrica na Carta. Esse Plano teria a
finalidade de fazer o levantamento de elementos folcléricos em todas as regides do pais, e para
a sua concretizacédo foi sugerida a criacdo de um manual que orientasse os pesquisadores. Com
0 manual, haveria uma padronizagdo no modus operandi do folclorista.

Vale salientar que Cascudo, através da Sociedade Brasileira de Folclore, ja havia
apresentado um manual préprio de pesquisa folclorica, no ano de 1941, mas que néo foi levado
em consideracdo nesse momento. Esse Plano contemplaria ainda a realizacdo de cursos
preparatorios, com “o fim de assegurar-lhes conhecimentos fundamentais de método e técnica
de trabalho de campo”, tendo em vista a inexisténcia de pratica na pesquisa folclorica e,
consequentemente, ela vir ocorrendo de forma amadoristica. Esses aspectos também foram
pontuados por Renato Ortiz (s/d, p. 44), que ressaltou que o pesquisador do folclore nédo
precisava necessariamente ser um profissional, bastava apenas estar com 0s ouvidos atentos e
captar as preciosidades dispersas do saber popular. Com isso, qualquer um, segundo a sua
vontade, poderia pesquisar, pois essa pratica se dava fora do campo cientifico. (VILHENA,
1992, p. 56). Apos os cursos, a Carta previa que os trabalhos teriam que ocorrer em equipe e
que incluissem, sempre que possivel, técnicos de cinema e de gravacdo de som, sociologos,
historiadores, gedgrafos-cartdgrafos, musicologos, etndgrafos e linguistas, como uma forma de
proporcionar suportes a pesquisa. A forma como ocorreria esse suporte e como se daria o
didlogo entre os profissionais citados, contudo, ndo foi explicitado. Esse Plano, portanto, estava

no papel, mas faltava seu encaminhamento e a concretizagdo das suas ideias.
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Além da institucionalizacdo do saber folclérico na esfera académica, o MFB, voltando-
se para os trabalhos de Verissimo de Melo e Cecilia Meireles elaborados no eixo do folclore
infantil, percebeu a esfera escolar como mais um espaco de insercao dos estudos folcldricos. A
verdade é que os dois eram pioneiros nessa area de estudos, mas a reivindicagdo de instituir o
folclore como disciplina escolar, até onde eu sei, partiu de Cecilia Meireles. Desde outros
eventos, como a | Semana de Folclore realizada em 1948, ela ja vinha (re)afirmando que, se a
expressdo fundamental do folclore € o conhecimento do povo, deveria ser estudado essas
expressdes em suas diversas manifestacdes de vida, contemplando a infancia; e com isso, a
sugestdo de fazer adaptaces do folclore propriamente dito aos programas de ensino.’® Dois
anos depois, a Comissdo Nacional de Folclore tornava oficial o reconhecimento da
“importancia do folclore na educagdo, quer como elemento didatico, quer nos programas de
recreacdo, com o duplo intuito de estimular as manifestagcdes essenciais do espirito nacional,
que encerram as artes tradicionais do povo, e de evitar o seu desaparecimento”.”* Nesse sentido,
o uso folclore infantil como ferramenta educacional aparece na Carta, com o acréscimo de um

outro eixo: o folclore musical.

Considera-se o cancioneiro folclorico infantil fator de educagéo, tendo em
vista que, a0 mesmo tempo que desenvolve o gosto pela musica e o habito do
canto coletivo, fornece material adequado as aulas e recreagdo, refor¢ando
ainda o aproveitamento do elemento tradicional. Sua utiliza¢do deve visar as
necessidades infantis de gregarismo e expansao, e também despertar o espirito
de cooperagdo, de par com o sentido de disciplina.

E recomendado as Comissbes Regionais que incluam, em seus planos e
atividades de pesquisa, 0 levantamento mais completo possivel do material do
cancioneiro folclérico infantil, de modo que oportunamente possa a Comissao
Nacional de Folclore fazer a escolha dos motivos entre as cantigas de uso mais
generalizado em todo o pais, em suas melhores versGes musicais e literéarias,
observando-se, em particular os seguintes requisitos: a) tessitura conveniente;
b) boa prosodia musical; ¢) texto sugestivo.

O material que for coletado, dentro deste propdsito, devera trazer indicagdes
referentes: a) ao género; b) a movimentagdo; c) a localidade, regido ou zona
de onde procede; d) quem recolheu e em que data; €) ao andamento; f) a
colocacdo da letra na masica; d) a todos os esclarecimentos suplementares que
a execugdo da cantiga exigir. Com base nas indicagdes musicais recolhidas,
providenciard a Comissdo Nacional de Folclore um acompanhamento
pianistico de facil execucdo e rigorosamente de acordo com o carater da
cantiga. (Carta do Folclore Brasileiro. Jornal do Comércio: Rio de Janeiro,
21 de outubro de 1951. HDBN.).

70 Para mais informagdes sobre as proposicdes de Cecilia Meireles do folclore na educagio, cf.: ALMEIDA,
Renato. O IBECC e os estudos de folclore no Brasil. Rio de Janeiro: Departamento de Imprensa Nacional,
1964.

L Cf.: Folclore e Educacéo: recomendagdes da Comissdo Nacional de Folclore do IBECC a préxima Assembleia
Geral da Unesco. A Gazeta: Floriandpolis, 25 de abril de 1950. CNFCP.
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As atividades do | Congresso Brasileiro de Folclore foram encerradas no dia 31 de
agosto e, dessa forma, era chegada a hora de Verissimo de Melo e Camara Cascudo retornarem
para o Natal. Tomaram um taxi e foram até o porto do Rio de Janeiro. Em suas méos, além das
malas, levavam flores e lembrangas de varios amigos e amigas. Quando o navio ja se afastava
da orla carioca e a linha do horizonte era maior que os acenos de adeuses dos que ficaram,
Cascudo olhou em seus olhos e lhe disse: “— Vivi, vamos agora atirar ao mar 0s nossos troféus,
[eram as flores] para que nao fiquem vestigios dos nossos pecados...”. (MELO, 1986, p. 5). E
assim fizeram. Chegando em Natal, além da familia, os aguardavam a midia local, que estava
curiosa sobre a participacdo dos dois nesse evento. Entdo, duas semanas depois, no dia 13 de
setembro de 1951, Verissimo de Melo concedeu uma entrevista ao Diario de Natal, na qual

comentou sobre a sua participacdo no Congresso:

Tive a satisfacdo de fazer parte da Comisséo de Literatura Oral, participando
de debates ai e no plenario, e de saber por fim que todas as minhas
comunicacBes — mereceram aprovacao e serdo publicadas nos Anais, com
excec¢do de uma apenas, alias de acordo com 0 meu ponto de vista.

O numero de teses, comunicagdes e indicacGes apresentadas e aprovadas em
plenario foi bem grande. Devo destacar apenas algumas das que considero
mais relevantes, como a criacdo de uma autarquia para centralizar e promover
as pesquisas de folclore no Brasil; a criacdo da cadeira de Folclore nas
Universidades, Faculdades de Filosofias e Conservatérios de Mdsica; e a
fundagdo de um 6rgdo oficial para a preservacdo do patriménio folclérico
nacional.

Concluindo, devo dizer que o | Congresso Brasileiro de Folclore inaugura uma
nova etapa nos estudos de folclore no Brasil e é licito esperar a concretizagao
das propostas mais importantes aprovadas em plenério.

(O Governo Federal criard um organismo para centralizar e promover as
pesquisas do Folclore. Fala a nossa reportagem o folclorista Verissimo de
Melo, o que foi o | Congresso Brasileiro de Folclore. Diério de Natal: 13 de
setembro de 1951. HDBN).

Mas algumas questdes ndo ditas na entrevista Ihe incomodavam. Ele mantinha dialogos
com intelectuais dessas duas instituicdes — a Sociedade Brasileira de Folclore e a Comissao
Nacional de Folclore —, mas a seu ver, eles viviam em “ilhas intelectuais”, isto é, o que
produziam ndo era tdo conhecido nem divulgado nos paises vizinhos.”? E isso Ihe incomodava.
Através desse incomodo resolveu criar uma instituicdo. Nela, 0s seus membros certamente
seriam os que ele ja vinha mantendo contato e trocando correspondéncias, inclusive com outros

intelectuais, de outras instituicdes. Nela, provavelmente seria o orientador e ndo mais o

72 Esse incdmodo da parte de Verissimo de Melo foi relato por seu irmdo Protasio Melo, no ja citado livro
biogréfico: MELO, Protésio. Vivi: 0 homem que sabia viver. Natal: IFRN, 2018, p. 25.
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orientando. Estaria na posicéo de destaque, de lider, exercendo a sua autonomia, seguindo 0s
seus interesses; e nao mais de membro, seguidor ou discipulo. Essa instituicdo foi nomeada de

Clube Internacional de Folclore.

3.3 O Clube Internacional de Folclore

No dia 1° de janeiro de 1951, pessoas do mundo todo comemoravam a chegada de mais
um ano, e com a sua chegada proferiam pelos ares listas interminaveis de desejos, sonhos e
promessas. Na residéncia de Verissimo de Melo, o clima néo foi tdo festivo. O seu pai, Graciano
Melo, havia falecido quase oito meses antes, no dia 25 de abril de 1950; e naquela virada de
ano, entre os Gltimos resquicios da noite e a chegada da aurora, foi a primeira confraternizacao
da familia Melo que foi marcada pela perda e luto da figura paterna. No decorrer desse primeiro
dia do ano, Verissimo de Melo ndo parou de trabalhar. Em um dos cdmodos do seu lar, buscou
concluir em sua maquina de datilografia a versdo final de um “documento”, havia algum tempo
rabiscado, planejado e reescrito. Noemi Melo, a sua esposa, estava gravida do segundo filho, e
dessa vez viria a0 mundo um menino que teria o privilégio de sobreviver.

Ao final do dia, Verissimo concluiu a escrita desse “documento” e esperou a chegada
do préximo dia Util para poder realizar algumas dezenas de copias e envia-las por meio dos
correios para os mais diversos enderecos deste pais e do mundo afora. O que estava escrito no
“documento” eram as “Normas Provisorias” de uma institui¢ao intelectual de carater folclorica
que havia acabado de fundar: o Clube Internacional de Folclore. O seu Clube, a sua instituigao.
Ao olhar para o documento, lembrou-se de quando resolveu dizer ao seu orientador, Camara
Cascudo, que havia fundado essa instituicdo. Ou seria ex-orientador? Nessa altura, ele
provavelmente seria 0 presidente dessa nova instituicdo e, consequentemente, 0 mediador de
novas discussdes e objetivos do saber folclérico, na cidade. Foi na residéncia de Cascudo que
tudo se passou. Chegando a porta, chamou-o pelo seu nome. Subiu a longa escada que estava a
sua frente. Para entrar nesse mundo de Cascudo sé havia duas possibilidades: subir os degraus
que davam acesso a residéncia ou pular por um uma das janelas da entrada, que eram e
continuam sendo téo baixas que beiram o chdo da rua. Mas, como de costume, decidiu ir pelo
caminho de comum acesso. Naquele momento, 0 que se passou em sua mente e COmo 0 Seu
corpo reagiu a essa nova fase de sua vida foram sentimentos e reagdes sobre as quais decidiu
ndo escrever. Apenas comentou com o seu irmao, Protasio Melo, que anos depois decidiu trazer

a tona tal acontecimento:
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Influenciado pelo mestre Cascudo e pela Fundacdo Brasileira de Folclore,
Vivi resolveu fundar o Clube Internacional de Folclore. Entretanto, como o
mestre era “meio complicado”, Vivi foi até sua casa comunicar-lhe o fato e
pedir sua opinido. Cascudo ouviu tudo calado, deu uma baforada no seu
charuto, na cara de Vivi, e exclamou: “E uma ideia maravilhosa e tudo que eu
puder fazer, estou pronto, incluindo convocar meus amigos 1a fora”. Ficou
contentissimo, entdo fizemos mais de 50 cartas, que traduzi para o inglés,
informando a finalidade da entidade, inclusive a colaboragdo de Cascudo. Foi
um sucesso! E me lembro bem que traduzi vérias cartas de aceitacdo de
mestres no exterior, de um clube que tinha a finalidade de alargar o estudo da
ciéncia do povo entre o Brasil e as nagdes do Velho Mundo. (MELO, 2018, p.
64).

Esse registro encontra-se no livro biogréafico Vivi: 0 homem que sabia viver (2018).
Como dito em outras passagens deste texto, é um livro que so foi publicado anos ap6s o
falecimento do autor, Protasio Melo, e do biografado Verissimo de Melo. Nao acredito que 0s
dois tenham conseguido narrar o acontecimento em sua totalidade: nem Verissimo de Melo em
sua narrativa oral, nem Protasio Melo em suas palavras escritas. Dessas experiéncias, vivéncias,
observagdes, conversacdes, 0 que é registrado e escrito é o que interessa a cada um que narra,
por algum motivo. Nesse sentido, o que Verissimo comentou com o seu irmao foram detalhes
que mais lhe marcaram. Ele poderia ter contado outros detalhes, mas por algum motivo
construiu assim o0 seu comentario sobre o episodio. Protasio Melo, por sua vez, pode também
ter sido autor de modificacdes e interferéncias no relato quando o foi passar para papel. N&o
esquecamos que o autor desse fragmento de narrativa € o irmé&o, ndo Verissimo de Melo. Essa
sua postura reflete tanto a aproximacao afetiva com o irmao cacula, que o leva a concordar e
levar adiante o discurso ouvido, ainda que selecionado, quanto o provavel interesse em
apresentar uma dada imagem da relacdo entre o irmdo e Cascudo: uma relacdo marcada por
deferéncia ao mestre, por parte de Verissimo, e de certa tensdo vinda da parte de Cascudo, ja
que Verissimo de Melo pede uma opinido a Cascudo e recebe como resposta uma baforada de
fumaca de charuto no rosto, para s6 entdo abengoar a iniciativa do orientando.

A atitude de Verissimo de Melo em criar uma instituicdo que encabegasse, ha minha
percepcdo, significava uma tentativa de construir um espago de autonomia no exercicio do
oficio de folclorista — algo que ja fazia nos demais oficios, como, por exemplo, nas atividades
publicas e politico-partidaria, enquanto Chefe de Gabinete do Prefeito Pedroza. No entanto, ao
decidir ir dialogar com Camara Cascudo, me aparenta um certo “receio” e “temor” de sua parte,
do que poderia ser a reacdo de Cascudo, que ja presidia uma entidade de folclore, na cidade.
Ele, reconhecendo a importancia que o mestre teve em sua trajetdria, ndo quer que seu gesto

pareca uma ruptura, de sua parte, com a relacdo de orientador-orientando que mantinha com o
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grande nome do folclore nacional, relagdo que, até entdo, ndo era horizontal, mas marcada por
dada hierarquia e submissdo em que o orientador ordenava, sugeria e indicava o que ele deveria
fazer. Prestemos aten¢ao nos termos “comunicar-lhe o fato” e “pedir sua opiniao”. “Comunicar”
é um verbo que sugere a ideia de transmitir alguma mensagem. Dessa maneira, ele foi a
residéncia de Cascudo para procurar-lhe e comunicar-lhe a ideia do seu projeto que ja estava
pronto. Em seguida, pedir-lhe a opinido, isto €, se inteirar do que Cascudo achava, a sua forma
de pensar, 0 seu parecer e 0 seu julgamento.

A opinido do Mestre Ihe era importante. E, supostamente, ele queria ser aprovado pelo
orientador. Para Protasio Melo (2018), Cascudo era uma pessoa “meio complicada” — 0 que
sugere, mais uma vez, que o0 medo e o receio da ndo aceitacdo de sua iniciativa por parte do
mestre talvez estivessem afligindo Verissimo de Melo. Cascudo, como ja sabido, era o maior
folclorista brasileiro em termos de proje¢ao e produgdo, sendo considerado o “Papa do Folclore
Brasileiro”’®, além de ter sido o intelectual que o “envenenou” nos estudos folcléricos, o
orientou no eixo do folclore infantil e o convidou para fazer parte de sua instituicdo, a Sociedade
Brasileira de Folclore, enquanto membro e secretario. Dai o receio dele discordar dessa sua
iniciativa que marcaria uma nova etapa em sua vida. Encontrava-se, portanto, num dilema: pedir
a sua opinido sobre a criagdo da entidade e té-la aprovada ou reprovada, ou mesmo em caso de
reprovacao, levar o seu projeto de criacdo do Clube Internacional de Folclore adiante.

Camara Cascudo respondeu-lhe. E, a meu ver, a sua resposta pode ser dividida em trés
partes. A primeira, através de uma baforada de fumaga de charuto na sua “cara”. Segundo Le
Breton (2018), a “cara”, ou o “rosto”, ¢ uma parte simbdlica e intima do corpo humano que
expressa as emocdes do sujeito atraves das suas fei¢des e é o centro de significagdo do corpo.
Na&o tenho ideia de como ocorreu essa baforada, assim como da expressdo facial emitida por
Verissimo de Melo diante do incomodo da fumaca e do gesto, se ele chegou a fechar os olhos
e se tentou dispersar a fumagca com 0 movimento de uma de suas maos. Mas se esse gesto de
Cascudo foi lembrado, por Verissimo, é porque foi significativo para ele e foi tomado como
aquilo que socialmente significava: um gesto de agresséo e desrespeito, um gesto de desprezo
e superioridade que refletia a hierarquia de poder que marcava a relacdo entre eles. Ele baforou
no intimo do orientando, despejando vestigios de tabaco e ressentimento. Tambeém néo sei da
duracéo do intervalo de tempo entre a baforada e as palavras que Cascudo viria a falar. Acontece
que a segunda parte de sua resposta foi a concordancia com a criagdo do Clube: “— uma ideia

maravilhosa”, dando aval a criagdo da instituicdo. A terceira parte da resposta foi a continuac¢ao

73 Para mais informacdes sobre o termo “Papa do Folclore Brasileiro”, cf.: MAIOR, Mario Souto. Dicionario de
Folcloristas Brasileiros. 2. Ed. Editora KELPS: Goiénia, 2000, p. 148.
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e o desfecho da resposta anterior: “— e tudo que eu puder fazer, estou pronto, incluindo convocar
meus amigos 14 fora”. Os advérbios adicionais “e¢” e “incluindo” colocavam-no como agente
participante da criacdo desse Clube através da convocacdo de seus amigos do exterior. O termo
“amigos” demonstra a intimidade que Cascudo tinha com essas pessoas; ¢ “la fora”, a
sinalizacdo de que ele ja tinha uma rede intelectual internacional que poderia trazé-la para o
Clube. O desfecho dessa histéria foi que Cascudo acabou assumindo o segundo maior cargo de

destaque da instituicdo, o de presidente do Conselho Diretor do Clube Internacional de Folclore.

s I

Figura 7: Verissimo de Melo e Luis da Cadmara Cascudo. Fonte: Dominio Publico.

Essa posicdo de destaque de Cascudo me faz pensar na seguinte questdo: até que ponto
Verissimo de Melo queria a presenca do seu orientador na sua instituicdo? Segundo o trecho
apresentado, ele foi comunicar e ndo convidar. E uma indagacio para a qual ndo tenho a
resposta. Porém, se fosse o caso dele ter tido dificuldades em se desvincular da imagem de
Cascudo, seja de forma parcial ou total, teria ele proposto a criacdo da nova instituicdo? Em
outras palavras, se Verissimo tivesse se inibido por ndo conseguir separar-se da imagem de
Cascudo ele ndo teria aberto novos espacos para os estudos do folclore como o fez.

Folheando as normas provisorias do seu Clube, Verissimo de Melo também recordou
de quando informou e convidou Renato Almeida, por meio de uma carta, para fazer parte de
sua instituicdo. Certamente, foi uma das poucas vezes que obteve um retorno rapido por parte

do secretario geral da Comissdo Nacional de Folclore. E Almeida reconheceu a sua agilidade
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em responder, pois foi com essas palavras que iniciou a sua resposta na carta: “— me apresso
em respondé-la”. Em contraste com Cascudo, ndo se entusiasmou pela ideia a ponto de decidir
trilhar junto ou intermediar contatos com intelectuais estrangeiros. Segundo ele, encontrava-se
assoberbado de trabalhos. Justificou-se que ndo conseguia dar conta nem das demandas do
campo folclérico brasileiro e das dificultosas relacGes intelectuais no pais, nem lhe restava

tempo para debrucar-se em terrenos estrangeiros.

[...] O assunto principal da sua carta é o Clube Internacional de Folclore.
Desde logo, estou a sua disposicdo e pode contar comigo, no que julgue lhe
possa ser Gtil. Ndo o acompanho, contudo, no entusiasmo pela ideia. VVocé
sabe que, em matéria de folclore, s6 me interessa o brasileiro e creio que temos
tanto a fazer que ndo sei como buscar tempo para se cuidar de relagGes
internacionais. As relacfes nacionais ja sdo tdo dificeis e complicadas, as
tarefas tdo duras e as dificuldades tdo numerosas, que, mesmo aplicando a ele
todo o tempo disponivel, como faco, ndo ha tempo para cuidar de mais. Na
CNFL n&o me interessaram jamais as relagdes internacionais, tanto que temos
apenas uns poucos correspondentes, dos quais apenas 0 Gastdo e um pouco 0
Jaime Lopes Dias tiveram um pequeno interesse. Os outros nada de coisa
nenhuma. E tém razdo. Falamos uma lingua desconhecida e quase nada temos
em folclore para mostrar, a ndo ser alguma coisa relativa a mdsica, da
Discoteca de S. Paulo. (ALMEIDA, Renato. [Carta] Rio de Janeiro, 28 de
novembro de 1950 [para] MELO, Verissimo de. Rio de Janeiro. CNFCP.).

Ainda ndo tive acesso a resposta de Verissimo de Melo. O fato é que ele seguiu adiante.
As normas provisorias, como sugere 0 nome, e que estavam entre as suas maos, ainda nao eram
os estatutos definidos do Clube, mas regras que haveriam de ser “alinhadas”. Diferentemente
de Céamara Cascudo, que fundou a Sociedade Brasileira de Folclore redigindo juntamente seus
estatutos; de Renato Almeida que inaugurou a Comissao Nacional de Folclore sem os estatutos,
que foi redigido, posteriormente, através de um esfor¢o coletivo de trabalho; Verissimo de Melo
fundou o Clube Internacional de Folclore com regras provisérias do seu interesse, e com um
outro socio além de si mesmo, Cascudo. A sua instituicdo teria a finalidade de promover o
intercdmbio de livros, revistas, trabalhos, pecas etnograficas, consultas e cartas entre
folcloristas de todas as nagOes. Inicialmente, demonstrava ser uma institui¢do divulgadora e
intermediadora de producdes folcldricas, pois, nesse momento, ndo havia mengoes as questes
teorico-metodoldgicas do saber folclérico, bem como do oficio folclorista.’

A direcdo e a administracdo do Clube seriam partilhadas: dirigida pelo Delegado

Fundador, Verissimo de Melo, e com “estreita” colaboragdo com o Conselho Diretor, presidido

74 Para mais informagdes sobre os objetivos e as finalidades do Clube, cf.: Clube Internacional de Folclore:
Normas Provisérias. Espanha: Santiago de Compostela. Acervo Museo do Pobo Galego.
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por Camara Cascudo. Essa hierarquia estatutaria, que pretendia-se sair do papel, de certa forma
invertia a relacdo entre Verissimo de Melo e Camara Cascudo, que passava ser seu subordinado,
embora trazendo para a instituicdo o seu prestigio e suas orientaces. Antes, elas ocorriam no
quesito do oficio folclorico, agora estendia-se para 0 campo institucional. O Clube nascia sob
os nomes de Verissimo e de Cascudo. De certo modo, talvez mais do segundo, tendo em vista
que as indicac@es de intelectuais para comporem o Clube partiram maiormente dele. O Clube
seria constituido por dez membros de dez paises distintos, escolhidos entre folcloristas de
“renome” e de “alta projecao internacional”. Para fazer parte, tinham que ser detentores de um
grande volume de capital simbélico, o que proporcionaria visibilidade de imediato a instituicéo.
Quando todos se filiassem, se realizaria a elei¢do para o cargo de Presidente, cujo mandato teria
a duracao de dois anos. Nao encontrei fontes que sinalizassem a rotatividade na presidéncia do
Clube, e provavelmente Verissimo de Melo foi quem se manteve no cargo desde a fundacao da
instituicdo.”

Quanto aos sdcios, 0s seus dois primeiros deveres eram claros nas normas provisorias:
responder e dar prioridade de modo pontual as cartas e as consultas dos demais integrantes. A
pontualidade fazia parte da personalidade de Verissimo de Melo, e enquanto lider ndo hesitaria
mais em cobrar isso dos demais. Esse seu comportamento de querer um retorno imediato ja era
evidente nas trocas de correspondéncias com Renato Almeida. Agora, ndo haveria justificativas
para a demora. Quando o sécio publicasse algum trabalho, ele teria que, se possivel, enviar uma
copia para os demais colegas, além de facilitar a sua publicagdo em outros meios publicitarios,
como revistas, jornais e editoras “acessiveis”. Por fim, teriam que manter todos informados
sobre o aparecimento de novas pesquisas folcléricas, notificando ainda os enderecos da editora
ou do autor.’

Os delegados, em primeiro lugar, teriam que estar em constante vigilancia sobre os seus
sOcios, ou seja, vigiar se eles estariam desempenhando as fun¢des apontadas anteriormente.
Essa vigilancia também se estenderia ao processo de filiacdo de novos integrantes: verificar se
0s novatos haviam publicado ao menos um livro ou alguma pesquisa de natureza folclorica;
serem estudiosos de uma “reconhecida honestidade cultural”’; e nada mais, nada menos, do que
ter a pontualidade de responder as cartas e as consultas dos companheiros. Além dessa esfera
de vigilancia, eles teriam o dever de divulgar a ideia e as normas provisérias do Clube
Internacional de Folclore por todos os meios de divulgacdo — diarios, revistas, livros e

conferéncias —, e “lutarem” pela realizagdo de um Congresso Internacional de Folclore. Por fim,

S Idem.
8 |dem.
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teriam que comunicar anualmente ao Delegado do Brasil as relagfes de livros e revistas
folcloricas publicadas nos seus respectivos paises.’’

Os deveres do Delegado Fundador e do Presidente — posicfes ocupadas
simultaneamente por Verissimo de Melo — seriam de, além de fazer as mesmas atividades que
0s socios, consignar diplomas aos Delegados e aos seus respectivos sécios. Os motivos que
levariam a emissdo desses diplomas, quando e como deveriam ser feitos ndo foram
mencionados. Por outro lado, Verissimo ressaltava que 0s soOcios sO receberiam 0s seus
diplomas através do seu Delegado e ndo do Presidente, rompendo um costume que era comum
nas relacbes da Comissdo Nacional de Folclore: o ndo seguimento de uma hierarquia
institucional. Caberia a ele, também, a organizacdo e a publicacdo de um Boletim Anual que
contemplasse 0s enderecos dos sdcios e as suas producdes no campo do folclore — materiais
que seriam enviados para ele pelos Delegados. Por ultimo, o estatuto provisério previa a
manutencao de um fichario atualizado com os nomes dos sdcios do Clube, contendo fotografias
e dados biogréaficos e bibliograficos de cada um. A utilidade e fungbes de presidente do
Conselho Diretor — cargo ocupado por Camara Cascudo — ndo foram citadas nas normas
provisorias.’

Diante disso, me parece ser notorio o qudo Verissimo de Melo buscava criar uma
instituicdo que fosse regida pela ordem. O Presidente ndo interferiria nas ag6es dos Delegados
e vice-versa. Assim, ele criava e fundava uma instituicdo em discordancia com as suas
experiéncias na Sociedade Brasileira de Folclore e Comissédo Nacional de Folclore, tendo em
vista que, na primeira, Cascudo agia de forma isolada, e na segunda, Renato Almeida parecia
ndo levar em consideracdo a hierarquia estadual das subcomissdes, como foi o caso da ja citada
Comisséo Norte Rio-Grandense de Folclore.

Algumas semanas depois, Verissimo de Melo ja tinha em méaos o retorno das cartas que
enviou. Com os nomes no papel, sentiu-se seguro para falar publicamente pela primeira vez do
seu Clube Internacional de Folclore. Escreveu um artigo, cujo titulo foi o nome de sua
instituicdo e mencionou as suas finalidades, o seu entendimento teorico sobre o folclore e os
nomes de seus Delegados, e publicou na coluna Arquivos de Folclore & Etnografia do Diario
de Natal. Até entéo, o que se sabia sobre a criacdo do Clube era que ele tinha pedido a opinido
de Cascudo e Renato Almeida. Nesse artigo, ele citou um novo nome: o do argentino Tobias

Rosemberg — o folclorista que veio Ihe prestar homenagens nos bastidores do | Congresso

7 Idem.
8 |dem.



116

Brasileiro de Folclore. Cascudo e Rosermberg, portanto, teriam sido os folcloristas que Ihe

ajudaram na fundacédo de sua instituicéo.

Eo primeiro clube de folclore, de carater essencialmente internacional, que se
procura instituir. Naturalmente, muitas sociedades de folclore americanas e
europeias, em certo sentido, ja vinham cumprindo parte do programa do clube.
Mas, o crescente entusiasmo pelos estudiosos das tradicBes populares em
todos os paises aconselhava a que se fundasse uma sociedade de carater mais
amplo, regulamentando esse problema de intercdmbio entre folcloristas e
criando novas possibilidades para o incremento na troca de livros e
publicacbes da especialidade, que consideramos indispensavel para 0s
trabalhos dessa natureza. (MELO, Verissimo de. Arquivos de Folclore &
Etnografia: Clube Internacional de Folclore. Diario de Natal: Natal, 29 de
janeiro de 1951. CNFCP.).

A definicdo conceitual adotada para a nogdo de folclore também foi outro aspecto
inovador que seria trazido por seu Clube. Baseou-se na reflexdo do intelectual francés Saint-
Yves d’Alveydre (1842-1909), ao afirmar que “estuda a cultura material e intelectual nas
classes populares dos paises civilizados”. A sua justificativa foi de que as manifestacdes
folcléricas seriam universais, logo ndo haveria exclusividade de algum povo na produgdo dessas

manifestacoes.

As manifestacdes folcloricas sdo universais. Nada em folclore é exclusivo
deste ou daquele povo. Tudo é universal, porque, sendo o folclore uma ciéncia
viva e em constante recriacdo e adaptacdo, o que hoje surge no populario
brasileiro, de caracteristicas marcadamente nacionais, amanha se espalhara no
mundo e se incorporar ao folclore de todos os povos. Desta forma, como
estudar bem, em suas origens e evolucdo os fatos folcléricos, sem o
conhecimento de livros e trabalhos estrangeiros? Quantas manifestacdes do
populério brasileiro ja ndo se esclareceram para nos através a leitura de obras
de outros paises?

E indispensavel a importancia do Intercambio Internacional de livros para os
nossos estudos. (MELO, Verissimo de. Arquivos de Folclore & Etnografia:
Clube Internacional de Folclore. Diario de Natal: Natal, 29 de janeiro de
1951. CNFCP.).

Em seguida, apresentou os nomes dos Delegados e dos respectivos paises em que
exerceriam as suas fungdes: Stith Thompson representando os Estados Unidos; Raffaele Corso,
a Italia; Vicente Garcia de Diego, a Espanha; Augusto Cesar Pires de Lima, Portugal; Juan
Alfonso Carrizo, a Argentina; e Alfredo Métraux, a Franga. Com isso, somando ao Delegado
do Brasil, o Clube passava a ter sete Delegados. De acordo com as normas provisorias, ainda
restavam trés para completar os dez previstos. Todavia, esse aspecto da quantidade de

Delegados também foi alterado e ampliado para quinze delegacias. Quando todas as vagas
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fossem preenchidas, ocorreria a eleigdo para o cargo de Presidente. Dito isso, Verissimo de
Melo escreveu ainda que eles, os Delegados, tém “efetivamente um alto servigo a desenvolver
no prestigio aos estudos desse ramo da antropologia cultural”. Foi a primeira vez que,
publicamente, associava os estudos folcloricos ao campo da Antropologia Cultural — aspecto
que irei problematizar mais a frente.

Duas semanas depois, Verissimo de Melo ja havia reorganizado o seu Clube
Internacional de Folclore, onde inseriu novos Delegados, realocou outros de suas antigas
fungdes e manteve os demais da mesma forma que antes. Os novatos foram: Efrain Morote
Best, do Peru; Oreste Piath, do Chile; Paulo de Carvalho Neto, do Paraguai; Maria Cadilla de
Martinez, de Porto Rico; Vicente T. Mendoza, do México; e Luis Alberto Acufia, da Colémbia.
Outros personagens também passaram a fazer parte do Clube e assumiram as delegacias ja
existentes, que foram o0s casos de: Tobias Rosermberg, representando a Argentina; Archer
Taylor, pelos Estados Unidos; Antonio Castillo de Lucas, pela Espanha; Jaime Lopes Dias, por
Portugal. Os substituidos foram realocados para compor o Conselho Diretor: Luis da Camara
Cascudo, do Brasil; Stith Thompson, dos Estados Unidos; Vicente Garcia de Diego, da
Espanha; Juan Alfonso Carrizo, da Argentina; e Augusto Cesar Pires de Lima, de Portugal. Os
que se mantiveram na posicao de Delegados foram Raffaele Corso, da Itélia, e Alfredo Métraux,
da Franga.™

Ao que me parece, o funcionamento do Clube Internacional de Folclore ocorreu de
acordo com as normas provisorias no que diz respeito a troca de correspondéncias, bibliografias
e divulgacgdes das producdes folcléricas entre os sécios. Em junho de 1951, Verissimo de Melo
noticiou no Diario de Natal que o folclorista italiano Martino Mario Moreno (1892-1964) havia
enviado para a “biblioteca” do Clube varios exemplares dos seus livros e trabalhos de cunho
folclorico, com destaque para o trabalho Cent Fables Amhariques®’. Até entdo, ndo havia tido
mencao a figura de Martino Moreno. Possivelmente, era mais um sdcio. Nos acervos a que tive
acesso, ainda ndo encontrei os provaveis Boletins Anuais e Ficharios dos socios — materiais
que, segundo as normas provisorias do Clube, eram dever de Verissimo de Melo. Mapeando 0s

jornais, percebi que ele utilizou inicialmente o Diario de Natal para informar sobre 0 andamento

7 Para mais informagGes sobre a atualizagdo dos Delegados e Sdcios do Clube Internacional de Folclore, cf.:
MELO, Verissimo de. Arquivos de Folclore & Etnografia: Impress@es sobre o C.I.F. Diario de Natal: Natal, 14
de fevereiro de 1951. HDBN.

8 Para mais informagdes sobre o envio de exemplares das produgdes do folclorista italiano Martino Moreno para
Verissimo de Melo, cf.: MELO, Verissimo de. Arquivos de Folclore & Etnografia: Tudo tem seu tempo... Diério
de Natal: Natal, 28 de junho de 1951. HDBN.
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do Clube, mas por algum motivo passou a publicar as questfes relativas a sua instituicdo no
jornal O Poti, também da cidade do Natal, a partir de agosto de 1954.

Foi no jornal O Poti que ele escreveu sobre a vinda dos espanhdis Antonio Castillo de
Lucas, delegado de seu Clube, e da folclorista Nieves de Hoyos Sancho a cidade do Natal na
primeira semana de setembro de 1954. Segundo Verissimo de Melo, Castillo de Lucas era “um
dos mais ativos divulgadores em Espanha da atividade dos folcloristas brasileiros”, tendo em
vista 0 seu intercambio intelectual consigo e com Camara Cascudo. Apos longos anos de troca
de correspondéncias, livros e ideias, foi a primeira vez em que puderam se ver pessoalmente.
Verissimo de Melo ndo escondeu a felicidade que sentiu ao ter essa chance de conhecé-lo de
perto, e chegou a escrever que teve “a feliz oportunidade de abragé-lo pela primeira vez”.
Nieves Sancho, por sua vez, era “uma das mais notaveis folcloristas da Europa da atualidade e,
sem duvida, a figura feminina de maior proje¢ao na cultura espanhola”, mas ndo era uma pessoa
préxima do seu circulo afetivo, mas sim de Cascudo, pois ela fez questdo de conhecé-lo
pessoalmente, pois se correspondia com ele ha longos anos.®!

As passagens de Castillo de Lucas e Nieves Sancho por Natal foram breves, assim como
os artigos publicados sobre eles por Verissimo de Melo. O pouco que se sabe € que cada um
realizou um discurso sobre o que pesquisava naquele momento. Castillo de Lucas, na sexta-
feira, no dia 4 de setembro, no anfiteatro da “Maternidade Januario Cicco”, provavelmente
explanando sobre assuntos relacionados aos estudos da medicina popular, tendo em vista a
alusdo ao seu recente livro Refranero Medico. E Nieves Sancho, na segunda-feira, no dia 6 de
setembro, no saldo “Alberto Maranhdo”, do Teatro Carlos Gomes, discursou sobre
comparagdes e distingdes de “duas regioes distintas da Espanha” — regides que ndo foram
nomeadas por Verissimo de Melo em seu artigo. Até 0 momento, ndo encontrei os discursos ou
informacdes mais precisas sobre eles — se é que foram escritos e guardados. No entanto, trago
essas breves mencdes de Verissimo de Melo sobre os folcloristas espanhdis como um modo de
ater-se a esse seu contato presencial com intelectuais estrangeiros, o que, até entdo, era
incomum.82

No interior da residéncia de Verissimo de Melo, o seu primeiro filho, que havia nascido
vivo, ja tinha a idade de trés anos. Recebeu 0 nome de Fernando Augusto Noronha de Melo.

Ele dava os seus pequenos passos pela casa como uma crianga curiosa que investigava o que

81 Para mais informagdes sobre a vinda de Castillo de Lucas e Nieves Sancho a cidade do Natal, cf.: MELO,
Verissimo de. Cronica Social: Castillo de Lucas em Natal. O Poti: Natal, 4 de setembro de 1954. HDBN;

. Cronica Social: Nieves Hoyos Sancho. O Poti: Natal, 5 de setembro de 1954. HDBN.
82 1dem.
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estar ao seu redor e atentava para cada detalhe dos comodos, mdveis, fei¢fes das pessoas e sons
emitidos. Em uma de suas andancas, escutou um barulho que, até entéo, Ihe era estranho. Era o
barulho de um choro. Nao de um choro qualquer, de uma pessoa adulta, mas de um bebé. Saiu
a procura desse barulho e foi quando descobriu que no seu lar havia mais um integrante da
familia: o seu irmdo, nascido em 1954, e batizado pelo nome de Silvio Noronha de Melo. Com
os dois meninos pela casa, Verissimo de Melo havia passado a ocupar um novo lugar de sujeito:
0 de pai. A sua esposa, Noemi Melo, havia se tornado mée. Ambos atravessados pelas
metamorfoses da vida conjugal tradicional: a de constituir uma familia. Em entrevista, Fernando
Melo contou-me que a sua mée era quem costumava colocé-los de castigo, enquanto o seu pai
nunca havia discutido com eles. Aproveitou a ocasido e apresentou-me uma fotografia de
quando era bebé. Nela, a sua mae o segurava em suas maos enquanto o pai se aproximava

deles.®3

/ e 4

Figura 8: Noemi Noronha Melo segurando o filho Fernando Augusto Noronha de Melo ao lado do esposo
Verissimo de Melo. Fonte: Acervo Fernando Melo.

8 Cf.. MELO, Fernando Noronha de. [Entrevista concedida a] Ewerton Wirlley Silva Barros. Natal, 10 de junho
de 2019.
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Quatro anos depois, em 1958, Verissimo de Melo continuava com 0 mesmo método de
trabalho no campo folclérico: o de pesquisar, ler e agrupar elementos que fossem universais nas
culturas humanas. Esse método, na verdade, ja havia se tornado um marco na sua trajetéria de
folclorista. Quando decidiu investigar os estudos folcléricos, em 1948, por exemplo, Ihe foi
orientado por Camara Cascudo a fazer uso desse método. Quando criou, fundou e presidiu o
Clube Internacional de Folclore, reafirmou essa perspectiva universalista. E, na ocasido, em
1958, o reiterou no seu artigo “Notas e comunicacoes: universalidade dos gestos populares”,
publicado pela Revista Sociologia — um dos principais meios de divulgacao das ideias e dos
trabalhos concernentes as Ciéncias Sociais desse periodo. O ato de Verissimo de Melo de
submeter o seu trabalho a essa revista simboliza a sua aproximacao com o campo disciplinar da
Sociologia. E o fato dessa revista ter aceitado e publicado seu artigo de carater folclorico
sinaliza que essas discussdes podiam ser levadas para o campo das analises socioldgicas, e
incluidas como parte do campo das Ciéncias Sociais, embora ainda houvesse certa indefini¢do
sobre a inclusdo desse saber como disciplina na matriz curricular dos cursos de formagao nessa
area.

Nesse artigo, Verissimo de Melo buscou investigar a presenca da linguagem dos gestos
desde as chamadas sociedades primitivas até aquelas civilizadas. Na sua concepcéo, 0s gestos
expressariam as mais variadas formas de sentimentos, atitudes e ideias e, por conseguinte,
seriam meios de comunicacao. Ele recorreu as origens do alfabeto fenicio, e percebeu que as
letras, os signos fonéticos representariam a “aglutinagdo de gestos” e/ou de ““sinais primitivos”
através da mdo humana. Ainda nessa investigacdo, verificou que a mdo humana,
provavelmente, seria 20.000 vezes mais versatil que a lingua, o que justificaria 0s gestos como
uma linguagem em potencial. A metodologia de pesquisa adotada foi a do método
classificatdrio, do folclorista estadunidense Francis C. Hayes (1833-1893), dividida em trés
partes: gestos ou ademanes populares; gestos ou ademanes técnicos; gestos ou ademanes
nervosos.®* Assim sendo, continuou a escrita do seu texto voltando-se para o eixo do folclore

gue dominava: o do folclore infantil.

No terreno dos gestos populares ou folcloricos e conscientes, nota-se que na
infancia, quando a linguagem verbal ndo permite ainda a comunicagao entre
os pais e os filhos, é através de gestos que aqueles se fazem entender pelas
criangas. E sd8o indmeros esses ademanes ou formas carinhosas de
comunicacdo. Divertimentos destinados a fazer a crianca rir. Balancando a
cabeca, 0s pais imitam os carneirinhos, pdem as criangas na perna e imitam o

840 termo “ademanes” é equivalente a “trejeitos”.
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galope dos cavalos, enfim, uma série de movimentos ou gestos que ndo
deixam de ser formas de comunica¢Ges com o bebé.

Quando a crianca vai crescendo e se torna um menino de seis, sete anos, entao
aparecem novos e inumeros gestos folcloricos, muito deles ligados a jogos ou
divertimento infantis. Quem ndo se recorda, por exemplo, do Par — ou —
impar, formula de escolha de barras ou saidas nos jogos? Os meninos pdem
uma das maos para tras e, depois de contarem até trés, apresentam,
simultaneamente os dedos. Somados, vence 0 que acertou 0 nimero. Essa
férmula de escolha, envolvendo aqueles gestos, era comum as criancas
romanas, sendo mencionado por Julio Polux, Ovidio, Plinio. (MELO, 1958,
pp. 564-565).

Em vista disso, os gestos seriam a primeira linguagem utilizada pelas criancas, seguida
da verbalizacdo oral quando aprendida. No decorrer de sua narrativa, Verissimo de Melo foi
apontando outros exemplos de gestos humanos da fase adulta: o ato de pedir dois dedos de
aguardente de cana, em que se estica 0s dedos minimo e o indicador; no periodo dito pré-
histdrico, onde 0 homem estendia e apertava a mao do outro como um gesto de paz e ndo de
agressdo; ao fazer referéncia ao dinheiro, em que bastaria apenas esfregar o polegar junto do
indicador; nos meios militares, o0 uso do gesto da continéncia; na rotina dos marinheiros, em
que o manuseio das bandeiras colocadas nos barcos seriam iguais; e nos jogos de futebol, ao
fazer uso de sinais com a mé&o, com o brago ou com a cabeca para indicar onde a bola deveria
ser chutada. Apos essa explanacdo sobre 0s gestos e sobre as suas respectivas similaridades e
repeticbes em outras culturas, abandonou brevemente a perspectiva universalista dos fatos
folcléricos e limitou-se ao &mbito nacional. Ao analisar os gestos e 0s seus usos pela populagéo
brasileira, se perguntou: “— Por que motivo o brasileiro é tdo exagerado na sua gesticulacéo,

principalmente o orador brasileiro?”’. Pensou, explorou e chegou as seguintes hipoteses:

Note-se que pessoas de origem saxénica, pouco gesticulam, quando
discursam. Conservam-se quase sempre duros, eretos, apenas fazendo ligeira
inflexdo com a cabeca para acentuar certas expressdes. Todavia, 0s brasileiros
abrem os bragos, gesticulam para todos os lados, fazem caretas, pulam. Por
que esse comportamento, essa maneira de utilizar em excesso a linguagem
muda dos gestos como auxiliar da linguagem real?

Ha quem pense e declare que esse prurido de gesticulagcdo € comum a raga
latina. Outros, entretanto, s6 explicam esse exagero de mimica e gestos
brasileiros como influéncia da contribuicdo negra na formacdo da nossa
nacionalidade. (MELO, 1958, 571).

Resumindo, seria devido a influéncia de afrodescendentes na formacdo da sociedade
brasileira que o povo brasileiro seria exagerado na sua gesticulacdo, sobretudo, o orador. Ao
chegar a essa concluséo, ele se baseou nas pesquisas de Nina Rodrigues e Arthur Ramos. Na
sua leitura de Nina Rodrigues, ponderou que com a chegada de africanos no Brasil, eles
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passaram a realizar uma comunicagao maior através dos gestos e das mimicas, pois sem 0 uso
dessas linguagens mal conseguiam ser compreendidos. E complementa o seu argumento com
as analises de Arthur Ramos, em que 0s gestos passaram a ser acompanhados da palavra oral e
vieram a tornar-se habitos no pais. Ele finalizou o texto ressaltando a relevancia da pesquisa
sobre os gestos populares: “Manifestagdo milenar e atual do homem, os gestos populares,
embora variando de significacdo no tempo e no espaco, sdo auxiliares incontestaveis da
linguagem oral, facilitando o entendimento e comunicacdo entre povos das mais longingquas
regides”. (MELO, 1958, p. 572).

O artigo de Verissimo de Melo foi resultado dos lugares institucionais em que ele
circulava: a Sociedade Brasileira de Folclore, a Comissdo Nacional de Folclore e o Clube
Internacional de Folclore. Camara Cascudo e sua Sociedade haviam lhe orientado para 0 uso
do método taxondmico, visando agrupar os elementos considerados folcloricos que fossem
comuns as mais variadas culturas humanas, ndo restringindo-se a brasileira, além da indicacao
de explorar o eixo do folclore infantil. Ja Renato Almeida e a Comissdo Nacional de Folclore
aconselharam que se limitasse aos estudos folcloricos brasileiros, ndo priorizando a
universalidade da cultura humana. O seu Clube, por fim, desposava 0 mesmo entendimento que
a Sociedade tinha acerca do trabalho do folclorista: o foco na perspectiva do folclore universal,
pois acreditava que nenhuma manifestacdo ou expressao folclorica seria exclusiva de um dado
povo. Enquanto autor, Verissimo de Melo poderia, evidentemente, priorizar a leitura que
enfatizava o universal, abordagem defendida pelo seu proprio Clube para os estudos folcléricos,
mas ndo ignorou a vertente de carater nacional da Comissao da qual era membro.

Enquanto isso, 0 Movimento Folclérico Brasileiro encontrava-se em um impasse: nao
conseguia esclarecer qual sua relacdo com o campo das Ciéncias Sociais — campo do saber em
que almejavam inserir-se — e, portanto, as praticas do oficio de folclorista e 0 campo de estudos
folcldricos ainda ndo haviam sido institucionalizados nas esferas cientifica e universitaria. Luis
Vilhena (1997, p. 125) teceu as seguintes observacGes sobre esse processo de

institucionalizacdo dos estudos folcléricos:

Uma das consequéncias mais importantes do processo de institucionalizacéo
de uma disciplina, e que explica em grande parte a énfase que esse tema tem
recebido nos estudos de historia intelectual, é a capacidade de consolidar sua
profissionalizacdo de sua pratica, isto €, de definir formacBes escolares e
modelos de carreira especificos. Nesse sentido, a vantagem da
institucionalizagdo propriamente universitaria estaria justamente em sua
capacidade de criar ndo s6 um mercado de trabalho que absorve profissionais
dedicados a uma atividade cientifica e que realizam atividades de pesquisa que
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desenvolvem essa disciplina, mas principalmente em propiciar uma renovagéo
sistematica dos quadros que irdo compor essa carreira.

Do outro lado da trincheira, o sociélogo Florestan Fernandes continuava com as suas
criticas a formacdo do campo do saber folcl6rico. No final do més de mago de 1958, ele
publicou o artigo “Objeto e campo do folclore”, em que questionou se o saber folcldorico possuia
uma delimitagdo precisa enquanto ciéncia independente e se também haveria as suas proprias
particularidades, pois, baseado na sua percepc¢éo, a sociologia e as demais areas das ciéncias
sociais poderiam realizar o mesmo tipo de estudo e trabalho que os folcloristas faziam em suas

pesquisas: a observacgao sistematica e a interpretacdo generalizadora dos dados folcléricos.

Séo conhecidas as dificuldades com que lutam os folcloristas para delimitar
seu campo de trabalho e determinar a natureza do folclore, como disciplina
autdbnoma. Ninguém contestaria, atualmente, que o folclore pode e deve ser
estudado do ponto de vista cientifico. Contudo, o desenvolvimento das
ciéncias sociais vem demonstrando, aparentemente de forma cabal, que essa
circunstancia ndo justifica a preocupacdo de dar ao folclore o carater de
ciéncia independente. Dos varios angulos em que pode interessar a
investigagdo cientifica, existe sempre uma disciplina capaz de promover a
observacdo sistematica e a interpretacdo generalizadora dos dados folcloricos,
como a psicologia, a psicologia social, a etnologia, a sociologia.
(FERNANDES, 2003, p. 22).

Em outras palavras, o que se produzia como sendo estudos folcloricos também poderia
ser produzido pelos campos da psicologia, sociologia, etnologia e antropologia. Alias, 0s
artigos, as monografias e os livros produzidos pelos folcloristas também poderiam ser
elaborados sem necessariamente o uso das técnicas do trabalho cientifico. Logo, para Florestan
Fernandes (2003, p. 23), o folclore seria semelhante a literatura comparada e, portanto, uma
disciplina de carater humanistico. Ndo esquecamos que, em contrapartida, o Movimento
Folclérico Brasileiro ja havia apresentado na Carta do Folclore Brasileiro a concepcao de fato
folclorico — todas as maneiras de pensar, sentir e agir de um povo, preservadas pela tradicdo
popular e pela imitacdo —, que compreendiam como fundamento tedrico de seus trabalhos.
Todavia, Florestan Fernandes (2003, p. 25) ndo havia se convencido com essa categoria de

analise e Ihe fez a seguinte série de criticas:

Séo perceptiveis alguns dos defeitos basicos, que a credenciam como uma
tentativa logicamente gorada. Assim, ela pde em relevo a nogdo de
experiéncia de vida peculiar da coletividade, mas é sabido que nem toda
experiéncia dessa espécie pode ser considerada como folclérica. Portanto, a
definicdo carece de especificidade. Doutro lado, a delimitacdo operada
restringe o folclorico ao que ocorre em “sociedades civilizadas”, o que € um
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retorno a nogdes dos folcloristas do século passado, contra as quais lutam, com
razdo, tanto seus sucessores hodiernos quanto os cientistas sociais. No caso,
jando se poria em duvida a conveniéncia de uma delimitacdo inclusiva, vélida
para as “sociedades primitivas” e para as “sociedade civilizadas”.

Florestan Fernandes (2003, p. 26) considerou ainda que, diferentemente do cientista
social, o folclorista, no plano da descrigdo do seu objeto, “precisava de focalizar o folclore nas
condigdes imediatas totais, que cercam a atualizagdo dos elementos observados, pondo énfase
nas particularidades que fazem da situagdo descrita algo Unico e inconfundivel”; e quando ia a
interpretacdo, “cle tem de abstrair, nos limites em que 1SS0 € possivel mediante a inducdo
circunstancial, os elementos analisados do contexto psicocultural e social em que eles se
inserem”. Diante disso, o folclorista ignorava a historicidade e as particularidades das
sociedades ao investigar as suas expressdes culturais, pois o que lhe importava eram as suas
constantes e verossimilhangas. Como exemplo, retomemos brevemente o ultimo artigo
publicado por Verissimo de Melo: o que ele destacou foram 0s gestos que sdo comuns as mais
diversas sociedades, independentemente de sua historicidade e temporalidade, dai 0s
argumentos de Florestan Fernandes ao ter afirmado que os folcloristas enfatizavam as
particularidades do seu objeto e fugiam de qualquer analise que requeria contextualizacdo. No
ano seguinte, em 1959, o sociologo publicou o artigo “Folclore e ciéncias sociais”, no qual
problematizou o lugar do folclore no cerne das ciéncias sociais e reiterou as suas criticas ao

trabalho desenvolvido pelos folcloristas.

O folclore oferece um campo ideal de investigacao para 0s cientistas sociais.
E que ele permite observar fendmenos que lancam enorme luz sobre o
comportamento humano, como a nhatureza dos valores culturais de uma
coletividade, as circunstancias ou condi¢fes em que eles se atualizam, a
importancia deles na formacéo do horizonte cultural de seus portadores e na
criacdo ou na motivacdo de seus centros de interesse, a relagdo deles e das
situagbes sociais em que emergem com 0s sentimentos compartilhados
coletivamente, a sua significacdo como indices do tipo de integracdo, do grau
de estabilidade e do nivel civilizatério do sistema sociocultural etc. Ao
contréario do folclorista, o psicologo, o etnélogo, o socidlogo ndo estudam o
folclore propriamente dito, mas a sua inser¢éo e influéncia na organizagéo da
personalidade, da cultura e da sociedade. Se precisam, como o folclorista,
formar cole¢bes de materiais folcléricos, o fazem movidos por outras
ambicles intelectuais, e suas descricdes devem reter aspectos das
manifestacdes folcloricas que podem ser negligenciados pelos folcloristas,
porque so6 sdo relevantes para a compreensdo e a interpretacdo da dindmica da
personalidade, da cultura e da sociedade. (FERNANDES, 2003, p. 11).

Nesse sentido, o que os folcloristas poderiam oferecer as ciéncias sociais eram pistas

sobre o comportamento humano, isto &, sobre suas interacdes e 0s sentimentos compartilhados,
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como demonstrado por Verissimo de Melo nos seus trabalhos ja citados e analisados nesta
dissertacdo. No mais, as ciéncias sociais — a sociologia, a antropologia, a etnologia, a psicologia
— compreendiam o folclore como mera ferramenta de fornecimento de dados para a posterior
andlise da organizacdo da personalidade da cultura e da sociedade — aspectos que nem 0s
préprios folcloristas tinham interesse, limitando-se ao estudo do folclore propriamente dito. O
folclore, portanto, era visto como uma ferramenta de analise cientifica e ndo como ciéncia.
Mesmo diante dessas questdes, 0 Movimento Folclorico Brasileiro, de acordo com Luis Vilhena
(1997, p. 24), insistiu em consolidar os seus estudos como uma disciplina autbnoma no interior
dessas ciéncias, onde obteriam um lugar proprio no ensino universitario, através da criagdo de
uma catedra especifica nas faculdades de filosofia — 0 que ndo conseguiram. Foram negados o
estatuto de cientificidade para o saber folclorico e a sua condi¢do de uma ciéncia autbnoma —
fatores que contribuiram decisivamente para o processo de marginalizacdo dos estudos
folcléricos no Brasil. (VILHENA, 1992, p. 55).

Rafael Sousa (2016, p. 102) chama a atencdo para o fato de que, entre os anos 1950 e
1960, a figura do intelectual estava comecando a ser definida por seu pertencimento e presenca
nos meios académicos e universitarios: de um lado, o intelectual que possuia a formagdo no
ambito universitario, notadamente junto as ciéncias sociais; do outro, 0 que seria caracterizado
por sua producdo de “perfil ensaistico”, que seria o folclorista, cuja formacao se dava, a grosso
modo, nas Faculdades de Direito e que compunham os quadros dos Institutos Histéricos e
Geograficos, Academias de Letras e/ou Institutos Musicais — instituicbes antecessoras das
universidades brasileiras.

Dito isso, quais foram as atitudes tomadas por Verissimo de Melo diante desse quadro
de mudancas? Como ficou a sua relacdo com o saber folclérico, tendo em vista que este passava
por um processo de marginalizacdo na esfera académico-cientifica? Teria ele insistido no seu
oficio de folclorista? Ou se readaptado aos outros campos de estudos da cultura humana, como
a Antropologia Cultural? Afinal, ele havia mencionado no seu artigo sobre a fundagdo e
composi¢do do seu Clube Internacional de Folclore, no Diario de Natal (1951), de que os
estudos folcldricos seriam pertencentes ao campo da Antropologia Cultural. E o campo
folclorico ficou, de fato, marginalizado das ciéncias sociais e, portanto, das academias
brasileiras? Sdo questionamentos que pretendo problematizar e responder no proximo e ultimo

capitulo desta dissertag&o.
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Doces nuvens tranquilas

Que caminham suavemente,
Indiferentemente, por sobre os homens.
E por sobre o mundo!

Eu invejo a vossa vida de paz,
Perante a felicidade

E a miséria terrena.

Eu quisera ser como voa,

Doces nuvens tranquilas,

Viver dancando

E olhar os rios de sangue

Com a mesma serenidade,
Despreocupacdo, com que olhais.
Os rios de agua!

Mas, para ser assim como Vas,

E preciso ter uma alma de fumaca
E um coracéo de gelo

E eu, doces nuvens tranquilas,
Infelizmente,

Tenho uma alma de verdade

E um coragéo de sangue.®

O que o futuro traria, somente os céus sabiam.

A mudanca era incessante,
a mudanca talvez no cessasse nunca.®®

Verissimo de Melo foi um sujeito boémio. Nas noites da cidade do Natal, ndo tinha

horario marcado para retornar para a sua casa. Desde a sua juventude, de quando levava vida

de solteiro, até o matriménio, na posicao de casado e de pai, as idas aos bares eram costumeiras.

Noemi Melo, a sua esposa, ndo gostava muito desse comportamento do marido. Ficava

apreensiva sO de imaginar o que poderia acontecer com o pai de seus filhos, e ficava zangada

sO de saber que de nada adiantava tentar impedi-lo. Em uma dessas noites, Verissimo de Melo

chegou em casa por volta das duas horas da madrugada. Abriu a porta devagarinho, tentando

ndo emitir qualquer ruido que denunciasse a hora que chegava. Mas de nada adiantou. Noemi

Melo estava 14, acordada, a sua espera, e exclamou: “— Vivi, a essas horas?”. Ele lhe respondeu:

8 Poema de Verissimo de Melo, intitulado “Doces nuvens tranquilas”, escrito para o seu tio Joaquim. In: MELO,
Protésio. Vivi: 0 homem que sabia viver. Natal: IFRN, 2018, p. 73.
8 WOOLF, Virginia. Orlando. Tradugdo de Laura Alves. 3. Ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2018, p. 106.
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“_ Calma, Noemi, vim somente buscar o violdo”.?” E, dessa maneira, com humor, levava
adiante o seu matrimonio.

De volta ao bar, com o seu violdo, entre cantorias, conversas e bebidas, confessou em
tom de humor aos amigos e colegas presentes: “— Eu nunca tive nome. Quando menino era filho
de seu Melo, na juventude, irmdo de Pelusio e Protésio, e depois de casado, pai de Silvio e
Fernando”.% Por tras dessa fala estaria a constatacdo de que ndo tinha um nome préprio e, isso,
de algum modo o inquietava. Evidentemente, foi e era filho, irmédo e pai. Mas acontece que
seria conhecido apenas pelas posi¢Ges que ocupava no seio familiar e ndo pelo seu nome. Nas
muitas vezes em que era evocado, era pelo diminutivo, “Vivi”, que era nomeado. O nome
classifica e delimita algo. O nome proprio concerne uma certa “identidade” para alguém. Nesse
sentido, ele estaria despossuido de uma “identidade” que lhe fosse propria. Quem era Verissimo
de Melo sem estar subordinado as posi¢des familiares ou até mesmo a imagem do proprio
orientador, pois muitas vezes era chamado e conhecido como “discipulo de Camara Cascudo”?
Que imagem teria Verissimo de Melo dele mesmo, para se inquietar numa mesa de bar, altas
horas da madrugada, diante da maneira como era conhecido?

Ja era um homem de quarenta anos, casado com uma mulher que ja tinha a idade de
trinta e seis, pai de dois meninos de dez e sete anos, que moravam numa cidade de trezentos e
sessenta e dois anos. O tempo passava, as rugas iam aparecendo de fininho, da noite para o dia,
sem dizer como chegaram ou para que vieram. Rugas sé percebidas quando, num rapido
momento de descuido, em frente ao espelho do banheiro, prestes a escovar os dentes, se permite
gue 0s seus pensamentos voem sem direcdo e sdo interrompidos por uma batida exterior na
porta ou na janela, deparando-se com o inevitavel: o tempo se esvai e as primeiras marcas de
rugas se desenham em sua face. Verissimo de Melo estava sentado na mesa de um bar, como
na maioria das outras noites. Mas foi nesse percurso de retorno de sua casa para o bar que ele
se deixou levar pelos seus pensamentos, e na ocasido em que eles foram interrompidos, caiu em
si: 0 tempo havia passado, tinha rugas e 0 nome de Verissimo de Melo ndo era conhecido. Nao
cabe a mim julgar o que o levou a ter e dizer os seus pensamentos em voz alta, mas sim tentar
compreendé-los. Era um homem gue, até esse momento de sua vida, era seguidor de um mestre,
um apadrinhado politico, preso a uma estrutura familiar tradicional, e por essas e tantas outras
questBes, ndo era chamado pelo nome proprio. No entanto, ele queria que fosse. Ele tentou que

assim fosse, quando deixou de ser apenas um membro e secretario da Sociedade Brasileira de

87 Para mais informagdes sobre essa cena de Verissimo de Melo e Noemi Melo, cf.: MELO, Protasio. Vivi: 0
homem que sabia viver. Natal: IFRN, 2018, p. 236.
8 Qp., cit., pp. 14-15.
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Folclore e da Comissdo Nacional de Folclore e criou o seu proprio Clube Internacional de
Folclore — ja problematizado no capitulo anterior.

Enquanto isso, a cidade do Natal também passava por metamorfoses. Dois anos antes,
em 1958, era fundada a Universidade do Rio Grande do Norte (URN). N&o era a primeira
instituicdo de Ensino Superior da cidade. A pioneira foi a Escola de Farmécia, criada sob a Lei
estadual de n° 497, no dia 2 de dezembro de 1920, passando a funcionar trés anos depois. Em
1923 nela foi criado o Curso de Odontologia, e a instituicdo passou a ser denominada de Escola
de Farmacia e Odontologia de Natal. No 1° de maio de 1925 foi criada a Universidade Popular
do Rio Grande do Norte, em alusdo ao Dia do Trabalhador. No ano de 1945, a Escola de Servico
Social de Natal. Quatro anos depois, a Faculdade de Direito de Natal. Em 1955, as Faculdades
de Medicina e de Filosofia de Natal. Em 1956, a autorizacdo da criacdo dos cursos de Historia,
Geografia e Letras e seus respectivos anexos a Faculdade de Filosofia de Natal.

Verissimo de Melo, ao escrever sobre a historia e trajetoria da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte (UFRN), e dos seus reitores, durante os anos de 1950 a 1980, no livro
Sintese Cronologica da UFRN 1958-1988, relatou que em marco de 1958, o Dr. Jurandyr Lordi,
diretor responsavel pelo Ensino Superior no pais, do Ministério da Educacéo, veio proferir a
aula inaugural da Faculdade de Medicina de Natal. Ele havia sido convidado pelo professor da
instituicdo Onofre Lopes da Silva. Jurandyr Lordi veio acompanhado de seu superior, José
Teixeira Dias — chefe de secdo do Ministério da Educacdo. Nos bastidores pos-discurso, José
Dias sugeriu a Onofre Lopes a criacdo de uma universidade no Estado do Rio Grande do Norte,
uma vez que ja existia outras instituicdes na cidade. A ideia foi levada em consideracdo e

discutida coletivamente.®®

Dr. Onofre Lopes da Silva promove reunido preliminar, no Hospital Miguel
Couto, para tratar da fundacdo de uma Universidade em Natal. Além do Dr.
José Teixeira Dias, que fez exposicdo sobre 0 assunto, estiveram presentes o
professor José Cavalcanti Melo, diretor da Faculdade de Farmacia e
Odontologia, professor Paulo Pinheiro de Viveiros, diretor da Faculdade de
Direito, professora Maria Margarida Souto Filgueira, diretora da Escola de
Servigo Social, e professor Edgar Ferreira Barbosa, diretor da Faculdade de
Filosofia. Nessa reunido, ficou deliberado entendimento com o Governador
Dinarte de Medeiros Mariz, visando a criagdo da Universidade, sob a
responsabilidade do Estado. (MELO, 2019b, p. 38).

8 Para mais informagcdes sobre a criagdo da Universidade do Rio Grande do Norte e do livro escrito por
Verissimo de Melo, cf. . Sintese Cronoldgica da UFRN 1958/2017 [recurso eletronico]. Verissimo de
Melo e Carmen Calado. Natal: EDUFRN, 2019b.
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No dia 25 de junho de 1958, através da Lei n° 2.307, sancionada pelo Governador do
Estado do Rio Grande do Norte, Dinarte de Medeiros Mariz, se deu a criagdo da Universidade
do Rio Grande do Norte. Na prética, ela foi formada pelas Escolas e Faculdades de Ensino
Superior ja existentes no Natal, além de Ihe ser permitida a criacdo de outros estabelecimentos
e institutos no Estado. Em termos administrativos, deveria ocorrer anualmente uma assembleia
universitaria com todos os professores das Faculdades e Escolas incorporadas, e quando fosse
convocada uma reunido extraordinaria pelo Reitor. Foi também instituido o Conselho
Universitario, composto pelo Reitor, os Diretores dos estabelecimentos de ensino da
universidade, um representante da Congregacdo de cada um desses estabelecimentos, um
docente que representasse toda a sua categoria e o Presidente do Diretorio Central dos
Estudantes. Esses trés ultimos representantes eram escolhidos mediante o voto secreto nos seus
respectivos departamentos. O Conselho Universitario deveria se reunir a cada dois meses.*

Convém ressaltar que, com a criagdo da Universidade do Rio Grande do Norte, as
Faculdades e estabelecimentos de Ensino Superior ndo foram automaticamente incorporadas.
Antes de qualquer decisdo que viesse a ser tomada, era necessaria uma assembleia. No inicio
do ano de 1959, houve uma reunido com os Diretores das Faculdades do Natal, na qual tomaram
a decisdo de integrar as instituicdes a Universidade, com excec¢do da Faculdade de Economia
que s6 veio a ser integrada anos depois, no final do mandato de Onofre Lopes (1959-1971).
Nessa mesma assembleia foi formada o Conselho Universitario, e se constituiu uma lista triplice
para a escolha do primeiro reitor: Onofre Lopes, Edgar Barbosa ou Paulo Pinheiro de Viveiros.
O Governador do Estado, Dinarte Martiz, escolheu o primeiro, Onofre Lopes.

Ao investigar sobre os bastidores da criagdo dessa instituicdo, me deparei com o
programa “Memoria Viva”, exibido pela TV Universitaria —um programa de carater biografico
que entrevista personalidades tidas como “relevantes” em sua area de atuacao tanto na cidade
do Natal como em todo o Estado norte rio-grandense. Em uma dessas entrevistas, encontrei a
de Onofre Lopes, ocorrida em mar¢o de 1981. Ao buscar por uma possivel transcri¢do de seus
relatos, descobri a dissertacdo de Vilma Farias Torres, intitulada “O programa Memoria Viva e
a memoria social da UFRN”, defendida no Programa de Pos-Graduacdo em Estudos da Midia,
da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, em 2018. Entdo, em um dos momentos de
sua entrevista, transcrita por Vilma Torres (2014), Onofre Lopes comentou sobre o seu interesse
em procurar um prédio que pudesse instalar a Reitoria, uma Biblioteca Central e um Instituto

de Antropologia.

% Ibidem, pp. 39-50.
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Procurar um prédio para instalar a reitoria. Quando levei o0 assunto ao conselho
universitario, as coisas ja estavam mais ou menos conversadas com 0
governador, com o intuito de ficarmos com o prédio da avenida Hermes da
Fonseca, n° 780, que ocupamos durante muito tempo. Houve certa, ndo vou
dizer oposicdo, mas certos reparos por parte de Paulo Viveiros e Edgar
Barbosa. Mas, na ocasido, porque achava que o governador é quem deveria
comprar o prédio para instalar a sua Universidade, ndo a propria Universidade
tratar do assunto. [...] E a compra foi realizada, o prédio foi pago, ficamos
instalados e, posteriormente, este prédio foi modificado, transformado,
ampliado e se instalaram ai muitos servicos. Outra iniciativa, logo no comeco,
foi a criagdo da biblioteca central, com sede na reitoria. Essa biblioteca central,
como 0 nome esta dizendo, representava o nucleo das diversas bibliotecas
existentes em cada uma das unidades. Entdo ela ai seria uma espécie de
coordenacdo geral de todas as bibliotecas. Nesta primeira fase nos criamos
também o Instituto de Antropologia, que mais tarde, como é hoje, é um
dos pontos turisticos de Natal, tdo interessantes e tornou o Instituto de
Antropologia, chamado também Museu Cémara Cascudo. (TORRES,
2014, pp. 120-121, grifos meus).

Onofre Lopes conseguiu a aquisicao dos prédios para a Reitoria e a Biblioteca Central,
mas ndo para o Instituto de Antropologia, que sO veio a ter um espaco para sua instalacdo dois
anos depois, em 1962, “em um pequeno prédio alugado, localizado na Avenida Hermes da
Fonseca n° 961, no bairro do Tirol, regido onde estavam também instaladas a Reitoria, a
Biblioteca e Faculdades que integravam a Universidade”. (SILVA, 2014, p. 76). Como
Verissimo de Melo viria a integrar o Instituto de Antropologia, surgiram algumas questdes,
relevantes para essa pesquisa: Quem trabalhava nele? Como ele foi criado? Quais 0s seus
estatutos? Como vimos no capitulo anterior, o saber folcl6rico estava em constante didlogo com
a sociologia e a antropologia. Teria ele, nessa instituicdo, um lugar préprio? Se for o caso, teria
finalmente conseguido a sua institucionalizacdo académico-cientifica, uma vez que o Instituto
de Antropologia faria parte da Universidade do Rio Grande do Norte? Que papel teve Verissimo
de Melo no interior dessa instituicdo? Sao indagacdes que pretendo desenvolver neste Gltimo

capitulo desta histéria.

4.1 O Instituto de Antropologia da Universidade do Rio Grande do Norte

O Instituto de Antropologia (IA) da Universidade do Rio Grande do Norte foi
oficialmente criado por meio da Lei Estadual de n° 2.694 de 22 de novembro de 1960. Os
fundadores foram: Verissimo de Melo; Luis da Camara Cascudo; Dom Nivaldo Monte (1918-
2006) — um bispo, pesquisador na area de boténica e diretor da Escola de Servigco Social do

Natal; e José Nunes Cabral de Carvalho (1913-1979) — um cirurgido dentista, professor da
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Faculdade de Odontologia do Natal e responsavel pela construcdo de um Instituto Anatdmico
nessa instituicdo. Apesar da heterogeneidade na formacdo e atuacdo desses fundadores, o
objetivo, nesse momento, era apenas um: a criacdo de um espaco que fosse destinado a
realizacdo de suas pesquisas e saberes.

Verissimo de Melo foi convidado para trabalhar na Faculdade de Filosofia da
Universidade do Rio Grande do Norte um ano antes, em 1959, pelo entdo Reitor Onofre Lopes,
uma vez que o ingresso no servico publico ocorria por meio de indicagdes.®* Nesse mesmo
periodo, Camara Cascudo noticiava a cidade a criacdo do Instituto de Antropologia, através de
uma Acta Diurna, no Jornal A Republica (RN). Nesta coluna, comentou que Onofre Lopes havia
encaminhado ao Governador Dinarte de Medeiros Mariz um memorial sugerindo a criacdo do
Instituto e acreditava que quando o oficio chegasse as méos dos deputados, eles teriam orgulho
e alegria em participar na criacdo dessa nova instituicdo na cidade. Nesse interim, os fundadores
se reuniram e definiram o que seria a missdo do IA, ou seja, “promover e a divulgar estudos
sobre 0 homem em seus diversos aspectos fisico e cultural, inclusive tradi¢do, habitos e
costumes, além de pesquisas relativas as jazidas pre-historicas do territorio norte-rio-
grandense”. (SILVA, 2014, p. 74).

O INSTITUTO DE ANTROPOLOGIA nédo apenas integra e completa o
edificio universitario. Consagra-o e prolonga seu patriménio cientifico,
determinando especializa¢@es, reunindo os elementos do estudo, valorizando
as pesquisas, revisando a fisionomia coletiva do Homem Norte Rio-
Grandense no Tempo e no Espago.

O INSTITUTO DE ANTROPOLOGIA néo participa do “curriculum” normal
da Universidade, mas constitui um estagio, uma visdo complementar, espécie
de conhecimento panoramico da paisagem humana e ergoldgica norte rio-
grandense. Esta para a Universidade como uma for¢a nova e que iluminaré
angulos ainda obscuros e desconhecidos de nossa existéncia material e
espiritual.

Com as suas secbes de Antropologia Fisica, Antropologia Cultural e
Paleontologia, abrange o0 campo imenso e virgem da Etnografia, do Folclore,
da Geografia Humana e Econdmica, da Pré-Historia (arqueoldgica e
paleontogréafica), compreendendo o estudo, a colheita documental, a
sistemética metodoldgica, 0 pequeno Museu expositor, 0 pequeno laboratério
de analises, classificacdes e anotagdes dos especimens coletados, marchando-
se no caminho, ainda escuro e selvagem, das primeiras velocidades sociais
humanas em nossa regido. (CASCUDO, Luis da Camara. Acta Diurna:
Instituto de Antropologia em Natal. A Republica: 25 de setembro de 1959,
IHGRN).

91 Para mais informagdes sobre o convite de Onofre Lopes a Verissimo de Melo para trabalhar na Universidade
do Rio Grande do Norte, cf.: MELO, Protasio. Vivi: 0 homem que sabia viver. Natal: IFRN, 2018, p. 19.
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Camara Cascudo, de imediato, apresenta a relevancia do Instituto de Antropologia em
integrar o edificio da Universidade do Rio Grande do Norte, pois do contrario nao teria
mencionado esse aspecto — ainda que direcionasse a leitura do publico para a frase seguinte, em
que definia o objetivo da institui¢do: o estudo do “homem norte rio-grandense no tempo e no
espaco”. Ter um espago de trabalho que fizesse parte da propria sede da Universidade
simbolizava o status que ele e os seus companheiros de trabalho tinham na cidade, no Estado e
na recém-criada universidade, pois conota a proximidade com os espacgos de poder, como a
reitoria. Por outro lado, o IA ndo faria parte do “curriculo normal” universitario, restringindo-
se a ministrar uma formagao complementar e “panoramica”. O que teria acontecido para que os
saberes ali produzidos ndo fizessem parte da estrutura curricular universitaria? Pressuponho
que tal impedimento tenha acontecido devido a propria percepcao que 0s seus integrantes
tinham sobre a funcdo do IA e das suas respectivas disciplinas: o entendimento de que fazer
ciéncia seria mediante pesquisa, e posterior elaboracdo de classificagbes — 0s mesmos
procedimentos de pesquisa, de natureza taxondmica, utilizadas em seus oficios de folclorista,
procedimentos que ja& haviam sido refutados pelas ciéncias sociais. No Instituto de
Antropologia, os estudos de folclore apareceriam como uma area, como um ramo subordinado
dos estudos antropoldgicos.

A antropologia, de modo geral, € uma ciéncia que observa, analisa e estuda 0s
comportamentos e as multiplas formas de interacdes entre os humanos. De acordo com o
antropologo britanico Tim Ingold (2019, p. 7), ela também assumiria a responsabilidade de
investigar os modos de vivéncia e convivéncia entre as pessoas — desde as suas percepgoes e
experiéncias em torno do conhecimento, dos seus meios de subsisténcia aos seus lugares de
moradia. Historicamente, o campo da antropologia veio ganhar certa notoriedade na época em
gue as ciéncias naturais apareciam como uma fisica social — de quando esta era o Gnico modelo
cientifico universalmente aceito e reconhecido na explicacdo dos fenémenos naturais; logo,
guem quisesse investigar e compreender a sociedade restaria aplica-la. (SANTOS, 2008, p. 34).
Foi a partir do final do século XIX, quando os antropélogos prometeram um relato unificado
da evolucao humana, baseando-se nos seus principais objetos de investiga¢do, como a anatomia
humana, artefatos e institui¢des, que os estudos antropoldgicos ascenderam na esfera cientifica.
(INGOLD, 2019, p. 39). Consequentemente, eclodiram diferentes vertentes no interior de sua
disciplina: de um lado, os chamados antropologos fisicos, que estiveram preocupados em
estudar a evolucdo da anatomia humana; de outro, os arquedlogos, que se interessaram pela

evolucdo das ferramentas, construcdes e artefatos de um modo geral; e por fim, os antrop6logos
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sociais ou culturais que investigaram a evolugdo das instituicbes, costumes e crencas.
(INGOLD, 2019, p. 40).

Foi nesse periodo de ascensdo dos estudos antropoldgicos que emergiu 0 metodo
taxondmico de pesquisa, ja descrito no primeiro capitulo desta dissertacdo. Rememorando, ele
teve como finalidade perceber as causas externas e internas que influenciavam na vida e no
comportamento dos povos estudados. (BOAS, 2005, p. 27). No uso dele, o pesquisador deveria
ir a campo — da mesma forma que o folclorista teria que ir, a0 menos no sentido de observar e
participar. Os rabiscos desenhados e escritos no bloco de anotagdes do observador seriam
chamados de etnografia. Na verdade, era o ato de observar os elementos de uma dada cultura e
escrever as suas percepcdes que era chamado de método etnografico. Concluida essa parte da
pesquisa era chegado o momento da elaboracgéo final do trabalho, a escrita. Nela, ndo havia um
interesse do antropélogo em historicizar os fatos, tampouco de realizar um exame critico das
fontes utilizadas, mas de descrever e classificar em categorias aquilo que observou. E foi através
dessas percepcOes, métodos e abordagens que o Instituto de Antropologia se fundamentou — as
mesmas ferramentas outrora utilizadas no Movimento Folclérico Brasileiro.

Voltando a nota publicada por Camara Cascudo (1959), as Unicas disciplinas que em
tese receberiam as suas proprias se¢des seriam a Antropologia Fisica, a Antropologia Cultural
e a Paleontologia. O Folclore, a Etnografia, a Pré-Historia e a Geografia Humana e Econémica
foram vistos e tidos como “campos imensos” e “virgens”’, campos vagos e sem defini¢des
precisas em seus arcaboucos tedrico-metodoldgicos. Logo, a fungéo deles seriam de colher os
documentos, realizar uma sistematizacdo metodoldgica e concentrar todos os resultados obtidos
em um “museu expositor”, que seria utilizado enquanto laboratdrio de analises, classificagdes
e anotacdes. Nao era a primeira vez que os integrantes do IA haviam recorrido ao museu como
um espaco de producdo cientifica. O proprio Verissimo de Melo ja vinha realizando atividades
semelhante no Museu Etnogréafico da Faculdade de Filosofia da Universidade do Rio Grande
do Norte, fundado em 11 de margo de 1959.

O pouco que descobri sobre a existéncia desse Museu Etnografico foi baseado nos
acervos bibliografico e de periodicos a que tive acesso. No periddico A Republica (RN),
encontrei um artigo publicado por Verissimo de Melo (1959), na sua coluna Acontecimentos da
Cidade. Nele, ele se refere ao dia de sua fundacao e quem esteve por tras dessa iniciativa: ele e
o0 seus alunos do Curso de Etnografia do Brasil. Mencionou o apoio que recebeu quando decidiu
cria-lo e funda-lo de Onofre Lopes, do Diretor da Faculdade de Filosofia, Edgar Barboza, e dos
professores Camara Cascudo e Hélio Galvdo. Alegou ainda que o dividiria em trés secGes: a

Secdo do Indio, a Secao do Negro e a Se¢do de “outras etnias”, mas sem deixar claro como faria
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e quais seriam os objetivos dessas se¢Oes. Sobre a utilidade e finalidade do Museu, escreveu o

seguinte:

A utilidade de um museu especializado, sob o ponto de vista didatico, é
indiscutivel. Diante de uma peca etnogréfica, o aluno tera visdo completa do
material estudando, ndo se restringindo apenas a simples descricdo verbal ou
fotografias de livros.

Por outro lado, a valorizagdo e conservacao das sobrevivéncias materiais dos
nossos indigenas, negros e elementos de outras etnias que concorreram para
formacgdo brasileira, € tarefa indispensavel e urgente, tendo em vista o
fendmeno de descaracterizacdo dessas mesmas sobrevivéncias, em face das
influéncias alienigenas. (MELO, Verissimo de. Acontecimentos da Cidade:
Um Museu Etnografico. A Republica: Natal, 14 de margo de 1959).

O Museu, aparentemente, foi visto e utilizado por Verissimo de Melo como um
laboratorio cientifico de pesquisas — uma atitude semelhante aos demais pesquisadores que
atuaram em museus do nosso pais. O Museu Nacional, o0 Museu Paulista e 0 Museu Paraense
sdo alguns museus que realizavam estudos dedicados a pesquisa etnografica e as chamadas
ciéncias naturais e que serviram de modelo para o Instituto de Antropologia. (SCHWARCZ,
1993; SILVA, 2014, p. 53). A antropologia, para esses museus, segundo Lilia Schwarcz (1993),
era compreendida como um ramo das ciéncias naturais, logo, detinha-se aos estudos do sistema
nervoso humano, aos conhecimentos zooldgicos e botanicos. A questdo é que esse modo de
fazer antropologia vinha do final do século XIX. Tanto Verissimo de Melo quanto o grupo
fundador do Instituto de Antropologia do Rio Grande do Norte viveram na segunda metade do
século XX e, portanto, como veremos adiante, outras discussdes em torno desse campo
cientifico j& haviam sido colocadas, questionadas e refutadas.

Busquei por mais informacdes sobre esse Museu Etnogréfico e encontrei a dissertacdo
intitulada Instituto de Antropologia: um espaco para ciéncia no Rio Grande do Norte (1960-
1973) da historiadora Jacqueline Silva (2014), que afirma que ndo sabia informar se 0 Museu
Etnogréfico realmente chegou a funcionar. Ao que parece, ele foi criado e instalado, mas faltam
informac6es que possam auxiliar a localizar as provaveis fontes e objetos nele guardados — se
é que ainda existem e estdo salvaguardados em algum lugar. Aventamos a hipdtese de que ele
tenha sido incorporado ao “museu expositor” do Instituto de Antropologia.

O saber folcldrico, portanto, nascia como um campo disciplinar menor, marginalizado,
vago, impreciso e com “toques museoldgicos”, que, parafraseando Bourdieu (2004), seria uma
espécie de “subcampo cientifico”, isto €, de um grau de autonomia infima e absorvido pelos
campos ao seu entorno. Com menos de um més de sua criacéo, o Instituto de Antropologia teve

gue se adequar a um novo formato institucional-académico, pois a Universidade do Rio Grande
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do Norte passou pelo processo de federalizagdo — um processo que “pressupde a organizagao
administrativa do sistema de ensino superior pelo Poder Pablico a nivel nacional, fazendo com
que cada estado da federacdo possua no minimo uma universidade federal consolidada”.
(VASCONCELOS, 2007, p. 43).

Segundo os relatos de Onofre Lopes concedidos em entrevista, tal movimento aconteceu
devido as dificuldades financeiras que surgiram para manter o funcionamento da instituicéo.
Logo, segundo ele, utilizou-se de “chantagens”, “fraudes” e “brincadeiras” para conseguir
atingir o objetivo da federalizagdo. No final do més de maio de 1960, houve um encontro dos
bispos do Nordeste na cidade do Natal, onde o conferencista de encerramento seria 0 entéo
Presidente da Republica Juscelino Kubitschek (1902-1976). Onofre Lopes percebeu o momento
como oportuno para ter um encontro cara a cara com o Presidente e falar do seu interesse em
federalizar a universidade. Conversou com os bispos e pediu a permisséo de que colocasse esse
assunto na pauta do evento, o que lhe foi negado. Entdo, planejou com o seu vice-reitor, Otto
Guerra, para abordarem pessoalmente o Presidente na saida da reunido. Segue um trecho de sua

narrativa em entrevista:

Terminados os trabalhos, vem Juscelino andando, com 0s seus passos largos
e vigorosos, €, quando ele foi se aproximando da porta, eu o ataquei (risos).
Eu quero fazer um paréntese. A Universidade do Rio Grande do Norte nao foi
feita s6 de coisa séria, ndo. Foi feita, também, de chantagens, de fraudes, de
trocas, de brincadeiras etc. Dirigi-me ao presidente Juscelino e disse:

— Presidente, eu sou o Reitor e aqui o Professor Otto Guerra, Vice-Reitor da
Universidade do Rio Grande do Norte. Nds fizemos esta Universidade com
intuito de fixar o homem a terra, de aproveitar os nossos valores. E um esforgo
muito grande dos intelectuais da terra fazer com que se instale uma
Universidade. Mas acontece que esta Universidade é estadual. N6s estamos
conduzindo com as maiores dificuldades. Nos faltam os elementos humanos
essenciais, necessarios, de professorado conveniente, categorizado. Nos
faltam equipamento, falta espaco, falta prédio, falta tudo. N6s vivemos aqui
nessa pobreza e entdo s6 temos aqui uma salvacdo que é federalizar a
Universidade. Aqui estamos nds dois (e entdo eu faco assim um gesto
comprometedor, envolvendo toda aquela multiddo |4 fora) e isso aqui tudo sdo
os professores e alunos (risos), estamos todos aqui apelando a vossa
exceléncia a fim de federalizar a Universidade. Ele entdo perguntou:

— Quantas unidades tem, ja do governo federal?

— Néo tem nenhuma. N6s temos a Faculdade de Farmécia e Odontologia e a
Faculdade de Direito, que sdo do estado. As outras sdo particulares, (p. 124)
sdo mantidas, aqui, com suor e sangue. Nés vivemos, aqui, com as maiores
dificuldades. Entdo ele se vira para a multiddo e diz:

— Eu vou atender. (risos). Entdo, eu disse:

— Presidente, nés estamos muito felizes com a sua promessa, mas eu quero,
desde logo, dizer uma coisa ao presidente. E que eu sou reitor, mas ndo tenho
nenhuma vocacgao para ser reitor, mas tenho a profunda vocacdo para ser
cobrador. Eu quero gue vossa exceléncia me permita que eu fique cobrando
essa sua promessa, aqui.
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— Pode cobrar.
E ai comeca o trabalho da federalizagdo.” (TORRES, 2014, pp. 123-125).

Pouco mais de um ano depois, em 19 de dezembro de 1961, quando a noite comecava a
chegar timidamente ao céu, de quando o reldgio faltava alguns minutos para completar as
dezoito horas, e 0s automdveis aglutinavam-se nas ruas com o fim do expediente de trabalho,
Verissimo de Melo, Camara Cascudo, Nivaldo Monte e José Nunes Cabral de Carvalho estavam
reunidos nas dependéncias da Reitoria para uma assembleia com o Reitor Onofre Lopes. Com
a recém federalizacdo da, agora, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, quais seriam
os rumos do Instituto de Antropologia, que mal havia saido do papel? Esse era um dos principais
motivos da reunido: a abertura das atividades do Instituto.

Onofre Lopes abriu a assembleia com a declaracdo de que o Instituto de Antropologia
estava oficialmente fundado, e o intuito da convocacdo da reunido era a elaboracdo de um
planejamento anual de atividades para o ano vindouro, em 1962. Segundo o Livro de Atas do
IA, escrito em parte por Verissimo de Melo, Cascudo de imediato se prontificou e explanou
gue a nova institui¢do deveria ter, inicialmente, um Departamento de Antropologia Fisica, outro
de Etnografia Geral, com uma Secao de Folclore, e um terceiro de Genética — propostas que
foram aceitas pelos demais. A medida que a reunido acontecia, a hierarquia administrativa do
Instituto ia sendo definida. O Reitor, entdo, oficializava: Cascudo como Diretor do IA e
responsavel pelo Departamento de Etnografia Geral; Verissimo na Se¢do de Folclore; José
Nunes Carvalho a frente do Departamento de Antropologia Fisica; e Nivaldo Monte no
Departamento de Genética.

Como sugerido por Camara Cascudo (1959) em seu artigo sobre a criacdo e possiveis
diretrizes do Instituto de Antropologia, o saber folclérico ficou sem um departamento proprio,
restando-lhe apenas uma secdo ramificada do Departamento de Antropologia Cultural.
Verissimo de Melo, responsavel por essa se¢do, automaticamente, ficou de fora de uma posicao
de destaque. Ambos, ele e o saber folclérico ficaram & margem na hierarquia institucional —um
acontecimento que ndo era inédito tanto para ele quanto para o campo de saber onde atuava. Os
seus companheiros de trabalho possuiam um volume de capital simbdlico tido como superior,
se comparado a ele, na cidade: de um lado, Cascudo, o seu orientador e um dos maiores

folcloristas do pais; do outro, um bispo que exercia o poder sobre 0s padres e seus fieis na Igreja
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Catdlica e respeitado em suas pesquisas de botanica. Essas posic¢des se refletiram até na ordem
que eles assinaram a ata da reunifo: Cascudo, Nivaldo, Verissimo e José Nunes Carvalho.®?

O segundo encontro entre eles aconteceu no dia 10 de janeiro de 1962, no prédio
provisorio do Instituto, na Avenida Hermes da Fonseca, N° 961, bairro do Tirol. Quase todos
estavam presentes. Cascudo havia faltado, e Nivaldo Monte, segundo Silva (2014, p. 62),
participou somente da primeira reunido, ndo sendo mais encontrada qualquer declaracdo sua
sobre o Instituto em seus livros ou comentarios nos jornais. Segundo o Livro de Atas, 0 motivo
da assembleia foi realizar ajustes no curso de “Iniciacdo a Antropologia”, que seria ofertado
pelo Instituto e teria como conferencista de abertura Onofre Lopes. N&o houve mais detalhes
sobre esse curso, nem sobre a reunido. Qual seria a Antropologia gque seria objeto do curso: a

cultural ou a fisica? O folclore teria vez nesse curso? Veremos adiante.

Figura 9: Prédio provisério onde funcionou as atividades do Instituto de Antropologia durante os anos de
1962 a 1967. Fonte: Acervo do Museu Camara Cascudo.

92 para mais informagdes sobre a ordem das assinaturas, bem como os acordos realizados na primeira reuniéo,
cf.. ATA DA CONGREGACAO DE PROFESSORES DO INSTITUTO DE ANTROPOLOGIA DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE. Natal: Livro de Atas do MCC/ UFRN, 12
Reunido, dez. 1961.
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Dois meses depois, em marco, aconteceu uma nova reunido. O motivo dessa vez foi a
“deliberagao” sobre as providéncias a tomar em relacdo a um determinado aluno dado seu
comportamento ndo se “coadunar mais com 0s principios de boa moral que norteiam a vida da
instituicao”. Nao houve maior explicitagdo sobre o caso. O resultado foi a sua expulsdo. No
decorrer da ata, outro aspecto me chamou a atengdo: a composi¢do dos nomes que atuaram
nesse julgamento: Verissimo de Melo, José Cabral de Carvalho e os “professores” Antdnio
Campos e Silva e Protasio Pinheiro de Melo (1914-2006). Até entdo, nas atas anteriores, nao
havia nenhuma mengao aos nomes desses “professores”. Antonio Campos foi um pesquisador
nas areas de paleontologia e geologia. Protasio Melo, bacharel em Direito, professor da lingua
inglesa e irmdo de Verissimo de Melo. Procurei fontes que sinalizassem o motivo da
participacao de Protasio na equipe do IA, se foi apenas o parentesco com o seu irmdo o motivo,
mas ndo obtive éxito. As Unicas pistas que obtive foi em seu livro biogréfico, no qual afirmou
que foi “convocado para a tarefa” junto com Antonio Campos.*

No més de maio, 0s nomes citados anteriormente, com a exce¢do de Cascudo, realizaram
uma reunido. Nela, foi discutida as notas e entregas dos certificados dos(as) alunos(as) que
participaram do curso de “Iniciacdo a Antropologia”. Nessa ata, descobri as disciplinas que
foram ofertadas: Antropologia Fisica, com José Cabral de Carvalho; Antropologia Cultural
Brasileira, com Verissimo de Melo; Geologia e Paleontologia, com Anténio Campos; e
Linguistica, com Protasio Melo. Investiguei sobre a auséncia de Camara Cascudo e descobri
que, assim como Nivaldo Monte, permaneceu no Instituto de Antropologia apenas nos
primeiros meses de sua fundagdo. Segundo Protasio Melo (2018, p. 42), Cascudo “renunciou”
ao cargo e justificou-se dizendo: “— Eu ndo posso acompanhar o ritmo de trabalho de vocés.
Enquanto eu caminho de carro de boi, vocés voam de avido a jato”. Porém, dois anos depois,
em 1964, em uma carta escrita por Verissimo de Melo destinada ao antrop6logo Manuel Nunes
Pereira (1893-1985), em que relata as atividades do IA, ele conta uma outra versdo da saida de

Cascudo:®*

O problema do desentendimento com Cascudo é coisa superada. Se Vocé visse
o Instituto, melhor compreenderia 0 motivo da nossa separagdo. O Mestre ndo
tem desejo nem nunca teve de colaborar conosco. E um trabalhador solitario.

%3 para mais informacGes sobre a entrada de Protasio Melo & equipe do Instituto de Antropologia, cf..: ATA DA
CONGREGACAO DE PROFESSORES DO INSTITUTO DE ANTROPOLOGIA DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE. Natal: Livro de Atas do MCC/ UFRN, 3? Reunido, mar. 1963;
MELO, Protasio. Vivi: 0 homem que sabia viver. Natal: IFRN, 2018, p. 42.

% Para mais informagdes sobre o teor dessa reunio, cf.: ATA DA CONGREGAGCAO DE PROFESSORES DO
INSTITUTO DE ANTROPOLOGIA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE. Natal:
Livro de Atas do MCC/ UFRN, 42 Reuniéo, mai. 1963.
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Tem horror ao trabalho de grupo, em equipe. Tudo 0 que programamos fazer
no Instituto, (viagens, coleta de material para o pequeno Museu), tudo ele
vetou irremediavelmente. Entdo, o que fizemos? Eu e Cabral de Carvalho, um
sujeito terrivel, professor de Anatomia e quase tdo pornografico quanto vocé,
diretor do Instituto, deliberamos deixar o Mestre na sua torre de marfim e
arregacar os bracos e trabalhar com o grupo de alunos que constitui o Instituto.
O resultado é surpreendente. Em menos de dois anos, ja temos uma casa de
cultura que nédo faz vergonha a ninguém. Veja no 1° vol. dos “Arquivos” e que
as visitas disseram de nds. De maneira que, com 0 respeito que temos ao
etnélogo e escritor, Cascudo, precisamos separar 0 homem do estudioso. O
homem j& ndo nos interessa. O Estudioso é sempre grato homenagear.
Entendido? (MELO, Verissimo de. [Carta] Natal, 16 de junho de 1964 [para]
PEREIRA, Manuel Nunes. BN.).

Para Verissimo de Melo, Cascudo seria uma pessoa que preferia trabalhar sozinho, pois
ndo se adaptava ao trabalho em equipe — o0 que talvez também justifique a escassez de fontes
sobre sua atuacao e de sua Sociedade Brasileira de Folclore, além de realcar o comentario de
Renato Almeida escrito em carta para Cascudo de que ele seria a propria Sociedade.® Trabalhar
em equipe sugere o dialogo, a escuta, a negacao de alguns interesses pessoais que venham a
surgir em prol dos interesses da coletividade. Ao que me parece, Cascudo tinha “horror” as
atividades em grupo, preferindo o trabalho individual. Essa situagdo, consequentemente,
acabou afetando os demais integrantes do Instituto. Cabral de Carvalho era quem possivelmente
se contrapunha a Cascudo, pois segundo Verissimo, era um sujeito “terrivel” e “pornografico”.
No caso do nosso sujeito de estudo, procurou separar o “homem” do “estudioso” em Cascudo.
O estudioso havia sido o seu professor no Atheneu, orientador das atividades no campo
folcldrico, presidente do Conselho Diretor do seu Clube Internacional de Folclore, seu chefe na
Sociedade Brasileira de Folclore e até mesmo no Instituto de Antropologia, porém o homem
néo lhe interessava mais. Ao “estudioso”, s6 lhe restaria render homenagens, ao homem manter
certa distancia.

Esse conflito em torno da imagem e presenca de Camara Cascudo também se estendeu
a reformulacdo do nome da instituicdo para Instituto de Antropologia Camara Cascudo, no ano
de 1964, como uma homenagem a sua trajetoria intelectual. Cabral de Carvalho se opds e
sugeriu 0 nome de Instituto de Ciéncias Naturais, pois acreditava que o nome de Cascudo
limitaria o campo de pesquisa do Instituto a antropologia, o que poderia eventualmente causar
dificuldades para a instituicdo, ao pedir financiamentos e equipamentos para 0S outros campos
de pesquisa, como a geologia e a paleontologia. (SILVA, 2014, p. 98). A sua sugestdo acabou

sendo vetada pelos demais membros do Instituto.

% Para mais informacGes sobre esse comentario de Renato Almeida, cf.: ALMEIDA, Renato. [Carta] Rio de
Janeiro, 16 de fevereiro de 1948 [para] CASCUDO, Luis da Camara. Natal. ICC.
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Por mais que Verissimo de Melo e Cabral de Carvalho tivessem percepgdes e posturas
semelhantes quanto ao trabalho em equipe com Camara Cascudo, a relacdo entre os dois ndo
era tdo harmoniosa. Segundo Protasio Melo (2018, p. 16), o seu irmao tinha um temperamento
“folgazao, com chistes e piadas” com os seus colegas professores — 0 que ja ndo agradava muito
a Cabral. Verissimo ndo tinha limites no seu humor e zombava de Cabral até quando ele
adoecia, que ocorria com frequéncia devido a sua condicdo de diabético. Verissimo, entdo,
chegava ao seu irmao e lhe perguntava na frente de todos: “— Ha perigo de escapar?”’. A maioria
dos ouvintes acabavam caindo na gargalhada, e alguns chegavam a dizer: “— Esse Vivi é
impagével!”. Cabral acabava sabendo e se chateava, por mais que fosse uma “brincadeira” da
parte de seu companheiro de trabalho.%

Com a saida de Cascudo, houve um rearranjo na hierarquia e nos Departamentos do IA.
A Direcdo passou a ser exercida por Cabral de Carvalho. A Secdo de Folclore foi aparentemente
extinta e Verissimo de Melo foi quem passou a assumir o Departamento de Antropologia
Cultural. Suponho que esse seja um dos primeiros passos no sentido da metamorfose do saber
folclorico em saber antropologico na trajetoria de Verissimo. Metamorfose, pois, como vimos
anteriormente, ele ingressou no Movimento Folclorico Brasileiro em 1948 e as suas discussoes,
até entdo, eram de carater folclorico. Teria ele “descartado” ou “escanteado” toda a sua atuacao
e producdo folclorica até entdo desenvolvida? O MFB, como vimos, procurou inserir o folclore
no interior do campo das ciéncias sociais, e, para isso, tentou estabelecer um didlogo com a
sociologia e a antropologia. O folclore que, até entdo, buscava realizar dialogos disciplinares,
agora encontrava-se em crescente processo de marginalizacdo nos meios universitarios: os seus
altimos suspiros pareciam estar sendo dados no interior do Departamento de Antropologia
Cultural, com a atuacdo de Verissimo de Melo.

Na primeira etapa do curso de “Iniciagdo a Antropologia”, Verissimo de Melo e os
demais companheiros de trabalho ministraram aulas “tedricas” aos alunos da casa. Ja na
segunda etapa foram ofertados para esses alunos alguns cursos complementares, como:
“Arqueologia e Etnologia Brasileira”, ministrada por Arthur Napoledo Figueiredo (1923-1989)
—antropdlogo da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade Federal do Para; e
“Aculturagdo Indigena”, intermediada por Egon Schaden (1913-1991) — antropologo da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de S&o Paulo. Baseando-me nas
discussdes propostas por Jacqueline Silva (2014), foi um periodo de intensa produtividade dos

professores e alunos do Instituto de Antropologia: entre os anos de 1963 e 1964 realizaram 20

% Para mais informacdes sobre a relagdo de trabalho entre Verissimo de Melo e Cabral de Carvalho, cf.: MELO,
Protésio. Vivi: 0 homem que sabia viver. Natal: IFRN, 2018, pp. 16-17.
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(vinte) viagens, sendo 13 (treze) pelo Departamento de Antropologia Cultural.®” Com o término
do curso, em 1964, os alunos foram incorporados a instituicdo como auxiliares de pesquisa.
Algumas dessas pesquisas foram publicadas no primeiro volume da Revista Arquivos
do Instituto de Antropologia —a mesma que Verissimo de Melo mencionou em carta a Manuel
Nunes Pereira. Ao folhear a revista, pude perceber uma hierarquia de prestigio de nomes e
campos do saber, definida das primeiras as Ultimas paginas. Na capa, 0s nomes e o slogan da
Universidade e do Instituto. Na contracapa, 0s nomes, respectivamente, dos Departamentos,
dos Professores e dos seus Auxiliares. No sumario, uma nota de apresentacdo escrita por Cabral
de Carvalho, seguida de trés capitulos produzidos por Verissimo, dois capitulos de Cabral, trés
de Antonio Campos e Silva e 0s dois Ultimos escritos, respectivamente, por dois pesquisadores
exteriores a instituicdo: Alceu Maynard Aradjo e Luis Romano. Nao houve a publicacdo das
pesquisas realizadas pelos ex-alunos e recém auxiliares, uma atitude que foi justificada em nota
por Cabral de Carvalho (1964, p. 5): “os artigos e notas aqui publicados representam nao apenas
o trabalho dos professores do Instituto, mas trazem a contribui¢do definitiva e completa de seus

alunos”.

97 Segundo Jacqueline Silva (2014, pp.85-86), das 20 (vinte) viagens realizadas, 02 (duas) foram empreendidas
pelo Departamento de Geologia e Paleontologia do Quaternario, 02 (duas) pelo Departamento Antropologia
Fisica e 13 (treze) pelo Departamento de Antropologia Cultural. Os locais pesquisados pelo departamento de
Verissimo de Melo foram: Florania, Mossoro, Upanema, Caraubas, Apodi, Martins, Marcelino Viera, José da
Penha, Alexandria, Almino Afonso, Tenente Ananias, Patu e Jardim do Serido.
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Figura 10: Capa do primeiro volume da Revista Arquivos do Instituto de Antropologia.
Fonte: Acervo da Biblioteca Setorial Verissimo de Melo, Museu Camara Cascudo.

Os titulos dos trabalhos escritos por Verissimo de Melo foram, respectivamente, “Festa
de N. S. do Rosario (dos pretos) em Jardim do Serid6”, “N. S. dos Impossiveis — a maior
devogdo popular do Rio Grande do Norte” ¢ “Ex-votos da Capela de Zé-Ledo”. Visivelmente,
a religiosidade popular aparece como uma &rea de pesquisa transversal em suas publicacdes —
uma area do saber folclorico, até entdo, pouco explorada pelo autor. Na minha percepcao,
Verissimo procurou desenvolver, nesses trabalhos, um dialogo entre os campos do folclore e
da antropologia cultural: recorreu incessantemente as origens e utilizou-se do método
taxondmico de classificar e buscar por variantes em outros espagos — aspectos primordiais do
campo folclorico; e buscou apresentar as formas de interacBes, convivéncias e expressoes
culturais exercidas pelos seus sujeitos de pesquisa — abordagem que estaria mais proxima do
campo antropoldgico. Aproveitou as pesquisas em campo e trouxe consigo alguns objetos para
0 Museu do Instituto de Antropologia.

Em “Festa de N. S. do Rosario (dos pretos) em Jardim do Seridd”, iniciou o texto
expondo as semelhancas identificadas nas descricdes da festa que aparecem nos trabalhos de
Henry Koster, Pereira da Costa e Gilberto Freyre em Pernambuco; Mello de Moraes Filho e
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Silvio Romero em Sergipe; Camara Cascudo no Natal; Alceu Maynard e Ruth Guimarades em
S40 Paulo; e Arthur Ramos e Edson Carneiro em “outras regides”. Ele afirmou que identificou,
mas nao apresentou as variantes encontradas. Desses folcloristas, foi com Arthur Ramos — um
intelectual de referéncia nos estudos da area do folclore negro no Brasil — que Verissimo de
Melo desenvolveu um dialogo mais préximo nessa pesquisa, até porque o seu olhar se deteve
sobre os idealizadores da festa, 0s negros, e ndo necessariamente sobre a dimens&o religiosa e
catolica de que esteve imbuida a realizacdo do evento.

Nossa Senhora do Rosario, segundo Verissimo de Melo (1964a, p. 9), seria a divindade
catdlica “preferida” pelos negros, pois no continente africano, no periodo anterior ao trafico de
escravos, ja existia a devocao da santa, que foi levada pelos portugueses, especificamente para
0 Congo. Ela seria, para eles, uma espécie de totemismo: uma transfiguracdo da imagem de
lemanja, a Rainha das Aguas e uma de suas divindades cultuadas, a Rosario, divindade catolica.
Na era escravocrata, os afrodescendentes brasileiros ndo podiam cultuar as suas divindades ou
orixas publicamente, pois seriam fortemente reprimidos e acoitados. Entéo, eles aparentemente
cultuavam Rosario, mas com os coragdes e as mentes voltadas a lemanja. No momento de
festejo a Rosario, os negros utilizavam-se de taticas para burlar a comemoragdo e conseguir
atingir os seus préprios interesses de culto: fantasiavam-se de rei e rainha em aluséo aos seus
rituais antigos, e justificavam aos seus senhores que tais adere¢cos eram em homenagem a santa

cultuada naquela noite.

Ja as celebragcbes das cerimbnias de coroamento de rei e rainha —
manifestacdes camufladas do totemismo —, eram aceitas tranquilamente pelos
senhores de escravos, pois serviam como reprimidoras de atritos. O preto
pertencente ao grupo do rei de tal cidade ndo s6 o respeitava como estava
sujeito a sua autoridade. E isso auxiliava o senhor a manter unidos os seus
homens na lavoura ou no trabalho de fabricacdo do acucar ou mineragdo. De
maneira que havia uma compensacao pressentida pelos senhores de engenho.
Se por um lado a Irmandade era grupo fechado de negros, adorando seus
fetiches, aparentemente o que se observava era a adoragéo de N. S. do Rosario.
Por outro lado, a prépria manifestacdo totémica, simbolizada na coroacéo de
rei e rainha, — muito auxiliava os senhores a manter os pretos ligados a
autoridade de um igual, que por sua vez estava preso ao patrdo. (MELO,
1964a, pp. 9-10).

Apos esse momento de busca das origens da festa, Verissimo de Melo volta-se para o
tempo presente e aos dados de sua pesquisa, realizada entre os Gltimos dias de 1963 e o inicio
de 1964, procurando mapear as sobrevivéncias da festa de Nossa Senhora do Rosario na cidade
de Jardim do Seridd (RN). Os seus colaboradores, em especial, foram os alunos Nassaro

Antonio de Souza Nasser e Raimundo Teixeira da Rocha, que realizaram entrevistas e gravaram
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a festividade. Os materiais recolhidos por eles e colocados no artigo foram algumas fotografias
e as partituras das musicas “Palmeirinha”, “Piaui” ¢ “A mae do bode eu sei quem ¢é...”. As
sobrevivéncias dessa festividade baseadas no olhar etnografico de Verissimo foram: o dia de
abertura da festa, geralmente o dia 30 (trinta) de dezembro de cada ano; um musico tocando
“melodias primitivas” em um pifano e acompanhado de dois tocadores de tambores; uma porta-
bandeira na frente de todos e quatro pessoas negras conduzindo lancas de madeira, enfeitada de
fitas na extremidade superior; o ritual de coroacdo do rei e da rainha; e o processo de
encerramento. No momento de coroacéo, afirmou que n&o viu a presenca de sacerdotes, como
relatado por Henry Koster em Pernambuco. Todavia, ndo investigou, ndo problematizou o
porqué dessa auséncia e tampouco dissertou sobre o que foi mudado.

O texto “N. S. dos Impossiveis — a maior devogao popular do Rio Grande do Norte” foi
resultado de sua pesquisa realizada em parceria com os(as) alunos(as) Elizabeth Mafra Cabral,
Néssaro Antonio de Souza Nasser e Raimundo Teixeira da Rocha, no Santuario de Nossa
Senhora dos Impossiveis, na Serra do Lima, municipio de Patu, no dia 23 de novembro de 1963.
Os seus objetivos foram de conhecer a histéria do santuério e coletar “ex-votos” para o Museu
do Instituto de Antropologia. (MELO, 1964b, p. 19).

Utilizando-se do método etnografico, Verissimo de Melo (1964b, p. 19) comeca o seu
artigo descrevendo a vista que obteve ao subir a Serra do Lima: “E um lindo panorama. Sobe-
se a serra por uma estrada de barro bem conservada — trabalho, diga-se de passagem, da
capelania do santuario”. Em seguida, escreveu que, ao conversar com 0 Padre Endres, descobriu
que a “imagem misteriosa” da santa chegou no ano de 1747 — provavelmente trazida por um(a)
desconhecido(a) —, e o0 santuario s6 veio a ser construido no ano de 1758 pelo portugués
Joaquim (ou Raimundo) de Lima. Contou também que, a esposa de Lima, Rita Paulina, foi uma

~

mulher de “muitas virtudes cristas” e, apos a construcao da capela, os habitantes das redondezas
passaram a dizer: “— Vamos a capela de Dona Rita” — passando a ser comum chamar a
edificacdo de “Capela de Santa Rita dos Impossiveis” ou “Santa Rita de Lima”, em lugar da
denominacdo “verdadeira”, “Nossa Senhora dos Impossiveis”. Verissimo ndo explorou mais
detalhes sobre essa mudanca de nomenclatura — um reflexo do método taxonémico de pesquisa
gue mirava apenas a colheita de informac6es. E, falando em colheita, conseguiu obter alguns
“ex-votos”, promessas em formas de objetos, de fi¢is da santa e levou para o Museu do Instituto
de Antropologia. Na imagem abaixo, podemos ver partes do corpo humano em formas de
escultura, provavelmente oriundas dos sofrimentos na carne de seus fiéis, que foram sanados

por meio de milagres.
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Ex-Votos da Capela de N. S. dos Impossiveis, em Patu

Figura 11: Fotografia dos “ex-votos” obtidos por Verissimo de Melo e trazidos para o Museu do Instituto
de Antropologia. Fonte: Acervo da Biblioteca Setorial Verissimo de Melo, Museu Camara Cascudo.

O seu ultimo artigo, “Ex-votos da Capela de Zé-Leao”, foi baseado em suas idas a
Capela de Zé-Ledo, localizada na cidade de Florania (RN), entre os anos de 1962 e 1963. N&o
houve mencéo de alunos(as) que ocasionalmente teriam viajado com ele. Segundo Verissimo,
nessa Capela ocorria uma das devogdes populares “mais curiosas” do Estado. Afirmou que
moradores das redondezas, do Nordeste e até de Minas Gerais ja tinham ido pagar uma
promessa nessa Capela. Na busca da origem da histéria da Capela, perguntou ao entao zelador

Sebastido Laércio de Meneses, que Ihe contou a seguinte narrativa:

No ano de 1877, o terrivel ano da seca de 77, houve desentendimento entre
dois agricultores da regido, por questdes de limite de propriedade. Eram eles
José Porfirio e José Ledo. Descontente com o seu vizinho, José Porfirio
premeditou crime barbaro. No local onde foi construida a capela, ele tocaiou,
uma noite, José Ledo, assassinando-o0. Em seguida, esquartejou-o.

No dia imediato, toda a antiga vila tomava conhecimento do crime
horripilante. E, se ndo havia testemunhas oculares, ninguém duvidava, porém,
de que o0 assassino pudesse ter sido outra pessoa, sendo José Porfirio.

Aqui, a tradi¢do ndo esclarece detalhes. Se teria havido ou ndo interferéncia
da Justica, para apurar a responsabilidade do assassinio. Possivelmente, o
crime ficara impune. Ou porque o assassino fugira ou porgue néo teria havido
interesse das autoridades em elucidar a autoria do fato. (MELO, 1964c, p. 25).

No paragrafo seguinte ao relato, Verissimo de Melo afirmou que acabou conhecendo
outra versdo, ouvida fora do municipio de Florénia, de que José Porfirio seria apenas o

assassino, enquanto o mandante seria “importante figurdo” da localidade, mas que n&o
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escreveria o nome de tal “figurdo” por receio de acontecer alguma coisa a si, com 0s seus
familiares ou amigos. Buscou por outras versdes. Em uma delas escutou que Jose Ledo néo foi
esquartejado, mas queimado vivo. Apos esse fatidico episddio, José Porfirio passou a rezar
cotidianamente pela alma da vitima no lugar que o executou. Os moradores das imediacfes
passaram a fazer o mesmo. No comego foram apenas rezas, e depois acrescentaram-se
promessas. As promessas foram atendidas e, logo, foi espalhada a noticia para a regido. Nisso,
passou a ser criada uma devocéo popular. (MELO, 1964c, p. 26).

Assim como na Capela de Nossa Senhora dos Impossiveis, também foi encontrado “ex-
votos” na Capela de Z¢é-Ledo. Além das costumeiras estatuetas de madeira e barro figurando
partes do corpo humano, Verissimo de Melo também achou fotografias e miniaturas de navios
deixadas pelos proprios marinheiros fiéis. Segundo o seu artigo, recolheu por volta de cem “ex-
votos” e levou consigo para o Museu do Instituto de Antropologia. Nessa constante busca de
estatuetas, pecas de barros e fotografias encontradas nos espacos investigados, Verissimo de
Melo, ao levéa-las para o Instituto, certamente tinha a pretensao de preserva-las, protegé-las e,
portanto, salvaguarda-las. A pergunta que surge é: do qué ou de quem ele estaria protegendo
esse material?

No cenério nacional, marcado pelo profundo desgaste econdmico, endividamento
externo e pela inflagdo crescente, os animos estavam acirrados. Diria melhor, polarizados. De
um lado, o desejo de mudanca, a luta por uma equidade de direitos nos segmentos trabalhistas,
a reforma agréria, a liberacdo sexual. De outro, o paradoxal anseio pela perpetuacdo de um
passado que se tornava cada vez mais longinquo: o apego as matrizes tradicionais de carater
conservadora, familiar, cristd e nacionalista; e a projecdo de um futuro que incentivasse e
modernizasse o capitalismo privado. As classes dominantes de nosso pais, protagonizadas pelos
latifundiarios, empresarios nacionais e multinacionais, segundo Marcelo Ridenti (2007, p. 138),
trataram de fazer uma “contrarrevolugdo preventiva” nos anos 1960, 0 que desembocou no
apoio ao Golpe Militar de 1964. Essa forma de governar o pais, que durou “vinte € um anos”,
trouxe para a populacdo brasileira as faces mais obscuras de um regime politico autoritario: a
aniquilacdo da democracia; o silenciamento das massas; a sonegacao de direitos trabalhistas; as
prisdes, torturas e assassinatos de inimeros estudantes, trabalhadores, intelectuais e quaisquer

pessoas que se opusessem ao governo.%®

% Sobre a Ditadura Militar Brasileira (1964-1985) e os seus efeitos em nosso pais, cf.: RIDENTI, Marcelo.
Cultura e politica: os anos 1960-1970 e sua heranca. In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida
Neves (orgs.). O tempo da ditadura: regime militar e movimentos sociais em fins do século XX. 2. Ed. Rio de
Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 2007, (O Brasil Republicano; v.4), pp. 133-166; SILVA, Luiz Fernando da. Crise
do regime politico no pré-1964, golpe civil-militar e consolidacao do regime ditatorial. In; NAPOLITANO,
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O Instituto de Antropologia, simultaneamente a esse acontecimento, enfrentava
mudancas em sua estrutura fisica. No dia 12 de maio de 1964, a equipe de professores se reuniu
para tomar conhecimento da doacdo de um terreno por Varela Santiago, Presidente da
Associacdo de Assisténcia aos Filhos de Lazaro, onde seria e foi construida a nova sede do
Instituto e de seus laboratdrios: na mesma avenida que se encontrava o prédio ja alugado para
o Instituto, a Avenida Hermes da Fonseca, mas em um lugar longinquo da Reitoria, Biblioteca
Central e de outros espacos académicos, como demonstra a fotografia abaixo. Segundo o Livro
de Atas, a doacdo do terreno foi mediante a solicitacdo do Reitor Onofre Lopes e do Diretor
José Cabral de Carvalho.® A distancia entre o novo espago fisico do Instituto e a sede da UFRN,
evidentemente, ndo define as relagbes de saber e poder entre 0s seus sujeitos, nos seus
respectivos espacos, mas simboliza a marginalizacdo fisica e institucional que o IA viria e

passou a ter.

Figura 12: Vista &rea do terreno doado para a criagéo do Instituto de Antropologia. A fotografia foi,
provavelmente, tirada na década de 1970. Fonte: Acervo do Museu Camara Cascudo.

Quatro anos depois, em 1968, um movimento de carater educacional passou a eclodir e

percorrer nas universidades, ruas e instituicdes governamentais brasileiras: a chamada Reforma

Carlo; LUVIZOTTO, Caroline; LOSNAK, Célio; GOULART, Jefferson (orgs.). O Golpe de 1964 e a Ditadura
Militar em Perspectiva. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2014, pp. 64-88.

9 Para mais informagcdes, cf..: ATA DA CONGREGACAO DE PROFESSORES DO INSTITUTO DE
ANTROPOLOGIA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE. Natal: Livro de Atas
do MCC/ UFRN, 72 Reunido, mai. 1964.
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Universitaria!®, que interferiu bruscamente nas diretrizes e estruturas do Instituto de
Antropologia Camara Cascudo. Nessa mobilizacao, discentes e docentes passaram a reivindicar
mudancas curriculares e institucionais. A departamentalizacdo das ciéncias, a criagdo do
vestibular unificado, a matricula por disciplina, a carreira do magistério e a fundagéo dos cursos
de pos-graduacdo foram, para Maria de Lourdes Favero (2006, p. 34), alguns desses objetivos.
Segundo Luiz Antdnio Cunha (2007, p. 169), a medida que esse movimento se intensificava, o
Estado passou a redefinir e a utilizar tais discursos aliados aos seus préprios interesses,
tomando-os como apoio a “moderniza¢ao” do Ensino Superior. Os estudantes e docentes, por

outro lado, procuraram “alinhar” os seus objetivos com o do Estado.

No intuito, entdo, de “colaborar com o poder publico”, o plano sugeria a
adogdo, nas universidades, de maltiplos planos curriculares; a sele¢do de
professores por meio de concursos, dando-se maior peso as provas; o Critério
de verificacdo de capacidade cientifica e didatica dos professores a cada dez
anos; a obrigatoriedade das provas de livre-docéncia para o provimento das
catedras; o aproveitamento dos estudantes mais capazes como monitores
estagiarios; o uso de medidas objetivas (testes) nos exames finais; 0 método
experimental no ensino juridico; os cursos de pds-graduacao.

Ao lado dessas reivindicagdes de modernizagdo do ensino surgiram, também,
as reivindicagdes politicas, principalmente “o exercicio das liberdades de
pensamento, de catedra, de imprensa, de critica e de tribuna, de acordo com
as necessidades e fins sociais”; a selecdo dos estudantes pelo “critério das
capacidades comprovadas cientificamente, e ndo critério econémico”; a
eleicdo dos reitores das universidades e dos diretores das escolas por
professores e estudantes representados nos conselhos; a livre associagdo dos
estudantes dentro da universidade com representacdo paritaria nos conselhos
universitarios (da universidade) e técnico-administrativo (de cada escola).
(CUNHA, 2007, p. 170).

Nem todas as demandas foram atendidas, e a maioria acabou sendo vetada na Lei n°
5.540, promulgada no dia 28 de novembro de 1968. A organizagdo e o funcionamento da
universidade, em termos institucionais e administrativos, passaram a ser estruturados da
seguinte maneira: as unidades “mais amplas” foram reduzidas a departamentos; a nomeacéo de

Reitores e Vice-Reitores, Diretores e Vice-Diretores das unidades académicas passou a ser feita

100 A primeira Reforma Universitaria foi feita, na verdade, no final da década de 1930, em atendimento das
reivindicagdes dos movimentos estudantis, que tinham como principal lideranca e representatividade politica a
Unido Nacional de Estudantes (UNE), que buscava uma forma de democratizar o acesso ao Ensino Superior. Foi
a partir dos anos 1950 que a universidade brasileira, com apenas trinta anos de existéncia, segundo Isamara
Martins Vasconcelos (2007), em sua dissertagdo A federalizagdo do Ensino Superior no Brasil, passou a
vivenciar e lidar com um movimento de nacionalizacdo, 0 que permitiu 0 acesso a ela por parte de camadas da
populagdo até entdo ndo pertencentes ao Ensino Superior. Ndo nos esquecamos que a Universidade do Rio
Grande do Norte foi criada nesse periodo, em 1958, o que respalda esse discurso e argumento de nacionalizacdo
da universidade publica nos espacos periféricos em relacéo aos centros econdmicos e politicos do pais: Sao
Paulo e Rio de Janeiro.
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pelo Governo, mediante uma lista de nomes indicados pelo Conselho Universitario; a formacéo
e ministracdo de cursos de graduacdo, pos-graduacao, especializacdo e extensdo; a extin¢ao da
catedra, dos cargos e fungdes de magistério, independentemente se 0s mesmos ja haviam sido
criados ou providos, sendo desvinculados de seus campos especificos de conhecimento. Quanto
a participacdo estudantil nos colegiados e comissdes internas, a sua representacdo ndo poderia
exceder de um quinto do total dos membros. 1%

Nessa Reforma Universitaria de 1968, o saber folclérico acabou ficando sem um espaco
proprio. No periodo anterior, de quando havia as Faculdades de Filosofia, ele ja se encontrava
em uma posi¢do menor, de vinculo ao campo da antropologia cultural — que foi o caso do
Instituto de Antropologia Camara Cascudo. Em termos cientificos, era um saber cujo agentes
ndo haviam conseguido definir e delimitar um campo préprio de conhecimento — o que foi
amplamente criticado pelo campo disciplinar da sociologia, na figura de Florestan Fernandes.
Até entdo, era um saber hibrido, que dialogava com quem lhe proporcionasse abertura, e
utilizado pelas demais ciéncias humanas como mero método de pesquisa. Com a extincao de
unidades e criacdo de centros e departamentos, perante a Lei n° 5.540, qual lugar seria
concedido a ele, o saber folclérico, no Instituto de Antropologia? Alias, como ficou a situacao
desse Instituto, levando em consideracdo que as formacdes a nivel discente ofertado eram de
cunho “panoramico”, ndo seguiam, portanto, as “regras curriculares” da universidade?

Na véspera do ultimo dia letivo de 1968, 30 de dezembro, a UFRN se posiciona perante
as decisfes tomadas na Reforma Universitaria através da Resolugdo n° 109/68. Nela,
estabeleceu a implantacdo gradativa dos novos Institutos de Ciéncias Biologicas, Ciéncias
Humanas, Letras e Artes, Fisica, Matematica e Quimica. No caso dos Institutos de Ciéncias
Humanas e o de Letras e Artes, eles passariam a funcionar no prédio onde realizava as
atividades da Faculdade de Educacdo. (MELO, 2019b, p. 240). O vinculo institucional do
Instituto de Antropologia com a UFRN aparentemente permanecia. Por outro lado, ele
enfrentava problemas de natureza cientifica. A historiadora Jacqueline Souza Silva (2014, p.
49) chamou a atengdo para o fato de que “o modelo de pesquisa o qual o IA se propds, ou seja,
a pesquisa basica, ndo tinha como proposito solucionar os problemas da producdo e do
desenvolvimento econdmico do Estado”, logo, “os cientistas que formou, focados na pesquisa
académica, ndo eram os técnicos que regeriam as agdes do governo estadual”. Dito isso,

questionavam-se a relevancia social das formacgdes empreendidas pelo Instituto. Nessa nova

101 para mais informagdes, cf.: BRASIL. Lei n® 5.540, de 28 de novembro de 1968. Fixa normas de organizagéo
e funcionamento do ensino superior e sua articulagcdo com a escola média, e da outras providéncias. Brasilia:
Colecéo de Leis do Brasil: 1968, v. 7, p. 152.
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trincheira de luta em torno da credibilidade de suas atividades, qual foi o seu desfecho?
Verissimo de Melo, até entdo, na elaboracdo de suas pesquisas e escritos, estabelecia um
cruzamento de métodos entre os campos do folclore e da antropologia cultural. Ele continuou
agindo dessa maneira? Por quanto tempo? S&0 questionamentos que pretendo refletir e

responder no proximo tépico.

4.2 A metamorfose do folclore

Antes de dar prosseguimento a narrativa sobre Verissimo de Melo, o Instituto de
Antropologia Camara Cascudo e os usos do saber folclorico, gostaria de fazer algumas reflexdes
em torno do conceito central e transversal nesta dissertacdo: a metamorfose. O que seria a ou
uma metamorfose? Uma mudanca de um ser em outro? Uma transfiguragdo da carne humana
em outro corpo? Quando uma borboleta sai do seu estado de casulo, apds um longo periodo
trancafiada, presa e subordinada a condicdo de lagarta, ela estaria deixando completamente de
lado a sua antiga forma? Gregor Samsa, protagonista do romance A metamorfose, escrito por
Franz Kafka (1883-1924), numa certa manha, acordou de “sonhos intranquilos” e encontrou-se
em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso.’%? Nesse romance, Samsa teria
conseguido retornar ao seu antigo corpo humano ou teve que se adaptar a essa metamorfose?
Em outra historia, Virginia Woolf (1846-1895), escreve a biografia de Orlando, protagonista e
titulo de sua obra. Nascido em um corpo masculino, Orlando tem o seu corpo metamorfoseado
para o feminino, e passa a enfrentar no seu cotidiano as fronteiras corporais e emocionais de
sua nova condigéo.

Orlando, personagem e obra da qual venho realizando citacdes em formas de epigrafe
a cada capitulo deste texto, me faz pensar que o significado da metamorfose &, sim, uma
mudanca, mas nao em sua totalidade, além de me instigar a refletir sobre 0s seus processos. No
caso da borboleta, ela deixa a sua condigdo de lagarta, mas isso ndo apaga o processo anterior
de sua metamorfose. N&o quero enfatizar aqui os tracos de continuidade, mas de pensar como
ocorrem as descontinuidades nos processos metamorficos. Gregor Samsa nao conseguiu
retornar a seu corpo humano, por mais que quisesse e lutasse para tal. Percebendo que seria um
caso sem restituicdo, pois é nesse sentido que comeca o seu romance, Franz Kafka atenta-se
para as consequéncias dessa metamorfose: o aprisionamento do personagem em seu quarto e a

exclusdo que recebeu de sua familia, por ndo conseguir mais subsidia-la financeiramente.

102 Cf. KAFKA, Franz. A metamorfose. Tradugéo e Posfacio de Modesto Carone. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1997.
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Orlando, por sua vez, um mesmo ser humano, com 0s mesmos desejos, passa a ser Visto e
entendido de modos diferentes pela sociedade, a partir do momento que tem 0 seu corpo
transfigurado. A genialidade de Virginia Woolf é de trazer para o(a) leitor essas percepcdes
ambiguas tanto da sociedade que privava o(a) seu(sua) personagem, causando-lhe dor, angustia
e sofrimento, como ele(a) tinha de si. Orlando tornou-se mulher, e Woolf ndo pés um ponto
final na historia, pois Ihe inquietou questionar 0s processos e as consequéncias dessa
metamorfose.

Verissimo de Melo também passou por metamorfoses no decorrer de sua vida. Nao de
corpo, mas de experiéncias. Quando menino nadava num rio préximo de sua casa, o Potengi. O
rio ndo era 0 mesmo, ainda que ocupasse 0 mesmo espago. As aguas mudavam a cada mergulho
dado. E ele também. Ambos em constante movimento. Era um menino que se tornou pai. E, em
1968, ja tinha uma terceira filha com Noemi Melo. Chamava-se Monique. Era a cacula, e tinha
a idade de cinco anos. No oficio de folclorista, lidou com as constantes mudangas nas suas
relacdes de trabalho, equipes, instituicdes, métodos de pesquisa e campos disciplinares. Ele
sabia de suas metamorfoses. N&o foi atoa o seu desabafo na mesa de bar, de que o seu nome
ndo era conhecido, pois apesar de todas as suas experiéncias ocasionadas pelas modificagdes
de percepgdes e vivéncias, 0 nome Verissimo de Melo néo era evocado.

A meu ver, ele fez 0 uso da metamorfose nos campos disciplinares em que atuava:
transfigurou o campo folclérico para o da antropologia cultural. Ndo acredito que houve uma
mudanca completa de atuacdo de sua parte na area, mas foi agente de um processo metamorfico
de significante na universidade. Isto ¢, o0 Movimento Folclérico Brasileiro ndo conseguiu 0
estatuto cientifico para o folclore. Verissimo, ao vincular-se ao Instituto de Antropologia, traz
consigo o referido saber, mas percebendo e reconhecendo os ataques que ele sofria no campo
académico no escopo tedrico-metodolégico — ou melhor, na auséncia desse escopo —, 0 vai
metamorfoseando em antropologia cultural, como uma tatica para continuar seus estudos,
pesquisas e discussdes. Fundamento essa hipdtese nas andlises de suas obras Xarias e
Canguleiros (1968) e Ensaios de Antropologia Brasileira (1973).

4.2.1 Xarias e Canguleiros

Lancada no més de julho de 1968, pela Imprensa Universitaria da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte, a obra Xarias e Canguleiros, de Verissimo de Melo, reuniu catorze
ensaios com tematicas voltadas para os costumes e festas do povo do Natal, artistas ditos

populares da regido, e reflexdes de carater analitico dos campos de conhecimento folcldrico e
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antropoldgico. Escolhi 0s ensaios que me proporcionaram pistas acerca desse debate tedrico
sobre o qual venho dissertando desde o inicio deste texto, como uma maneira de continuarmos
0 nosso dialogo: Xarias e Canguleiros; Conceito de arte popular; Direito e Justica na voz do
povo; Origem luso-africana da musica folclérica; Antropologia social aplicada e universidade;
e, por fim, Projeto para criacdo de um servigo de antropologia social aplicada.'®®
Comecemos a nossa andlise pelo titulo e subtitulo de sua obra: Xarias e Canguleiros:
ensaios de folclore e antropologia social aplicada. “Xarias” era um adjetivo utilizado pelos
moradores do bairro da Ribeira ao referirem-se aos seus vizinhos do bairro da Cidade Alta, por
estes serem consumidores da espécie do peixe “xaréu”. “Canguleiros” era outro adjetivo, mas
com a diferenca de que era usado como resposta da parte dos sujeitos da Cidade Alta, pelo fato
dos moradores da Ribeira consumirem peixes da espécie “cangulo”. O motivo? Segundo
Verissimo de Melo (1968), era devido a rivalidade existente entre as pessoas desses lugares.
Eram bairros vizinhos, separados espacialmente por uma ladeira e pelas classes sociais que
neles habitavam. A Ribeira era, historicamente, um bairro onde viviam pobres e comerciantes
ligados a atividade do porto e pescadores. A Cidade Alta era o bairro das elites, dos intelectuais.
Nosso sujeito de estudo, em sua investigacdo, voltou as origens desses adjetivos, mas nédo
buscou historicizé-los, como exemplifico no trecho a seguir — paragrafos do seu primeiro

ensaio, que recebe o mesmo titulo do livro.

Em Natal, capital do Rio Grande do Norte, até comegos do séc. XX, existia
rivalidade tremenda entre habitantes dos dois bairros principais: Cidade Alta,
onde moravam os Xarias; e Ribeira, cidade baixa, onde viviam os Canguleiros.
As vozes denunciadoras da tradigdo chegaram até nds na adverténcia popular:
— Xarias ndo desce!

— Canguleiro ndo sobe!

As pessoas mais velhas lembram-se ainda de noticias alarmantes de lutas e
brigas de arruaceiros no Beco do Tecido, que era o ponto da cidade que
limitava as duas zonas proibidas. (MELO, 2019a, p. 11).

No subtitulo, encontramos a referéncia aos campos do folclore e da antropologia social.
Perceba que ndo é a antropologia cultural — ramo da antropologia que ele chefiava no
Departamento do Instituto de Antropologia e tinha como sujeitos e objetos de estudo os
costumes ditos populares —, mas um outro ramo, a social, que se atentava para o estudo das

normas, dinamicas e convivéncias em sociedade. Por tras do titulo, a capa de seu livro. A sua

103 Os outros ensaios recebem os seguintes titulos: Nossos artistas; Amor e sonho no Sdo Jo&o; Devogdes e ex-
votos; Peixes e pescadores da redinha; Areias de Tibau; Comer e beber no adagiério; Tabus alimentares; e
Folguedos populares. Para mais informagdes, cf.: MELO, Verissimo de. Xarias e Canguleiros: ensaios de
folclore e antropologia social aplicada [recurso eletrdnico]. Natal: EDUFRN, 2019a.
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primeira edigdo, publicada em 1968, ndo possuiu imagens — uma caracteristica inédita e
diferente, se comparada aos seus ensaios publicados no final dos anos 1940. Logo, 0s antigos
desenhos, rabiscos, imagens e alegorias foram substituidos pela presenca da seriedade da fonte
em tons vermelho e preto. O responsavel por esse design foi Geraldo Batista de Araujo —
professor da UFRN, fundador e diretor da Imprensa Universitaria.

g VERISSIMO DE MELO
K |
‘ |

t
|

!

arias e |
anguleiros |

".

IMPRENSA UNIVERSITARIA
NATAL — 1968

Figura 13: Capa do livro Xarias e Canguleiros, 1968. Fonte: Acervo da Academia Norte Rio-Grandense de
Letras.

Apds relatar as origens dos termos, Xarias e Canguleiros, Verissimo de Melo (20193, p.
12) se indaga: “— Como teria desaparecido a tradicdo?”. Nao era um tipo de questionamento
recorrente em seus escritos, tampouco em suas pesquisas. Sua intencdo, até entdo, era de
recolher, agrupar e classificar os elementos folcldricos. Porém, ao decidir dialogar com o campo
da antropologia social, ele passa a querer compreender os motivos do desaparecimento desses
termos — caracteristica que dizia respeito a antropologia e ndo ao folclore. Nesse sentido,
acredito que Verissimo de Melo estaria operacionalizando uma “fusdo” desses dois campos.
Em contrapartida, poderiamos refutar essa tese, e dizer que ele s estaria utilizando o folclore
enguanto método de pesquisa, como Florestan Fernandes (2003) apontou, ja que seria essa a
utilidade do folclore para as ciéncias humanas? Defendo a ideia de que ndo, porque a sua

trajetdria, nada linear, mas repleta de mudancas e, principalmente, a sua atua¢ao no Instituto de
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Antropologia, como vimos, centralizavam-se no campo folclérico. Portanto, o uso do folclore
por Verissimo de Melo passou a ser intrinsecamente relacionado e difundido dentro do campo
antropoldgico, seja no ramo social ou cultural.

A conclusdo que o0 nosso sujeito de estudo teve ao pesquisar sobre o desaparecimento
dos Xarias e Canguleiros foi de que os seus constantes movimentos de subidas e descidas
realizados na ladeira que conectava os seus bairros, Cidade Alta e Ribeira, seja a pé ou por meio
de bondes de burros sobrecarregados, seguida do calcamento dessa rua, que veio a se chamar
Avenida Junqueira Aires, concerniu numa facilidade de maior comunicagdo, convivéncia e
interagdo entre os moradores. Assim, “desapareciam” os Xarias e Canguleiros e “nascia” o
natalense. (MELO, 2019a, pp. 12-13). Nesse aspecto, percebo que hd uma tentativa nova de
Verissimo de Melo em buscar historicizar o acontecimento, embora ele mapeie e identifique os
fatores, mas ndo os problematizam. Em sua andlise, adiante, defendeu que ndo houve um
“desparecimento completo” da identidade desses sujeitos, mas uma ressignificagdo para os
termos “abecedista” e “americano”, em alusdo aos torcedores dos times de futebol ABC e

América, cuja rivalidade agora ocupava os habitantes da Cidade Alta e da Ribeira.

Os homens e rapazes de Natal, Xarias e Canguleiros de 1968, acham graca nas
historias velhas e ndo entendem a rivalidade antiga, que parecia coisa de gente
de aldeia. Entretanto, ainda hoje, muitos deles lutam e brigam, ferozmente,
por dois times de futebol na cidade: o0 ABC e o América. J& ndo brigam mais
sob os nomes de Xarias e Canguleiros, mas continuam lutando sob novos
nomes: “abecedista” e “americano”.

Até aqui é o depoimento da Histdria ou de pessoas que ainda vivem e podem
confirmar a veracidade dos fatos. (MELO, 20193, p. 13).

Imbuido em realizar um movimento de analise dessas expressdes do tempo passado, no
tempo presente, e suas ressignificacdes para Abecedistas e Americanos, Verissimo de Melo
decide retornar as origens identitarias do “natalense”. A principio, relatou que os apelidos
decorrentes de rivalidades entre os bairros ou cidades ndo era algo exclusivo dos cidaddos do
Natal, mas comportamentos “caracteristicos de cada regido e cada povo”, os quais passaram “a
constituir verdadeiros brasdes populares”. Seria o caso dos judeus que haviam divido a
humanidade em dois grupos: o povo escolhido por Deus, que seriam eles; e os “Gentilicos”, o
povo ndo escolhido, pagdos e iddlatras. Seria também o caso dos antigos gregos e romanos que
chamavam por “barbaros” as quaisquer pessoas que lhes fossem estranhas. Logo, a diferenga
entre a rivalidade e uso de nomenclaturas por parte desses povos — judeus, gregos e romanos —

para os natalenses, seria que estes teriam “caracteristicas regionais”. Prossegue afirmando que
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estaria “tentando formular [esse trabalho] a luz da Antropologia Cultural, da Sociologia e da
Psicologia Social”. (MELO, 2019a, p. 14).

As “caracteristicas regionais” seriam provenientes e difundidas pelos “primeiros”
habitantes do Natal e de todo o Estado do Rio Grande do Norte, os Tupi-Guarani. Na leitura de
Verissimo de Melo (2009a, p. 14), os Tupi-Guarani haviam se organizado de modo dual: em
grupos de comer e grupos de trabalho; em aldeias que moravam na “regido de cima” e se
pintavam da cor vermelha, e os que moravam na “regido de baixo” ¢ tingiam-se de preto. Dito
isso, ele faz um comparativo entre as cores dessas tribos com os times do América e do ABC:
0 primeiro, retratado pelos tons vermelho e branco; o segundo, pelo preto e branco. A rivalidade
originada pelas cores das tribos é, portanto, ressignificada para os apelidos de Xarias e
Canguleiros, e transmutada para a criacdo dos times do América e ABC, e de suas respectivas
cores nos uniformes e nas bandeiras. Xarias e Canguleiros, portanto, na sua percepgéo, seriam
“restos de organizagdo totémica”, isto ¢, resquicios da ancestralidade Tupi-Guarani. (MELO,
2019a, pp. 17-18).

Foi apenas no final do seu ensaio, que Verissimo de Melo “apontou’ para as maneiras
como dialogou com os outros campos das Ciéncias Humanas. Na Sociologia, mencionou as
reflexdes do socidlogo Max Lerner de que “o fundamento psiquico dos esportes americanos de
grande publico € tribal e feudal” — 0 que, a seu ver, justificaria a rivalidade dos bairros
natalenses estudados. No caso da Psicologia Social, de que “os esportes de grande publico”
seriam como “valvulas de seguranga para as tensoes e frustagdes” — acredito que, aqui, o autor
tenha se referido aos problemas internos de cada bairro, mesmo néo tendo elaborado reflexdes
sobre eles. Apesar desses “apontamentos”, Verissimo ndo aprofunda as discussdes. Se
analisarmos esse ensaio sob a Otica cientifico-académica de sua época, é notavel, por um lado,
a fragilidade tedrico-metodologica de sua pesquisa e, por outro lado, o seu esforgo intelectual
em tentar utilizar-se de algum arcabouco cientifico. Como dito anteriormente, para 0s
folcloristas a teoria questiona, deturpa e deforma — fatores ndo aceitaveis pelo Movimento
Folclérico Brasileiro, mas era requerida e exigida pelo campo antropoldgico. Verissimo
pertencia a esses dois campos de conhecimento. Logo, se encontrava num impasse. Trazer a
teoria para o folclore significava remodelar todo o seu campo de conhecimento. Todavia, 0
folclore nédo tinha um espaco de credibilidade nas ciéncias sociais/humanas. A Unica viabilidade
seria realizar o caminho contrario: trazer o folclore ou metamorfosea-lo na antropologia.

No seu segundo ensaio, intitulado Conceito de arte popular, essas questdes tedrico-
metodoldgicas também se tornam evidentes. E a primeira vez que Verissimo de Melo escreve

um texto de cunho analitico-conceitual sobre a sua area de atuagéo, assim como é a primeira
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vez que ele escreve sobre a concepgdo de “cultura popular”. Até aqui, o que esteve em discussao
foram as suas trajetorias nos campos de conhecimento do folclore e da antropologia. Qual seria
a relagdo desses campos com a categoria de “cultura popular”? Por qué Verissimo citaria e
escreveria um texto sobre essa tematica, nesse periodo dos anos 1960? Os seus objetivos
especificos de investigagdo foram a analise do uso do conceito de “popular’ no campo das artes,
no intuito de compreender o que levou a distingdo entre as categorias de “arte” e “arte popular”,
e de apresentar artistas conhecidos e anonimos oriundos dessa “arte popular”, tanto da cidade
do Natal, como do Estado do Rio Grande do Norte. Em vista disso, responderei essas questoes
ao passo gque examino os seus objetivos. O seu ensaio, como de praxis, se inicia voltando as

origens dos acontecimentos. Analisemos.

Os conhecimentos humanos estéo divididos em duas camadas perfeitamente
distintas: De um lado, os conhecimentos que poderemos chamar de oficiais,
eruditos. Sdo aqueles que nos chegaram desde a Antiguidade cléssica, dos
gregos e romanos, através da Idade Média e do Renascimento até nossos dias,
com as universidades. Chegaram até n6s em documentos escritos, livros
famosos ou obras didaticas. Por outro lado, h4 uma segunda que nos chegou
oralmente, pela experiéncia do préprio povo, através dos anos e paises, e nao
consta de livros ou documentos escritos. Esses Ultimos conhecimentos
viajaram pela boca e ouvido do povo. Enriqueceram-se ou modificaram-se
aqui e ali, mas permanecem vivos e sbios, apesar dos séculos. Esta segunda
camada de conhecimentos é a que se convencionou chamar de Cultura
Popular, objeto dos estudos tanto da Antropologia Cultural, em sentido
mais amplo, porque é o grande ramo da Antropologia que estuda a soma
total das criacdes humanas, que é a Cultura, quanto, em sentido mais
restrito, do Folclore, a ciéncia que estuda a Cultura Popular nos seus
aspectos material e espiritual. (MELO, 20193, p. 22, grifos meus).

A cultura popular ¢ um conceito polissémico, o que significa que ele é dotado de
multiplos sentidos e significados para cada periodo analisado. N&o tenho a pretensédo de, aqui,
elaborar uma genealogia conceitual, mas de situar o(a) leitor(a) no cenario em que se encontra
as analises em questdo. De acordo com o historiador Roger Chartier (1995), poderiamos pensar
a categoria de cultura popular como um contraponto a um modelo de cultura dominante, que
seria chamada de “erudita”. Afinal, a nossa sociedade ¢ movida por relagdes de poder e de
desejo que, por sua vez, ditam, organizam e impdem regras e modelos de organizagédo social,
cultural e politica a serem seguidos. Nessas relacfes, temos uma hierarquia de classes que €é e
continua sendo comandada, majoritariamente, pelas burguesias que, na busca insaciavel de
realizar os seus desejos e de se distinguir dos outros, exerce 0 seu controle sobre as demais
camadas sociais. Se precisamos ou nao destas distin¢cdes conceituais em torno da nocdo de

cultura, tais como cultura erudita e cultura popular, séo reflexdes para um outro momento.
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Nesse periodo, que € o que nos interessa, o campo folcldrico estava completamente em
apuros. Se ele ja vinha enfrentando o processo de marginalizacdo, agora combatia também pela
sua permanéncia semantica. Segundo o historiador Edward Thompson (2012), a ascensdo do
fascismo, no decorrer do século XX, suscitou uma identificacdo dos estudos folcloricos, por
parte dos intelectuais de esquerda, com uma ideologia profundamente reaciondria ou racista.
No Brasil, esse fato ndo passou despercebido. Nao foi em vao que ele, o campo folclérico, foi
inventado no momento em que as oligarquias, e a sua saudade do tempo em que exerciam e
detinham um forte poderio econémico e politico, predominavam; além de seus estudos terem
sido impulsionados no final do regime autoritario do Estado Novo varguista, levando a posterior
criacdo da Comissdo Nacional de Folclore, discutida no capitulo anterior, como um modo de
difundir um discurso “homogeneizante” sobre o Brasil e sua cultura. Luis Vilhena (1997, pp.
64-65) ainda ressaltou que o folclore foi amplamente criticado na década de 1950, pela
intelectualidade de esquerda, pelo seu “conservadorismo” e “diletantismo”, o que fez com que
sofresse uma “degradacio semantica” em seu conceito. E nesse sentido que emerge e ganha
folego a concepcgdo de cultura popular, pois atrelada a ascensdo dos estudos marxistas nas
academias brasileiras, a nomenclatura também viria para substituir o conceito de folclore. Nas
palavras da historiadora Martha Abreu (2003, p. 85),

a partir das décadas de 1940-1950, a cultura popular assumiu uma perspectiva
politica associada aos populismos latino-americanos, que procuravam
oficializar as imagens reconhecidamente populares as identidades nacionais e
a legitimidade de seus governos. O conceito também foi incorporado pela
esquerda, principalmente na década de 1960, tendo assumido um sentido de
resisténcia de classe, ou, inversamente, de referéncia a uma suposta
necessidade dos oprimidos a uma consciéncia mais critica, que precisava ser
despertada. O conceito poderia ser encontrado entre os intelectuais do cinema
novo, da teologia da libertagdo, dos centros populares de cultura e entre 0s
educadores ligados aos principios de Paulo Freire. (ABREU, 2003, p. 85).

Verissimo de Melo vem como um “salvador” do folclore, advogar pela ndo substituicéo
conceitual. Do seu jeito, faz um rearranjo conceitual e emprega a categoria de cultura popular
como objeto de estudos do folclore e da antropologia cultural. No seu entendimento, o campo
do folclore estudaria a cultura popular em seus aspectos material e espiritual e na antropologia,
enguanto a soma total das criagdes humanas. No uso dessa categoria de popular por esses dois
campos de pesquisa, sugeriu que foram os etnografos e folcloristas que estudaram “mais a fundo
a produgao artistica desses individuos anénimos” — em referéncia aos artistas populares em

geral — e, portanto, conseguiram distinguir “perfeitamente” a chamada arte erudita da popular.
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(MELO, 2019a, p. 22). Perceba que a sua “sugestdo” ndo gira exclusivamente em torno dos
folcloristas, mas se estende aos etnografos — pesquisadores do campo da antropologia.

A sua argumentacdo foi fundamentada no livro Manual de Folclore, dos autores Luiz
de Hoyos Sainz e Nieves de Hoyos Sancho — intelectuais com quem dialogou no seu Clube
Internacional de Folclore. Através dessa obra, argumentou que a arte popular seria concebida
pelos aspectos “universal” e “regional”. Em suas palavras: “Universal, porque procura dar
forma pléstica a elementos ligados ao homem nos seus mais variados setores de atividade. E
regional, porque sempre se cinge a coisas ou ideias relacionadas com os grupos humanos de
cada meio”. (MELO, 2019a, pp. 22-23). As obras de Mestre Vitalino (1909-1963) e Xico
Santeiro (1898-1966), na sua opinido, seriam exemplos da arte popular, pois 0s seus
idealizadores ao terem recorrido as figuras de animais e objetos da regido Nordeste, como
cangaceiros, rendeiras, vendedores ambulantes, dentre outros, para a fabricagdo de suas obras,
estiveram produzindo arte que atendia a aspectos universais e regionais.

A arte popular, segundo Verissimo de Melo, diferentemente da arte erudita, seria
imbuida de uma funcionalidade. Sejam trabalhos trancados de fibras ou de palha — como o
chapéu, abanador e a peneira; de cerdmica, madeira ou metal — como as lougas, formas e 0s
bancos; ou até mesmo os brinquedos em ceramica ou de barro; todos eles teriam alguma funcéo
material e/ou de estimulo ao ludico infantil. Ja a arte erudita visaria apenas proporcionar uma
“emocao artistica”, sem a funcionalidade que a arte popular teria. (MELO, 2019a, pp. 23-24).
Apesar dessa funcionalidade, a arte popular ndo tinha a protecdo nem o apoio financeiro da
parte do Estado. Para a arte erudita, existiam 0s museus. Para a popular, somente as feiras. Para
os artistas tidos como eruditos, a divulgacgéo, a participacao e subvencgéo financeira do Estado.
Para o artista popular, o ndo reconhecimento e o escanteio de seus trabalhos. No final das contas,
eram os artistas populares quem ndo conseguiam lucrar com as suas obras. Muitos deles, na
verdade, ndo tinham sequer uma renda minima. Isso inquietava Verissimo de Melo. Ent&o, ele
decide desabafar em seu ensaio sobre o caso de Xico Santeiro — um dos artistas populares do
Estado do Rio Grande do Norte mais conhecido nacional e internacionalmente, por meio das
representagdes que fazia de personagens tidos como “nordestinos” — cangaceiros, padres,
santos, louceiras — em esculturas de madeira, mas que nao recebia um apoio financeiro dos

6rgdos do governo.1%

104 para mais informagdes sobre a vida e obra de Xico Santeiro, cf.: MELO, Verissimo de; MAMEDE, Zila. Xico
Santeiro. Natal: Imprensa Universitaria, 1967; RAMOS, Everardo. Xico Santeiro: uma escola de arte popular.
Natal: EDUFRN, 2015.
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Ja pensaram se Xico Santeiro, por exemplo, na sua melhor fase de trabalho,
tivesse um bom emprego publico? Sera que ele ainda teria disposicdo para
modelar a canivete, durante todo o dia, uma figura de Lampido ou de Padre
Cicero?

Claro, também, que ndo se deve deixar o artista ao deus-dard. O Estado pode,
sob orientacdo de antropélogo de nomeada, estender um pouco o seu largo
manto protetor até eles. Ndo somente pode como deve. Todavia, com cautelal
O problema esta, portanto, na maneira como deve ser conduzida essa ajuda
estatal, sem influir, de modo nenhum, na criacdo propriamente dita. Ajude-se
0 homem. Proteja-se a sua familia. Fornegam-se melhores instrumentos de
trabalho. Facilite-se a aquisicdo de matéria-prima. Reduzam-se impostos e
taxas. Mas, por favor, ndo procurem orientar o artista. I1sso o destruiria
irremediavelmente. (MELO, 2019a, pp. 26-27).

Um dos receios de Verissimo de Melo era de que o Estado viesse a interferir na criacdo
artistica dos artistas populares, caso os empregasse. No seu entendimento, o ideal seria um
trabalho em conjunto entre o Estado, o antrop6logo e o artista. O folclorista ficaria fora de cena
— 0 que a priori soa um pouco contraditério por Verissimo também exercer o oficio de
folclorista. Mas ndo se torna incoerente se levarmos em consideragdo o processo metamorfico
gue encabecou de transformacéo do folclore em antropologia. Aqui, a transfiguracdo nédo seria
do campo de conhecimento, mas do papel do intelectual, do pesquisador, do folclorista ao se
transformar em antrop6logo. Nessa relacdo triade, o antropdlogo impediria que o Estado ditasse
ou impusesse 0s seus desejos acerca da arte, e cobraria que ele fizesse 0 minimo: o fornecimento
dos melhores instrumentos de trabalho, a facilitacdo de que o artista adquirisse a matéria prima

de seu trabalho e a reducéo de taxas e impostos.
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Figura 14: Xico Santeiro e Verissimo de Melo. Fonte: Acervo do Museu Camara Cascudo.

Com a morte de Xico Santeiro, em 1966, Verissimo de Melo (2019a, p. 34) considerou
que “[desaparecia] o nosso artista de maior projecdo, mestre genuino da escultura popular”. O
artista se foi, mas a arte popular havia ficado. E por meio dela, 0 nosso sujeito de estudo, elencou
artistas que, ja em 1968, ainda ndo eram conhecidos nem valorizados pela populagdo, pela
comunidade intelectual e pelo Estado: Luzia e Ana Dantas, duas irmds, oriundas do municipio
de S&o Vicente, e escultoras de imagens de santos e tipos sertanejos; Julio Cassiano, outro
talhador de imagens religiosas, residente na cidade de Jardim do Serido; José Quinino, um
senhor de quase oitenta anos, de Caicd, que fabricava, através da madeira, instrumentos
musicais; Antdnio Soares, ceramista de jarras, quartinhas, panelas etc., que vivia
“desestimulado” e na “extrema pobreza”; Dona Marta, da cidade do Natal, também ceramista
e que trabalhava sob encomenda; Irene e José, filha e genro de Xico Santeiro, que deram
continuidade ao trabalho de Santeiro em pecas de madeira; as Carneiro, senhoras da cidade de
Acu, que fabricavam pecas ludicas de ceramica, como cavalinhos, cachorros e bois; Josefina
Fonseca, de Tibau, que enchia garrafas com areia de varias cores, elaborando uma gama de
desenhos; e Maria do Santissimo, de Sao Vicente, considerada uma “artista primitiva” por a sua

arte ser considerada de tracos “antigos”, ela pintava com anilina e simples papel de embrulho.
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Passado esse momento de proposi¢des acerca das nocOes de cultura e arte popular no
campo dos conhecimentos folcldrico, antropoldgico, socioldgico e da psicologia, Verissimo de
Melo decidiu realizar uma investigacdo em outro campo em que ja atuava: o do Direito. Nele,
procurou encontrar elementos como ditos, expressdes populares, provérbios, supersticGes,
habitos e costumes que, supostamente, teriam definido provaveis expressoes, interacdes e quica
as proprias leis. A escolha de investigar esse campo ndo havia sido atoa, alias além dele ser
bacharel na area, j& havia exercido a funcdo de juiz municipal. Com isso, ele procurava
aproximar os seus dois oficios que eram aparentemente opostos: o folclore e o Direito — 0 que
resultou na publicacdo do ensaio Direito e Justica na voz do povo. O seu recorte espacial de
pesquisa foi a cidade do Natal. Contudo, como um folclorista que buscava por variantes em
outros espacgos, mapeou também constantes na Espanha e em Portugal. As suas fontes foram os
antigos processos e institutos do Direito Civil e a bibliografia produzida pelos folcloristas
espanhdis Fermin Bouza-Brey (1901-1973) e Gabriel Maria Vergara y Martin (1869-1948), e
pelo etnélogo portugués Joaquim Rodrigues dos Santos Junior (1901-1990).

A sua preferéncia pelos paises da Espanha e de Portugal foi justificada pelo fato de a
lingua portuguesa — imposta no processo de colonizacdo dos nossos povos nativos — ter o seu
berco de criacdo na Galicia, regido do noroeste da Espanha, e 0s estudos dos ditos e expressdes
de “cunho brasileiro” serem resultantes da miscigenacdo cultural das etnias portuguesa,
indigena e africana. Nesse sentido, 0 nosso autor continuava na sua incessante busca pelas
origens das expressdes. Nesse trabalho volta a adotar o método taxondmico, publicando 0s
resultados no formato de um glossario dos termos pesquisados. Convém ressaltar que a Unica
expressdao da qual ele mencionou a origem foi o termo “assinar”. Segue alguns dos termos

examinados.

ASSINAR — N&o assine papel sem ler.

Importantissima regra de direito consuetudinario. Quem assina um documento
sem |é-lo, arrisca-se a parar na cadeia. Em Portugal, segundo Santos Janior,
dizem: “Nio assines carta que nio leias”. Na Espanha, conforme Bouza Brey:
“Non asines carta que non leas nin bebas agua que non vexas”. Llobera
Poquet, na Espanha: “Ni cases sin ver ni firmes sin leer”. Na Coldmbia, L.
Alberto Acuna: “Ni firmes cartas que no leas, ni bebas agua que no veas”.

ATRAS — Quem vem atrés é que fecha a porta.

Afranio Peixoto, comentando o provérbio, declarou: “Principio de direito
consuetudinario, a ser de futuro admitido no codigo de estradas”. Outra verséo
natalense: Quem passa por ultimo é quem fecha a porta ou a porteira.

BACHAREL - Vocé dizendo, bacharel esté escrevendo.
BACHAREL — Moca que casa com bacharel ndo tem quartel.
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BACHAREL - Bacharel em ciéncias ocultas e letras apagadas. (MELO,
2019a, pp. 68-69, grifos meus).

Em outro ensaio, intitulado Origem luso-africana da musica folclérica, 0 nosso sujeito
de estudo buscou escrever sobre as origens da mdusica folclérica brasileira. Nele, nédo
desenvolveu didlogos com os outros campos de conhecimento das ciéncias humanas. Por algum
motivo, preferiu se restringir ao campo folclorico. A sua hipétese foi de que o berco de
formacdo da mausica brasileira veio de vertentes luso-africanas, sem uma participacdo efetiva
de nossos povos nativos. O seu referencial bibliografico foram os estudos do compositor e
maestro brasileiro Luciano Gallet (1893-1931), Mario de Andrade e Oneyda Alvarenga, que
comungavam dessa mesma ideia da ndo participagdo dos povos nativos. Por outro lado,
ressaltou que por concordar com eles nesse aspecto ndo significava que estaria de acordo com

as outras ideias. O seu método de pesquisa foi o taxondémico.

Queremos muito bem ao indio, o verdadeiro dono desta terra. Mas,
reconhecemos que a musica folclérica nada lhe deve de significativo. Pelo
menos, esta € a licdo dos especialistas. A origem da musica folclérica
brasileira é de base portuguesa e negra, com influéncias espanholas sabidas,
tracos, as vezes, do canto gregoriano, até da musica mugulmana, como tem
sido assinalado. (MELO, 2019a, pp. 127-128).

Os portugueses teriam contribuido com os géneros de cantigas de aboio, acalantos,
rondas infantis e romances, além das dancas de Reisados, Pastoris e do Bumba-meu-boi. A
influéncia africana, por sua vez, se deu na parte ritmica, como as festas de Congos ou Congadas,
Cocos de Zambé ou Bambel6 e o Maracatu pernambucano, assim como nos instrumentos
musicais, os atabaques, berimbau, chocalhos, pandeiros, cuicas, tambores e triangulos. Foram
apenas nesses aspectos que Verissimo de Melo concordava. A sua discordancia se dava nas
discussdes acerca da estrutura da musica brasileira. Enquanto Mério de Andrade acreditava que
a musica brasileira ndo teria variantes, mas “sofreria” influéncias e “deformacdes” pela musica
internacional, e partia do pressuposto de que os seus autores e compositores eram figuras
conhecidas no cenario musical; Verissimo defendia a ideia de que a musica teria, sim, variantes,
seria modificada apenas pela vontade do povo, e 0s seus autores e compositores nao seriam
conhecidos. (MELO, 2019a, p. 128). Evidentemente foram percepcfes contrérias, até porque
cada um falava de um espaco e lugar social proprio, baseadas em suas experiéncias e nos
campos que atuavam. A questdo aqui é o embate discursivo proposto por Verissimo de Melo:

ele sai na defesa do campo folclorico, como uma forma de justificar a sua relevancia no estudo



163

investigativo das origens, estruturas e formacdo dos acontecimentos — nesse caso, a musica
brasileira.

Esses ensaios, que foram discutidos aqui, seguiam, até entdo, uma ordem de analise
sobre 0s usos, técnicas e abordagens dos campos de conhecimento do folclore e da antropologia.
Nos dois dltimos, intitulados Antropologia social aplicada e Projeto para criacdo de um
servico de antropologia social aplicada, Verissimo de Melo nos traz um novo modelo de
pesquisador e de campo de conhecimento que, a meu ver, representariam o final do processo
metamorfico a que submeteu o campo do folclore para sua inser¢cdo no campo académico.

Em Antropologia social aplicada, ele retorna para o cenéario do mundo pos Il Guerra
Mundial, de quando a ONU solicitou aos paises, por meio de uma resolucéo, a cria¢do de 6rgaos
que embasassem o estudo da cultura de seus povos, levando a criacdo da Comissdo Nacional
de Folclore por Renato Almeida e Luiz Heitor de Cbrrea Azevedo. Todavia, 0 seu olhar se
dirige para outro aspecto desse mesmo periodo: a crise econémica que afligia os paises
considerados subdesenvolvidos ou em vias de desenvolvimento, que deixou milhdes de pessoas

em estado de miséria.

Depois da 22 Grande Guerra, surgiu no mundo nova concepg¢éo de ajuda aos
povos chamados subdesenvolvidos ou em vias de desenvolvimento, que se
baseia em dois pontos: 1° - organizar comunidades; 2° - Ajuda-las a resolver
seus problemas fundamentais.

Por ocasido do Congresso Africano, em Londres, em 1948, foi dada a esse
trabalno a denominagdo, j& hoje consagrada, de desenvolvimento de
comunidade. A ONU definiu-a: “A expressdo desenvolvimento de
comunidade se incorporou ao uso internacional para designar agueles
processos em virtude dos quais os esforgos de uma populagdo se somam aos
de seu governo, para melhorar as condi¢fes econémicas, sociais e culturais
das comunidades, integra-las na vida do pais e permitir-lhes contribuir
plenamente ao progresso nacional”.

Atualmente, ha no mundo cerca de cinco milhdes de comunidades rurais
estagnadas, por falta de ajuda e estimulo. Dois tercos da humanidade
aguardam esforco realmente sério dos seus governos para encontrar o caminho
do progresso. (MELO, 20194, p. 155, grifos meus).

E por meio desse conceito, “desenvolvimento de comunidade”, que Verissimo de Melo
alicerca o que seria um passo adiante no processo metamdrfico do folclore. Ele, entdo, parte do
pressuposto de que para uma comunidade se “desenvolver”, seria necessario, acima de tudo,
passar por um processo de mudanca social e cultural. Essa mudanca se daria por um “processo
educativo” realizado pela antropologia social aplicada que, por sua vez, teria a finalidade de
substituir os “valores negativos de uma comunidade por valores positivos, respeitando-se 0S

padrdes de cultura que sdo como a personalidade, a alma de cada povo”. De imediato, me
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perguntei o que Verissimo compreendia por “valores negativos” e “valores positivos”, € 0
porqué da aniquilacdo do primeiro e a imposicdo do segundo. Nesse momento, nao obtive
respostas concretas. As suas ideias estavam aparentemente vagas, e mesmo assim ele queria
colocé-las em pratica. Mas aonde? O nosso pais, segundo ele, oferecia um “campo fértil para a
implantagdo de projetos de desenvolvimento”, especificamente nas regides do Norte e do
Nordeste, onde se encontra “a maior concentragao de comunidades empobrecidas e ansiosas
pela integracdo no progresso nacional”. (MELO, 2019a, p. 156). Temos, nas duas regides,
universidades publicas e federalizadas, espaco que ele indicou como sendo fundamental para
pdr o seu plano em acdo. Mas em qual espago especifico dessa instituicdo? No Instituto de
Antropologia da Universidade Federal do Rio Grande do Norte?

Trés anos antes, em dezembro de 1965, a UFRN, por meio da Resolucdo n° 57/65,
instituia a criagdo do Centro Rural Universitario de Treinamento e A¢do Comunitéria
(CRUTAC), uma institui¢do e programa que objetivavam a “formacdo de profissionais
adequados as necessidades e exigéncias das areas interioranas do Brasil e, como consequéncia
logica, a promogao e beneficios para as populagdes rurais”. (MELO, 2019b, p. 192). O autor
desse projeto foi o proprio Reitor Onofre Lopes. Ao que tudo indica, 0 CRUTAC representava
um Programa de Extensdo Universitaria, que pretendia democratizar o acesso ao conhecimento
produzido pela UFRN, levando-o as cidades mais afastadas de sua sede, Natal. Segundo
Admario Luiz de Almeida (2011, p. 211), o CRUTAC foi esbocado por Onofre Lopes a partir
do momento em que o Hospital Maternidade do municipio de Santa Cruz, fechado, por absoluta
auséncia de infraestrutura e falta de recursos, foi oferecido a UFRN. Com a proposta aceita pelo
Reitor, esse hospital passou a ser utilizado como um espago de estagio para os alunos do curso
de medicina, onde passaram a prestar servi¢cos assistenciais na area da salde. (ALMEIDA,
2011, p. 211). Com as atividades ocorrendo de maneira positiva no hospital, Onofre Lopes
resolveu aproveitar e ocupar outros espacos abandonados com a instalacdo do
CRUTAC/UFRN.

Em linhas gerais, o Programa CRUTAC esté estruturado nas seguintes bases:
foi, inicialmente, dividido o Estado do Rio Grande do Norte em varias areas,
para atuacdo do projeto. Em agosto de 1966, iniciou-se o trabalho na area
piloto, a CRN-1, que engloba a regido do Trairi, constituida de 12 municipios,
com cerca de 200 quildmetros quadrados e populacdo calculada em 75.000
pessoas. A sede é o municipio de Santa Cruz, onde a Universidade recuperou
e reinstalou a Maternidade “Ana Bezerra”, em pleno funcionamento e que se
achava paralisada ha varios anos.

O trabalho do CRUTAC se desenvolve em cinco setores: o de Saude, o de
Educacédo, o de Desenvolvimento Econémico, o de Planejamento Fisico e o
de Acdo Comunitaria. (MELO, 2019a, pp. 157-158).
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Foi essa expansdo e consolidacdo do CRUTAC que Verissimo de Melo percebeu como
uma possibilidade de por o seu plano em agdo. Na segunda parte do seu ensaio, ele elucidou
ao(a) leitor(a) o seu projeto: ele teria como inspiracdo as proposi¢fes do arqueodlogo e
antropo6logo mexicano Alfonso Caso y Andrade (1896-1970), que ele as teria adaptado a partir
da categoria de “desenvolvimento de comunidade”. Na leitura de Carlos Brokmann (2013),
Alfonso Caso foi um dos intelectuais da geracdo dos anos 1920 que militou na defesa dos
direitos indigenas, em contraposicdo a perspectiva evolucionista que se estudava, escrevia e se
difundia nas esferas antropoldgica e social do México. Isso significou a invencdo de um
discurso indigenista em resposta as perspectivas conservadoras das histdrias nacionais, que
mitificavam os seus lideres e chefes de Estado, em suma, homens brancos, e silenciavam e
marginalizavam as populagdes nativas. Esse discurso, com efeito, estimulou a escrita de novas
abordagens historicas tanto sobre os indigenas quanto sobre 0s espacos que habitaram, tidos e
conhecidos como “local” e “regional”, em oposi¢do a visdo nacional. Esse movimento ganhou
folego e percorreu outros paises da América Latina.1%

A diferenca da percepcdo de Alfonso Caso para 0s outros intelectuais, segundo
Brokmann (2013, p. 654), é que ele foi um dos primeiros antropdlogos a questionar 0s porqués
do indigena ser definido culturalmente em sua individualidade, sob uma perspectiva
homogénea, quando, na verdade, ele tem a sua vida cotidiana, 0s seus costumes e as suas
tradicdes que ndo sdo aspectos imutaveis ou cristalizados, como costumava-se definir, mas em
constantes movimentos. Logo, tanto para Caso como para 0 movimento indigenista, as culturas
indigenas passaram a ser interpretadas como resultado de um processo historico, em que
pertencer a uma comunidade e o sentimento de pertencimento a ela atribuida seriam as mais
importantes caracteristicas a serem avaliadas e discutidas. (BROKMANN, 2013, p. 654).

Verissimo de Melo, ao se inteirar dessas questdes, resolveu readapta-las no seu projeto.
No lugar dos indigenas, foram colocadas as pessoas oriundas de comunidades interioranas e da
zona rural do Rio Grande do Norte. Se Alfonso Caso teve como pretensdo a maior preservagao
da cultura e o protagonismo dos povos nativos, Verissimo teve atitude semelhante com as
pessoas do campo. Preservar a sua cultura e proporcionar visibilidade a elas foram algumas das

bandeiras levantadas e defendidas pelo Movimento Folclérico Brasileiro. Sabendo da nédo

105 No caso do Brasil, temos 0 movimento modernista, encabegado por Mario de Andrade, que buscou heroificar
0 nativo brasileiro. Para mais informagdes, cf.. NASCIMENTO, Evando. A Semana de Arte Moderna de 1922 e
0 Modernismo Brasileiro: atualiza¢do cultural e “primitivismo” artistico. Gragoata: Niteroi, n. 39, ago/dez,
2015, pp. 376-391.
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possibilidade do campo folclérico se instituir academicamente, nosso sujeito de estudo recorre
ao campo antropoldgico. Resta-nos entender o que ele queria dizer com os “valores positivos”
e “negativos” desses povos. No seu ensaio, ele elenca dez elementos que seriam importantes

para o seu plano:

1°. — O homem do campo possui as capacidades inerentes a todo ser normal,
para modificar suas condic¢des de existéncia. Suas limitagfes atuais, de modo
algum congénitas, sdo produtos de fatores historicos e sociais, podendo ser
vencidas através de medidas corretamente concebidas e executadas.

2°. — A acdo desenvolvimentista deve ser em proveito das préprias
comunidades (e nunca em proveito de quem pretende a aculturagéo), tendo em
vista o progresso nacional. Isto é, condenamos a mudanca que possa favorecer
individuos ou grupos da regido, que tenham em maos o controle da industria,
do comércio e das terras.

3°. — Seria impossivel o desenvolvimento isolado de uma comunidade, se ndo
se desenvolver, a0 mesmo tempo, toda a area em que ela esta inserida.

4°, — Toda agdo sobre o povo deverd contar com a aceitacdo da propria
comunidade. Por excelentes que nos paregam, nossas proprias condigdes de
vida, podem, do mesmo modo, ndo interessar a quem tem uma cultura
diferente da nossa. E o conceito do relativismo cultural. Bernard Shaw tem
uma regra de ouro, nesse sentido: “Nao facas aos outros o que desejarias que
te fizessem, pois seus gostos podem ser diferentes...”.

5°, — Devemos respeitar na comunidade tudo aquilo que néo se pde ao seu
desenvolvimento e a uma melhor vida. H4, nas comunidades, valores
positivos, que ndo devemos destruir, sendo, pelo contrario, fomentar. E o caso
da arte popular, que se deve ajudar fornecendo melhor instrumental técnico ao
artesdo, abolindo taxas e impostos, nunca, porém, modificando 0s seus
padrdes estéticos.

6°. — Ndo s6 devemos contar com a aceitagdo da comunidade, na nossa agéo,
mas com a sua colaborag&o e participacdo ativas. Os servicos prestados devem
receber retribuicdo, mesmo que seja de forma simbélica.

7°. — A acdo integral é indispensavel nos processos de mudanca, por ser a
cultura um todo integrado. As partes da cultura se harmonizam, se ajustam, se
inter-relacionam. Malinowski nos dizia: “... a totalidade dos aspectos da
cultura estéo relacionados entre si e se influem mutuamente, de tal maneira
que a alteracdo de uma parte repercute no todo”. De maneira que nenhum
trabalho de mudanca social e cultural poderéd realizar-se se ndo procurar
atingir, simultaneamente, a todos os aspectos da comunidade. [...].

8°. — Nao nos colocaremos frente a comunidade indefinidamente, de forma
tutelar. Desejamos apertar nas comunidades a ideia de que a transformacéo e
o melhoramento podem obter-se. Depois nos retiraremos, paulatinamente,
deixando que ela comande sua vida e continue a luta pelo progresso.

9°, — O tempo da nossa agdo educativa ndo estd marcado pelo desejo do que
educa, sendo pela capacidade do educando.

10°. — A nossa a¢do ndo deve partir de principios que se considerem imutaveis.
Antes, deve estar sujeita a um processo de investigacdo permanente. A
experiéncia, tdo controlada como seja possivel nas ciéncias sociais aplicadas,
€ a Unica que pode demonstrar se os procedimentos e 0s principios de que
partem estdo de acordo com a realidade ou necessitam ser reformulados.
(MELO, 20193, pp. 159-161).
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N&o ha mais informagdes sobre o seu plano, além dessas que ja foram citadas. No
primeiro item, como ja sabido, é nos apresentado o seu sujeito de estudo: 0 homem do campo.
No segundo, a sua critica ao favorecimento de certas pessoas por terem maior poder aquisitivo,
decorrente do desenvolvimento econdmico-social desigual. Em seguida, ele reitera que a critica
é dirigida as pessoas que concentram as rendas para si e ndo contribuem para a comunidade em
que estdo inseridas, o0 que impossibilita o desenvolvimento econémico da regido. A meu ver,
essas ‘“‘criticas” sugerem uma desaprovacdo da maneira como as oligarquias e familias
tradicionais utilizavam-se do dinheiro publico: ndo fazendo investimentos sociais e atendendo
somente 0s seus préprios interesses. Outro aspecto destacado por Verissimo de Melo foi a
necessidade de dialogo, que deveria ser horizontal e consentido entre o pesquisador e 0s
moradores das comunidades estudadas. Na sua opinido, toda acdo que viesse a ser realizada por
parte do pesquisador deveria ser comunicada previamente e aceita pela comunidade. A partir
do quinto item, Verissimo se volta para a elaboracdo de normas especificas para o
comportamento do pesquisador.

Em todo caso, que ele respeitasse os diferentes modos de vida, de experiéncia e de
cultura das pessoas que estdo sob as suas observacdes, por mais que no seu entendimento
achasse importante apresentar outros modelos de desenvolvimento, ndo contribuindo para o
aculturamento da comunidade. Portanto, seria necessario, antes de qualquer coisa, manter o
respeito pelos modos de vida diferentes — aspecto que Verissimo de Melo classificou de
relativismo cultural. Nesse raciocinio, deveria se respeitar, também, até aquilo que néo
contribuisse para o “desenvolvimento” da comunidade. Seria o caso da arte popular. Ela seria
uma manifestacdo artistica, geralmente, expressada por pessoas interioranas e/ou por grupos
subalternos. Mesmo ela, a arte popular, ndo tendo o reconhecimento e o incentivo devidos da
parte dos oOrgdos publicos, deveria ser preservada e incentivada pelo pesquisador. A arte
popular, portanto, seria um exemplo de “valor positivo” presente nas comunidades —
pressuponho que seja considerada “positiva” por corresponder aos interesses do nosso sujeito
de estudo. Ele ndo deixa claro o que entende por “valores positivos”, nem menciona quais
seriam os “valores negativos” e, com isso, eles ficam de modo abstrato e obscuro em seu ensaio.

Esses itens apresentados e brevemente discutidos seriam concernentes aos elementos do
“processo educativo”, citado por Verissimo de Melo, em uma comunidade. O pesquisador que
iria ao campo, as comunidades, e que realizaria tal “educagdo” deveria pér em pratica uma
convergéncia de campos de conhecimento e, portanto, articulando aspectos do oficio de
folclorista e de antropdlogo. Ele ndo sabia se tal projeto iria vingar. A Unica certeza que tinha

— e que escreveu em um dos seus Ultimos paragrafos — era da necessidade de “criar um espirito
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novo no homem do campo nordestino, sem paternalismo, para que ele mude seus habitos de
vida e costumes primitivos, técnicas de trabalhos arcaicas, a fim de que possa receber os
beneficios que a Universidade ha de proporcionar-lhes em todos os sentidos”. (MELO, 2019a,
p. 162).

Verissimo de Melo encerra 0 seu ensaio sem dar maiores detalhes sobre quem seria esse
“pesquisador”. Supus que fosse uma metamorfose do folclorista e do antropologo, tendo em
vista a sua trajetoria nesses dois campos de conhecimento. No seu ensaio seguinte e Gltimo do
livro, intitulado Projeto para criacdo de um servigo de antropologia social aplicada, ele
comega questionando sobre qual seria 0 exato papel do antropélogo na UFRN, pois desde a
criacdo e fundacdo dessa instituicao jamais havia sido elucidado para a comunidade académica.

Em suas palavras:

Na fase inicial de estudo para implantacdo do Centro Rural Universitéario de
Treinamento e A¢do Comunitaria, CRUTAC, teve o Instituto de Antropologia
“Camara Cascudo”, da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, breve
participacdo, através de reunides e pesquisa. Vez por outra é chamado a
colaborar em pesquisas especiais, como a que foi feita recentemente pelo
Centro Latino-Americano de Pesquisa em Ciéncias Sociais. Todavia, essa
participacdo tem sido fragmentaria. Jamais foi fixada a exata posicdo do
antrop6logo no projeto de desenvolvimento de comunidade da UFRN.
Queremos agora fazé-lo, de forma definitiva. (MELO, 20193, p. 167).

Nesse sentido, a tarefa do antropo6logo, para Verissimo de Melo, baseado nas
interpretacdes que obteve ao ler a obra As culturas tradicionais e o impacto da tecnologia
(1964), do antropdlogo estadunidense George M. Foster (1913-2006), seria definida em quatro
fases. A primeira se daria por meio de um “pré-estudo”, isto ¢, de uma participagao do
antropdlogo antes da implantacdo do programa de desenvolvimento social, em que ele teria um
contato prévio com as comunidades, onde reuniria todos os dados socioculturais necessarios —
para o planejamento do projeto —, por meio de entrevista, censo, questionario e a observacao
participante. A segunda fase, o planejamento diante dos dados anteriormente obtidos e
analisados. A vista disso, o antropologo se reuniria com “outros técnicos” das ciéncias sociais
e discutiriam quais seriam os elementos culturais “negativos”, que deveriam ser mudados, € os
“positivos”, como a arte popular, que precisariam ser conservados e estimulados. Na terceira
etapa, chamada de “andlise continuada”, ¢ o momento que o antropologo passaria a verificar,
de modo continuo, os elementos culturais que estdo sendo aceitos e/ou recusados pelas

comunidades e 0s motivos da aceita¢do ou da recusa. Por Gltimo, o momento de avaliagdo, em
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que o antropdlogo analisaria o que foi realizado para que, assim, pudesse aplicar nos seus
trabalhos vindouros. (MELO, 2019a, pp. 168-169).

A posicdo do antropologo nesse programa, de modo geral, para Verissimo de Melo
(2019b), seria equivalente a de um “intermediério”, ou seja, aquele que vai a comunidade e
verifica 0 que precisa mudar e, ao retornar a universidade, aponta o que precisa ser mudado.
Em outras palavras, esse antrop6logo atuaria enquanto um agente mediador que conectaria
esses dois mundos opostos e isolados em seus espacos: 0 do campo e o universitario, mas com
a diferencga de que estaria trabalhando a favor do campo. Afinal, s&o as comunidades rurais que
estédo sendo analisadas, avaliadas e julgadas pelos seus “valores”, e ndo o ambiente académico.
Os relatorios finais deveriam ser entregues ao Departamento de Antropologia do Instituto de
Antropologia Camara Cascudo que, por sua vez, encaminharia os resultados ao Diretor do
Centro Rural Universitario de Treinamento e Acdo Comunitaria. Dai a aproximacdo de
Verissimo de Melo com 0 CRUTAC. Por este ser um programa de extensdo universitéria, ele
procuraria nele se inserir através de seu plano.

Dito isso, Verissimo de Melo encerra esse seu Ultimo ensaio afirmando que o CRUTAC
é um verdadeiro laboratério para a Antropologia Aplicada e, para a efetivacdo do seu projeto,
a necessidade de ser criada uma instituicdo que agisse em parceria e unisse as comunidades
rurais, o Instituto de Antropologia e 0 CRUTAC/UFRN: o Servi¢co de Antropologia Social
Aplicada. Teria Verissimo de Melo conseguido executar o seu plano? E o que pretendo discutir
no proximo e ultimo topico deste texto.

Na minha leitura desse seu livro, Xarias ndo seriam somente os antigos moradores da
Cidade Alta, comedores de xaréus e torcedores do ABC, e nem os Canguleiros se restringiriam
aos habitantes da Ribeira, comedores de cangulos e torcedores do América. A questao é muito
maior do que essas categorias identitarias. Xarias que, historicamente, se concentra na figura
do intelectual, e Canguleiros na do povo, nesse contexto, de fins dos anos 1960, ressignificava-
se em outras relacdes: Xaria seria o “novo” antrop6logo, o académico, o pesquisador
universitario que iria até ao Canguleiro, o povo, e julgaria quais de seus costumes deveriam ser

continuados ou descartados. Verissimo, aqui, se tornava um grande xaria.

4.2.2 Ensaios de Antropologia Brasileira
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Figura 15: Verissimo de Melo, em seu local de trabalho, no Instituto de Antropologia da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte. Fonte: Acervo Fernando Melo.

Dois anos haviam se passado. Em 1970, Verissimo de Melo comegou a trabalhar em um
novo lugar, com uma escrivaninha propria e acompanhado de uma maquina datilogréafica
tombada pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Aconteceu que as obras da
construcdo da nova sede do Instituto de Antropologia foram concluidas e, desse modo, as
equipes de professores, auxiliares, alunos e funcionarios passaram a trabalhar nesse novo
espaco. Era chegado o “novo”, e com ele, a mudanga radical nos seus espagos fisico, intelectual
e institucional. Na primeira reunido do colegiado, naquela tarde de sexta-feira, 12, quando o
relogio marcava o horario das 15h30, do més de junho, os professores tomaram a deciséo de
reorganizar, mais uma vez, os seus Departamentos e as suas respectivas subdivisdes. Dessa vez,
seria um rearranjo disciplinar definitivo, no qual saberiamos quais os campos de conhecimento
seriam contemplados e os lugares que lhes seriam destinados nessa instituic&o.'%

O Departamento de Zoologia ficou sob as ordens de Dario Dantas da Silva. O
Departamento de Arqueologia, a cargo de Nassaro Antdnio de Souza Nasser, tendo como
subdivisdes as areas de estudos e pesquisas sobre a Ceramica e o Litico. O Departamento de
Antropologia Biologica, por José Crispim, com secGes em Antropometria, Somatologia e

Raciologia. O Departamento de Genética, com Francisco Renato de Sa e Benevides Filho, com

106 para mais informagcdes sobre rearranjo de Departamentos, cf.: ATA DA CONGREGACAO DE
PROFESSORES DO INSTITUTO DE ANTROPOLOGIA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
GRANDE DO NORTE. Natal: Livro de Atas do MCC/ UFRN, 242 Reunido, jun. 1970.
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secOes nas areas das Genéticas Animal, Humana e Vegetal. O Departamento de Paleontologia,
por sua vez, permaneceu sob a lideranca de Jose Nunes Cabral de Carvalho, e teve subdivisdes
que contemplaram as areas de Macropaleontologia, Micropaleontologia, Paleoboténica e
Palinologia. O Departamento de Geologia ficou sob a dire¢do de Anténio Campos e Silva, com
as se¢des de Sedimentologia, Estratigrafia, Geomorfologia e Pedologia. E, por ultimo, mas ndo
menos importante, o Departamento de Antropologia Cultural, chefiado por Verissimo de Melo,
que teve como sec¢des as areas de Cultura Popular, Linguistica e Antropologia Social.

O que teria acontecido com o campo dos estudos de Folclore, que se quedou fora dessa
nova organizacdo do 1A? Quando o Instituto de Antropologia foi criado em 1960, ele j& aparecia
como uma subsecdo de uma secdo de Antropologia Cultural. Dez anos depois, a referéncia ao
Folclore desaparecia completamente do departamento. Argumentei da possibilidade de ele ter
sido metamorfoseado por Verissimo de Melo e incluido no campo da antropologia, tendo em
vista a verossimilhanga em seus métodos, analises e escritas, por mais que cada um desses
campos tivesse as suas préprias particularidades. O que me intriga, aqui também, é a mencéo e
a defini¢ao da “cultura popular” como subdivisdo do departamento de Antropologia, o que
indicia que esse conceito viera substituir o de folclore. Por que ndo o folclore? E, talvez, caro(a)
leitor(a), vocé se questione: “— E porque haveria de ser o folclore?” Ora, foi este o campo de
estudos escolhido por Verissimo desde os anos 1940. Trinta anos depois, ele teria a
obrigatoriedade de permanecer atuando nele? Evidentemente que ndo. Apontei e defendi que a
trajetdria do biografado ndo foi linear, tampouco as suas escolhas e decisGes tomadas deveriam
ser. Logo, ndo quero criar aqui certezas, mas provocar incertezas. Vimos que o Movimento
Folclérico Brasileiro passava por uma degradacdo semantica do seu campo de estudos, do qual
“sugeria-se” a troca de sua nomenclatura para o termo cultura popular. Verissimo, em sua
atuacao profissional no Rio Grande do Norte, também haveria sido agente de tal “degradacao”?
Seria provavel, se levarmos em consideracdo que os debates e embates intelectuais acerca dos
campos de conhecimento ndo acontecem restritivamente em um dado espago, mas atravessam
fronteiras e estendem-se pelo territorio nacional e internacional. Dito isso, me questiono: essa
modificacdo ocorreu somente no sentido semantico do termo ou se estendeu também as praticas
de pesquisas e as ideias que as orientavam? Por falta de fontes que possam me subsidiar nessa
questdo em especifico, ndo tenho como elaborar respostas concretas. Dai, as incertezas, o que
ndo significa que eu ndo possa propor direcionamentos. Sendo assim, levanto a hipotese de que
essa modificagdo conceitual, assumida por Verissimo de Melo, foi realizada para dar
prosseguimento a metamorfose, de que participava, do campo folclérico. Assim como a

borboleta que antes de sair de seu casulo tinha a forma de lagarta, o folclore passava a ter uma
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nova forma, a de cultura popular, que seria vista com bons olhos e aceita pela comunidade
cientifica brasileira.

Nesse interim, a gestdo de Onofre Lopes veio a se encerrar no ano de 1971, apos ter
assumido e exercido o cargo de Reitor por quase doze anos. Genario Fonseca foi 0 nome
escolhido para substitui-lo. Era um oficial da Aeronautica, de bom convivio com os militares
e, portanto, abertamente defensor do regime que havia se instalado em nosso pais por meio da
consolidacdo de um Golpe, na Republica, em 1964. Ele também era proximo ao Governador
Dinarte Martiz, e foi por meio dele que recebeu o convite de lecionar na Universidade Federal
do Rio Grande do Norte e assumir o cargo de Reitor.}’” Com uma gestdo marcada pela
continuidade do trabalho de seu antecessor, a UFRN se interiorizava, com presenca nas cidades
de Santa Cruz e Ceara-Mirim, gragas ao fortalecimento do Centro Rural Universitario de
Treinamento e Acao Comunitaria. Este programa, aparentemente, consolidava os seus ideais de
prestar assisténcia nas areas médica, odontoldgica e até hospitalar as cidades e comunidades
afastadas do Natal.!°® Todavia, essa euforia em torno das atividades do CRUTAC néo veio a
perdurar por muito tempo. Segundo Admario Almeida (2011, p. 214), no ano de 1973, a UFRN
sO mencionou brevemente sua existéncia na introducdo do seu Plano de Atividades, apesar
dessa Universidade ter sido pioneira na criagdo e no desenvolvimento do referido programa, a
institui¢do pretendia “ampliar sua agdo extensionista e diversifica-la”, 0 que resultou na criagcao
de uma “Pro-Reitoria especifica”.

De forma semelhante ao meteoro, que ao passar por cima dos céus, num piscar de olhos
prende a nossa atencdo por um breve instante até o seu momento de desaparecimento, 0
CRUTAC passava pela UFRN deixando apenas um fugaz rastro. E nesse rapido processo de
sua instalacdo, consolidacao e desaparecimento, ele ndo veio a contemplar o plano de Verissimo
de Melo. Todas as suas ideias, projetos, sonhos e expectativas em torno da figura do
“antropdlogo social” e de sua consequente atuagdo nas comunidades que seriam investigadas e
“educadas”, que ele havia elaborado, resultado dos seus longos procedimentos metamorficos
do folclore na antropologia, ficaram armazenados na sua memaria € nos ensaios escritos que
chegaram até nds. Haveria um outro espaco académico em que ele pudesse readaptar o seu

plano e, portanto, coloca-lo em pratica? Nessa altura, parecia ndo haver um outro espacgo

107 para mais informac@es sobre a trajetdria de Genario Fonseca na Universidade Federal do Rio Grande do
Norte, cf.: TORRES, Vilma Farias. O programa Memdria Viva e a memoria social da UFRN. Dissertacéo
(Mestrado) — Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes.
Programa de P6s-Graduacéo em Estudos da Midia, 2014, pp. 48-51.

108 Segundo Verissimo de Melo (2019b, p. 297), no dia 26 de maio de 1972, foi homologado um convénio entre
Instituto de Previdéncia dos Servidores do Estado — IPE e Centro Rural Universitario de Treinamento e Agéo
Comunitaria — CRUTAC para assisténcia hospitalar, médica e odontoldgica para o aluno.
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propicio para tal. Ele teve que enfrentar essas frustra¢es — e enquanto lidava com elas, o tempo
passava. A Reforma Universitaria de 1968 — que provocou o0 reagrupamento de institutos,
centros, saberes e departamentos — continuava em constante desenvolvimento e chegou a
ameacar a propria existéncia e realizacdo das atividades do Instituto de Antropologia. A
trajetoria intelectual de Verissimo de Melo se encontrava sob o efeito cascata de varias
mudancas institucionais: ndo tinha conseguido executar o seu plano, era ameacado
constantemente pelo provavel fechamento da instituicdo em que trabalhava e, com isso, corria
0 risco até de perder a chefia do Departamento de Antropologia. Ele pensou e chegou a
conclusdo de que era preciso justificar a relevancia do seu campo de atuacdo, além de provar
de que ele seria cientifico, perante as outras ciéncias ensinadas e estudadas na UFRN. Para isso,
escreveu dezenove ensaios, 0s reuniu e os publicou na obra Ensaios de antropologia brasileira,
no ano de 1973.1%°

O langamento desse livro chegou em um momento especial para Verissimo de Melo.
Para ele havia convidado a familia e boa parte da parentela, os amigos e os conhecidos, com
muitos deles se fazendo presentes naquela noite de fevereiro de 1973. Apos Didgenes da Cunha
Lima ter proferido um rapido discurso em sua homenagem, que gerou muitas gargalhadas,
Verissimo de Melo dirigiu o seu olhar a Protasio Melo, iniciando o longo processo de
rememoracao que foi narrado desde o primeiro capitulo desta historia. Olhou para Noemi e a
familia que havia construido. Olhou também para 0s seus amigos, companheiros de trabalho e
alunos. Todos evocavam o seu nome: “— Viva, Vivi!”. Era um sujeito conhecido, ndo mais por
suas funcGes ou posicdes no seio familiar ou politico, mas pelo seu proprio nome. Naquela

noite, o seu nome foi evocado no diminutivo. Mas isso ja nédo fazia diferenca.

109 Os ensaios escritos e reunidos por Verissimo de Melo foram, respectivamente, intitulados de: Antropologia e
historia; Arqueologia e trépico; Informacao sobre messianismo no Nordeste; Folclore e turismo cultural;
Educac¢do do homem rural; Antropologia social e sociologia; Antropologia e poder politico; Relativismo
cultural; O homem do futuro.Coexisténcia de nacdes indigenas no Alto Xingu; Relag6es sexuais entre 0s
indigenas brasileiros; Nimuendaju; Atualidade de Hans Staden; Potlatch e corrida espacial; Dois ensaios de
Silva Mello; As confrarias de N. S. do Rosario como reagéo contra-aculturativa dos negros no Brasil; Axeré de
santo; A glosa: veiculo de comunicacéo popular; Assimilagéo e aculturagdo de japoneses no Brasil. Para mais
informacdes, cf.: MELO, Verissimo de. Ensaios de antropologia brasileira. Natal: Imprensa Universitaria,
1973.
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Figura 16: Capa do livro Ensaios de antropologia brasileira, 1973. Fonte: Acervo Pessoal.

Ensaios de antropologia brasileira também foi publicado pela Imprensa Universitaria
do Natal e editado por Geraldo Batista de Araujo — o mesmo editor de Xarias e Canguleiros. O
seu prefacio foi escrito por Nilo Pereira (1909-1992), dois anos antes de sua publicacédo, na data
de 11 de novembro de 1971. Nilo Pereira foi um dos amigos e presenca constante na trajetéria
intelectual de Verissimo de Melo. O seu modo de escrever era do agrado de Verissimo, que
recorrentemente o elogiava por isso.*° Ele percorreu caminhos diferentes no meio intelectual.
Era advogado, jornalista e politico, mas ndo antropdlogo. Reconheceu isso logo na primeira
frase de seu texto, em que relatou a ousadia de seu amigo por convida-lo para escrever sobre
um campo intelectual do qual ndo fazia parte: “quis Verissimo de Melo que um ndo antropdlogo
escrevesse ou tentasse escrever, sabe Deus como — o Prefacio deste seu livro Ensaios de
Antropologia Brasileira, no qual, diga-se desde ja, a ciéncia encontra o seu estilo”, e mais
adiante, quando afirmou: “se o Prefacio cabe, assim, a um nao antropo6logo, creio bem que o

autor quis ver que reagdes pode um simples estudioso de ciéncias humanas — aquele a quem

110 verissimo de Melo (1992, p. 5) chegou a afirmar que Nilo Pereira era uma de suas raras admiragdes como
homem de caréter e escritor modelar, pois também era um sujeito que ndo tinha preocupacdes estilisticas, sendo
por isso um dos “mais belos e plasticos estilos literarios” que ele conhecia. Cf.: MELO, Verissimo de. Nilo
Pereira: cartas de emocéo e de humor. Natal: Edi¢do da Academia Norte Rio-Grandense de Letras, 1992.
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ele, generosamente, chama um humanista — ser suscetivel de manifestar diante dos ensaios que
aqui se reinem”. E, talvez, esses tenham sido alguns dos motivos de Verissimo té-lo convidado:
0 seu apreco pelo estilo de escrita do amigo que poderia julga-lo e, principalmente, de querer
saber a opinido de alguém exterior ao campo antropoldgico, mas ndo de uma pessoa qualquer,
mas de alguém com quem tivesse um vinculo afetivo e que legitimasse, para a sociedade, que
0 que ele produzia era ciéncia.l!*

Nilo Pereira (1973), entdo, reconheceu essa sua missdo e escreveu para o publico leitor:
“jamais diria que a ciéncia, mesmo a mais essencialmente humana, seria um romance”. Uma
critica, a meu ver, a postura de Florestan Fernandes ao ter declarado e batido o martelo de que
o campo folclérico era nada mais, nada menos, do que um saber humanistico. Nesse mesmo
sentido, ele ainda fez uma analogia entre os cantos emitidas pelos passaros e o que cada cientista
social teria a dizer. Cada passaro cantaria de maneira diferente, ndo sendo possivel explicar o
porqué dessa diferenca. A Unica coisa que se saberia € que cada um desses passaros teriam uma
linguagem prépria, que seria apreciada pelos humanos. Eles seriam ainda mais encantadores e
mais livres se estivessem nas florestas, onde amenizariam o assombro sentido pelas pessoas. O
que Nilo Pereira queria dizer com tal analogia? Pressuponho que Verissimo de Melo seria um
desses passaros, dotado de um canto, ou melhor, de uma linguagem propria — supostamente
referente ao processo metamorfico que realizou no folclore em direcéo a antropologia —, que
encantava as pessoas. Mais encantador ainda se ele estivesse em uma “floresta”. E aqui, penso
a floresta como um espaco livre, sem amarras, regras, doutrinas, métodos ou teorias que viessem
a impedir Verissimo de exercer o seu oficio em paz. A floresta, portanto, seria o espaco distante
desse mundo académico. Na frase seguinte, Nilo Pereira cita uma das conversas que teve com

0 seu amigo, Verissimo, em que este haveria Ihe dito:

Alegria reparadora de quem escreve um livro € sentir que nem tudo da
caminhada, por esses largos anos percorridos, esta irremediavelmente perdido.
Sobrou pequenina lembranca. Restou uma folha humilde da densa floresta
perlustrada: é este livro. Embora reconhecamos legitimo o direito daqueles
que desejam tudo esquecer, tudo sepultar. (PEREIRA, 1973, p. 11).

Desabafar. Esta foi a postura tomada por Verissimo de Melo na conversa que teve com
0 seu amigo, pois colocou para fora, com toda a sinceridade, tudo aquilo que sentia e vinha
sentindo. Nilo Pereira, queria ajuda-lo e, em certa medida, ao trazer essa situacao para o leitor

buscava comové-lo com a situacao vivida pelo amigo. Certamente, ndo transcreveu as mesmas

111 para mais informacdes, cf.. PEREIRA, Nilo. Preficio ou que outro nome tenha. In: MELO, Verissimo de.
Ensaios de antropologia brasileira. Natal: Imprensa Universitéria, 1973, pp. 9-10.
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palavras gque tinha escutado, mas selecionou e escreveu as que, a seu ver, ndo poderiam ficar de
fora do seu prefécio.

Nos Ensaios de antropologia brasileira, Verissimo de Melo adota uma postura mais
incisiva na elaboragdo dos seus ensaios. Ele escreve de forma contundente, apontando e
justificando as suas percepcdes, estabelece didlogos com intelectuais das ciéncias humanas e
reitera a relevancia cientifico-académica do campo antropologico de pesquisa. Entdo, logo nas
primeiras paginas, ele apresenta sua definicdo acerca do objeto de estudo da antropologia, bem
COmo a propria concepgao que tinha desse campo de conhecimento. O “objeto seria “o homem”
e a sua cultura, em suas criagdes, expressoes e manifestacbes materiais ou ndo-materiais. No
caso da formacdo e atuacdo do campo antropoldgico, defende a ideia de que ele ndo se resumiria
nem se restringiria ao ramo cultural, pois os ramos da ciéncia biologica, fisica e das
“humanidades” — ainda que nédo tenha trazido mais detalhes sobre esses ramos — seriam também
a sua extensdo. Logo, ndo haveria mais uma separacdo de ramo ou perspectiva cultural ou

social, como ele vinha fazendo em seus trabalhos anteriores, pois ambas estariam interligadas.

Antropologia, no seu sentido mais amplo, é o estudo do Homem e da Cultura.
Do homem como produto da evolugdo animal e da soma total de suas cria¢oes
materiais ou ndo-materiais, isto é, da cultura. Do que se evidencia que a
Antropologia é, ao mesmo tempo, ciéncia bioldgica, ciéncia social e uma das
Humanidades. Alguns autores ainda a consideram ciéncia fisica, por exemplo,
guando o seu enfoque recai sobre a anatomia humana ou sobre qualquer
manifestacdo da cultura material.

N&o ha outra ciéncia de campo mais vasto e mais universal do que a
Antropologia. Onde estiver ou esteve 0 homem ou um produto do seu trabalho,
seja 0 mais primitivo ou 0 mais desenvolvido — ai estara, certamente, o
interesse antropoldgico.

A espécie humana, apesar de suas variedades, é uma s6. Mas as culturas sdo
extremamente varidveis no tempo e no espaco. E j& se vé que a Antropologia
ndo pode prescindir do relacionamento com todas as ciéncias que estudam o
homem e 0 meio geogréafico onde as culturas estéo inseridas. (MELO, 1973,
pp. 15-16).

Nesse seu raciocinio, a espécie humana seria Unica, e as culturas seriam mdultiplas no
tempo e no espaco. A categoria de cultura utilizada ndo seria mais baseada no difusionismo
cultural de Franz Boas, por mais que conhecesse a sua relevancia e tivesse anteriormente
trabalhado em parceria com as institui¢des intelectuais em que atuou no Movimento Folclérico
Brasileiro, mas interpretada sob as perspectivas do relativismo cultural propostas pelos
estadunidenses Ralph Beals (1901-1985) e Harry Hoijer (1904-1976).
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Apesar de muito bem bolada por antrop6logos como Franz Boas e seus
continuadores, essa doutrina é discutivel. H& antrop6logos que discordam
desse ponto de vista. R. Beals e H. Hoijer, examinando o assunto, entendem
que h& universais culturais. A moralidade, por exemplo, é um universal. Como
0 sdo, também, a verdade e a beleza.

Nossa posicéo, naturalmente, é de neutralidade ética, em principio. Em duas
culturas gue estejam no mesmo nivel de desenvolvimento global, ndo se pode
afirmar que um traco de cultura seja melhor ou pior do que outro de outra
cultura. Entretanto, em termos de desenvolvimento tecnolégico, nés podemos
comparar culturas e promover mudancas sociais e culturais, desde que estas
ndo atinjam aquelas areas quase sagradas de cada cultura, que sdo a sua
religido, a sua moral, os padrdes fundamentais de cada cultura, que sdo como
gue o nucleo, a motivagao superior de sua existéncia. Embora sabendo, — frise-
se, — que toda mudanca, mesmo a mais simples, vai alterar, a prazo longo, a
configuragdo central de qualquer cultura. (MELO, 1973, pp. 84-85).

Para 0 manuseio dessa nova postura tedrica afirmou também que o antropo6logo deveria
aproximar-se do holismo — uma abordagem que, para Tim Ingold (2019, p. 66), estudaria a
infinitude da vida humana e n&o repartiria os aspectos de suas a¢gdes com 0s outros campos do
conhecimento cientifico para o seu estudo isolado. Com isso, estudaria 0 homem em sua
unicidade e desenvolveria didlogos transdisciplinares com outros saberes e ciéncias. Em termos
praticos, Verissimo de Melo baseou-se no esquema proposto pelo antropélogo E. Adamson
Hoebel (1906-1993):

Hoebel, num esquema expressivo, mostra-nos o vastissimo territério das
ciéncias que se relacionam com a Antropologia, segundo a orientacdo que se
deseje dar a uma abordagem antropoldgica. Numa orientacdo bioldgica,
incluiremos a Anatomia, Fisiologia, Psicologia Fisioldgica, Genética,
Geologia, Paleontologia e Primatologia. Numa orientacdo cultural, teremos a
Historia, Geologia, Arqueologia, Arte, Literatura, Musica, Tecnologia,
Linguistica, Ciéncia Politica, Direito, Psicologia, Economia, Sociologia e
Geografia Humana. (MELO, 1973, p. 16).

Nesse esquema, o folclore ndo se fez presente como saber ou disciplina auxiliar, pois ja
se encontrava metamorfoseado em Antropologia. E mesmo tendo apresentado essas abordagens
tedricas e metodologicas no campo antropoldgico, Verissimo de Melo ainda reiterava a
dificuldade que sentia ao delimitar qual seria o real papel do antrop6logo na Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, uma vez que esta instituicdo ndo o havia esclarecido. E
enquanto ndo ocorria tal esclarecimento, ele escreve sobre os caminhos percorridos por esse

oficio e de sua ciéncia no curriculo da Universidade.

Nos curriculos universitarios brasileiros, desde a fundacédo das Faculdades de
Filosofia, a disciplina Antropologia Cultural foi incluida sabiamente nos
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cursos de Geografia e de Histdria. O legislador alcancou, desde cedo, esse
relacionamento da Antropologia com a Historia. E ja agora, com a reforma
universitaria, a disciplina foi introduzida no Diferenciado, o0 que esta
proporcionando aos alunos que cursam Pedagogia, Historia, Direito,
Geografia, Servico Social, Ciéncias Sociais, uma visdo mais ampla dos
problemas universais da cultura em suas implica¢cbes com os diversos campos
das ciéncias humanas. [...] Na nossa Universidade, temos um Instituto de
Antropologia em pleno funcionamento e se afirmando cada dia que dentro e
fora do Estado.

Abrem-se, assim, perspectivas novas para a Antropologia no pais. Mas é ainda
timidamente que nos apresentamos como professor de Antropologia, por ndo
existirem no Brasil nem o curso especifico de Antropologia e nem a carreira
de antrop6logo. Todavia, ha cursos de especializacdo em varias instituicdes,
como o Museu Nacional e o Conselho Nacional de Pesquisas anuncia a
estruturacao do pés-graduacdo em Antropologia. (MELO, 1973, pp. 18-19).

Em seguida, Verissimo de Melo faz uma mencao implicita ao seu antigo plano, de
instituir o oficio e a pesquisa antropologica no CRUTAC, que havia sido descartado. Noticiou
o caso das comunidades rurais que teriam sido “estancadas” em seu desenvolvimento por falta
de “estimulos” e “oportunidades”. Reiterou que esse fator ocorria no nosso pais e mundo afora,
devido o descaso publico em relacdo a 5 milhdes de comunidades rurais. A diferenca do Brasil
para os demais paises, € que, aqui, haveria o seu plano. E mesmo que ele ndo houvesse sido
aprovado e colocado em pratica, pediu para que nédo se dispensasse o oficio do antropologo,
pois seria ele que teria a missdo de contribuir na melhoria dessas comunidades
marginalizadas.'*?

Em meio a todas essas questdes levantadas, propostas e escritas por Verissimo de Melo
no decorrer de sua obra, a existéncia do Instituto de Antropologia Camara Cascudo continuava
em jogo. O que a Reforma Universitaria seria capaz de Ihe fazer? Segundo o seu irméo, Protasio
Melo (2018, p. 37), o Instituto “[andava] a ponto de se esfacelar”, pois estava desaparecendo
“inteiramente do organograma da UFRN”. Em seus escritos, rememorou essa tensdo que

ocorreu no seu local de trabalho:

112 No decorrer de seus escritos, Verissimo de Melo faz uma explanagio sobre a educagéo dessas comunidades
rurais. Reafirmou o que ja tinha dito em outros momentos, de que o processo de desenvolvimento de uma
comunidade, de uma regido e, até mesmo, de um pais, seria devido aos processos de mudanca nos ambitos social
e cultural. Para que esses grupos fossem “desenvolvidos”, seria necessario quebrar trés barreiras que os
impediam: as barreiras culturais, concernentes aos valores basicos do grupo humano, mediante a concepg¢éo do
que é certo e do que é errado, as limitagdes econdmicas dominantes, o fatalismo, o etnocentrismo, o orgulho e
dignidade do grupo, as normas de pudor; as barreiras sociais, relacionadas com a estrutura social do grupo, isto
é, o tipo de familia dominante, as relagdes entre os seus membros, as classes ou castas sociais e as facgdes
politicas; e, por ultimo, as barreiras psicoldgicas, que seriam as diferencas de papel, entre 0 grupo que promove
a mudanca e o que deve ser modificado, diferencas de propdsitos, problemas de comunicagdo, de linguagem e
problemas de aprendizado. Somente, entdo, por meio da ruptura dessas barreiras é que as comunidades
alcangariam o seu “desenvolvimento”. Para mais informagdes, cf.: MELO, Verissimo de. Ensaios de
antropologia brasileira. Natal: Imprensa Universitaria, 1973, pp. 65-66.
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O ex-reitor Genério Fonseca, vendo o perigo por qual passava a instituigao,
em vias de ser absorvida por um dos Centros, langou-se a luta e, junto com a
cooperacdo do professor José Nunes Cabral e Verissimo, conseguiu sua
autonomia, a exemplo do Museu Nacional e do Museu Goeldi, do Para. Isso
numa luta insana, tanto do staff do Instituto como da reitoria, conseguindo-se,
no final, a inclusdo do nome do Instituto de Antropologia no regimento interno
e justificando sua posi¢do no seio da UFRN. (MELO, 2018, p. 37).

De acordo com Protasio Melo (2018), eles haviam conseguido manter de pé a existéncia,
o funcionamento e o vinculo do Instituto de Antropologia com a Universidade Federal do Rio
Grande do Norte. Com essa vitoria, decidiram realizar um grande jantar de confraternizacéo e,
sobretudo, de comemoracdo no Hotel do Sol, onde Verissimo de Melo fez um discurso que
“impressionou a todos os presentes”, seguido do Reitor Genario Fonseca (1923-2010) que
expds o notavel desempenho de Verissimo e Cabral de Carvalho nos momentos que estiveram
negociando a permanéncia do IA na institui¢do. Nao encontrei esse “discurso” proferido por
Verissimo, mas suponho que tenha sido dotado de um gigantesco entusiasmo, tendo em vista
os Ultimos ataques que vinha sofrendo no seu oficio, plano, campo e instituicdo de trabalho.
Essa narrativa de Genario Fonseca, de que o nosso autor teria sido um dos envolvidos e
protagonistas nos bastidores de negocia¢des sobre o vinculo institucional do IA, indicia que,
nesse momento de sua vida, continuava proximo dos “figurdes do poder”, mas com a diferenga
de que ja gozava de autonomia, sem estar mais meramente submisso as ordens e funcGes que
Ihes delegavam.!®

Essa comemoracdo no Hotel do Sol demorou até a chegada da aurora, e nos corredores
do Instituto de Antropologia durou apenas alguns dias. A Reforma Universitaria chegou e
acarretou uma mudanca em toda a sua estrutura institucional, que o transfigurou-a em Museu.
Segundo Jacqueline Silva (2014, p. 101), foi na Resolugdo n° 81/73, do Conselho Universitério,
de 04 de outubro de 1973, que foi criado 0 Museu Camara Cascudo (MCC), que teria o objetivo
de manter de pé o acervo do agora extinto Instituto de Antropologia. Ndo encontrei maiores
detalhes sobre essa transformacéo do Instituto para Museu. No Livro de Atas do IA, um dia
apos a divulgacdo dessa resolucdo, foi realizada uma reunido em que Cabral de Carvalho
informou aos companheiros de trabalho a mudancga de nome da instituicdo, que a colocaria nas

“mesmas condi¢coes do Museu Goeldi e do Museu Nacional do Rio de Janeiro” e, acrescentou,

113 para mais informacGes sobre a comemoragéo da permanéncia de vinculo do Instituto de Antropologia na
UFRN, cf.: MELO, Protasio. Vivi: 0 homem que sabia viver. Natal: IFRN, 2018, p. 37.
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“que o Museu [poderia] obrigar, de agora em diante, todos os campos da pesquisa”’, como uma
forma de diminuir as provaveis tensdes ocorridas naquela tarde de assembleia.''*

No dia 7 de junho de 1974, por meio das ResolucBes de n° 51 e 52/74, o Conselho
Universitario decretou uma nova estruturacdo interna da Universidade Federal do Rio Grande
do Norte. Os Centros de Ciéncias Exatas e Naturais (CEN), de Ciéncias Humanas, Letras e
Artes (CCHLA), de Tecnologia (CT), de Ciéncias da Saude (CCS), de Ciéncias Sociais
Aplicadas (CCSA) foram instituidos e, com eles, tiveram os seus campos de conhecimento e
quadro de docentes definidos. A antropologia, outrora operacionalizada pelo Instituto de
Antropologia, foi alocada agora entre os campos de ensino e pesquisa do CCHLA. Verissimo
de Melo, no entanto, ndo foi alocado em nenhum desses novos Centros, nem mesmo nos

quadros do CCHLA, para onde fora deslocada a antropologia. Seu lugar “académico” passou a

ser o Museu Cémara Cascudo, ficando ambos marginalizados da Universidade.

WONERRIRARE FESERAL BE M SRANEE 58 wARTE
MUSEU
CAMARA CASCVUDOD

[ i -

Figura 17: Primeira faixada do Museu Camara Cascudo, fotografada na década de 1970.
Fonte: Acervo Museu Camara Cascudo.

Verissimo de Melo teve a opgdo de seguir adiante no trabalho ou pedir demissdo.
Decidiu continuar. Mas ao que parece, ndo se encontrava téo satisfeito. Em uma certa manhag,

no momento em que o sol subia aos céus devagarinho, ele se arrumava para ir ao Museu Camara

114 cf.: ATA DA CONGREGACAO DE PROFESSORES DO INSTITUTO DE ANTROPOLOGIA DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE. Natal: Livro de Atas do MCC/ UFRN, 392
Reunido, out. 1973.
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Cascudo. Ainda era muito cedo e, devido a isso, se encontrava sonolento, mas ndo a ponto de
querer retornar para a cama. Se levantou, saiu do quarto e foi ao banheiro se arrumar. No
percurso de volta do banheiro em direcdo a sala de jantar, deparou-se com a sua esposa, Noemi
Melo, que se encontrava adoentada. Ela ja sabia das atitudes e dos comportamentos de seu
marido em relagdo a doengas e, mesmo assim, exclamou: “— Vivi, estou sentindo uma grande
dor na perna”. Verissimo voltou-se ¢ retrucou: “— Também vocé, Noemi, ndo quer morrer
nunca?”.}*® Nosso autor estava zangado. A verdade é que a maior parte de seu esforgo
intelectual havia “morrido”. Se ele lidou e enfrentou esse luto académico-institucional sofrido
ou procurou elaborar um novo plano, de uma nova metamorfose, sdo capitulos para outras

historias.

115 Cf.: MELO, Protasio. Vivi: 0 homem que sabia viver. Natal: IFRN, 2018, p. 236.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Apbs termos percorrido essa trilha na busca de analisar a luta pela institucionalizacdo
do campo folclérico de conhecimento no interior da universidade brasileira, atraves da trajetoria
intelectual do folclorista potiguar Verissimo de Melo, o protagonista desta histdria, a primeira
conclusdo a que cheguei é que € bastante limitada, ainda, a producdo e discussdo da
historiografia brasileira tanto sobre esse tema de pesquisa, quanto sobre o Movimento
Folclérico Brasileiro em seus varios aspectos. No ano de 2003, ao publicar o artigo Cultura
popular: um conceito e varias histdrias, a historiadora Martha Abreu chamou-nos a atencao
para o fato de que ainda estaria para ser feito um estudo mais sistematico sobre a historia do
Folclore no Brasil e na América Latina. Quase vinte anos depois, esse cenario pouco tem sido
explorado e modificado. Além da obra Projeto e Missdo do antropélogo Luis Rodolfo Vilhena,
publicada em 1997, que examina a trajetéria do Movimento Folclérico, no decorrer das décadas
de 1940 a 1960, com énfase na regido Sudeste, e A feira dos mitos e O morto vestido para um
ato inaugural do historiador Durval Muniz de Albuguerque Junior, veiculadas em 2013, sobre
a emergéncia do campo folclorico na regido Nordeste, com foco nos intelectuais inventores do
chamado folclore e/ou cultura popular nordestinos e nas fontes e nos metodos utilizados na
fabricacdo desse saber, pouco tem sido investigado e discutido sobre a formagéo desse campo
na esfera académica-universitaria. O campo de estudos do folclore foi marginalizado da
universidade brasileira e, ao que parece, também tem sido deixado de lado pela nossa
historiografia.

N&o tive a pretensdo de querer advogar em defesa do folclore, mas busquei
problematizar e compreender os discursos e praticas que levaram a sua exclusdo do meio
universitario. Quando nos voltamos para o que foi discutido e publicado sobre as historias e
trajetdrias dos folcloristas brasileiros, desde a virada do século X1X e ao longo do século XX,
é de praxe aparecer trabalhos sobre os que tiveram maior volume de capital simbodlico e,
consequentemente, visibilidade em sua area de atuagdo, como Silvio Romero, Jodo Ribeiro,
Mario de Andrade, Luis da Camara Cascudo e Edison Carneiro. Por outro lado, pouco se fala,
pesquisa e se escreve sobre os intelectuais que tiveram um capital simbdlico inferior, que foi o
caso de Verissimo de Melo. Ele néo foi herdeiro das familias tradicionais, que detinham poder
politico e econdmico na regido, mas filho de pais comerciantes, que ndo foram tdo abastados
como os demais. Se de um modo geral, esses folcloristas, vinculados as familias poderosas e
de grande visibilidade, ficaram a margem do ambiente académico, por exercerem um oficio que

ndo tinha tanta legitimidade cientifica e académica, os provenientes de familias menos
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influentes experenciaram dificuldades ainda maiores. Quando eles conseguiam certa projecéo
no movimento intelectual era na condicao de “discipulo”, “orientando” ou “seguidor” dos
“grandes folcloristas”. Essa foi a situacdo vivenciada por Verissimo de Melo, que embora tenha
construido uma trajetoria singular e tenha tido uma atuacéao relevante no campo, comumente é
visto apenas como um discipulo de Luis da Camara Cascudo.

A partir do momento que o coloquei na posicédo de protagonista desta dissertagcao, passei
a perceber, a identificar e investigar os conflitos, as tensfes e as metamorfoses com que teve
que lidar e que teve que promover, para encontrar um lugar singular para si no interior do
Movimento Folclérico Brasileiro. Verissimo de Melo foi iniciado nessa area por meio de um
convite de Camara Cascudo, seu antigo professor nos tempos de escola, que o orientou a se
dedicar ao campo ainda pouco explorado do folclore infantil. Os seus primeiros ensaios foram
vinculados a esse ramo dos estudos folcléricos, mas ao longo de sua trajetéria procurou
pesquisar sobre outras areas do conhecimento folcldrico. Nesse sentido, considero que o
deslocamento tematico que promoveu em seus estudos foi um dos primeiros passos que deu no
sentido de construir sua autonomia em relacdo ao Mestre, criando seus préprios caminhos no
interior do campo. De maneira simultanea a esse acontecimento, ele também foi convidado a
participar em duas institui¢Oes intelectuais distintas, a Sociedade Brasileira de Folclore e a
Comisséo Nacional de Folclore. Optou por fazer parte das duas institui¢fes, evitando se filiar
claramente a um grupo de poder no interior do Movimento, construindo para si um lugar
particular. Cheguei a concluséo de que ele ndo aceitava mais a condic¢do de subalterno, e devido
a isso tomou a decisdo de criar uma instituicdo propria, o Clube Internacional de Folclore, na
qual se colocou numa posi¢ao hierarquica superior, qui¢a ao lado desses “figurdes” do folclore.
Nela, teceu dialogos com folcloristas que estavam espalhados pelo mundo, mas teve uma
aproximacdo maior com os residentes no continente americano.

Constatei também que Verissimo de Melo agiu na contramao das perspectivas até entao
atribuidas e fabricadas dentro do campo folclérico: enquanto a Sociedade Brasileira de Folclore
deu énfase a uma perspectiva universalista, a Comissdo Nacional de Folclore a uma abordagem
nacionalista, Verissimo enveredou pelos didlogos latino-americanos. Essa sua atitude
representou uma ruptura nos discursos e nas narrativas fabricados, até entdo, pelos chamados
“cientistas das humanidades” acerca das categorias de brasilidade, povo brasileiro e de cultura,
criadas desde o final do século XIX, quando o Império brasileiro ambicionou criar um projeto
de nacgdo para 0 nosso pais, que se aproximasse dos ideais civilizatérios europeus e ndo se
espelhasse de modo algum nos ideais republicanos de nossos paises vizinhos (SCHWARCZ,

1993). Devido a esse episodio, as narrativas elaboradas pelas humanidades passaram a
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estabelecer dialogos estreitos com as vertentes francesa, inglesa e alemad de conhecimento.
Verissimo de Melo, como dito, foi na contramé&o dessa tendéncia, ao dar especial atencdo aos
estudos latino-americanos de folclore. E, aqui, convém ressaltar que o folclore foi um campo
de conhecimento que faz parte das humanidades, ainda que ele ndo tenha a credibilidade nem
0 estatuto cientifico de outros campos do conhecimento dessa area. Por mais que esse campo,
no seu modo de produzir conhecimento, tivesse como pretensdes a investigacdo, o agrupamento
e 0 arquivamento de matérias e formas de expresséo tidas como populares, o folclore enfatizou
as expressoes culturais do que nomeava de povo. Reparei que a concepcdo de povo foi
delimitada para abarcar apenas os moradores das comunidades de zonas rurais. A vista disso,
qual foi o entendimento de Verissimo de Melo sobre a concepcdo desse povo, uma vez que 0S
outros campos das humanidades produziam discursos sob as figuras do branco, negro e
indigena? Qual foi a sua percepcao acerca da nacao brasileira? Alias, de que modo os dialogos
gue manteve com intelectuais latino-americanos causaram impacto tanto na sua obra quanto na
maneira de conceituar as categorias mencionadas? Sao questionamentos que emergiram no
momento em que estive escrevendo o segundo capitulo e que ndo cheguei a respondé-los nesta
dissertacéo e, por isso, ambiciono refleti-los em trabalhos futuros.

No terceiro e ultimo capitulo desta histéria, me ative a tratar das tensfes que o campo
folclorico enfrentou, quando viu frustrada a sua intencdo de ter seu estatuto de ciéncia
académica e universitaria reconhecido. Abordei como Verissimo de Melo se posicionou e agiu
diante desse processo de marginalizacdo académico-cientifico do saber folclorico, que taticas
adotou para conseguir a continuidade de seu trabalho, a medida que foi contratado pela
Universidade Federal do Rio Grande do Norte e passou a fazer parte do Instituto de
Antropologia. Pude constatar que ele realizou o que chamei de procedimentos metamorficos ao
ressignificar o trabalho que fazia no campo do folclore através de sua subsuncéo aos estudos
antropologicos. Para conseguir a institucionalizacéo cientifica do folclore ele 0 metamorfoseou
em antropologia cultural, pois as suas formas de metodizar e de escrever em ambos 0S campos
eram semelhantes. Percebi que desde a fundagdo do Instituto de Antropologia, o folclore ja
vinha sendo colocado numa posi¢cdo menor, sem um departamento préprio, diferentemente dos
outros campos de conhecimento. Mesmo assim, Verissimo de Melo ndo renegou as suas
discussoes, e lecionou, pesquisou e escreveu sobre o folclore, metamorfoseado em antropologia
cultural, na Universidade, por pouco mais de dez anos, até as Resolu¢Bes n° 51 e 52/74, do
Conselho Universitario, demarcarem e instituirem os Centros e Departamentos e, portanto,
reagruparem os seus saberes, fechando as portas do Instituto e os reduzindo a condicdo de

Museu.
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Portanto, com esta dissertacdo, tenho a pretensdo maior de ampliar o debate
historiografico acerca da formacdo do campo dos estudos de folclore em nosso pais. Um debate
que, por sua vez, questiona, provoca e argumenta acerca dos discursos que foram instituidos e
consolidados conforme os modos institucionalizados de se produzir ciéncia, como esse campo
foi atravessado por jogos de poder, pelas hierarquias intelectuais que foram tidas como postas
e solidificadas, apresentando intelectuais ditos subalternos e silenciados em seus interesses e,
acima de tudo, constituem a propria trajetoria do pensamento social brasileiro que definiu, e
continua definindo, em seus discursos 0s grupos, as comunidades, as etnias, 0s espacos e nos

enquanto nacao.
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