|| [~
ne~-
(1 [~g

‘¢
I
UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE HISTORIA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM HISTORIA

w—(
&

ROSELY TAVARES DE SOUZA

“HOMENS DE CULTURA” E O TEMPO CONSELHEIRO: POLITICA
PUBLICA CULTURAL DO CONSELHO ESTADUAL DE CULTURA
EM PERNAMBUCO (1975-1979)

RECIFE
2021



ROSELY TAVARES DE SOUZA

“HOMENS DE CULTURA” E O TEMPO CONSELHEIRO: POLITICA
PUBLICA CULTURAL DO CONSELHO ESTADUAL DE CULTURA
EM PERNAMBUCO (1975-1979)

Tese de Doutorado apresentada ao Programa de
Pds-Graduacdo em Historia da Universidade
Federal de Pernambuco, como parte dos
requisitos de obtencdo do Titulo de Doutor em
Historia. Area de Concentracdo: Cultura e
Memoria.

Orientadora; Profa. Dra. Isabel Cristina Martins
Guillen.

RECIFE
2021



Catalogacéo na fonte
Bibliotecaria Maria do Carmo de Paiva, CRB4-1291

R729h

Souza, Rosely Tavares de.

“Homens de cultura” e o tempo conselheiro : politica publica cultural
do Conselho Estadual de Cultura em Pernambuco (1975-1979) / Rosely
Tavares de Souza. —2021.

235f.:il.; 30 cm.

Orientadora: Prof2. Dr2, Isabel Cristina Martins Guillen.

Tese (Doutorado) - Universidade Federal de Pernambuco, CFCH.
Programa de P4s-Graduacdo em Histdria, Recife, 2021.

Inclui referéncias e anexos.

1. Pernambuco - Histéria. 2. Politica publica. 3. Politica cultural. 4.
Conselho Estadual de Cultura (PE). 5. Ditadura. 1. Guillen, Isabel Cristina
Martins (Orientadora). Il. Titulo.

981.34 CDD (22. ed.) UFPE (BCFCH2022-023)




ROSELY TAVARES DE SOUZA

“HOMENS DE CULTURA” E O TEMPO CONSELHEIRO: POLIiTICA PUBLICA
CULTURAL DO CONSELHO ESTADUAL DE CULTURA EM PERNAMBUCO
(1975-1979)

Tese de Doutorado apresentada ao Programa de
Pds-Graduacdo em Historia da Universidade
Federal de Pernambuco para a obtencdo do
Titulo de Doutor em Historia. Area de
Concentracdo: Cultura e Memoria.

Aprovada em: 29/10/2021.

BANCA EXAMINADORA

Prof.2 Dra. Isabel Cristina de Martins Guillen (Orientadora) Universidade Federal de
Pernambuco (PPGH/UFPE)

Prof.2 Dra. Regina Beatriz Guimaraes Neto (Examinador interno) Universidade
Federal de Pernambuco (PPGH/UFPE)

Prof. Dr. Carlos Sandroni (Examinador externo) Universidade Federal de Pernambuco
(PPGA/UFPE)

Prof.2 Dra. Emanuela Sousa Ribeiro (Examinador externo) Universidade Federal Rural
de Pernambuco (CFCH/UFPE)

Prof.2 Dra. Claudia Engler Cury (Examinador externo) Universidade Federal da
Paraiba (PPGH/UFPB)



In Memoriam

Prima e tia (mae e filha)

Deixaram com suas partidas precoces um abismo que talvez nunca se feche.
Augusto Neves

Pelo incrivel jeito de ser, grande amigo, nunca sera esquecido.

Marcio Luna

Meu grande amigo, faz muita falta.



AGRADECIMENTOS

Gratiddo € o afeto mais adequado para demonstrar 0 quanto as pessoas que passaram
pela minha vida, pela minha trajetoria académica sao importantes, e como cada uma contribuiu

para que eu chegasse até aqui. S6, em lugar algum chegaria.

Obrigada a professora orientadora Isabel Guillen, por ndo apenas confiar em meu
potencial, mas possibilitar condi¢cbes para minhas inumeraveis conquistas, até entdo
inimaginaveis. Sua leitura atenta, reunides e o seu profundo percurso intelectual e humano, fez
toda a diferenca na minha trajetoria. Lembro da professora querida Angela Grillo que fez
questdo de me apresentar a professora Isabel, sempre com palavras de admiracao e carinho e

desde o mestrado nunca mais larguei Isabel Guillen.

Agradecimentos aos professores Regina Beatriz e Carlos Sandroni que, no Exame de

Qualificacdo, contribuiram decisivamente para a elaboracdo do texto final desta tese.

Agradeco a Flavio Benites, meu amor, companheiro, a maior entusiasta de todos meus
sonhos, esse foi 0 mais sonhado. Sem seu apoio, nada, absolutamente nenhuma conquista seria
possivel. Muito obrigado pelo companheiro que sempre é. Agradego a meus sogros, enteados
Flavia e Thiago e toda familia Benites do Mato Grosso do Sul pelo acolhimento e o0s

encantadores momentos de pausa na festa de final de ano.

Agradeco a todos da minha familia, pai Raimundo Tavares e mée Rosemary Souza e a
matriarca da familia vé Antonieta, pelo acolhimento e a compreensdao da minha auséncia nos
encontros de familia. Agrade¢o ao meu cunhado Zedeck e a minha irma Natélia pelas palavras
de apoio no momento de mais sofrimento das escritas e das duas perdas na familia. E 0 meu
irmao Jonas, por nos presentear com a minha sobrinha que acalentou os poucos momentos que

pude ficar junto — Nossa Belinha.

Agradeco a Eduardo Lima, pela amizade de longa data, me ensina sempre com seu bom
humor de enxergar a vida, a Gustavo Gomes pela irreveréncia, sempre alegrando o mundo e a

Renata Freitas por toda cumplicidade ao longo desses 16 anos de amizade.

As minhas amigas de infancia Thiany e Erica, que organizaram toda a vida para 0s raros
encontros que pude ter com elas, entre uma leitura e outra ao longo dessa intensa jornada de

doutorado.

Agradeco aos amigos da Varzea, Alexandre Xavier (\Véi) pela convivéncia do irmao mais velho

e nossas conversas, a Gaby sua companheira. Agradego a “Seu Erico” e Cladudia pela companhia



e boas conversas, entre elas, as dos sabados a noite. A Sandra ¢ “Bolach@o”, pelo bom humor,

grandes professores em ensinar a viver bem com os nimeros da vida.

Agradeco a Arthur, Antdnio e Dan, pela paciéncia em conviver com o choque de geracoes e

ensinando o quéo é bom a juventude.

Agradeco a “Paulinho” pelo acolhimento e amizade no bairro. A “Dany” do “Amor Liquido”,

pela simpatia e energia contagiante.

Agradeco aos amigos de Recife, a Charles pela sua energia, vitalidade, e ajuda no ganho das

“bulachas da vida”.

Agradeco a Grasiele Moraes, (Grasilene, Grasi) Jodo e agora o Jodozinho, pela amizade firme,
desde os primeiros dias na cidade; a Thiago “bibi” e Jony seu companheiro, pelo acolhimento
nos primoérdios de 2010; A Greyce Falcdo e filhos pelo acolhimento e longas conversas

existenciais em sua casa.

Agradeco ao Eduardo Livreiro da VVarzea, pela amizade e preocupacao. Sem sua ajuda ndo teria
chegado onde cheguei, étimas conversas, indicagdes bibliograficas, promogdes nos livros e

muito boas historias.

Agradecimento especial pelo financiamento da CAPES, com apoio fundamental da Bolsa de
Estudos, recursos publicos, do povo brasileiro, destinados a financiar pesquisador@s para

pensar sobre o pais.



RESUMO
O estudo aborda as politicas publicas de cultura desenvolvidas no Conselho Estadual de
Cultura-CEC, em Pernambuco, entre 1975 a 1979. O recorte temporal justifica-se porque nesse
periodo institui¢des culturais foram criadas ou reformuladas com o objetivo de elaborar
politicas publicas e efetivar acdes para o setor cultural. Evidenciamos no desenvolvimento
desse processo os multiplos interesses individuais e coletivos, visdes de mundo e ideais de curto
ou longo prazo para cultura em @mbito nacional de maneira geral e, em Pernambuco, de modo
particular. Nesse sentido, detalhamos as modalidades de atuagéo do conselho estadual, pois a
instituicdo se apresentou como um lugar privilegiado para se estudar as caracteristicas da vida
politica no setor cultural experienciadas pelos conselheiros representantes do CEC. O objetivo
dessa tese € compreender quais politicas publicas para a cultura foram elaboradas pelos
conselheiros do CEC, por meio da instituicdo. Além disso, objetivamos mapear quem foram
esses conselheiros, suas relagfes sociais, institucionais, afetivas e, por fim, como o 6rgao
estabeleceu articulagcBes em ambito nacional com as demais instituicBes culturais criadas no
periodo. Assim, metodologicamente, analisamos os documentos produzidos na institui¢do, o
principal deles, as Atas das reunides. Para cotejar com essa fonte, investigamos 0s jornais:
Diéario de Pernambuco, Jornal do Commercio, Diério da Manha e Diario da Noite, além do
Boletim trimestral do Conselho Federal de Cultura e o texto final do Plano Nacional de Cultura.
Como resultados, esse estudo nos possibilitou compreender sobre a ndo existéncia de fato, de
uma politica cultural e uma politica pablica cultural pronta e acabada em Pernambuco, mas que
esteve em permanente constru¢cdo ao longo dos anos, fruto de muita articulacdo pessoal e
prestigio, desses “homens de cultura” ao quais gozavam os conselheiros, sobretudo o presidente
do CEC, Gilberto Freyre. Somado a isso, a centralidade do sociélogo no processo de elaboracao
das politicas publicas de cultura a frente do CEC foi de grande relevancia para articulagdo no
constructo da politica cultural nacional. Consideramos, por fim, que este estudo contribuiu para
anunciar novas problematicas, abrindo novas frentes de investigacdo referente ao tema tais
como: a disputa da Casa da Cultura como um importante espaco cultural na cidade do Recife;
as relacdes de sociabilidades efetivadas pelos conselheiros, e a centralidade do patriménio
cultural para a politica cultural em Pernambuco que tomou corpo nos anos 1980. Visto que
ainda consta no acervo do conselho uma farta documentagéo inexplorada, a dispor para novas
pesquisas sobre o tema, nesse grande mosaico, 0s bastidores da politica pablica cultural em

Pernambuco na segunda metade do século XX.

Palavras chaves: Conselho Estadual de Cultura/PE; politica publica cultural; Ditadura Militar.



ABSTRACT

The study deals with the public policies of culture developed in the Conselho Estadual de
Culture Council (Conselho Estadual de Cultura-CEC), in Pernambuco, between 1975 and 1979.
The time frame is justified cultural institutions were created or reformulated with the objective
of elaborating public policies and carrying out actions for the cultural sector. In the development
of this process, we can see the multiple individual and collective interests, worldviews, and
short or long term ideals for culture in the national context in general, and in Pernambuco in
particular. In this sense, we detailed the modalities of action of the state council, because the
institution presented itself as a privileged place to study the characteristics of political life in
the cultural sector in the cultural sector experienced by the councilors representing the CEC.
The objective of this thesis is to understand which public policies for culture were elaborated
by CEC councilors, through the institution. In addition, we aim to map who these councilors
were, their social, institutional and affective relationships and, finally, how established
articulations on a national level with the other cultural institutions created in the period. Thus,
methodologically, we analyzed the documents - produced in the institution, the main one being
the minutes of the meetings. To compare with this source, we investigated the newspapers:
Diéario de Pernambuco, Jornal do Commercio, Diario da Manha and Diario da Noite, besides
the quarterly bulletin of the Federal Council of Culture and the final text of the National Culture
Plan. As a result, this study allowed us to understand the non-existence, in fact, of a cultural
policy and a ready-made cultural public and a ready-made cultural public policy in Pernambuco,
but that it was under permanent construction over the years, the result of much personal
articulation and prestige, of these "men of culture” enjoyed by the councilors, especially the
president of the of the CEC, Gilberto Freyre. Added to this, the centrality of the sociologist in
the process of elaboration of public policies for culture ahead of the CEC was of great relevance
to the to articulate the construction of national cultural policy. We consider, finally, that this
study has contributed to announce new problems, opening new fronts of research on the theme
of the dispute over the Casa da Cultura as an important cultural space in the city of Recife; the
relationships of sociability effected by the by council members, and the centrality of cultural
heritage to cultural policy in Pernambuco that took shape in the 1980s. Since there is still a lot
of unexplored documentation in the council's collection, it is available for new research on the
In this great mosaic, the backstage of the public cultural policy in Pernambuco in the second
half of the 20th century.

Keywords: State Council of Culture/PE; Cultural Public Policy; Military Dictatorship
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1 INTRODUCAO

No Brasil o setor da cultura foi uma das areas mais prejudicadas pela pandemia da
COVID-19, e as consequéncias mais avassaladoras iniciaram nos primeiros meses de 2020. A
pesquisa “Percepgao dos impactos da COVID-19 nos setores culturais”, apontou que, entre as
organizacg0es ligadas a cultura e a economia criativa, mais de 40% registraram perda de receita
entre 50% e 100%, “amenizada” na criagdo da Lei Aldir Blanc, regulamentada pelo presidente
Jair Bolsonaro, em agosto de 2020. Logo em 1° de janeiro de 2019 foi editada a Medida
Provisoria n.° 870 (posteriormente convertida na Lei n® 13.844, de 2019), que reorganizou a
estrutura burocratica federal, extinguindo o Ministério da Cultura, transformando-o em
Secretaria Especial dentro do Ministério da Cidadania. Recentemente, a Secretaria foi
transferida para a estrutura do Ministério do Turismo (Decreto n® 10.359/2020) *.

O tema “cultura” é uma pauta que nos atravessa cada vez mais, especialmente nos
Gltimos dois anos, pois estamos caminhando a passos largos para um desmonte das politicas
publicas culturais, construidas nas gestdes anteriores. Em nossa analise, esse modelo de
explosdo da organizacdo e desenvolvimento da estrutura burocratica gestora dos assuntos
culturais € um projeto que ameaca ndo apenas as artes e a cultura, mas tenta reduzir o status de
Ministério da Cultura criado em 1985 a secretaria a partir de 2016, 6rgaos importantes para o
desenvolvimento do setor.

Através da medida provisoria 870/19, do dia 02 de janeiro de 2019 (BRASIL, 2019),
Jair Bolsonaro, presidente em exercicio, reduz de 29 para 22 o nimero de ministérios. O
Ministério da Cultura se funde ao Ministério do Desenvolvimento Social e ao Ministério do
Esporte, formando o atual Ministério da Cidadania. O conjunto de competéncias e 0rgaos
articulados e dinamizados pelo MinC, em parte, foram distribuidas para outros Ministérios. e
outra parte extintos ou descontinuados, conforme interesses do Executivo.

Um exemplo disso é a Secretaria Especial de Cultura que atualmente responde ao
Ministério do Turismo, e que tem por uma das funcgdes assessorar “o ministro do Turismo na
formulacdo de politicas, programas, projetos e acdes que promovam o Turismo por meio da

cultura”, conforme descrito no site oficial do orgdo. Além de seis “subsecretarias”, a ela

! Politica e cultura no governo Bolsonaro: quais disputas estdo em xeque? Fundagdo Heinrich Boll. Disponivel
em: https://br.boell.org/pt-br/2021/04/01/politica-e-cultura-no-governo-bolsonaro-quais-disputas-estao-em-xeque
Acesso: 19 jul. 2021.

ALEM, Nichollas. Um balango do primeiro ano e meio do Governo Bolsonaro na Cultura. IDEA Instituto de
Direito, Economia Criativa e Artes.

Disponivel http://institutodea.com/artigo/um-balanco-do-primeiro-ano-e-meio-do-governo-bolsonaro-na-
cultura/- Acesso: 12 jul. 2021.


https://br.boell.org/pt-br/2021/04/01/politica-e-cultura-no-governo-bolsonaro-quais-disputas-estao-em-xeque
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respondiam inicialmente a Agéncia Nacional de Cinema ANCINE, o Instituto Brasileiro de
museus IBRAM, o Instituto do Patrimoénio Historico Artistico Nacional IPHAN, a Fundacdo
Biblioteca Nacional FBN, a Fundacdo Casa de Rui Barbosa FCRB, a Fundacdo Nacional das
Artes FUNARTE e a Fundagdo Cultural Palmares FCP.

Pensando na construcdo de politicas publicas, por meio dos bracos do Estado, a década
de 1970 no Brasil, pode ser analisada como um momento privilegiado no processo de
elaboracéo de politicas publicas para a cultura. Este foi um momento de significativa expansédo
de instituicOes culturais, das quais, destacamos os conselhos estaduais de cultura, a Fundagéo
Nacional das Artes, dentre outros. Nesse contexto, esta pesquisa buscou analisar a atuacdo do
Conselho Estadual de Cultura de Pernambuco — CEC. No ambito historiografico, destacam-se
analises da atuacdo do Conselho Federal de Cultura, mas ha uma auséncia de discussdo sobre
as formas como essas politicas publicas federais impactaram ou formularam a¢des no ambito
mais local ou estadual. Nesse sentido, esta tese busca verticalizar a discussdo observando a
atuacdo do Conselho Estadual de Cultura em Pernambuco.

Assim, essas institui¢des culturais foram criadas com o intuito de debater e fomentar o
tema, por meio de dialogos, tensbes, acomodacdes e conciliagdes travadas por sujeitos eleitos
como representantes do setor, onde esteve em jogo interesses individuais e coletivos, visoes de
mundo e ideais de curto ou longo prazo para a cultura. Ingredientes que deixaram o cendario ndo
sO imprevisivel, mas com uma complexidade que, na maioria das vezes, escapa ao olhar do
pesquisador.

“Homens de cultura” ¢ o tempo conselheiro: politica publica cultural do Conselho
Estadual de Cultura em Pernambuco (1975-1979) é o titulo dessa tese. Homens de cultura,
atribuicédo dada por Gilberto Freyre, presidente da instituicao, ao se referir aos conselheiros que
estiveram a frente do CEC. Indicados ao cargo por serem reconhecidos como intelectuais
eruditos e detentores de conhecimentos sobre a cultura vivenciada no Brasil e em Pernambuco.

Como conselheiros tiveram a responsabilidade de elaborar politica publica empregando
a ideia de cultura compartilhada por esses homens. Cultura esta pensada a partir das questdes
formuladas no periodo, tais como a vinculagéo da cultura com o desenvolvimento econémico
e com o turismo, bem como com a integragdo? nacional e regional. No &mbito local, essa ideia

de cultura est4d em grande medida assentada nos ideais formulados por Gilberto Freyre em sua

2 Integracdo e Nacional sdo as principais categorias do projeto de Nagdo, ou melhor de Estado Nagéo
implementada durante o periodo da ditadura militar no Brasil. Tomo como base as analises realizadas por Renato
Ortiz (1995; 2013) sobre essas duas categorias. Integracdo uma ideia de totalidades de tudo e todos tendo como
eixo estruturador a cultura. Nacao - totalidade capaz de vincular as pessoas no interior de um mesmo territério.
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obra, na qual se destacam a ideia de tradig&o, de cultura popular e de preservagao de uma cultura
regional. Sim, no CEC, desde a sua fundacdo em 1967, até a metade do ano de 1979, apenas
homens ocuparam as cadeiras do conselho. Esses homens sdo 0s agentes culturais que em suas
acoes e relacdes, possibilitou estudar as motivacdes e diretrizes do CEC, enquanto meio para
construir, propagar e consagrar um modelo de cultura conforme os ideais desses homens de
cultura. Estou entendendo “agentes culturais” como um conceito tal qual formulado por Michel
de Certeau, em A Cultura no Plural, no qual afirma que sdo sujeitos que “exercem uma das
funcbes ou das posicGes definidas pelo campo cultural: animador, critico, promotor,
consumidor etc.” (CERTEAU, 1995: 195)

Em relagcdo ao termo “cultura”, destacamos uma observagdo importante. Diante da
polissemia, os multiplos sentidos do termo ‘cultura’ em nossa pesquisa, utilizaremos em alguns
momentos “cultura”, como figura de linguagem, metafora e metonimia, para facilitar a fluidez
da leitura. O procedimento se fez necessario porque 0s contextos onde utilizaremos a
designacdo cultura, ora sera entendida como conjunto de acdes das pastas desenvolvidas pelas
instituicdes (CEF; CEC; entre outros), ora como modos de fazer e os sentidos cosmoldgicos
acerca de visdes de mundo, de carater antropoldgico, ora como caracteristica dos conselheiros,
por estarem investidos com a prerrogativa de direcionar as acgOes relacionadas ao
desenvolvimento da politica publica cultural, entre outros contextos. Assim, ao designarmos o
termo “cultura”, ndo estamos tratando como sujeito reduzindo o sentido, mas a tentativa ¢
oposta, ampliar a compreensao de cultura apresentada nas mais diversas formas neste estudo.

O periodo de 1975 a 1979 foi o recorte destacado para analisar mais de perto como foi
desenvolvido a politica publica para a cultura de Pernambuco dentro do projeto da politica
cultural em curso no Brasil. Esses anos foram compreendidos no momento politico da ditadura
militar vivida pela sociedade brasileira entre os anos de 1964 e 1985. Periodo este marcado pela
implementacdo da censura, principalmente no setor cultural, perseguicdo aos opositores do
regime, fechamento de teatros, exilio forcado de artistas, etc. Contudo, ao mesmo tempo, o
periodo se destaca pela criagdo de s diversas institui¢es culturais e politicas publicas para lidar
com um setor — a cultura - naquele momento considerada ferramenta para construcdo da
“unidade nacional” ¢ promotora da integracdo nacional e o desenvolvimento do pais. Nossa
discussao tem como marco temporal 0 ano de 1975 porque € 0 momento em que convergem a
criacdo de diversas instituicdes culturais e re-estruracao das jé existentes com a criacéo do Plano
Nacional de Cultura, que se torna uma diretriz para as a¢des do setor cultural. Destacamos que
o0 corte da pesquisa efetuado em 1979 se deve ao fato de que foi um momento de

descontinuidade e descompassos. No dmbito nacional, a ditadura chegava a um momento
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crucial, pensando numa transicdo politica. No setor cultural houve mudancas no Conselho
Estadual de Cultural, que foi transferido da secretaria de Educacdo para a de Turismo e Esporte,
provocando grandes discussdes. Torna-se evidente uma perda de prestigio e poder do CEC,
questdo esta que seré analisada com maior profundidade a frente.

Apresentaremos a partir desse momento como foi pensada e organizada a pesquisa da
tese. No primeiro momento discorremos como a nossa trajetoria pessoal de pesquisa desde a
graduacao foi se desdobrando até a tese de doutoramento. Na segunda parte discorreremos sobre
0 nosso objeto de pesquisa, que corresponde a politica pablica cultural no estado de
Pernambuco por meio do Conselho Estadual de Cultura, entre os anos (1975-1979). No terceiro
momento discutiremos quais foram nossas fontes de pesquisa, para em seguida, na quarta parte
abordar a metodologia da pesquisa, discutindo o entrelagamento das fontes e nossa
problematica. No momento seguinte abordaremos 0s nossos objetivos neste trabalho, ou seja,
nossa tese central. E por fim faremos uma discusséo sobre como foram abordados os capitulos
e seus desdobramentos, para a composicao final da tese.

Feito isso, os diversos caminhos percorridos durante a elaboracdo deste trabalho nos
possibilitaram compreender o passado de forma lacunar, seletivo, descontinuo tal como anuncia
Walter Benjamim (2012). Assim, tais inquietacdes foram se configurando desde os primeiros
passos na pesquisa académica, como graduanda integrante do PIBIC na Universidade Federal
Rural de Pernambuco sob orientacdo da professora Angela Grillo. Nossos primeiros passos,
como pesquisadora, foram desenvolvidos em um projeto sobre a manifestacdo cultural do
Cavalo Marinho, da Zona da Mata Norte, em Pernambuco, entre os anos 1960 — 2000. Desse
modo, foi se desdobrando a pesquisa nessa tematica do folguedo, para o desenvolvimento da
dissertacdo de Mestrado, defendida no ano de 2013 no Programa de Pds-Graduacgdo em Histdria
da Universidade Federal de Pernambuco. Mesmo com o encerramento do ciclo de pesquisa do
mestrado as perguntas e inquietacfes ndo cessaram. Ao contrario, foram aumentando e se
reformulando em diversos modos e nos diversos lugares onde atuamos, ora como professora
ora como pesquisadora.

Enquanto professora da educagdo basica, enfrentamos os seguintes questionamentos:
como € construida a concepcdo de Histéria? O que faz um historiador quando se torna
professor? E como a pesquisa desenvolvida antes e durante a docéncia chega ao conhecimento
publico? Quer dizer, fora da academia. Diante desses questionamentos, recordamos sobre nossa
atuagdo enquanto mestranda, pois tivemos o prazer de atuar como pesquisadora na producao de
dois grandes inventarios para o reconhecimento de duas manifestacdes culturais do estado de

Pernambuco, o Cavalo Marinho em 2012 e o Reisado em 2014. Nessas pesquisas durante as
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reunides com a equipe de pesquisadores muitas perguntas, questionamentos e indagacoes
formaram uma teia, que nos possibilitou formular inimeras questdes, referente aos modos de
elaboracéo das politicas publicas culturais no Brasil e observar como esse debate ocorreu em
Pernambuco.

No intervalo entre a conclusdo do mestrado e a sele¢cdo do doutorado (2013-2017) nos
aventuramos em quase todos os caminhos possiveis que o historiador pode transitar, buscando
alargar os questionamentos no campo da Histdria. Assim, atuamos em diversos projetos para
pensar a educacao patrimonial, tais como “Premium II-Pecém/CE” e “Programa Patrimonial do
Complexo Edlico Lagoa”, PB; a partir dessas experiéncias estivemos em diversos lugares do
Brasil, o que nos permitiu rever a concepcdo de tempo, como também conhecer diversos
sujeitos. A partir dessas questBes revimos nossos entendimentos sobre préaticas culturais,
situacdes as quais nos levaram a pensar sobre a humanizacao do tempo histérico, dos sujeitos
das nossas pesquisas, mas sobretudo da concepcdo de Histdria que estdvamos buscando
construir.

Ainda nesse intervalo atuamos como professora substituta por duas vezes no Centro de
Educagdo — CE da Universidade Federal de Pernambuco ministrando os mais diferentes
componentes curriculares nos cursos de Licenciatura e Pedagogia. Essas experiéncias nos
possibilitaram transitar por outros campos tedricos e porque nado dizer, metodolégicos. Ao final
desse ciclo concluimos o quanto estamos distantes de construir uma historia publica, bem como
a dificuldade de dialogar com outros campos do conhecimento, o que é algo muito comum,
porém, preocupante, pois os licenciandos em Histdria chegam resistentes para discutirem
Educacdo em didlogo com a Historia.

Diante desse contexto, ndo tivemos outra escolha sendo construir varios exercicios
reflexivos sobre: historia, tempo historico, cultura, histdria pablica, politica. Nesses exercicios
fomos percebendo os cenarios e como eles se configuram no tempo, nos incutindo um
sentimento de angustia por um lado, e alivio por outro, por acreditar que estariamos no caminho
certo. No entanto, a partir dessas reflex6es pedagogicas de cunho epistemoldgico e historico,
nos possibilitou pensar um projeto de doutoramento sobre politicas publicas culturais em
Pernambuco. A pesquisa em si dessa tematica, tem levado a discutir as concepgdes que
perpassam pela semantica do tempo, memoria, cultura, turismo e patriménio.

A ideia basilar para a tese foi acessar fontes onde percebiamos com mais clareza as
narrativas e as perspectivas de mudanca no olhar dos agentes culturais em relagdo as politicas
para o setor. Para Francois Dosse (2013) o acontecimento ndo é mais constituido por aquilo que

é visivel e explicavel, porque se trata de desenterrar camadas mais profundas de situacoes.
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Assim, portanto, cabe na construcdo deste estudo, eleger outras leituras que
possibilitaram analisar o0 modo formulado na politica publica cultural para o Estado de
Pernambuco atraves do CEC e compreender quem eram 0s agentes envolvidos com esse tema.
Iniciamos a reflexdo da narrativa a partir da leitura de Orham Pamuk (2011), para construir um
texto pintando uma paisagem de Pernambuco nos anos 1970 a partir dos enquadramentos
realizados, privilegiando as acdes das personagens selecionadas para o debate da tese, no caso
os conselheiros do CEC e as relagdes de sociabilidades construidas.

Procurando compreender que historias eles contam, assim como, como Anna Karenina
no trem que a levaria ao encontro do filho e marido em Séo Petersburgo é narrada por Pamuk
em O romancista ingénuo e sentimental. Na passagem do romance, 0 autor apresenta com
detalhes como aconteceu essa viagem, desde sons, a neve caindo na janela, barulho das pessoas,
fatos que impediam Anna de continuar a leitura de seu romance. Pamuk nos mostra o quanto o
ato de narrar desenha com palavras 0s espacos, as a¢des e até os sentimentos das personagens.
Ou seja, humaniza as a¢des no tempo.

Ao longo de nossa trajetoria novas inquietaces surgiram, em que pese o0 periodo
histérico. No que diz respeito as politicas culturais discutidas na pesquisa e a necessidade de se
explorar de forma mais aguda seus reflexos em todo territério nacional. Desse modo, foi
necessario realizar uma discussdo historiogréafica, de Lia Calabre (2005; 2006; 2008), Renato
Ortiz (2006), Tatyana Maia (2012;2021) e outros autores que, junto as fontes de nossa pesquisa,
indicaram que a década de 1970 foi o ponto de partida para a investigacdo, pois 0 periodo
concentrou acles e a criacdo de instituiches estatais nacionalmente para a cultura, e em
Pernambuco se efetivou as a¢bes dos conselheiros do CEC. A pesquisa se estende até 1979
sobre as a¢es politicas, na tentativa de compreender como o conjunto de questfes, tecidas na
década anterior, interferiram no processo de dizer e vivenciar a cultura. Sobretudo com as
discussoes proferidas no interior do CEC, e as relagdes institucionais e pessoais implementadas
pelos conselheiros. Por mais que existissem politicas culturais anteriores a 1975, ndo
identificamos elementos para mensurar o grau de atuacdo, tantos dos sujeitos (agentes de
cultura), quanto do Estado.

Na analise historiografica identificamos uma lacuna, pois o0 CEC era uma institui¢do
inexplorada, do ponto de vista da centralidade para o desenvolvimento da politica cultural do
Estado, e poderia anunciar um lugar para a politica cultural em Pernambuco. Assim, passagens,
historias, interrogagdes e memaorias misturam-se ao presente e nos permite entender as formas
como as relagdes sociais, politicas, culturais e econdémicas se constroem entre as permanéncias

e as rupturas que o tempo vivido carrega.
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Politica cultural implica, dentre outros requisitos, intervengdes conjuntas e sistematica;
atores coletivos e metas (RUBIM, 2007). Para o autor, politicas publicas culturais pressupdem
a existéncia de uma acdo estatal organizada, continua, com recursos (financeiros, juridicos,
materiais e humanos) destinados exclusivamente ao setor e aos multiplos espagos que compdem
a area.® Percorrendo a interpretacdo do autor para essa categoria, analisamos, a partir da década
de 1970, as efetivacOes de instituicdes, projetos e verbas destinadas ao setor cultural. Tal
procedimento nos possibilitou interrogar as possiveis relagdes construidas em torno do debate
da cultura e de seus agentes. Assim, entendemos como fruto desse momento a efetivacdo de
festivais, pagamento de cachés das apresenta¢des, manutencdo de grupos de manifestacdes
culturais, ciclos comemorativos, etc.

As transformacdes tedricas, institucionais, politicas, entre outras, estdo de certa maneira
relacionadas aos movimentos historico-culturais, o que possibilitou outra forma de dialogo e
enfrentamentos entre os diversos agentes culturais quando efetivaram parte das suas atividades
no processo de elaboracdo das manifestacbes populares — produtores culturais, intelectuais,
poder publico federal, estadual e o municipal —, estabelecendo, desta maneira, as politicas
publicas culturais.

Ao comegar a estudar o assunto nos deparamos com um fato relevante, o tema do nosso
trabalho, politicas publicas culturais, se constituiu como problemaética em trabalhos elaborados
por arquitetos, curadores de museus, limitando a concepcdo da arte, da cultura material e dos
monumentos. Tambem por socidlogos, trabalhos nas areas de comunicacdo e informacéo e
apenas recentemente esse debate passou a ser objeto de pesquisa dos historiadores.

Discorrer, no entanto, sobre politicas culturais implica, dentre outros requisitos, a
existéncia de uma acdo estatal organizada, continua, com recursos (financeiros, juridicos,
materiais e humanos) destinados exclusivamente ao setor e aos multiplos espacos na area. Além
desses elementos, intervencdes conjuntas sistematicas de diversas instituicdes como 0s
Conselhos de Cultura; atores coletivos, conselheiros, administradores, secretarios e demais
sujeitos sociais e metas que foram edificadas em documentos institucionais, em ambitos federal
e estadual, discorreremos sobre os mesmos nas préximas linhas dessa introducao.

As politicas para a cultura tiveram como premissa atuacdo em diversos niveis, entre
eles: simbdlico, identidade nacional, econémico e na legitimidade do poder a frente do governo.

O projeto do poder publico de elaborar planos e politicas culturais nos @mbitos federal e

3 Para saber mais sobre o tema das Politicas Culturais, ver também: URFALINO, Philippe. A Histéria da Politica
Cultural, In: Jean-Pierre Rioux e Jean-Frangois Sirinelli. Para uma Historia Cultural. Lisboa: Editorial Estampa,
1998.
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posteriormente estaduais, para Lia Calabre (2005), ndo sdo recentes no Brasil. A historiadora
afirma que a elaboracdo daquilo que se pode chamar de politicas culturais governamentais, no
Brasil, teve inicio durante o primeiro governo Vargas.

O tema politica publica cultural para autores como Calabre (2005) comeca a se desenhar
principalmente nos anos 30 do século XX no Brasil com a problematica da salvaguarda do
patrimoénio historico, urbanistico e arquitetdnico, assumida como responsabilidade do poder
publico, ou seja, como uma politica de Estado, buscando em certa medida discutir a
variabilidade, diversidade e criatividade culturais. Destacamos como exemplo, durante 0s anos
do governo Getulio Vargas, um desejo e iniciativa de criar o Brasil “moderno”.

A historiadora salienta que o periodo foi o tempo da construcao de institui¢ces voltadas
para setores onde o Estado ainda ndo atuava. Como tratamos acima, uma das maiores ac¢6es do
governo federal foi o olhar para a preservacdo do patrimonio material com a fundagdo do
Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional SPHAN. Aponta a historiadora outros
requisitos importantes para a cultura, durante a gestdo de Vargas, como a regulacdo do emprego
de parte da producéo cinematografica com a cria¢do do Instituto Nacional de Cinema Educativo
(INCE e a ampliacdo do mercado editorial com a formacao do Instituto Nacional do Livro INL)
(CALABRE, 2005).

Desse modo, os anos 1930 foram os primeiros momentos para a elaboracao e efetivacédo
das politicas culturais no Brasil. Ao passo que seguimos tentando compreender o debate, do
ponto de vista historico, Rubim (2007), considera que 1975 - 1985 como um terceiro momento
da politica pablica cultural no Brasil. Tal periodo se caracteriza pela “distensio lenta e gradual”,
assim como pela abertura para o debate. Nesse periodo foi que pela primeira vez o pais elaborou
um Plano Nacional de Cultura - PNC - em 1975 e, desde entdo, inimeras institui¢des culturais
foram criadas.

Durante o regime militar no Brasil percebe-se que uma significativa estrutura
institucional é formulada para pensar o campo da cultura. O Conselho Federal de Cultura CFC
foi criado em 1966, e reuniu alguns sujeitos que naquele periodo foram nomeados como
intelectuais e desenvolviam atividades “notorias” no campo cultural. Uma das fungdes desses
agentes que passaram a atuar no CFC foi a elaboracdo de uma politica cultural nacional. A
instituicdo recém-criada a época teve como objetivo principal institucionalizar a acdo do Estado
no setor cultural (BARBALHO, 2007).

No mesmo periodo, ocorreu certa abertura do Brasil. No entanto, a dindmica percebida
no Brasil pode ser atribuida as politicas culturais advindas do cenario internacional, como por

exemplo, a atuacdo da Organizacao das NacGes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura
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- UNESCO. Apesar da instituicdo ndo efetivar programas sobre politicas culturais, evidencia-
se que 0s encontros da instituicdo para discutir cultura nos anos 1970, 1972, 1973, 1975, 1978,
1982 tiveram repercussdo na Ameérica Latina, incluindo o Brasil, possibilitando a renovacéo
das politicas culturais nacionais, mesmo com limites estabelecidos pela persisténcia da ditadura
(BARBALHO, 2007, p. 21-22).

Tendo em vista 0s aspectos apresentados por Barbalho das politicas internacionais,
soma-se a observacao do autor junto a pesquisa de Isaura Botelho, que ajudou a pensar sobre
as dimensoes e relagdes internacionais do Brasil, sobretudo com a Franca. No artigo publicado
em 2008, O papel das pesquisas sobre praticas culturais para as politicas publicas, a autora
analisou os primeiros registros, no que se refere as politicas culturais, que estavam ligados aos
novos enfoques do campo da cultura disseminado nos congressos periodicos da United Nations
Educational, Scientific and Cultural Organization (UNESCO) a partir de 1970. Assim,
internacionalmente, o desenvolvimento cultural passou a ser considerado como base do
desenvolvimento econdmico da sociedade. O que foi de encontro com as politicas culturais em
territério nacional, durante o regime militar, que atribuia a cultura importante papel na
integragéo nacional (ORTIZ, 2006).

Botelho (2008) destacou que a Franca foi um dos primeiros paises a abracgar esta nogao,
ou seja, a de incluir a cultura no plano nacional de metas. A autora anuncia que um movimento
simultaneo a esse, com a conclamacdo da UNESCO aos seus paises-membros, ao produzirem
dados estatisticos sobre a cultura com vistas a alterar a relacdo e percep¢do dos governos
nacionais sobre o tema. Por isso, o referido trabalho ampliou nossa compreensdo sobre a
trajetoria internacional das politicas pablicas culturais e as ressonéncias desse processo no
Brasil durante a ditadura militar, a luz da importancia da instituicdo e suas relagdes com o poder
publico brasileiros, investigando o estimulo da criacdo, a criatividade e a preservacdo das
manifestacdes culturais e tradi¢des orais.

Seguindo essa trilha, o CFC, a partir da década de 1970 e outros movimentos oriundos
do governo federal foram elaborados., A criagdo dessas politicas e instituicGes foram
fundamentais para compreender de modo agudo o periodo. Percebemos ter descortinado um
panorama alterando radicalmente a correlacdo de forcas na valorizagdo do tema cultura por
meio de politicas culturais.

Desde a instalagdo do CFC, os conselheiros propuseram a criacdo de um Fundo
Nacional de Cultura. Logo, o setor cultural receberia verbas do Fundo Nacional de Educacéo
para obtencdo de recursos orcamentarios capazes de suprir as caréncias desse campo.

Entretanto, os técnicos do Ministério do Planejamento da época foram desfavoraveis a medida.
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As propostas enviadas ao Congresso Nacional para inclusédo no orcamento anual da Unido de
dotacdes especificas & cultura também ndo surtiram o efeito desejado.*

Essa proposta, segundo Maia (2010), foi devido a reforma administrativa em 1970, que
resultou em cortes de verbas para a cultura, mesmo sendo, desde essa época, um setor sem
prioridades para o poder publico. Desse modo, para garantir a “sobrevivéncia” das antigas e
novas instituicdes culturais, seria necessaria uma garantia do governo federal. Se avaliarmos de
perto esse contexto, 0 mesmo se apresenta contraditdrio, pois, a0 mesmo tempo que o Estado
Nacional efetiva programas e instituicdes culturais, também implementa cortes sem garantir a
continuidade das atividades a partir do Estado no setor até mesmo a censura.

As atividades do CFC passaram a ser divulgadas através de um boletim trimestral
chamado Boletim do Conselho Federal de Cultura. Podemos também encontrar nesse boletim,
como estava a articulagéo de Pernambuco com CFC, tema que trabalhamos no primeiro capitulo
desta tese. A relagdo entre CEC e CFC, nesse aspecto orcamentario, a partir de Calabre (2008)
e lendo os boletins do CFC, observamos as solicitacdes de verbas para implementacao de acoes
estaduais. A autora apontou em sua pesquisa que Pernambuco, em 1971 foi um dos estados
mais contemplados com as verbas oriundas do CFC com cerca de 6,83% do orcamento
destinado aos estados. A politica utilizada pelo CFC era a de implementar o0 maximo de medidas
e de projetos através de parcerias e convénios e tinha como precondicao a existéncia de 6rgdos
culturais locais, em especial de conselhos. Em termos do que se poderia chamar de
democratizacdo da cultura, as a¢des do conselho federal se concentravam na conservacao,
criacdo e aparelhamentos de espacos de visitacdo publica e gratuita.

Na prética, o Conselho tornou-se encarregado da distribuicdo das verbas; do
financiamento de instituicdes publicas e privadas do setor cultural; assessoramento ao ministro
da Educacdo e Cultura; definicdo das areas de atuacdo do Estado; realizacdo de convénios com
instituicOes culturais; elaboracdo de regulamentos e resolugdes; organizacdo de campanhas
nacionais de cultura e da defesa do patriménio cultural. Ainda no regimento do Conselho se
definiram as linhas de atividades e as instituigcdes a elas relacionadas: as instituicdes nacionais
de cultura do MEC; as institui¢Bes estaduais de cultura; os setores culturais das universidades
e os institutos particulares reconhecidos pelo conselho como de utilidade publica.

Ha de se considerar que no projeto brasileiro para o setor cultural, por exemplo, as Casas
de Cultura poderiam servir para diversos tipos de atividades culturais como venda e produgéo

de artesanato local e apresentagOes de manifestagdes culturais locais. Para a implementagéo era

* MAIA, 2010, p. 50.
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necessario o estabelecimento de um convénio entre 0 CFC e o municipio, pelo qual ambos
contribuiram financeiramente para a execucdo do projeto. Ou seja, a administracdo das Casas
de Cultura ficaria, nesse contexto, a cargo dos municipios, ndo dos Estados nem da Uniéo,
devendo também contar com a presenca de um membro do Conselho Municipal. Trataremos
melhor dessa trama da efetivacdo da Casa de Cultura do Recife, como fruto de uma politica
cultural, no terceiro capitulo deste trabalho.

Retomamos Pamuk (2011) para pensar a estrutura da tese. Quando analisamos as atas
do Conselho Estadual de Cultura observamos que o momento da escrita elaborou o sentido de
fixagcdo das expressdes orais do discurso em um suporte material. O autor em questéo, aponta
para refletir o tempo da historia e as localizacdes espaciais aos quais correspondem as datas do
calendario. O cenario é interpretado a partir dos documentos/testemunhos na formacgédo de
paisagens, cores, sons, sentidos, gostos e expressdes. Nesse sentido, as expressdes proferidas
pelos conselheiros conformam a paisagem do CEC, as a¢des dos conselheiros e as politicas
publicas por eles desenvolvidas.

Judith Butler (2013), também nos ajudou a compreender como 0s agentes culturais
ocupantes das cadeiras do CEC foram possuidos de uma autoridade para nomear no Estado de
Pernambuco o que eram ou ndo elementos passiveis de ser cultura. No entanto, realizando uma
analise das falas de outros agentes da cultura, esses buscam despossuir os conselheiros mediante
a importancia que a cultura tem para o local. Outros sujeitos, os “verdadeiros fazedores” da
cultura seriam os legitimos para ocupar a tdo prestigiada cadeira do Conselho de Cultura.

Apesar do recorte temporal desta pesquisa perpassar pelo momento da ditadura militar
no Brasil, entendemos as agdes dos sujeitos que atuaram no periodo como paradoxais, mas um
dos nossos objetivos foi compreender como a pasta® da cultura, por meio da politica piblica
ganhou espaco e quais acdes foram efetivadas, elaboradas, descontinuadas, junto as outras
tramas politicas vivenciadas naquele momento. Desta maneira o governo militar (1964-1985)
é entendido neste trabalho como um periodo constituido por tensdes, repressdes, mas também
dialogos e acordos, sobretudo no setor cultural.

Apesar de trazer de maneira cronoldgica essa parte inicial, sobre a elaboracdo das
politicas publicas culturais no Brasil, ndo compreendemos esse processo histérico como um
periodo linear em uma linha sucessoria e crescente dos acontecimentos, nem tampouco
homogéneo. As instituicdes responsaveis pelas a¢bes culturais e ainda estavam definindo o que

deveria ser uma politica publica cultural, com elevada complexidade em face aos agentes

> Setor no campo da administragdo plblica que trata de determinado objeto.
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culturais envolvidos. Naquele momento, nos anos 1970, as a¢des para cultura ndo eram lineares,
bem como seus desdobramentos, porque em cada caso estava em jogo quem as definiam, quais
sujeitos estavam autorizados a dizer o que era ou ndo cultura nacional. Assim, apresentamos
aqui também os limites e as possibilidades para identificar ou ndo, as discussfes internas de
cada instituicdo citada, bem como suas permanéncias e rupturas nesse processo de elaboragao
de uma politica cultural ao longo dos quatros anos.

Como estamos falando de um grupo de pessoas, atentamos para as suas a¢oes coletivas
e individuais. Na maioria das reunides narradas em atas aparecem langamentos de livros, pecas
no teatro Santa Isabel e diversos eventos na Academia Pernambucana de Letras, eventos estes
que estavam delineando as a¢des culturais apoiadas e promovidas pelo CEC por meio de seus
conselheiros.

O nosso questionamento versa em torno de algumas possibilidades de reflexao e debate.
O primeiro deles discute quais sdo 0s usos do passado para a cultura, tratado como um debate
importante para os conselheiros do CEC entre 1975-1979. O segundo ponto de indagacéo,
durante a pesquisa versa sobre 0 que esses agentes culturais, representante do conselho estadual,
estavam definindo como cultura naquele momento e como essa discussao se transmuta para o
patriménio. Como o patriménio ganhou um sentido na histéria como esse anunciador de uma
“crise” do tempo? Ao analisarmos as atas, evidencia-se que os conselheiros estavam operando
com o regime de historicidade do momento, porque, esse debate presente na elaboracao de uma
politica nacional que, em certa medida, resultou numa politica do patriménio. Aos poucos o
patrimdnio torna-se o elemento central da politica publica de cultura.

Para a construcdo dessa tese selecionamos alguns documentos considerados, por nds,
fundamentais para a compreender alguns caminhos na elaboracéo da politica publica cultural.
Destacamos: o Plano Nacional de Cultura (PCN) de 1975. Além disso, na investigacdo das
fontes a pesquisa direcionou a principal documentacéo ao ser analisada neste trabalho, as Atas
do CEC. Esses escritos sdo referentes as reunides semanais do Conselho e foram organizadas
em Livros Atas®. numerados, datados e disponibilizados no acervo da instituicdo.
Metodologicamente pensar sobre a fonte histérica € também discutir as condicdes de
producéo do documento, por quem foi elaborado e como as narrativas nas fontes construidas
no tempo passado, como séo tecidas as perguntas, elaboradas para e a partir dele no tempo

presente.

® Doravante em nossa escrita destacaremos esse documento com inicial mailscula e italico Ata, no intuito de
referenciar o documento especifico do CEC.
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Durante o periodo de levantamento documental, cartografamos as atas através do
processo de digitalizacdo manual com o uso de um aplicativo de celular e em seguida todos
esses registros foram tratados e receberam outro suporte de armazenamento. Foram organizados
em pastas, numeradas com indicagdo do ano e nimero do Livro Ata. Consultamos os livros de
n° 07,08, 09, 10, 11, 12 e 13 do CEC no periodo de1975 — 1980, quando se estreitamos debates
os Pernambuco com o CFC para a reorganizacdo, reformulacgéo e transformacdes nas acdes para
a cultura no Estado.

As atas nos possibilitaram, compreender parcialmente o cotidiano dessa instituigéo,
guem eram os conselheiros, quais seus debates e temas favoritos, desenhando um perfil de cada
um deles. Estranhamente, o processo de digitalizacdo das atas foi feito numa sala do CEC em
um espaco denominado pelos frequentadores da casa como “sala dos mortos”. Esse nome faz
referéncia a uma pequena sala onde aconteciam as primeiras reunides do CEC e hoje € utilizada
como um lugar de meméria, com quadros dos antigos conselheiros expostos em suas paredes.

Nesse local, registramos as Atas e a0 mesmo tempo realizamos a leitura das mesmas
procuramos investigar qual agenda era a prioridade para os conselheiros, ou seja, quais didlogos
foram travados, inclusive com ressalvas “quero que registre em ata”’ e atentamos em perceber
se as questdes tratadas pelos agentes culturais culminaram para definir um didlogo mais amplo
com outros setores estaduais € municipais e “sociedade civil”.

Perseguimos algumas indagacGes nesse momento do texto: quais foram os temas
debatidos no interior do CEC e registrados nas Atas? Quem fala e o que fala? Em que medida
o CEC dialogava, de maneira estreita, com a politica nacional no campo da cultura? Nesse
sentido, pensar a partir do horizonte dessas perguntas nos serviram como guia para o diadlogo
com esses documentos.

Entendemos, no entanto, a Ata como um documento oficial onde se registra a acao e/ou
resolugcdo em assembleia, ou seja, registro narrado daquilo que aconteceu e se decidiu, feito e
dito em reunies. Um redator no CEC quando ocupou o lugar durante anos foi a secretaria geral
da instituicdo Maria Helena Gayoso Mendes, que redigiu o texto de forma objetiva, clara, coesa
e concisa, organizada em um unico bloco de pardgrafo com uma linguagem mais acessivel
possivel. Como resultado final desse processo, a Ata é um documento de registro devendo ficar
arquivada, registro de algo em um dado momento foi feito e decidido em assembleia.

Além disso, para as a¢Oes serem efetivadas devem ser aprovadas por todos aqueles que

participaram no momento. Desse modo, Ata é uma descri¢do de fatos e resolugdes, ela ndo €

’ Ressalva realizada por algum conselheiro quando queria enfatizar algum assunto.
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enderecada a ninguém. Em sintese, esse documento é uma sele¢cdo do que foi dito, e pela sua
importancia precisa ser registrado na Ata. Vale lembrar, sobre o contetido dessas fontes, que
ndo devemos tratd-las como uma verdade absoluta, compreendendo esses registros como
recortes, sele¢fes de individuos e grupos de individuos com uma intencdo, que deve ser
problematizada.

Ao nos referirmos as catalogacdes das Atas do CEC, que estdo compreendidas no recorte
temporal desta pesquisa, metodologicamente ndo as analisamos em sequéncia serial, apenas de
continuidades, como possibilidades de situarmos as heterogeneidades, complexidades e
rupturas na prépria composi¢do dos conselheiros. Iniciamos pelos ndo visiveis na escrita das
Atas: o lugar social dos integrantes do CEC. e os assuntos importantes debatidos nas reunides
semanais da instituicdo, que contém muitos ndo ditos, compreensiveis apenas quando as atas
juntamos outras informacdes e analise do conjunto documental. Compreender uma politica
estadual de cultura através do CEC é evidenciar como homens e instituicdes, tém formas
proprias de acdo e consecucdo e, lhes sdo imanentes, possuem um ritmo temporal préprio
(KOSELLECK, 2006, p. 14). Na tentativa de tematizar o tempo, ndo podemos deixar de
empregar datas, pois nos apresenta e permite compreender a dimens&o da vida de individuos e
instituicdes em meios a outros eventos politicos, militares e possivelmente outros eventos
culturais ndo presentes nas discussoes internas do CEC.

Quando voltamos nossos olhares para 0 PCN observamos que o documento recebeu as
contribuicdes para a escrita do texto de alguns agentes do CFC e ja nas paginas iniciais anuncia
a concepcao basica do que se definiu, naquele momento, como politica cultural.

No item, cultura brasileira- fundamentos e diretrizes - aponta os objetivos: “o
conhecimento, a preservacao dos bens de valor cultural, o incentivo e a criatividade, a difusao
das criagdes ¢ manifestagdes culturais e integragdo” (PCN, 1975). Nas primeiras linhas da
introducdo, no que se refere a politica, o objetivo central do MEC é apoiar e incentivar a
iniciativas culturais de individuos e grupos e zelar pelo patrimonio cultural da nacdo, sem
intervencgéo do estado para dirigir a cultura.

Compreendemos a partir desse documento um pressuposto para construir as bases de
uma politica nacional de cultura. Evidenciamos da discussdo de Dominique Poulot (2009) com
as mudancas na concepcao de cultura nos anos 1960, quando se passou a incluir o entendimento,
além das praticas materiais, as imateriais, se afastando de uma definicdo canbnica de uma
heranca cultural coerente a ser transmitida a geracdo seguinte. Assim, assistiu-se & emergéncia
da ideia de culturas mdaltiplas, propicias a alimentar e a fortalecer pluralidades de identidades.

Trazendo esse debate para pensar as questdes apresentamos aqui nesse texto, a cultura torna-se
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uma pauta constante no cenario nacional e a concepcao de patrimdnio também se transformou.
Seguindo essa trilha, ergueu-se o patriménio como um elemento representante de diversas
identidades e legitimagcdo de uma memoria, mas com isso diferentes sujeitos conflitaram e
disputaram esse patriménio. Embora as mesmas probleméticas ndo tenham sido acompanhadas
pelos agentes culturais do CEC, pois, evidenciamos terem trabalhado na época com uma antiga
ideia de patriménio como algo imovel e atemporal, ndo podemos deixar de analisar suas acoes,
pois estas se constituiram em importantes discussdes sobre o que era definido como patriménio
no ambito de Pernambuco, a época.

O CEC foi criado no final dos anos 1960 e desde esse periodo se deu inicio a sua
estruturacdo, definindo quem seriam 0s sujeitos a serem investidos na posicao de conselheiro.
A legislacdo do Conselho Estadual de Cultura de Pernambuco, regido em 27 de setembro de
1967 apresentava a seguinte questao nas primeiras linhas: “cria o Conselho Estadual de Cultura,
dispde sobre sua competéncia e da outras providéncias”. As agdes de criacao e funcionamento
da instituicdo eram decretadas pela Assembleia Legislativa. No artigo 1° fazia referéncia a
estruturacdo do CEC e dizia: o Conselho estadual seré constituido por nove membros nomeados
pelo governador do Estado, dentre as personalidades eminentes da cultura pernambucana.

Ao final do nosso periodo, em 1979, o CEC tinha como composicao das cadeiras além
do presidente e vice mais oito conselheiros: o presidente do conselho estadual era nomeado
pelo governador, assim, quem sentou na cadeira da presidéncia da primeira organizacdo
estrutural do conselho foi Gilberto Freyre, o vice-presidente Nilo Pereira e 0s demais
conselheiros Orlando Parahym, Gilberto Osério de Andrade, Luiz Gonzaga Cardoso Ayres,
Mauro Mota, Marcus Accioly, Monsenhor Severino Nogueira, Fernando Pio dos Santos, Maria
do Carmo Tavares Miranda (primeira mulher conselheira) e diretora da secretaria Maria Helena
Gayoso Mendes; todos atuavam de alguma maneira na vida cultural do Estado. Ja quando
analisamos o final do periodo, observamos que o CEC passou a ter um regimento interno.
Anunciando os conselheiros, presidente e vice, secretarios, local de funcionamento, a¢des, ou
seja, a estrutura burocratica da instituicao.

Dentre as competéncias e fungdes dos conselhos, a titulo de esclarecimento, destaca-se
a deliberativa em atuar sobre a elaboragdo da proposta orcamentaria, contribuir para a
formulacdo das estratégias de politicas, aprovar as diretrizes propostas nos planos setoriais. Ja
a funcdo fiscalizadora deveria cuidar de repasses dos governos federais ao municipio.
Acompanhamento da movimentagdo de recursos financeiros das politicas pablicas, repassados

através dos mecanismos previstos pelo sistema nacional de cultura e, pér fim a funcéo
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consultiva pode ser vista como uma acdo complementar que se deu através da assisténcia
fornecida ao 6rgao gestor no processo de planejamento das politicas locais.

Duas questdes encontramos na lei do CEC, que ndo obstante, revelaram as agdes
destinadas naquele momento para o funcionamento da instituigdo: artigo 5° “o Conselho
Estadual sera constituido em cAmaras e comiss@es para deliberar sobre assuntos pertinentes as
artes, as letras e as ciéncias, sendo uma das camaras destinadas especialmente aos assuntos do
patrimoénio historico e artistico estadual. No Artigo 7° - fundamental — “as fungdes dos
conselheiros serdo consideradas relevante interesse publico e o seu exercicio tem prioridade
com relagdo aos cargos publicos estaduais de que sejam titulares 0s conselheiros”. As
atribuicbes do conselho contidas no artigo 8° distribuidas nos seus quatorze incisos, entre elas

estdo, destacamos as que consideramos mais relevantes para discutir na tese:

Formular a politica cultural no &mbito estadual; Articula-se com o0s 6rgéos
federais, estaduais e municipais, com as universidades e institui¢des culturais
de modo a assegurar a coordenacdo e execugdo de programas culturais;
Promover a defesa e conservacdo do patriménio histdrico e artistico estadual;
Promover campanhas estaduais que visem o desenvolvimento cultural e
artistico; Emitir parecer sobre as solicitacOes feitas pelas institui¢oes culturais,
de assisténcia e amparo através do Plano Nacional de Cultura, e das
subvengdes a serem concedidas pelo governo do estado; Estimular a criagdo
de Departamentos Municipais de Cultura; Elaborar o Plano Nacional de
Cultura com os recursos oriundos do Fundo Nacional da Educacéo e de outras
fontes orcamentérias ou ndo, posto a sua disposic¢ao; Manter intercdmbios com
os conselhos Federal e estaduais de cultura®.

Evidenciamos a articulacdo dos conselheiros e suas redes de sociabilidades, tornando as
acOes da instituicdo de alcance nacional no final da década de 1970. O objetivo central desta
tese desenvolve-se em torno dos modos como as politicas publicas culturais foram elaboradas
em Pernambuco, a partir da fundacdo do CEC, sem deixar de considerar a inter-relacdo entre
as politicas publicas definidas em ambitos nacional e estadual, com as a¢des dos sujeitos
conselheiros e suas redes de sociabilidades e modos como compreendiam a cultura.

O CEC estabeleceu um constante didlogo com o CFC principalmente através de Gilberto
Freyre, desnudando como figura central do Conselho estadual. O primeiro capitulo buscou
mostrar como foi estruturado o CEC, quem eram os conselheiros, evidenciado pela

prosopografia desses agentes, no intuito de entender as outras redes de sociabilidade nas quais

8 Lei N° 6003 de 27 de setembro de 1967 do funcionamento do Conselho Estadual de Cultura de
Pernambuco
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atuavam. Tratamos como o CEC e outras instituicdes emergiram no mesmo periodo historico,
se transformando em espacgos de encontros desses “homens de cultura”.

Através das Atas do CEC redigidas durante as reunifes semanais, encontramos
agradecimentos, envio de convites e oficios, mas grande parte dos encontros eram destinados
para discutir a pasta da cultura em Pernambuco. Essa instituicdo passou a ser relevante para
essa pesquisa, primeiramente por ndo ter até 0 momento nenhum trabalho que sistematizou as
atividades, a relevancia e riqueza da documentacéo institucional que ndo foi investigada. Por
altimo, discutimos quem foram esses sujeitos que se propuseram a debater um tema para muitos
sem importancia - a cultura nas multiplas significacdes. Mas afinal, o que faziam, o que
decidiam, o que implementavam, como mobilizam ou definiam como cultura para Pernambuco
naquele momento?

Finalizamos este primeiro capitulo discutindo quais eram as redes de sociabilidades
estabelecidas e fortalecidas por Gilberto Freyre atuando como presidente do CEC e membro
conselheiro do CFC. Bem como do trato pessoal e das relagcdes pessoais dentro e fora do estado
de Pernambuco, por meio de trocas de cartdes em datas festivas e cumprimentos por algum
éxito pessoal, telegramas, convites, telefonemas, apresentacdes, portanto, estabelecendo uma
rede com diferentes sujeitos, em ambito estadual, nacional e internacional. Assim,
evidenciamos a presenca da figura de Gilberto Freyre, como intelectual que proporcionou
visibilidade e articulagdes institucionais para o CEC, permitindo o favorecimento de estratégias
em prol de uma politica publica cultural em curso naqueles anos da década de 1970 em
Pernambuco.

O 2° Capitulo, que tem como titulo “Entre conciliacdo e acomodagio: ditadura militar e
a politica cultural”, analisamos como se estabeleceu as redes de sociabilidades entre as
diferentes instituicdes participantes na construcdo da politica publica cultural em Pernambuco.
Bem como, os dialogos dos agentes culturais do CEC para a construcao de uma politica cultural
no estado pernambucano.

Assim, em 1970 evidenciou-se que o Conselho Estadual de Cultura ndo foi o Unico
espago de discussdes sobre a “cultura pernambucana” e a “cultura do Nordeste”, mas outras
instituicdes participaram nesse debate em rede. Compostas por “homens ilustres”, participaram:
APL, UFPE, IINPS, CFC e as Secretarias de Cultura de Pernambuco e Recife, que emergiram
na pesquisa como espacos de atuacdo dos agentes do CEC. As referidas instituicdes, com
naturezas distintas, eram organizadas internamente em grupo de agentes culturais e, estes,
delinearam nomes, lugares, letras, cores e imagens daquilo que se configurou como politica

publica cultural.
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No 3° capitulo, “Futuro passado: tradi¢do, nostalgia e encantamentos com o patrimonio
em Pernambuco”, discutimos como um modelo de Casa de Cultura, junto com o patriménio,
foram pensados estrategicamente para o fortalecimento da politica cultural, nacional e de
Pernambuco. Isto porque, a politica publica estadual era em grande medida, desdobramento da
construcdo da politica nacional.

Assim, como ja mencionamos anteriormente, o periodo de 1979 foi um marco de ruptura
na continuidade das propostas pensadas anteriormente, diante das finalidades ao qual a cultura
ocupava no desenvolvimento do pais. Com a mudanga do governo estadual em Pernambuco,
ocorreu também mudancga na organizacdo institucional na cultura estadual. Desse modo, 0s
direcionamentos estaduais sobre a politica cultural saem da Secretaria Estadual de Educacéo
para Secretaria de Turismo e Esportes. Tal mudanca ndo foi bem vista pelos conselheiros do
CEC, porque as acdes da politica publica cultural mudaram o foco. No inicio dos anos de 1960
e adentrando os anos 1970, era pensada para o desenvolvimento cultural do pais, para 0 acesso
a “elevacdo da civilidade dos brasileiros”. Estes aspectos ficam em segundo plano quando a
cultura comeca a ser pensada para uma demanda de mercado, para desenvolver aspectos
econdmicos, ligadas ao turismo e a equipamentos culturais

Essa questdo pode ser melhor compreendida ao analisarmos a criagdo da Casa da
Cultura. No Diario da Manha, no final de 1975, DM®, comecaram a aparecer noticias sobre a
criacdo da Casa da Cultura. Nessa tese a Casa da Cultura é pensada como um lugar de meméria
para repensar as novas formas de administracdo institucional das novas concepcdes de
patriménio. A Casa de Cultura também é importante para compreender as politicas publicas
existentes no Brasil seguindo as tendéncias internacionais. Desse modo, além de ser um edificio
histérico tombado e reconhecido como patrimdnio histérico do Brasil, a Casa da Cultura foi ao
longo do periodo estudado se conformando com as novas concepgdes de politica cultural, mais
voltada ao mercado e ao turismo.

Ao estudar o periodo, tendo como foca as politicas publicas para se compreender qual
tipo de politica cultural estava em curso no Brasil durante a ditadura militar, evidenciamos na
historiografia certo tom de positividade atribuido ao setor cultural, devido a expansdo da
institucionalizacdo da cultura, com politicas publicas definidas, com muitos investimentos e

mobilizacdo de inimeros agentes culturais. Contudo, essa visdo ampla da expansdo do setor

9 Reportaremos aos nomes dos periodicos mesclando com siglas e com os nomes completos: DM Diério da
Manha; JC Jornal do Commercio; DN Diario da Noite; DP Diario de Pernambuco. Identificaremos nossa fonte
por meio das siglas; datas; caderno, se¢do etc., nimero da pagina e data de publicagdo (JC — 1975 — caderno 1, p
3, dia 08-03-1975).
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cultural no periodo ditatorial, sem atentar para as contradi¢cdes e armadilhas que apontamos
acima.

Ao analisar as narrativas contidas nas Atas do conselho, percebemos que de fato se
reconhecia a existéncia de uma politica cultural sendo construida nacionalmente. Contudo, esta
deveria se sobrepor as politicas locais (estaduais e municipais) para estabelecer o tipo de politica
a ser promovida, se afastando ao nosso ver de uma ideia de democratizacao da cultura, do acesso
ou das mudancas da propria ideia de cultura. A expressdo que afirmava como a politica cultural
deveria ser gerida era de controle por parte do Estado nacional na ditadura. N&o obstante, esta
tese vem demonstrar que ndo foi bem assim que ocorreu em Pernambuco. A historiografia
nacional, ao enfatizar a positividade das politicas publicas de cultura durante a ditadura, nos

impBem muitas amarras que buscamos desatar no desenvolver desta tese.
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2 O CONSELHO ESTADUAL DE CULTURA E A POLITICA CULTURAL EM
PERNAMBUCO

2.1 A politica cultural: o nascimento do Conselho Estadual de Cultura

O objetivo do capitulo consiste em descrever, a partir do tempo presente, a estrutura do
Conselho Estadual de Cultura de Pernambuco — CEC, observando as mudancas e permanéncias
nas diretrizes para politica pablica do estado na década de 1970. Diante disso,
problematizaremos as etapas de elaboracdo de leis, projetos, entre outras acdes na elaboragéo
da politica publica cultural do Estado, destacando a articulagcdo dos conselheiros e as redes de
sociabilidades e tornando as a¢des da institui¢do de alcance nacional.

Desse modo, advertimos: a perspectiva ndo é discutir possiveis ideologias existentes por
parte do Estado. Nos chama atencdo, no entanto, o periodo em que o Brasil estava sob regime
ditatorial com os governos militares. Desse modo, temos interesse na compreensdo das relacoes
da emergéncia do conselho, os conflitos em torno das acdes implantadas e como foram
recebidas pelos diversos agentes culturais. Bem como as demais institui¢des ligadas junto ao

CEC elaborando projetos, propostas e acfes para o setor cultural no Estado.

SEC

Secretaria de Educacio e Cultura

CEC

Consctho Estadual de Cultura

Gilberto Freyre (Presidente 1967-1987)

Conselheiros (8)

C dhelro C Ihelro C heiro C: helro Ci Theiro Conselheiro Consdheiro Conselheiro
1 2 3 4 5 6 7 8

Figura 1. Organograma do CEC logo apds a criag&o.

Nesse sentido, observamos como os sujeitos de diversos setores da sociedade dialogam
com as propostas apresentadas pelo CEC, ora se aproximando das decisdes, ora se afastando,
por intermédio de matérias ou noticias analisadas nos jornais de circulacdo no periodo, em
Pernambuco. Compreender os debates e embates entre os maltiplos agentes culturais atuantes

na instituicdo foi nosso grande desafio.
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No projeto desenhado durante a ditadura militar, a Educagéo e a Cultura foram de vital
importancia. Em 1967 ocorreu uma reforma administrativa no Ministério de Educacao e Cultura
(MEC), passando a abranger “a educacdo, o ensino — exceto o militar — e 0 magisterio; cultura,
letras e artes, o patrimonio historico, arqueoldgico, cientifico, cultural e artistico”. Neste
contexto, o Conselho Federal de Cultura foi criado no intuito de sanar dificuldades
administrativas dos orgaos culturais vinculados ao MEC. Tais como: Biblioteca Nacional,
Museu Histdérico Nacional, Museu de Belas Artes, Servico Nacional de Teatro, entre outros.
Atender ao objetivo de redimensionamento do papel do Estado, com finalidade de aprimorar 0s
instrumentos de criacdo e propagacao da cultura como aponta Lilian Araripe Lustosa da Costa
(2010).

O processo para efetivacdo dessas instituicdes, como: discussdes sobre recursos, quem
representaria os conselhos e como deveriam atuar, se deu em plena ditadura militar. Tais fatos
sinalizam que as discussdes sobre o tema ‘cultura’ deveriam ser de “posse” dos sujeitos que
iriam, a partir daquele momento, atuar nas instituigdes culturais. Instrumentalizados pelos
conselhos estaduais de cultura, por exemplo, certamente nao haveria espaco para didlogos com
grupos e pessoas com pensamentos diferentes do projeto politico cultural do Estado Nagéo em
construcdo a época. A ideia de cultura, a preservacdo do patrimdnio histdrico e artistico
nacional, se alinhou com as defendidas pelo CFC, e segundo Vanessa Carneiro da Paz (201, p.
78), conferia ao regionalismo e a identidade nacional, importantes valores na realizacdo de sua
politica cultural.

Para compreender como esse debate se desenvolveu institucionalmente € preciso
observar que a criacdo dos conselhos se torna nosso ponto de partida. Sendo que, para
compreender o nascimento do CEC se fez necessario uma analise dos documentos necessarios
para a fundagdo do CFC. O Conselho Federal criado a partir do Decreto — Lei n.° 74 de 21 de
novembro de 1966, o inicio das atividades data janeiro de 1967, momento do governo de
Castelo Branco e funcionou no Palacio da Cultura, no Rio de Janeiro, até sua extin¢do, em 1990,
no governo de Fernando Collor de Mello (CALABRE, 2008). O Conselho recém-criado tornou-
se o principal 6rgao dedicado a promogéo de uma politica nacional de cultura, defendia as bases
do federalismo brasileiro, ou seja, apostava no regionalismo como integrante da unidade
nacional.

Até meados de 1980, o Conselho teve como objetivo desempenhar inimeras tarefas:
prestar assessoria ao Ministro; propor politicas de cultura; defender a salvaguarda das
instituicdes nacionais de cultura; elaborar um sistema integrado para a cultura com o estimulo

a criacdo de conselhos estaduais de cultura e Casas de Cultura (inspiradas no modelo francés
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de André Malraux); orientar e distribuir grande parte das verbas publicas para cultura; financiar
a publicacdo de obras consideradas representativas da intelligentsia e da cultura nacional
(MAIA, 2012; 2021).

Entre as atribui¢fes do CFC, previstas na legislacdo, estavam a de formular a
politica cultural nacional, articular-se com os 6rgéos estaduais e municipais,
estimular a criacdo de Conselhos Estaduais de Cultura. Os conselheiros eram
remunerados através de jetons pagos pelas reunides, sendo que as atividades
do conselho tinham prioridade sobre os outros cargos publicos que 0s mesmos
exercessem (CALABRE, 2008, p. 82-83).

Ao analisar a passagem do documento produzido pelo CFC n&o encontramos, entre as
atribuicbes dos conselheiros, deliberar sobre projetos culturais. Mas o entendimento sobre a
politica cultural como “o conjunto sistematico de providéncias a serem tomadas pelo poder
publico para a preservacado, a expansdo e a difusdo da cultura, nos termos estabelecidos pelos
artigos 171 e 173 da Constituicdo da Republica”, conforme Lilian Araripe Lustosa da Costa
(2010).

As atividades desenvolvidas pelo CFC foram divididas em quatro camaras: artes, letras,
ciéncias humanas e patrimonio historico artistico nacional. As camaras eram grupos de trabalho
especifico de cada &rea e eram responsaveis por analisar projetos, enviar solicitacdes para outras
instituicdes e dar parecer. Cabia também ao Conselho Federal o reconhecimento de instituigcdes
culturais e analise dos projetos de lei e normas juridicas, do campo da cultura.

Os conselhos foram criados em um momento histérico do pais, quando ‘a cultura tera
um papel relevante na composic¢do do projeto politico’, passando a ser considerada como um
problema nacional a ser resolvido. Segundo Natalia Morato Fernandes (2013), esse projeto
cultural ndo visava apenas estabelecer um modus operandi para censurar a obras, producdes
culturais e artistas considerados opositores ao regime militar, mas também para construir e
implementar uma politica cultural para o pais.

Diante dessa estrutura em torno da cultura, os conselhos estaduais eram vistos como
indispensaveis a montagem e ao funcionamento da politica cultural elaborada pela ditadura
militar ao estabelecer com o CFC um continuo didlogo para a realizacdo do Plano Nacional de
Cultura. Eles deveriam também atuar de forma complementar a acdo federal, tornando os
estados participantes obrigatérios por meio de seus conselhos locais. Assim, Pernambuco se
configurou como um dos estados protagonistas na teia da politica para cultura em curso no
periodo. Logo, o CEC sera o brago mobilizador de uma ideia de cultura representante do estado

no mosaico da cultura nacional.
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Os conselhos estaduais tomaram corpo ainda na década 1960 como desdobramentos da
politica nacional para a cultura através do Conselho Federal de Cultura. Para Calabre (2008) e
Maia (2010) os conselhos foram pensados a partir de uma politica, que tinha como proposta
abrir um debate da cultura para uma participacdo democréatica na elaboracéo das agdes culturais
do pais.

Abrimos um paréntese, para pontuar, que por vezes faremos uso da palavra
‘democracia’, e justificaremos o termo por diversas vezes localizados na documentacao.
Segundo Marcos Napolitano, no periodo do governo Geisel a democracia tornou-se uma
questdo. O governo, a seu modo, falava em democracia, 0os empresarios falavam em
democracia, os intelectuais falavam em democracia, os partidos falavam em democracia,
embora a palavra tivesse diversas conotacoes.

O conceito de democracia se opondo ao de ditadura, se restringia a volta de
“normalidade juridico-institucional” um minimo de “liberdades civis” (sobretudo, liberdade de
expressao). Mesmo com uma memdria construida sobre o referido governo, classificando-o
como momento de abertura politica, os sinais de busca de dialogo, a transi¢do para a democracia
estava claramente subordinada a seguranca do regime que, na Otica dos seus estrategistas,
passava pelo rearranjo institucional e pelo didlogo seletivo com a sociedade civil
(NAPOLITANO, 2019, p. 233-238).

A ideia de democracia utilizada nos discursos dos conselheiros, com a criacdo de
instituicdes culturais, objetivava que mais pessoas tivessem acesso a cultura, por intermédio de:
Casas da Cultura e, em Pernambuco, Museu do Homem do Nordeste, se alinhava muito mais
ao conceito de democracia apregoado ao que o referido governo procurou imprimir na
sociedade e distante dos usos de hoje, que diz respeito a participagéo efetiva dos cidadaos e a
afirmacéo dos direitos sociais, fecha parénteses.

Para situar o CEC, é importante compreender como a instituicdo funciona
contemporaneamente e, em seguida, apontar como se estabeleceu nos anos 1960 e 1970 em
Pernambuco. O Conselho estadual funciona em um sobrado situado na avenida Oliveira Lima,

n° 813, antiga Rua Corredor do Bispo, onde nasceu Manuel Oliveira Lima na cidade do Recife.
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Figura 2. Acima, fotos em dois angulos do Conselho Estadual de Pernambuco, 2020. Abaixo, 0 mapa da
cidade do Recife, com o respectivo endereco em destaque. Fonte: Google Maps, 2021.

Atualmente o Conselho se configura como um 6rgdo colegiado componente do Sistema
Nacional de Cultura e integra a estrutura basica do Ministério da Cidadania. A instituicdo tem
respaldo na Constituicdo Federal, em seu art. 216-A, § 2°, inciso 11, e foi instituido por meio do
Decreto n° 9.891 de 27 de junho de 2019. E de carater consultivo da estrutura do Ministério da
Cidadania. Com a prerrogativa de propor a formulacdo de politicas publicas de cultura
articulada entre as diferentes esferas de governo e a sociedade civil. E desenvolve medidas
visando o reconhecimento da cultura como cerne do desenvolvimento humano, social e
econdmico, considerando as dimensdes simbdlica, cidada e econdmica da cultura.*

As reunides do Conselho, contemporaneamente, ocorrem na mesma casa onde
aconteciam as reunides desde o periodo de sua fundacdo em 1967. Esse espaco foi testemunho

dos debates da instituicdo entre 1975 e 1979, momento impar para o desenvolvimento de acGes

10 Decreto n° 9.891 de 27 de junho de 2019. Disponivel em: http://cnpc.cultura.gov.br/ Acesso: 12 jan. 2019.
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de politica para cultura no Estado. Alem das discussdes e deliberacdes sobre a politica cultural
em Pernambuco, € importante ressaltar que esse € um local constituido por memorias, tendo em
vista que abriga um acervo documental que evidencia as acdes dos conselheiros e
consequentemente da instituigéo.

No momento da escrita da tese, a instituicdo possui um acervo composto por livros, onde
estdo registradas as discussdes travadas nas reunides realizadas semanalmente. O periodo
rememora 0S primeiros encontros dos conselheiros. Essas reunides foram parcialmente
registradas em fitas cassetes contendo os dudios dos debates, muitos deles dirigidos por Gilberto
Freyre. Além desses documentos, estdo salvaguardados na instituicdo os livros de tombos,
estes, no entanto, indicam os encaminhamentos dos processos de reconhecimento do
Patrimonio Cultural do Estado.

Toda documentacdo esta na parte térrea da casa sob os cuidados de uma funcionaria
responsavel pelo setor. Desde 2018, Ana Rita, como é conhecida no espaco, esta catalogando
documentos e todos os processos de tombamento dos patrimdnios do Estado que passaram pelo
CEC. Tais processos, segundo ela, estavam espalhados em outras instituicdes como a Fundacgéo
do Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco — FUNDARPE e no Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional —Iphan — PE. A biblioteca esta situada no primeiro andar da casa
e abriga o acervo com revistas publicadas pela instituicdo e livros doados ao setor.

A partir do decreto n° 43.655, de 20 de outubro de 2016, o 6rgao foi estruturado com
administracdo direta, com atribuicdo para deliberar coletivamente, vinculado a Secretaria de
Estadual de Cultura. O conselho estadual de cultura, atualmente, tem como finalidades a
formulacdo das diretrizes de ac¢des culturais do Governo do Estado de Pernambuco e a defesa
do patrimonio historico, artistico e cultural tangivel e intangivel do Estado.

A partir do referido decreto, o CEC vivenciou um processo de mudanca em relacdo ao
momento de sua criagdo em 1967. Verificamos as altera¢cdes no regulamento do conselho

aprovado pela Assembleia Legislativa de Pernambuco em 2003:

Art. 1° O Conselho Estadual de Cultura de Pernambuco - CEC, criado pela
Lei 6.003, de 27 de setembro de 1967, com as alteracGes produzidas pelas Leis
6.614, de 09 de novembro de 1973; 7.970, de 18 de setembro de 1979; 8.022,
de 31 de outubro de 1979 e 12.196, de 2 de maio de 2002, é 6rgdo de
deliberacéo coletiva, da administragdo direta, vinculado & Secretaria de Estado
encarregada da cultura, integrante do Nucleo Estratégico, nos termos da Lei
Complementar n°49, de 31 de janeiro de 2003.%!

1 Decreto n° 25.677, de 24 de julho de 2003.
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Quanto a configuracdo vigente, passou a atuar de forma paritaria, por 40 (quarenta)
membros titulares e igual numero de suplentes, designados por Ato do Governador.
Distribuidos 20 vinte conselheiros representantes da sociedade civil, na forma de titulares e
respectivos suplentes, eleitos pelos seguintes segmentos, em féruns especificos: Arquitetura e
Urbanismo; Artes visuais e Fotografia; Artesanato; Audiovisual; Circo; Cultura popular de
matriz ibérica; Cultura popular de matriz africana; Cultura popular de matriz indigena; Danca;
Design e Moda; Gastronomia; Literatura; Movimentos sociais, comunitarios e de direitos
urbanos, de midias livres, da juventude e estudantil; Musica; Produtores culturais; Pontos de
cultura; Teatro e Opera; Agreste; Sertdo; Zona da mata.

Além desses, mais vinte representantes do Poder Pablico, na forma de titulares e
respectivos suplentes no seguinte formato: um representante de prefeitura de municipio da
macrorregido do sertdo, indicado pela Associacdo Municipalista de Pernambuco — AMUPE;
um representante de prefeitura de municipio da microrregido do agreste, indicado pela
Associacdo Municipalista de Pernambuco — AMUPE; um representante de prefeitura de
municipio da macrorregido da zona da mata, indicado pela Associacdo Municipalista de
Pernambuco — AMUPE; um) representante da Prefeitura do Recife; um representante da
Prefeitura de Olinda; um representante da Secretaria de Cultura de Pernambuco; um
representante da Fundag&o do Patriménio Histdrico e Artistico de Pernambuco — FUNDARPE;

Por fim, um representante da Secretaria da Casa Civil; um representante da Secretaria
de Educacdo; um representante da Secretaria de Turismo, Esportes e Lazer; um representante
da Secretaria da Mulher; um representante da Secretaria de Justica e Direitos Humanos; um
representante da Secretaria de Desenvolvimento Social, Crianga e Juventude; um representante
da Secretaria de Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo; um representante da Secretaria do Meio
Ambiente e Sustentabilidade; um representante da Secretaria de Desenvolvimento Econémico;
um representante da Empresa Pernambuco de Comunicagdo — EPC; um representante da
Companhia Editora de Pernambuco — CEPE; um representante da Universidade de Pernambuco

— UPE; um representante do Arquivo Publico Estadual Jorddo Emerenciano.
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Conselheiros representantes
Sociedade Civil (20)
(Segnimentos)

Arqui < Uthy

Artes visuais ¢ Fotografia;
Astesanato; Audiovisual

Circo;

Cultur popular de matnz ibérica;
Cultum popular de matniz africans,
Cultura popular de matriz indigena;
Danga

Design & Mods,

Gastronomia

Literatara;

sociais, itarios ¢ de dircitos urba-
nos. demidias livres, da juventide e esudantil:

Miisica;

Produtores culturais;
Poutos de cultura;
Teatro ¢ Opera:
Agreste;

Sertic;

Zona da mata

Poder Piiblico (20)

(1) Representante da Secretaria da Mulher;

(1) Rep de i de ipio da
macrorregido do sertdo, indicado pela Assodagio
Municipalists de Pemambuco — AMUPE:

(1) Rer de prefeitura de municipio da
«ido do agreste, indicado pela Assodag

Municipalista de Pemambuco - AMUPE:

(1) R de prefei de ipio da

macrorregido da zena da mata. indicado pela Associ-
agio Municipalista de Pemambuco — AMUFE:

(1) Representante  da Prefeitura do Recife:
(1) Representante da Prefeitura de Olinda:

(1) Representante da Secretaria de Culmura de Per-
nambuco;

(1) Representante  da Fundagdo do Patrimdnio His-
torico & Artistico de Pernambuco —~ FUNDARPE;

(1) Representante da Secretaria da Casa Civil; wm
representante da Searetaria de Educagio;

(1) Representante da Secretaria de Turiano, Esportes
eLazer:n

(1) Rep da
Humanos:

ia de Justica ¢ Direitos
(1) Representante da Secretaria de Desenvolvimento
Sodal, Crianca ¢ Juventude;

(1) Representante da Secretaria de Ciéncia. Teanolo-
gia ¢ Inovagdo:

(1) Representante da Sectetaria do Meio Ambiente ¢
Sustentabilidade:

(1) Representante da Secretaria de Desenvolvimento
Econdmico:

(1) Representante da Empresa Pemambuco de Co-
municagio —EPC:

(1) Representante da Companhia Editora de Pemam-
buco ~ CEPE!

(1) Representante  da Universidade de Pemambtuco —
UPE;

(1) Representantz do Arquivo Publico Estadual Joi-
dao Emerenciano,

Figura 3. Organograma da atual formacéo do CEC.

Com o novo formato, o conselho passou a funcionar atraves da aprovagdo do Regimento

Interno - RI reconhecido e assinado pelo governador do estado. Recentemente o atual

representante do cargo Paulo Henrique Saraiva Camara, eleito no primeiro mandato em 2015 e

reeleito em 2018, assinou documento legitimando o andamento das atividades da instituicéo.

Desse modo, o Conselho Estadual de Politica Cultural — CEPC, antigo Conselho Estadual de

Cultura — na atual estrutura, assume as seguintes responsabilidades (RI, 2015, p. 2):

Art. 1° O Conselho Estadual de Politica Cultural de Pernambuco — CEPC-PE,
6rgéo colegiado, propositivo, consultivo e deliberativo, instituido pela Lei n°
15.429, de 22 de dezembro 2014 e regulamentado pelo Decreto n°® 41.777, de
27 de maio de 2015, com jurisdicdo em todo o territrio pernambucano,
vinculado a Secretaria de Cultura-SECULT, tem por finalidade proporcionar
a participacdo democratica da sociedade no desenvolvimento de politicas,
programas, projetos e acdes conjuntas no campo da cultura, por meio da gestdo
compartilhada entre o Governo e a sociedade civil, em conformidade com o0s
principios e as diretrizes do Sistema Nacional de Cultura-SNC.

Art. 2° Ao Conselho Estadual de Politica Cultural de Pernambuco — CEPC-PE
compete: | - propor principios, normas, diretrizes e linhas de acdo da Politica
Publica de Cultura do Estado de Pernambuco; Il - aprovar os planos de cultura
estadual, regionais e setoriais a partir das orientacbes emanadas das
conferéncias e foruns, no &mbito das respectivas esferas de atuagdo; Il -
acompanhar e fiscalizar a execucdo do Plano Estadual de Cultura; IV - propor
ao Poder Executivo alteracfes nas diretrizes do Fundo Pernambucano de
Incentivo a Cultura - FUNCULTURA, criado pela Lei n° 12.310, de 19 de
dezembro de 2002; V - fiscalizar a aplicacdo dos recursos recebidos em
decorréncia das transferéncias entre entes da Federacdo; e VI - fomentar a
constituicdo e o funcionamento dos Conselhos Municipais de Politica

Cultural.
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Por meio do documento, temos clareza de como funciona a instituicdo, suas acoes,
vinculagdes com outras entidades do Estado, bem como, quais setores da sociedade podem
participar das reunides e as permanentes atividades do Conselho, as representa¢cdes municipais
devem e sdo convidadas para estabelecer essa articulacdo. Nota-se que as politicas culturais
foram descentralizadas em relacdo as atividades desenvolvidas entre os anos 1975 e 1979, foi
possivel observar um processo de interiorizacdo dos dialogos e das a¢des, saindo do eixo Recife
e adjacéncias.

O CEC é uma instituicdo civil e passou a existir oficialmente a partir do Decreto Lei n°
6003 de 27 de setembro de 1967.12 Apos sua fundagdo, foi elaborada a lei autorizando seu
funcionamento bem como, a organizacdo da estrutura interna da instituicdo e quais seriam as
atividades desenvolvidas pelo novo 6rgdo cultural.

A lei, desde os anos 1960, em varios momentos sofreu modificacbes devido a propria
dindmica do tempo e dos acontecimentos envolvendo a cultura. Ao menos sete vezes a lei foi
alterada por meio de decretos. A Ultima modificacdo ocorreu em 31/10/ 1979 com a mudanca
do setor da Cultura, pois ela pertencia a Secretaria de Educacéo foi integrada a Secretaria de
Turismo e Esporte e tinha como secretario Francisco Austerliano Bandeira de Melo.

O Regimento Interno do Conselho Estadual de Cultura de 1967 apresentava em seus
artigos, orientacdes sobre reunides das comissdes e plenérias, organizacdo do calendario e
estabelecia as atividades a serem vivenciadas em cada més. Entre as acdes a serem
desenvolvidas pelo CEC, segundo o RI, estavam apoiar a iniciativa privada cujo merito se
justifique e sob condicdes que as integrem em planos de interesse geral.*3

A lei que estabeleceu o funcionamento do conselho esta organizada em onze artigos e,
alguns deles, com o passar dos anos, foram reorganizados de acordo com as demandas internas
e externas que envolveram a instituicdo. O documento faz referéncia a atuacdo do CEC,
indicando como aconteciam as nomeagdes dos conselheiros e secretarias e as mais diversas
atribuicdes do conselho. Em 1967, o presidente do Conselho Estadual de Cultura, vice e 0s
demais conselheiros foram nomeados pelo governador.

Gilberto Freyre, que desde os anos 1960 ocupou a cadeira do primeiro presidente do
CEC e permaneceu até 1987 ano do seu falecimento, teve ao seu lado como vice-presidente,
durante os primeiros anos de atuacdo do 6rgdo, o jornalista e professor Nilo Pereira. Nesse

mesmo periodo, o sociélogo também era membro do CFC, sinalizando que o conselho de

12 primeiro paragrafo da Lei N° 6003 de 27 de setembro de 1967 do funcionamento do Conselho Estadual
de Cultura de Pernambuco (p. 1).
13 |_ei N° 6003 de 27 de setembro de 1967 do funcionamento do Conselho Estadual de Cultura de Pernambuco.
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cultura pernambucano tinha didlogo constante com a politica cultural nacional. Desse modo,
podemos evidenciar essa aproximacéo entre 0 CEC e o CFC nas atas de reunides da instituicdo
estadual.

O Conselho Federal de Cultura foi inicialmente constituido por 24 agentes culturais,
diretamente nomeados pelo Presidente da Republica. Os conselheiros, segundo o previsto no
Decreto de criagdo do o6rgao, deveriam ser escolhidos “dentre personalidades eminentes da
cultura brasileira ¢ de reconhecida idoneidade”. Além de representarem as areas de artes, letras
e ciéncias e reconhecida importancia e projecéo nacional (CALABRE, 2006).

No CEC, as cadeiras dos agentes culturais da instituicdo foram distribuidas em cargos
como presidente e vice-presidente e por mais oito conselheiros. Posteriormente foram
organizados em cdmaras “grupos de trabalho”, no intuito de direcionar as atribui¢des desses
agentes, semelhante a estrutura organizacional do CFC. O Art. 1° do regimento interno do CEC
fazia referéncia sobre organizacdo interna: “o Conselho estadual sera constituido por nove
membros nomeados pelo governador do Estado, dentre as personalidades eminentes da cultura
pernambucana”. Importante ressaltar o paragrafo unico do artigo 1° - na escolha dos membros
do conselho o governador levara em consideracdo a necessidade entre 0s membros ter a
representacdo das seguintes areas: artes, letras e ciéncias humanas.

O CEC passou a atuar com os conselheiros na formagdo de um grupo composto por
intelectuais indicados pelo governador do Estado, porque, naquele momento, foram
considerados os baluartes da cultura, por representarem conhecimento significativo sobre a
area: Orlando Parahyn, Gilberto Osorio de Andrade, Luiz Gonzaga Cardoso Ayres, Mauro
Mota, Marcus Accioly, Monselhor Severino Nogueira, Fernando Pio dos Santos, Maria do
Carmo Tavares Miranda. E a diretora da secretaria Maria Helena Gayoso Mendes.

Podemos observar nos primeiros paragrafos da lei de 1967 do CEC, que além da
composicdo dos conselheiros, estava sinalizado que a instituicdo passou a desempenhar um
papel fundamental para o desenvolvimento das a¢des para a politica cultural no Estado. O CEC
foi uma das primeiras instituicGes a tratar exclusivamente dos assuntos culturais do Estado. Para
exemplificar, evidenciamos na lei do conselho em seu Art. 8° entre 0s quatorze incisos do artigo,

pontua quais seriam as principais atividades do CEC:

[...] formular a politica cultural no &mbito estadual; Articular-se com os 6rgaos
federais, estaduais e municipais, com as universidades e institui¢des culturais
de modo a assegurar a coordenacdo e execucdo de programas culturais;
Promover a defesa e conservacdo do patriménio histdrico e artistico estadual;
Promover campanhas estaduais que visem o desenvolvimento cultural e
artistico; Emitir parecer sobre as solicitacOes feitas pelas institui¢des culturais,
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de assisténcia e amparo através do Plano Nacional de Cultura, e das
subvencdes a serem concedidas pelo governo do estado; Estimular a criagdo
de Departamentos Municipais de Cultura; Elaborar o Plano Nacional de
Cultura com os recursos oriundos do Fundo Nacional da Educacéo e de outras
fontes orcamentarias ou ndo, posto a sua disposic¢ao; Manter intercAmbios com
os conselhos Federal e estaduais de cultura.*

Observa-se nesse artigo a descrigao de “como” a politica cultural deveria ser estruturada
em ambito estadual. Situacdo essa que se configurava desafio elevado para os conselheiros
estabelecer inimeras articulagfes. Promover a politica cultural ndo parecia ser algo simples e
harmonico, pois criar relagdes requer muitas negociacfes e, estas, permeadas por muitos
conflitos de interesses pessoais, coletivos e institucionais.

No artigo académico: Politicas culturais e democracia: a preservacédo do patriménio
histérico e artistico nacional (FALCAO, 1984), é possivel pensar sobre as mobilizacdes dos
diversos agentes culturais como sujeitos politicos. Com a criagdo do CEC, inicialmente um
6rgdo consultivo, com os passar dos anos a instituicdo passou a deliberar sobre parte da politica
cultural de Pernambuco.

Porém, questionamos: quem eram 0s demais agentes legitimadores de homens como
Gilberto Freyre e Nilo Pereira como os “legitimos sujeitos da cultura”? Onde aconteceu o
debate mais amplo para essa escolha? Por outro lado, como atuavam aqueles que ndo ocupavam
as cadeiras de uma das instituicdes do estado? Como atuavam em torno da cultura?
Questionamentos para pensar quais os limites das competéncias acerca do tema e as relagdes
sociopoliticas como fator influenciador para as acdes acerca de um tipo de cultura a ser criada
para representar Pernambuco, consequentemente o Brasil.

A legitimidade desses agentes culturais se baseou nas trajetdrias institucionais e como
intelectuais participantes ativamente das redes de sociabilidades. Demonstraremos quem eram
e por quais lugares transitavam. Além disso, alinhavam suas ideais no periodo em que a cultura
vai se tornar um importante elemento no processo de desenvolvimento do pais. Tinham como
referéncia valores ligados ao tradicional, associados ao nacionalismo, valorizagdo do
patriménio luso brasileiro, classicos da literatura, o folclore e defesa do regionalismo como
sintese de nacionalidade (MAIA, 2021).

O CEC seguiu a mesma estrutura de composicéo e indicacdo dos integrantes do CFC.
Os agentes do primeiro nomeados pelo governador do Estado e do segundo pelo presidente do

pais. Desse modo, ndo ocorriam debates amplos para a escolha daqueles que iriam compor 0s

14 1dem, p. 8.
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conselhos, quando ndo eram indicados pelos chefes do executivo, 0s novos agentes eram
indicados pelos conselheiros e as nomeacdes sancionadas pelas autoridades.

A permanéncia por tantos anos dos mesmos conselheiros a frente do CEC é um caso a
ser considerado pertinente, pois quase ndo ocorrem substituicdes. O Conselho estadual
permaneceu por muito tempo com a mesma formacéo. O agente Gilberto Freyre esteve sempre
no mesmo cargo como presidente desde sua fundacdo, o0 que garantiu essa estrutura foi as
constantes modificacGes (ajustes contextuais) no regimento interno. Para esses ajustes nédo
havia um debate mais amplo com outros setores e até mesmo com outros agentes culturais.

Assim, no entanto, o Art. 2 da lei de funcionamento do CEC de n° 6003 de 1967
anunciava que o mandato dos membros do conselho “deveria durar seis anos, sO podendo ser
renovado uma vez”. O que autorizava um conselheiro a ficar doze anos no cargo? Tempo
consideravel longo em cargo publico. O inciso 1° do mesmo artigo, esclarece melhor como
deveria ser o0 andamento das novas composi¢6es dos conselheiros, “Excepcionalmente, ao ser
constituido o conselho um terco (1/3) de seus membros tera mandato de 2 anos e um terco (1/3)
de quatro anos, de modo que de 2 em 2 anos cessard 0 mandato de (1/3) dos membros do
conselho”.

Curiosamente em 31 de outubro de 1979, o0 mesmo artigo foi modificado através da lei
n° 8022, que por sua vez, alterou alguns dispositivos da lei n® 6003 e legitimou a partir de entdo
o seguinte: “o mandato dos membros do conselho estadual de cultura terd a duragdo de 6 anos,
podendo ser renovado”. Ou seja, a partir desse momento a renovagéo nao tem prazo de validade
curto de 2 anos. Evidencia, uma possivel resposta porque os mesmos conselheiros se
mantiveram a frente do CEC durante o periodo de tempo entre os anos 1960 a 1970.

Seguindo os encaminhamentos da lei 6003 do CEC, o novo presidente e vice-presidente
deveriam ser eleitos pelos proprios conselheiros. Esses cargos, inicialmente, eram indicados
pelo governador na década de 1960, ano de criacdo. Assim, notamos que a instituicdo ndo
favoreceu a promocdo do debate com outros agentes culturais.

Para exemplificar, ndo sdo mencionadas presencgas constantes de outras pessoas, além
dos conselheiros, nas reunifes, conforme apuramos nas atas entre 1975-1979. Observa-se a
presenca de representantes de outras secretarias, como a de Educacéo, Planejamento e Turismo.
Mas néo apareceu, por exemplo, integrantes das agremiac¢des carnavalescas. Nos referimos ao
termo “representante”, pois ndo se tratava de uma pessoa fixa, tendo em vista que poderia
comparecer as reunides do CEC qualquer pessoa que trabalhasse na secretaria, quando

convidados.
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Os momentos de ruptura aparecem com mais nitidez nas contradi¢des urdiduras de um
campo social, neste caso, das politicas publicas de cultura. A importancia do CEC ndo esta na
estrutura organizacional e nos agentes culturais que permaneceram durante anos a frente da
instituicdo, mas naquilo que esse lugar é capaz de nos dizer, do que ele enuncia sobre o
movimento institucional de décadas ao qual pertence. Movimento no qual incluem-se, ndo sé
as instituicBes, mas a tradicdo, as narrativas, 0s projetos, as ideias, esforcos, pessoas e conflitos.

Nessa perspectiva, trata-se de considerar que as politicas publicas para a cultura ndo séo
fundamentalmente decisdes sobre a aplicacdo de recursos, que vdo ser medidas pela
racionalidade dos diversos agentes culturais das instituicdes que foram criadas para tratar da
cultura no pais. Assim, a instauracao dos conselhos de cultura foi tratada pelo Marechal Castello
Branco como uma revolucdo no campo intelectual é fundamental para o desenvolvimento do
pais (COSTA, 2010).

O debate da politica cultural e 0 CEC nos anos 1970 nos fez perceber o Estado formado
por um complexo de pessoas, de estruturas e instituicbes. Que se articularam entre si, em
diferentes intensidades, planos praticos e discursivos. O CEC foi criado em meio a uma rede de
outras instituices que se destinavam ao cenario cultural de Pernambuco, como a Universidade
Federal de Pernambuco e o Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais (se transforma na
fundacdo Joaquim Nabuco) que também foi uma rede de aproximagdo entre os “homens
ilustres”: os conselheiros.

No texto a seguir, estreitaremos nossa pesquisa observando a construgédo da relagéo entre
0 CEC e 0 CFC. Pesquisar sobre politica publica cultural no Brasil nos dominios da cultura, das
acoes e da producdo cultural tem se aproximado dos estudos académicos. Constatamos, pois,
uma timida, mas de certa maneira, permanente valorizacdo do conjunto das manifestacdes
culturais, visto como elemento fundamental nos estudos sobre a sociedade brasileira. Apesar
desse cenario promissor junto aos estudos da cultura, ndo podemos negar a existéncia de lacunas
nas pesquisas relativas as a¢fes do Estado sobre o setor.

Essa lacuna pode se tornar mais grave, se considerarmos, que no Brasil o Estado tem
sido, historicamente, um dos grandes financiadores das atividades culturais. Nessa linha de
consideracdes, o0 CEC, devido ao protagonismo dos conselheiros nessa época, torna-se um
espaco privilegiado nesta tese, para investigar as permanéncias, transformacdes e porgque nao,

rupturas nas agoes, producgdes, deliberagdes e encaminhamentos para o setor cultural.
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2.2 Aimportancia do conselho estadual de cultura para o debate de uma politica publica cultural
no cenario nacional: relages com o conselho federal de cultura

O conselheiro Nilo Pereira mencionou, na reunido que ocorreu dia cinco de janeiro de
1976 que “aquele ano se iniciava para a cultura”. No verso da pagina 160 do Livro Ata das
reunides do Conselho Estadual de Cultura de Pernambuco consta a énfase dada por ele que o
momento era de grande importancia para o setor cultural. Informou no decorrer daquela sesséo
que o Ministro da Educacéo e Cultura, a época Ney Braga, acabara de lancar o Plano Nacional
de Cultura (PCN) e que essa ac¢do foi muito evidenciada nos jornais que circulavam em Brasilia,
Rio de Janeiro e Sao Paulo. Completa Pereira: “sabe-se que esse plano foi analisado e
reformulado até pelo Conselho Federal de Cultura, que ndo poderia deixar de estar presente e
de trazer a sua notavel e indispensavel contribui¢ao”. Salientou também que os referidos jornais
desses estados sentenciaram a grande contribuicdo de Pernambuco a cultura brasileira.®

Na mesma reunido, registrada no verso da pagina 161 do mesmo livro ata, se pronunciou
o conselheiro Flavio Guerra: “ultimamente os jornais tém tratado com mais frequéncia de
assuntos culturais”. Nessa linha de considera¢6es, sinalizou o conselheiro Guerra que vinha
lendo nos periodicos e considerou 0 momento como positivo para a cultura. Assim, enfatizou
durante a reunido: “as coisas estdo melhorando na imprensa do Recife quanto ao setor cultural”.
Diante da sua sentenca sobre os periddicos e a visibilidade da cultura no pais, Guerra prop6s
que as solicitacGes realizadas pelo CEC deveriam ser enviadas diretamente a direcao dos jornais
em Pernambuco e, posteriormente, oficializadas através de documento.

A reivindicacdo do conselheiro demonstra uma grande preocupacdo por parte da
instituicdo, quanto as realizagdes, projetos, encaminhamentos e debates que ndo eram de
conhecimento publico. Um dos motivos se dava pela falta de atencdo da imprensa local,
principalmente pelos jornais com pouco interesse nos assuntos culturais, como 0s
acontecimentos tratados nas reunides do CEC. Em outro momento, neste mesmo encontro, o
presidente da instituicdo, Gilberto Freyre relatou: “sé tenho encontrado receptividade em
assuntos do Conselho”. Flavio Guerra, por sua vez, ressaltou na segunda reunido do ano (1976),
em treze de janeiro, que Freyre esteve presente na elaboracdo do PCN e indicou sugestdes e,
estas por sua vez, foram aceitas para compor a redacéo final do documento. Ao tratar desse
importante momento para a cultura no pais, conforme expresso durante a fala do conselheiro
de Pernambuco Nilo Pereira, observamos o periodo como fundamental para o setor cultural, ou

seja, as agOes culturais resultaram de uma politica publica implementada pelo Estado.

13 Livro 07, 1976.
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Compreender o tempo como 0 motor da concepcdo moderna de histdria, nos possibilita
entender as experiéncias dos homens no intervalo entre o nascimento e a morte. Nesse sentido,
0 tempo ndo é uma moldura, mas em certa medida, enquadra 0s homens em uma mesma
temporalidade. O tempo esta incorporado, de alguma forma, as questdes, aos documentos e aos
fatos e, na pesquisa, ordenamos e buscamos um sentido ou multiplos sentidos dado ao tempo.
No entanto, ele desempenha uma primeira funcdo essencial: de colocar ordem, permite
classificar os acontecimentos de maneira coerente e organizada aqui, a partir de um
acontecimento fundador: a politica publica cultural e importancia do CEC e suas relagdes com
o CFC.

Para compreender o funcionamento do CFC nos anos 1970 analisamos o Boletim do
Conselho Federal de Cultura, publicacéo realizada pela instituicéo, e que continha informacoes
sobre os debates entre os conselheiros e as relagdes com outras instituicdes culturais do pais.
As atividades do CFC passaram a ser divulgadas por documento para tornar pablicas as verbas
que seriam destinadas a cada conselho estadual em funcionamento no momento. Segundo
Calabre (2008), Pernambuco, em 1971, foi um dos estados mais contemplados com as verbas
oriundas do CFC com cerca de 6,83% do orgcamento destinado aos estados. A politica utilizada
pelo CFC era a de implementar 0 méximo de medidas e de projetos através de parcerias e
convénios como precondicédo a existéncia de 6rgdos culturais locais, em especial: os conselhos.

Os dados apresentados por Calabre (2008) demonstram que as atividades ligadas a arte
“erudita” como balés, 6peras, orquestras de camara e sinfonicas eram privilegiadas para receber
fomentos do CFC. Importante ressaltar, que uma das exigéncias do Conselho para a solicitacéo
de recursos a instituicdo requerente havia obtido previamente um registro junto ao érgdo. Tal
requisito terminava por inibir a aproximacao de grupos ligados as manifestac6es populares, por
exemplo, visto que, o caminho para a solicitagdo do fomento se dava de maneira burocratica,
certamente precisaria da aprovacdo dos conselheiros, que por sua vez, estavam decidindo
naquele momento, a classificagdo de qual cultura seria representante da nacdo através de
politicas publicas. A autora destaca que as solicitacdes de cunho individual eram realizadas por
artistas reconhecidos, de projecdo nacional, considerados relevantes para contribuir com a
cultura do pais (CALABRE, 2008).

Na pratica, o Conselho Federal encarregado da distribuicdo das verbas; do
financiamento de instituicBes publicas e privadas do setor cultural; do assessoramento ao
ministro da Educacdo e Cultura; da defini¢do das areas de atuacdo do Estado; da realizagdo de
convénios com instituicdes culturais; da elaboracdo de regulamentos e resolucdes; da

organizacdo de campanhas nacionais de cultura; e da defesa do patriménio cultural. Ainda no
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regimento do Conselho as linhas de atividades e as institui¢Oes a ele relacionadas: as instituicoes
nacionais de cultura do MEC; as instituicdes estaduais de cultura; os setores culturais das
universidades; e os institutos particulares reconhecidos pelo Conselho como de utilidade
publica.

Apos a leitura do boletim®® Visualizamos a estrutura do CFC em 1975. A instituicio
tinha como presidente Raimundo Moniz de Aragdo, na época professor universitario e ex-
ministro da Educacdo no governo de Castelo Branco e como vice-presidente o sociélogo e
historiador Raymundo Faoro. J& a secretaria geral ficou a cargo de Manoel Caetano Bandeira
de Mello.

A camara de Artes era composta por: Clarival do Prado Valladares, José Candido de
Andrade Muricy, Dom Marcus Barbosa, Octavio de Farias, Sabatto Magaldi e Silvio Meira. Na
de Letras estavam: Adonias Aguiar Filho, Francisco de Assis Barbosa, Gustavo Corcéo,
Herberto Sales, Irmao José Otdo, Raquel de Queiroz.

Em Ciéncias Humanas: Gilberto Freyre, Manuel Diégues Juanior, Miguel Reale,
Raymundo Faoro, Deolindo Couto, Artur Cézar Ferreira Reis e Djacir Menezes. No Patriménio
Historico: Pedro Calmon, Afonso Arinos de Mello Franco, Jodo Candido de Mello Carvalho,
Josué Montello, Raymundo Moniz de Aragdo, Renato Soeiro, Vianna Moog, Amaélia Lucy
Geisel. E uma tltima comisséo de Legislacdo e Normas composta por: Afonso Arinos de Mello
Franco, Miguel Reale, Pedro Calmon, Raymundo Faoro, Raymundo Moriz de Aragdo e Silvio
Meira. Toda essa estrutura deu-se na gestdo de Ernesto Geisel e do Ministro da Educacéo e

Cultura, o militar reformado Ney Braga.

16 Boletim do Conselho Federal de Cultura (1976, edigdo 00021, p. 45).
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MEC (1975)
Ministério da Educacio e Cultura
MNey Braga
Comi: e Legislacho e Normas
I Afonse Arines de Mello Franco
2 Miguel Reale
Secretaria Geral , - CFC . 5
7 —_— Presidente (Rainnmdo Moniz de Aragio Pedro Calimon
Manoel Caetano Bandeira de Mello Vice-Presidente (Rainnmdo Faoro)
Raymundo Faoto
Raymundo Monz de Aragio
Cimara de Artes Cimara das Lefras Cimara das Ciéncias Humanas Céimara Patriminio Histérico
Clarival do Prado Valladares Adonias Aguiar Filho Gilberto Freyre Pedro Calmon
José candido de Andrade Musicy Francisco de Assis Barbosa Manuel Di¢gues Jnior Afonso Arinos de Mello Franco
[t hateiE o Gustava Corgio Miguel Reale Jodo Candido de Mello Carvalho
. . Herberto Sales Raymmdo Faora Josue Montella
Octivio de Farias ]
Irméo José Otio Dealindo Couto Raymundo Moniz de Aragio
Sabarto Magaldi 5 . .
st Raquel de Queiroz Artur Cézar Ferreira Reis Renato Sogire
Silvio Meira Djacir Menezes. WVianna Moog
Amalia Lucy Geisel

Figura 4. Organograma da organizagdo administrativa do Conselho Federal de Cultura, 1975.

A expressdo “homens publicos” se refere aos conselheiros, localizada em um texto de
Gilberto Freyre lido durante uma das reunides do CFC no dia oito de marco de 1976.1 Na
ocasido, Freyre relatou um encontro na Universidade de Brasilia e afirmou que a cidade estava
cada vez mais cultural e ndo apenas politica. Desse modo, politica e cultura pareciam fazer parte
de um projeto em curso durante a ditadura militar na década de 1970.

A partir da criacdo do CFC também é possivel vislumbrar a compreensdo dos impasses
protagonizados com os “homens publicos”, como as disputas internas, as verbas deficitarias e
as propostas de estruturacdo da area cultural que se construiram em redes de sociabilidades e
transitos entre 0s sujeitos que representavam as diversas instituicdes. A exemplo da
Universidade de Brasilia e, de tantos outros espacos, citados no Boletim do CFC. A analise
dessas situacdes possibilitou conhecer o que esses sujeitos decidiam e como atuavam, assim
como, quais os estados da federacdo estavam na pauta das a¢6es culturais.

A criacdo de um Conselho Federal de Cultura se deu com a participagdo fundamental
de Josué Montello, convidado pelo ministro da Educagdo e Cultura Raymundo Moniz de
Aragdo (1965-1966) para reformular o setor cultural. Propds como solu¢do um Plano Nacional
de Cultura e um 6rgéo responsavel pela coordenacao das atividades culturais do Ministério. Na

ocasido sugeriu ao entdo presidente Castelo Branco a criagdo de um conselho dedicado a

17 Boletim do Conselho Federal de Cultura (1976, edicdo 00021, p. 45).
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cultura, além de realcar a importancia da institucionalizagdo do setor e do fomento estatal na
cultura (MAIA, 2012; CALABRE, 2006).

Montello se tornou personagem central nesse processo, uma vez que Vivenciou
experiéncias em diversos cargos do Ministério da Educacéo e Cultura (MEC), entre elas o cargo
de inspetor federal do Ensino Comercial, no Rio de Janeiro. Durante os anos do Estado Novo
(1937-1945), além atuacdo no setor educacional do MEC, diretor-geral da Biblioteca Nacional,
diretor do Museu Histérico Nacional, diretor-fundador do Museu da Republica, subchefe da
Casa Civil da Presidéncia e foi eleito para a Academia Brasileira de Letras (ABL) em 4 de
novembro de 1954.18

No desdobramento da politica cultural, uma das primeiras acdes do executivo foi
transformar o Departamento de Acdo Cultural (DAC), uma entidade coletiva criada que
funcionou entre 1970-1978, na Secretaria de Assuntos Culturais — Seac (SANTOS, 2007).

Quanto ao DAC, é necessaria uma curta explanacdo. Criado pelo decreto n. 66.296, de
3 de marco de 1970, estabeleceu a estrutura basica do Ministério da Educacéo e Cultura, como
um dos 6érgdos centrais de direcdo superior ao lado dos departamentos de Ensino Fundamental
(DEF), de Ensino Médio (DEM), de Assuntos Universitarios (DAU), de Desportos e Educagéo
Fisica (DDEF), de Educacdo Complementar (DEC), de Administracdo (DAD) e de Apoio
(DAP). O Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) reportava-se
formalmente ao DAC, conforme o decreto n. 66.967, de 27 de julho de 1970, disp6s sobre a
organizacdo administrativa do Ministério da Educacdo e Cultura. Pelo mesmo decreto, a
Comissao Nacional de Belas Artes, como 6rgdo de cooperacdo do Ministério da Educacdo e
Cultura, foi a ele vinculada.

O Departamento de Assuntos Culturais era entdo organizado em Assessoria Técnica e
Divisdo de Atividades Auxiliares. Ja o decreto n. 81.454, de 17 de marco de 1978 faz referéncia
a Secretaria de Assuntos Culturais (SEAC), declarando a finalidade de planejar, coordenar e
supervisionar a execucdo da politica cultural e das atividades relativas a cultura em ambito
nacional. E também prestar cooperagéo técnica e financeira as instituicbes publicas e privadas,
de modo a estimular as iniciativas culturais (art. 22).

Sob a sua supervisao ficaram os seguintes 6rgdos: Instituto do Patrimo6nio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN); Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais (IJNPS); Empresa
Brasileira de Filmes S. A. (EMBRAFILME); Fundacdo Casa de Rui Barbosa (FCRB);

'8 Dados retirados dos estudos de Maia (2012) e Calabre (2006) que utilizaram como fonte para esse momento de
construcdo da Politica Nacional de Cultura e do Conselho Federal de Cultura os Boletins do Conselho Federal de
Cultura.
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Fundacao Nacional de Arte (FUNARTE). Por este decreto, a Secretaria de Assuntos Culturais
herdou legalmente as atividades e o acervo que competiam ao Departamento de Assuntos
Culturais e ao Instituto Nacional do Livro.

A Secretaria de Assuntos Culturais recebeu a denominagdo de Secretaria de Cultura
(SEC) com o decreto n. 87.062, de 29 de marco de 1982. A sua finalidade era praticamente a
mesma de Secretaria de Assuntos Culturais, apenas explicitada com detalhes que incorporaram
as atividades dos 6rgdos que subordinava, ao fazer referéncia a inventariar, classificar, tombar,
conservar e restaurar monumentos, obras, documentos e demais bens de valor historico,
artistico e arqueoldgico existentes no Pais; e tombar e projetar o acervo paisagistico do Pais
(art. 20).

A nova secretaria funcionou entre 1978-1982 e tinha responsabilidade com a
descentralizacdo, democratizacdo e o planejamento participativo, entre outras obrigacodes.
Dessa forma, ao tencionar uma aproximacdo da populacdo com os poderes publicos seria
possivel identificar as demandas culturais, uma vez que, antes desse momento, eram categorias
sem acesso as institui¢des culturais.

Outro setor do MEC passou a contar, a partir de 1973, com recursos do Fundo Nacional
de Desenvolvimento da Educacdo. Foi no seu espago que surgiu o importante Programa de
Acdo Cultural (PAC), cuja instituicdo mais conhecida é a Fundacdo Nacional das Artes
(Funarte), (MAIA, 2010, p. 41)%°. Ressalta-se que, a Fundagdo Nacional de Artes (Funarte),
criada em 1975, era 0 6rgdo do Governo Federal responsavel pelo incentivo e desenvolvimento
de politicas publicas de fomento as artes visuais, teatro, danca, musica e circo. Entre seus
objetivos destacam-se 0 apoio a producgdo artistica e & pesquisa, a preservacdo da memoria da
cultura e das artes e a formagcéo de publico no Brasil.?°

Desde a instalacdo do CFC os conselheiros propuseram a criacdo de um Fundo Nacional
de Cultura, questdo discutida no Encontro Nacional de Cultura em 1976. Até entdo o setor
cultura recebia verbas? do Fundo Nacional de Educacéo na tentativa de suprir as caréncias do
setor cultural. Entretanto, os técnicos do Ministério do Planejamento eram desfavoraveis a
medida. As propostas enviadas ao Congresso Nacional para inclusdo no orcamento anual da

Unido de dotagdes especificas a cultura também néo surtiram o efeito desejado.??

20 Fundagéo Nacional de Artes. Enciclopédia Itad Cultural.

Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao16546/fundacao-nacional-de-artes. Acesso: 20
out. 2020.

21 As verbas destinadas & cultura no Brasil sempre foram deficitarias e as do CFC, se comparadas aos demais
6rgdos do MEC. MAIA, 2012.

22 MAIA, 2012, p. 50.
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Segundo (MAIA, 2012, p. 33), caberia ao CFC elaborar politicas associadas ao projeto
desenvolvimentista do governo militar, valorizando a cultura daqueles elementos considerados
representativos da nacdo. Visto que, a integracdo nacional era um elemento modernizador e
desenvolvimentista, assim, valorizar o regionalismo era lancar luz aos elementos fundamentais
na formag&o do povo brasileiro atraves da cultura.

Segundo Miceli, ao se referir ao PAC, trés objetivos primordiais foram ressaltados das
acdes culturais: a preservacao do patrimonio histérico e artistico; o incentivo a criatividade e a
difusdo das atividades artistico culturais. Além de capacitacdo de recursos humanos. Para o
autor, embora o programa ndo tivesse a funcdo explicita de formular uma politica oficial de
cultura ou encargos de coordenacdo, a exemplo daqueles conferidos no Departamento de
Assuntos Culturais -DAC, o PAC acabou firmando um estilo novo e uma doutrina prépria de
politica cultural, operando através de nucleos e grupos de tarefa (MICELI, 1984, p. 56).

Nesse sentido, podemos observar o alinhamento desse projeto politico cultural em
formacdo com a criacdo dos conselhos e posteriormente a execucao das atividades divididas
por camaras, ao qual chamamos de tematicas. A formacéo das camaras dentro do CFC e CEC
buscaram de angariar especialistas em cada area para que pudessem emitir pareceres e elaborar
projetos que dialogassem com as ac¢des do PAC.

A partir de leituras, quando refletimos sobre as instituicdes destinadas a tratar da cultura
do pais a partir de 1975, em alguns momentos, tendemos a pensar em uma certa homogeneidade
das acgdes, opiniGes e ate mesmo deliberacbes dos agentes culturais das instituicbes. Para
desconstruir um pouco essas interpretacdes sobre esses sujeitos pertencentes a um mesmo
grupo, sejam por relagOes de parentesco ou por atuar durante anos na mesma instituicdo (como
é 0 caso do CEC), evidenciamos no debate interno do CFC e do CEC momentos de tensdo com
visdes distintas, algumas em torno de atividades culturais no pais, a exemplo o tema sensivel:
‘censura’.

Observamos no periodo as acdes do CFC na elaboracdo das bases da politica cultural
com o Plano Nacional de Cultura. Bem como € possivel identificar trés frentes de atuacdo
governamental no &mbito da cultura no periodo da ditadura: uma, de censura a determinado
tipo de producéo cultural considerada de oposi¢cdo ao governo ou nociva a cultura nacional;
outra, de investimento em infraestrutura em telecomunicagdes — agdes se coadunam com 0
projeto de modernizacdo do pais e com as politicas de integracao e seguranga nacional, mas que
também favoreceram a consolidacdo da industria cultural no pais; e a terceira, de criagdo de
orgdos governamentais destinados a planejar e implementar a politica cultural oficial
(FERNANDES, 2013, p. 174).
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Para compreendermos com mais detalhes esses momentos de discordancia,
principalmente em torno dos pareceres,?® Ha uma importante passagem no Boletim do CFC.?*
O parecer n° 2077 do processo n° 255.210/75 intitulado Vigilancia sobre desfiguracdes que
constituem a memdria nacional nos ajuda a esmiucar e desconstruir esse imaginario de um
ambiente democratico e de livre pensamento. O conselheiro Gilberto Freyre, da camara
Ciéncias Humana do CFC em nome do CEC, solicitou ao Ministro Ney Braga, em nome do
CEC a elaboracdo de um projeto Censura Cultural, titulo proposto por Freyre ao projeto com
intuito de coibir abusos registrados em espetaculos de teatro regional e de costumes (MAIA,
2021).

Para Natalia Fernandes (2013), as nocdes que orientavam as proposi¢oes identificadas
como elementos do passado do CFC eram as de “tradicdo” e de “defesa” da cultura nacional.
Assim, privilegiavam-se a¢es de preservacdo do patriménio historico, artistico e cultural,
museus, folclore, arquivos, obras de arte. A importancia do PCN foi destacada por estudiosos
da cultura desse periodo, ndo s6 pela representatividade para a area cultural, como também
porque a insere no ambito das preocupacoes estratégicas do Estado (com repercussdes nacionais
e internacionais), articulando-a com outras areas governamentais (FERNANDES, 2013, p.
186). Os conselheiros do CEC tomavam como base as orientacbes do CFC no que se refere a
ideia de cultura e sobre quais tipos de decisbes tomarem acerca da proposta de politica pablica
cultural.

A solicitagdo para criagdo de uma censura cultural feita pelo CEC de Pernambuco e
apresentada ao CFC por Gilberto Freyre, na ocasido, incomodado especialmente com duas
pecas teatrais: Viva o cordao encarnado, texto de Luiz Marinho, elenco e dire¢éo de Otto Prado
e encenacdo de Luis Mendonca, fez o papel do Velho Matraca (Heronides), que segundo Freyre,
deturpar o pastoril.?>A outra, a exibicdo A capital Federal, o autor Artur Azevedo nio

reconheceria o Rio de Janeiro na encenacao de Flavio Rangel.

23 O significado atribuido ao termo parecer é de uma opinido feita por um sujeito especializado no assunto. Como
0 CFC ¢ dividido em camaras para tratar de temas especificos as solicitacdes eram enviadas para os grupos de
trabalho especificos que para que esse pudessem realizar o parecer.

24 Ano 1976 - Edicio 00021.

25 Em abril de 1974, o Grupo Cheganga, criado e liderado por Luiz Mendonca (1931-1995), monta, no Teatro
Dulcina, Rio de Janeiro, Viva o Cordao Encarnado, pastoril de Luiz Marinho (1926-2002) ja havia sido encenado
no Teatro Universitario de Pernambuco - TUP, em 1968. Com a peca, Mendonca e Marinho recebem
respectivamente o Prémio Moliére de melhor diretor e autor. Esta foi a segunda participacdo de Tania Alves no
Grupo Cheganca (a primeira fora em As Incelencas, do ano anterior). Inspirada nos costumes populares do interior
pernambucano e, sobretudo, nas coloridas musicas e dancas do pastoril. Em setembro de 1975, o diretor Luiz
Mendoncga (1931-1995), fundador do Grupo Cheganca, resolve montar Viva o Corddo Encarnhado, de Luiz
Marinho (1926-2002), em S&o Paulo. Em 12 de dezembro de 1975, ap6s a bem-sucedida passagem por S&o Paulo,
o0 espetaculo volta ao Rio de Janeiro, onde faz temporada popular no Teatro Jodo Caetano até 29 de janeiro de
1976.


http://taniaalvesascantrizes.blogspot.com.br/2012/11/trabalhos-de-tania-alves-no-teatro-as.html
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Essa discussao encontra-se nas linhas iniciais deste parecer e o debate seguiu com uma
certa tensdo. No entanto, foi mencionado pelos conselheiros do CFC, a necessidade de analisar
a proposta por varios angulos, inclusive observando a Constituicdo Federal. Era necessario
avaliar a constitucionalidade da acéo, tendo em vista, a Emenda Constitucional n° 1 de 17 de
outubro de 1969, pois dispunha, entre outras coisas, sobre a liberdade de pensamento e as
diversdes publicas, exceto quando essas realizavam propaganda de guerra. N&o era 0 caso em
ambas as pecas.

Durante o encontro desenvolveram uma série de reflexdes sobre a liberdade de criagdo
e o papel do Estado na cultura. As discussdes se avolumaram, indo para além das reunifes
plenarias com a publicacdo de artigos sobre o tema no boletim trimestral do Conselho. As
diferencas ideologicas no interior do 6rgdo emergiram, demonstrando a pluralidade de ideias
dos apoiadores do regime.

Para Maia (2021, p. 13) o Conselho Federal agregava diversas tendéncias ideoldgicas
de direita: liberais, conservadores, modernistas verde-amarelo, regionalistas, ex-integralistas.
Diante da proposta trazida por Freyre, Djacir Menezes (re)publicou um artigo intitulado
Censura e Cultura. Nessa publicacdo, originalmente vinculada ao Jornal do Brasil em
26/06/1975, Djacir Menezes, em face de sua visdo de mundo, indagava sobre a validade da
censura, reconhecendo-a como um mecanismo para evitar “imoralidades”, para que fossem
impedidas a veiculacdo de propostas culturais que desrespeitam certos valores da sociedade.
Ou seja, a censura estava “justificada”, ela ndo seria apenas legitima, mas também necessaria
para preservar a convivéncia pacifica entre os diversos grupos sociais.

Retornando ao Boletim, na leitura dos avaliadores do parecer seria improcedente criar
uma censura cultural. Mas questionam sobre a necessidade de se levar o assunto ao legislativo
para se criar outra Emenda na Constituicdo para tratar do tema. Ponderaram avaliando situacdes
semelhantes em outros paises fazendo referéncia a Alemanha nazista, na tentativa de uma
“imposi¢cdo de uma estética oficial, além de obrigar grandes expoentes a se exilarem, decretou
0 banimento das pesquisas de uma espléndida Bauhaus e de numerosas experiéncias de
vanguarda”. Continuam citando a Unido Soviética, com suas acdes de censura teria sufocado
uma ‘“arte expressiva, em nome do realismo socialista, tornando espurias as demais

manifestacdes estéticas”?®.

Blog Tania Alves - As Cantrizes. Disponivel em: https://taniaalvesascantrizes.blogspot.com/ Acesso: out. 2020.
26 Boletim do Conselho Federal de Cultura (1976, edigdo 00021, p. 122).


https://taniaalvesascantrizes.blogspot.com/
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Ao final do parecer analisaram o problema sob o angulo da sua exequibilidade pratica.
Justificaram essa cautela mencionando os espetaculos; Viva o corddo encarnado diante de sua
massiva aceitacdo da critica teatral no Rio de Janeiro e em S&o Paulo. Ainda, consideram uma
manifestacdo de qualidade e, sobre defeitos, poderiam ser corrigidos com o tempo. Pontuaram
gue no Rio de Janeiro o espetaculo recebeu dois dos mais significativos prémios conferidos ao
teatro: Moliére e A Capital Federal segundo os pareceristas, também tinha sido alvo de grandes
elogios.

Diante da proposta do admirado conselheiro de Pernambuco, os pareceristas ainda

justificaram:

Se se tratasse de mostrar o pastoril, em Viva o cordéo encarnado, ainda se
justificaria uma polémica. Mas os realizadores do espetaculo limitaram-se a
informar que haviam partido do pastoril, realizando uma criacdo autdnoma.
Como condenar esse ponto de vista, mesmo se houvesse distor¢es do guarda-
roupa e da coreografia.

Chegando ao final, o argumento proposto era antagdnico as propostas de Freyre e do
CEC. Assim, os pareceristas sentenciaram que 0s padrdes rigidos estancariam a criatividade
espontinea, ou seja, a proposta de Freyre flertava em “propor a morte da arte”?’. No fim,
opinaram sobre a necessidade da instalagdo de uma Comisséo de Defesa do Folclore Brasileiro
para ndo tomar como exemplo os dois espetaculos citados acima de “desfiguracdes traidoras da
memoria nacional” e que desaconselha totalmente que se confie aquele 6rgdo o exercicio de
uma Censura Cultural .8

Dessa forma, no dia 27 de janeiro de 1976 durante a reunido do conselho com a presenca
de Valdemar de Oliveira, ele cita, em ata, o parecer do CFC n° 21/76, do conselheiro federal
Jotaba Magaldi que tratava da censura cultural proposta pelo CEC que em varias linhas dedica-
se ao debate sobre o referido tema. A solicitacdo para a censura cultural foi elaborada pela
comissdo composta pelos conselheiros estaduais: Nilo Pereira, Valdemar de Oliveira e Mauro
Mota, com objetivo de produzir um documento especificando os motivos de suas atitudes.
Menciona Nilo Pereira: “nossa atitude foi uma iniciativa feliz do conselho. Assim, torna-se
mais claro o ponto de vista do conselho insistindo numa atitude inteiramente cabivel, oportuna

e necessaria em beneficio da cultura brasileira”. %

27 Boletim do Conselho Federal de Cultura (1976, edi¢do 00021, p. 123).
28 Boletim do Conselho Federal de Cultura (1976, edicdo 00021, pp. 121 -123).
29 Livro 07, p. 173.
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Outro fato curioso, em 1975 o presidente do Conselho Municipal de Cultura,
conselheiro do CEC e amigo de Freyre encaminha a Luiz Marinho o Oficio de n° 21/75, datado

de 26 de marco de 1975 comunicando-lhe:

[...] a aprovacéo, por unanimidade, de um voto de congratula¢fes de autoria
do conselheiro Mario Cancio, pelo recebimento do Prémio Moliére. Mais
adiante, o citado oficio informa que o voto de congratulagdes é extensivo ao
teatrélogo Luiz Mendonga, também vencedor do Prémio Moliere, pela
encenacdo de sua peca Viva o corddo encarnado (REIS e AUGUSTO, 2005,
p. 94).

Vejamos, a peca foi reconhecida pelo seu valor significativo, ndo apenas em Recife, mas
no Estado de Pernambuco, além da repercussdo nacional como foi tratado acima. Desse modo,
parecia um contrassenso de Freyre na figura do CEC solicitando nacionalmente a censura da
peca representando o que hd de mais “contagiante nas manifestagdes folcloricas do Norte e
Nordeste”, dizia uma das matérias do jornal O Cruzeiro edi¢do de junho de 1974. Ou seja, desde
a estreia do espetaculo, a peca se tornou representativa para o pais. 1sso, bem antes de 1976,
ano que o parecer chegou ao CFC.

Sim, apenas parecia um contrassenso, mas certamente Freyre cotejava com a ideia de
censura que ainda permeia no periodo, ao sugerir um projeto para nivel nacional com objetivo
coibir as manifestacGes culturais. Segundo a argumentacdo de Schwarz (1978), os géneros
publicos como o teatro, 0 cinema e a musica popular estiveram em maior evidéncia no periodo
de 1964-68 e serviram como instrumento de contestagdo ao regime ditatorial.

Apesar do impacto do golpe de 1964 para a producéo cultural, esta seria atingida mais
violentamente pelo Al-5 (Ato Institucional n® 5) decretado em 13 de dezembro de 1968, fato
evidenciado pelo aperfeicoamento do aparato de censura: “Toda produgdo cultural, para ser
veiculada, deveria obedecer as normas e padrBes estabelecidos pelo Servi¢o de Censura de
Divers@es Publicas do Departamento de Policia Federal, criado na década de 40, que adquire
em 1972, o status de Divisdao”. O periodo de maior cerceamento a atividade teatral ocorreu de
1969 a 1974. Entretanto, mesmo com o0 aceno de abertura politica, divulgado pelo governo
Geisel a partir de 1975, a agdo da censura continuaria (FERNANDES, 2013, p. 175-176).

Existia outra tensdo em relagdo ao tema censura, cobrava-se uma postura oficial do
colegiado, Josué Montello aproveitou a posicdo de Rachel de Queiroz para a necessidade de
transferéncia da censura do Ministério da Justica para o Ministério da Educacdo e Cultura,
propondo que fosse este 0 posicionamento oficial do Conselho (MAIA, 2021). A autora também

aponta em seu trabalho que diante do referido debate:
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A Camara de Artes, apds reunido ordinaria, decidiu que ndo seria possivel
opor-se a existéncia da censura por ser uma instituicdo integrante da
administracdo publica. Traziam como proposta, no entanto, duas alteracdes na
atuacdo censoria do Estado: primeiro, insistiam na sua transferéncia para o
MEC, deixando de estar subordinada ao Departamento de Policia Federal; e,
segundo, propunham que a censura fosse apenas de carater declaratério. O
colegiado decidiu acatar a primeira proposta, desconsiderando a segunda. A
partir de entdo, o debate sobre a censura foi sendo lateralizado no interior do
Conselho. O presidente do Conselho Josué Montello, ao longo de sua gestéo,
foi esvaziando qualquer tentativa de retorno do tema as reunides plenarias,
optando pelo siléncio. Com a criacdo do Conselho Superior de Censura, 0s
conselheiros foram informados da necessidade, por forca de lei, de indicarem
um de seus membros para integra-lo. Como nenhum conselheiro se dispés a
participar do 6rgéo, a solugdo acordada entre todos foi indicar um funcionério
do quadro técnico-administrativo. Na préatica, o Conselho Superior de Censura
sO entraria em funcionamento em 1979, apds a extincdo do terrivel Ato
Institucional n.° 5 (MAIA, 2021, p. 11).

Com a passagem € possivel problematizar algumas questdes discutidas no referido
encontro dos conselheiros do CFC e publicizados nos boletins da instituicdo. Por um lado, a
concepcdo de cultura (manifestagdes culturais folcloricas) como estaticas e “presas” a um
passado gue nao passa, ndo se concebe ainda naquele periodo. Ao menos na discussdo desses
sujeitos a categoria “cultura popular”’, bem como ndao operam com a recente discussdo do
conceito antropoldgico de cultura. Preservar a cultura, o patrimdnio, as manifestacGes e
consequentemente 0s sujeitos foi a palavra de ordem das politicas culturais nos anos 1970.

Por outro, as deliberacGes nem sempre foram harmonicas, a exemplo do que trouxemos
a baila de Gilberto Freyre. Retomaremos esse debate conceitual sobre cultura no capitulo trés
desta tese. E justamente essa postura ambivalente, de ser apoiador e critico simultaneamente,
gque marcou a atuacdo dos intelectuais vinculados ao Conselho ao longo da ditadura. Esse
“pensar-duplo”, onde se mantém relagdes de aproximagdo e distanciamento, sem oposi¢oes
radicais ou possibilidades de ruptura (MAIA, 2021, p. 10-11).

A institucionalizacdo da cultura, através principalmente dos conselhos, nos possibilitou
analisar esse campo cultural e, a0 mesmo tempo, politico. Espacos compostos por sujeitos
multiplos e transversais, além de reelaborar a ideia de cultura e langar luz ao tipo de politica
publica em construcdo no periodo.

Para Renato Franco (1996), a primeira providéncia da ditadura militar, apés o golpe,
foi a de tentar erradicar definitivamente da paisagem cultural e politica todos aqueles
movimentos culturais que apresentassem alguma relacdo com qualquer setor politicamente
organizado. Também, a implementacdo da “politica de abertura” no governo Geisel trouxe ao
poder vantagens imediatas. Primeiramente, porque ele pdde aparecer, aos olhos do publico,

como “mais democratico”, inclusive por consentir a livre producao cultural. Além disso, pdde
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desenvolver eficiente politica de cooptagdo do intelectual (FRANCO, 1996). E possivel
compreender atraves desses espacgos aquilo que as pessoas diziam, porque lutavam e gritavam,
sobre o que pensavam, com as quais se decepcionavam e se empolgavam, e das quais desistiram
como apontamos acima a tensao de Gilberto Freyre e o CFC atraves do parecer sobre a censura
cultural.

No ano seguinte, 1976, de acordo com analises das Atas, Boletins e o préprio texto do
PCN, se configurou, para essas instituicbes, um momento de acomodagdo dos
encaminhamentos de 1975 e de agles, pois comecaram a se efetivarem. Por exemplo, a
elaboracédo do PCN, classificado como o primeiro documento capaz de apresentar os objetivos
e ideais que um governo no Brasil, produzido com pretensdo de fornecer os principios
orientadores de uma politica para a cultura.*® Os Planos,*! aos quais ndo foram adotados
integralmente, tinham como principais focos: incentivo para a criagédo dos Conselhos Estaduais
e Municipais de Cultura e, o papel destes, em seus respectivos estados e municipios; e a
implantacdo das Casas de Cultura em alguns municipios do pais (COSTA, 2011, p. 41).

O CEC e o CFC foram espacos importantes devido aos agentes culturais que
permaneceram durante anos a frente da instituicdo. Esses lugares sdo capazes de nos dizer,
através do que produziram internamente, em reuniBes periddicas em Atas e Boletins e o que
anunciaram nos jornais, acerca do movimento no qual incluem-se ndo so as institui¢cbes, mas a
ideia de tradicdo, narrativas, projetos, esforcos, pessoas e conflitos. Podemos perceber
momentos de tensao entre essas instituicdes quando discutido, por exemplo, o tema patrimonio,
durante as reformas do Porto do Recife.

Assim, na reunido de 10 de fevereiro de 1976, o conselho se posicionou sobre a
ampliacdo do Porto do Recife, considerando existir um grande perigo para a igreja nossa
senhora do Pilar.3? Ressaltam que a preservagdo de prédios historicos ou tradicionais €, pois,
um problema da cultura, conforme PNC. No decorrer da reunido mencionam que ao entrar em
contato com o superintendente do Porto, 0 mesmo garantiu a ndo demoli¢do dos prédios
histdricos, apenas 0s armazéns. Logo, 0s armazéns pareciam ndo ser considerados algo a ser

lembrado pelos pernambucanos. Os conselheiros durante a reunido ndo manifestaram nenhum

30 ORTIZ. Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 85.

31 Segundo a sugestdo de Ortiz, o periodo do milagre econdmico (1969-1973) abriu novas possibilidades para o
plano cultural devido ao otimismo econdmico que o pais estava passando com o governo de Médici. Esse periodo
abre novas possibilidades para as realizacdes e os empreendimentos culturais. A presenca do Estado se exerce
ainda e sobretudo através da normatizacdo da esfera cultural. A partir de 1964, sdo baixadas indmeras leis,
decretos-lei, portarias, que disciplinam e organizam os produtores, a produg&o e a distribuigdo dos bens culturais
— regulamentacéo da profissdo de artista e de técnica obrigatoriedade de longas e curtas-metragens brasileiros,
portarias regularizando o incentivo financeiro as atividades culturais, etc.

32 Livro n° 07, p. 180.
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interesse no fato da destruicdo de parte de prédios antigos do Recife. Pois, salientam “que nem
tudo que ¢ antigo ¢ precioso e historico”.

O debate continua na reunido, o conselheiro Nilo Pereira sugere que o CEC deve levar
0 assunto sobre a preservagdo dos imoveis diretamente ao Ministro da Educagdo e Cultura.
Flavio Guerra continua pedindo agdes do CEC e esclarecimentos sobre os acontecimentos no
Porto e solicita comunicacdo imediata ao Ministro Ney Braga e o contato deveria ser realizado
através do CFC. O tema voltou a ser debatido na reunido seguinte no dia 17 de fevereiro e, na
ocasido, o engenheiro Marcos de Arruda Falcdo, diretor da divisdo de engenharia e
administracdo do Porto do Recife, esteve presente para prestar informacdes e apresentar o
projeto aos conselheiros.

Ao final da reunido Arruda Falcdo agradece enormemente o convite e o prestigio de
estar ao lado dos “mais ilustres intelectuais pernambucanos” e garante que a expansao do Porto
do Recife at¢é o momento tinha demolido “apenas” dois barracdes na Rua Sdo Jorge e
tranquiliza, informando que os prédios citados pelos conselheiros ndo seriam demolidos. Diante
dessa situacdo, Valdemar de Oliveira pediu de imediato o posicionamento da FUNDARPE para
tombar os monumentos para que ndo fossem destruidos. Por fim, o conselheiro Gongalves de
Mello pediu ao engenheiro para ser comunicado caso encontrasse qualquer vestigio
arqueoldgico durante as reformas. E solicita o encaminhamento de todos os processos de
tombamento a serem feitos pela FUNDARPE para que fosse possivel a apreciacéo pelo CEC.

Considerar as politicas publicas para a cultura a partir do CFC e do CEC é perceber que
as decisOes nédo se limitam apenas a aplicacdo e envio de recursos, mas principalmente, aquilo
que os conselheiros elencaram como o0 que deve ou ndo ser debatido em torno da cultura do
pais. Revisitando o jornal Diario da Manha entre os anos 1975 a 1979, identificamos 0s mais
variados temas debatidos pelo CEC e, muitas vezes, eram mencionadas as articulacdes ndo
apenas com o CFC, mas com outras intuigdes em torno da “auténtica cultura”.

No sébado 26 de janeiro de 1976 o jornal DM publicou a intencao de criar uma cadeira
(disciplina curricular) de Frevologia na Universidade Federal de Pernambuco. O presidente do
Conselho, Gilberto Freyre, mencionou que naturalmente o catedratico seria Valdemar de
Oliveira. Tal justificativa se deu, pois, 0 conselheiro tinha ministrado a aula no CEC e, na
avaliacdo de Freyre, era fundamental um estudo como esse para ficar comprovado que o Frevo
nasceu em Pernambuco e n&o na Bahia.**Diante dessa situa¢io questionamos quais as narrativas

construidas por esses agentes culturais, seus usos, parcialidades, momentos de atuagdes e quais

33 DM 19760124, p. 6.
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relacOes de forca exerceram para consagrar determinado tipo de ideia a respeito da cultura
Pernambucana.

De certo modo, a cultura popular se tornava também um elemento fundamental no
processo de modernizagdo dos anos 1970. O frevo, além de importante componente da cultura
popular, também ganha notoriedade ao ponto de ser tutelado como uma manifestacéo entendida
a luz da ciéncia a partir da criacdo da disciplina de Frevologia. Dessa forma, a cadeira deveria
ser ministrada por um especialista que buscasse romper com a ideia de que o frevo se limitava
apenas a cultura popular.

As ambiguidades que envolvem o periodo se revelam também quando eram tratadas as
manifestacdes consideradas cultura popular, pois (FRANCO, 1996), aponta que o alinhamento
com esse tipo de ocorréncia, além de seu entendimento ser considerado modernizante, estava
naquele momento atrelado aos coletivos “revolucionarios” como os Centros de Cultura Popular
— CPCs e Movimento de Cultura Popular — MCP. Na avaliagdo do autor, o Al-5, buscou
suprimir a cultura politizada e ideologicamente radicalizada do periodo. Reforca que a atividade
criadora, no campo da cultura dos primeiros anos da década de 1970 foi, desde sua génese,
forcada a romper o vinculo estreito com a vida politica que caracterizou o periodo anterior,
referindo-se a década de 1960 auge dos CPC e MCP (FRANCO, 1996, p. 62).

De fato, ao analisar as Atas de reunido do CEC e os Boletins do CFC ndo conseguimos
identificar o entendimento das manifestacBes pastoril, frevo, quadrilhas de Sdo Jodo como
elementos que viessem a ser acOes politizadas ou a cultura como o setor da vida social dos
diversos sujeitos. Mas sim, préaticas culturais que deveriam ser preservadas das transformacoes
do mundo moderno, capazes de (des)caracterizar algo fundamental, na leitura dos conselheiros.
Isso explicaria a politica cultural que estava em curso e tinha como fundamento a integracao
nacional a partir do regionalismo.

Para Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (2002) na visdo roméantica, 0 povo seria
o elemento primitivo, comunitario e auténtico, o folclore e a cultura popular abrigariam
nostalgicamente a totalidade integrada da vida com o0 mundo e que seria rompida com o mundo
moderno. Podemos considerar, que a ideia de cultura integrada e nacional foi intencionalmente
defendida como projeto empreendido por meio da politica publica do CFC e CEC.

Percebemos as a¢des estatais, nesse contexto das politicas culturais, como um conjunto
complexo de planos, a¢des e instituigdes que se articularam entre si, em diferentes intensidades
nos sentidos praticos e discursivos. Examinamos o Estado a partir de suas relag@es constitutivas,
do complexo jogo da producéo cultural e social, nas searas internacional, nacional e estadual.

A problematica envolvendo o Porto do Recife é um exemplo, visto que a expansao dos portos
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foi um projeto nacional, como deixou claro o engenheiro Arruda Falcdo durante a reunido do
CEC em 1976.%

Ao nos referirmos as catalogac6es das Atas do CEC, compreendidas no recorte temporal
de 1975 a 1979, ndo buscamos metodologicamente analisd-las com uma nogdo serial de
continuidades, mas como possibilidades de situarmos as heterogeneidades, complexidades e
rupturas na propria composicdo dos conselheiros, suas demandas e encaminhamentos a frente
do CEC. Iniciamos pelos aspectos ndo visiveis na escrita das Atas, ou seja, o que ficou
subentendido durante as reunides, cartografar o lugar social dos integrantes do CEC e como se
relacionavam entre si e com outras instituicGes, porém sem perder de vista 0 que era importante
debater nas reunifes semanais da instituicdo na visdo dos conselheiros.

Assim, os conselhos foram espacos de acéo idealizados e organizados por intelectuais,
para além de diagnosticos e definigdes sobre a cultura nacional e pretendiam intervir nos rumos
dessa “cultura”, incorporando o ideal de civismo como norteador das politicas culturais. Ou
seja, buscava-se construir uma rotina institucional centralizada até entdo inexistente.

Na gestdo de Eduardo Portella (entre marco de 1979 e novembro de 1980), o enfoque
para seguir um caminho que visava, em certa medida, anunciar ou visibilizar as manifestacoes
populares tratadas como “cultura de sobrevivéncia” e “cultura de subsisténcia”. Dessa maneira,
Portella focava ndo o nacional, uma narrativa comum a todos, mas as manifestacGes regionais,
locais e “auténticas” brasileiras. 1sso demonstra uma cultura interessada no turismo ou de uma
politica cultural que estabelecesse relagdes com as institui¢cdes de turismo. Para ser, em 1979,
0 momento de virada nas politicas culturais no Brasil e em Pernambuco. Esse tema sera melhor
tratado no segundo capitulo desta tese.

Revisitando os jornais entre os anos 1970 e mais precisamente o DM, perioédico que
alguns conselheiros e amigos dos conselheiros publicaram seus pontos de vistas, como € o caso
de Orlando Parahym e o Heleno Gouveia, que passou a ser editor do jornal na década 1960,
observamos claramente um transito entre os conselheiros do CEC e outras instituicbes do
Estado como o Conselho Municipal de Cultura, Academia Pernambucana de Letras, Instituto
Historico, UFPE entre outras.

Porém, ndo visualizamos um debate com outros agentes culturais e institui¢cbes que ndo
pertenciam ao Estado, ndo encontramos dialogos com folcloristas, ou representantes das demais

instituicdes até mesmo agremiacdo de carnaval. Também ndo nos deparamos com a

34 Compreender uma politica estadual de cultura através do CEC é evidenciar que homens e instituicdes, tém
formas proprias de acdo e consecugdo que lhes sdo imanentes e que possuem um ritmo temporal proprio
(KOSELLECK, 20086, p. 14).
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interiorizacdo sistematica das politicas culturais através do CEC em Pernambuco. As acles e
pareceres eram basicamente tratando de assuntos ligados a cidade Recife e Olinda e chegando
raramente a Paulista e lIgarassu, regides proximas a capital de Pernambuco. A saber, nas Atas
do CEC néo consta nenhum registro com solicitacdo de recursos financeiros para contemplar
uma diversidade de manifestacGes culturais. Mas consta, por exemplo, o pedido de fomento
para a apresentacdo da orquestra sinfénica do Recife.®

Por fim, consideramos o0 CEC uma instituicdo de grande importancia para o cenario
cultural, ndo apenas estadual, mas nacional. Nesse sentido, percebemos nas Atas do CEC,
Boletins do CFC e nos jornais, a relacdo dos conselheiros do CEC com outras figuras
representantes das instituicGes federais. Por meio desses documentos percebemos o transito
frequente entre os agentes culturais do Estado de Pernambuco com conselheiros, ministros e
secretéarios federais. Solicitagdes, pedidos, encaminhamentos, cartas, oficios, telegramas foram
constantemente trocados entre esses “homens da cultura”.

Se os integrantes do CEC estdo na esfera de antigos e novos espacos, direta ou
indiretamente contribuiram para elaborar politicas culturais no pais foi preciso, entdo, investigar
qual a base de formacdo dos homens que compuseram essa instituicdo. ldentificamos que

muitos estabeleceram relacdes de sociabilidades antes mesmo de se tornarem conselheiros.

2.3 Os titds da cultura pernambucana! Prosopografia dos agentes culturais do Conselho
Estadual de Pernambuco

Em setembro de 1977 durante a plenaria de uma das reunides do CFC Gilberto Freyre
apresentou para os conselheiros, ali presentes, o langamento do livro sobre a Faculdade de
Direito do Recife. Escrito pelo “mestre Nilo Pereira” e publicado pela Imprensa da
Universidade Federal de Pernambuco. Freyre fez questdo de ressaltar a importancia da
instituicéo e da publicagéo do livro para a cultura brasileira, pois, a referida Universidade foi o
lugar onde estudaram os mais importantes homens publicos de Recife e concentrou os mais
significativos intelectuais do pais. Ainda, durante a plenaria, mencionou que 0s nomes presentes
no livro formavam o corpo juridico e intelectual fundamental para a cena cultural brasileira.
Salientou Freyre, que o respeitado curso educou homens como: Bardo de Penedo, Nabuco de
Aragjo, Joaquim Nabuco, Castro Alves e Cldvis Bevilagua. O conselheiro do CFC finalizou a

leitura enfatizando que a obra recém-publicada e “tao ligada a cultura do nosso pais, esta cultura

35 Livro 07, p. 160.
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que é possivel perceber em varios setores filosofico, literario, cientifico™, ou seja, para além do
setor juridico, tema da obra.®

Como destacou Gilberto Freyre durante a reunido do CFC, Pernambuco representava
terra fértil que alimentou durante anos relagdes pessoais e institucionais formando uma rede de
sociabilidade para atuar no campo de discussdo da politica cultural do Estado. Ndo podemos
perder de vista que a narrativa temporaliza as historias, as personagens, ou seja, toda narrativa
enquadra a historia no tempo. Diante disso, talvez possamos compreender por qual razdo os
conselheiros do CEC permaneceram durante anos a frente da instituicdo. Sendo substituidos
por motivos de falecimento, na maioria das vezes, e eram substituidos por indicacdo daqueles
gue permaneciam como agentes culturais do conselho.

A partir da andlise dos textos da Judith Butler (2016) Quadros de Guerra e A Escrita de
Si nos foi permitido pensar os sujeitos, 0s quais serdo as principais personagens no processo de
institucionalizagédo da cultura no Estado de Pernambuco. Essas personagens, os conselheiros
dos CEC, ndo devem ser enquadrados como “her6is” ou “demonios”, pois procurar
compreender quem foram esses homens, possibilita acessar, ainda que em parte, 0
funcionamento e a estratégias da prépria instituicao.

Compreender quais os lugares de atuacéo e de transito desses homens do CEC ndo se
resume a entender as Atas de reunides. Esses importantes documentos nos permitiram acessar
narrativas de parte do cotidiano e discussdes da instituicdo. E preciso compreender o percurso
intelectual que trilharam, pois, as trajetorias dos conselheiros ndo se cruzaram apenas nesse
espaco. Esses homens ja vinham construindo lacos de solidariedade em outras instituicoes,
como escolas que cursaram 0 ensino basico, igrejas e cargos publicos. Nesses encontros
estabeleceu-se relagOes, e que futuramente possibilitou configurar uma acdo coletiva como a
construcdo do CEC e o importante debate em torno da cultura em Pernambuco.

A seguir construimos um quadro com o objetivo de apresentar os lugares institucionais

ocupados pelos conselheiros entre 1975 -1979.

36 Boletim do Conselho Federal de Cultura Ano 1977\Edig&o 00028.
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Nesses espacos houve a construcdo e fortalecimento das sociabilidades, estabelecendo
trocas de ideias, debates de propostas sobre diferentes assuntos relacionados a cultura,
possivelmente organizados em torno de sensibilidades politicas, econdmicas e sem duvida,
culturais.

Tomando como base as relacdes desses sujeitos durante as reuniées do CEC e do CFC
optamos por fazer uso do método prosopografico. Pois, acreditamos que a partir dele é possivel
entender o que era ser um “homem ilustre da cultura”, saber de quais lugares sociais e origens
esses sujeitos falavam. Assim, nosso primeiro papel aqui, € analisar as relagdes sociais,
politicas, econdmicas, educacionais e instrucionais, que em varios momentos definiram o que
se queria oficializar como cultura no pais e 0s desdobramentos no estado de Pernambuco. O
CEC pode ser considerado um lugar de memoria, salvaguardando os bastidores da cena cultural
em Pernambuco, mesmo ndo sendo um espaco de ideias homogéneas, mas heterogéneas, cujo
conflito entrava em acomodacéo e se constituia como motor para suas decisoes.

Para compreender melhor o estudo com essa metodologia nos guiamos por Lawrence

Stone (2011) sobre prosopografia ou biografia coletiva compreendido como:

O método empregado constitui-se em estabelecer um universo a ser estudado
e entdo investigar um conjunto de questdes uniformes — a respeito de
nascimento e morte, casamento e familia, origens sociais e posi¢do econdmica
herdada, lugar de residéncia, educacdo, tamanho e origem da riqueza pessoal,
ocupacao, religido, experiéncia em cargos e assim por diante. Os varios tipos
de informagdes sobre os individuos no universo sdo entdo justapostos,
combinados e examinados em busca de varidveis significativas. Eles sdo
testados com o0 objetivo de encontrar tanto correlacdes internas quanto
correlagbes com outras formas de comportamento ou acéao (p. 115).
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Utilizando essa ferramenta e interpretando as Atas, busca-se compreender o
funcionamento da instituicdo politica que definiu acbes e debates para a pasta da cultura e
identificar os idealizadores das politicas publicas, imprimindo suas cosmologias, discutidas e
efetivadas em 1970. O método tem uma base simples, qual seja, definir uma populacéo a partir
de um ou alguns critérios e estabelecer, assim, uma descri¢cdo bibliografica cujas nuances
possibilitardo tracar um perfil de sua dindmica social, privada, publica, cultural (ALMEIDA,
2011, p. 1). Desse modo, pensar nas aproximacdes e distanciamentos, mudancas e
permanéncias dos homens atuantes como conselheiros no CEC entre 1975-1979.

Durante a primeira leitura das Atas a esse respeito, questionamos por que esses sujeitos
permaneceram a frente dessa instituicdo durante tanto tempo? Mesmo contrariando a lei que
eles mesmo instruiram, no artigo 2°. Esta informacdo é extremamente relevante, pois, nesse
artigo delibera-se o tempo para o mandato dos membros do CEC, que teria duragdo de 6 anos
sO podendo ser renovado uma vez. O artigo foi modificado pela Lei n.° 8022 de 31/10/1979.

O RI do CEC regulamentava o funcionamento e a organizacdo da instituicdo, além de
indicar as decisfes tomadas pelo grupo de conselheiros. Via de regra, essa estrutura deveria ser
pautada por reunides das comissdes e plenarias, organizacdo do calendario no qual deveria
constar as atividades de cada més da instituicdo. Dentre as atribui¢6es do conselho, contidas no
artigo 8° e distribuidas nos seus quatorze incisos, consideramos como mais relevantes aquelas
que fazem referéncia efetivamente as acdes dos conselheiros. Sendo eles, as pessoas que iriam
definir os meios de acdo para que algo relacionado a cultura no estado pernambucano
acontecesse ou ndo. Eles tinham o poder de decidir, e todas suas decisdes eram pautadas de
acordo com suas convicgoes.

Destaca-se que no Conselho e, até mesmo em outras importantes instituicGes para
cultura no estado, as relagdes eram mantidas e unidas por lagos sanguineos, de parentesco,’
sociais, educacionais e econdmicas, inclusive por ideais. Segundo Stone (2011), quando o
problema principal € politico, examina-se a rede de vinculos puramente sociais e econémicos,
que dao ao grupo sua unidade e, portanto, sua forca. E em grande medida, também sua
motivacao, visto que a politica ¢ uma questao dos “de dentro” contra os “de fora”. Ou seja, 0s
que estdo no poder tem 0s meios de acao para permitir que projetos de governo avancem ou

estagnem, de acordo com suas convic¢des de momento, seus interesses de ordem pessoal,

37 Utilizamos a categoria parentesco a partir do Antropdlogo Mércio Pereira Gomes (2014). Essa categoria revela
que essas aproximagdes “familiares” ndo se constitui apenas por lagos sanguineos, mas sim de relagdes proximas
de convivéncia.
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grupal no engajamento de ampliacdo de seu poder, no famigerado patrimonialismo dos donos
do poder, como bem abordou Raimundo Faoro (2012).

As relacOes que nos referimos sdo compreendidas a partir do estudo de Stone (2011, p.
116) sobre entendimento daqueles sujeitos que compdem a “escola elitista” que se preocupam
com a dindmica de pequenos grupos ou com a interagdo, em termos de familia, casamento e

lacos econémicos, de um numero restrito de individuos. Ou seja, que se refere:

a estrutura e a mobilidade sociais: um conjunto de problemas envolve a analise
do papel na sociedade, especialmente as mudancas nesse papel ao longo do
tempo, de grupos de status especificos (usualmente da elite), possuidores de
titulos, membros de associagcdes profissionais, ocupantes de cargos, grupos
ocupacionais ou classes econémicas; um outro conjunto de problemas refere-
se a determinacdo do grau de mobilidade social em determinados niveis por
meio de um estudo das origens familiares (sociais e geograficas), dos novatos
[recruits] de um certo status politico ou posicdo ocupacional, o significado
dessa posicdo em uma carreira e o efeito de deter essa posicdo sobre as
fortunas da familia; um terceiro conjunto de problemas lida com a correlagao
de movimentos intelectuais ou religiosos com fatores sociais, geograficos,
ocupacionais ou outros. Assim, aos olhos de seus expoentes, 0 propdésito da
prosopografia é dar sentido a agdo politica, ajudar a explicar a mudanca
ideoldgica ou cultural, identificar a realidade social e descrever e analisar com
precisdo a estrutura da sociedade e 0 grau e a natureza dos movimentos em
seu interior. Inventada como um instrumento da histéria politica, ela é agora
crescentemente empregada pelos historiadores sociais.

Embora ndo tenhamos como pretenséo trabalhar aqui com as categorias de elite e classe,
fazemos uso dessa definicdo para identificar esses sujeitos. Bem como, suas relagdes
vastamente tratadas no interior do CEC durante as reunifes com a presenca dos conselheiros.

A historia é tecida no encontro. No encontro do eu com o outro e dos outros com 0s
outros. Gilberto Freyre, Nilo Pereira, Mauro Mota, Raquel de Queiroz e tantos outros se
encontraram no curso da histéria, quando tratavam de um cenério cultural do Brasil e de
Pernambuco e, com isso, possibilitaram narrativas sobre esse momento. Nomes que aparecem
entrecruzados, misturados nas Atas do CEC, Boletins, jornais, suplementos culturais. Sujeitos
autorizados a discutirem sobre os rumos das politicas para a cultura no pais. Desse modo,
Pernambuco foi reconhecido como um lugar importante por representar fortemente a cultura
brasileira. Mas a pergunta que emerge é: Por onde mais circularam esses agentes culturais?

Como mencionamos no inicio deste capitulo, o Conselho Estadual era composto pelo
presidente, nomeado pelo governador. Assim, desde a primeira organizacdo estrutural quem
esteve a frente da instituicdo foi o socidlogo Gilberto Freyre, que também era membro do CFC,
ao que consta, era uma figura central para o CEC, tendo sido uma emblematica e importante

referéncia para as discussoes culturais nacional e internacional.
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Ao mencionarmos 0 nome de Freyre é inevitvel fazer mencao as suas importantes
contribuicdes para o entendimento da cultura e sociedade brasileira como a obra: Casa Grande
& Senzala, Sobrados e Mocambos, Aclcar, Guia Pratico e Sentimental da Cidade do Recife e
Nordeste. Este Gltimo foi considerado a base do importante Seminario de Tropicologia. Além
da sua fundamental atuacdo como colaborador escreveu inimeros artigos para jornais de
Pernambuco, principalmente Diario de Pernambuco.

Nilo Pereira reverenciado por Freyre, durante uma das plenarias do CFC em 1976,
esteve a frente do CEC como vice-presidente atuando junto ao amigo. Pereira era advogado,
jornalista e professor nos colégios: Nobrega, Salesiano, Padre Félix, Ginasio Pernambucano e
varios outros colégios do Recife e, assim como Freyre, colaborou com diversos jornais.

Foi redator-chefe da Folha da Manha, Jornal Diario que pertencia a Agamenon
Magalhé&es. Trabalhou no Jornal do Commercio, do Recife, sendo editorialista onde publicava
regularmente a coluna Notas Avulsas (1954-1992); colaborou com os jornais recifenses; Jornal
Pequeno, A Tribuna e o Diario de Pernambuco; O Jornal e o Jornal do Commercio, do Rio de
Janeiro; O Liberal, de Belém do Para; A Unido, de Jodo Pessoa, Paraiba, e com varios jornais
de Natal-RN, como o Diario de Natal, A Republica, O Estado, O Poti e Tribuna do Norte.

Além do CEC, Nilo Pereira atuou em diversas instituicdes do Estado e ocupou na vida
publica de Pernambuco o0s seguintes cargos: secretario do Governo do Estado de Pernambuco,
por trés vezes; deputado estadual e lider da maioria na Assembleia Legislativa de Pernambuco
(1951-1954); diretor do Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda; fundador e
professor catedratico da Universidade Catélica de Pernambuco; diretor da Faculdade de
Filosofia da Universidade Federal de Pernambuco-UFPE, por dois mandatos; membro do
Instituto Arqueoldgico, Historico e Geografico Pernambucano - IAHGP; membro fundador do
Seminario de Tropicologia e presidente do Conselho Diretor da Fundagdo Joaquim Nabuco,
entre outros.

N&o sabemos exatamente seus posicionamentos durante o periodo da Ditadura Militar,
mas podemos levantar hipéteses que ele poderia ser a favor dos militares, sobretudo quando em
suas falas durante as reunides registradas em Ata ndo se contrap0s a assuntos polémicos, a
exemplo o projeto de censura proposta por Freyre ao espetaculo teatral.

Sobre a atuagdo no CEC, destacamos a discussdo acalorada ocorrida na reunido de treze
de janeiro de 1976. Nilo Pereira menciona a importancia do retorno da publicacdo da revista do

IAHGP, pois “na revista ha trabalhos de muito valor e mérito do Dr. Ulysses Pernambucano de
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Mello Neto, filho do conselheiro Gongalves de Mello”®8. Dessa forma, mapeamos o campo
intelectual de Pereira ndo apenas pelas Atas, mas também pelos jornais, tendo em vista que o
conselheiro € mencionado em diversas passagens do jornal DM, nos levando a compreender a
sua atuagdao como intelectual no Estado.

Uma certa vez na sessao “Colcha de Retalhos”, onde fazia um “balango cultural” de
Pernambuco, Pereira € mencionado como convidado da mais nova instituicdo cultural
pernambucana: Academia Pernambucana de Artes e Letras Cristas. Criada em 1976, conforme
o0 jornal, buscava atender as demandas dos homens ilustres locais e tinha a finalidade de
congregar personalidades das Artes e Letras de todas as religides “para manter a nossas
tradigdes auténticas ameagadas em desaparecer pela incuria dos inimigos da cultura”, escreveu
Octavio Lyra nesta sessdo.%

Em outro momento, no mesmo periodico de 1975, na primeira pagina do jornal foi
trazida a referéncia do curso que Pereira iria ministrar sobre o Recife no Arquivo Publico do
Estado. A convite de Mauro Mota, também conselheiro na mesma gestdo do professor, que
encerraria 0 curso com uma aula sobre Manuel Bandeira, Pereira teve como atividade realizar
a aula inaugural com o titulo “Recife e a Faculdade de Direito”.*

Seguindo rastros do conselheiro Nilo Pereira, podemos tecer fios publicados em jornais
e nas Atas do CEC para mapear as relagOes sociais e dos espacos institucionais por onde
circulou. E possivel notar que Pereira apareceu em diversos eventos como “homem ilustre”,
“homem de prestigio” contemplados em diferentes cadernos e se¢Bes dos jornais. Percebe-se
esse sujeito como atuante na vida publica e cultural de Pernambuco, ao menos na perspectiva
da concepgdo cultural que estava sendo delineada na época. Cultura entendida como um vasto
repertorio de conhecimento, um erudito como alguém de cultura, personificado em Nilo Pereira.
Ao que parece, as referéncias ao Arquivo Pablico Estadual, Academia Pernambucana de Letras
e centros educacionais eram os meios de circulagéo, definicdo e consagragdo daquilo que era
considerado cultura. O que certamente o influenciou como conselheiro a frente do CEC ao ser
delineado a construgéo da politica publica cultural em Pernambuco.

Homem ilustre, assim também era referenciado Mauro Ramos da Mota e Albuquerque
ou apenas Mauro Mota. Amigo pessoal de Pereira e Freyre e conselheiro, uma relagdo que
parece estreitar-se para além dos muros do CEC. Como sugerimos neste capitulo, seria ingénuo

enxergar o Estado como algo abstrato. Este aparato é compreendido nesse trabalho como um

38 Verso da pagina 171 do Livro.
39 DM -1976 0113, p. 6.
40 DM — 1977 0119, p. 1.
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modo de organizacdo social, administrado burocraticamente orientado por leis (Constituicao,
Leis Ordinarias, pareceres etc.), no entanto, essas sdo feitas e extintas por pessoas.

Os representantes publicos que atuam na administracéo estatal, nesse caso da cultura,
devem atender, na teoria, as demandas sociais. Esse campo €, por sua vez, constituido por
relacGes de forgas, muitas vezes, dentro de uma configuracdo social ou campo, mas também de
conciliacdo de sujeitos nas disputas diarias que definem nesse cotidiano as acoes.

Nesse campo, entendido aqui como subespacos sociais onde se encontram agentes
sociais especificos envolvidos em relagdes objetivas de concorréncia pelo poder simbélico, na
relacdo social que se configurou dentro da instituicdo CEC é possivel em certa medida, delinear
posicionamentos desses agentes diante da cultura transformando-se ou permanecendo em
concepcdes que parecem imutaveis, mesmo com o passar dos anos. Desse modo, porque o CEC
seria diferente? Porque os caminhos que percorremos até 0 momento nos levou a pensar que a
politica cultural de Pernambuco ainda esté fincada em lugares consagrados por esses homens
que circularam durante anos como conselheiros? Outro questionamento é: como determinadas
pautas entraram em discussdo e outras nao?

O caso do poeta, jornalista, geografo e gestor cultural Mauro Mota (1911-1984)
conhecido nacionalmente como o “poeta das elegias”, definido desse modo no trabalho do
historiador Tércio de Lima Amaral (2018). O conselheiro igualmente a seu amigo Pereira,
formado na Faculdade de Direito do Recife, pertencente ao Movimento Regionalista®,
movimento que Freyre também esteve presente e capitaneou. Mauro Mota publicou no
suplemento literario do Diario de Pernambuco entre os anos 1947 e 1959 e, essa publicacéo,
teve forte projecdo na regido Nordeste.

Além desse periddico, no Diario da Manha desempenhou as funcdes de secretario e
redator-chefe. Mota, além de ter trilhado o caminho do jornalismo, teve uma trajetéria ampla a
frente de instituicbes como o Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais (IJNPS), FUNDAJ
(1956-1970) e APEJE (1972-1984), das quais foi diretor. Além disso, encontramos
frequentemente nas Atas dos CEC marcante atuagdo como membro da Academia Brasileira de
Letras (ABL), da Academia Pernambucana de Letras e além do CEC, operou junto a Freyre no
CFC nos anos 1970.

1 Perigdicos FUNDAJ. “Movimento Regionalista de 1926 — influenciado e comandado por Gilberto Freyre, no
Recife — comegou a descoberta dos valores arquitetdnicos, historicos e costumes tradicionais; a regionalizagao da
masica, da pintura, da poesia, da prosa, do teatro, da arte popular. A arte poética é saber manipular o mundo de
simbolos formados e associa-los a cultura, objetivo que foi alcangado pelo Manifesto Regionalista. O segundo
Regionalismo é intitulado de literério e, também teria se iniciado no Recife, em novembro de 1947, no qual Mota
participou.

Disponivel: https://periodicos.fundaj.gov.br/ Acesso: 20 out. 2020.
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Atuou durante sua carreira como professor e publicou diversos livros. Em parceria com
0 socidlogo Gilberto Freyre, Mauro Mota ganhou dimensdo enquanto poeta e editor do
suplemento literario do DP. No entanto, sua obra também envolve discussdes desde questdes
da linguagem jornalistica, da cultura popular, da alimentagdo, da religiosidade, dos costumes e
do cotidiano do homem sertanejo/nordestino (AMARAL, 2018).

No CEC, com a leitura das Atas, percebemos a participacao constante do poeta. Desde
a sua atuacdo a frente do Arquivo Publico, editando revistas e organizando eventos para
movimentar a vida, daquilo que eles estavam definindo como cultural. Encontros, solicitagdo
de verbas para langcamento de livros, convite aos colegas conselheiros para palestras na APL
foram assuntos recorrentes durante as reuniées com as devidas contribuicfes de Mota.

Assim como Mota, o conselheiro Orlando Parahym parece ter vivenciado desde cedo
lugares de destaque na vida cultural de Pernambuco, ficou conhecido como pertencente & "nata
intelectual”. Além de ser colaborador dos jornais Correio da Manh@, Diario de Pernambuco e
conselheiro com presenca constante nas reuniées do CEC. Parahym foi médico, professor e
sanitarista e se constituiu como um grande incentivador das atividades culturais e manifestaces
folcloricas de Salgueiro, uma cidade do interior pernambucano localizado a oeste, estando
aproximadamente a 513 km da capital Recife. Semelhante aos seus colegas de grupo a frente
do CEC, o conselheiro participou de diversas instituicGes: médicas, literarias e historicas. Em
21 de janeiro de 1967, ingressou na Academia Pernambucana de Letras, ocupando a cadeira 14,
na vaga do académico Jodo Vasconcelos.

No ano de 1951, a convite do entdo governador de Pernambuco Agamenon Magalhaes,
mudou-se com a familia para o Recife, onde assumiu o cargo de Secretério de Saude do Estado,
exercendo-o até 1952. Com a morte inesperada do governador, deixou a Secretaria e passou a
exercer a presidéncia do Instituto de Previdéncia dos Servidores do Estado de Pernambuco
IPSEP (1953/1954).

Foi diretor de varios 6rgaos publicos do Estado, deputado estadual eleito por dois
mandatos consecutivos (1955/1962) e professor concursado na cadeira de Medicina Preventiva,
na Faculdade de Medicina da UFPE e Ciéncias Médicas, da Universidade de Pernambuco —
UPE. Segundo Raimundo Carrero* (2001), Parahym fazia “pronunciamentos vigorosos contra
a esquerda brasileira, simpéatica na época ao marxismo-leninista”, em suas falas ressalta a defesa

da democracia de maneira radical e crista.

42 0 referido texto de Raimundo Carrero faz parte de uma colegdo publicada pela CEPE chamada Perfil
Parlamentar do Século XX (2001).
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Em trés de julho de 1980 é publicada uma matéria muito interessante para a nossa
analise. “Estes sdo os titds da cultura pernambucana!” De autoria do professor Narciso Rosa
Matos, faz referéncia ao periodo historicamente iluminista do Brasil, mas especialmente
Pernambuco esta vivendo, dada a grande contribuicdo dos ilustres homens para a cultura
pernambucana. A referida noticia inicia com os inimeros elogios do professor a Leonardo
Dantas, atual conselheiro do CEC da nova composi¢ao inaugurada em 2015.

Anuncia Matos, que além de Mauro Mota a frente do Arquivo Pablico e suas inimeras
publicacdes que projetou o Estado pernambucano para o cendrio nacional cultural, outro
exemplo a ser seguido é o de Dantas. Nas palavras do professor Matos a publicacdo Colecéo
Pernambucana de Dantas é comparada a todos os tesouros de Ali-Baba. Finalizou a longa
publicacao informando quem eram os “titas da cultura pernambucana” entre outros nomes estao
os dos conselheiros do CEC: Mauro Mota, Orlando Parahym, Nilo Pereira, Paulo Guerra e
Gilberto Freyre.

Ao que parece, além de serem consagrados nas palavras do professor Matos e em certa
medida, imortalizados nas matérias dos periodicos pernambucanos, os conselheiros que
estiveram a frente do CEC, no periodo que analisamos, todos eram integrantes em cargos de
destaque de instituicGes importantes do Estado. S&o eles: Freyre, Pereira, Parahyn, Gilerto
Osorio de Andrade, Luiz Gonzaga Cardoso Ayres, Mota, Marcus Accioly, Monsenhor Severino
Nogueira, Fernando Pio dos Santos. Assim, percebemos, que eram simpaticos ao catolicismo,
com “boa educagao escolar”, atuantes nos jornais € com uma visivel facilidade de circular em
diversas institui¢Oes, sejam elas destinadas diretamente ao desenvolvimento cultural ou n&o.

Observamos principalmente no jornal DM as constantes matérias mencionando as
relagGes sociais e institucionais dos referidos conselheiros do CEC. Consideramos importante,
para exemplificar o que tratamos nesta biografia coletiva, ao se referir a 1975, Parahym fez
saudagdes a chegada do referido ano, nomeando-o “Era cristd”*. Estes, conhecidos “homens
ilustres”, serdo novamente referenciados nominalmente em outros momentos evidenciando
outras relagOes institucionais.

E constante encontrar 0 nome desses sujeitos nos periddicos, quase sempre
mencionando a vida publica. Octavio Lyra na sessao “Colchas de Retalho” do DM em fevereiro
de 1978, reverenciou Parahym pela importante publicagcdo sobre o carnaval. No mesmo més e
ano, a materia de Anténio Brasil na sessdo Livros e Autores anunciou com otimismo a reeleicao

de Mauro Mota a presidéncia da APL, a quem o autor da matéria atribui a responsabilidade de

43 DM- 19750101, p. 4.
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ter tirado esta instituicdo do “marasmo”. Porém, junto a Mota na administragdo da APL estava
seu amigo de CEC Parahym, Nilo Pereira e Fernando Pio.**

Apesar da constante presenca dos nomes dos conselheiros da cultura pernambucana nos
periddicos, ndo conseguimos identificar a relacdo deste com as atividades do CEC, a respeito
do que disseram, deliberaram, fizeram e como fizeram. As publicacbes parecem buscar
legitimar, justificar o porqué esses homens estdo a frente dessa importante instituicdo quando
trazem inimeras matérias em todos os anos entre 1975-1979. Abordando as realizagdes a frente
de outras instituicbes como é o caso da APL e Arquivo Publico AP, bem como as diversas
conferéncias ministradas por esses sujeitos e os variados livros publicados.

Embora ndo tenhamos mapeado toda a vida dos conselheiros que estiveram a frente do
CEC durante a década 1970, mas apenas parte, para identificar os porqués na assuncdo dos
cargos na instituicdo e, porqué Ia permanecerem por quase trés décadas. Ao tecer os fios das
andancas institucionais, sociais, politicas, administrativas, educacionais, entre outras, a partir
da anélise prosopografica, compreendemos porque esses agentes culturais agiram e elaboraram
um perfil de politica cultural que alguns autores como Maia e Calabre sentenciam como
conservadora. A cultura definida pelo Estado se apresentou no periodo como um elemento
pertencente a grupos que consumiram e transitaram pelos espacos, grande parte foram fruto das
discussdes do CEC. Aquilo que foi declarado como outras manifestagOes culturais, aquelas que
ndo estdo na APL ou AP, sdo tratadas como folclore, algo estatico e precisavam de uma tutela
e quem definisse onde elas deveriam atuar, aparecer ou silenciar.

Observamos que as redes de sociabilidades desses conselheiros se iniciaram antes do
encontro no CEC, momento que esses sujeitos se efetivam como um grupo. Antes da jungdo no
CEC outros caminhos ja tinham sido trilhados em suas trajetorias em espacos diversos; nas
escolas que estudaram, nos meios académicos, nas relacdes de parentescos, por transito e
afinidades politicas e institucionais. Eles se relacionam devido ao fato morarem no mesmo
bairro na cidade do Recife, assim como nas mais diversas atividades de cunho intelectual
escrevendo artigos para 0s jornais ou em transito constante em diversas instituicdes.

Portanto, esses sujeitos se organizam no CEC, e a partir desse reencontro, efetivaram
uma ideia de cultura, elaboram projetos, deliberam o que era coerente com suas trajetorias de
vida. Pois, quase todos os conselheiros se assumiram catolicos, se posicionaram contrario as
propostas consideradas de esquerda, simpaticos aos governos militares nos anos 1970 e trataram

como o golpe como uma “revolugdo cultural”. Embora esse encontro dos “homens ilustres da

4 DM- 19780119, p. 8- 13.



73

cultura” se efetivou no CEC, que por sua vez, ndo foi tinico nesse processo do debate cultural.
Pois além do conselho esteve nessa relacdo outras instituicdes estruturadas ou reestruturadas
nesse periodo APL, IHGP, IJNPS, UFPE e CFC.

Ao realizarmos a analise prosopogréfica sobre o grupo de conselheiros do CEC,
consideramos muito dificil e ao mesmo tempo pertinente particularizar a centralidade de
Gilberto Freyre frente a instituicdo, principalmente pelas redes de sociabilidades. Ao trabalhar
o0 tema politica publica cultural a partir do CEC, avaliamos como esse campo é diferenciado
daquele do plano cotidiano. Mas, ao mesmo tempo, se faz necessario conhecer as diversas fases
do cotidiano que envolveram o Conselho, sobretudo quem foi esse Freyre que elegemos entre

tantos outros durante sua trajetoria enquanto presidente do CEC.

2.4 E Gilberto Freyre? O homem para além do Casa Grande & Senzala

Nesse momento discutiremos quais eram as redes sociabilidades estabelecidas e
fortalecidas por Gilberto Freyre® atuando como presidente do CEC e membro conselheiro do
CFC. Bem como do trato pessoal e das relacdes pessoais dentro e fora do estado de Pernambuco,
por meio de trocas de cartdes em datas festivas e cumprimentos por algum éxito pessoal,
telegramas, convites, telefonemas, apresentacdes estabelecendo uma rede com diferentes
sujeitos, em ambito estadual, nacional e internacional.

Assim, evidenciamos que a presenca da figura de Gilberto Freyre como intelectual
proporcionou visibilidade e articulag@es institucionais para o CEC, permitindo o favorecimento
de estratégias em prol de uma politica pablica cultural em curso naqueles anos da década de
1970 em Pernambuco.

O sociodlogo/antropodlogo Gilberto Freyre foi popularizado por meio da repercusséo de
suas obras, sendo as mais conhecidas: Sobrados e Mocambos (1936), Ordem e Progresso
(1957) e a principal delas, Casa Grande & Senzala. Esta ultima publicada em 1933 e, nos anos
posteriores foi diversas vezes reeditada, traduzida e debatida, tornando-se um classico do
pensamento social brasileiro. A obra se apresenta também em nossa documentacdo como
elemento central para a construcéo cultural da figura de Freyre, juntamente a outras atuacdes e
producdes que o consagraram como intelectual por seus pares, pelos discursos dos politicos,
dos agentes culturais nacionais e internacionais, uma vez que obteve esse reconhecimento como

por parte da sociedade pernambucana e nacional.

%5 Trouxemos esse topico isolado o debate acerca da figura ilustre de Gilberto Freyre porque na tessitura do topico
sobre a prosopografia se impds enquanto uma figura singular na construcdo das redes de sociabilidades enquanto
presidente do CEC tendo se destacado frente aos outros conselheiros.
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Podemos estudar Gilberto Freyre por diversos aspectos, abordando sua atuagcdo como
politico, intelectual, escritor de livros e artigos de jornais, e também por suas posi¢cfes como
catolico, autor do projeto fundante do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais e
posteriormente 0 Museu do Homem do Nordeste. Mas elegemos discutir uma das identidades
de Gilberto Freyre como presidente do Conselho Estadual de Cultura de Pernambuco, atuagédo
pouco reconhecida na histdria desta personagem, tendo em vista que ele esteve a frente da
instituicdo desde a fundacdo em 1967, até o ano que faleceu em 1987.

Desse modo, vamos nos remeter/ referir a Freyre como um “homem da cultura”, mas
ndo é nossa pretensdo negar suas construgdes idealizadas sobre aspectos da cultura brasileira,
ao contrario, buscamos ampliar a leitura sobre seu pensamento, privilegiando sua atua¢ao nessa
importante instituicdo cultural do Estado. Contudo, a compreensdo de cultura de Freyre ndo o
impediu de entender/usar o CEC como um capital politico.

Né&o é a compreensdo de cultura que pauta a acdo de Freyre, mas o uso que ele faz, ou
como ele compreende o trabalho na instituicdo como passivel de uso — patrimonialista. Como
presidente do CEC, Freyre teve liberdade de gerir, negociar, indicar novos conselheiros sob a
garantia da propria instituicdo e a partir da utilizacao do seu tradicional poder. Com o comando
do Conselho Estadual ele regulamentou relagdes sociais para construir a politica cultural em
Pernambuco. De acordo com Rubens Goyatd Campante (2003), ao tratar sobre o
patrimonialismo em Raimundo Faoro e Max Weber, esses estudiosos apontam que 0s principios
de legitimidade nunca atuam sozinhos. A legitimidade referida se baseia em uma autoridade
sacralizada por existir desde tempos antigos.

Nesse sentido, o uso que fazemos aqui do termo patrimonialismo, explica a
fundamentacdo do poder politico, ou seja, como este se organiza e se legitima. Para Faoro
(2012), é preciso haver um Estado para haver patrimonialismo. Desse modo, quando elegemos
esse Freyre para discutir aqui na tese, tratamos desse sujeito a frente de uma instituicdo estatal
fundamental para o desenvolvimento da politica cultural. Gilberto Freyre nessa dindmica dos
interesses, soube manejar muito bem suas agdes, conciliando e acomodando com seus pares a
ideia de cultura que tentou imprimir para o Estado.

A compreensao de Gilberto Freyre de “cultura” se desdobrou em uma série de
consideracdes e atuacdes englobando as mais diversas manifestacfes, desde moda, culinaria,

arquitetura, livros com enfoque social, antropolégico e politico. O conjunto dessas leituras
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ermitiu ampliar as referéncias do pais sob suas diversas matrizes referidas como “originais”*.
g

Assim, possibilitou definir o Brasil como detentor de uma significativa diversidade cultural. No
entanto, analisando inimeras falas de Freyre durante as reuniées do CEC entre 1975 e 1979
(totalizando quase duzentos encontros presididos por ele) compreendemos que a defesa frente
a cultura valorizava o regional e o contraste entre tradicdo e modernidade — segundo ele,
“conceitos aparentes e, a0 mesmo tempo contrarios” (DINIZ e HEITOR, 2010).

Nesse sentido, € importante discutir a figura de agente na posicdo de presidente do
conselho estadual, para problematizar a seguinte questdo: porque Gilberto Freyre foi escolhido
em relacdo a todas as pessoas envolvidas com a cultura em Pernambuco? O que nos leva a
pensar €: ele foi o principal nome indicado para assumir esse lugar, pois, Freyre representava
um ideal que o Estado queria divulgar e consolidar enquanto uma brasilidade, algo muito bem
discutido em suas obras cléssicas do século XX.

Sendo um homem da cultura, além de atuar no CEC, Freyre foi conselheiro do Conselho
Federal de Cultura pelo mesmo periodo. A indicacdo de Freyre para esses cargos nos fez pensar
que ele foi a pessoa certa para disseminar os ideais de cultura do Estado Nacdo, embora ainda
em formulagédo. Podemos dizer que o socidlogo se tornou um protagonista, enquanto um agente
burocrata, nos papéis de conselheiro no CFC e presidente no CEC, mas que 0 animava nessa
empreitada é toda a bagagem como intelectual.

Assim, Gilberto Freyre também comungou com outros intelectuais um ideal da presenca
de uma cultura “genuina”, que possibilitava forjar uma identidade de “auténtica brasilidade”,
ndo apenas de Pernambuco, mas no Brasil. Nesse sentido, ndo podemos deixar de considerar
que Freyre vem de uma elite agraria e construiu um lugar que lhe deu grande influéncia politica,
e tudo que representava seu universo de origem, o status quo era o lugar do “civilizado”, o
erudito, o prestigio social, todo esse horizonte de consciéncia foram as bases para pensar sua
compreensdo de cultura para ser projetada como modelo para sociedade.

Ampliar o olhar na atuacdo de Freyre para a cultura é considerar tambem uma leitura
possivel sobre o periodo histérico vivido por ele — ditadura militar — em transito entre as duas
instituicdes CEC e CFC. Ocupar esses lugares possibilitou ao presidente do conselho estadual
construir e fortalecer relagdes politicas e de sociabilidades, o que certamente gerou visibilidade
para 0s assuntos culturais em Pernambuco. O conceito de lugar de sociabilidade, entendido

tanto como espaco de constituicdo de uma rede organizacional (pode ser mais ou menos

46 Consideracdes feitas por Clarissa Diniz e Gleyce Heitor (2010) que organizaram um livro que reuniu diversos
artigos publicados em diversos jornais sobre cultura e que tiveram como autoria Gilberto Freyre.
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formal/institucional), quanto um microcosmo de relagdes afetivas (de aproximacédo e/ou de
rejeicdo), tem-se afirmado como de particular utilidade para tais analises (GOMES, 2005, p.
13).

Nesse sentido, consideramos que as relagdes pessoais e institucionais nao estdo dadas,
ou constituem dados naturais. Ao contrario, consideramos os modos como sdo construidas e
reelaboradas ao longo do tempo de suas existéncias e, desse modo, nédo foi diferente com Freyre.
Assim, compreender como funcionou o mundo politico e o social, proximos, na maioria das
vezes, do socidlogo quando esteve a frente do CEC nos apresentou pistas para analisar os seus
posicionamentos diante dos assuntos que foram tratados no Conselho e que definiram, de certa
maneira, o que era efetivado como politica publica e cultura.

Para pensar esse universo que Gilberto Freyre transitou, operacionalizamos 0s conceitos
fundamentais de Pierre Bourdieu, (BOURDIEU, 2008; MATON, 2018), pois,
sociologicamente as praticas sociais se caracterizam por regularidades, mas ndo existe regras
explicitas que ditam tais praticas. Observamos que o habitus vivenciado pelos conselheiros do
CEC, sob a presidéncia de Freyre, estruturou as experiéncias do presente — vivido entre 1975-
1979 — e futuro, no sentido de propor diretrizes para as agdes dos proximos membros do
conselho. No entanto, o habitus desses agentes foram estruturados antes mesmo de ingressarem
na instituicdo e identificamos isso ao realizar uma analise prosopografica que nos mostrou as
relagdes de parentesco?’ entre os conselheiros, construidas em escolas, cargos politicos e
burocréticos, lagos firmados em festas de casamento, aniversario, viagens compartilhadas, entre
outras.

A consolidacdo dessas redes de sociabilidades definiu os encaminhamentos da pauta
cultural em Pernambuco, e a atuacdo de Freyre foi central nesse processo e ndo se deu de
maneira aleatoria pois seguiu um certo padrdo. Nos referimos ao trato pessoal dado as essas
composi¢des, como as trocas constantes de cartBes, convites, telegramas, oficios, publicacdes
autografadas, telefonemas, jantares, conferéncias, inauguragdes de espacos culturais e até
condecoragdes como a do Jubileu de Prata entregue a Freyre pelo reitor da Universidade
Catolica de Pernambuco UNICAP. Além daquelas de honra ao mérito, na maioria das vezes,
entregues pelas forcas armadas, nos evidenciando que durante o periodo da ditadura militar

ocorria uma aproximacao entre esses sujeitos de forma significativa.

47 Fazemos 0 uso do termo parentesco a partir de Mércio Pereira Gomes (2014), o autor explica que o parentesco
é um organizador da sociedade e que se constitui por diversas relacdes que ndo sdo apenas de sanguinidades, essas
sdo construidas também por reciprocidade.
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Diante da importancia politica e da influéncia de Gilberto Freyre houveram situacoes
em que ele homenageou outras personalidades com a entrega de medalhas, a exemplo de Mauro
Mota em maio de 1976, condecorado pelo IJNPS, registrada na Ata do CEC no dia 18 do mesmo
més e ano. Ressaltamos essas situagdes porque elas revelam o qudo importante fora esse tipo
de homenagem, podendo enquadrar como trocas de “prestigios cruzados” que eram comumente
realizadas entre esses individuos, e também pelas instituicbes que criaram o rito das
homenagens para legitimar o lugar dos pares, como exemplo do IJNPS e da APL, essa ultima,
tinha como diretor o mesmo agente homenageado com a Medalha Joaquim Nabuco.

Era recorrente a mencgédo dessas trocas de homenagens durante as sessdes plenarias do
Conselho quase sempre a mando de Freyre. Em julho de 1975 uma enorme cheia causada pelas
chuvas do periodo danificou boa parte do IJNPS. Na reunido do conselho realizada no dia 29
do més e ano, Freyre ressaltou os indmeros telegramas que recebeu em solidariedade a
instituicao. Destacou que tal impresso foi “altamente expressivo” e remete a comunicagao feita
pelo antigo governador de Pernambuco, o “ilustre” Marechal Cordeiro de Farias que era
gaucho, além dele o “JK” que se mostrou inteiramente solidario a dor pernambucana, por fim,
o presidente do CFC Moriz de Aragdo, antigo Ministro da Educagdo e Cultura, finalizou
dizendo que “isso representa e d4 a ideia de um Brasil “solidario” no campo cultural”.*®

Em outro momento, no ano 1976, Freyre comunicou estar recebendo uma carta e era
muito grato a todos: “Vem do Rio Grande do Sul, do professor Silicio Torres uma das eminentes
figuras da Universidade Federal daquele Estado, diz estar sendo fundado naquela universidade
um seminario de Tropicologia, nos moldes do seminario de Tropicologia do Recife”. Ressaltou
ainda, na mesma reunido, que cartas semelhantes receberam do professor Freitas Marcondes de
Sdo Paulo informando que ali decidiu-se fundar um seminério igual, visando uma futura
expansdo do 1JNPS, com financiamento do Banco do Estado de S&o Paulo, Secretaria de Cultura
e a VASP.%®

Para ndo perder o f6lego do estudo de Tropicologia, esse assunto tratado como ciéncia,
também foi um passaporte para construir e reafirmar relagdes. E importante frisar que durante
uma conferéncia realizada por Freyre na Universidade Federal de Mato Grosso, foi registrado
em Ata de 12 de setembro de 1978 o relato da passagem do presidente do conselho naquele
Estado da regido Centro-Oeste do pais. Durante a reunido informou: “Esteve a convite da

Universidade Federal e do Governo do Estado para comemorar o segundo centenario da

8 Livro 7, p. 90.
9 Livro 8, p. 43.
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fundacéo de duas cidades historicas, Albuquerque, hoje Corumbé e Cérceres fundada por Dom
Luiz Albuquerque Mello e Carceres”.>® Sobre essa personalidade fundadora da cidade colonial
em questdo, com um protagonismo superior aos nativos da regido ndo mencionados, Gilberto
Freyre escreveu sobre, considerado o primeiro livro escrito sobre o assunto.

Mais a frente, continua seu relato referindo-se elogiosamente a Universidade Federal do
Mato Grosso e ao Museu do indio ligado aquela institui¢do, considerado uma das “joias da
moderna cultura brasileira”. Freyre ficou com a impressao que o museu era o modelo ideal de
organizacéo e catalogacao de acervos, por ser um conjunto cientificamente elaborado. No fim
do encontro sugeriu uma proposta que foi aplaudida de pé e imediatamente aprovada. Disse ser
Otima a ideia de uma cadeira (disciplina curricular) de Sociologia da Selva, porém, considerava
o “desafio da selva amazdnica ndo ¢ desafio s6 para socidlogos, mas de toda inteligéncia
brasileira”. Sugeriu que se fundasse ali uma ciéncia chamada Selvalogia, estudos pertinentes
aos da selva, aos moldes do que acontece em Pernambuco com o de Tropicologia.>

No campo educacional Freyre também compareceu na Universidade Federal de
Pernambuco e na ocasido organizou o Seminario de Tropicologia e alguns nomes ligados a
Freyre e a sua relacdo na UFPE e igualmente vista no CEC. Segundo o historiador Dimas Veras
(2018), a segunda fase dos Estudos Universitarios esteve, em certa medida, “em sintonia com
a proposta de valorizacdo das elites tradicionais anunciada por Gilberto Freyre no Simposio
sobre a Probleméatica Universitaria e no Semindrio de Tropicologia”.

A partir desse encontro também é possivel analisar como se articularam os campos
cientifico, cultural e politico da Universidade, instituindo-se ali uma rede de sociabilidade entre
UFPE, CEC, CFC, entre outras, como afirmou Veras ao tratar desses agentes “costurada pelos
grupos dominantes das instancias de reproducéo social e das praticas universitarias em processo
de expansao e de padronizagao” (VERAS, 2018, p. 300).

De acordo com Maria Miranda (1983)°2 o Seminario de Tropicologia se apresentou a
partir de 1966, sob a Coordenagéo e Direcdo de Gilberto Freyre. E teve como objetivo o estudo
e investigacdo das necessidades situacionais, abordando nao sé problemas, mas também temas

humanisticos, filoséficos, cientificos e praticos. O centro das reflexdes do seminario é o

0 Livro 8, p. 43.

>1 Livro 10, p. 74 (frente e verso) e p. 75.

52 Maria do Carmo Tavares de Miranda amiga de Gilberto Freyre foi ex-diretora do Seminario de Tropicologia na
Fundaj foi vice-presidente da Academia Internacional de Filosofia da Arte (Atenas, Grécia), professora visitante e
mestre de conferéncias em diversas Universidades internacionais, pesquisadora efetiva de centros internacionais
de pesquisa e diretora-geral do Seminéario de Tropicologia, da Fundagdo Joaquim Nabuco (FIN). Em 1983 ano da
escrita do artigo narrou como muitos elogios a trajetéria do seminario, Maria do Carmo foi eleita para a Academia
Pernambucana de Letras (APL), ocupando a cadeira de nimero 7, tem como patrono Maciel Monteiro.
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universo tropical, o qual se desdobrou em temas diversos especificamente regionais e se
aprofundaram em questdes que deveriam abarcar areas tropicais e se transpor em analises sobre
a acdo cultural compreendida em seu sentido sociologico e antropoldgico.

A proposta de Freyre & UFPE se deu em 1965 e obteve a concordancia de universitarios
participantes do Simposio, em sua maioria membros do Conselho Universitario. Sendo
instituido, inclusive, com o apoio do Reitor Murilo de Barros Guimarées, no inicio do ano de
1966, em convénio com Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais. A “era Tropicologia”
apresentou as primeiras indicages em 1918, documentada em artigos de jornal, enviados dos
Estados Unidos da América para o DP, posteriormente editados em dois volumes Tempos de
Aprendiz, por iniciativa do CEC (MIRANDA, 1983).

Os estudos sobre Tropicologia na UFPE fizeram parte dos Estudos Universitarios e
seguiram em simetria com os autores da “Geragcdo de 65”. Alguns destes intelectuais
circulavam, sob a lideranca de Gilberto Freyre, na 6rbita do governo militar. Havia também
aqueles, mais contidos, que se acomodavam as vicissitudes do momento, sem implicacgéo, de
fato, numa adesédo a situacdo, da mesma maneira como 0s reconhecidos criticos da ditadura.
Esta disposicéo heterogénea reproduz-se paradoxalmente ao lado do processo de reestruturacéo
e expansdo da UFPE, tal qual o tipico de uma universidade tropical, autoritaria ¢ moderna”
(VERAS, 2018).

Continua o historiador em sua tese, os escritores do Recife estiveram nessa trama
durante a consolidacdo de programas culturais na UFPE e suas constantes reformas. Essas
articulacOes aparentemente estavam em consonancia aos interesses politicos e econdmicos das
bases sociais do regime autoritario. Os jovens autores do periodo ligados a “Geragdo de 65”
apareciam como Gladstone Vieira Belo, Marcos Santander, Angelo Monteiro, Sérgio Moacir
de Albuquerque, Arnaldo Tobias, Tarcisio Meira César, José Carlos Targino, Severino
Filgueira, José Rodrigues Paiva, Janice Japiassu, Cyl Galindo, Arnaldo Tobias, Marcus
Accioly, Maximiano Campos, Raimundo Carreiro, Teresa Tendrio de Albuquerque, Valdimir
Velozo, Luzila Gongalves, dentre outros. Destacamos entre esses sujeitos, a figura de Marcus
Accioly, conselheiro do CEC, que também ocupou a cadeira 19 na APL e foi secretario
executivo no Ministério da Cultura no governo de Itamar Franco.

O seminario de Tropicologia foi estruturado a maneira do professor Frank Tannenbaum
da Universidade de Columbia que Ihe outorgou o grau de doutor Honoris Causa por sua atuagéo
como professor visitante, local onde também realizou a pds-graduacdo entre os anos 1921-1922

sob orientacdo do professor Franz Boas.
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O estudo base do semindrio englobava o mundo colonial “lusotropical” e
“hispanotropical”, debates promovidos por sociedades, culturas e geografias tropicais com fins
de desenvolvimento. A sistematiza¢do da “escola tropicoldgica” mirava naquele momento os
desafios da “civilizacdo moderna em ambiente tropical” e as elites governistas (VERAS, 2018,
p. 335). Diante do exposto, comeca a ficar claro o posicionamento de Gilberto Freyre durante
a ditadura militar no Brasil, pois as politicas culturais desse periodo estavam organizadas para

contribuir com a formacéao do cidad&o considerado ideal. Segundo Maia (2013):

O conceito defendia que as criagbes materiais e espirituais das sociedades
surgem da relacdo entre os seus povos formadores e sua inter-relagdo com o
espaco fisico. Ao buscar os elementos formadores da nacionalidade, sem
poder negar as grandes diferencas culturais das regides brasileiras, o autor
reafirma a estratégia do Conselho de compreender a cultura nacional como
valorosamente regional, elemento da especificidade e originalidade da cultura
brasileira, harmonicamente construida pela convivéncia pacifica dos povos
aqui reunidos, sem violéncia, descontinuidades ou ameacas que ferissem a
grandiosidade da nacéo.

Essa concepcdo de cultura discutida na época fez parte de uma série de estudos para
atualizar debates sobre os problemas brasileiros. O Atlas cultural do Brasil organizado pelo
professor e presidente do CFC Arthur Cézar Ferreira Reis foi um dos frutos desse periodo, 0s
anos 1970. O Atlas fazia referéncia ao passado e aos processos de mudancas que forneceram
a0 pais as estruturas necessarias a “etapa que nos afasta do subdesenvolvimento”. Trazia
também questbes sobre a nacionalidade, incluindo aspectos geogréaficos, superando, conforme
afirma seu organizador, as obras que faziam referéncia apenas as andlises historicas no
desenvolvimento da cultura (MAIA, 2013, p. 196).

Retomando, a influéncia de Freyre ndo se limitava ao papel desempenhado no CEC e
CFC nesse momento, destaca-se também como um sujeito atuante nesse processo e junto ao
projeto de formar professores nas instituicdes de ensino responsaveis por ministrar aulas sobre
moral e civismo. Desse modo, o0 socidlogo se posicionava em favor da ditadura militar em

diversos momentos:

As acles civicas em favor da mocidade promovidas pelo Exército brasileiro
também eram prestigiadas por intelectuais atuantes no MEC. Gilberto Freyre
transmitiu ao CFC o seu entusiasmo com as Olimpiadas do Exército Nacional,
realizada em Recife/PE, em 1973. Raymundo Moniz de Aragdo, comungando
do mesmo espirito entusiastico de Freyre, informara que 0s jogos ndo eram
apenas militares, mas nacionais; afinal, deles participavam 0s mocos
chamados a servir honrosamente a sua pétria. Gilberto Freyre (1973, p. 114)
ainda relatou suas melhores impressfes sobre o presidente da Republica,
Emilio Garrastazu Médici (1969-1974), impressionado com o “(...) homens
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severos, mas sempre acolhido com simpatia pela populagdo” (MAIA, 2013, p.
201).

Como podemos notar o “recifense de Apipucos”> foi uma figura central e comandou
muitas atividades no campo cultural do pais e contribuiu para o desenho da politica cultural em
vias de consolidacdo via CEC. Sua atuacgdo e influéncia ndo se detiveram apenas no cenario
nacional, também transitou de maneira significativa em intuicdes fora do pais levando o tema
cultura para o debate.

Mas as relagdes e influéncias internacionais ndo param por ai. “Cigano de beca”,
segundo ele mesmo se definiu, além de viagens aos Estados Unidos, o sociélogo passou por
alguns paises da Europa: Franca, Alemanha, Portugal e Inglaterra, lugares onde atuou como
professor. Também foi convidado como conferencista no Oriente onde ouviram dissertar sobre
a lusotropicologia em 1951. Nesse interim, prop0s a criacdo de institutos de pesquisa social em
todo o Brasil, desde logo, um instituto no Recife, ja tinha sido criado desde julho de 1949 com
a designacdo de Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais. Em 1950 tornou-se diretor
do Centro Regional de Pesquisas Educacionais do Recife, defendendo uma politica educacional
atenta a diversidade do Brasil.

Para Edson Nery da Fonseca (1987), além dos diversos titulos que Gilberto Freyre
recebeu ao longo da vida, ndo existiu area da cultura brasileira que tenha escapado a sua atengéo
e ao seu interesse de pensador social alongado em escritor literario. Mas o que talvez poucos
saibam, € a sua fundamental atuacdo no CEC e perdurou junto as outras atividades nas mais
diversas instituicGes e, certamente, essa trajetoria influenciou seus posicionamentos. Inclusive
a censura cultural ao qual desferiu a frente do conselho estadual e membro CFC em 1979 com
0 episodio do espetaculo teatral Viva ao corddo encarnado. Tal polémica tratamos neste
capitulo. Freyre esteve como presidente do CEC até 1987, ano de sua morte e durante sua “vida
publica” parecia estar entre conciliar a vivéncia provinciana; a modernidade universal; a
diversidade regional e a unidade nacional.

Ao realizarmos uma sintese da trajetéria cultural de Freyre, evidenciamos o centralismo
em torno da sua pessoa nas instituicbes em que atuou no Brasil. Em certa medida, confirmamos
essa postura em seu pronunciamento no prefacio a primeira edigdo de Casa-Grande & Senzala:
“Creio que nenhum estudante russo, dos romanticos, do século XIX, preocupou-se mais

intensamente com os destinos da Russia do que eu pelos do Brasil na fase em que conheci Boas.

>3 Esses e outros adjetivos atribuidos a figura de Gilberto Freyre foram definidos por ele mesmo em diversas obras,
artigos e conferéncias nacionais e internacionais.
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Era como se tudo dependesse de mim e dos de minha geracgédo; da nossa maneira de resolver
questdes seculares” (FONSECA, 1987).

Observando as Atas do CEC, Boletins do CFC e alguns jornais, percebemos que, em
muitas das vezes, a atuacdo de Freyre nas instituicdes se apresentou com posi¢Oes paradoxais,
logo fez questdo de acomoda-las junto aos seus pares. Relacdes nem sempre conflituosas, mas
frequentemente harménicas e conciliadoras.

Ao nos debrucar sobre os registros presentes nas Atas foi possivel desvendar a
centralidade da figura de Gilberto Freyre aos direcionamentos das politicas publicas elaboradas
pela instituicdo. Tal situacdo se tornou evidente ao puxarmos o fio dos relatos produzidos em
diversas reunides do conselho. Percebemos os rastros dessas relacGes estabelecidas a partir das
ideias produzidas junto aos estudos de Tropicologia capitaneado por Freyre e teve também,
como seus principais colaboradores os proprios conselheiros do CEC.

Por meio desses vestigios € apresentado um leque de possibilidades, ou seja, outras
narrativas sobre Freyre. Pois, além dessas trocas entre agentes e instituigdes “culturais”
reafirmaram sociabilidades, outro ponto importante € notado quando elegemos a figura de
Gilberto Freyre para essa andlise, aquilo que vamos denominar de “subserviéncia dos demais a
esse individuo”. Observamos que essa relagdo ndo emergiu apenas por hierarquia, visto que
Freyre era presidente do conselho, mas por evidenciar o que quase tudo que ele indicava,
criticava, tencionava e afirmava tornava-se legitimo para a instituicdo e, por consequéncia, para
as escolhas daquilo que se construiu como politica pablica cultural em Pernambuco. Em dito
popular, pode-se dizer: “tudo que Freyre tocava virava ouro”.

Para o CEC, 1976 foi 0 ano de planejamento para as comemoracdes do sesquicentendrio
da elevacdo do Recife a capital, evento que aconteceu em 1977. Definiu-se durante as reunides
um roteiro de um encontro regional para saldar esse acontecimento e, Freyre foi escolhido pelos
conselheiros para ser o primeiro conferencista. Anunciada essa pauta e a agenda na reuniéo, em
19 de outubro desse mesmo ano, Gilberto Freyre pediu para que esse momento estabelecesse
conexdes com a igreja catolica e evangélica, mas Valdemar de Oliveira contrariou a demanda
do presidente defendendo nao envolver outras religies somente a catélica, assim foi atendido
pelo conselho.>*

Salienta-se que Gilberto Freyre, quanto a sua conviccéo religiosa, foi declaradamente

catélico e defendeu Unica e exclusivamente seus valores, mas enquanto politico admitiu a

>4 Livro 8, p. 113.
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conexdo ou aliancas ocasionais com a Igreja Evangélica.>® Esses temas a respeito da religido
pautaram algumas reunides do conselho.

No entanto, Freyre foi legitimado como uma importante referéncia intelectual para seus
parceiros do conselho e trabalhar para a cultura ao lado dele foi motivo de muitas homenagens
prestadas pelos conselheiros das diversas experiéncias vividas por Freyre. Os prémios,
deferéncias, galarddes, lauréis atribuidos ao presidente foram compreendidos como prestigio
para os acompanhantes, momentos vivenciados com festejos durante algumas reunifes do CEC.
A sociedade ¢ formada por “circuito de afetos”, e relagdes sociais — sejam elas politicas, de
amor e de 6dio — sdo construidas pela dicotomia do amparo e do desamparo defende Vladimir
Safatle (2018, p. 15) e percebemos que Freyre também se construiu nessa modelo rede.

Muitos eventos, de fato, giraram em torno da exaltacdo da figura de Gilberto Freyre,
dentre elas os estudos académicos de suas obras no curso de Letras da UFPE. Nesse sentido,
Marcus Accioly, também conselheiro, comunicou em uma das reunides a criagdo do novo curso
de mestrado em Letras na referida universidade. Nas diretrizes curriculares do programa de pos-
graduacdo foram inseridos os estudos da “obra do mestre Gilberto Freyre”. Desse modo, o
conselheiro Accioly e, professor do programa, sugeriu aos alunos que fizessem seus trabalhos
finais a respeito de uma das obras de Freyre.

Reiterou que as propostas das dissertagOes tratassem sobre uma das produgfes de
Freyre, tal fato, despertava muito entusiasmo entre conselheiros, por ter um sentido de pesquisa.
Dessa forma, ao finalizar o comunicado, transmitiu o convite do professor César Leal,
coordenador do curso, ao presidente do conselho, para que Gilberto Freyre concedesse uma
manh3 ao mestrado de letras para debater assuntos da obra do “recifense de Apipucos”.*®

Ao analisar as passagens anteriores, vislumbramos como esses homens serviam as
vontades de Freyre, sobretudo quando nos detemos nos didlogos travados entre uma reunido e
outra da instituicdo pelos conselheiros. Tal conjunto de acbes, para Tércio Amaral (2018)
compreendeu como ‘sujei¢ao’, quando se referiu mais detalhadamente a relagdo entre Freyre e
seu “fiel escudeiro” Mauro Mota. Segundo o pesquisador, o proprio Gilberto Freyre construiu
uma narrativa colocando o jornalista enquanto seu subordinado. Em sua tese de doutoramento
(AMARAL, 2018) tratou sobre o multifacetado Mota, o historiador durante sua pesquisa
percebeu que a amizade de Mota para Freyre se converteu em lealdade extrema, mesmo quando

a relacdo lhe foi desfavoravel.

>5 Essa classificagio nos leva a entender nos dias atuais que estamos nos referindo a igrejas reformadas, tais como:
as igrejas batista, presbiteriana e também as neopentecostais.
> Livro 9, p. 30.
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O historiador se referiu ao episddio emblematico em 1971 quando Mauro Mota perdeu
a direcao do IJNPS para o filho de Freyre, o administrador Fernando de Mello Freyre. Apesar
da traicéo, publicamente, Mauro Mota ndo se manifesta sobre a manobra. Alias, em instituicGes
posteriores em que administrou, a exemplo do Arquivo Publico Jorddo Emerenciano (APEJE),
o nome de Gilberto Freyre continuava em voga, da mesma maneira quando conduziu o instituto.

Em meio aos diversos assuntos tratados nas sessdes plenarias do conselho néo é dificil
identificar as constantes palavras de exaltacdo de Mota para Freyre, ele enfatizava sua grande
admiracdo pelo sociologo. No dia 9 de agosto de 1977, os conselheiros tratavam sobre a
preocupacao das matérias do programa Fantéstico da Rede Globo de televisdo ao mencionarem
erros em dados e datas ao noticiarem a “historia de Pernambuco”. Mota declarou: “quando
estudante deu de presente a sua mae um exemplar da 1° edicdo de Casa Grande & Senzala. Ela
leu e disse: esse rapaz vai longe”. Apos essa declaragdo, em meio aos outros assuntos, a palavra
foi franqueada a Nilo Pereira e fez mencgéo as décadas mais importantes para cultura do Brasil,
1930 e 1970, em seguida a sessdo € encerrada®’.

Nas demais reunides as falas de Mauro Mota, direcionadas a Freyre, sdo quase sempre
um misto de exaltacdo e admiracdo. Até mesmo quando mencionou sobre o Jornal Diario de
Pernambuco, onde o jornalista contribuiu por anos, as homenagens seguem para o presidente
do conselho. Em 14 de fevereiro de 1978, Mauro Mota iniciou a reunido com a comunicagao
sobre o programa editorial do arquivo publico para 0 mesmo ano e, constava a reedicdo de um
livito “peca basica da bibliografia pernambucana e nordestina”, seria o documento
comemorativo do centenario do jornal, organizado e em grande parte escrito por Gilberto Freyre
em 1925”. Finalizou Mota, a edi¢do traria um prefacio de Freyre, além de uma pequena nota
explicativa.%®

O préprio Mauro Mota contribuiu para perpetuacdo de historias fantasiosas de Gilberto
Freyre em vida, como foi no caso do Manifesto Regionalista de 1926, publicado 30 anos depois,
cuja veracidade é contestada por diversos intelectuais e pesquisadores. Na qualidade de diretor
do Arquivo Publico Jorddo Emerenciano (APEJE), Mauro Mota republicou nos anos 1970 nova
edicdo do Livro do Nordeste, de 1925, editado por Gilberto Freyre, no centenario do Diario de
Pernambuco, afirmando que tal livro seria o “primeiro manifesto regionalista”.

No CEC os conselheiros apontaram a legitimidade do Movimento Regionalista a

Gilberto Freyre e travaram um longo debate com objetivo de organizar as comemoragdes para

7 Livro 9, p. 19.
8 Livro 9, p. 92.
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0s cinquenta anos do referido manifesto. Sobre esse assunto, Nilo Pereira afirmou que Gilberto
Freyre foi o renovador da cultura brasileira, elogiou o posicionamento de Ariano Suassuna
quando lembrou dessa comemoracdo ao se referir & aproximacdo das comemoragdes do
Movimento Regionalista. Ainda nesse percurso, Valdemar de Oliveira fez uma observacédo dos
dois eventos (Semana de Arte Moderna e 0 Movimento Regionalista) e estabeleceu uma
diferenca.

Durante a reunido do dia 13 de maio de 1975, Oliveira fez uma analise minuciosa dos
dois acontecimentos, considerando o de Sao Paulo um “movimento em extensdo, enquanto o
de Recife fez sentir-se em profundidade”. Para ele, o movimento de Arte Moderna foi inspirado
por ideias vindas da Europa “daquele tempo” ao analisar a atuagdo de cada um dos seus
participantes. Porém, “o daqui foi realizado por Gilberto Freyre mobilizou e galvanizou, e foi
como uma antecipacdo da obra Casa Grande & Senzala”. Essa reunido terminou com a fala de
Nilo Pereira sobre o assunto, teve uma grande aula de VValdemar de Oliveira e, ali comecava as
comemoracdes dos cinquenta anos do movimento, considerado por ele — Regionalista,
Tradicionalista, Modernista — ou seja, a tradicdo deve andar junto com o projeto de
modernizagio e 0 movimento sentenciava essa relagdo.>

Na décima sessdo plenaria em 16 de marco de 1976 os conselheiros retomaram o
Movimento Regionalista com o de Arte Moderna em Sao Paulo na década de 1920. “Cré que
foram movimentos, explosdes, pode-se dizer, surtos culturais de renovacdo paralelos, mas
independentes”. Os conselheiros denunciaram, em defesa do movimento ocorrido no Nordeste,
que 0 mesmo foi tratado como uma cépia do modernismo paulista. Ressaltaram, inclusive, que
Oswald de Andrade chegou a dizer certa vez, quando a policia prendeu Lampido, como um
grande feito, mas ndo adiantava nada porque o Nordeste estava livre de Lampido, mas ndo de
Gilberto Freyre.®® Para mencionar a possivel critica a0 Movimento Regionalista, declararam
que a comemoracao dos cinquenta anos estava dentro do calendério de cultura nacional.

Ainda no que se refere a Freyre como “homem da cultura”, que centralizou grande parte
das decisbes importantes do conselho e da pauta cultural de Pernambuco, ndo podemos deixar
de mencionar os episodios para reconducdo de conselheiros, contrariando o Regimento Interno
da instituicdo. Bem como, da propria nomeacao de Gilberto Freyre para ocupar o cargo que se

tornaria emérito no CEC.

9 Livro 7, p. 44 e 45 (frente e verso).
%0 Livro 7, verso da pagina 196.



86

Na plenéria de 30 de agosto de 1977, um tema tornou-se grande preocupagdo para o
conselho: o fim do mandato como conselheiro de Orlando Paranhyn. Esta situacao evidenciou
como as vontades de Gilberto Freyre transcendiam os marcos regulatorios do regimento interno
do CEC. Antes de entrarmos no mérito desse fato, € necessario observar algumas diretrizes da
instituicdo: no Art. 2° do RI os conselheiros ocupariam 0 cargo somente por 6 anos, sendo
possivel apenas uma renovacdo. No 1° inciso do mesmo artigo dizia que: “Excepcionalmente,
ao ser constituido o conselho um terco (1/3) de seus membros tera mandato de dois (2) anos e
um terco (1/3) de quatro (4) anos, de modo que, de dois (2) em dois (2) anos cessara 0 mandato
de um terco (1/3) dos membros do conselho”.!

O caso de Parahym foi somente um dos casos emblematicos, o conselheiro ao se
enguadrar em uma das condicBes do RI estava em iminéncia de deixar o cargo. Diante do caso,
Gilberto Freyre foi comunicado sobre o cumprimento do documento e ao ter ciéncia do
ocorrido, solicitou de imediato uma comunicagao em oficio ao Secretério de Educacéo e Cultura
para que o conselheiro ndo desocupasse o cargo, mas fosse reconduzido. O pedido foi acatado
e procedeu-se a solicitacéo.

Dentro dessas relacbes de trocas de favores, Freyre foi retribuido meses depois, 0
mesmo conselheiro que foi “salvo” da perda do cargo, Parahyn escreveu uma solicitagdo ao
governador do Estado, a época Moura Cavalcanti, para mais uma modificagdo no RI. Mas ao
contrario da modificacdo anterior, consideramos uma das mais importantes alterac@es, isto
porque desta vez dizia respeito ao cargo de presidente do conselho para viesse a ser sem novas
indicagBes, ou seja, um cargo vitalicio. Desse modo, o regimento foi novamente alterado e
Freyre se tornou a figura beneficiada pela alteracdo do RI permanecendo a frente deste cargo
até sua morte.

Durante a segunda metade de 1977 o projeto de Parahyn foi discutido no conselho, sobre
0 cargo emeérito de Freyre, assinado em 1978. Em 13 de junho de 1978, durante a reunido, esteve
presente na sede do conselho José Jorge de Vasconcelos, secretario de Educacéo e Cultura, que
apos saudar todos explicou o motivo de sua visita. O secretario comunicou o fim do mandato
de Freyre, de acordo com a legislacdo, porém apresentou a seguinte noticia: “o governador
Moura Cavalcanti assinou o seguinte decreto — Ementa: institui no conselho estadual de cultura,

titulo de conselheiro Emérito. “No final da leitura completa do decreto todos agradecem com

61 Rl - CEC- p. 7.
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felicidade a decisd0.%? Nesse encontro o presidente ndo participou devido a motivos de doenca,
mas iniciou a sessdo seguinte em 20 de junho de 1978 agradecendo pelo ocorrido.

Para Bourdieu (2008) e pesquisadores como Thomson (2018) compreendem campo
como interagOes entre pessoas, explicam que um evento ou fendmeno social ndo eram
suficientemente entendidos apenas por olhar o dito ou 0 acontecido. Mas, observar o espaco
social onde as interac@es, transacdes e eventos ocorriam, no sentido de interrogar os modos que
geraram o conhecimento anterior do objeto sob investigacao, quem fez e quais interesses foram
servidos por essas praticas geradoras de conhecimento (THOMSON, 2018, p. 95; BOURDIEU,
2008). Ao interpelar as posi¢Ges ocupadas por esses agentes culturais do CEC, sobretudo,
Gilberto Freyre, a impressdo que temos sobre as indicagdes, mudancas na lei, direcionamentos
é de ndo ter limites. Mas as relagdes sdo quase sempre moldadas pelas condi¢Ges do campo,
nesse caso, 0 campo cultural entre pessoas que, por sua vez, transitavam nas diversas
instituicdes do Estado de Pernambuco.

Quando notamos as relacBes de Freyre frente a outros individuos, interpelamos se de
fato somos cidaddos da Republica, iguais perante a lei. Assim, observamos como pessoas da
sociedade, relacionadas essencialmente com certas personalidades estdo situadas acima da lei,
“regulamentadas” pelo dispositivo do “sabe com quem vocé esta falando?” (DAMATTA, 1997,
p. 181-187). Desse modo, a reconducdo dos conselheiros do CEC e outras ag¢des de Gilberto
Freyre podem ser bons exemplos dessa relacdo, por muito tempo considerada peculiar no
manejo dessas configuracdes sociais no Brasil, tratada por Damatta (1997); Holanda (1984) e
Faoro (2012).

O individuo entre nds se definiria pela oposi¢do ao seu contrario: a pessoa. Esta, por sua
vez, se definiria com um ser basicamente relacional. A pessoa ser possuida ou despossuida de
si, tambem foi a analise realizada por (AMARAL, 2018) ao tratar de Mauro Mota. Essa nog¢ao
é apenas compreensivel por referéncia a um sistema social em onde ha relagdes de compadrio,
familia, amizade e troca de interesses e favores,®® ou seja, um personalismo, ao nosso ver é
estrutural, estruturante e estruturou o proprio conselho estadual de cultura de Pernambuco dada
a centralidade de Freyre a frente da instituicdo por vinte anos.

Consideramos a luz de Bourdieu (2008) que Gilberto Freyre, na direcdo do conselho,

construiu e reforgou as relagdes de modo estruturado, quando o passado e as circunstancias

%2 ivro 10, verso pagina 73.
83 Essa construcio argumentativa esta baseada em: A tolice da inteligéncia brasileira: ou como o pais se deixa
manipular pela elite de Jessé Souza (p. 72-73), além do texto de Tercio Amaral e Pierre Bourdieu.
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atuais, como a criagdo na familia e as experiéncias educacionais o tornaram essa figura publica
ao ser reconhecido, ainda que pelos seus pares, como “homem ilustre da cultura”.

As mesmas relagdes tornam-se estruturantes, no sentido que o habitus certamente
ajudou a moldar as praticas atuais e futuras no conselho para aquilo que estava em disputa sobre
que politica cultural construir para o pais de modo geral e Pernambuco em particular. E por fim,
as acoes, centralidade de Freyre, suas escolhas pessoais e decisdes enquanto presidente do CEC
e conselheiro do CFC, foram de modo deliberado, ou seja, um plano ndo aleatorio, mas
cuidadosamente pensado e que moldou as diretrizes para a construcdo da politica publica
elaborada pelo conselho estadual.

E inegavel que o presidente definia quem ficava e quem saia da instituicdo, quem
entrava ou ndo como conselheiro, o que deveria ou ndo ser considerado cultura e, até mesmo,
estava nas maos do presidente o modo de como conciliar as ideias de moderno e tradicional no
campo cultural pernambucano. Assim, quando Freyre solicitou por dois momentos a
reconducao de trés conselheiros — Orlando Paranhym, e depois em 1979 ap6s a comunicagdo
do conselheiro Fernando Pio, o fim do mandato de Nilo Pereira e Mauro Mota. Pio, enfatizou
para Freyre que “os mandatos de dois extraordinarios homens de cultura que ndo podem se
ausentar de um conselho estadual de cultura”. Logo em seguida, foi criada uma comissdo
composta pelos conselheiros Paranhyn, Gilberto Osério e Monsenhor Severino Nogueira para
estudar uma formula para permitir a reconducdo daqueles dois conselheiros,® mesmo
contrariando o RI da instituicéo.

Compreendemos essas praticas como resultado do habitus (BOURDIEU, 2008), ou seja,
é um costume comum a certas classes, a prevaléncia do seu modo de vida, a individuos de uma
elite privilegiada. Questdo historicamente evidenciada, desde o periodo colonial, mediante a
prestigios e vontades prevaleceram em relacdo aos regulamentos institucionais e sociais. O
poder do status é predominante e estruturante aos codigos de conduta, seja escrito ou por
costume, uma heranca colonial cujo muito se aproveitam contemporaneamente.

Desconfiamos que, se Gilberto Freyre ndo tivesse o prestigio que conseguiu a frente do
conselho, certamente nao teria “tanto poder” para solicitar a reformulacao de uma lei aprovada
em Diario Oficial para ter ao seu lado os seus e deixar ir aqueles que se afastaram ou

contrariavam seus interesses.%°

®4 Livro 12, p. 52.
®5 Livro 10, verso pagina 73.
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Freyre mencionou durante a sesséo de 18 de julho de 1978 na sede da instituigéo, que o
conselho estava incompleto sem uma presenca feminina a altura de uma responsabilidade
cultural. O assunto voltou a ser tratado na plenaria em 30 de outubro de 1979, ap6s uma longa
discussdo sobre o possivel desmatamento da mata do Engenho Uchéa. Discutiram sobre a
alteracdo da Lei 6.003 que deveria reconduzir os conselheiros Nilo Pereira e Mauro Mota.

Ao analisar as relagfes de parentesco a luz de Mércio Pereira Gomes (2014) podemos
utilizar o conceito de parentela para pensar como os lacos sociais no Conselho sobressaiam em
relacdo as diretrizes institucionais, evidenciadas nas manobras de resisténcias para as
permanéncias sempre dos mesmos homens ilustres da cultura. Um momento emblematico, mas
que legitima como eles agiam e pensavam, é evidenciado na reunido de 20 de novembro de
1979. Apds a reconducdo dos conselheiros Nilo Pereira e Mauro Mota, ausentes em algumas
reuniGes até o caso ser resolvido, Freyre recebeu a noticia com entusiasmo, mas ndo com
surpresa sobre os agentes retornarem, “pertencem ao conselho como um direito de nascenga”.®

As atividades do conselho em 1979 encerram com “chave de ouro” quando na 49* sessao
ocorreu na Ultima reunido do ano com a chegada da nova conselheira Maria do Carmo Tavares
de Miranda, anunciada pelo presidente aos outros conselheiros. Na ocasido, enfatizou Freyre, a
primeira mulher a se tornar conselheira foi sua indicagdo, vontade e escolha e imediatamente
foi aceita pelo governador. Miranda chegou a instituicdo em 26 de dezembro de 1979, por
coincidéncia, o dia que encerrou as atividades daguele ano no conselho e, a partir de entdo,
tornou-se outra “fiel escudeira”, mais tarde escreveu alguns artigos sobre ele, principalmente
se referindo ao seminéario de Tropicologia.

As reunides que ocorreram na sede do conselho em 1979, grande parte delas trataram,
entre outros assuntos aqui mencionados, sobre as comemorag6es dos oitenta anos de Gilberto
Freyre. Os conselheiros, amigos e autoridades de Pernambuco afirmavam que 1980 seria 0 ano
“gilbertano”, o presidente da instituicdo deveria ter homenagens a sua altura e boa parte da
programacéo desse evento foi de responsabilidade de Mauro Mota.

Desse modo, organizou-se um calendario com a programacao incluindo a exibicdo da
peca Casa Grande & Senzala de autoria de José Carlos Cante Borges que estava prevista para
a abertura das comemoracdes. Foram realizadas solicitacdes de recursos financeiros para o
evento direcionadas ao governador, para que assim, pudessem organizar palestras e
conferéncias sobre a trajetoria de Freyre como intelectual, escritor, politico e naquele momento

0 “homem 1ilustre da cultura”.

® Livro 12, p. 1.
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Freyre sem ddvida é o resultado também dessa temporalidade, momento em que
Pernambuco estava em processo de elaboracdo da politica cultural. Ele transitava com
tranquilidade e prestigio entre 0s espacos sociais onde se encontravam agentes sociais
especificos, envolvidos em relagc6es objetivas de concorréncia pelo poder simbdlico. O capital
cultural acumulado durante uma vida possibilitou ao presidente do conselho ser possuidor de
um importante capital simbdlico, fundamental para as a¢des da instituicdo onde chefiou por
mais de vinte anos. Evidenciamos que o “Freyre cultural” se constroi a partir de quando ele se
tornou presidente do conselho. Durante a pesquisa constatamos que essa posicdo foi
fundamental para aquilo que estava em disputa e, a0 mesmo tempo, em processo de elaboracéo,
a politica cultural do pais.

O percurso realizado, a partir do conselho, nos possibilitou compreender e reelaborar os
modos de dizer sobre Gilberto Freyre. Observar uma ideia de experiéncia que condiciona a
politica do presente. Uma realidade atual é tributaria do passado e, sem duvida, Freyre
representa muito bem essa configuragdo. Ao conhecer parte da historia da vida do “recifense
de Apipucos” lendo e estudando as Atas do conselho, como um sujeito pertencente a elite
pernambucana, embora a definicdo do termo elite sofra criticas por sua imprecisdo. Mesmo
assim, elaboramos como algo que diz respeito acima de tudo a percepcdo social que 0s
diferentes atores tém acerca das condi¢des desiguais dadas aos individuos no desempenho de
seus papéis sociais e politicos (HEINZ, 2006).

A ideia construida sobre o pioneirismo do Movimento Regionalista, 0 Seminario de
Tropicologia, a direcdo do IJNPS, autor de uma das principais referéncias do pais — Casa
Grande & Senzala, catolico, amigo e admirador dos militares, da tradi¢do, a simbiose desses
movimentos construiu a figura de Freyre. A composic¢éo do individual enquanto presidente do
conselho se projeta e elabora a imagem e reconhecimento publico de Freyre nos assuntos
culturais.

Fazendo uso de Butler (2015, p. 37), alguns argumentaram que, para o reconhecimento
ser possivel, as normas ja devem existir. Com a sistematizacdo do RI os conselheiros eram
indicados pelo Governador, dentre personalidades eminentes da cultura pernambucana e as
normas de funcionamento do conselho legitimavam o reconhecimento desses nomeados pelo
governador, para desfrutar de uma das cadeiras do conselho. Porém, certas falhas nessa prética,
marcam um lugar de ruptura no horizonte da normatividade e, implicitamente, pedem pela
instituicdo de novas normas, colocando em questdo o carater dado do horizonte normativo

prevalecente.
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As falhas das normas estruturante do conselho, passaram por diversas modificacoes,
acima de tudo, por escolhas particulares de Gilberto Freyre, que por diversas vezes solicitou a
Secretaria de Educacdo e Cultura, em 1979 a Secretaria de Turismo, Cultura e Esporte e
diretamente aos governadores a modificagdo da RI para recondugdo daqueles que o proprio
Freyre considerava os seus. Mas ao mesmo tempo, sem fazer o0 mesmo movimento por
permanéncia de agentes culturais na instituicdo, como é o caso da saida de Cussy de Almeida
Neto e Fernando Pio do Santos, ao que consta nas Atas nenhum movimento foi realizado para
serem reconduzidos ao cargo. Por fim, as vezes a propria falta de reconhecimento do outro
provoca uma crise nas normas que governam o reconhecimento e, no caso do conselho, em
particular, prevaleceu a voz e as vontades do presidente do Conselho.

O Gilberto Freyre que elegemos tratar neste trabalho se apresentou como uma figura
central e importante no processo de elaboracdo da politica cultural em curso no Brasil e em
particular, no Estado de Pernambuco. Os projetos e ideias desenvolvidos a frente do CEC foram
possiveis devido as circunstancias do momento histérico e sobretudo pelo poder simbélico
desfrutado por Freyre em 1970. Reconheceu o gosto pela contradi¢do, chegando a dizer certa
vez “contradicdo nao ¢ sinal de falsidade, nem auséncia de contradi¢do sinal de verdade”
caracteristica realcada no trabalho de Maria Lucia Garcia Pallares Burke (2005).

Essa contradi¢do do préprio Freyre, em face das posi¢des defendidas ou criticadas sobre
0s assuntos culturais, se evidenciou em alguns artigos escritos por ele no Cruzeiro do Rio de
Janeiro (1950) e Diario de Pernambuco (1972) contra burocratizacdo da cultura. Assumindo a
defesa do méaximo possivel de liberdade de criacdo intelectual e artistica. Enfatizou a
necessidade da execucdo de uma politica nacional de cultura, procurarem o0s principais
responsaveis e, que tal politica, viesse atender rumos que correriam o risco de resvalar em
dirigismo oficial ou estatal. Defendeu no calor da hora, a promocéo de facilidade pelo Estado a
expressdo criadora e 0 amplo desenvolvimento da cultura (DINIZ e HEITOR, 2010, p. 228).

Mas no ano seguinte, em 1975, propds o projeto de censura cultural e no decorrer dos
anos como presidente do Conselho buscou dirigir e oficializar e, sem divida, burocratizar o
setor cultural, principalmente quando o patriménio esteve na ordem do dia. Questdes que serdo
discutidas nos proximos capitulos desta tese.

Diante disso, propomos para 0 proximo capitulo uma discussdo sobre as redes
institucionais que os conselheiros transitaram. Buscando refletir como o CEC emergiu e
dialogou com graus elevados de proximidade com outras institui¢des criadas ou fortalecidas na
década 1970. Alem disso, devemos tratar os meandros das politicas culturais em Pernambuco,

constituidos de muitas faces, mesmo permeados por momentos de tensdo, mas culminaram em
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uma certa acomodacao e conciliacdo desses sujeitos, bem como de suas propostas para o tema

cultura.
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3 ENTRE CONCILIACAO E ACOMODACAO: DITADURA MILITAR E A
POLITICA CULTURAL

3.1 As redes institucionais e o Conselho Estadual de Cultura de Pernambuco

Nesse ponto da tese analisaremos como se estabeleceram as redes de sociabilidades
entre as diferentes instituicGes participantes na construcdo da politica publica cultural em
Pernambuco. Bem como, os didlogos dos agentes culturais do CEC para a constru¢do de uma
politica cultural no estado pernambucano.

Evidenciou-se que, em 1970, o Conselho Estadual de Cultura ndo era o Unico espago
das discussdes envolvendo a “cultura pernambucana”, do Nordeste e nacional, mas outras
instituicdes se configuraram nesse debate em rede. Compostas por “homens ilustres”, inclui-se
nesse grupo: APL, UFPE, IINPS, CFC e as Secretarias de Cultura de Pernambuco e Recife e
emergiram na pesquisa como espacos de atuacdo dos agentes do CEC. As referidas instituicoes,
com naturezas distintas, eram organizadas internamente em grupo de agentes culturais e, estes,
delinearam nomes, lugares, letras, cores e imagens daquilo que se configurava como politica
publica cultural.

Nesse sentido, o Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, no contexto
pernambucano na época, se tornou fundamental para identificar e formular o modelo de cultura
pensado naquele momento. Destaca-se que, a instituicdo foi criada no final dos anos 1970 e
futuramente a sua natureza institucional se alteraria passando a ser Fundagdo Joaquim Nabuco
e teve como idealizador e promotor do projeto da instituicdo Gilberto Freyre, atuando no mesmo
periodo, tanto no CEC quanto nesse instituto.

Assim, conforme os estudos da historiadora Juliana Ramos (2016), a principio a
instituicdo era identificada como Instituto Joaquim Nabuco e desde 1948, ano da aprovacao do
projeto elaborado por Freyre, e passou por diversas mudancas. Ao longo da sua historia, a
FUNDAJ se constituiu como lugar de producdo politica e simbdlica de alcance nacional e
regional. Ela apontou que nas pesquisas promovidas pela instituigdo, tornaram-se evidentes
muitas falas, principalmente do seu idealizador, acerca do culto saudosista ao modo de vida de
antigamente, pois, na visao desses agentes, estava sendo “perdido” um modo de vida ideal

devido as transformagdes frente a industrializacdo da cidade (RAMOS, 2016, p. 27-28).

Ao estudar o IJNPS ¢ evidente que sujeitos integrantes da instituicdo se apresentados
como notaveis, sem duvida, deixaram suas marcas na “constru¢do do pensamento intelectual

brasileiro e nordestino”. Vale pontuar, que essas ideias possivelmente foram elaboradas,
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defendidas e difundidas posteriormente no Seminario de Tropicologia centrado em Freyre.
Movimento “abragado” por muitos desses sujeitos atuantes no instituto e CEC no mesmo
periodo, como os conselheiros Reginaldo Gongalves de Mello, Mauro Motta, Nilo Pereira. Ao
observar a composigdo do instituto em 1970, delineamos como esses sujeitos partilharam, além
dos mesmos espacos institucionais, palanques politicos e lugares de decisdes no
desenvolvimento da politica cultural do Estado.

Se assumirmos o posicionamento de Lia Calabre (2018) sobre 0 momento que o Brasil
passou a tratar a cultura por meio de politicas publicas em 1937, tendemos a corroborar com
Rodrigo Cantarelli (2019) ao afirmar que Gilberto Freyre esteve envolvido com a politica
cultural nacional desde 1930, quando indicado para assumir a representacdo regional do
SPHAN em Pernambuco. A referida instituicdo vinculada ao Ministério da Educacao tinha
como objetivo proteger o patrimonio nacional e sua politica proposta por Mario de Andrade era
norteada pelas nogdes de “tradigdo” e “civilizagdo”. A indicagdo do socidlogo para assumir a
instituicdo foi feita por Rodrigo Mello Franco de Andrade e teve forte resisténcia do interventor
de Pernambuco Agamenon Magalhdes, mesmo ele identificando na figura de Freyre uma
“pessoa de reconhecida cultura e capacidade” para assumir 0 cargo naguele momento.

O periodo da ditadura militar no Brasil é compreendido neste trabalho como um
momento construido entre lagos de conciliagdo e acomodacao. 1sso se deveu porque as redes
institucionais e de sociabilidades da época apontaram ac¢des paradoxais dos governantes. Sim,
governantes, pois, ndo foram apenas 0S generais enguanto presidentes, mas 0s agentes
deslocados para assumir as instituicfes de cultura durante esses anos também demonstraram
como o pais deveria ser gerenciado. Entre as diversas faces do governo teve uma significativa
preocupacdo com a cultura.

Ao observar 0s anos anteriores a 1975 constatamos que o general Costa e Silva foi
substituido pelo General Garrastazu Médici em 1969 porque foi acometido por uma doenca e
Pedro Aleixo, seu vice, ndo foi autorizado a assumir a presidéncia. Momento em que o Brasil
ficou sob 0 comando de uma junta militar e, em seguida, Médici assumiu o cargo e permaneceu
até 1974. O rodizio dos militares no cargo de presidente do Brasil revelou uma certa
singularidade a ditadura militar brasileira em relacdo as ditaduras latino-americanas com a
sucessao de generais no Brasil. Esse momento ganhou contornos aparentemente democratico,
afastando-se do personalismo de outro momento ditatorial no Brasil com Getllio Vargas no
Estado Novo (1937-1945) e das outras figuras dos paises vizinhos do Brasil como defende
Carlos Fico (2019).



95

Essa ideia de democracia apresentada durante a ditadura militar revelou o aspecto
paradoxal do periodo principalmente no processo de “governabilidade da cultura”. Assim
guestionamos: quem governou a cultura e como esse elemento fundamental para a ideia de
nacéo foi construido institucionalmente a partir dos agentes culturais a frente das decisdes nesse
setor. Para lembrarmos ndo apenas dos trabalhos de Carlos Fico (2019) sobre o periodo,
acrescentamos as discussdes de Rodrigo Patto de Sa Motta (2014), e desde entdo,
compreendemos a repressao, censura, anticomunismo, moralismo formam marcos para o que
se pretendia definir como costumes. E a ideia de cultura que estavam buscando construir
institucionalmente, nesse momento, também recebeu esse aporte “moral”.

No processo de governo dos militares e seus assessores, as decisdes no campo da cultura
se apresentaram com caracteristicas bastante heterogéneas e foram tratadas nas pesquisas dos
historiadores citados acima. Assim, o setor cultural revelou como um paradoxo, isto porque a
atuacdo do coronel Octéavio Costa, comandante do Centro de Estudos de Pessoal do Exército,
também atuou na Assessoria Especial de Rela¢cbes Publicas-Aerp durante o governo de Emilio
Garrastazu Médici (1969-1974). Essa trajetoria do coronel e os posicionamentos pontuam
divergéncias. Assim, as ideias de paradoxos no regime, estdo evidenciados nos estudos de
Carlos Fico (2019) e Motta (2014). Estas circunstancias, portanto, nos apresentam pistas do
modo como a cultura se estruturou nos anos 1970, mais precisamente a partir de 1975.

O coronel Octavio Costa teve grande influéncia na cipula militar sobre os assuntos da
cultura. Era um militar, considerado moderado, intelectualizado e conhecedor da literatura e da
sociologia brasileira. Sua concepcao de Brasil era inspirada nas ideias de “democracia racial”
de Gilberto Freyre, acessada por meio de suas obras.

Ao assumir a Aerp criou algo novo, os “filmetes”, propagandas que falavam da
participacao e amor, mostravam familias felizes, a suposta auséncia do racismo no Brasil. Além
de campanhas para os brasileiros serem civilizados, higiénicos e educados. Alguns desses
“filmetes” eram desenhos animados. Com essa proposta, buscou romper as antigas propagandas
que se utilizavam de elementos marciais, porta-estandartes, bandeiras, hinos e paradas militares
(FICO, 2019, p. 76-77). Diante disso, conseguimos encaminhar algumas questfes. Se as
interpretacdes dos trabalhos de Freyre sustentaram uma certa harmonia nas rela¢6es dos sujeitos
que construiram o pais, entdo iniciou-se a estruturar nesse periodo uma visao benevolente do
passado e da peculiaridade da cultura brasileira como genuina, construida das particularidades
de cada regido do pais.

Desse modo, podemos considerar a concepgao de ‘tradicao’ e ‘civilizagdo’ marcaram a

ideia de cultura em processo de institucionalizacdo. Como j& mencionamos neste trabalho,
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Freyre, junto aos seus pares, presentes em diversas instituicdes reconhecidas como culturais,
principalmente em Pernambuco, alinhou-se a concepcdo de cultura defendida por alguns
militares. Percebemos essa aproximagao de Freyre e os militares em dois aspectos: a ‘defesa do
patriménio’ como elemento definidor da memoria e a ‘cultura popular’, calcada na ideia de
folclore, elemento estruturante da “verdadeira cultura do povo brasileiro”.

Se estamos em busca de compreender a politica cultural em processo de organizacdo
nesse periodo (1975 a 1979), se faz necessario estudar o conceito de cultura em construcéo por
esses agentes culturais. Analisar a cultura como um conceito e compreendé-lo a luz da Histéria,
nos permitiu repensa-lo e dissolvé-lo ao olhar os meandros da politica cultural entre esses quatro
anos e principalmente através do conselho. A visao ideal de cultura localizada em Otavio Costa
nos faz repensar os caminhos percorridos por Freyre para construi-la, ao qual ja falamos na
pesquisa.

Durval Muniz afirma que Freyre foi uma grande lideranca intelectual e que a ideia de
cultura harmoénica estava atrelada a concepc¢ao catdlica, lugar social defendido por muitos de
seus pares, como exemplo, Nilo Pereira. E importante pontuar que Gilberto Freyre advogou a
ideia de Nordeste, assim, procurou definir os elementos naturais, histéricos, sociais e culturais
singulares da regio (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013).

Retomando o culto saudosista a0 modo de vida “perdida” frente a industrializacdo da
cidade, defendido por Gilberto Freyre, apresentamos uma situacdo emblematica. Como
apontamos, em 1970 nasceu o IJNPS. A instituicdo criada em outro momento histdrico
retomava a concepcdo tradicional de cultura e perpassou pelas defesas do CEC, frente ao
desenvolvimento econdmico ocorrido em diversas cidades, inclusive Recife. Assim,
localizamos essa concepg¢do de cultura “tradicional” permeou os pareceres dos conselheiros do
CEC nas intensas discussdes durante a reforma do Porto do Recife.

Em meio a reunido do CEC ocorrida em 10 de fevereiro de 1976, na sede da instituicéo,
os conselheiros presentes se posicionaram sobre a reforma de ampliagcdo do Porto. Alegavam
que a reforma trazia um grande perigo para a Igreja Nossa Senhora do Pilar. Ressaltam na

pagina 180 do Livro Ata:

consta no Plano Nacional de Cultura, ja aprovado pelo MEC e CFC, a
preservacdo de prédios historicos ou tradicionais, sendo esse, pois um
problema da cultura, lembrando que essa necessidade de preservacdo é
lembrada no parecer do relator do Plano naquele conselho. O superintendente
do Porto ndo iria demolir os prédios histéricos, apenas os armazéns. ¢’

®7 Livro 7, p. 180.
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Os armazéns do Porto remontam um importante momento da histéria de Pernambuco,
devido a localizacdo geopolitica da cidade no continente. O porto foi um lugar que abrigou a
histéria de muitos trabalhadores e trabalhadoras sustentaculos da economia regional, lugar de
debates sobre as condicGes de vida e de trabalho, um marco arquitetonico fundamental nessa
conjuntura das memorias da cidade.

Mas a destruicdo pareceu ndo preocupar os conselheiros naquele momento. Em outra
situacdo, de acordo com a compreensdo de cultura histdrica para a cidade, toleraram destruir
somente esses prédios (os armazéns) e o Dr. Ayrton de Almeida Carvalho garantiu aos
conselheiros “poderiam ficar sossegados que nada mais seria tocado”. Continuaram a reunido
e se indignaram, porque dez dias depois do acordo de lealdade firmado entre Almeida de
Carvalho e o CEC, demoliram outras estruturas além dos armazéns. Conforme o acordo, iSso
nédo deveria ter acontecido. Esse caso foi levado ao conhecimento do Ministro da Educacéo para
deliberar sobre a necessidade da preservacao dos imoveis.

Continuam na pagina 181, a respeito das demoli¢fes no bairro do Recife e assuntaram:
“nem tudo que ¢ antigo ¢ precioso ¢ historico”, parecendo-lhes que as demoli¢des ndo atingiam
a parte nobre do bairro ou aquilo que estava em disputa e deveria ser preservado, rememorado
ou simplesmente demolido. O conselheiro Flavio Guerra defendeu a conservacédo da igreja do
Pilar, e outros agentes do CEC, como Nilo Pereira, solicitaram ag¢des do conselho e pediram
esclarecimentos sobre 0 que ocorreu no Porto. Exigiram encaminhamento de um comunicado
imediato ao Ministro da Educacédo e Cultura em nome do CEC. Nesse interim, Guerra propds
convidar o superintendente do Porto do Recife para comparecer ao conselho e dar explicacdes.

Na discussdo do tema, no dia 17 de fevereiro, esteve presente 0 engenheiro Marcos
Cristiano de Arruda Falcéo, diretor da divisdo de engenharia da administracdo do Porto. Ele
participou prestando informacGes e apresentou o projeto aos conselheiros. Retomando o que foi
dito anteriormente, Arruda Falc&o finalizou a sua fala agradecendo enormemente o convite e o
prestigios de estar ao lado dos “mais ilustres intelectuais pernambucanos” e garantiu que na
expansdo do Porto do Recife até o momento, tinha demolido “apenas” dois barracdes na Rua
Sdo Jorge, questdo que tinha tranquilizado os conselheiros, tendo em vista que os prédios
citados por eles ndo seriam prejudicados.

Nessa mesma reunido, Valdemar de Oliveira pediu de imediato o posicionamento da
FUNDARPE para tombar os monumentos para salvaguarda-los e que no futuro nao fossem
destruidos. Por fim, o conselheiro Gongalves de Mello pediu para o engenheiro comunicar sobre
qualquer vestigio arqueoldgico encontrado durante as reformas. Naquele momento, nos

tramites de tombamentos todos os processos a serem realizados pela FUNDARPE deveriam
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primeiramente ter o parecer do CEC. Destacamos que os acordos firmados na referida reunido
ndo foram cumpridos pelos agentes do porto, como vimos, a Igreja foi demolida.

Notabiliza-se que a modernizacao proposta para o Porto do Recife foi de encontro a tudo
que foi debatido durante a reunido em que estavam presentes o engenheiro e os conselheiros,
tendo em vista que o projeto de modernizagao seguiu, contudo, as orienta¢fes dos “mais ilustres
intelectuais pernambucanos” foram ignoradas.

Modernizacdo estava na ordem do dia, desse modo a postura dos agentes culturais
conservadores tornou-se paradoxal diante do projeto nacional defendido na ditadura. Moderno,
modernizacdo e modernidade tornam-se conceitos-chaves no periodo, conforme sustenta Motta
(2014). Para o historiador, os grupos que alicercavam o regime militar compuseram uma frente
heterogénea, representando diferencas sociais e ideoldgicas. As reformas, sobretudo
institucionais, foram uma coalizagdo de diferentes agentes com diferentes ideais. No interior do
CEC foi possivel compreender essas tensfes, mas de maneira timida e, em grande medida,
acabavam em acomodacoes.

Essa concepcdo de modernizacao presente no discurso do governo militar, sobretudo, a
partir da gestdo de Médici, foi composta de ambiguidades quando voltamos nossos olhares para
as posi¢des dos conselheiros do CEC. A disputa travada no momento da reforma do Porto do
Recife, em 1976, e a interpelacdo dos conselheiros, principalmente de Freyre, foi construida no
cenario em disputa entre desenvolvimento e tradicéo.

No inicio de 1970, segundo Rosane Piccolo Loretto (2008), em pesquisa sobre o
desenvolvimento urbano no Recife, identificou a consulta realizada ao conselho sobre a
demolicdo da igreja dos Martirios durante o projeto de modernizagdo da cidade do entdo
prefeito Augusto Lucena para abertura da Avenida Dantas Barreto. Os conselheiros da época
Flavio Guerra, Nilo Pereira e o presidente da casa Gilberto Freyre se posicionaram contra a
demolicdo, mas decidiram arquivar o pedido da Irmandade do Martirios, por considerar a

impossibilidade da destrui¢do da igreja.
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Figura 5. 1. Fachada da Igreja Igreja do Senhor Bom Jesus dos Martirios, construgdo de 1796 feita por “pretos e
pardos”, demolida em 28 de janeiro 1973 para o alargamento da Avenida Dantas Barreto (foto 03/03/1968). 2.

Parte dos fundos da Igreja dos Martirios, (Foto 24/11/1972). 3. Vista aérea da cidade, assinalado pela seta a Igreja
dos Martirios. (Foto 17/05/1972. 4. No dia 13 de abril de 1972, o Diario de Pernambuco estampou como manchete
a decisdo do presidente Emilio Garrastazu Médici de retirar a Igreja dos Martirios do livro do Instituto do

Patrimonio Histérico e Artistico Nacional.®®

Para Renato Ortiz (2006), os agentes culturais nomeados para composi¢do das
instituicGes e que tiveram como desafio construir uma politica cultural no Brasil, ndo foram
escolhidos aleatoriamente. A nomeacéo foi constituida em duas frentes: por serem homens
notoriamente reconhecidos nos espagos culturais, “homens ilustres da cultura”, ja falamos sobre
isso em outro momento. Outro fator, eram os Unicos intelectuais disponiveis, esses por sua vez,
se colocaram desde o inicio a favor do regime.

Este critério se apresentou como novo em nossa pesquisa, isto porque, o Estado
precisava desenvolver um projeto cultural, desse modo, foi necessario se voltar para esses
agentes, no entanto, faziam parte de uma rede de sociabilidade institucional e social, em grande

parte, estabelecida muito antes de 1964.

®8 O martirio de uma igreja. Blog Diério de Pernambuco.
Disponivel em: http://blogs.diariodepernambuco.com.br/diretodaredacao/2015/02/26/0-martirio-de-uma-igreja/
Acesso 10 de ago. 2021.
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Uma das perspectivas dos agentes dos conselhos estaduais e federal, nomeados no
regime militar, era direcionar a atencdo ao patriménio. Processos de mudancas contraditorias,
0 novo negocia com o velho, mantém em vigor e atualizam certos tracos do passado enquanto
outros séo transformados (MOTTA, 2014, p. 12). Ou derrubados, tombados literalmente.

Nesse sentido, nos despertou uma analise curiosa, no entanto, um dos sentidos do
patrimobnio estava na ideia de diversidade da cultura brasileira, com os tracos de harmonia,
simbolos das tradicdes definidores do carater de identidade nacional e plural. Ressaltamos que
a auséncia dos termos: “autoritarismo”, “regime militar”’, na documentag¢o, nos forneceu uma
chave interpretativa para compreender elementos paradoxais do Estado e, por vezes,
contraditério durante os anos do regime no Brasil. Nas Atas do CEC, por exemplo, ndo
encontramos em nenhum momento essas expressoes, até mesmo “censura”, nos levando a crer
que esses termos ndo faziam sentido para os conselheiros, para a instituigéo.

No entanto, foi possivel aferir que os conselheiros, ao representarem os conselhos,
apontavam uma preocupacao na preservacao e defesa de “bens culturais”, museus, patrimonios
histdricos, arquivos e folclore. Isso é curioso no ambito nacional, pois, em 1975, o desenho do
Centro Nacional de Referéncias Culturais (CNRC) iniciou com a dire¢do de Aloisio Magalh&es.
Isso nos permite vislumbrar, que havia uma crenga em estar vivendo um momento mais
democratico no pais, ainda mais porque foi um dos momentos mais significativos investimentos
e atencdo do Estado para a cultura ainda, mesmo no regime militar.

No ambito estadual, em 1976, durante as reunides do CEC, vez ou outra, se fez mencao
a algum tipo de patrimonio no estado para preservar ou solicitar ao governador pedidos de
tombamentos. Outro dado importante, que ndo podemos deixar de mencionar, foi a construgéo
do Museu do Homem do Nordeste (Muhne) que seguiu nessa linha ao qual chamamos de
tedrica-metodoldgica tradicional.

Muhne pode ser analisado como fruto da mesma ideia de politica cultural em
Pernambuco com uma relacdo institucional préxima ao CEC, tendo vista, Gilberto Freyre esteve
a frente do projeto do museu e da FUNDAJ. A fundagdo apresentou como um elemento
definidor de sua identidade, institucionalizou as visdes de mundo e formas de sentido da
construcdo da regido Nordeste, ou seja, 0 espaco procurou desenvolver o préprio trabalho do
seu idealizador (RAMOS, 2016. p. 29).

Para nos, é interessante compreender em quais ideias se fundamentava a construgéo do
Muhne naquele momento. Assim, indagamos: seria mais um espago de memoria da saudosa
histéria de Pernambuco? Contaria esse museu com uma representacdo simbdlica da formacéo

da cultura pernambucana? Mais a frente desenvolveremos a respostas a esses questionamentos.
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Assim, ndo podemos perder de vista o corpo de idealizadores das exposi¢des do museu,
pois eles eram pesquisadores da FUNDAJ. A proposta, segundo (RAMOS, 2016) era dar
visibilidade as questBes sociais e a ideia de Nordeste. O Museu do Homem do Nordeste,
inaugurado em 1979, mas a execucao de seu projeto foi permeada por muitas criticas, elogios
e polémicas. O ano referenciado nesse momento ganhou contornos emblematicos nessa tese,
pois, identificou-se mudancas na estrutura do CEC, da FUNDAJ e das politicas para a cultura
em Pernambuco. Voltaremos a tratar sobre esse tema mais a frente.

A inauguracdo deste novo espago cultural em Recife se tornou um grande
acontecimento. Durante a reunido do CEC no dia 10 de julho de 1976, os conselheiros
anunciaram a necessidade do comparecimento do presidente da casa. Mas Gilberto Freyre no
dia 20 do mesmo més, estava na cidade do Rio de Janeiro para receber uma homenagem, um
prémio simbdlico chamado Euclides da Cunha. No dia seguinte (21) um sabado, ele retornaria
ao Recife para o grande acontecimento da vida cultural brasileira, a inauguragdo do Museu do
Homem do Nordeste.®® Os jornais também trataram esse momento como um marco para a

cultura, ndo s6 do Nordeste, mas do Brasil.

INJPS inaugura Museu do Homem do Nordeste. A inauguracdo do Museu do
Homem do Nordeste — uma documentacdo viva da cultura do lavrador e do
trabalhador rural da regido: da sua habitacdo, dos seus tipos mais
caracteristicos de vestuario, de movel, de lougas, de ceramicas, de cestas, de
transporte e de calgados...Importancia Segundo o socidlogo — antrop6logo
Gilberto Freyre — fundador do INJPS e presidente do seu conselho diretor — o
Instituto Joagquim Nabuco — destinado ao estudo do Norte e do Nordeste
agrarios do pais, da Bahia a0 Amazonas — ndo estaria completo em sua
organizacao basica, enquanto ndo abrisse aos estudiosos, em particular e ao
publico em geral, um museu como um Museu do Homem do Nordeste. “Mil
e um aspectos da vida agraria ddo originalidade a cultura da regido que
constitui o objeto principal de estudos da parte dos pesquisadores Sociais.
Gilberto Freyre afirma que ... [pois diz, museu moderno, diz centro de estudos
e de pesquisas que ndo podem confiar aos limites das provincias ou da regido
onde se acha situado o museu. "

Apresentamos a transcricdo dessa matéria, por considerar importante analisar os
discursos perpassados nas inimeras adjetivacfes ao noticiar a inauguragdo do Munhe. O espago
foi considerado um centro de pesquisa social, antropolégica e ecoldgica e deveria estabelecer
fortes lacos com outros importantes museus com essas caracteristicas, reiterou Freyre a matéria

do Diério de Pernambuco em 22 de julho de 1979, acrescentou:

%9 Livro 11, p. 64.
79 Hemeroteca BN — ano 1979/edig&o 00196. p. 17.
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no contato com museus estrangeiros, 0 Museu do Homem do Nordeste deve
cuidar de estendé-lo aos préprios museus russosoviéticos sinocomunistas,
onde se estdo realizando hoje estudos, que a parte do ponto de vista da
ideologia politica que os inspira, sdo uma tentativa de revelacéo das condicoes
de vida de populages rurais, sob alguns aspectos semelhantes as do Nordeste
agrario do Brasil.”

Com essas exposicoes, percebemos que o museu, ao concentrar grande parte do ideal de
cultura estabelecido durante esses anos, tornou-se, em certa medida, simbolo da memoria e da
histdria da cultura pernambucana com pretensdes de contribuir para a ideia de cultura brasileira
e todos deveriam se orgulhar. Ele é um exemplo de materializacdo da politica cultural em
construcdo no estado de Pernambuco. Essa construgdo estava para além do CEC enquanto
instituicdo singular, mas englobava a aproximacao desta com outras, no sentido de cultura que
seus dirigentes queriam preservar.

A formulacdo do Munhe também foi compreendida no trabalho como um local de
acomodacdo da politica cultural do Estado, pois reuniu os acervos dos Museus do Acgucar
funcionava vizinho ao Instituto, de Arte Popular em Apipucos, localidade préxima, e de
Antropologia do antigo IJNPS (RAMOS, 2016). Afinal de contas, tudo que estava dentro de
um centro de pesquisa cientifica, o 1JNPS, lugar onde poucos poderiam ter acesso, agora
ganhava uma dimensdo publica por meio do museu, para ndo apenas Pernambuco, mas o Brasil

descobrir as bases de sua historia por meio das visitagoes.

3.2 “Indo aonde ndo se chega”: 1975 momento dureo do investimento estatal para a politica
cultural suas multiplas tens@es e indefini¢des

Nesse topico apontaremos sobre 0 ano 1975, momento emblematico das a¢fes do Estado
para o desenvolvimento da politica cultural em ambito nacional e em Pernambuco.
Emblematico porque foi o periodo ureo na atengdo e investimento do Estado para promover a
politica cultural, custeando-a nos mais diversos modos e setores. Ao final constatamos a nao
consolidacdo dos planos, mesmo com o investimento massivo, nos diversos modos, para se
definir e fortalecer um modelo de cultura nacional via regional, na preservacdo do patrimonio
e na salvaguarda do folclore cultural popular.

Houve fracasso, porque ndo se concluiu um modelo de cultura a ser implantado de modo
definitivo (algo ébvio esse resultado, porque séo praticas humanas e escorregam na tentativa de
defini-la de modo acabado), evidenciado pelas mais diversas fontes, Atas, jornais etc. Mesmo
o Estado tendo criado os meios oficiais para propagacdo de uma ideia de cultura, por via da

" 1bid.
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Educacéo; Turismo e patrocinio de diversas atividades culturais, ndo foi possivel implementa-
las, porque o modelo de politica cultural ndo se consolidou devido as divergéncias das visdes
de mundo dos multiplos agentes culturais envolvidos a frente das diversas institui¢oes.

Estas visdes conflitantes impossibilitaram a definicdo de uma politica cultural
homogénea, Unica, pensada na mesma direcao. Pois, estiveram em constante reformulacdo por
meio dos debates inconclusivos na tentativa de se definir um modelo fechado para ser
implementado.

No caso de Pernambuco, as agdes foram atividades culturais vivenciadas em que tiveram
atengdo do CEC. Observamos como as a¢des do conselho se deram enquanto apoio, intervencao
ou silenciamento e, se as atividades eram oriundas de politica publica, interesse pessoal, ou
parte do projeto de outros érgdos culturais no Estado.

O ano 1975 foi considerado pelos jornais em circulagdo de Pernambuco, pelos
conselheiros do CEC e governo estadual como o “ano da cultura”. Temos como evidéncia que
de fato foi o “ano cultural” mediante os diversos eventos realizados no Estado e indicacGes de
ocorréncia em outros lugares do Brasil. Destacando, portanto, a tematica da cultura e, entre eles,
a primeira exposicao do Artesanato Nordestino.

O evento ocorreu entre 21 de fevereiro e 2 de marco de 1975, com o apoio do Ministério
da Educacdo e outros 6rgdos federais. Sobre a exposicao, o jornalista Murilo Marroquim em
matéria intitulada “O engenheiro e o pintor”, apontou que no evento além da comercializagdo
de produtos, os fatores de ordem cultural foram preponderantes. Averiguou-se entdo, qual teria
sido o alcance da exposi¢do para cultura, ‘valorizacao’ esta foi contribui¢ao prestada as artes
populares e economia regional, pela producdo genuinamente artesanal; mostrou ao arteséo a
sua verdadeira integracdo no desenvolvimento econémico da regido; difundiu a cultura popular
através de manifestacdes folcldricas, cozinhas e bebidas tipicas. Portanto, o evento gerou saldos
positivos nesse aspecto, porque “o objetivo € colher resultados que justifiquem manter 0 evento
na programacdo anual do governo. Os estados nordestinos estdo convidados. Que vai
Pernambuco mostrar?” Finalizou Marroquim.”?

No Brasil, a década de 1970 foi privilegiada no campo da acdo do Estado sobre a cultura
com a construcao de politicas publicas culturais. O periodo foi compreendido nesse trabalho

como um momento importante ao se referir a formulacdo de ideias para gerir os “bens

72 )C — 1975 — caderno 1, p 4, dia 06-02-1975 — imagem DSCF 5184.
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simbolicos” e, nesse momento, intelectuais e politicos ocuparam institui¢des que entraram no
processo de expansdo da cultura no pais.

As boas razdes para esse recorte justificam-se porque no periodo instituicdes culturais
foram criadas ou reformuladas com o objetivo de elaborar politicas publicas e efetivar acGes
para o setor cultural. Observamos que a criacdo desse projeto consistiu em dialogos, tensées,
acomodac0es e conciliacBes travadas por sujeitos nagquele momento foram indicados para
representarem o setor.

Consideramos que nesse processo, no entanto, esteve em jogo interesses individuais e
coletivos, visdes de mundo e ideais de curto ou longo prazo para cultura em ambito nacional de
maneira geral e, em Pernambuco de modo particular. Esse conjunto de situacdes, no universo
da cultura, foram os ingredientes que deixaram o cenario da referida década ndo so imprevisivel,
mas imerso numa teia complexa que, na maioria das vezes, escapou ao nosso olhar.

Nesse sentido, detalhamos as modalidades de atuacdo do conselho estadual, pois a
instituicdo se apresentou como um lugar importante para perceber as caracteristicas da vida
politica vivenciadas pelos conselheiros representantes do CEC. Esse local se consagrou como
fundamental porque essa instituicdo foi desbravadora da implementacdo dos projetos culturais
demandados pelo governo federal e estadual nos anos de 1970 em Pernambuco.

Os caminhos percorridos pelos conselheiros para efetivar a politica cultural no Estado,
foram evidenciados nos Livros Atas, documentacdo produzida pela instituicdo. Nessa
documentacdo esta registrada parte da vida politica no setor, vivenciada pelos conselheiros,
somada ao cotejo com algumas matérias dos principais jornais em circulagdo em Pernambuco
no periodo. Observamos na leitura: opinides, acOes, ideais, relacdes registradas sobre a
instituicéo.

O estudo das redes institucionais e de sociabilidades entre os agentes culturais durante
esses anos apontou acdes paradoxais dos governantes quando nos referimos ao setor cultural.
No entanto, consideramos os conselheiros do CEC como sujeitos que também governaram, isto
porque utilizamos o significado literal da palavra “governo” que se traduz em ter mando,
direcéo; dirigir, administrar.”

As mudangas e permanéncias nas acdes da administracao publica sdo evidenciadas nesta
tese conforme nossa compreensdo do funcionamento do aparelho burocrético estatal e suas
respectivas agfes. Vejamos as seguintes questdes: o Estado € organizado por um sistema

burocréatico onde sdo definidas todas as suas competéncias.

73 Dicionario Dicio, on-line. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/governar/. Acesso em: maio 2020.
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No que diz respeito ao poder Executivo, sua organizacdo € definida por um conjunto de
leis e suas agdes sdo percebidas por meio da forma que agem as pessoas ocupante dos mais
diversos cargos (Presidente da Republica, Governadores dos estados, Prefeitos dos Municipios,
Ministros, secretarios etc.).

No periodo em discussao, o regime militar tinha poder direcionador as a¢des do Estado,
indicando Governadores, alternando o posto de Presidente entre 0s generais e a nomeacao de
cargos em pastas mais importantes do governo federal, repasse de verbas entre outras acoes.
No caso dos Estados da Federacédo, o governador nomeado pelo chefe maior do executivo tinha
poderes semelhantes de nomear para cargos, destinar verbas para secretarias etc.

Nesse sentido, ao investigar as fontes percebemos que as instituicdes tinham diversos
cargos e uma hierarquia de mando na administracdo publica. Os cargos mais importantes, ou
seja, cargos do topo da hierarquia, coincidentemente s6 podiam ser ocupados por homeagao.
Assim, a ocupacdo de cargos de maior importancia sé seria possivel mediante nomeacéo, desse
modo, a pessoa deveria ter, necessariamente, uma relacédo direta com sua importancia e prestigio
social e econdbmico perante a sociedade a qual fazia parte.

Conseguimos identificar, portanto, que as a¢des do Estado e sua organizagdo nas mais
diversas esferas, tiveram uma franca relacdo com os individuos ocupantes de determinados
postos, isto porque, na maioria dos casos, as vontades e visfes de mundo dos agentes
prevaleciam em relacdo a organizacdo burocratica do Estado. Assim, para compreendermos o
produto final do Estado e as suas acGes, temos de compreender quem foi a pessoa ocupante a
frente de determinado cargo e a quais grupos ela pertencia. Pois, essas informacdes revelam os
bastidores do como germinou determinada relacdo do Estado e suas atribui¢cGes quando
particularizamos a politica publica cultural.

Para finalizar, salientamos que o periodo compreendido entre os anos 1970 e 1980 foi
considerado por Antdnio Albino Canelas Rubim (2007) como um terceiro momento da politica
cultural no pais. E que se caracterizou, na analise do autor, pela “distensdo lenta e gradual” do
governo do general Geisel e pela “abertura” durante a gestao do general Figueiredo, momento
do recorte temporal do trabalho em tela.

Lia Calabre (2005) pontua que a politica pablica cultural no Brasil teve inicio nos anos
1930 com a problematica da salvaguarda do patrimonio histérico, urbanistico e arquiteténico,
cujo poder publico ficou responsavel. Ou seja, como uma politica de Estado, buscando em certa
medida discutir a variabilidade, diversidade e criatividade culturais. A historiadora destacou
que no governo Getulio Vargas existiu um desejo ¢ iniciativa de criar o Brasil “moderno”. No

segundo momento podemos considerar de 1945 a 1964 os governos ndo terem uma politica
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clara acerca de uma politica cultural guiada pelo Estado. Desse modo, vamos tratar sobre esse
terceiro momento, pontuado na visao de Rubim.

No verso da pagina 160 do Livro Ata do CEC no ano de 1975, em uma das reunides
semanais, Nilo Pereira mencionou: “considero que este ano se inicia para a cultura”. Reitera
que naquele momento o Ministro da Educacéo e Cultura, Ney Braga, acabara de langar o Plano
Nacional de Cultura (PCN) e essa acdo foi muito evidenciada nos jornais de Brasilia, Rio de
Janeiro ¢ Sdo Paulo”. Completou o conselheiro: “sabe-se que esse plano foi analisado e
reformulado até pelo Conselho Federal de Cultura, que ndo poderia deixar de estar presente e
de trazer a sua notavel e indispenséavel contribui¢do”’*. Salientou, referindo-se aos periddicos
pela sua destacada contribuicdo de Pernambuco a cultura brasileira.

Durante a mesma reunido consta a transcri¢do no verso da pagina 161 do Livro Ata, o
conselheiro Flavio Guerra se pronunciou: “ultimamente os jornais tém tratado com mais
frequéncia de assuntos culturais”. Nessa linha de consideragdes, sinalizou o conselheiro que o
momento era positivo para a cultura, como enfatizou durante esse encontro na sede do CEC,;
“as coisas estao melhorando na imprensa do Recife quanto ao setor cultural”. Diante da sua
sentenca sobre os periddicos e a visibilidade da cultura no pais, Guerra propds a época, que as
solicitacdes realizadas pelo CEC deveriam ser enviadas rigorosamente a direcdo dos jornais.
Para que os assuntos tratados no conselho também circulassem nos outros setores da sociedade
pernambucana. No final da mesma reunido, o presidente da instituicdo, Gilberto Freyre, relatou:
“so tenho encontrado [nos jornais] receptividade em assuntos do conselho”.

Flavio Guerra enfatizou na reunido em 13 de janeiro de 1975, que Freyre estava presente
na elaboracdo do PCN e indicou sugestdes e, estas por sua vez, foram aceitas para compor a
redacdo final do documento. Esse plano teve por finalidade propor a formulacdo de politicas
publicas, com vistas a promover a articulacdo e o debate dos diferentes niveis de governo e a
sociedade civil organizada, para o desenvolvimento e o fomento das atividades culturais no
territorio nacional.”™

Os meses ap0s o golpe de 1964 compreendem um momento de organizagdo e producao
da cultura, principalmente a partir de 1975. Quando observamos tanto na bibliografia sobre o
tema, como também nas fontes, encontramos uma sistematizacdo de planos, projetos e

instituicdes como a Politica Nacional de Cultura (PNC), Campanha de Defesa do Folclore

74 Livro 7, p. 160.
75 0 Plano Nacional de Cultura (PNC). Disponivel em: http://pnc.cultura.gov.br. Acessado em: maio 2019.
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Brasileiro (1975); a Politica Nacional de Cultura (1975); a Secretaria do Patriménio Historico
e Artistico Nacional (1979), sdo alguns dos exemplos dessa organizacao da cultura.

Com a presidéncia de Médici’® O periodo do “milagre” abriu novas possibilidades para
as realizagdes e os empreendimentos culturais. Evidenciou-se um momento de transformacoes
mais amplas vivenciadas por boa parte da sociedade brasileira, com impactos imediatos no
dominio cultural. Durante esses anos a economia brasileira criou um mercado de bens materiais.
De forma correlata, se desenvolveu um mercado de bens simbdlicos na area da cultura (ORTIZ,
2006, p. 81-87).

Ao estudar sobre o periodo e analisando mais de perto o setor cultural, localizamos o
aspecto paradoxal, principalmente no processo de governabilidade da cultura. Assim,
repetimos, apos analisar as Atas do CEC por exemplo, ndo encontramos em nenhum momento
expressoes direcionadas ao regime de governo vigente: “autoritarismo”, “violéncia”, “auséncia
de democracia”, at¢ mesmo ‘“censura”, reforcamos novamente, tudo leva a crer ndo fazer
sentido para os conselheiros nem mesmo para a instituicdo sofrer as consequéncias tipicas de
um pais em uma ditadura.

Por volta de 1975, o desenho do Centro Nacional de Referéncias Culturais (CNRC) que
comegcava a ser dirigido por Aloisio Magalhdes, fez uma certa alusdo que o Brasil vivia um
momento “mais democratico”, isto porque iniciou-se estudos e registros da diversidade de
manifestacdes culturais do pais. Assim, com a chegada do pernambucano Aloisio Magalhaes
ao IPHAN foi muito comemorada pelo CEC, por ser um homem do estado de Pernambuco, um
“homem da cultura”. Mas Aloizio tinha uma visdo diversa da posi¢édo oficial do conselho em
relacdo a cultura. Tudo isso com investimento e atengdo do Estado, mesmo durante o regime
militar e, desse modo, percebemos nesse momento como a cultura estava sendo
instrumentalizada para a construcao de um discurso unificador de nagéo.

Diante dessa acdo politica para a cultura durante o governo dos militares na presidéncia,
enxergamos que as decisdes ndo foram construidas e, muito menos, se efetivaram de maneira
homogénea. A saber, na época, a figura do coronel Octavio Costa, tido como intelectual e, como
mencionamos, ser admirador de Freyre, fez com que compartilhasse ideias semelhantes acerca
de sua compreensdo da cultura do pais.

Assim sendo, vejamos, sua concepcao de que o Brasil vivia uma “democracia racial”

nas concepcodes oriundas de Casa Grande & Senzala, conforme reflexdes do historiador Carlos

76 Embora a gest&o de Médici encerrou em 1974 compreendemos que parte do debate que culminou na criagio das
indmeras instituigdes antes, entre e pés seu governo ndo foram descontinuadas com sua saida do poder.
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Fico, “Essa visdo benevolente sobre o passado associava-se a propaganda politica da Aerp, a
uma perspectiva otimista sobre o futuro segundo a qual o Brasil estaria fadado a ser uma grande
poténcia gragas a riqueza de seus recursos naturais e a peculiaridade de seu povo — otimista,
hospitaleiro e feliz” (FICO, 2019, p. 77).

Nesse sentido, a partir da visdo do coronel Octavio Costa, se firmou um modelo de
cultura operada na concepcao de tradicao e civilizacdo, portanto, definiria a ideia de cultura que
também se institucionalizou no CEC. Freyre, junto aos seus pares, alinhou-se a concepcao de
cultura defendida por alguns militares.

Percebemos essa aproximacdo do presidente do conselho estadual e integrantes das
forcas armadas que governaram o pais naquele momento através de varios episddios, mas aqui
vamos mencionar dois. A “defesa do patrimdnio”, como elemento definidor da memoria. Da
“cultura popular”, calcada na ideia de folclore, elemento estruturante da “verdadeira cultura do
povo brasileiro”, ideia bastante propagada pelos diversos meios culturais, museus, centros
culturais, casas de cultura, conselhos de cultura etc.

Quando os intelectuais foram recrutados pelo Estado para atuar no setor cultural, eles se
deparam com essa nova realidade de construir uma politica publica e, nesse sentido, 0s
conselhos foram instrumentos fundamentais nesse processo. Os conselheiros do CEC foram
atuantes, frente ao debate cultural e se empenhavam para desenvolver uma politica para a
cultura, apesar da instituicdo ndo ter forca para deliberar agdes. Ao reler o texto final do PCN,
verificamos que a politica dos conselhos estaduais se efetivava em colaborar para implantacédo
de um sistema nacional de cultura, ainda que, alicer¢ado numa visao “tradicional” de cultura,
ou seja, manifestacdes de um passado que deveria ser preservado tal qual ele foi, para servir de
exemplo e ser mantido.

Ao olhar para o passado, os intelectuais do CEC compreendiam a cultura de modo
nostalgico, um realismo essencialista, uma pratica de pura forma, ou seja, isolada de sua
historicidade. E quando saia desse modelo de cultura a manifestacdo acabavam sendo
neutralizadas politicamente ou censuradas.

Em uma das Atas do CEC, identificamos um ato de censura em nome da conservagao
de uma cultura, compreendida como tradicional e que ndo poderia jamais ser modificada, mas
sim se manter cristalizada no tempo, intocaveis ao fazer humano. Ledo engano. Tal expediente
de censura foi sugerido por Freyre sobre a pega Viva ao cordao encarnado, pois a peca trazia
uma critica a ruptura da forma de fazer o Pastoril. Gilberto Freyre propds que seu pedido de
censura deveria ser entregue ao ministro Ney Braga em 1975, mas antes foi lido e debatido

numa sessdo do CFC e, na ocasido Freyre argumentou que o diretor do referido espetaculo
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teatral estaria “descaracterizando uma manifestagao tdo importante para a cultura brasileira, o
Pastoril”.

Nesse sentido, os conselheiros apontavam uma preocupacdo em preservar e defender a
cultura como pura forma. Tais percepgdes advogadas sdo herangas de uma cultura de tradi¢do
essencialista, uma visdo de mundo desassociada de modificagcdes nas dindmicas cotidianas. No
entanto, para essas pessoas, as manifestacdes culturais do “povo” para esses “guardides da
cultura” deveriam ser guardadas em museus, monumentalizadas como ocorreu com o
patriménio historico, legitimadas em arquivos com uma ideia clara do sentido atribuido ao
folclore. Expressdo compreendida nesse trabalho como aquilo que comumente retiram praticas
culturais dos seus contextos, isolam seus fazedores, as tornam des-historicizadas. Tais
percepcdes sdo diametralmente opostas ao que eles acreditavam ser uma cultura democratizada
com a insercdo do artesdo em eventos e a divulgacdo de determinados saberes e objetos de
cultura.

Assim, para compreender melhor os relatos dos conselheiros, divulgados na imprensa
pernambucana em 1975, analisamos algumas noticias no referido periodo, através dos
editoriais, das colunas sobre eventos culturais do Estado ou temas relacionados ao conselho
estadual de cultura de Pernambuco. Com isso, foi possivel ter acesso como a imprensa registrou
as acoes relacionadas as politicas publicas para o setor. Observamos quais impactos o setor
cultural sofreu com as mudancas e acomodacdes politicas do executivo, quais instituicdes se
envolveram no tema e, por fim, como o Estado, por meio das institui¢cdes, buscou construir no
panorama cultural.

Ao analisar a importancia da imprensa periodica para a historiografia, Tania Regina de
Luca abordou como essas fontes se tornaram indispensaveis para o historiador compreender a
questdo das cidades no seculo XX. Uma vez que, nessa época a circulacdo de periddicos se
processou de forma mais intensa, tornando-se um espaco onde transitavam as ideias, 0S
sentimentos, 0s projetos e outras questdes sociais (LUCA, 2011).

Foi visto no Jornal do Commercio, com certa frequéncia, os mais variados aspectos do
cotidiano alternados em virtude das agdes culturais. E como esses sujeitos colocavam-se em
disputa em meio as variadas praticas culturais. Percebe-se, assim, com sensibilidade os
problemas apresentados pela documentacéo, principalmente porque a verdade e a evidéncia do
real parecem dadas, apresentando-se como armadilhas de sentidos e no trabalho com os jornais
ndo ¢ diferente, pois nestes “[...] os acontecimentos sdo diariamente costurados, descosturados,
e formam diversos noés, em que o suceder temporal € apresentado ou representado como

evidéncia real” ( MONTENEGRO, 2010). Sempre atentos para ndo correr o risco de querer
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confirmar no periddico verdades, se por acaso, desvincularmos uma palavra, uma linha ou um
texto inteiro de uma realidade.

Observando os jornais, em especial 0 JC em 1975 que de fato foi 0 ano da cultura, devido
as diversas noticias sobre a vida cultural em Pernambuco. Ao pensar sobre a atuagdo dos jornais
na articulacdo, divulgacdo e disseminacdo de projetos, ideias, valores e comportamentos,
evidenciamos que as manifestacdes populares tratadas na época, como folclore, tém um periodo
especifico para serem visibilizadas pela imprensa, se resume basicamente aos festejos de
carnaval.

Interessante destacar que, mesmo ocorrendo uma grande mobilizagdo com os festejos
de momo no Estado pernambucano, o conselho parecia ndo participar. Ndo encontramos
mobilizacao a esse respeito da instituicdo a partir da leitura das Atas. E nesse sentido, 0s jornais
intervieram nas diferentes esferas da vida social da cidade, sobretudo, quando tratamos de
cultura.

Dentre as noticias veiculadas pela midia impressa pernambucana, destacou-se as a¢des
do professor José Jorge de Vasconcelos Lima a frente da Secretaria de Educacgéo e Cultura do
Estado de Pernambuco em um dos primeiros compromissos seus ao visitar o CEC. Intimado
por Gilberto Freyre para fazer um governo eficiente, o secretario alegou a compreensdo da falta
de assisténcia ao setor cultural em Pernambuco ao longo dos anos. Mas ao assumir a secretaria,
teria entre seus focos de resolucédo o problema da Educacéo, pois esse se agigantava e por outro
lado precisaria pensar em fazer com que a administracao se voltasse para 0s aspectos culturais.
Por essa razdo foi orientado pelo governador a procurar de imediato o conselho e ficar a
disposicdo.”” A partir de entdo, comegou 0 ano de 1975 para a cultura em Pernambuco junto a
gestdo do novo executivo do Estado, o indicado Moura Cavalcanti.

Um dado relevante se apresentou em disputa nessa discussdo com a visita ao CEC do
novo responsavel pela secretaria que atendia a cultura. No primeiro momento a contradi¢do
quanto aos esforcos para institucionalizar o setor cultural, visto que, no pais de modo geral e,
em Pernambuco no particular, ndo era possivel vislumbrar secretarias especificas para tratar do
tema. Porém, no referido Estado, devido o prestigio e importancia social dos conselheiros
possibilitou o CEC, enquanto instituicdo, ter uma elevada importancia para as politicas
culturais. Apos a visita do secretario, a mando do governador pernambucano, o conselho se

colocou também a disposi¢do para ajudar a secretaria em parceria com IINPS, instituto

"7 Livro 7, verso da pagina 8.
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respeitado pelos pares de Freyre, espaco considerado de grande relevo por tratar da cultura e
pesquisa, também reconhecido por projetar Pernambuco nacionalmente.

Durante a reunido em 01 de abril, houve mais uma mensagem do governador dizendo
reconhecer a importancia da entidade. O conselho, por sua vez, agradeceu a Moura Cavalcanti
devido ao prestigio de ter enviado o secretario de Educacdo e Cultura, José Jorge de
Vasconcelos Lima ao CEC. O agradecimento ocorreu pessoalmente por meio da visita de Nilo
Pereira, foi ao encontro do atual governador, ndo apenas pelo seu cargo, mas porque ele foi seu
aluno no colégio Nébrega do Recife.

Isto demonstra o qudo fundamentais eram as relacbes de sociabilidades no
desenvolvimento das acOes politicas, e o critério do prestigio e as redes de contato eram
ingredientes mobilizadores e estratégicos para se ter apoio as demandas institucionais. O
conselheiro foi recebido pelo vice-governador Paulo Gustavo, que na ocasido declarou que o
governo iria dar todo apoio aos problemas culturais de Pernambuco. Finalizou o encontro
solicitando que o conselho enviasse uma lista completa de datas historicas pernambucanas para
0 governo se encarrega se de celebra-las da melhor maneira possivel.’

Muitas mudangas vao ocorrer com a transi¢dao do executivo estadual e municipal. Com
a chegada de Antonio Farias a prefeitura do Recife, ele considerou que a Educacdo estava bem
entregue a Fundacao Guararapes e restava ao setor cultural “dar apoio e dinamizar o maximo”.
No entanto, para dirigir a secretaria de Educacdo e Cultura na esfera municipal tinha-se como
pretensdo escolher um nome que fosse conhecido, ndo somente no Recife, mas no Brasil inteiro
e até mesmo no exterior. Disse Farias em entrevista ao JC “um homem que no teatro fosse
realmente um mestre, na literatura, no ensino da musica com raizes teldricas, o que ndo deixa
de ser armorial”.

O conselheiro Orlando Parahym anunciou, em reunido do conselho, que o nome de
Ariano Suassuna para a Secretaria de Educacdo e Cultura do Recife, foi uma escolha
“acertadissima”. E, pediu o registro em Ata da nomeagéo do secretario que era considerado uma
das mais auténticas expressdes do regionalismo nordestino.

Durante a reunido relembraram que Suassuna ja tinha sido integrante do CEC e foi
considerado um dos membros ilustres do CFC. Por fim, ressaltaram que Ariano anunciou

enquanto secretario, o interesse para todas as entidades culturais um programa consistia com

78 Livro 7, p. 20.
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uma assisténcia permanente de varias atividades no campo da mdsica, artes plasticas, literatura,
Historia e ciéncias sociais."

Para retomar 0 qudo importantes eram 0s cargos-chaves dos responsaveis em setores
estratégicos na administracdo publica, destacamos o discurso de posse do novo secretério de
Educacdo e Cultura. A fala do professor José Jorge de Vasconcelos Lima foi sociabilizada em
19 de marc¢o de 1975 e o tom foi de compromisso com a pasta. Apresentou-se como um homem
com pretensdo de humanizar os nimeros da educacdo, isto fazia parte da sua formacgédo e
afirmou o compromisso com a area, com o objetivo de ampliar o ensino na educagdo primaria
e secundaria, reestruturacao das escolas, bibliotecas e valorizacao do profissional do magistério.

Sendo o tema a maior parte da sua fala na ceriménia de posse publicada na integra pelo
JC. Em seguida, o discurso seguiu fazendo mencéo a cultura do estado, considerava rica na
tradicdo e nos valores artisticos. E tudo isso tornou legitima a sua preocupacao em definir uma
politica de valorizacdo dos aspectos culturais e artisticos de Pernambuco.®°

No dia seguinte Nilo Pereira publicou no mesmo jornal na coluna “Notas Avulsas” seus
comentarios a respeito da nova gestdo. O conselheiro demonstrou entusiasmo com 0 novo
secretario e disse que 0 novo governador entrou com a disposi¢cdo de renovar e sugeriu ao novo
que “uma boa medida da sua administragdo seria a criacdo da Secretaria de Cultura, ficando a
de Educacdo apenas com essa area especifica, e que ndo é pequena, pelo contrario, um mundo
que se move com complexidade imensa”.

No entanto, na analise de Nilo Pereira, ndo era visto com bons olhos o fato da Cultura e
Educacdo estarem sob responsabilidade do mesmo gestor. Isso traria prejuizos a cultura porque
tradicionalmente as acGes eram direcionadas majoritariamente para a Educagdo. Conforme o
diagnostico de Pereira, 0 momento sinalizava que a cultura estava se impondo pela sua extensdo
a necessidade do desmembramento da secretaria e, este modelo de uma secretaria de cultura
independente era uma realidade em outros Estados.5!

Levando em conta as promessas de apoio a cultura evidenciadas no discurso de posse
do novo secretario publicado na imprensa, fez com que o governador Moura Cavalcanti
mobilizasse, junto ao secretario de Educacédo e Cultura, os detalhes para as acGes que seriam
tomadas imediatamente. Afirmou que seria definida uma politica cultural de valorizagdo aos

aspectos historicos e artisticos de Pernambuco, para atingir um nimero cada vez maior da

79 Livro 7, verso p. 13.
80 JC - 1975 — caderno 1, p 12, dia 19-03-1975 — imagem DSCF 6250.
81 JC — 1975 — caderno 1, p 4, dia 20-03-1975 — imagem DSCF 6258- 6261.
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populacéo e os padrdes necessarios a sua participacéo no desenvolvimento do Estado.®? Essas
propostas se alinharam aos ideais centrais do governo militar do periodo, pois compreendiam
existir uma intrinseca relacdo entre o desenvolvimento nacional e a educacdo cultural. Em
outras palavras, o Brasil s6 poderia ser desenvolvido se houvesse uma politica de educacédo
cultural de grande alcance numérica.

A ideia de cultura e desenvolvimento torna-se um dos principais acordos com as
diferentes instituicdes do Estado. Apreender como se elaborava a politica publica é ficar atento
as atuacdes do Estado na esfera cultural e, na verdade, inserir a politica governamental dentro
desse processo pretendia se caracterizar como vetor de desenvolvimento. Neste trabalho
observamos dois aspectos; o primeiro, como a cultura formou um novo desenho nas diversas
instituicdes estatais, a exemplo da EMETUR, vai destinar esforcos para unir aquela pasta com
0 turismo.

Esse € momento para a cultura evidenciada por meios das politicas culturais, da
sistematizacdo desse setor. Buscava unificar intelectuais, instituicdes, leis, documentos, acoes
para reorganizar a politica cultural. Sem duvida, esse processo apontou para aquilo que vamos
estudar mais a frente como economia da cultura. Quando Ortiz (2006) afirmou que existiu no
Brasil pos 1964 com o governo dos militares um desenvolvimento capitalista especifico. Em
Pernambuco na década de 1970 houve uma tendéncia da alianca entre cultura e turismo, Politica
que em 1979 vai levar a pasta da cultura para Secretaria de Turismo, retirando-a da Educacéo.
Mas em 1975, o Estado encaminhou por meio de suas instituicdes uma relacdo entre os dois
setores como porta para o desenvolvimento econdémico e social dos pernambucanos.

Dentre as agdes do estado, novos caminhos foram sendo trilhados na politica publica
culminando na futura alianga entre turismo e cultura. O V Congresso Brasileiro de Frevo
patrocinado pela EMETUR e que aconteceu nas dependéncias do Sport Clube do Recife em
novembro 1975 pode ser um exemplo. O evento reuniu comissdes técnicas, pareceristas e
debates e tiveram como uma das resolugdes proibir a presencga de travestis nos desfiles de
carnaval. O congresso foi encerrado com a apresentagdo de “capoeira, frevo e passo”, pelos
irmaos Valenca, além da entrega de diplomas houve também encaminhamentos de resolugdes. &

Também ocorreu os festejos de momo e fizeram parte da programacdo daquele ano,
eventos importantes incorporados ao calendario de comemoracdes no Estado. Desse modo,

festas dos clubes, os desfiles e as festividades promovidas nos bairros foram assuntos do jornal

82 JC - 1975 — caderno 1, p 12, dia 21-03-1975 — imagem DSCF 6293.
8 JC - 1975 — caderno 1, p 12, dia 02-09-1975 — imagem DSCF 6958.
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e os tratou como “a vida cultural” de Pernambuco. Na coluna “Croénicas da cidade” intitulada
como Festa do Poco, festejo religioso para comemorar o dia de nossa senhora da saude. O tema
foi tratado como uma grande polémica, isto porque a festa tinha passado por transformacoes e,
por sua vez, tinha envolvido pessoas dos arredores do bairro.3

N&o nos cansamos de enfatizar que o ano de 1975 foi ano da cultura, mas nem tudo foi
festa. Houve muita polémica no desenrolar dessas acdes, dentre elas, uma noticia nos chamou
atencao pelo teor do problema abordado: “Fim do abuso?” O tema do jornal discutiu que ao
assumir o governo de Pernambuco Moura Cavalcanti, em conversa com amigos e assessores,
afirmou que “a galinha ia criar dente”. A conversa girava em torno dos abusos dos carros
oficiais. Comentou que nada irrita mais o povo do que ver senhoras e casacudos desfilando em
carros oficiais rumo as praias, clubes e granjas. Diz o governador que vai proibir isso no duro
e a partir daquele momento carros oficiais apenas para aquilo que a lei determinar”.®® A farra
de diretores e assessores de diversas reparti¢des vai acabar” conclui.

A vida cultural envolveu tensdes e inclinagdes contra ou a favor das decisdes do governo
federal, periodo com o chefe do executivo Ernesto Geisel. Durante as pesquisas sobre o
posicionamento do conselho perante a ditadura os conselheiros declaravam apoio ao
movimento considerado revolucionario, inclusive no campo cultural, e durante as reunides
encontramos algumas homenagens aos militares.

Mas uma das situagcdes marcantes no periodo referente ao setor cultural foi a censura.
Ponto sensivel também na anélise do conselheiro Valdemar de Oliveira, conhecido por sua
atuacdo no teatro. Na ocasido atuou como diretor do Departamento de Antropologia do IJNPS
e, nessa funcdo, ministrou na época um curso de cerdmica que tinha como objetivo tratar de
elementos da cultura pernambucana. Interessante na formacao tinha como premissa conceituar
a ceramica popular folcloricamente e situar os grupos folcloricos principais do Nordeste, mas
principalmente os de Pernambuco.®® Vejamos, o conselheiro transitava por diversos setores que
envolviam a cultura no Estado.

O referido conselheiro tinha uma coluna no JC intitulada “Ver, ouvir e ndo calar” que
em 1975, fez uma aberta critica ao profissionalismo questionavel dos censores de Geisel, pois
cortaram drasticamente trechos do texto de sua peca Mundo submerso em som e luz. Essa
situacdo chegou a comprometer o enredo e como desdobramento, o cenario cultural. Esta peca,

seria encenada para um grande publico noturno na cidade do Recife e ficou comprometida ao

84 JC — 1975 — caderno 1, p 4, dia 02-02-1975 — imagem DSCF 4859.
85 JC — 1975 — caderno 1, p 2, dia 02-02-1975 — imagem DSCF 4808.
86 JC — 1975 — caderno 1, p 3, dia 08-03-1975 — imagem DSCF 6061.
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passar nas maos dos censores, classificados por Valdemar como: “uns puritanos, outros
levianos, uns benévolos, outros malévolos, uns tolerantes, outros intolerantes”. Mas, olhando
com cuidado essa narrativa publicada no jornal, o conselheiro, com um tom de indignacéo,
parecia questionar um tratamento diferenciado dos seus textos, visto que ele seguia as leis do
momento. Segundo ele, o enredo da pe¢a ndo tinha pornografias, nem tdo pouco aluséo aos
toxicos, apenas a letra da Vassourinha, que ele define como hino popular dos pernambucanos.®’

As demais atividades culturais pareciam seguir sem censura e sem mais impedimentos
em Pernambuco. Eventos diversos ultrapassavam os festejos da maior festa do ano, o carnaval.
Gilberto Freyre foi convidado para ser orador da inauguracdo da pinacoteca do Teatro do
Parque, encontro organizado através da Secretaria de Educacdo e Cultura do Estado. Ainda em
meio as diversas atividades culturais no dia seguinte a inauguracao do Teatro do Parque, deu-
se inicio as comemoracdes dos 438 anos da cidade de Olinda, evento realizado através da
Secretaria de Turismo do municipio. Na programagao anunciou volta as ruas as 43 agremiacdes
carnavalescas que desfilaram naquele ano, inclusive Pitombeiras e Elefante. Para finalizar o
evento, em parceria da prefeitura de Olinda e Governo do Estado, constatou a inauguracdo do
complexo de Salgadinho.®

O cenério cultural ndo estava em transformacao e institucionalizacdo apenas no ambito
nacional, Pernambuco demonstrava estar promovendo politicas publicas para mudancas
internas de suas instituicdes. Mencionamos nesta tese que o CEC passou a discutir fortemente
qual o era seu papel frente ao Estado em 1975, quando o conselheiro Nilo Pereira questionou
se de fato o que aquele 6rgdo estava fazendo era politica para a cultura.

Fora do conselho, muitas a¢Ges estavam se consolidando no campo cultural. Como, a
inauguracdo de um espaco denominado Casa da Cultura para concentrar e comercializar o
artesanato local, edicéo, reedicdo e langcamentos de livros sobre fatos histéricos importantes do
Estado. A reestruturacdo do Teatro do Parque, com a inauguracdo da Pinacoteca, abrigou o
cinema educativo, tema muito caro ao conselho, e esse importante teatro vai receber espetaculos
internacionais.

O espetaculo do Ballet polonés se apresentou em Recife naquele ano, no palco do Teatro
do Parque. O tema mereceu atencdo de Valdemar de Oliveira na coluna do JC. O conselheiro
fez alusé@o aos valores dos ingressos, segundo ele, os recifenses consumidores desse tipo de

espetaculo, estavam achando o preco alto. Os valores da poltrona variavam entre Cr$ 80,00 e

87 JC — 1975 — caderno 1, p 2, dia 07-02-1975 — imagem DSCF 5262.
8 A construcido do Complexo Viario de Salgadinho foi um marco nas comunicag@es entre as duas cidades: Olinda
e Recife.
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Cr$ 40,00. Valdemar de Oliveira, por sua vez, fazia uma critica irbnica, visto que, os valores
cobrados desse espetaculo em Recife estavam bem inferiores ao cobrado em S&o Paulo e no
Rio de Janeiro. Alegava que trazer esse espetaculo a capital de Pernambuco era fruto, do que
ele classificava como “Cultura Musical® e que mesmo sem condigGes estruturais de lampadas,
projetores, sonorizagéo, a cidade foi contemplada com uma das manifestagdes mais importantes
da Polonia.®

A reunido do CEC no dia 17 de maio de 1977 contou com dois convidados: o secretario
de Educacdo e Cultura do Estado, professor José Jorge de Vasconcelos Lima e o chefe de
gabinete Aloizio Souza Ledo que compareceu a esse encontro para apresentar o relatério dos
projetos culturais em Pernambuco (1975-1976). Como uma maneira de reafirmar a promessa
feita no inicio da sua gestdo quando também visitou o conselho e foi cobrado por Gilberto
Freyre para tratar a cultura com eficiéncia.

Os relevantes projetos culturais apresentados pelo secretario foram: programa de
manutencéo e funcionamento dos centros culturais, com destaque para os projetos do Museu
do Estado e o funcionamento da Biblioteca Publica. A programacéo diversificada da Casa da
Cultura, os trabalhos de musica erudita no Conservatorio Pernambucano de Musica, 0s
concertos da orquestra armorial e o funcionamento do Museu de Arte Contemporanea e do
Museu de Arte Sacra.

Sobre o programa de difusdo cultural no interior do estado enfatizou: as semanas
culturais destacando que estas realizagdes se originaram da proposicao do conselho. Semana do
Folclore realizada na capital e no interior, os concertos de aulas da orquestra armorial de
Céamara realizado em todo o estado e as exibigdes didaticas do Quinteto Violado, programa de
incentivo as tradi¢Bes culturais. Salientou os ciclos de estudos sobre a cultura pernambucana;
0S cursos especiais de dancgas pernambucanas mantidos nas escolas publicas: frevo, maracatu e
caboclinho, saldo infantil de arte, segundo o relatério, se realizava anualmente no Museu do
Estado, o festival estudantil de artes plésticas, entre outras.

Para que esse espaco cultural voltasse a funcionar, um leildo foi realizado rendeu
Cr$53.800 para restaurar o acervo atingido pela altima enchente do rio Capibaribe em 1975.

Na época, o diretor do departamento de cultura da SEC, Leonardo Dantas, informou em

89 N3o ficou claro o que ela chamava de Cultura Musical, pesquisei se foi algum programa de incentivo do Estado,
mas ndo localizei nenhum registro. Mas pelo que pude entender a vinda desse Ballet para o Teatro do Parque foi
custeado por artistas e amantes da musica.

90 JC - 1975 — caderno 1, p 2, dia 18-03-1975 — imagem DSCF 6220.
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entrevista a imprensa que as pec¢as arrematadas tinham sido entregues a0 museu e a iniciativa
tinha sido um verdadeiro sucesso.

No campo do patrimdnio, o governo estadual divulgou o programa de recuperacao do
patriménio historico e artistico. E desenvolveu os projetos da casa de detencéo, transformando
em Casa da Cultura de Pernambuco. Olinda: restauracdo da Igreja da Divina Gragca,
transformacdo do antigo Palacio dos Bispos em Museu de Arte Sacra e os trabalhos de
restauracdo da Sé. Bem como, 0s monumentos antigos do conjunto arquitetdnico de Nossa
Senhora do O em Paulista. E ainda, o inicio da restauracdo de Igarassu, preparagio de mestres
de obras especializadas em restauracdo de monumentos histéricos, preparacdo de
documentacdo dos monumentos historicos artisticos do estado.

Comunicou ainda o secretario que, dentro deste programa em 1977, a inclusdo da
restauracdo da sede deste conselho CEC e solicitou que fosse designado um dos conselheiros
para tratar do assunto junto a Secretaria de Educacéo e Cultura. A restauracdo da sede do CEC
foi um tema discutido em diversas reunides e envolveu diversas instituicdes do Estado, vamos
tratar em detalhes nas paginas seguintes desta tese.

No final da sua prestacdo de contas, destacou Jorge Vasconcelos o programa das
bibliotecas publicas e escolares, falando sobre os convénios — SEC, SUDENE, UNESCO — para
a criagdo de um sistema estadual com a implantacdo de bibliotecas escolares de primeiro e
segundo grau e o funcionamento de acervos de livros itinerante. No final de sua visita, ressaltou
0 secretario, a intencdo de receber do conselho sugestdes para os novos projetos.”’Com a
chegada do novo secretario de cultura novas ac6es sdo definidas para o setor, alinhando cultura
ao Turismo, Educacdo, festas populares (leia-se, carnaval) e patrimbnio. Esses campos
pareciam ser aqueles que estavam no horizonte de preocupacéo para as futuras atuacgdes do setor
cultural.

Ao analisar o JC, percebemos que apesar de ter uma cobertura relevante sobre
“movimento cultural” do Estado, o tema nao foi localizado como um assunto em destaque
escrito nas primeiras paginas ou como assunto central nos cadernos na composi¢do do jornal.
O projeto grafico do JC era composto por uma distribui¢do de cadernos numerados divididos
para noticiar diariamente alguns acontecimentos selecionados, nos possibilitou compreender
qual lugar a cultura ocupava nesse periédico.

As matérias eram diversas: politica nacional e internacional, economia, educacéo, vida

social e anunciantes. Além de uma pagina destinada a carta de leitores. A cultura tinha matérias

1 Livro 8, p. 188 (frente e verso).
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inexpressivas, geralmente localizadas no meio da pagina ou na lateral, sem algo pensando
dentro do projeto grafico que pudesse atrair a atencdo do leitor. Também nao tinha um nimero
de caderno especifico para o tema, a exemplo da politica que estava na matéria de capa.

Esse projeto grafico destinado ao tema cultura quase beira ao ostracismo, caso nao
facamos uma leitura atenta do jornal, talvez pudesse vir a corroborar com as queixas constantes
dos conselheiros. Os integrantes do CEC reclamavam com frequéncia da imprensa
pernambucana, pois ela ndo se interessava pelas acdes do conselho. Assim, chegamos as
mesmas conclusdes observando o JC, de fato os “homens ilustres da cultura” tinham razio,
analisando o jornal, as noticias sobre o conselho foram consideradas raras, apesar de dois
conselheiros contribuirem com frequéncia com o jornal, a exemplo de Valdemar de Oliveira e
Nilo Pereira. Alguns conselheiros eram conhecidos na vida puablica e social do Estado,
encontramos frequentemente seus nomes em festas de instituicdes e casamentos da “elite”
pernambucana, sobre a referéncia a essas pessoas como “conselheiros da cultura”, apenas
localizamos siléncios.

Por outro lado, ndo podemos considerar que o jornal ndo se interessava pelos assuntos
culturais. A cultura era tratada nos jornais como acOes para 0 setor, por meio das diversas
politicas publicas e eram diariamente comentadas no periédico. Embora nosso objetivo seja
compreender a politica pablica cultural por meio do conselho estadual de cultura de
Pernambuco, analisamos que ndo existe uma Unica maneira de fazer politica cultural no pais
nem muito menos nesse Estado. Além disso, esse tipo de politica sO é possivel quando se
consegue recrutar um numero considerdvel de agentes além de sistematizar, estruturar e
reestruturar diversas institui¢c@es. Isto envolve entendimento e esfor¢o politico da area, assim,
como recursos financeiros, o que nem sempre foram possiveis de obter.

Investigar o periodico em cotejo com as Atas do conselho nos levou a outra constatacao;
a imensa fragilidade das instituicdes culturais, nas mudancas das gestdes se fortalecem, se
transformam e passam a atuar com novas, ou até mesmo, velhas negocia¢des e acomodacdes, a
exemplo do conselho. No investimento do Estado para popularizagcdo de uma ideia de cultura
surge a ideia de um Museu que representasse ndo s6 Pernambuco, mas o Nordeste como um
todo. E ndo é por acaso, que 0 museu que representa todo o Nordeste esteja sob coordenacéo
dos agentes culturais, ndo apenas influentes socialmente, mas pelo peso que esses agentes

tiveram em representar a Regiéo e, estarem alinhados com o governo.
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3.3 A cultura se tornou “popular” quando entrou no Museu do Homem do Nordeste?

A busca pela autenticidade das manifestacGes culturais e da identidade nacional sdo
fatores de influéncia nos agentes culturais do CEC, isso porqué, eles estavam preocupados com
a construcdo da ideia de uma cultura a ser forjada por meio de politica pablica. Apresentaremos
neste topico o debate sobre a ideia de cultura alicercada nos termos: tradicional, popular,
erudito, “do povo”, folclorica, que se apresentaram como modelos paradigmaticos, delineada
nas falas dos conselheiros.

N&o € nosso objetivo discutir as teorias e metodologias que envolvem as pesquisas
académicas sobre museus. Abordaremos como o0 Museu do Homem do Nordeste foi pensado
mediante uma finalidade para a politica publica e a configuracdo como instituicdo, criada na
década de 1970. As diretrizes do museu mantiveram estreitas relacdes com o CEC, no objetivo
de ser um dos bracos do Estado para consolidar um modelo de cultura representativa para uma
ideia de Nordeste.

Destacamos que o0 ano de 1975 foi um periodo de conquistas no campo da
institucionalizacdo da cultura, pois representou igualmente os fatores decisivos para a
efetivacdo da elaboragdo de politica cultural com o envolvimento das mais diversas instituigoes
como apontamos no primeiro capitulo. Essa década marcou o encontro entre a atualizacdo dos
estudos sobre cultura, para serem inseridos nos debates sobre a institucionalizagéo das politicas
para a cultura.

Nessa perspectiva, por meio da leitura da Feira dos Mitos (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2013), desenvolvemos a seguinte questdo: os conceitos e a ideia de folclore e cultura se
articulam e tomam novas formas quando entraram no Museu do Homem do Nordeste? Nesse
sentido, 0 museu pode descrever a constituicdo da rede institucional, a partir da apresentacéo
da sequéncia de eventos que comp&em a trajetoria do CEC.

A importancia dessa rede institucional, alimentada, sobretudo, por Gilberto Freyre,
esteve no suporte dado ao projeto do Museu, na medida em que permitia a insercdo do novo
equipamento cultural ao intenso debate sobre politicas para a cultura no interior do conselho.
Além da capacidade de mobilizacdo de novos agentes e publico, em certa medida, acreditava-
se piamente que a criacdo do museu e as visitagbes, iriam por si mesmos promover a
“democratizagdo” do acesso a cultura. Nao podemos perder de vista qual o0 modelo de cultura
pretendia-se promover como uma identidade Nordestina e consequentemente brasileira.

O referido museu emergiu como pertinente na discussdo do tema durante a pesquisa,
como uma das institui¢@es, fruto de uma politica cultural nacional, visto que o Munhe é uma

instituigdo federal vinculada ao IJNPS e, de Pernambuco em particular. Para nos, o museu se
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constituiu como um locus para propagacao da mesma politica que visava construir, popularizar
e legitimar uma ideia homogénea de cultura, de homem e de Nordeste.

O CEC era também uma instituicdo que apresentava ideias para serem assumidas no
museu, na figura dos conselheiros que atuaram como funcionarios da instituicdo. Nomes como
Mauro Mota, Nilo Pereira e Gilberto Freyre figuraram no surgimento do museu e evidenciam
qual ideia de cultura deveria ser vivenciada: tradicional, essencialista e conservadora. As ideias
debatidas cotidianamente nas reunides do conselho, ao nosso ver, recairam fortemente na
estrutura do proprio acervo do museu, além de popularizar a dicotomia da cultura do povo ou
para o povo, cultura popular e a partir daquele momento estava exposta e poderia ser visitada a
qualquer momento e por qualquer pessoa no Munhe.

Uma narrativa emaranhada na ideia da formagdo do povo brasileiro, do homem do
Nordeste e das elites do agucar, construtores do Nordeste do pais, poderia ser vista por todos e
nao so, mas conhecer as “verdadeiras” e oficiais historias da Regido. Outra caracteristica sobre
a cultura, presente no museu esta a “miscigenacdo das culturas” recolhida no acervo da
instituicdo, tinha como objetivo atender a visitacdo do grande publico, principalmente as escolas
e para isso a entrada seria gratuita.

Por vezes, o nimero de visitantes foi comemorado em reunides do conselho dirigidas
por Freyre, o grande porta voz das noticias que envolviam o Munhe, quando nédo, o diretor
executivo do museu — Fernando Freyre (filho de Gilberto Freyre) — comparecia as reunides do
CEC para relatar os acontecimentos do Instituto e do museu.

Embora a coleta dos materiais para compor o0 acervo tenha sido responsabilidade do
nucleo de pesquisa IINPS, a ideia de cultura tradicional ndo foi rompida com as novidades
paradigmaticas sobre o termo. Ao mesmo tempo, 0 museu apresentou dialogos com nuances
em torno da cultura e do patrimdnio, proporcionando uma imersdo pela imaterialidade da
“cultura do Nordeste” aos seus visitantes. Assim, por meio da organizacao de suas pecas

monumentalizava e fabricava essa ideia de cultura e de um tipo de homem do Nordeste.
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Figura 6. Museu do Homem do Nordeste, fachada e algumas pecas no interior do museu. Ainda
permanece o formato de sua criacdo. Fotos de dominio publico na rede mundial de computadores, 2021.

A discussdo em torno da cultura popular, cujo faremos neste tdpico, nos apontou para o
museu, no entanto, nas dependéncias do local se fazia apologia a um modelo de cultura como
estatica, interpretacdes guiadas apos a leitura da pesquisa de (RAMOS, 2016). Nesse trabalho
a autora descreveu como estavam distribuidas as exposicoes.

Nesse sentido, a pesquisadora apresentou um equivoco metodoldgico na confeccao do
museu, porque se pretendia abordar os humanos da Regido, o sujeito produtor da cultura foi
colocado de lado, ou mesmo ndo levado em consideracdo. Porém, os locais de moradia e
trabalho foram destacados para os visitantes como 0s mais relevantes. Assim, compreendemaos,
uma ideia de “homem popular” que teve sua cultura representada no museu.

Desse modo, com 0s objetivos propostos na criacdo do espaco cultural, ou seja, com a
visitacao de turistas e a “facilitacdo” de acesso de alunos das escolas compreendemos que a
cultura se populariza quando entra no museu, por meio do conjunto de objetos colocados de
modo estratégico e acesso para o grande numero de visitantes dos mais variados segmentos
sociais. Todos teriam acesso a histéria oficial, formando uma ideia de cultura Nordestina por
meio dessa ferramenta institucional.

A cultura popular, portanto, por meio dessas colecdes arbitrarias, de fato vai ocupar o
lugar de exdtico. A pergunta a ser respondida é: como os conselheiros estdo operando com as
“manifestagdes do povo”? No momento da criagdo do museu os conselheiros do CEC
vislumbravam a ideia de folclore, de uma pratica que ndo podia ser modificada, porque remete

as nossas tradi¢des, as “verdadeiras”, genuinas e puras “culturas nordestinas”, especialmente
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pernambucana. Portanto, deveriam ter dimensdes em ambito nacional, que aparentemente,
apesar do esforco, ainda nao tinha alcangado.

No contexto do protagonismo nacional, pelo reconhecimento da contribuicdo da
formulacdo de uma politica cultural para o regime militar, os conselheiros, em algumas
reunides, faziam uma critica a falta de reconhecimento por parte de intelectuais do Sul do pais
acerca da cultura do Norte/Nordeste, sobretudo do estado de Pernambuco. No entanto, com o
passar dos anos a “cultura do povo” foi operacionalizada e tomou visibilidade nas reunides do
conselho como um tema secundario, mas que no final dos anos 1970 passou a ser tratado com
mais frequéncia nas proposic¢oes dos conselheiros.

Tomando por base a dimensao histérica das préprias no¢des de folclore e cultura popular
vamos situar o tema a luz dos estudos de Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (2001 e

1980). Segundo a autora:

Essas no¢Bes embasam o sistema de classificacdo cultural de nossa sociedade
e trazem consigo, implicitamente, uma forte carga valorativa. Folclore e
cultura popular sdo categorias de nosso pensamento, integram uma forma de
organizacao social, um certo modelo civilizatdrio, e foram forjadas por uma
tradicdo de estudos datada. N&o estdo dadas na realidade das coisas, definidas
de modo indiscutivel e de uma vez para sempre. Seu contetdo de sentido varia
ao longo de sua existéncia e essa varia¢ao traduz um importante debate (2001).

Contudo, na década de 1970 a Antropologia entra em cena e vai promover 0
deslocamento conceitual em contraposicao a perspectiva romantica sobre as noc¢des de folclore
e cultura popular. Com esse movimento, possivelmente, os conselheiros alteraram a
nomenclatura nas reunides de folclore para ‘cultura popular’. Paradoxalmente a cultura popular
é exotica e ndo pode ser modificada. Mas ao mesmo tempo € moderna e vai aparecer de diversas
formas e lugares como no museu.

Desse modo, os conselheiros também estiveram como parte da idealizacdo desse museu
imprimindo, seus valores e ideais sobre cultura. No entanto, ndo operando com a ideia de uma
cultura viva, pulsante, dindmica em franco dialogo com as rupturas e mudangas do tempo. A
organizacao e exposi¢cdo do acervo parecia transmitir a ideia de tradicao, de uma memoria e de
praticas atemporais, ou seja, distantes das mudancas paradigmaticas em torno da cultura.
Novamente, reconhecemos nessas situacdes os diversos paradoxos, tensdes e acomodacgdes, na
tentativa de se forjar um modelo de politica cultural totalmente representativa ao governo
vigente.

No sabado 14 de julho de 1979 o jornal Diario de Pernambuco trouxe a noticia do novo

museu que seria inaugurado no proximo dia 21, como uma das comemoragdes do aniversario
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do IINPS, que estava completando 30 anos de existéncia. O novo equipamento cultural ganhou
0 nome de Museu do Homem do Nordeste, instalado na Avenida 17 de Agosto, n® 2187 no
bairro de Casa Forte em Recife e representava a fusdo dos trés museus ja existentes no Instituto:
o do Acucar, o de Antropologia e o de Arte Popular.

Na programagdo de inauguracdo estava prevista a apresentacdo do espetéculo
Teatroneco dedicado as criancas com entrada franca e inauguracdo do Auditério Benicio Dias
no Edificio Gil Maranhao no mesmo lugar onde foi instalado o museu. As festividades seguiam
com a abertura de exposicdes, publicagbes e lancamentos de novas edigOes de livros,
apresentacdo do Quarteto de Cordas da Universidade Federal da Paraiba e do Jogral da UFPE.
Além da presenca do Balé Popular do Recife e de outros grupos folcléricos, finalizando com
um almogo de confraternizagdo com os funcionarios da institui¢éo.%

No dia 21 de julho o Museu do Homem do Nordeste foi assunto na coluna de Jodo
Alberto, que escreveu no DP. A matéria anunciava sobre as reformas realizadas no Edificio Gil
Maranhdao, local de funcionamento do Museu do Acucar e, a partir daguele momento, passava
a abrigar o novo Museu. Segundo o colunista, o acervo do Homem do Nordeste seria composto
por 16 mil pecas sobre a cultura do trabalhador rural do Nordeste, como a literatura de cordel,
material de construgdo, ex-votos, luminarias, ceramicas, tragados, rendas, instrumentos de
trabalho, além de elementos histdrico- sociais, artisticos, religiosos, e técnicos aqueles mais
representativos da regido e da agroinddstria agucareira.®

A inauguragdo do Museu do Homem do Nordeste também foi assunto na reunido do
conselho que aconteceu alguns dias ap6s o evento. Na 262 sessao, ocorrida em 10 de julho de
1979, o presidente do conselho comunicou sobre o evento, na ocasido considerou um dos
maiores acontecimentos da vida cultural brasileira. A aprovacdo do surgimento do novo
equipamento cultural, afirmou Freyre, foi uma decisdo do governo federal — considerando a
maior iniciativa do atual presidente do executivo do IJNPS, no entanto, foi transformado
naquele ano em Fundagdo Joaquim Nabuco, por decisdo do presidente da Republica, o general
Jodo Batista Figueiredo.’* Finalizou com o convite para que todos os conselheiros

comparecessem ao evento de inauguragio.®

92 DP, pagina B-8, ano 1979 edicio 00188.

9 DP, coluna social, ano 1979 edigfo 00195.

9 A mudanga de Instituto para Fundagdo Joaquim Nabuco, além de ter sido uma decisdo do presidente, passou
também na aprovacgdo do Ministro da Casa Civil Golbery de Couto e Silva, Ministro da Educacdo e Culturae o
Ministro do Planejamento. Assim, evidencia o prestigio e o trnsito dos agentes culturais e a alta clipula do governo
militar no atendimento das diversas demandas dos conselheiros do CEC.

% Livro 11, p. 64.
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Na reunido, que antecedeu as comemorac¢des em torno do IINPS, Fernando Freyre
entregou os convites aos conselheiros. Na ocasido, Gilberto Freyre se referiu ao evento como
uma data nacional, devido a repercussdo que estava recebendo dentro e fora do pais.®® No dia
24 de julho de 1979 o conselheiro Nilo Pereira felicitou o Sr. Presidente Gilberto Freyre pelo
éxito extraordinario das comemorag6es dos 30 anos do Instituto, que culminou com a cria¢éo
do novo museu. Para ele, “um lugar pioneiro que representa toda a obra de Gilberto Freyre”
que por sua vez, atribuiu o sucesso do evento ao atual presidente executivo do Instituto —
Fernando Freyre, na ocasido estava presente na reunido do conselho.

Durante a fala, Gilberto Freyre narrou o quao emocionante foi a inauguracdo do novo
espaco cultural da cidade. Explicou sobre conhecer museus de toda parte do mundo, mas ndo
considerou nenhum compativel ao que acabava de ser inaugurado no bairro de Casa Forte. Mais
uma vez lamentava que a imprensa ndo tivesse estado a altura do tamanho do acontecimento,
tendo se revelado novamente uma imprensa subcultural, sub-recifense, sub pernambucana,
exceto a Rede Globo que deu certa cobertura ao acontecimento”.

Freyre continuou sua fala fazendo referéncia a presenca do Governador Marco Maciel
nas festividades de inauguracdo do museu, segundo ele, deixando o palacio do governo no dia
do proprio aniversario para ir ao instituto e tinha ficado por la até meia-noite pronunciando um
discurso notavel.

Ainda na reunido esteve presente o Dr. Jodo Guilherme Aragao, secretario geral do
Ministério da Educacdo e Cultura, acompanhado de sua filha. Muito elogiado por Gilberto
Freyre, destacou que o atual secretario era um pernambucano sempre muito ligado a sua terra.
Aproveitou também para registrar o comparecimento do Dr. Heitor Coutinho Maroja,
representante da Rede Globo, além de ter presente um dos principais relatores e colaborador da
Revista Manchete, Fernando Luiz da Camara Cascudo. A presenca de Aragao foi bastante
aclamada pelos demais conselheiros, que o consideravam como um homem telGrico e mundial,
sendo aquela visita um dia memoravel para o CEC. Marcos Accioly cobrou do secretario uma
atencgdo e ajuda ao nordeste. A reunido encerrou com a fala de Fernando Freyre, agradecendo a
presenca de todos os conselheiros na inauguracdo do museu.’” Todas essas visitas foram na

mesma semana da inauguracdo do museu no dia 21 de julho de 1979.

% Livro 11, p. 66.
7 Livro 11, frente e verso da pagina 69.
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Gilberto Freyre, com insatisfacdo da postura da imprensa pernambucana, denunciou a
ndo atencdo adequada dos jornais ao evento, mas ao menos o DP apresentou antes e depois
noticias exaltando a iniciativa do IJNPS com a inauguracdo do Museu do Homem do Nordeste.

Talvez a indignacdo de Freyre se referia ao desprestigio das atividades do conselho
mediante a opinido e, que de fato, ao consultar os jornais quase nao encontramos noticias sobre
a instituicdo. Ao contrario do que verificamos e das opiniGes de Freyre, a pesquisa de Juliana
Ramos (2016, p. 96), diz o inverso, destacando que na inauguracdo do museu em meio as
comemoragdes dos 30 anos do IJNPS teve-se um forte apelo midiatico com mobilizacéo intensa
dos jornais locais vinculando artigos, notas e matérias sobre 0s eventos.

Entre os dias 14 e 22 de julho o jornal DP apresentou noticias sobre a inauguracédo do
novo museu. No dia 22 de julho, um domingo ap6s as comemoracges para a abertura do museu,
a matéria de uma pégina no Caderno Local do DP descreveu brevemente o acervo do museu
alegando ser a demonstracdo da cultura sobre a vida do trabalhador rural da regido,
caracteristicas do vestuario, trabalho, religiosidade etc. Em outro momento foi dito na narrativa
do jornal que o Museu do Homem do Nordeste era uma sintese da cultura agraria do Nordeste,
“cultura no sentido antropoldgico caracterizada como seus transbordamentos culturais em
regides vizinhas, inclusive na metropolitana do Recife.”

O Museu possivelmente ganhou contornos de um lugar seguro para a guarda de
curiosidades, exotismos e tesouros, a condi¢do de espaco catalisador adjunto das comunidades,
ativa o engajamento, o dialogo, o debate e a controvérsia pareciam estar de acordo numa coisa:
0s museus deveriam atuar no desenvolvimento da sociedade. Nesta perspectiva, uma nova
imaginacdo museal foi ativada, no desafio de incluir os museus brasileiros na construcéo de
uma politica nacional de cultura em sua tridimensionalidade simbdlica, cidada e econémica; e
criar condicOes para a experimentacdo e para o poder transformador da dimenséo antropologica
da cultura no campo das politicas publicas (VANIA BRAYNER, 2012).

Assim, na concepcao das visdes de mundo, na tentativa de impor a sua perspectiva sobre
a compreensdo de cultura, Gilberto Freyre, como discutimos nesse trabalho, foi diretor
executivo IJNPS e se tornou peca fundamental para a construcdo do Museu do Homem do
Nordeste, que de alguma maneira representou em forma de museu o pensamento de Freyre.

Dessa forma, a existéncia do novo espaco cultural ndo era tributaria apenas as suas ideias
enquanto intelectual, quando pensou diversos aspectos da sociedade brasileira, mas gragas a
suas relagdes, ou seja, seu prestigio nas altas esferas federais. Portanto, os rumos das politicas
culturais perpassaram pelas instancias de prestigios em se relacionar e ser nomeado. Apés 0s

grupos do seletos serem nomeados no aparelho burocréatico e ocuparem os postos-chaves de la



126

tensionaram com outros agentes na tentativa de posicionar suas visfes tradicionais,
conservadoras e até certo ponto nao s6 romantica, mas descoladas nas experiéncias sociais. Aos
quais esses agentes ndo percebiam ou viraram as costas para impor os ideais de seu status quo
a qualquer custo.

O museu, portanto, foi fruto de todas essas negociag¢des entre os agentes culturais para
ndo sO existir, mas para quais tipos de ideias iria imprimir. Assim, esse espaco de cultura se
tornou ponto basilar para representar o conjunto cultural do Nordeste e ndo era novo no periodo,
isto porque, desde 1924, Freyre afirmava ser fundamental a fundagao no Brasil, particularmente
no Nordeste, de museus de um tipo novo: que reunisse valores expressivos da cultura e do ethos
de gentes brasileiramente regionais.

Comi isso, as aspiracdes de Freyre se consumaram de modo positivo com o Muhne. Pois,
em outros momentos lamentava que o critério predominante de valorizagdo do patriménio
historico brasileiro fosse restrito aos materiais e objetos relativos as glorias militares, datas
civicas, revolucdes, elei¢Bes. Para ele, os museus deveriam documentar civilizagdes regionais
brasileiras, seus cotidianos, suas ocorréncias, de suas estruturas e de suas funcgdes basicas
(BRAYNER, 2012).

O museu, ao nosso ver, se apresentou como uma implementacao das a¢des das diretrizes
para politica nacional de cultura. Manifestava, em linhas gerais, as normas de ag&o do governo
na area da cultura, nos seguintes eixos: defesa do patrimonio, incentivo a criatividade e difusdo
da cultura. Nesse sentido, Barbalho (2007) identificou:

um humanismo espiritual que busca nos principios culturais as condigdes para
a formacdo de “seres humanos integrados harmoniosamente na vida em
sociedade” —, e a0 mesmo tempo, estabelecer uma ligacéo politica com os
setores moderados da oposicao, para obter uma transigdo pacifica. E a partir
de 1975, na gestdo do ministro Ney Braga, que 6rgdos estatais responsaveis
pelainstitucionalizagdo da cultura so criados, inclusive em novas areas, como
0 Conselho Nacional de Direito Autoral (CNDA), o Conselho Nacional de
Cinema, a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, a Fundacdo Nacional
de Arte (FUNARTE), a Fundacdo Nacional Pr6-Memoria (Pr6-Memoria),
além da Secretaria de Assuntos Culturais do MEC. Por sua vez, ele diz, que é
desejavel que esses principios culturais sejam integrados simultaneamente
para defender “uma identidade essencialista”. Uma esséncia imutavel que
justifica e legitima situacdes sociais e cria condi¢des para a resisténcia as
mudancas. Para isso, utilizam a etnia e a heranca histérica como monumentos
a serem preservados, cujos valores e tradi¢ces precisam estar integrados numa

relacdo de harmonia preestabelecida e, assim, “fortalecer e consolidar a
nacionalidade”’.
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Segundo Ramos (2016, p. 102) a exposicdo do museu se trazia como fundamento de
inclinacdo antropoldgica. A curadoria do museu era de responsabilidade de Aécio de Oliveira,
conforme a autora era o “brago” museoldgico de Gilberto Freyre e buscou sintetizar a obra e 0
pensamento do socidlogo na organizacdo do Muhne. Por esse motivo teve um forte apreco pela
arte popular e uma adeséo ao discurso do folclore como objeto de resgate.

Um dos discursos produzidos pela ambientacéo da exposicdo no Munhe foi da producgéo
acucareira como marco econdémico, histérico e cultural da regido Nordeste. Tipificando o
trabalhador da cana em contraposicdo ao senhor de engenho. Além disso, 0 acervo contava com
indumentarias, carros alegéricos e estandartes da agremiacao carnavalesca Maracatu Elefante.
Um mddulo apresentava as divindades dos rituais afro-brasileiros, aspectos do folclore
relacionados a culinaria, a literatura de cordel, os bolinhos das vendedoras de acarajé, bumba
meu boi, mamulengo, caboclinho e 0 maracatu (dancas e grupos de bailarinos profissionais).
FormulacBes extraidos da experiéncia etnografica do Museu de Antropologia, contudo,
categorias que representaram a cultura institucional e intelectual vinculada a Freyre (RAMOS,
2016, p. 109).

Nos anos 1970, como fruto da politica cultural da época, apés a elaboracdo do Plano
Nacional de Cultura, equipamentos como 0s museus estraram em debate. De acordo com 0s
estudos de Myrian Sepulveda dos Santos (2011), esses locais passavam a ser definidos como
instituicdes integrais que deveriam levar em consideracdo a totalidade dos problemas sociais,
intervindo como instrumento dindmico de mudanca social.

Por outro lado, no mesmo periodo, no Brasil, a maior parte dos museus eram
financiados pelo poder pablico, mantinham narrativas de exaltacdo dos grandes vultos e datas
comemorativas e enfrentavam grandes problemas de pablico e visibilidade. As instituicdes se
encontravam em crise financeira e ndo atendiam nem a demandas sociais, nem aos novos
padrdes de consumo, lazer e arte (SANTOS, 2011).

Indagamos que o0 Museu do Homem do Nordeste possivelmente foi inaugurado dado ao
prestigio dos lugares institucionais ocupados por Gilberto Freyre, pois estava vinculado ao
IINPS, que em 1979 é transformado em Fundacgdo Joaquim Nabuco. Situacdes como essas
corroboram com nossa tese, pois defendemos que nao existia uma politica publica cultural em
si, mas uma construcdo permanente com a atuacdo continua em estabelecer didlogos com
instituicdes e seus agentes, os “homens ilustres da cultura”. Mais uma vez, o presidente do CEC
se apresentou como central no desenvolvimento da politica cultural que estava em curso em

Pernambuco, sendo atendido suas demandas.
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Quando voltamos os nossos olhares para esse debate sobre o museu ao longo da
pesquisa, foi possivel retomar as discussdes da “beleza do morto” de Michel De Certeau (1995).
Ao mesmo tempo que identificamos o ato de monumentalizar as manifestacdes populares no
museu e tipificar uma cultura e um homem do Nordeste, atentamos para a escrita do trabalho
de Histdria que também nomeiam praticas.

Observamos a ideia de cultura do museu operacionalizado por Freyre e os conselheiros
do CEC a luz de Certeau (1995). Quanto mais morta estiverem as praticas culturais que tém nas
acoes dos seus sujeitos, 0 movimento da transformacao das formas e sentidos e, que certamente
questionadora das maneiras, estariam aprisionadas em determinados espagos culturais. Estar
morta, marca um lugar de ndo se transformar. As praticas das manifestacbes populares
precisariam ser tratadas como estaticas, mas entram em confronto com a prépria dinamica
transformadora da modernizacdo e do desenvolvimento, valores empregados nas instituicoes
culturais na década de 1970. Perguntamos: se estar no museu é uma forma, empregada,
sobretudo por Freyre para os sujeitos nao se rebelarem?

A discussédo entre cultura popular, erudita e folclore foi pauta de diversas discussdes
sobre variados assuntos nas reunides do CEC. Locugdes anunciavam como Freyre e 0s
conselheiros entendiam e operavam com a cultura. Na reunido em 30 de margo de 1976 Orlando
Paranhyn referia-se ao “desvirtuamento” que estava ocorrendo na literatura infantil com a
introducdo de personagens alienigenas, que nada tinham a ver com ‘“as nossas tradi¢des € o
nosso folclore, que ¢é riquissimo”, Nilo Pereira apoiou de forma acalorada a fala do seu
companheiro no conselho.® Em outro momento, ressaltou Marcus Accioly que o conselheiro
Valdemar de Oliveira com relagdo a Ciranda, apresentada no Patio de Sdo Pedro, estava
passando por descaracterizagGes. Teceu diversas consideracdes sobre o assunto e encaminhou
as sugestdes ao diretor da EMPETUR, Bandeira de Mello para serem tomadas as providéncias
cabiveis.%

Um encontro interessante ocorreu na reunido de 21 de fevereiro de 1978, entre os
conselheiros e Lourenco Lacombre, diretor do Museu Imperial de Petrépolis. Acompanhado de
sua esposa, Lacombre foi recebido por Freyre na sede do conselho, segundo o presidente da
casa, o casal era referéncia nos assuntos culturais e o enorme favor que estavam prestando a

museologia. Lacombre anunciou que sua vinda ao Recife era para conversar pessoalmente com

% Livro 7, p. 3.
% Livro 7, p. 23.
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Gilberto Freyre, devido as comemoracdes do nonagenario da Lei Aurea e, que estava ali, para
buscar seu apoio e colaboracéo.

O diretor do museu informou aos conselheiros que a instituicao realizaria uma série de
comemoragdes, inclusive enaltecendo a figura do negro pelo que trouxe de Util a civilizagdo
brasileira. Ressaltou que estava ali com intuito de convidar Freyre a “abrir” uma série de
palestras que seriam realizadas para falar sobre o tema: “o negro na formagao étnico social do
Brasil”.1%

Os comentarios seguintes de Nilo Pereira versaram sobre a exaltacao dos abolicionistas,
que mesmo depois da abolicdo alguns escravos ndo queriam se afastar dos seus antigos
senhores. Freyre retomou a palavra e ressaltou que uma das forgas que concorreram para essa

unidade nacional foi a familia patriarcal brasileira. Continua ao afirmar:

paradoxalmente o escravo no Brasil foi um elemento de unificacdo brasileira,
inclusive, como procurou salientar, em um dos seus livros quando se deu
decadéncia econdmica do Nordeste, com o declinio da for¢a econémica do
aclcar e a ascensdo do café foi enorme a contribuicdo do escravo ja
abrasileirado do Nordeste para abrasileirar Sdo Paulo.**

Ao ser convidado como referéncia para falar sobre o tema da escraviddo, no museu em
Petropolis, em seus agradecimentos ao diretor da instituicdo, Gilberto Freyre deixou claro sua
visdo de Nordeste, Brasil e as herancas da escraviddo. Nesse sentido, ndo é demais afirmar o
quanto dessas ideias estavam fincadas como percepcao de cultura a ser “democratizada” com a
formacdo do Munhe. Os sujeitos arregimentados como mao de obra escrava nao eram vistos
como individuos produtores do cotidiano e que significavam suas praticas e produziam
manifestacdes culturais para além do trabalho. O homem do Nordeste monumentalizado no
Munbhe, fruto de uma politica cultural federal € aquele que gracas ao trabalho escravo conseguiu
se “abrasileirar” e formar o épico Nordeste. Esse que também é um reduto da formacédo da
cultura brasileira.

Ao encerrarmos este tdpico, destacamos que as relagcBes pessoais possibilitavam as
relagdes institucionais, tal qual os representantes dos museus citados acima. Assim, ndo era
apenas conexdes, mas alinhamentos de visdes de mundo, como é o caso do CEC, tinha um
alinhamento claro com as ideias do CFC que, por sua vez, trazia como principal elemento
unificador a reveréncia ao passado, com um viés conservador, a base da concepcao de politica

e de cultura.

190 | ivro 9, verso pagina 94.
101 ivro 9, verso pagina 94.
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O Muhne foi aliado de primeira hora da nova Politica Nacional dos Museus, refor¢cando
0 papel estratégico das instituicdes museais na politica publica de cultura. Notadamente,
portanto, fortaleceu a insercdo do Muhne nas relagdes politico-institucionais da prépria
instituicdo a qual esté vinculado e junto a sociedade, dentro do espectro da agenda da politica

publica cultural, muito discutida no ano seguinte.

3.4 Historia a contrapelo: o Encontro Nacional de Cultura em julho 1976

O topico em questdo tem como objetivo analisar a importancia do Il Encontro Nacional
de Cultura vivenciado em julho de 1976, realizado em Salvador. O documento, fruto das
discussdes do evento, foi o principal, mas ndo o Unico, norteador para se discutir os rumos da
politica cultural no Brasil e a politica publica cultural cujo CEC estava envolvido. A partir dos
embates dos representantes da cultura presentes no encontro, evidenciamos que a ideia de
cultura, politica e acdes dos agentes responsaveis pelo setor esteve em construcdo permanente,
para se perceber essas nuances, se fez necessario escrever uma histéria a contrapelo.

O Encontro Nacional de Cultura aconteceu em julho de 1976, em Salvador/BA e reuniu
conselheiros estaduais e secretarios de cultura. O evento foi uma convocacdo do CFC e
organizado pelo Departamento de Assuntos Culturais com o objetivo de elaborar diretrizes para
0 campo da cultura para se alinhar junto ao Plano Nacional de Cultura, desde o primeiro
encontro de 1968, em Brasilia. Para a historiadora Vanessa Carneiro da Paz (2011) o CFC
conferiu ao regionalismo um importante valor na realizacdo da politica cultural, sendo a
preservacao do patrimonio historico e artistico nacional uma de suas principais bandeiras.

De fato, os encontros em 1968 e 1976 tiveram como titulo: Integracdo Regional da
Cultura (DF) e Regionalizacdo e Interregionalizacdo Cultural (BA), podemos notar,
entretanto, o destaque para esses elementos como fortalecimento do setor cultural do pais. Ao
analisarmos as Atas do Encontro Nacional de Cultura, evidenciamos novos caminhos para nossa
pesquisa. Isto porque, inicialmente acreditavamos na existéncia de uma politica cultural e um
projeto pronto e acabado a ser desenvolvido por meio das politicas publicas culturais no
periodo.

Com a nova tomada de posicao, com um olhar renovado, percebemos a nao existéncia
de uma politica publica para cultura, tal fato foi percebido por nés no momento da leitura das
Atas sobre a organizac¢ao do Primeiro Encontro Nacional de Cultura na capital baiana entre 5 a
9 de julho de 1976. O evento teve como uma das pautas a importancia do fortalecimento da

politica cultural e, desse modo, o esforco conferido ao CFC e ao Ministro da Educacédo, Ney
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Braga, em reunir ndao apenas os secretarios de cultura do pais, mas, além deles, os representantes
dos conselhos estaduais dos estados da federacéo.

Walter Benjamim (2012) anuncia no seu texto “O narrador” que narrar ¢ conectar vidas,
podemos dizer: conectar projetos de sociedade partilhados com experiéncias que ensinam. Ao
conectar as trajetérias de vida dos conselheiros do CEC compreendemos, a partir das
experiéncias compartilhadas na trajetéria da politica publica cultural em Pernambuco, as
tentativas de se construir um projeto cultural nos anos 1970. Essas circunstancias para as
tomadas de decisdes explicitam o perene processo de construcdo de um projeto de cultura
nacional.

Desse modo, no narrar é preciso estar atento a quem conta e quem ouve para desfazer
as amarras dos lugares comuns sobre o0 que veio a ser a politica publica cultural no Estado de
Pernambuco. A magia da narrativa é contar essa experiéncia do homem no tempo ao captar o
acontecimento do encontro nacional que reuniu conselheiros dos estados do Brasil, pois ja
tinham a institucionalizacdo da cultura com os seus conselhos de cultura. Narrar também é
abertura, estd sempre em construcdo é uma polissemia de sentidos compartilhados de uma
politica cultural que apresentou essas multiplas maneiras de existir no periodo em questéo.

A narrativa contida nas Atas do Conselho de Cultura PE, em 1975 descreveu a
experiéncia dos conselheiros quanto ao entendimento de politica pablica cultural ao se
preparem para a vivéncia do primeiro Encontro Nacional de Cultura, de 1976. No ano de 1975,
considerado o0 ano da cultura, analise feita pelos conselheiros, também se constituiu um
momento de reavaliagdo do decreto que regeu a natureza da instituicéo.

Nilo Pereira na reunido de 22 de abril de 1975, sugeriu nos encontros futuros, a
necessidade de se debater a funcao do conselho, este por sua vez, estava basicamente na revisdo
cultural do Estado. A reunido proposta por Nilo era para tirar uma duvida sobre as competéncias
institucionais, ou seja, se de fato o CEC, estaria exercendo as atividades corretamente, devido
a suspeitas de desconfianca em relagdo a instituicdo colocando em duvida se estavam
cumprindo ou ndo as atividades. Nilo Pereira perguntou em reunido se o que estavam realizando
até o momento era politica cultural.

Nessa reunido releu o artigo 8° no item 2°, “a instituicdo deve formular a politica cultural
do Estado” e para ele, essa formulagdo deveria ser prioridade naquele momento, porque
considerou como um problema complexo. Sugeriu que o tema deveria ser discutido amplamente
e com calma com todos os conselheiros na sede da instituicdo. Entretanto, indagamos em que

consistiria essa formulacdo? Respondeu o conselheiro:
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naturalmente que se deveria constituir, como alias tem constituido de varias
sugestdes, planejamentos, ideias, que ora tém a devida acolhida, ora ndo, por
muitos supervenientes ou considerados justos por parte da Secretaria de
Educacdo e Cultura. Estamos num ano privilegiado, no ponto de vista
histérico e cultural. 102

Como se V&, a partir da fala de Nilo Pereira, construir uma politica cultural para o Estado
ndo era uma atividade nada facil. A instituicdo existia desde 1967, quase dez anos depois 0s
conselheiros ainda se perguntavam se estariam ou ndo executando as atividades corretamente.

No més de maio de 1976 ocorreu um importante evento denominado Encontro Cultural
com duracdo de 3 dias, realizado no auditério do IJNPS, no antigo centro de pesquisas
educacionais. Segundo Gilberto Freyre, o evento foi uma decisdo “muito espontanea” do Sr.
Ministro Ney Braga. Considerado por (PAZ, 2011), o embrido do grande encontro nacional
meses depois em Salvador. No IJNPS, reuniu Secretérios de Cultura do Nordeste (Estados do
Nordeste), quase todos os Estados estavam presentes, representantes do Ceara, Paraiba,
Alagoas, Piaui compareceram, e nesse encontro se tratou o assunto que lhe pareceu de muita
oportunidade.

Freyre relatou: “depois de dois excelentes discursos, um do Sr. Diretor de assuntos
culturais do Ministério da Educacdo e Cultura, professor Diégues Junior, outro do proprio
diretor executivo do Instituto”. Concluiu Freyre, o encontro orientou a defesa da cultura da
regiao. Nesse sentido, 0 evento nos pareceu um prendncio para discussdes sobre a cultura em
nivel nacional, pois mobilizou diversos representantes da cultura para debaterem amplamente
sobre o plano nacional de cultura.

Durante a reunido no CEC do dia 8 de junho de 1976, presidida por Valdemar de
Oliveira, teve como tema central o Encontro Nacional de Cultura. Um dos primeiros
guestionamentos versou sobre a formagéo da delegacao que representaria o CEC no evento. A
solicitacdo inicial buscava resolver orcamentos para as viagens do grupo, assim, tal recurso
deveria ser viabilizado pela Secretaria de Educacédo e Cultura. Valdemar ressaltou na ocasiéo,
que a solicitacdo desse recurso, deveria ser feita imediatamente, pois, a instituicdo ndo possuia
verbas para custear passagem, hospedagem e alimentacdo da delegacdo a ser enviada ao
encontro.%®
Um problema central deveria ser enfrentado pelos conselheiros, estes de modo

recorrente se queixavam da falta de recursos para a manutengdo do CEC. Segundo (PAZ, 2011),

192 Livro 7, p. 30 a 32.
103 Livro 8, p. 38-40.
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0 proprio ministro da Educacdo e Cultura enxergava que a infraestrutura para o setor cultural
era precéria, para ele deveria ser colocada “a altura do desenvolvimento intelectual nacional”.
Isto porque, a difusdo da cultura no pais era vista como parte fundamental para o
desenvolvimento cultural nacional e para a realizagéo de politica culturais em todo o territorio
brasileiro, como j& mencionamos nos outros topicos desta tese.

Os conselheiros voltaram a falar sobre o Encontro Nacional de Cultura durante a reunido
do conselho em 13 de julho de 1976. O debate ocorreu com a presenca do presidente do
Conselho de Cultura Estadual de Santa Catarina, o senhor Teobaldo Jamunda,
coincidentemente, era pernambucano. Na ocasido, Flavio Guerra do CEC, mencionou sobre a
necessidade de se ter o Encontro Nacional foi de iniciativa do Sr. Ministro da Educacéo e
Cultura através do IINPS. Flavio e Jumanda se encontraram no evento, segundo eles,
demonstrou a valorizagdo da cultura pelo Ministro Ney Braga e na visdo do conselheiro de
Santa Catarina 0 momento promoveu uma integracéo inter-regional em favor da cultura.

Flavio Guerra foi o conselheiro representante do CEC no encontro nacional. Ao retornar
do evento teve uma preocupacdo, segundo ele, se traduzido em elevado propdsito, o
desenvolvimento cultural do pais, sem prejuizo das peculiaridades regionais. Além disso,
descreveu o conselheiro: “um caminho comum pode ser encontrado e, neste caminho, o que é
regional pode somar-se, multiplicar-se no encontro entre regides e finalmente chegar ao
nacional”. Narrou sobre ser mais facil chegarem a esse objetivo, porque inexistia “pressdao”
realizada pelos “homens da cultura”, os porta-vozes do setor cultural.

A fala do representante do CEC evidenciou, de modo claro, ndo existir uma politica
cultural nacional e o Encontro Nacional de Cultura demonstrou sobre o motivo de se reunirem
para desenvolver uma, desde o debate de 1968 no primeiro encontro. Assim, podemos
considerar apenas propaganda estatal, as ideias ventiladas acerca da existéncia de uma politica
cultural nacional, muitas vezes corroborada pela historiografia quando tratou sobre o periodo.

Mesmo com a criacdo de varias instituigdes encarregadas de implementar uma politica
n&o se consumou porgue ndo existia. Ou seja, as varias institui¢cdes criadas no periodo também
ndo deram conta de desempenhar a tarefa em prol da politica cultural, porque ndo havia uma
diretriz clara na orientacdo de suas a¢des na atuacdo em conjunto com um fim comum. Ou seja,
fomentar uma cultura para promocao da unidade nacional.

Nesse sentido, no encontro nacional teve como objetivo construir um plano para
valorizacdo da identidade cultural por meio da personalidade nacional, e esta por sua vez,

deveria ser traduzida pela diversidade, “que ao invés de chocar-se, pode somar”. No caso, os
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ideais do encontro se referiam as peculiaridades regionais como integrantes do nacional,
estavam no cerne da politica cultural promovida durante o periodo da ditadura militar.

Ao analisar os trés encontros: Encontro Nacional dos Conselhos Estaduais de Cultura
(1968); Encontro dos Governadores sobre a Defesa do Patrimonio Historico e Artistico do
Brasil (1970) e o Encontro Nacional de Cultura (1976), Vanessa Paz defendeu que os eventos
foram realizados com o objetivo de estabelecer um dialogo mais estreito entre 0s governos
federal, estadual e municipal. Se configurando como uma importante estratégia politica do CFC
para fortalecer a perspectiva da regionalizagdo, tornando-a uma marca da cultura nacional e
elemento para a criagdo de um sistema nacional de cultura (PAZ, 2011, p. 82).

Conduzido por Moniz de Aragdo do CFC, o encontro de 1976 logo na abertura o
membro do conselho definiu acerca do propdsito basico do evento, pois era a preservagédo do
patriménio cultural do pais e promover em constante acréscimo como tarefa para todos 0s
presentes. Além disso, a responsabilidade com a cultura incumbia também a articulacdo dos
governos federal, estaduais e municipais e entidades particulares com o fundamento nas ideias
e principios norteados pelo Ministério da Educacdo e Cultura.'® O encontro teve como
“produtos” relatdrios, € os mesmos foram entregues aos participantes ao final de cada dia de
trabalho. Desse modo, o encontro marcava um novo periodo na politica publica cultural do
Brasil e do CEC, por se tornar mais um espaco de didlogo e por se fazer entender no movimento
de ouvir e falar das propostas como os demais estados e, como estes, estavam se articulando e
elaborando a politica cultural. Assim, alem do objetivo de integracédo regional que de certo
modo, ficou submetida as diretrizes do CFC. Segundo (PAZ, 2011), na ocasido o professor
Arthur Cezar Ferreira Reis declarou que o encontro teria possibilitado a ‘criacdo de um estado
de consciéncia novo’ em relagdo aos problemas da cultura.

Segundo a narrativa, cujo localizamos na Ata do CEC, o encontro seguiu uma
programacao diaria que envolvia todos os participantes. Os critérios: 0s membros do Conselho
Federal e de algumas outras autoridades como a diretora da Biblioteca Nacional, o diretor do
Museu Histérico Nacional e outras previamente designadas pelo CFC, todos esses liam o
relatorio diario.

Todo final do dia, apés a leitura desses relatdrios, 0s congressistas podiam se manifestar
logo apos a leitura e faziam suas consideracdes. As consideracBes eram recebidas por meio das

inscri¢des daqueles desejosos de fazerem intervengdes dentro do prazo maximo de um minuto.

104 Livro 8, p. 59.
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As pessoas inscritas eram chamadas e faziam suas observa¢Ges com as quais concordava ou
ndo, o relator tecia suas explicacGes, nada ficando sem respostas, afirmou Flavio Guerra.

Com essa organizagdo no decorrer do encontro foi possivel discutir entre outras coisas,
a ideia de um sistema nacional para arquivos, bibliotecas e museus. Discutiu-se 0s fundamentos
norteadores para esse sistema, através da ideia basica da integracdo regional de cultura e pela
experiéncia de relacionamento inter-regional a expandir-se em processo de mais integracao.
Para Guerra, no fundo seria um sistema de contato, intercambio, extensdo de criacdo e
realizacdo. Também, reconhecer ou encontrar os fundamentos legais que atestassem a atividade
cultural do pais, ao qual se incumbiu de inicio com eficiéncia. O conselheiro Afonso Arino de
Melo Franco definiu as atribuicbes do CFC como 6rgédo de natureza consultiva e normativa,
fomentando a politica nacional de cultura.

No final do encontro foi sugerida a criagdo de um plano nacional de integracdo
voluntéria para a agdo cultural da unido dos Estados e Municipios. Com a competéncia do
Ministério da Educacdo e Cultura e seria submetido ao CFC e, em seguida, apresentado aos
governos estaduais para ser assegurada sua aplicacao nos ambitos estadual e municipal. Estaria
consubstanciado, assim, o sistema nacional de cultura. Bem como, foi amplamente discutido
sobre a vigilancia e defesa do patrimonio cultural, ou seja, “daquele que constitui nosso
patrimoénio cultural valor excepcional — a paisagem, a ecologia, 0s conjuntos urbanisticos e
arquitetobnicos, proibindo a evasdo de documentos e outros valores culturais, evitando a
desagregacdo da cultura nacional”.1%®

Ainda, o Estado de Pernambuco representado pelo CEC, pontuou durante o encontro, a
dificuldade de se concretizar um plano sem meios financeiros para atender a tal programacao.
Afonso Arinos ao responder o questionamento explicou que o programa visava oferecer meios
para que pudesse cobrir essa deficiéncia.'® Gilberto Freyre, que também compareceu ao
Encontro Nacional de Cultura, dirigiu sua fala sobre a atuacdo dos conselhos de cultura, da
promocao e os estimulos de pesquisas sobre a historia, enfatizou que se deveria dar énfase a
histdria da culinaria pernambucana em particular.

Na 39?2 sessdo do conselho, em 05 de outubro de 1976, o tema central versou sobre a
leitura do relatorio feito por Gongalves de Mello elaborado apds o Encontro Nacional. Chamou-
se atencdo para as paginas iniciais do documento, pois, se referiu diretamente a defesa do

patrimonio historico e artistico,

195 Livro 8, p. 59.
196 |_jvro 8, p. 60.
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nacionais sdo medidas preconizadas pelo documento da camara de patriménio
histérico e artistico que visam reforcar a vigilancia, a defesa e a preservacdo
do patrimdénio cultural, como também daquele que constitui 0 nosso
patriménio natural de valor privilegiado. Invalidar a paisagem, alterar o
sistema ecolégico, mutilar conjuntos urbanisticos e arquitetbnicos, demolir ou
desfigurar prédios que possam afetar seu sentido historico e artistico e
favorecer o saque contra 0s bens moveis de valor cultural, destruir os parques
nacionais e reservar equivalentes os monumentos arqueoldgicos e pré-
historicos, ndo permitir evasdo de documentos, sobretudo colecGes
bibliogréficas que constituam de interesse fundamental ao acervo documental
do pais e contribuir para a desagregacéo da cultura nacional. %’

O Segundo ponto a ser destacado pelo conselheiro, foi sobre a questdo do levantamento
de arquivos locais. O CFC em colaboragdo com os conselhos estaduais para dar assisténcia a
implantacdo e reforma de arquivos locais para: “a) a constru¢do de sede; b) aquisi¢ao de
equipamentos; ¢) publicacdes dentro de uma orientacdo prioritaria que sera estabelecida a cada
ano com a audiéncia do arquivo nacional”. Para Gongalves de Mello essa questdo era de
interesse das Vvarias instituicdes incumbidas da preservacdo de documentos e arquivos e, pelo
que recordou, essa foi a conclusdo oficial do Encontro Nacional de Cultura, havendo assim,
possibilidades de serem realizadas obras cujo proprio arquivo publico estava necessitado.

O relatdrio do Encontro Nacional de Cultura, fonte de fundamental impacto para essa
pesquisa, nos ajudou a compreender a participacdo dos agentes culturais na tentativa de
construcdo de uma politica nacional de cultura. Assim, conseguimos localizar os interesses
difusos que impactaram na formulagdo dessa politica. No decorrer da escrita dessa tese,
analisamos classificacGes e discursos sobre politica cultural, estas por sua vez, devem ser
entendidos localizada junto aos contextos de producéo das fontes histdricas. Tais contextos ndo
devem ser entendidos como simples enumeracao de fatos ocorridos durante o periodo estudado.
Assim, portanto, foi preciso conectar questdes historicas, sociais, econdmicas e politicas
desenvolvidas nos niveis local, regional e nacional para explicar as a¢6es dos diferentes sujeitos
histdricos. Esta perspectiva é a base da analise dos processos vistos nas se¢@es a seguir, onde
se descreveu estratégias, projetos, objetivos e instituicdes que formularam a politica cultural.

Uma das primeiras analises realizadas do documento é que a politica cultural esteve
voltada para institucionalizar a cultura com o objetivo de sedimentar as relagdes sociais, com
ideias de unidade nacional por meio da cultura. Entendemos por ‘institucionalizar a cultura’

quando o Estado mobiliza meios de ac¢do para implantar determinada politica e, para ndés, o

197 Livro 8, p. 60.
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encontro foi um desses meios, pois visou fortalecer as instituicdes culturais, principalmente os

conselhos estaduais de cultura.
O relatério é composto por cinco paginas, narra desde a abertura do evento intitulado:

Regionalizagéo e Inter- regionalizagdo da cultura. Apontou que o encontro nacional tinha sido
0 segundo momento onde se reuniu pessoas de todo o Brasil responsaveis pela cultura e, tanto
em Brasilia, primeiro evento, quanto naquele momento em Salvador, os “homens ilustres da

cultura” estavam com o objetivo de: “tracar os rumos comuns de um trabalho, na certeza de

torna-lo sempre mais eficiente e produtivo”.1%®

ENCONTRO NACIONAL DE CULTURA
SALVADOR / BAHTA
05 a 0% do julhe de 1076

DEPARTANENTO DE ASSUNTOS CULTURAIS

BEGIONALIZACRO & INTER-REGIONALTZACKO DA CULTUSA.
— —
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sprofindar algumas das conclusdes do Encontro da Eeas{lia do Gue Nty reuniis
de Conseltos de Culturs em Salvader,
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milor isportancia, fol o da isteroregicnalizacin. entendida coep o intercirhio

sultural permaneste entro as regifes Brastieims. Para tanto, porfa. nio € mes

nos mportante - e talver messo tuito mais significativo = o intercishio rogic

nal, em que as Lnidades de s resse Toxian cooperen entre s, trocands expert
Zcius, oferecendo iniciativas. £ ista tes tantn mior intoresse gmnte o
valorizacio dos elememtos rezionsis se situx cowo iss das preocupagies bisicas
d3 Polftica Necjonal de Cultura. Valarizagdo que se cyracteriza, l;.:i;.f?— :;l-.v

estimilo 3 criatividsde e 3 difusdo dos elerentons culturnis, sxs aindy no a-
poio ks instituiches e fniciativas g visenm s crigr, s regivn, s condicies

damuades tara o trahalbe cultural e seu desesanlvinento. l

e Acredito que, apora, este contata e este Trocar de idfias  po- l
e hﬂ.ﬂr as 1izhas dentra das qais encontraremos ot Caminhos gue Tos Jevario

}‘ :.Q-“ﬁfm. ¥ilido pars 1m trabalho cresceste de valorizagho dos eleventos

| "G AT

i :

Figura 7. Imagem da primeira folha do relatorio de abertura do Encontro Nacional de Cultura, Salvador BA,
1976.

108 Relatdrio do Encontro Nacional de Cultura, Salvador BA, 1976.
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N&o conseguimos localizar o relatério do primeiro encontro em Brasilia em abril de
1976, quando reuniu secretarios de cultura de todo o pais e como resultado produziram
encaminhamentos, a luz da Politica Nacional de Cultura, “um magnifico documento, fadado a
orientar a atuacdo oficial dos governos no setor cultural”.1®

Segundo o documento, o evento em Salvador foi 0 momento destinado a aprofundar
algumas conclus6es do evento anterior, desde 14 principios, ideias e sugestdes deveriam chegar
a realizacdo exequivel, ao que diz respeito a regionalizacdo e inter-regionalizacdo da cultura,
entendida como o intercambio cultural permanente entre regides brasileiras. Bem como, e ndo
menos importante, as unidades de uma mesma regido deveriam cooperar entre si, trocando
experiéncias, oferecendo iniciativas com a valorizacdo de eventos regionais. Estas questdes
foram uma das preocupacdes basicas da Politica Nacional de Cultura. Assim, o interesse
correspondia junto ao estimulo a criatividade e a difusdao dos elementos culturais, mas ainda no
apoio as institui¢bes e iniciativas, no entanto, visava criar na regido as condi¢des adequadas
para o trabalho cultural e seu desenvolvimento.

O publico principal do encontro era composto por conselheiros de todos os Estados do
Brasil que tivessem um conselho estadual. Mas além dos conselheiros estiveram presentes 0s
secretérios de cultura, tinham a incumbéncia de informar as medidas tomadas em cada regido
e, a partir de entdo, se desenvolvesse cooperacdo regional na acdo cultural. Mas, no decorrer da
leitura do documento, ndo encontramos a descricdo das acGes em curso realizadas pelos
secretarios, ndo sabemos se foi algo suprimido da escrita do relatério ou se essas acdes ndo
tinham sido elaboradas. Em Pernambuco, localizamos na Ata do CEC um relatério do secretario
de cultura, professor José Jorge de Vasconcelos Lima, junto ao chefe de gabinete Aloizio Souza
Ledo Salas, lido durante uma das reunies no ano de 1977, listou algumas ag0es efetuadas no
setor cultural entre os anos 1975 e 1976.11°

O caminho para a cooperacdo regional trazia como entendimento uma agdo conjunta
como as entidades de um mesmo municipio e de um mesmo Estado ou territorio, oficiais e ndo-
oficiais, como as entidades de unidades da federagdo vizinhas ou proximas. Além das
Universidades, através dos seus setores de extensdo e dos centros e institutos especializados na
area da cultura deveriam ser fundamentais nesse processo. E para isso, 0 primeiro passo

definido no encontro foi de fazer um levantamento sistematico dos recursos materiais e

109 Relatério do Encontro Nacional de Cultura, Salvador BA, 1976.
110 O balango das a¢des culturais foi listado no topico “1975 o ano da cultura”.
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humanos de cada regido, em todas as areas culturais, incluindo acervos e agentes de cultura de
cada unidade e de cada municipio.

Esse estudo recebeu o nome de “perfil cultural dos Estados”, considerado uma das
medidas mais importantes para a efetiva integracdo da cultura. E para dar andamento a politica
cultural teria como principal apoio o Ministério da Educacdo e Cultura, através do
Departamento de Assuntos Culturais, na ocasiao, segundo o relatério, ja teria iniciado estudos
preliminares para cooperar com as Unidades Federativas dos perfis culturais de cada regido.

O trabalho teve como premissa a realizacdo de uma programacdo tendo como base
instituicOes fortes. Para isso, dentro da orientacédo tragada pelo senhor Ministro, preocupou-se
em dar dinamismo aos érgdos de sua area de atuacdo, estruturando-os e revitalizando-os em
estrutura organizacional e juridica capaz de atender as necessidades do desenvolvimento
cultural e “global”. O desenvolvimento deveria ser capaz de atingir a toda a populagdo e, para
isso, é indispensavel que cada unidade, ou cada institui¢do, possa oferecer as demais o que tem”
cita um trecho do documento. Podemos considerar que a mudanc¢a de natureza juridica do
IINPS para Fundacdo Joaquim Nabuco e a criacdo do Museu do Homem do Nordeste,
instituigdes vindas a lume posterior ao encontro. Estas tiveram como base do discurso de

inauguracéo a democratizacdo do acesso a cultura.*'

Assim, para a existéncia de uma politica publica era necessario também, que se fizesse
necessario notar que emergiu de um problema publico, cujo incomodou uma quantidade ou

qualidade das acdes dos atores envolvidos, como afirmou Leonardo Secchi (2019).

Se tragarmos um quadro podemos dizer que:

Problema publico Politica publica Instrumentos Atores envolvidos
Cultura do Estado de | Promocéo da cultura do | Programas, projetos e Os conselheiros do
Pernambuco Estado acoes CEC e demais

instituicdes culturais
em relacdo com o
conselho

No periodo estudado, a cultura é um problema que se torna pablico, bem como um setor
importante para a realizacdo da utopia de seguranca nacional. E a politica pablica se materializa

como instrumentos para enfrentar esses problemas. Recursos como: leis, programas, impostos,

111 Mencionamos sobre esse assunto no topico dedicado as analises da inauguracdo do Museu do Homem do
Nordeste.
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decisGes judiciais, institui¢cdes, entre outros. Nesse sentido, o Encontro Nacional de Cultura foi
algo que serviu como “remédio” para tratar a cultura, ao mesmo tempo, foi o espaco que
evidenciou uma politica cultural em curso e a politica publica para cultura necessitava de
urgéncia para tratar o problema.

Um modelo pronto de politica publica ndo se definiu no evento, nem tdo pouco estava
consolidado. Pois, a defini¢do de uma politica é possivel apenas com uma articulacdo de pessoas
e instituigdes de natureza distintas e, assim, o evento buscou reunir os “responsaveis pela
cultura” no pais, a fim de diagnosticar o que deveria ser realizado ao longo do tempo para o
setor.

Ao avaliarmos a narrativa do conselheiro Flavio Guerra ap6s o encontro realizado, o
tom foi em legitimar a natureza e a importancia do evento quando apresentou as pessoas que
participaram e que estavam preocupadas em promover a cultura do pais. A participacao de todos
parecia ser a palavra de ordem, criando um sentido de pertencimento e com um efeito politico
de democracia em prol de promover a cultura para todos.

Outro ponto importante evidenciado no documento, os convidados estavam vinculados
aos governadores e a instituicdo, no caso os conselhos estaduais que estavam em dialogo com
o conselho federal. Os objetivos também pareciam claros, mas pré-definidos pelo presidente do
CFC e 0 Ministro da Educacdo e Cultura, além do planejamento do evento com dindmicas de
execucdo, a exemplo de como seria a autorizacdo das pessoas para que pudessem expor suas
sugestoes.

Ao analisar o documento evidenciamos as incertezas e limitacbes para execugédo
idealizada de uma politica cultural, sobre as etapas das a¢Ges de regionalizacdo e inter-
regionalizacdo. Limitacdes e incertezas principalmente com os recursos financeiros das
entidades que deveria se envolver nesse novo momento para a cultura ao estabelecer a politica
publica de cada instituicdo. Um ponto crucial para a atuacdo das instituicbes e dos agentes
culturais era as finangas, pois 0 CEC, em diversas reunides “denunciaram” a falta de orgcamento
préprio para a realizagdo de suas atividades e, afirmavam merecer apoio do CFC e dos
Ministérios, mas esse ponto ndo ficou definido no encontro, nem tampouco nas reunides
posteriores do CEC. Desse modo, concluimos que fazer politica publica é também entender a
necessidade de problematizar os recursos, no nosso caso em especial, uma economia da cultura.

Nesse sentido, Vanessa Paz (2011), defendeu em sua dissertagdo que a partir do
encontro em Salvador, buscou-se tomar medidas concretas para criar, em cada regido, as
condi¢des adequadas para a realizacdo do trabalho cultural e o desenvolvimento. Mas nédo

explicou quais seriam essas condicGes. Para o CEC, o evento foi traduzido como um espaco de
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didlogo sem davida, mas ndo conseguimos enxergar quais medidas efetivas foram tomadas, a
partir de entdo, para outros setores alem do patrimonio.

O vigor na realizacdo das atividades do conselho destinou-se, em grande medida, para
0s assuntos sobre a preservacdo do patriménio, até mesmo o CEC de consultivo passou a
deliberar projetos para o setor, articulado com o IPHAN- PE. Para Lia Calabre (2007), desde a
criacdo do CFC, ndo existia objetivamente um Orgdo executivo para o setor cultural, assim, o
conselho federal assumiu esse papel, brechas que foram sendo fechadas com a
institucionalizacdo da cultura nos anos 1970. No que se refere ao CEC, observamos que
principalmente com o patriménio as medidas se deram na ordem mais da execugdo e menos
consulta.

As queixas proferidas pelo conselho estadual em Pernambuco continuaram como
“silenciamentos” da imprensa local sobre as atividades do conselho e sobretudo, 0s recursos
financeiros pareciam ndo chegar a instituicdo. O CFC era a instituicdo responsavel em se
articular com o conselho estadual, principalmente para o “socorro” or¢amentario, mas esse
recurso escasso se tornava um entrave. Talvez, tenha a ver com a afirmacdo da referida
historiadora. Segundo ela, no decorrer dos anos 1970 o CFC apresenta um esgotamento politico,
com a diminui¢do da sua capacidade executiva e uma gradativa diminuicdo de suas verbas
(PAZ, 2011, p. 106).
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4 FUTURO PASSADO: TRADICAO, NOSTALGIA E ENCANTAMENTOS COM O
PATRIMONIO EM PERNAMBUCO

4.1 Casa de Cultura do Recife: um espaco em disputa

O objetivo do capitulo se pauta em discutir como um modelo de Casa de Cultura junto
com o patrimonio se constituiram como agdes, pensadas estrategicamente para o fortalecimento
da politica cultural, nacional e de Pernambuco. Assim, o periodo de 1979 é um marco de ruptura
nas propostas pensadas anteriormente diante das finalidades ao qual a cultura ocupava no
desenvolvimento do pais. Com a alteracdo do governo estadual em Pernambuco, ocorreu
também mudanca na organizacdo institucional na cultura estadual com a mudanca do setor para
a Secretaria de Turismo e Esporte, 0 que vai impactar no prestigio vivenciado até aquele
momento pelos conselheiros que estavam a frente do CEC.

As diretrizes estaduais sobre a politica cultural saem da Secretaria Estadual de Educacao
para Secretaria de Turismo e Esportes. Tal mudanca nédo foi bem vista pelos conselheiros do
CEC, porque as ac¢des da politica publica cultural mudaram o foco, antes elas eram pensadas
para o desenvolvimento cultural do pais, para uma demanda de mercado, para desenvolver
aspectos econdmicos ndo mais para o acesso a “elevacao da civilidade dos brasileiros”. Antes
de entrarmos nas tensdes desses acontecimentos abordaremos os aspectos relacionados a
invengéo e o sentido das Casas de Cultura.

Desse modo, as Casas de Cultura se tornaram, na década 1970, um grande debate da
politica nacional de cultura com a elaboracdo do Plano Nacional de Cultura. As “casas”!!?
deveriam ser inspiradas no modelo francés de André Malraux e, em certa medida,
materializavam o regionalismo como integrador da unidade nacional por meio da cultura
reunida nesses espacos. Assim, nosso foco é entender como se desenvolveu a discussdo para a
efetivacdo da Casa da Cultura do Recife nas reunides do CEC. Cotejaremos as evidéncias das
atas nesse debate junto as noticias dos jornais sobre o projeto, experiéncias e qual programacao
destinada ao novo espaco cultural nos momentos iniciais de funcionamento.

A Casa de Cultura se deve a transformacao do prédio da antiga Casa de Detengédo do
Recife, ressignificada em 1976 para abrigar as diversas manifestacGes culturais vivenciadas em
Pernambuco. A Casa foi muito disputada, e um dos principais motivos foi a ndo compreenséo

de quem era a responsabilidade de acompanhar as atividades nas dependéncias do espaco.

112 para evitar o exagero de repeticdes utilizaremos casa entre aspas, para se referir de outro modo ao espaco Casa
de Cultura de Recife ou Casa de Cultura enquanto projeto de politicas culturais inventadas na Franca.
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No decorrer do estudo da politica publica cultural acerca da implementacdo da Casa da
Cultura, entre as acg0es, elaboramos algumas perguntas: a quem pertencia 0 or¢camento,
elaboracdo da programacéo e manutencédo da Casa da Cultura? A hipotese é: a Casa da Cultura
pertenceu a varias instituicbes e agentes culturais, evidenciadas pelas muitas criticas tecidas
durante parte das reunides do CEC.

Quando a Casa da Cultura do Recife entrou em atividade, o0 CEC ndo foi comunicado
acerca do processo de aprovacdo do funcionamento do espaco, bem como da selecdo das
atividades ao qual, comporia a programacgdo. Questionamos como uma instituicdo t&o
importante na época, 0 Conselho, ndo fez parte de todo o debate construido em torno da Casa
de Cultura no Recife? Essa foi uma das inquietacbes sobre o tema da politica cultural em
Pernambuco.

A Casa da Cultura, conforme definido atualmente, é um espaco com a finalidade de
acomodar, comercializar, divulgar producdes culturais do Estado, de manifesta¢Ges culturais a
producdes artesanais, além de ser um espaco de sociabilidades. Esta localizada no centro do
Recife, tombado pelo IPHAN, e até o inicio da década de 1970 era um espaco prisional.!'® A
Casa de Detencdo apoés a desativacao em 1973 pelo governador da época, Eraldo Gueiros Leite,
iniciou-se o debate sobre o que fazer com o prédio. Assim, comecgou a se aventar a possibilidade
de implementagdo de uma casa de cultura nos moldes daquelas idealizadas por André Malraux
da Franca.

Portanto, na década de 1970, o espaco foi objeto de disputa, assim como defini¢do na
tentativa de compreender qual seria a funcdo da Casa da Cultura do Recife e a quem era
destinada a responsabilidade de manter o espaco funcionando: do municipio, do Estado, de
empresas privadas e lojistas internos? Além disso, qual instituicdo deveria acompanhar seu
funcionamento, programacao, acesso de pessoas? Essas perguntas foram tema de algumas

reunides do CEC, nos fez entender a Casa da Cultura como um espaco em disputa.

113 Informagdes localizadas na pagina oficial da Casa da cultura. Disponivel em: https://casadaculturape.com.br/a-
casa. Acesso em: nov. 2020.
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Figura 8. Antiga Casa de Detenc¢do do Recife - século XIX. Disponivel na rede mundial de
computadores.

Figura 9- Casa da Cultura do Recife - 2020 -Acervo site da Casa da Cultura.
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A antiga Casa de Detengdo funcionou como penitenciaria desde 1855 e permaneceu
ativa por 118 anos. Em abril de 1976 foi inaugurado com um novo nome e objetivo e a partir
de entdo o espaco ficou conhecido como Casa da Cultura. A inauguracdo do novo espago contou
com a presenga do governador Moura Cavalcanti, a casa viria a ser um dos maiores polos de
comercializacdo de artesanato do Recife e um dos cartdes postais do estado. Também um lugar
de pratica para as manifestagfes culturais do Estado de Pernambuco e cidades do interior,
sobretudo Zona da Mata. Localiza-se na Rua Floriano Peixoto s/n, no bairro de Santo Anténio,
no centro do Recife.

Atualmente as antigas celas da Casa de Detengdo sdo ocupadas por lojas, associa¢Oes
culturais e lanchonetes. O espac¢o conta Teatro, Concha Acustica e Anfiteatro externo, além do
Museu do Frevo e vérias entidades culturais: Balé Popular do Recife, Associacdo dos Lojistas
da Casa da Cultura, Federacéo de Teatro de Pernambuco, Associacao de Capoeira, Movimento
Negro Unificado, entre outras, tém suas sedes instaladas na Casa.'** O teatro e anfiteatro sdo
destinados a a¢Ges formativas e espetaculos de teatro, musica e dancas promovidas ou apoiadas
pelo Governo do Estado através da FUNDARPE. Além disso, podemos encontrar uma livraria
especializada em livros, que na sua maioria tratam de tematicas sobre Pernambuco, Cybercafe,

sala para pesquisa e cursos diversos.

Figura 10 e 11. Espaco interno da Casa da Cultura atualmente. Disponivel na rede mundial de

computadores.

Segundo o jornalista Mauro Mota, a efetivacdo do espaco na Casa da Cultura foi no

mandato do antigo e atuante Secretario de Justica, José Paes de Andrade. A utilizagéo do prédio

114 Informagdes localizadas na pagina oficial da Casa da cultura. Disponivel em: https://casadaculturape.com.br/a-
casa. Acesso em: nov. 2020.
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da antiga cadeia publica para espago cultural foi um projeto assinado pelo engenheiro Mamede
Ferreira, que além da casa de detencdo tinha projetado o Ginasio pernambucano, Hospital Pedro
Il e término das obras do Teatro Santa Isabel. Continua Mauro Mota ao escrever sobre 0 assunto
no Diario de Pernambuco em 1976, sobre quando falou com Guilherme Muniz Barreto
referente ao que poderia ser feito com o prédio da antiga Casa de Detencdo e, ressaltou os
valores arquitetonicos mesmo sendo construida apenas para o transito de detidos.*®

Faremos uma breve descricdo do espaco com o objetivo de situa-los espacial e
geograficamente. O primeiro projeto do prédio remete ao século XIX, por volta do ano 1848,
quando o governo da provincia de Pernambuco resolveu construir uma nova cadeia no Recife.
As obras iniciaram em 1850, baseadas no projeto do engenheiro Mamede Alves Ferreira a frente
da Secretaria de Obras Publicas de Pernambuco.

Todo o espaco da nova Casa de Detencdo do Recife tinha 8400 m2 de area construida e
6000 m2 de patio externo. Terminou de ser construida em 1867 e seu projeto foi concebido
segundo o modelo de penitenciaria mais moderno existente na época, na Franca. Seguindo essa
I6gica, o edificio, inaugurado em 1855, apresentava o formato de cruz, e € composto por quatro
raios correspondentes aos pontos cardeais (Norte, Sul, Leste, Oeste), todos com trés
pavimentos, que confluem para um sagudo central, coberto por uma cupula metalica — o
Mirante.6

A transformacao de uma prisdo para um espaco de eventos culturais do Estado provocou
muita disputa politica e cultural entre os agentes culturais, pois questionavam-se a quem
pertenceria o lugar ja que o projeto modificou o prédio transformando-o em equipamento
cultural. Por outro lado, a Casa da Cultura foi esquecida nos debates académicos para discutir
0 espago como importante para a cidade, além da relacdo com a politica internacional para a
cultura. Pois, de acordo com nossas pesquisas, a “casa” foi também silenciada pelo poder
publico, mas apesar desse fosso, identificamos o espaco como um elemento fundamental nas
politicas publicas culturais em &mbito nacional. Como aponta (MAIA, 2012), a criacdo de casas
estava como uma das atribui¢des do CFC, pois, deveria estimular a elaboracao de projetos para
a implementacdo desses equipamentos.

Na pesquisa da arquiteta e urbanista Andréa Gati (2013), o nascedouro do projeto tinha
como objetivo transformar a Casa de Detencéo na futura Casa da Cultura teve como idealizador

o artista plastico Francisco Brennand. Segundo a autora, essa ideia remonta a 1963, periodo que

115 DP- 1976, Primeiro caderno, p. 4 — Recife 30-04-1976 — BN — 00115.
116 Informacdes localizadas na pagina oficial da Casa da cultura. Disponivel em: https://casadaculturape.com.br/a-
casa. Acesso em nov. 2020.
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Brennand, no governo Arraes, foi convidado pelo governador para chefiar a Casa Civil. Gati

apontou que:

A ideia - anunciada em 1963, na “Exposi¢do Nordeste”, que aconteceu no
recém-restaurado Solar do Unhdo, em Salvador, Bahia - era criar um museu-
escola de arte moderna e popular, uma biblioteca de arte, um plano piloto para
experiéncias artesanais e uma sala para concertos. O projeto de mudanca foi
elaborado pela arquiteta italo-brasileira Lina Bo Bardi, tendo como
correspondente local, o também arquiteto, Jorge Martins Junior, diretor do
Departamento de Obras e Fiscalizagdo dos Servigos Publicos do Estado de
Pernambuco (2013, p. 7).

Brennand foi motivado pelas Maisons de la Culture, centros vivos de artes, projetadas
para desenvolver atividades de formacéo cultural, com énfase na cultura popular. Concebidas
por André Malraux, Ministro da Cultura da Franca entre 1958 e 1969. As casas de cultura
francesas tinham como objetivo abrir caminhos para uma democratizagdo da cultura e
englobariam, como etapas anteriores, a educacdo popular, as universidades populares e, depois
a descentralizacdo teatral e como etapas posteriores os centros de agdo cultural e as outras
politicas de descentralizacdo. No entanto, esse caminho ndo ocorreu de forma linear e
homogénea como a proposta indicada sugeria. Segundo o pesquisador Philippe Urfalino (2015)
entre as décadas de 1960 e 1970, a politica das Casas de Cultura na Franga conheceu fracassos
com a valorizagcdo mitigada pelas proprias politicas culturais (URFALINO, 2015, p. 25).

Embora a Casa da Cultura do Recife tenha sido inaugurada em 1976, o projeto de
transformar a antiga Casa de Detencdo em equipamento cultural, como identificamos, remonta
a década anterior. André Malraux ministro da cultura na Franca entre 1959 até 1969 e, durante
esse periodo, esteve no Brasil, visitou Brasilia, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, onde pode falar em
seus pronunciamentos sobre a importancia da descentralizacdo e democratizacdo do acesso a
arte. Gilbert Braun, considerado um especialista em cultura, era radicado em Recife e
simpatizava com as ideias de Malraux.

Foi através de Gilbert que Brennand tomou conhecimento das Maisons (GATI, 2013).
O governo do estado de Pernambuco aprovou a ideia de Brennand de uma “casa” para
atividades culturais imaginando que nela poderiam ficar unidos o Instituto Arqueoldgico, o
Museu do Estado e a Biblioteca Publica, e ainda, areas para exposicao de pintura e escultura
(CARRAZONE, 1997).

Philippe Urfalino (2015) em seu estudo, apontou que a ideia das Casas de Cultura
francesa teve seus primeiros passos nos movimentos populares que objetivavam como proposta
incentivar 0 acesso a arte daqueles menos favorecidos. Revisitando os estudos sobre o

Movimento de Cultura Popular — MCP em Pernambuco, identificamos um debate frutifero no
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que se refere a democratizacdo da cultura e nos pareceu com a ideia da Casa de Cultura, que
possibilitaria o acesso a maior parte da populagéo a arte pernambucana. Naquele periodo teve
uma relacdo semelhante, ou n6s encontramos uma, com as agdes promovidas pelo MCP.

Segundo Leticia Barbosa Rameh (2010), no Recife existia um esforco muito grande para
um novo saber sobre “cultura popular”, sobretudo com a criagdo do MCP. Junto ao movimento
das “esquerdas”, o objetivo do MCP ¢ promover a alfabetizagdo para a maior parte da populagao
no Nordeste. Dessa maneira, formar cidaddos ativos e criticos da realidade social do pais era
fato que, naquele momento histérico de Guerra Fria, era considerado atitude socialista e um dos
fatores para o fim do MCP (BARBOSA, 2010).

Ainda de acordo com Barbosa (2010) o movimento foi institucionalizado na década de
1960 como extensdo da Prefeitura de Recife sob a gestdo de Miguel Arraes, no decorrer do
periodo, tornou-se governador de Pernambuco. “Seus idealizadores, na maioria intelectuais ¢
artistas de Recife, pretendiam contribuir para transformages nas areas de educacéo e cultura
fundamentando-se nas raizes da cultura popular e envolveu segmentos da arte em geral, musica,
teatro e danga” (BARBOSA, 2010, p. 81). O objetivo de agregar tudo isso era fazer a cultura
ter ampla circulagao.

O MCP funcionou no Sitio da Trindade no bairro de Casa Amarela, na Zona Norte do
Recife, mas teve suas atividades encerradas em 1964 com o golpe militar no Brasil. Atuaram
no movimento Paulo Freire, Abelardo da Hora, Hermilo Borba Filho, Paulo Rosas, Ariano
Suassuna entre outros simpatizantes ao movimento, como o proprio Francisco Brennand. Além
das atividades desenvolvidas nesse espaco institucional, o MCP atuou com os circulos de leitura
e as pracas de cultura, esta Gltima funcionava nos bairros considerados na época mais
populosos.tt’

O engajamento desses integrantes pode promover, na esteira da democratizacdo da
cultura, bibliotecas e discotecas publicas (espago com acervo de disco) de acordo com Barbosa
(2015). Os espacos tiveram uma grande aceitagdo popular. O debate tratado na dissertagdo de
nosso mestrado versou sobre a manifestagdo cultural Cavalo Marinho*®. Ao problematizar
sobre a implementacdo da Casa da Cultura foi 0 momento quando se possibilitou estabelecer a
relacdo da atuacdo do MCP uma forte relacdo com aqueles vivenciados na Franca durante a

construcdo das Casas de Cultura. Quando Barbosa (2010), por meio de entrevistas que fizeram

117 A autora ndo especifica quais eram esses bairros da cidade do Recife também n&o descreve o tempo de
permanéncia dos integrantes no movimento. Se todos permaneceram até encerrar as atividades em 1964.

118 Durante a escrita da dissertacio de mestrado defendida 2013 na Universidade Federal de Pernambuco
discutimos no capitulo 2 a importancia do MCP junto as manifestacfes populares de Pernambuco.
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parte dos seus estudos, afirmou que o movimento se inspirou no modelo francés de “povo” e
“cultura”, mas que em Recife fizeram adaptagdes. Na Francga tinham um ideal, uma espécie de
anseio igualitario e o de substituir “o espirito de provincia” por uma cultura universal
(URFALINO, 2015, p. 91).

Com a efetivacdo da Casa da Cultura do Recife foi possivel, gragas a uma agéo coletiva
de varios agentes culturais, foi possivel compreendé-la como uma concepgao de “intervengao
publica”. Com a politica da Casa de Cultura foi exigido e permitido reconstruir um episodio
importante da politica cultural na década de 1970, embora os estudos anteriores sistematizados
para essa tese, Casas de Cultura ndo foram um tema relevante a ser discutido.

Ao contrario dos silenciamentos de muitas pesquisas ao ndo tratar as Casas de Cultura,
porém, evidenciamos a importancia desses espacos para a cena cultural da época em
Pernambuco. Percebemos tal fato, porque na investigacdo da documentacédo identificamos por
meio das Atas, a recorréncia de debates nas reunides do conselho sobre o espaco cultural, assim,
foi possivel compreender uma mudanca paradigmatica na politica cultural do Estado.

Mas se 0 projeto da Casa da Cultura tinha a frente um nome importante para
Pernambuco como Francisco Brennand, até mesmo com a “aprovacdo do governo francés”, por
que naquele momento, década de 1960, o equipamento cultural ndo se tornou uma realidade?
O que poderia explicar que apenas quase dez anos depois a Casa da Cultura viria surgir de fato?
Essas perguntas sdo importantes na tentativa de compreender o silenciamento em torno de
espacos culturais sobre sua popularizacdo no acesso as manifestagdes culturais, produgdes
artesanais e livrescas, lugares ainda nao existentes com essa larga dimenséo reunidos em um sé
espaco. O projeto da Casa da Cultura parecia ser produto de uma politica publica que pudesse
formar uma opinido de um espaco criado para abrigar manifestacdes culturais populares. Porém,
longe do ideal, muitas disputas ocorreram em torno daquilo que ndo foi a Casa da Cultura.

Para tentar responder as reflexdes pontuadas acima, encontramos alento no debate sobre
“o que” seria a cultura do periodo e, quem nos levou a pensar o tema foi o professor e historiador
Marcos Napolitano (2019). Ao tratar do que ele chamou de “a democracia relativa”, em sua
analise sobre o periodo militar no Brasil, apontou que o governo do presidente Ernesto Geisel
foi de fato um momento que se revelou as maiores contradi¢cdes do regime e como lupa para
entender parte desse momento, a cultura se tornou primordial.

Nesse sentido, durante a gestdo do presidente Ernesto Geisel 1974-1979, se consagrou
na histdria e na memoria sobre a ditadura de 1964 como um governo de transi¢do politica. O
termo democracia comegou a aparecer de maneira mais recorrente e passou a ser visto como o

contrario da repressdo alargada nos anos anteriores com o Al-5. Governo, empresarios,
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intelectuais, partidos e, nesse grupo incluimos os conselheiros, falavam em democracia, embora
essa palavra tivesse inimeras conotacdes. Possivelmente, novos fatos, imprevistos, colocavam
novas demandas politicas, sociais e econdmicas, para as quais a estratégia do governo oferecia
pouca resposta além da repressdo (NAPOLITANO, 2019).

Assim, Napolitano (2019) mencionou em seu livro, que falas e episodios ocorridos
depois de terminada a ditadura consagraram uma interpretacdo que o referido governo foi, de
fato, considerado um dos mais complexos e dindmicos da ditadura militar. Geisel, mesmo
abusando da censura, foi o responsavel por patrocinar uma politica cultural em beneficio de
muitos artistas que, até mesmo naquele momento, expressavam-se contrarios ao regime. Por
fim, argumenta que a cultura era subsidiaria de uma politica de integracdo do territdrio
brasileiro e, se olharmos para os acontecimentos culturais em Pernambuco no mesmo periodo,
tendemos a corroborar com o professor. Ao nosso ver, no entanto, a Casa da Cultura, em certa
medida, parece nascer em Pernambuco para ser o reduto dessa integragao.

A institucionalizacéo parece ter sido a palavra de ordem e de acdo, e marcou a passagem
de Ernesto Geisel pela presidéncia. Ao estudar politica publica cultural foi perceptivel que a
década de 1970 foi frutifera para o setor cultural. A partir dos questionamentos e interpretagdes
dos documentos, evidenciamos que em 1975, inicia-se com a conclusdo do Plano Nacional de
Cultura, culminando com a criacdo de varias institui¢fes culturais como ja mencionamos nesta
tese. A década de 1970 inaugurou uma politica cultural proativa de anuncio da
institucionalizacdo como parte do projeto de transi¢do politica, a0 mesmo tempo, ensaiava
encerrar pontos de tensdo dentro da sociedade (NAPOLITANO, 2019).

Entdo, em Pernambuco, o projeto inicial sugerido por Francisco Brennand era criar na
antiga casa de detencdo um museu-escola de arte moderna e popular, uma biblioteca de arte,
um plano piloto para experiéncias artesanais e uma sala para concertos (GATI, 2013). Porém,
esse projeto ndo saiu do papel como o proprio idealizador reconheceu posteriormente.

Segundo Brennand, no entanto:!!®

[...] aCasa da Cultura realizada no governo do Dr. Eraldo Gueiros foi entregue
a outros arquitetos e outros idedlogos, isto quer dizer que todos os propositos
foram diametralmente opostos ao que pensdvamos. Articulamos um museu do
desenvolvimento brasileiro e ndo um museu antropolégico como é o caso do
realizado por esse novo grupo (BRENNAND, 2013).

De fato, o artista plastico tinha razéo, pois a Casa da Cultura inaugurada em 1976 parecia

ndo ter um projeto claro, ao menos para a politica cultural em Pernambuco. Fato esse que

119 Trecho da entrevista citado no texto da autora Andréa Gati (2013).
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chamou atencéo dos conselheiros do CEC, assim, entraram na disputa sobre as ac¢des naquele
espaco, quais pessoas seriam contempladas com o novo equipamento cultural e durante as
reunides inserem na pauta 0 questionamento: a quem pertencia a Casa de Cultura? Lugar
invisibilizado até hoje (2021) pelas politicas culturais do Estado e prefeitura do Recife, mas na
época, se tornou um lugar de disputa tanto pelo projeto ndo executado de Brennand, quanto
pelos conselheiros quando relataram a ndo participacdo do debate para a implementacdo do
novo projeto da “casa”, assim como, o publico.

Durante a reunido do Conselho Estadual, em 18 de maio de 1976, a Casa de Cultura
tornou-se o assunto principal. A “casa” inaugurada em abril de 1976, um més apos o evento, o
conselheiro Nilo Pereira, apés a visita ao novo espaco cultural da cidade, apresentou aos seus
colegas do CEC questionamentos, principalmente sobre funcionamento do local. Quem estava
a frente da gestdo da Casa de Cultura no referido ano era o conselheiro Bandeira de Melo, ele
tomou conhecimento das observagdes feitas por Nilo. Pereira em tom de denuncia, afirmou que
0 espaco cultural ndo tinha movimento, nem recepcionistas para orientar os visitantes, nem ao
menos vigilancia. O que de fato era preocupante para um espaco que nascia para ser o ponto de
encontro das producfes e manifestacfes culturais do Estado naquele momento, ndo apenas
voltado para os transeuntes que moravam ou transitavam pelo Recife, mas um atrativo para 0s
turistas em visita a Pernambuco.

O questionamento de Nilo Pereira nos levou a pensar que a Casa da Cultura passou a
ser equipada em 1976 com o objetivo de atender ou concentrar parte da producéo cultural do
Estado e tornou-se também um lugar a ser disputado entre diversas instituicdes e esferas
publicas de Pernambuco. Na continuidade da reunido do CEC o conselheiro considerou que a
Casa da Cultura deveria ser administrada pela EMPETUR.

O conselheiro Flavio Guerra sentenciou: “a Casa da Cultura deve ter sido instalada, por
um grupo de trabalho, planificagéo e orientacdo, um grupo de trabalho do qual deveria participar
este conselho”'?°, Consideramos a importancia do debate para tratar qual tipo de gestio e
politica publica atenderia a Casa de Cultura do Recife, até hoje ¢ quase “invisivel” aos nossos
olhos. Questionamos, a partir da interpretacao realizada por meio da conversa entre Nilo Pereira
e Flavio Guerra, como funcionava o espaco e qual foi a visdo do CEC, ou de alguns conselheiros
sobre o tema. No final dessa reunido do conselho, afirmou Freyre: “a criacdo da Casa da Cultura

nao passou pelo conselho”.*?

120 jvro 8, verso da pagina 31.
121 | ivro 8, verso da pagina 31.
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Com a dimensédo que o assunto passou a ter dentro do CEC, uma divida ou ponto de
tensdo surgiu em torno da funcdo da FUNDARPE: se a entidade existia para defesa ou
administracdo dos bens culturais? O que a leitura da Ata nos revelou, é que aparentemente 0s
conselheiros ndo sabiam, naquele momento, sobre a real participagdo da FUNDARPE em
relacdo a Casa da Cultura e, por essa constatacdo, os conselheiros propuseram buscar
informacdes a esse respeito, sobre qual instituicdo seria responsavel pelo novo equipamento
cultural.

Esse ponto de discussdo em torno da Casa da Cultura nos faz relembrar os conselhos de
Walter Benjamim (2012) de escovar a historia a contrapelo. Pois, ao observar a trajetdria da
politica cultural, a partir do CEC, parecia que as a¢des dos sujeitos eram lineares dentro de uma
Unica proposta de politica cultural. Contudo, se evidenciou o contrario, tendo em vista que a
Casa de Cultura, fruto de uma politica puablica, estava sendo organizada e houve
desconhecimento entre os agentes a frente das instituicGes responsaveis pelo assunto.

N&o estamos nos furtando de entender que politica cultural ndo é elaborada, produzida
e significada apenas pelos agentes do Estado, lotados nas mais diferentes instituicbes. Mas o
intuito € compreender esse tipo de politica por meio da institucionalizacéo da cultura. Entéo se
0 projeto inicial da Casa da Cultura, idealizado por Brennand, tinha como inspiracédo as Casas
de Cultura da Franca e tiveram como referéncia a Educacao Popular, no Brasil, em tempos de
Ditadura, essa aproximacdo com o popular foi interpretada como flerte com os projetos do MCP
e dos CPC o que ia de encontro com a politica nacional de cultura da época — p6s golpe de
1964. Para Fabio Silva de Souza (2014), os dirigentes do MCP tinham como ideia projetos
culturais para promover a democratizagdo do conhecimento por meio de debates, discussoes,
criticas e propostas com todos os extratos da sociedade.

Talvez esse cenario explique o engavetamento do projeto inicial de Brennand para a
Casa da Cultura com o objetivo de abrigar as manifesta¢cdes culturais. Somente quase uma
década depois, um novo projeto surgiu diversificando o que se efetivou como programacao da
Casa da Cultura. Mas o interessante, um debate importante como esse néo ter passado pelo
Conselho, dentncia feita em diversas reunides pelos conselheiros. Mesmo como “os Cardeais
da cultura” em Pernambuco, ndo estavam integrados em todos os projetos. E desse modo,
contestaram a viabilidade da prépria existéncia da Casa da Cultura.

Apesar do conselho estadual ndo exercer uma funcdo deliberativa, consideramos
preocupante o desconhecimento sobre a nova casa cultural, por parte dos seus conselheiros.
Eles também trataram o assunto com certa “impaciéncia” e descrenga de ndo estarem a frente

da implementagdo do projeto, tendo em vista a importancia do CEC a respeito desse tipo de
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assunto. Isso porque, ao nosso olhar, de fato, eles foram os principais agentes culturais do
periodo devido a grande articulacdo institucional e pessoal para atender a imensa demanda do
setor cultural do Estado.

E nesse sentido que o CEC, enquanto instituigdo, se tornou o principal “agente” na época
para a efetivacdo de uma das politicas pablicas para a cultura em Pernambuco. Essa constatacdo
ndo foi elaborada apenas analisando as suas acdes, planos, projetos, mas sobretudo o0s
documentos produzidos em reunides, importantes para pensar a politica cultural do Estado.

Aqui fazemos novamente mencdo a Benjamim (2012), mas no sentido do porqué
escovamos esse tema a contrapelo? Pois, entendiamos no comego dessa pesquisa que as
instituicdes, incluindo o conselho, eram fruto do aparelhamento do Estado Nacional, que
naquele momento, estava sendo gerido por um regime ditatorial. Sim, o CEC fazia parte desse
projeto, mas o0 que passamos a compreender €, que as diferentes instituicdes produziram
sentidos diversos em suas ac¢des para aquilo que estava buscando definir como cultura e como
politica, sendo duas praticas diferentes.

Voltando aos questionamentos dos conselheiros sobre a Casa da Cultura, Gongalves de
Mello apontou que, desde o inicio do plano de transformacéo da antiga Casa de Detencéo para
Casa de Cultura, diversos pernambucanos viram ali o lugar ideal para abrigar a biblioteca
publica e o arquivo do Estado. Ele ndo descreveu quem eram esses sujeitos idealizadores da
antiga Casa de Detencdo para outros fins e, de qual lugar eles falaram sobre o assunto,
imaginemos que talvez essa tenha sido a ideia projetada pelo proprio conselheiro.

Mas apesar disso, Mello afirmou com quem ele teria falado referente a polémica do que
fazer com aquele espaco. Ele tinha conversado com o professor Marcelo Santos sendo
esclarecido que o Ministério do Planejamento que com as verbas enviadas por esse ministério,
seria possivel realizar grande parte daquelas obras que exigia que monumentos restaurados
fossem autofinanciaveis, devendo assim, ser instalada atividades que financiassem a
conservacao do edificio. N&o seria o caso do arquivo e da biblioteca publicos. Vé-se, entretanto,
que a instalacdo de lojas de artesanato ndo deu os resultados esperados de tal financiamento, na
visdo do conselheiro, ja era de se esperar, devendo ser estudada a possibilidade da instalacao
da biblioteca e do arquivo publico.'??

No decorrer dessa mesma reunido do CEC, que segundo a Ata, foi extensa e teve como

tema central a Casa da Cultura, Gongalves de Mello continuou sua indignacdo, ao nosso ver,

122 Livro 8, verso da pagina 31.
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do seu desejo ndo atendido sobre o que deveria ser realizado no prédio da antiga Casa de

Detencdo. Disse o conselheiro:

Casa de Cultura do Recife que a obra ndo seja s6 de restauracdo e conservacao
cultural, mas também seja uma obra cultural na extensdo da palavra ndo
assumindo uma atitude critica e sem defensiva daquele patrimdnio que vem
se organizando, mas que ndo esta realmente funcionando.!?

Na mesma reunido, Nilo Pereira ponderou que o conselho ndo havia sido chamado para
participar de nenhum trabalho preliminar a instalacdo da Casa da Cultura, nem mesmo na sua
inauguracdo. O conselheiro Parahym, ap6s ouvir o relato dos seus colegas, prometeu entrar em
contato com o Secretario de Educacdo e Cultura.

Valdemar de Oliveira ao contribuir com o debate sobre a politica publica voltada para
Casa da Cultura, teceu varios questionamentos considerando a inviabilidade de se manter
ocupados todos os espacos com lojas de artesanato, ndo havendo por outro lado, atrativos, como
cinema, restaurantes, por exemplo. E ndo sendo convidativo a permanéncia de visitantes,
afirmou Valdemar e, teve apoiadores, partilharam da mesma opinido Gongalves de Mello, no
sentido de se ter no local mais atrativos para as pessoas que queriam visitar. Ao final da reuniéo,
o conselheiro Marcus Accioly analisou que o problema da Casa da Cultura era o de
comercializacdo do artesanato e de divulgacao dos artistas, ainda questionou as elevadas taxas
de aluguel cobradas para a instalagdo das lojas.

A proposta de Brennand, segundo ele mesmo, ndo foi efetivada, mas o conselho alegou
ndo ter participado das decisfes que levaram a antiga Casa de Detencdo a tornar-se da cultura.
No entanto, nem tdo pouco encontramos um debate dos demais sujeitos da sociedade
pernambucana nos jornais, por exemplo. O projeto inicial para a Casa de Cultura de 1963
elaborado em conjunto por Lina Bo Bardi - arquiteta, Brennand e o arquiteto Jorge Martins Jr.
foi interrompido em margo de 1964. Assim, todo desenho e planejamento sumiram da mesa do
Gabinete da Casa Civil, até entdo ocupado por Brennand e, o tal projeto, apenas foi recuperado
nos anos 1970 no governo de Dr. Eraldo Gueiros, porém, nada do que tinha sido pensado antes
para o equipamento cultural foi executado (GATI, 2013).

Na disputa, o projeto de intervencdo na antiga Cadeia Puablica ficou sob a
responsabilidade da Fundacdo do Patrimbnio Histérico e Artistico de Pernambuco -
FUNDARPE, criada em 1973 pelo entdo governador Eraldo Gueiros com a misséo de incentivar
a cultura e preservar 0s monumentos historicos e artisticos do estado. Em 1973 o espaco ficou

completamente liberado para as reformas e obras de manutencdo necessarias para atender a

123 |ivro 8, verso da péagina 31.
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nova finalidade, ou seja, a mudanca para a Casa da Cultura. Coube, portanto, a equipe de
arquitetos da FUNDARPE, a restauracdo e o aparelhamento do edificio, com projeto de
Fernando de Barros Borba e José Luiz Mota Menezes.*?

Assim, a FUNDARPE foi criada em 1973 pelo ent&o governador Eraldo Gueiros com a
missdo de incentivar a cultura e preservar oS monumentos historicos e artisticos do Estado,
dessa forma a Casa da Cultura passou a ser de responsabilidade da instituicdo. Segundo Gati
(2013), as obras foram iniciadas em 1974 na antiga Casa de Detencédo para transforma-la em
espaco cultural, foi inaugurada em 1976 e as reformas finalizaram em 1977. Assinaram 0 novo

projeto Fernando de Barros Borba e José Luiz Mota Menezes. A obra teve o seguinte desenho:

Em carater emergencial, a clpula original em estrutura de madeira foi retirada
devido & deterioragdo causada por cupins na sua estrutura, no entanto, foi
reconstruida em perfis de aluminio. Entre as acGes de restauro e manutengdo
também foram feitas a recuperagdo das grades das celas, que se encontravam
corroidas. E ainda, como medida preventiva contra incéndio, todo
madeiramento da coberta foi retirado e refeito em concreto, assim como o
assoalho em madeira existente nas celas. Foi necessario reabrir as portas
existentes no final de cada um dos raios, pois eram lacradas. E por fim, foram
substituidos todos os consolos em madeira que sustentavam as circulagdes dos
pisos superiores, por “cachorros em ferro”, tal qual tinham sidos projetados
por Mamede Ferreira, mas que, no entanto, s6 haviam sido executados em
uma das alas (GATI, 2013).

Apbs o inicio das transformacdes estruturais no prédio, para o desenvolvimento das
atividades da nova Casa da Cultura, a FUNDARPE elaborou um projeto intitulado “Projeto de
ocupagdo”. Em 1975, ainda em meio as reformas do espago, ocorreu o II Salao de Arte Global
de Pernambuco, um dos primeiros eventos da casa. Embora ndo encontramos o contedo da
programacdo da Casa da Cultura nas atas do conselho, ele possivelmente atendeu a
comercializacdo de artesanato e como um espaco para a divulgacdo e apresentacbes de
manifestagcdes culturais pernambucanas, sobretudo, as da Zona da Mata: Cavalo Marinho,
Maracatu baque solto, Ciranda, entre outras.

Na década de 1970, Mestre Salustiano'?® foi convidado para fazer parte do corpo

administrativo da FUNDARPE, devido a sua importancia para a difusdo da cultura

124 Encontramos essas informagdes nos textos de Andréa Gati (2013) e José Luiz Mota Menezes (2008).

125 Manoel Salustiano Soares, mais conhecido como Mestre Salustiano, nasceu no municipio pernambucano de
Alianca, 1945. Faleceu em 2008 em Recife. Salustiano foi ator, musico, compositor e artesdo brasileiro.
Considerado uma das maiores autoridades em cultura popular pernambucana. Era cortador de cana na Zona da
Mata em Pernambuco. Iniciou a tocar rabeca (semelhante ao violino) aos 7 anos de idade, seguindo a carreira de
seu pai, Jodo Salustiano, também tocava o instrumento. Em 2007 foi homenageado pelos seus 54 anos de carreira
e recebeu o titulo de “Patrimdnio Vivo de Pernambuco”.

Mestre Salustiano, Patriménio Cultural.
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pernambucana e contatos com Leda Alves, presidente da instituicdo na época. Nessa atuagdo
possibilitou a alguns grupos de manifestacdes culturais do interior do Estado de Pernambuco,
sobretudo os da Zona da mata norte, se apresentassem na Casa da Cultura no Recife
(TAVARES, 2013). O que nos leva a compreender que, de alguma maneira, a programacéo
daquele espaco cultural se diversificou.

Em 1977 na Casa da Cultura, foi oferecido um almogo pelo Governador Moura
Cavalcanti durante um congresso tratando sobre futebol. Na ocasido reuniram-se mais de cem
profissionais da cronica esportiva do pais.'?® Nos ultimos dias do més de janeiro localizamos
no Diario de Pernambuco informagdes contendo um balango das atividades na Casa da Cultura
em 1976, corroborando com nossa hipotese, o espaco ndo tinha sido destinado exclusivamente
para o artesanato.

Inicialmente, a matéria de meia pagina do jornal enfatizou a preocupacdo da
administracdo da casa com as manifestacdes culturais, artisticas e folcloricas, consideradas as
mais genuinas manifesta¢Ges populares do Estado, sendo oferecidas aos visitantes, recifenses e
turistas. Ndo ficou claro, porque esse seria um ponto de preocupacao, dada a diversidade de
grupos “populares” em Pernambuco, como apontou o mestre Salustiano ao assumir seu cargo
na FUNDARPE. No decorrer da matéria encontramos a quantificacdo dos eventos, as
apresentacdes e as manifestacdes culturais populares apareceram de forma expressiva.

Foram ao todo 29 apresentacdes do Pastoril do Velho Barroso e do Bumba-meu-Boi do
Capitdo Antonio Pereira; 8 da Ciranda nobre de Paulista e Babalorixa Mario Miranda; 12 da
Ciranda Imperial; Ciranda Dengosa 7 vezes; Caboclinho de Canindé, Banda de Pifanos de
Caruaru, Maracatu Estrela Brilhante e Coco de Roda fizeram 3 apresentacfes cada grupo, 19
apresentacoes do Pastoril do Velho Faceta e apenas uma apresentacdo de repentistas. Orquestra
Sinfonica do Recife e Galo Preto - embolador 4 apresentacdes, Conjunto de Zabumbas 11 vezes,
Reisado Imperial 6, Conjunto Asa Branca, Passistas do Nascimento do Passo, Mamulengo de
Carpina e Grupo Folclérico Junino 2 vezes, Mamulengo do professor Tirida, 16 aparigdes.

Somada a esses grupos, passaram pela Casa da Cultura: a Orquestra Romancal, Quinteto
de Sopro da Orquestra Sinfénica do Recife, Coro Guararapes do Recife, Conjunto Roda Sonora,
Grupo Radier, Grupo Aroeira e Projecdo Cinematografica. Além da realizacdo de 4 noites de

frevo com diferentes agremiacdes, Teatro da Crianca do Recife com as pecas: Viagem ao faz

Disponivel em: http://www.cultura.pe.gov.br/pagina/patrimonio-cultural/imaterial/patrimonios-vivos/mestre-
salustiano/Acesso: 10 set. 2021.

126 DP, 1 de janeiro de 1977. 00001(11).



157

de conta e A cigarra e a formiga, certamente espetaculos para o publico infantil com mais de
26 apresentacoes.

Para os adultos, 0 Teatro Espontaneo levou a Casa da Cultura mais de 20 apresentagdes
das pecas Alzira Power e Os coronéis morrem tarde Paulete. Além das referidas apresentagdes,
algumas exposicOes fizeram parte da programagdo da Casa da Cultura em 1976. Pintores
franceses e alemées exibiram quadros, somados a instalacdo de fotografias de Alcino de Souza
e finalizou com eventos tematicos como a Semana da Patria, do Transito e o 11l Saldo de Arte
global.

A matéria do DP que descreveu o panorama das a¢0es efetivadas na Casa da Cultura em
1976, teve como titulo; Casa da Cultura: um alento para o turismo. A casa para ser inaugurada
recebeu financiamento da Secretaria do Planejamento da Presidéncia da Republica - SEPLAN
somava 80% do montante gasto. O restante do orcamento foi de responsabilidade do Governo
do Estado com o apoio da Secretaria de Educacgéo e Cultura. A opinido publica que estava sendo
formada era que Pernambuco ganhava mais um espacgo para divulgag@o e consumo da “genuina
cultura” do Estado, mas atribui a iniciativa do projeto e realizagdo a FUNDARPE. Evidenciou-
se, entdo, énfase na diversidade das tradi¢bes populares.

Junto ao espacgo estruturado para as apresentacOes culturais, com a transformacao,
passou a fazer parte também da casa: o restaurante Alvara, segundo o jornal, oferecia comida
genuinamente pernambucana. No segundo pavimento foram reformados trés raios que
futuramente seriam implantados os museus do Carnaval e Arte popular, o Gltimo estava para
ser inaugurado nos primeiros meses de 1977. Além disso, o equipamento cultural contaria com
Cine Teatro, Galeria de Arte, biblioteca de autores pernambucanos, folhetaria e teatro e ja
estava em funcionamento o curso de desenho e pintura do professor Alberto Baldini iniciado a
cerca de 6 meses contando com 20 alunos.?’

Importante destacar o tamanho da matéria, era meia pagina sobre a Casa da Cultura
publicada no jornal DP em janeiro de 1977, de certo modo, contrariava a opinido e visdo do
CEC. Alguns conselheiros como Nilo Pereira, Gongalves de Mello e Valdemar de Oliveira
guestionaram em reunides da instituicdo sobre os eventos no equipamento cultural, ndo faltava
nada para acontecer na nova casa cultural do Recife. Mas a prestacdo de contas do diretor
executivo da FUNDARPE, Marcelo Santos, pareceu nos revelar o contrario dos apontamentos

feitos pelos “cardeais da cultura”.

127 Dp, 1 de janeiro de 1977. 00001(11). Pg. A-30.
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Assim, portanto, o0 movimento foi intenso no ano de inauguragdo da Casa da Cultura,
com programacdo diversa e projetos desenhados para os préximos anos. Um dos mais
importantes passos a serem executados, a partir de 1977, para a casa, por meio da direcdo da
FUNDARPE, seria a distribuicdo de 100 mil cartazes, impressos de pequeno porte e postais
coloridos com o texto informativo em portugués, francés, inglés e espanhol para as embaixadas,
consulados, e principais agéncias de viagens do Brasil e exterior. No final da matéria, o DP é
elogiado pelo Chefe da Secdo Técnica da Casa da Cultura, Pedro de Souza e o supervisor Jodo
Batista, pois, fizeram questdo de lembrar a importéncia dessa publicagéo para ressaltar o valor
da casa, que a partir de entdo, deveria ser o ponto de encontro da cultura pernambucana.

Ainda ndo estamos conformados com algumas questdes sobre o tema Casa da Cultura,
no entanto, ndo conseguimos exauri-lo nessa tese. Uma das indagacdes: o porqué do projeto de
Brennand ter sido engavetado? Serd que ndo foi interessante naquele momento, de certa
maneira, o artista plastico estava atrelado ao MCP e as propostas em desenvolvimento para a
cultura eram de outra ordem?

Outro ponto relevante, o periodo de publicacdo da matéria no DP mencionou nao apenas
a Casa da Cultura, mas atribuiu que a proposta “vencedora” para o destino da antiga da Casa de
Detencdo foi FUNDARPE. E por fim, ressaltamos o protagonismo do CEC, nas orientacdes
dos assuntos culturais do Estado ter criticado a programagéo da casa, alegando, inclusive, que
nada acontecia por la. Parece ter existido uma intensa programacao. Ndo estamos aqui tratando
0 jornal como verdade, mas sim, o confronto dessas visdes completamente opostas sobre a
atuacdo na Casa da Cultura. Além disso, corrobora com nossa indagacdo, em 1976 o espaco é
fortemente criticado pelo CEC, e no inicio do ano seguinte uma prestacao de contas, longa e
publica ocorreu em um dos mais importantes jornais do Estado, inclusive tinha como um dos
seus colaboradores 0 Mauro Mota, também conselheiro do CEC.

Por outro lado, ndo sabemaos se, quando os conselheiros questionam a funcionalidade da
Casa de Cultura em suas agdes culturais, tinham semelhancas ou divergéncia com a ideia de
cultura que estava sendo construida pela a instituicdo através da politica publica. Ou se era a
dendncia de abandono do espaco recém transformado. Alguns de nos recifenses,
pernambucanos, temos a percepg¢do nos dias de hoje um esquecimento sobre a Casa da Cultura,
de ndo ser um local popularmente conhecido na regido, desconhecemos sobre os artigos
vendidos nas lojas e até mesmo como chegar ao local, mesmo sendo uma area central da cidade.
E ao nosso ver, na época da inaugura¢do como Casa da Cultura e nos anos posteriores, o que

de fato ocorria por 14, parece néo ter sido de conhecimento da maioria da populacdo, quando
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elencamos a casa para integrar a cultura do Estado foi fruto de uma politica cultural e uma
politica pablica que passou a existir no CEC.

Quando nos referimos a invisibilidade para lidar com a Casa da Cultura, considerando-
a como um espaco que poucos percebem, apontamos um problema proposto pela ideia da
existéncia de um lugar global, geral, que todos enxergam de uma mesma forma. A invisibilidade
é também compartilhada, pois existem regras pelas quais determinados atores sociais, em
determinados contextos, uns enxergam e outros ndo enxergam coisas, lugares, até mesmo
propostas.'? Porque n&o diz respeito a uma imaterialidade e nio pode ser captado pelo sentido
da visdo, mas algo que é chamado atencdo por algo exterior que coloca em evidéncia
publicamente para ser visivel aos sujeitos de uma sociedade ou de um grupo. No caso da Casa
da Cultura, parecia ser urgente torna-la visivel por meio da politica publica, embora permeada
de tensdes e disputas dos agentes envolvidos.

Na época, a FUNDARPE teve como presidente, o representante do governo, Dr. Jalio
Vicente Alves de Araujo, vice-presidente, o representante do Banco do Estado de Pernambuco
BANDEPE, Dr. Solon Soares da Silva Filho. Como mencionamos acima, o governador do
Estado naquele ano, o Dr. Eraldo Gueiros Leite (1971-1975) e secretario de Educacgéo o Coronel
Costa Cavalcanti. A Secretaria Executiva da Fundagdo passou a ser dirigida pelo professor
Marcelo Carvalho dos Santos, a formacéo da diretoria da instituicdo foi decidida em reunido
realizada no Palacio dos Despachos, no dia 25 de julho de 1973 (MENEZES, 2008, p. 22). Ndo
foi possivel identificar na documentacdo a relagdo dos conselheiros com os dirigentes da
FUNDARPE, se preservavam lacos de aproximacdo ou rivalidades. Mas é certo: os
conselheiros ficaram incomodados com a efetivacdo da Casa da Cultura do Recife sem a
consulta do Conselho.

Por outro lado, a politica cultural em curso no pais tinha como premissa um modelo
unificador e nacionalista. Efetivou-se a criacdo de programas e projetos que contemplassem a
complexidade das manifestagdes culturais, desde a dimensdo simbdlica a cidadania e a
economia, disseminando uma economia da cultura. Esse Gltimo serd um dos temas a ser tratado
na tese. Porém, a importancia da cultura emergiu também como fator de desenvolvimento e
consolidacdo para diferentes grupos sociais. A cultura passou a ser desenvolvida como meio e
processo de comunicacdo como aponta Cristina Schmidt, Heloisa Valente e Rosélia Prados
(2015).

128 DiscussBes propostas no livro Usos do esquecimento (2017).
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O modelo unificador dito acima, portanto, se contrapde a uma ideia de cultura na
perspectiva antropologica, pois apresenta a possibilidade de compreender a cultura como
dindmica, com diferencas linguisticas, regionais, econdémicas e simbolicas. Além disso,
problematizar a politica pablica cultural no periodo historico ao qual tratamos, € observar a
dimensdo da ideia em curso com a instalacdo da Casa da Cultura diante da politica cultural no
Estado. E levantar a hip6tese que a casa serviria como um espaco para interligar elementos
culturais, entre aqueles que os produziam, agiam, significavam como aqueles que poderiam se
dirigir até a casa para conhecer e também consumir seus produtos.

A Casa da Cultura, ao nosso ver, emergiu como fruto de um projeto de politica publica
para interligar, integrar e abranger grande parte da diversidade das produc@es artesanais e
populares da capital ao interior em Pernambuco e como equipamento turistico. Mas ao analisar
0s jornais e as Atas do conselho entre os 1975-1979, evidenciamos a nédo efetivagao do projeto
e até nos fez acreditar na perda de projecdo, em relacdo ao pensado inicialmente. Assim,
portanto, ao passar dos anos, algumas matérias nos jornais vao trazer dendncias de abandono
da Casa da Cultura, tanto no ambito administrativo, ou seja, dos gestores do espaco, quanto do
publico ndo se fazendo mais presente no lugar.

Tendemos a concordar com Marcos Napolitano (2019), que antes de ser “reflexo”, a
cultura era uma espécie de cimento, reforcava identidades e valores politico-sociais.
Analisamos as contradi¢fes e consensos de grupos e agentes culturais integrantes de instituicdes
culturais também se revelaram nesse imbrdglio no envolvimento na construcdo da politica
publica para a efetivacdo das atividades da Casa da Cultura.

Nesse sentido, ao narrar os eventos envolvidos na efetivacdo da Casa da Cultura do
Recife é compreender o que eles nos revelaram. Primeiramente, essas narrativas dos jornais e
das Atas do conselho sé@o partes importantes das agdes dos agentes culturais de Pernambuco e
fora do Estado, institucionalizados ou ndo. Observamos o0s usos das narrativas, nos
apresentaram as disputas em torno dos projetos da Casa da Cultura, serviram também para
estabelecer posi¢Oes politicas para montar personagens como a propria FUNDARPE,
identidades que serviram, sem sombra de duvidas, para ganhar ou preservar espacos, até mesmo
para desdizer alguém, como foi o caso do préprio projeto de Brennand para a casa ainda na
década 1960.

Sabemos que o sentido de um espaco se modifica conforme o seu uso — ele pode mudar
a depender das flutuagbes do momento historico, politico e interesse dos agentes
institucionalizados. Se transformam também as narrativas, outras escolhas se tornam possiveis

e, as vezes mais provaveis, percebemos a Casa da Cultura nesse limiar e nessa disputa.
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Diante desse cenario, passamos a entender o aspecto fundamental da politica: € seu
carater processual, aberto, mével e estratégico dos movimentos politicos na realizagdo e nos
valores. Mas nessa tese, buscamos seguir o percurso que as politicas culturais pressupéem, um
quadro relativamente organizado de referenciais, e assim, permitem explorar alternativas
visando, talvez no primeiro momento, a resolugdo dos problemas. Dentro de uma politica
cultural, a politica pablica para a cultura compde-se de acOes, crencas e valores — até certo
momento, estd implicada a organizacdo de dispositivos e praticas sociais e institucionais
(ABREU e SILVA, 2011, p. 21-22).

Como afirmou Urfalino (2015), de modo geral, toda politica publica persegue objetivos
tdo gerais e complexos e do mesmo modo que também observamos o cenario que se estabeleceu
a Casa da Cultura. Assim, no entanto, o tema merece ser aprofundado com pesquisas futuras,
pois, compreender a programacgdo da Casa da Cultura, torna-se urgente para a continuidade
desse debate, além de trazer mais visibilidade da casa como um elemento importante da politica
cultural de Pernambuco. Nesse sentido, é importante que outros trabalhos possam voltar a
pesquisar sobre a Casa da Cultura do Recife, porque passou a existir uma agenda da instituicao;
prestava conta de uma programacao mensal. Embora as Atas entre os anos 1976 até 1979 nao
detalharam os tipos de acfes na casa, mas ja apresentamos a agenda, assim, merecem ser
exploradas em pesquisas.

Retomando a perplexidade dos conselheiros do CEC por nao estarem a par das a¢fes na
Casa da Cultura, voltamos as questdes de Urfalino (2015), ao analisar o processo de instalacéo

de casas de cultura na Franca:

De fato, as crengas normativas definem, diferentemente, o0s bons
procedimentos, o que der ser feito, ou, de modo inverso, os procedimentos
inaceitaveis ou inconvenientes, para agir, segundo os ideais fixados por juizos
de valor. E facil compreender a importancia das crengas normativas e das
crencas explicativas na formacgdo, tanto quanto na avaliacdo, de uma politica
publica, pois sua articulagdo comanda o nexo entre o desejavel e o possivel
(p. 101).

Crencas e valores, no entanto, parecem se impor em 1976 com a instalacdo da Casa da
Cultura, mas sdo fortemente abaladas em 1979 quando a pasta cultura do Estado de
Pernambuco, sai da Educagdo e entra na do Turismo. Mudangas significativas ocorreram
naquele ano, impactaram fortemente a atuacdo do conselho, os conselheiros sentiram-se
desprestigiados pelo Governador ao mudar a pasta, e os baluartes da cultura pernambucana nem

ao menos foram comunicados dessa acdo extrema.
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Sobre a resposta ndo encontrada para pergunta: “a quem pertenceu a casa da cultura?”
Nos fez entrar em rota de colisdo com as nossas certezas sobre a politica publica cultural a ser
construida em Pernambuco por meio do CEC. Sem ddvidas, a Casa da Cultura, no decorrer da
pesquisa, tornou-se emblemaética a0 mesmo tempo anunciadora, portanto, as coisas ndo eram
tdo evidentes e, a politica cultural realizada por pessoas nao podia ser linear. E nos fez perceber
como as relagbes socioculturais também concretizam projetos, mas podem coloca-los ao
mesmo tempo em tensdo. Os cardeais da cultura, fazendo apropriacdo do termo utilizado por
Maia (2012), para nos referimos aos conselheiros, nem sempre estiveram a frente dos projetos,
nem ao menos conheciam, como foi o caso da Casa da Cultura. Assim, se revela a confirmacéo
da tese, ndo existe e, talvez nunca tenha existido, ao menos naquele momento, uma politica
publica para a cultura pautada em si mesma, diante de um cenario complexo ela esteve em

permanente construgdo, “um lugar aonde ndo se chega”.

4.2 A pluralidade das atividades culturais do CEC

As atribuicbes do CEC foram regulamentadas no Regimento Interno. Entre as
finalidades da instituicdo, a principal, era elaborar a politica para a cultura em Pernambuco,
mas se tornou uma agdo em permanente processo porque os conselheiros ndo tinham clareza de
como realizar essa atribuicdo. Diante desse fato, constatamos que a politica publica em
Pernambuco esteve, durante anos, em constru¢do. Propor uma agenda, temas, encontros,
recursos financeiros, instituicdes parceiras, capital humano, entre outros, se apresentaram como

ingredientes fundamentais para a elaboragdo desse campo.

Na reunido em 22 de abril de 1975 o conselheiro Nilo Pereira questionava sobre a
verdadeira atribuicdo do conselho em face ao cenario da politica cultural de Pernambuco. A
questdo foi examinada e debatida com os outros conselheiros, estes analisaram o decreto de
criacdo e funcionamento da institui¢do. E, pelo visto, o tom do debate foi de precaucéo, porque
se ndo fosse apreciado de maneira correta a compreensdo sobre a finalidade do CEC, os
conselheiros poderiam ser penalizados pelo ndo cumprimento das atividades de acordo com 0
regimento onde se apresentava a natureza da existéncia da instituicao, alegou Nilo Pereira.

Assim, o pleno considerou relevante a leitura do artigo 8°, item 2°, contudo, dentre 0s
objetivos estatutarios e legais da instituicdo estava descrito que a principal atividade era
‘formular a politica cultural no dmbito do Estado’. Assim, continuou um dos conselheiros,

afirmando que o assunto era um problema complexo e o interesse naquele momento sobre essa
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formulagdo era preocupante, desse modo, ndo sendo possivel uma posicdo definitiva na
discussdo naquele dia.

Nilo Pereira, no entanto, perguntou em que consistia “formulagao”? Porém, ele mesmo
respondeu: “naturalmente deveria constituir como alids tém constituido, de varias sugestoes,
planejamentos, ideias que ora tém a devida acolhida, ora ndo, por motivos considerados justos,
por parte da Secretaria de Educacdo e Cultura”!?. Importante perceber que a leitura dos
conselheiros, em especial de Nilo Pereira, sobre o0 ano 1975, que esse era considerado um
momento especial para discutir sobre o tema, pois, tratava-se de um ano privilegiado para se
referir a historia e cultura do Estado.

Com fdlego continuou o conselheiro: dentro do item 2° que se referia a formulacéo da
politica cultural do Estado, “nds j& teriamos no conselho de cultura, alguns motivos
excepcionais no ano corrente para realizar ou sugerir um programa amplo de celebracdes,
sobretudo algo que pudesse ficar de cada uma dessas comemoragdes do ponto de vista da
cultura”. Sugeriu ainda, nos minutos finais da reunido, que o conselho formulasse uma politica
cultural para contemplar a realizacdo de edicGes, de publicacbes, em suma, de tudo que fosse
valido para acentuar acontecimentos de tdo grande expressao para a vida pernambucana e
nordestina. Por fim, concluiu que dentro do espirito da lei, a formulagdo da politica cultural do
Estado teria este ano motivos excepcionais.**

Ao analisar esse debate, de inicio com a preocupacdo de Nilo Pereira, evidenciamos
que os conselheiros estavam aprendendo na pratica, a compreensao da atribuicdo do CEC, ao
que dizia respeito a "formulagao" de uma politica publica. Mas o sentido de “formulacao” foi
sendo apropriado e desenvolvido de modo subjetivo por cada conselheiro fazendo com que as
acoes do CEC fossem cada vez mais ampliadas, considerando de interesse do conselho e da
sociedade, se espalhando sobre os mais diversos assuntos atribuidos por eles como “culturais”,
envolvendo diversas areas, que por muitas das vezes, escapavam o sentido objetivo de uma
politica. Motivo pelo qual ndo se definia e nem se encerrava o projeto de uma politica cultural,
por isso em nosso recorte a politica publica esteve ao mesmo tempo em construcdo e indefinida.

Os assuntos eram, de fato, diversos na ideia da politica publica cultural em curso no
conselho, o cinema educativo tornou-se uma pauta nas reunides. O conselheiro Paulo Fernando
Graveiro fez mencéo as atividades do cinema educativo permanente de Recife, disse que elas

mereciam um registro especial na vida cultural do Recife, no entanto, o 6rgdo era ligado a

129 Livro 7, p. 30-32.
130 ivro 7, p. 30-32.
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prefeitura do Recife e ao Instituto Nacional do Cinema. O conselheiro pediu para registrar em
Ata que o CEC estava atento a esse tema e propés que se oficiasse ao presidente do INC, Sr.
Alcides Teixeira de Melo, ao prefeito do Recife Augusto Lucena e ao secretario de Educacéo e
Cultura do municipio, o recém nomeado Ariano Suassuna, sucessor de Alfredo de Oliveira.

Na esteira do tema pronunciou-se os conselheiros Valdemar de Oliveira e Cussy de
Almeida anunciando modifica¢cdes, que no momento ocorriam hesitacdes em torno até do
cinema ser atribuicdo do CEC. Suspeitamos que os dois conselheiros estavam se referindo as
questBes sobre politica e cultura. Continuou Oliveira, ao se referir ao cinema educativo
permanente do Recife e 0 seu pensamento, para nao ser atingido, havia uma espécie de
prevencdo de mobilizacdo do pensamento cultural através do Conselho Estadual de Cultura, no
sentido, das observacdes as atividades do cinema educativo do Recife estabelecendo um
conveénio a cultura de Pernambuco do Recife e do Nordeste. ™!

Analisando os jornais Diario da Noite, quando as noticias sobre cinema, identificamos
uma pagina inteira dedicada a programacao, cursos ¢ festivais. Na matéria “Cinema educativo
exibe nova programag¢do”, publicada em 18 de fevereiro de 1975, além da programagao tratava
desde a exibicéo de filmes pernambucanos, ocorreu o festival de filmes japonés promovido pelo
consulado do Japédo, mostra de cinema de filmes Super 8 e até ciclo de estudo sobre cinema e
ciéncias sociais viabilizado pelo IJINCS. Na mesma matéria trazia a informacéo sobre o Cinema
Educativo Permanente CEDUPE, Recife, inaugurado em dezembro de 1973, prestava larga
folha de servicos a educacao e cultura do povo recifense, promovendo além de sessdes normais
dos filmes do INC, outras atividades da maior importancia educativa e cultural.**?

Os assuntos tratados nas reunides do conselho, mesmo com temas diversos, ndo foram
eleitos de maneira aleatéria. Sobre o cinema, a temadtica foi pauta relevante entre 0s
conselheiros, foi na época um debate nacional e também pernambucano. Na avaliacdo de
Patricia Bandeira de Melo (2010), a importancia do cinema para a estrutura social é evidente, é
grande seu potencial para gerar valores e discutir episddios historicos, construindo discursos
sobre fatos sociais.

No jornal Diario da Manhd no caderno “Cinema, musica e variedades” onde
apresentava a programacao dos cinemas da cidade, repercutiu a analise de 1975 sobre cinema.

Com o titulo “Melhores de 75 era trazido o panorama em relagdo ao ano em questao, que foi

131 Livro 7, p. 48.
132 Diario da Noite, 2° caderno — Recife, 18 de fevereiro de 1975 — Hemeroteca do arquivo Jorddo Emerenciano.
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considerado cinematografico das grandes catastrofes com o anuncio de diversas producdes de
filmes Super 8.1%

Pernambuco dos anos 1930-1970, de acordo com a tese de doutorado em Comunicacao,
Amanda Mansur Custodio Nogueira (2014), afirma que embora a produgdo cinematogréfica
pernambucana tenha sido escassa no periodo, a cidade do Recife foi tomada por uma euforia
cinematogréafica. O trabalho da cronica especializada, a formacdo dos cineclubes, os circulos
de estudos e as mostras e festivais reforcaram o pensamento cinematografico e contribuiram
para despertar o desejo pela realizagéo de filmes, eclodindo com a producéo de mais de 200 em
Super 8 na década de 1970.

O “ciclo super 8” cinema foi feito na bitola super 8mm em Pernambuco entre 1973 e
1983, considerado o periodo de maior producdo cinematografica. Para Ghita Almeida Galvéo
(2018), com o Ciclo do Super 8, sdo produzidos mais de 200 filmes, financiados muitas vezes,
pelos proprios cineastas, pois tinham um carater doméstico e, era possivel, filmar, revelar e
montar de forma caseira, ainda mesmo com uma qualidade inferior. Forma encontrada para se
fazer filme em Pernambuco, na época.

O cinema de Pernambuco parecia estar ligado ao panorama do cinema brasileiro e
mundial. Em 08 de julho de 1975, compareceu ao conselho, durante a reunido semanal Alberto
Cavalcanti, acompanhado pelo cineasta Murilo Marroquim. A presenca dos dois convidados
teve como objetivo estudar junto aos conselheiros a elaboracdo de um documentario sobre
Pernambuco. Solicitaram a intervencdo do conselho junto ao Instituto Nacional do Cinema®®*
para financiar o projeto. Diante da importancia do fato, o conselheiro Mauro Mota solicitou o
registro em Ata, para ficar na memdria chegar ao conhecimento das geragdes futuras a presenca
desses dois homens ilustres no conselho.

Ressaltaram, no decorrer do encontro, que o cineasta era uma figura de grande expresséo
nacional e internacional, no entanto, as ambicdes pernambucanas de se ter um documentario
iria colocar Pernambuco no mapa de interesse da cultura internacional. Tal situagdo sé poderia

ser consumada se fosse realizada pela arte de um mestre do cinema da categoria de Cavalcanti.

133 Diario da Manha — Recife, 5 de janeiro de 1976, p. 8.

134 O jornal Diario da Manha publicou uma noticia “Presidente Geisel sanciona lei que extingue o INC”. Dizia a
matéria: segundo a lei do novo 6rgdo a ser criado devera ser integrado por representantes do poder executivo e trés
representantes dos setores de atividades cinematograficas. As atividades que eram desenvolvidas pelo INC,
passaram a ser responsabilidade da Embrafilme. Recife, 6 de janeiro de 1976, p. 5.
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A0 nosso ver, essa passagem nos faz pensar no sentido maltiplo de cultura ao qual o
conselho estava buscando imprimir na diversidade dos temas levados a instituicéo e, de certo
modo, ampliava ainda mais as responsabilidades aos conselheiros. Outra questao de destaque
na fala de Mauro Mota, sobre projetar a cultura pernambucana no cenario internacional por
“outro lugar” que ndo fosse via Gilberto Freyre? Se posicionaram os conselheiros advogando
que as diversas instituicdes culturais do Estado pudessem patrocinar o referido projeto.
Justificaram no final da reunido que ninguém conhecia a riqueza panoramica, arquiteténica e
artistica do Recife e de Pernambuco mais que Cavalcanti, cendrio que o mesmo “usou para
fazer O canto do mar”.

O cineasta parecia mesmo ser de grande relevancia para o cinema pernambucano.
Responsavel por agitar a cidade do Recife com as questdes de uma grande producéo
cinematogréfica nos anos 1950. Esteve na cidade para filmar O canto do mar criou uma
geografia totalmente nova do Recife. O filme se passava em lugares distantes — praias, ruas do
Recife barroco, bairros populares (NOGUEIRA, 2014, p. 70). Para Paulo Cunha (2014), havia
na critica cinematografica do Recife, toda uma argumentacdo sobre a viabilidade ou ndo do
cinema brasileiro, ou sobre o tema que toca o filme (que tocava, ainda que de forma idealista,
na questdo da seca e da pobreza).

O cineasta se posicionou sugerindo que para confec¢do de um documentério valido,
deveria ser procurado, antes de tudo, um tema como, por exemplo: “o agticar”. E assim, fazer
uma detalhada exposic¢éo a respeito e lembrando, de inicio, a organiza¢do de uma comissao para
examinar todos os aspectos, inclusive a distribuicdo, sobre o qual faz também consideracoes.
Declarou-se interessadissimo pelo assunto, considerando, porém, todas as dificuldades que o
assunto encerra. O conselheiro Gongalves de Mello disse que o acUcar era realmente a
civilizagdo “pernambucana”, considerando o tema muito bem escolhido. Ressaltou que um
documentério sobre o aglcar teria assim um amplo interesse internacional.

O conselheiro Flavio Guerra apontou trés preocupacgdes: a primeira, o receio de
vulgarizar o chamado documentario, a segunda, a sua aversdo a expressao “documentario” e a
terceira sobre o mercado distribuidor no estrangeiro. Mas Gilberto Freyre, considerou: “em se
tratando de um documentario de repercusséo, ndo ha melhor tema do que o agucar, que nos dira
inicialmente da nossa formacdo e o que estd nas suas obras ja constitui um bom roteiro,
salientando que por outro lado ha dois assuntos importantes a encarar”. Continua o presidente
do conselho: “como documentario ndo se trata de um filme que tenha uma historia, um enredo,

porém uma sequéncia de acontecimentos”. Freyre cujo visivelmente discorda de Guerra, além
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disso se pde a ser especialista em todos os assuntos, inclusive, cinema, roteiro, género
(documentario, curta, longa etc.).

Ainda contrariando a preocupacgdo do conselheiro que fez um alerta e uma critica ao
projeto, Freyre continuou pontuando que a distribuicdo do documentario fugia as regras gerais,
pois se tratava de uma iniciativa oficial, que seria lancada pelo Instituto Nacional do Cinema,
um 6rgdo do Ministério da Educacdo e Cultura. Afirmou que INC se encarregaria da
distribuicdo, como geralmente acontecia com outras producbes de cinema educativos.
Justificou que os filmes estavam sendo distribuidos em outros Estados e com mais essa
demanda iria ocorrer uma distribuicdo mais ampla.'%

O longo e tenso debate terminou com a sugestdo do conselheiro Fernando Craveiro para
que pudessem entrar em contato com INC e procurar saber o interesse na realizacdo do filme.
Freyre, por sua vez, delegou que Mauro Mota o encaminhamento de um oficio ao DAC, cuja
resposta seria um primeiro passo para uma acao objetiva. Parahym propds que outras entidades
ministeriais deveriam ser consultadas e o presidente do conselho firmou compromisso com
Alberto Cavalcanti sobre a realizacdo do documentario, que por sua vez, estava com viagem
marcada para Portugal, que enviaria informagdes. Reiterou que o IJNPS também deveria ser
informado sobre o projeto.

Ainda sobre o tema cinema o conselho recebeu em julho de 1977 o cineasta Fernando
Monteiro, a apresentacdo do convidado ficou a cargo do conselheiro Bandeira de Mello. “Os
filmes produzidos por Monteiro sdo sobre os pensadores Jodao Camara e Brennand”, ressaltou
Freyre. Na sequéncia passou a palavra para o cineasta para a exibicdo de um filme sobre a
atuacdo artistica de Brennand e outro sobre o centenario do Mercado de Séo José.

Em seguida o presidente do conselho mencionou sobre o falecimento na Italia do
“grande cineasta” Roberto Rosselini: “talvez todos ignorem a ligagdo deste com Pernambuco,
onde ele esteve, tendo se mostrado empenhado em fazer um filme épico do livro brasileiro Casa
Grande & Senzala, seria um filme com alguma coisa de documental como ele idealizava”.
Continuou Freyre afirmando sobre o desejo de Rosselini, sobretudo, na gravagéo do filme épico
com uma mensagem do Brasil, a favor da miscigenacdo. Identificamos na leitura da Ata que o
filme nédo foi produzido, mas quando o cineasta langcou a ideia teve apoio de um ministério
ligado a cultura, mas ndo foi a frente o projeto.

Além do cinema, as reunides do conselho tiveram como pauta os mais variados assuntos

considerados de interesse para a cultura em Pernambuco. No inicio da reunido em 25 de maio

135 Livro 7, p. 82.
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de 1976, um debate intenso ocorreu entre os conselheiros, questionaram quais assuntos eram
ou ndo atribuicdo do conselho. Assim, deu-se inicio a uma nova polémica: 0os nomes das ruas
do Recife. Naquele momento Gilberto Freyre tomou a palavra na defesa de que as ruas deveriam
ter as placas explicando quem foram as pessoas que deram os nomes das ruas da cidade.
Informou que a instituicdo responsavel por nomear as ruas do Recife era o Instituto
Arqueoldgico, visto que, era uma determinacdo constitucional de iniciativa da Camara
Municipal que, muitas vezes, fazia essas solicitacdes por motivos pessoais, “dar nomes de
parentes as novas ruas, com objetivos eleitorais”; comentou Gongalves de Mello.1%

A discusséo sobre o tema seguiu intensa, inclusive com a descri¢do de um momento de
tensdo sobre o posicionamento critico de Freyre em relacdo ao Instituto Arqueoldgico sobre a
mudanga do nome de uma rua do Recife chamada “Encanta moga”, substituida por “Santos
Dumont” por indicagdo do IAHGP. Observa-se que a preocupacdo de nomear e renomear ruas,
tornou-se um debate de politica publica cultural. Ainda mais, se considerarmos sobre o tipo de
cultura buscado a partir do CEC tinha um viés tradicional, assim, mudancas nao passadas pelo
crivo do conselho, inevitavelmente provocava celeuma entre instituicfes, isto porque 0s
conselheiros enxergavam aspectos culturais em situacdes muitas das vezes improvaveis.
Segundo Gregory Combat (2020)**’, a responsabilidade institucional segue sendo das Camaras
Municipais, onde votam e instituem os nomes dos logradouros, assim, como também as suas
modificacbes. Mas em Recife, como consta na descricdio em Ata, essa acdo ficou de
responsabilidade do IAHGP.

Como nossa histdria segue, somos atravessados por novos questionamentos, novos
acontecimentos e inclusive novas politicas, no entanto, observamos nessa passagem quais
lugares e personalidades sdo enaltecidos e reivindicados pelo conselho, na tentativa de manter
viva a memoria da cidade perpetuada pelos cardeais da cultura. Ao refletir sobre o tema
podemos considerar que 0 nome das ruas tem um significado simbdlico, que pode significar um
consenso social e, nesse caso, institucional de pessoas, poemas, histérias de infancias e,
portanto, deveriam ser homenageados e sua memoria perpetuada. Concordamos que o debate
precisa permanecer em constante reflexdo, mas sobre quais interesses e perspectivas?

Ainda sobre o assunto, Gilberto Freyre, a respeito de suas memorias, durante a reunido,

disse que mesmo muito jovem, foi um dos primeiros a pronunciar-se sobre o assunto. Segundo

136 | jvro 8, p. 33.

137 Artigo O que os nomes das ruas, avenidas e monumentos dizem sobre nossa histéria? Publicado em Brasil de
Fato. Rio de Janeiro (RJ); 28 de julho de 2020 o autor se identifica como produtor, artista e gestor cultural.
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ele, serviu de tema para o poeta Manoel Bandeira escrever “Evocagdo do Recife”.*® Lembrou,

no entanto, em um dos artigos, ter escrito sobre o assunto e, entrou em conflito com o Instituto

99139

Arqueoldgico quando este pretendeu substituir o nome da rua “Encanta Moga”*>® para “Santos

Dumont”. Reiterou, assim, ter se prestado contra a ideia e estranhou ter partido a iniciativa de
alteragdo do nome da rua de uma institui¢do tradicional. Ou seja, uma das caracteristicas do
“tradicional” para Freyre € a estabilidade, a permanéncia, fator que ndo combina com mudanga.

Sobre o escrito de Manoel Bandeira citado por Freyre, o poema é considerado saudosista
de retorno as recordagdes da infancia através da memoria e de como era a cidade do Recife.
Fazendo um contraponto entre a felicidade relacionada com as coisas do passado e a tristeza

causada pela finitude delas corroborados no seguinte trecho:4°

“Rua da Uniao...

Como eram lindos os montes das ruas da minha infancia
Rua do Sol

(Tenho medo que hoje se chame de dr. Fulano de Tal)
Atras de casa ficava a Rua da Saudade...

...onde se ia fumar escondido

Do lado de 14 era o cais da Rua da Aurora...

...onde se ia pescar escondido

Capiberibe

— Capiberibe

L4 longe o sertdozinho de Caxanga

Banheiros de palha

Um dia eu vi uma moga nuinha no banho

Fiquei parado o coracdo batendo

Ela se riu

Foi 0 meu primeiro alumbramento

Cheia! As cheias! Barro boi morto arvores destrocos redemoinho sumiu
E nos pegdes da ponte do trem de ferro

os caboclos destemidos em jangadas de bananeiras”.

E qual é a questdo dessa discussdo de ruas?

A inquietacdo em manter o passado presente ndo ficou restrita apenas aos nomes das
ruas, mas celebracdes como marco simbolico e histérico que passaram a ser mais um tema
relevante a ser discutido no Conselho. Nilo Pereira, durante a plenaria de 14 de setembro de
1976, apresentou a proposicao sobre o conselho promover simpésios, seminarios, conferéncias,

com a participacdo do puablico, comemorando acontecimentos a respeito da historia

138 0 poema “Evocagio do Recife” foi escrito em 1925, a pedido do escritor pernambucano Gilberto Freyre, como
comemoragdo ao centenario do jornal Diario de Pernambuco (FREYRE apud BRAYNER, 1980, p. 76-77).
“Geografia lirica da infancia” (FREYRE, p. 77) trata-se de uma composi¢do na qual cada palavra é um aceno ao
passado de um sujeito poético que é também a cidade e é também o rio (PALOMO, 2012).

139 Em pesquisa através do aplicativo Movit, localizamos a rua com mesmo nome no bairro do Pina- Recife/PE.
130 Abrimos méo da formatacio da ABNT e deixamos o poema no formato original para conservar a cadéncia
ritmica dos versos para o leitor.
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pernambucana, especificamente ligados a cultura, dando em seguida esclarecimentos sobre sua
fala. Parahym, salientou a necessidade imperiosa de se levar a cultura para o povo.*

Ficou evidente na passagem das falas dos conselheiros durante essa reunido, como se
fossem “os donos da cultura”, os porta-vozes privilegiados, no entanto, o “povo” precisava
aprender o significado da cultura, ou seja, o “povo” ndo produzia cultura, mas somente teriam
acesso a ela, se fossem conduzidos. Nos posicionamentos de Parahym e Pereira, apesar de
diversificarem os temas culturais no modo de serem tratados no conselho, ndo apenas
compreendiam, mas impuseram uma Unica nogdo de cultura, como o modelo a ser adotado
enquanto politica publica.

Consideramos o0 CEC no bojo da pesquisa como uma das mais importantes instituicdes
culturais do periodo em Pernambuco. Mesmo ainda sendo um espago desconhecido para grande
parte dos pernambucanos, os proprios conselheiros enxergavam esse fato com preocupacao.
No corrente ano houve semelhante preocupacgéo de Nilo Pereira, em apresentar o conselho para
além da sua sede, na tentativa de publicizar as acdes dessa instituicdo. Pereira inicialmente
propds ao conselho, iniciativas de divulgacdo das acGes do CEC, ndo apenas pelas atividades,
mas por toda a dindmica de espaco e recurso para execucao de suas atribui¢fes. Entre as a¢oes
seriam: seminarios, palestras e conferéncias, tendo como resultado uma massiva apresentacao
aos pernambucanos dessa instituicdo cultural, diga se de passagem, muito atuante. Mas,
consideramos que a propria fala do conselheiro, a0 mesmo tempo demarca o entendimento de
cultura, por outro, apresenta os varios sentidos e usos do termo.

Em 1976 foi 0 ano de preparacéo para o grande evento acontecido em 1977, iniciativa
do CEC e apresentou como tema central comemoracdes acerca da elevagéo de cidade do Recife
para capital,'%? assim, a tematica se apresentou em diversas reunides durante o periodo. Para
abrir o evento Gongalves de Mello sugeriu uma conferéncia intitulada “A influéncia cultural
1822-1977” que deveria ser realizada por Gilberto Freyre e, teria como foco estudo no ambito
regional. Assim, instituicbes e movimentos seriam: Seminario de Olinda, Ginésio
Pernambucano, Diario de Pernambuco, Faculdade de Direito, Teatro Santa Isabel e UFPE. Na
ocasido, Nilo Pereira pediu para incluir o IJNPS e Freyre, o Instituto Arqueoldgico. Os
movimentos como: Confederacdo do Equador, a questao religiosa, movimento regionalista, a

escola do Recife, a escola de psiquiatria social e movimento armorial.

141 Livro 8, p. 93.
142 Trata-se do momento cujo Recife foi elevada a categoria de capital de Pernambuco.
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Flavio Guerra, porém, discordou sobre a inclusdo do movimento armorial, pois
considerava um movimento moderno e deveria ser substituido pelo do sanitarismo do Recife.
Marcus Accioly ressaltou que as comemoracgdes deveriam atingir a maior parte da populacgéo e,
ao mencionar a reunido e a posicdo de Flavio Guerra, prop6s que além do movimento armorial
deveria incluir a geracdo de 1965.1%

Valdemar de Oliveira considerou sobre ser dado um sentido pratico as comemoracdes,
inclusive enviando convites. Flavio Guerra finalizou com a sugestdo da extensdo do convite ao
presidente do CFC ou a um representante. Apds muito debate sobre o evento, retiraram da
programacéo a conferéncia sobre 0 movimento armorial. Seria esse evento uma propagacao,
quase que exclusivamente, dos ideais proclamados pelos conselheiros, a retirada do movimento
armorial, dito moderno, demonstrou 0 quanto existia a tensdo entre conservador e moderno.

A programagéo para 0 evento comemorativo se constituiu por missdo buscar no passado
historico as raizes identitarias da cidade do Recife e um marco para os pernambucanos. A
escolha dessa tematica ndo sé predispde o Estado a uma autocelebracdo, mas reforca os
equivocos sobre os lastros da fundacgdo de uma historia oficial, forjada na agdo do Conselho por
meio da politica publica.

Segundo Helenice Rodrigues da Silva (2002), a partir das orientaces gerais propostas
pela Comissdo Nacional da Comemoracdo, todo um dispositivo comemorativo (coldquios
intelectuais, exposicdes artisticas, festas populares, etc.) é implementado com o objetivo de
celebrar 0 acontecimento na sua visao idealizada. A comemoragao tem por objetivo demonstrar,
como ja vimos, o acontecimento “rememorado”, por seu valor simbolico.

O grande acontecimento sobre a elevacdo do Recife a capital pernambucana buscou, de
fato, rememorar acontecimentos, considerados por eles, como heroicos remontando a um
passado nostalgico. Nesse sentido, essas lembrancas o tempo todo era tratado como aquilo que
deveria ser lembrado e salvaguardado pelos “homens ilustres da cultura”, por sua vez, tinha nas
m&os a nobre missdo de repassar esse conhecimento histdrico as geragcdes mais jovens. O evento
tinha essa finalidade. Apesar das discordancias entre os conselheiros durante a organizacdo do
acontecimento, as acOes definidas foram apaziguadas e acomodadas em uma ideia partilhada a
respeito do entendimento sobre o sentido de cultura e como a politica publica deveria ser
executada.

Em 1977 iniciou-se o debate sobre o evento, no entanto, ampliava-se as articulagdes

institucionais, no intuito desse acontecimento se efetivasse para além de Pernambuco com

%3 Livro 8, p. 110.
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grande repercussao pelo Brasil. Em uma das primeiras reunides do ano, em 18 de janeiro, foi
realizada leitura do telegrama do Ministro Ney Braga. Aparentemente o tom da leitura era de
empolgacéo, pois tratou da recepcdo no CFC das comemoragdes da “elevagdo da cidade do
Recife”. Diante da repercussdo no Conselho Federal de Cultura, instituicdo fundamental da
politica cultural do pais, Bandeira de Mello conselheiro estadual e presidente da EMPETUR,
sugeriu confeccionar um logotipo do evento histérico com os dizeres “150 anos — Recife
capital” e por fim, o CEC se articulou amplamente com a imprensa para a divulgagao do evento
em todo o Estado.

Em dado momento durante a reunido, Marcus Accioly discordou sobre o conselho
interferir em outras instituicdes com o intuito de realizar o evento e, reiterou que cada institui¢éo
do Estado deveria organizar, de modo particular, suas comemoracdes sobre a data eleita como
importante para a historia e memoria de Pernambuco. No entanto, Bandeira de Mello opinou o
dever do conselho em atuar em tudo referido a cultura, inclusive estimulando iniciativas nesse
sentido. Finalizou com indicagOes para que a data tivesse uma comemoracao digna, contudo, a
conferéncia de abertura do evento seria com Gilberto Freyre no auditério da faculdade de
Direito do Recife.

A falta de atencdo da imprensa para informar a populagdo sobre o evento foi mais uma
vez denunciada com indignacao pelos conselheiros. Mesmo com o forte apoio do governo do
Estado e da Secretaria de Educacédo e Cultura, as comemoracdes sobre a elevacao da cidade do
Recife e “os demais assuntos culturais”, para os conselheiros ndo pareciam ter aprego pelos
jornais locais. Isso porque esse “descaso” era tema pautado em quase todas as reunides entre
1976 e 1977, ressaltaram, que até a emissora de televisdo Globo estava atenta ao evento.'**
Gilberto Freyre na ansia, e com grande interesse em divulgar o acontecimento, solicitou as
relacbes publicas do Estado, na figura de Zenilda Amorim, trinta convites para serem
distribuidos entre os integrantes do CFC. E por meio das relac6es e prestigio do presidente do
conselho estadual o evento teve uma divulgagao e repercusséo nacional.

Nessa linha de consideracgdes, Nilo Pereira, no entanto, enfatizou que esse evento seria
também uma oportunidade para convidar os conselhos de cultura dos outros estados, essa acdo
deveria efetivar-se atravées do envio de telegramas e eventualmente telefonemas, pratica comum
entre 0s membros do CEC. Pois, esse modo de se relacionar com outros individuos de forma
personificada, para além do institucional, foi o que garantiu fortalecimentos nas sociabilidades

gue estes estabeleciam com os demais sujeitos fora e dentro de Pernambuco. O que novamente

144 Livro 8, p. 159.
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foi exaltado por Nilo Pereira, sobre Recife se tornar o centro de irradiagéo nordestina e nacional
da cultura, teve matriz na acao de Gilberto Freyre desenvolvida desde o “manifesto regionalista
pra ca”.14

A 82sessdo do ano de 1977, em 1 marco, teve como principal pauta a abertura do evento.
Freyre iniciou o dia expressando seu regozijo para com o conselho pelo brilhante comeco das
comemoracdes do evento sobre o Recife com a conferéncia histérica de Gongalves de Mello no
Instituto Arqueoldgico Histdrico e Geogréafico de Pernambuco, em 27 de janeiro de 1977. A
conferéncia de Freyre foi prestigiada por um grande publico no saldo nobre da Faculdade de
Direito do Recife, preenchidas todas as cadeiras com um “publico ilustrissimo”.

Diante da repercussdo da conferéncia inaugural, embora referendada pelos proprios
conselheiros, Nilo Pereira teceu os melhores elogios ao presidente do CEC. Enquanto a SEC
enfatizou que o inicio das comemoragfes teve caracteristica cultural na fala de Freyre na
conferéncia de abertura e, com isso, elevou o conselho ao lugar que ja vinha desempenhando
na cultura pernambucana.’*® Nesse contexto, um fato interessante ocorreu, pois Freyre elogiou
a SEC ressaltando o apoio ao evento, enfatizou sobre a secretaria estad adotando acdes para o
campo da cultura e ndo unicamente para o setor da Educacéo.

Na cultura, considerou Freyre, as agdes estavam sendo objetivas, claras e concretas.
Algo evidenciado, sobre o lugar que a cultura ocupava na pauta do Estado, demandas néo
atendidas, recursos, espacos, inclusive a reforma da sede do conselho, mas as rela¢es amistosas
entre os conselheiros e o0 secretario da pasta se elevavam, ainda, mesmo que timidamente, a
cultura para cenarios fora dos muros e a0 mesmo tempo redirecionada entre paredes
institucionais.

Para a realizacdo do evento diversos espacos da cidade foram organizados para as
inimeras conferéncias vivenciadas durante todo o ano de 1977. Além da Faculdade de Direito
do Recife, o Hotel Sdo Domingos também foi palco da participacdo de Barbosa Lima Sobrinho.
Foram tambeém utilizados espagos da UFPE, IJINCS, APL e Teatro Santa Isabel, este dltimo
seria 0 lugar da conferéncia do conselheiro Valdemar de Oliveira, mas teve sua missao
interrompida em 18 de abril de 1977 com a nota de seu falecimento. O fato lamentavel foi
largamente esplanada durante as reunifes do conselho entre os dias 19 e 26 do mesmo més. No

entanto, como o texto da conferéncia ja tinha sido concluido, Gilberto Freyre sugeriu a ideia da

145 Livro 8, verso da pagina 160.
146 Livro 8, verso da pagina 163.
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leitura da fala de VValdemar, como uma homenagem ao conselheiro. O nome escolhido foi 0
proprio filho do antigo conselheiro, o senhor Reinaldo Oliveira.

Entretanto, a “Historia de Pernambuco” se apresentou como uma especialidade ao
mesmo tempo uma preocupacao para os conselheiros. Um dos episodios mais significativos na
leitura das Atas se deu em face a um anuncio feito pela TV Globo em 1977, segundo o

conselheiro Flavio Guerra, era sobre a Invasdo Holandesa. O conselheiro Guerra ressaltou:

aquela emissora em programa de grande audiéncia repetiu o grande erro de ter
ido a casa onde hoje reside Gilberto Costa de Carvalho, em Olinda, residéncia
de veraneio de Mauricio de Nassau, bem como o Forte de Pau Amarelo local
de desembargue dos holandeses. Continua: todos n6s sabemos que aquela casa
é do inicio deste século e que o Forte é do século XIX. Essas inverdades que
estdo sendo divulgadas, merecem a meu ver uma comunicacdo a TV Globo
corrigindo os graves erros.'4

Ao término da fala do conselheiro, Freyre pediu a palavra e disse apoiar a iniciativa,
salientando sobre a TV Globo ter grandes interesses pelos assuntos culturais. Os demais
conselheiros observaram com preocupagdo a comunicacdo de Guerra e solicitaram urgente o
envio de oficio a Rede Globo de Televisdo para corrigirem o equivoco.

Essa passagem nos revela que as preocupagfes com os temas histdricos foram tratadas
com seriedade pelos agentes do conselho, pois estiveram sempre atentos aos temas ao quais
classificavam como culturais e tornar pablico um erro historico dessa magnitude era realmente
algo grave. Nas reunides futuras, além de oficios enviados a emissora, foram feitos telefonemas
por parte de Freyre, que obteve resposta positiva da emissora se comprometendo a anunciar de
imediato a correcdo das informag0es imprecisas.

Os conselheiros em busca de um consenso, investiram nas lembrancas das grandes
datas, de maneira a encontrar no passado uma legitimidade histérica na tentativa de consolidar
amemoria coletiva. Para Karen Macknow Lisboa (2008), ao estudar sobre as instituicdes Escola
Paulista de Medicina EPM e Unifesp percebeu a existéncia de uma dimensdo simbdlica,
expressa nas proprias falas e discursos dos sujeitos, cujo passado, presente e o futuro da
instituicdo sdo concebidos conforme a experiéncia pessoal — sdo varias memaorias pessoais em
constante repeticdo e assemelham-se entre si em alguns aspectos em funcdo da celebracéo.
Semelhante questdo foi observada com o Conselho ao tratar durante inimeras reuniées no ano
de 1976 quase que exclusivamente sobre o tema, a dimensdo simbdlica do passado a ser

preservada e enaltecida.

147 Livro 8, p. 18.
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Ao acompanhar a repercussdo dos assuntos culturais nos jornais, 0 evento promovido
sobre o conselho foi noticia do periédico Diario da Manha. O artigo de Orlando Parahym,
intitulado “Festa Cultural do Recife”, publicado em fevereiro de 1976 sobre as homenagens
prestadas a eventos e construc@es ao qual remetiam a tradicao da cidade, a exemplo o centenério
da inauguracdo da ponte da Boa Vista. Mas, a atencdo especial foi o anincio do evento da
Elevacdo do Recife, programado para ocorrer em 1977. Parahym destacou que o Conselho
Estadual de Cultura tinha aprovado por unanimidade um Ciclo de Estudos sobre o Recife e,
como ponto de partida, as comemoragdes deveriam tratar sobre os mais variados aspectos como
a “evolugio historica, econdmica, politica e literaria do Recife”. 48

Em 1977 o mesmo jornal divulgou a programacdo do evento, que estava sob a
responsabilidade do Conselho. As comemoracg@es iniciaram em mar¢o daquele ano, logo apés
o0 carnaval, portanto, os conselheiros em busca de um consenso, investiram nas lembrancas das
grandes datas, de maneira a encontrar no passado uma legitimidade histérica na tentativa de
consolidar a memoria coletiva.’*® Na ocasido, a repercussio no jornal nio deixava dividas
quanto a prioridade do assunto, pois as comemoracGes também foram temas de outras
instituicdes.

Em fevereiro de 1977 a noticia “Secretaria de Educacdo e Cultura: comissdo de moral
e civismo envia uma mensagem ao DM com a relacdo das atividades propostas para o evento
dos 150 anos elevacdo da cidade do Recife. Como uma das atividades visaram uma
comemoragdo especial no Centro Civico Escolar”.®®® Seguiu a programagdo nos meses
seguintes com concursos nas escolas sobre “tradicao e costumes do Recife”, bem como a mostra
fotografica no II Salao de Fotografia com o tema “Recife: Terra & Gente”, aconteceu em maio
de 1977%! ¢ ao final do ano langamento de uma publicacdo. O livro com o titulo Recife do
corpo santo teve como tema central “o retrato sincero da cidade, sua histdria, seu povo, seus
costumes, logradouros € monumentos sem esquecer nenhum aspecto”. O livro foi incluido no

programa editorial do Conselho de Cultura e de autoria de Vanildo Bezerra Cavalcanti.>?
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Heciie do Corpo santo

VANILDO
 BEZERRA

Figura 12. Foto da capa do livro Recife do Corpo Santo. Imagem disponivel na rede mundial de computadores.

Outro ponto importante, sobre a diversidade de temas tratados pelo CEC, ndo ficou
restrito ao evento, mas dialogou com institui¢es educacionais. Essa aproximacéo entre cultura
e educacdo, a partir de uma politica publica, se materializou com a participagdo da instituicdo
em assuntos da secretaria de educacdo do Estado, UFPE e até mesmo no Ministério da
Educacao.

Apesar da cultura e educagdo estarem sobre a mesma “guarda”, eram tratadas por
diferentes agentes e, de certo modo, os assuntos relacionados as mesmas eram igualmente
abordados de maneira distinta. Para isso se levava em consideracdo a agenda do secretario,
pauta das decisfes e orcamento. E principalmente a partir da elaboracdo do evento pudemos
compreender, no entanto, os temas abordados no Conselho ndo ocorriam de forma aleatoria,
eram também assuntos discutidos em outras esferas do Estado. Tomar a “clevag¢do do Recife”
como um dos temas centrais a ser vivenciado pela instituicdo em 1976, fazia parte de um
conjunto de agdes provavelmente alinhadas a comissao de Moral e Civismo da Secretaria de
Educacdo e Cultura do Estado.

Durante os anos estudados nesta tese, evidenciamos, portanto, como alguns conselheiros

eram convidados, com uma certa frequéncia, para debater assuntos sobre educacdo na escola
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basica e superior. Marcus Accioly além de conselheiro era professor da UFPE e ao voltar de
uma viagem a Brasilia em junho de 1977, informou ter tratado sobre a reformulacdo do
curriculo universitario. Assim, ap0s o retorno, durante a reunidao no CEC, solicitou o apoio dos
demais conselheiros nesse assunto.

A politica publica cultural, nesse sentido, foi um tema que nos remeteu ao conjunto de
ideias dos ‘“homens ilustres”, “homens de cultura” do CEC, que operacionalizavam o
desenvolvimento de uma ideia de cultura em Pernambuco, restrito ao nicho desses homens.
Com a criagéo dos conselhos de cultura federal e estaduais, o Estado teve a possibilidade de
selecionar os parceiros e 0s suportes de sua politica durante o regime militar no Brasil. O
discurso perpassado nas leituras citadas Atas ao longo desse trabalho, nos remeteu a dimenséo
de um Estado apaziguador e positivo.

Propomos, entretanto, ao longo do trabalho estabelecer reflexGes, perguntas e
posicionamentos a partir dos trabalhos de Lia Calabre (2005; 2006; 2008); Tatyana Maia
(2012;2021), Rubim (2007), se apresentaram como 0s mais relevantes autores a tratar do tema.
De modo geral, esses pesquisadores buscaram definir politica pablica cultural em seus trabalhos
como conjunto ordenado pelo Estado, esfera que teve como objetivo orientar as linhas de a¢oes
no campo da cultura. Observando por essa perspectiva tratada pelos autores, essa acdo ordenada
pelas instituicdes criadas ou coordenadas na década 1970, nos apresentou uma ideia que
positivou o Estado, com sendo “salvador da cultura”, ao nosso ver.

Nesse sentido, o Ministro da Educacdo e Cultura Ney Braga durante a gestdo do
presidente Geisel (1974-1978), ao narrar sobre suas acGes com a criacdo de diversas instituicoes
culturais, os autores percebem esse momento de forma bem positivada elegendo o Estado como
o0 grande mentor do processo. Desde Sérgio Miceli (1984) a Lia Calabre (2005; 2006; 2008) ao
tratar desse feito do Estado, temas analisados em seus trabalhos, ndo apresentaram as tensoes
de outros sujeitos que ndo “eram Estado” naquele momento. Desde artistas, cineastas, fazedores
das manifestagOes culturais — na maioria das vezes, tratadas como folclore. Esses autores no
estudo do tema, atribuiram, de maneira geral, sobre essas acdes, além de institucionalizar,
também mobilizaram recursos para a efetivacéo desses espacgos, a exemplo dos conselhos.

N&o se trata de juizos de valor, ndo estamos aqui julgando os trabalhos desses
importantes pesquisadores, pois abriram e ampliaram o debate sobre o tema, mas ficamos
atentos as lacunas no decorrer de muitas idas e vindas em seus textos tomados aqui como
referéncias, mas acima de tudo, como possibilidades de novas reflexdes. Identificamos,

entretanto, nesses trabalhos que os mesmos trataram ou ndo deixam claro a diferenca entre
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“politica cultural” e “politica publica cultural”, elemento importante anunciado por Urfalino
(2015), ao tratar desses campos como uma invencao.

Assim, tratar a politica pablica cultural como algo ordenado e direcionado atraves do
Estado nos leva a crer que essa pratica ndo se efetivou de modo linear, mesmo envolvendo
diversos agentes e instituicGes criadas ou reorganizadas em momentos distintos da mesma
década. Os estudos citados apontam como se as politicas publicas ja existissem em si, enquanto
uma esséncia e essas politicas davam as diretrizes nos modos de fazer para todos os envolvidos.
Nesse periodo, agentes, no entanto, foram aos poucos capitaneados por indicacao do presidente
da Republica ou dos pares institucionais. Algo importante a se descartar, esses agentes
capitaneados, mesmo fazendo parte do campo cultural, tiveram posic¢des contrarias sobre as que
estavam ainda em construcdo, ou seja, sobre o tipo de politica que estava em construcdo e
somente depois poderia se efetivar para a cultura. E mais que isso, a propria ideia de cultura se
remodelou com o passar dos anos, algo evidenciado no decorrer da leitura das Atas do CEC.

Agora, por politica cultural, em nosso periodo de estudo, compreendemos como uma
totalidade construida por ideias, por praticas politicas e administrativas situadas no cenario
intelectual e politico no Brasil, na década 1970. Todas essas situa¢des encabecadas pelos
“homens de cultura” do CEC estavam reunidas em meio a um grupo seleto. Essa reunido s6 foi
possivel devido as relagfes sociais dos agentes culturais antes mesmo de atuar nessa instituicéo,
bem como, ao serem reconhecidos como “homens ilustres da cultura” ampliaram e
solidificaram suas sociabilidades com o prestigio quando eram cotidianamente consultados para
assuntos culturais, ndo reduzindo suas a¢des apenas a Pernambuco.

Compreendemos que a politica cultural em Pernambuco foi construida ao longo do
tempo. A escolha do periodo dessa pesquisa 1975 e 1979 foi uma opcdo guiada pela
preocupacao de melhor esclarecer uma pequena, mas significativa parte do conjunto de uma
politica cultural sendo implementada no Brasil. Diante disso, consideramos os agentes do CEC,
responsaveis por elevar o tom e o ritmo do debate sobre a cultura por diversos caminhos. Os
conselheiros defenderam aquilo que estava em disputa como cultura pernambucana, de acordo
com suas crencas, e para isso tiveram respaldo do prestigio e empenho aos seus alcances no
periodo. Em meio ao prestigio, muitas aliangas firmadas e reconhecimentos, inclusive dos
militares, nos fez conhecer o importante lugar ocupado pela cultura por movimentar esse setor
social. Mesmo essa cultura ter sido fruto de uma ideia de cultura dita e firmada pelos “cardeais
da cultura”.

Por fim, o cotejo sistematico entre as Atas e 0s jornais nos apontou sobre as escolhas, as

omissdes e as preferéncias dos agentes culturais que estiveram a frente do conselho. O topico
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teve como proposta discutir a diversidade de temas discutidos pelo CEC, com o objetivo de
apresentar as dificuldades dos “homens de cultura” em compreender a préopria finalidade do

conselho, reforgando a ideia sobre a indefinicdo do que se compreendia como cultura.

4.3 A economia da cultura

Durante a pesquisa para a tese fomos conduzidos pela documentacéo a tratar da tematica
economia da cultura. Sobre o tema, em um primeiro momento, foi entendido apenas como um
cendrio sobre o universo das verbas, cachés, ingressos, consumos, sobrevivéncia de grupos
populares, artistas, entre outros. Mas, fomos por outro caminho, ao refletir economia da cultura
compreendemos como as instituicdes culturais, fruto de uma politica cultural, se articularam
para desenvolver politicas publicas para cultura nos anos 1970 com ou sem recursos financeiros
para a execugdo das agoes.

Em certo momento da pesquisa passamos a acreditar que o setor cultural nos anos 1970
ia bem, devido ao processo de criacéo e articulacdo de instituicdes culturais e, essa crenca, se
configurou um viés romantizado e ingénuo. Segundo nossa documentacao no interior do debate,
as criticas se agigantavam quando era mencionado o montante dos recursos financeiros para
manter as institui¢cdes funcionando e os agentes em trabalho buscando desenvolver a cultura. O
expediente do dito “milagre econdmico” no governo do presidente Emilio Médici (1969-1974)
foi a tbnica na década, porém, esse milagre ndo se fez presente no setor cultural porque ndo
houve um momento sequer, que o setor deixou de receber criticas, conforme a documentacao.
Ou seja, os reflexos dessa bonanca financeira talvez nem mesmo tenha se estendido a este, pois,
a nosso ver, a cultura viveu as dores e amores da invisibilidade.

Em nossa pesquisa, 0 ponto de virada que nos possibilitou alargar a discusséo sobre a
economia da cultura e politica publica cultural, se deu ap6s analisar o relatério do Encontro
Nacional de Cultura, como ja mencionamos. Se uma politica publica bem formulada prevé
mecanismos e a diversificacdo de fontes de financiamentos como afirmou lIsaura Botelho
(2009), descortinou para nos, ndo so a ideia errénea de unidade nacional a partir da cultura, mas
sobretudo que essa articulacdo proposta pelo Estado para a politica cultural em curso no Brasil
dos anos 1970, ao nosso ver, ficou sem uma luz no fim do tunel. Pois, segundo Ortiz (2006), o
golpe militar com o Estado autoritario teve a necessidade de reinterpretar as categorias de
nacional e de popular e pouco a pouco desenvolveu uma politica de cultura na tentativa de
concretizar a realizagdo de uma identidade “autenticamente” brasileira.

Nesse sentido, no entanto:



180

Dentro deste quadro, as relagdes entre cultura e Estado sdo sensivelmente
alteradas em relacdo ao passado. O processo de racionalizacdo, que se
manifesta sobretudo no planejamento das politicas governamentais (em
particular a cultural), ndo é simplesmente uma técnica mais eficaz de
organizacao, ele corresponde a um momento de desenvolvimento do proprio
capitalismo brasileiro (ORTIZ, 2006, p. 81).

Assim, a integragdo nacional da cultura, foi um dos pontos mais relevantes discutidos
no Encontro Nacional de Cultura, pois debater uma proposta para se estruturar um Sistema
Nacional de Cultura. Esse sistema teve como objetivo a organizacdo de um arcabouco
institucional para o desenvolvimento e operacdo do sistema nacional de cultura criando as
condigdes de parceria e dialogo entre os niveis federal, estadual e municipal. Basta saber se a
implementacdo desse sistema, de fato, foi fruto de uma politica pensada com a importancia
devida ou foi apenas uma jogada de circunstancia.

Ao tratar da economia da cultura, portanto, podemos considerar como uma outra
dimensdo da cultura, necessitando outro modo de opera-la. Tratar dessa dimensdo é lidar com
a existéncia e apoio de institui¢ces, de sistemas organizados socialmente, para possibilitar a
formagdo ou o aperfeicoamento de todos aqueles desejosos de adentrar nesses circuitos
especificos de producao ou veem a arte como elemento formador. Como afirma Durand (2013),
cada género cultural tem seus impasses proprios que s6 uma Vvisdo atenta e preocupada com
interdependéncias pode detectar e superar.

Nas primeiras analises das Atas do Conselho localizamos uma critica dos conselheiros,
no sentido, da institui¢do ter acesso a recursos financeiros para a realizacdo de seus projetos.
Na reunido de 01 abril de 1975, o CEC solicitou ao pleito do CFC a obtencdo de auxilio de
duzentos mil cruzeiros para a publicacdo de oito livros, segundo a instituicdo, era da maior
importancia para a compreensdo de problemas e aspectos da cultura brasileira em geral e
nordestina em particular. A proposta foi votada e aprovada pelos conselheiros.>®

A pauta da reunido do conselho do dia 8 de abril de 1975 teve como tema central um
comunicado efetuado ao presidente da Assembleia Legislativa do Estado, a respeito da
liberacdo de orgcamentos para a publicacéo de livros. O projeto do deputado Antonio Correia,
tinha como objetivo incluir no orgamento do Estado, para os proximos exercicios, uma dotacao
na parte relativa ao poder legislativo, destinada a publicacdo. A proposta era de incluir a
importancia de trezentos mil cruzeiros destinados a custear as despesas com publicacbes de
obras literarias de relevante valor histérico de autoria de escritores pernambucanos. Segundo o
conselho, a publicagdo dessas obras serviria para conhecimento do passado histdrico de

153 Livro 7, p. 30.
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Pernambuco “melhor fixado na alma contemporanea ¢ apresentaria para 0s posteriores como
testemunho de nosso reconhecimento de uma cultura prépria que engrandecem a patria
comum”.?

Além da publicacédo de livros, tema corriqueiro nas reunies do CEC, as a¢Ges muitas
das vezes nédo se desdobravam, pois esharravam no orcamento para a execugdo dos projetos.
Outro ponto considerado relevante nas sessdes se deu também, em torno da “salvaguarda dos
patrimonios de arte sacra” de Pernambuco. Esse projeto tinha como encaminhamento a¢des
para “proteger” os originais e produzir réplicas para o0 acesso ao publico. Segundo o0s
conselheiros presentes na reunido, "a grande questao era a verba para a execugao desse projeto”.

Gongcalves de Mello fez comentarios referente a distribuicdo de verbas pela Secretaria
de Planejamento, ja o conselheiro Cussy de Almeida considerou disparidade entre as verbas
destinadas a conservagdo do patriménio historico e artistico e 0 montante dispensado pelo
departamento de assuntos culturais do MEC, informou: “sé no setor de musica foram gastos no
ano passado dezoito milhdes de cruzeiros'®®, sendo a importancia total da verba de cinquenta
milhdes para musica, teatro € cinema, contraste esse que nao se justifica.” No entanto, o proprio
Cussy de Almeida, era musico justificou na ocasido, no entanto, o setor de musica tinha como
matéria prima instrumentos musicais. Informou sobre as altas taxas para a aquisicdo desses
materiais, vendidos no exterior, sobretudo violdo e piano. Sugeriu uma agéo junto ao MEC e 0
Ministérios da Fazenda, no sentido de aquisicdo da liberacdo ou facilitacdo no processo de
importacéo desses instrumentos.®

Ap0s o intenso debate no primeiro semestre de 1975 sobre verbas e orcamentos para a
execucdo de projetos discutidos durante as reuniées do CEC, Flavio Guerra apresentou alguns
resultados. O conselheiro na sessdo ordinaria do conselho em 19 de agosto informou, em
reunido efetuada pela comissdo de contas e orcamentos, um plano de aplicacdo do saldo da

verba do conselho. Segundo ele, “o plano € no sentido de ser esse saldo na importancia de Cr$

154 Livro 7, frente e verso pagina 18.

155 Em carater de curiosidade, converter 18 milhdes de cruzeiros em reais em 2021, daria a soma de 65.454,50. Na
época, 1975 o salario minimo era de Cr$ 532,80, atualizados em reais hoje seriam 19,37. Em 1979 o salario minimo
passou para Cr$ 2.932,80, equivalente hoje a 8.065,21 reais. N&o é possivel calcular com precisdo 1 Cruzeiro por
1 Real, oscila muito dependendo o periodo, deixamos apenas por salarios. Esses calculos foram desenvolvidos em
site na rede mundial de computadores para uma comparagdo simplificada dos valores, para o leitor ter uma
referéncia minima. N&o tivemos acesso aos precos da cesta basica do periodo em questdo. Isto porqué, o consumo
da cesta de mercadorias € um conjunto itens mais adequados em determinadas propor¢des ou quantidades,
especificamente utilizado para controlar o progresso de inflagdo em uma economia ou mercado especifico.

Para conversdes utilizamos CoinMill.com-O Conversor Da Moeda corrente. Disponivel em:
https://pt.coinmill.com/BRC_BRL.htmI#BRC=180000000 Acesso: 19 jul. 2021;

Sobre o0s valores do salario minimo utilizamos Audtec Gestdo Contabil. Disponivel em:
https://pt.coinmill.com/BRC_BRL.htmI#BRC=180000000 Acesso em: 19 jul. 2021.

136 Livro 7, p. 73.
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20.162,00, aplicado na compra de material de expediente de acordo com a necessidade da
secretaria da instituicdo, bem como de maquinas de escritério. Além da edicéo de folhetos raros
sobre a Historia de Pernambuco a serem apresentados pelo conselheiro Gongalves de Mello”.
Em votagdo o projeto foi aprovado.t®

Em outro momento, em uma das reunides de maio de 1977, o IJINPS teve como pleito
ao CFC o financiamento em regime de coedi¢do de dois volumes, um sobre museologia e outro
que reviveria uma série de ensaios sobre aspectos da cultura popular nordestina, preparados
pela divisdo de editoracdo do IJNPS.'*8 Para a indUstria e 0 comércio do livro, o resultado final
das politicas do regime militar, no periodo de 1964-1973, no entanto, é uma notavel expansao.
Segundo o Servico de Estatistica Educacdo e Cultura SEEC, a producdo salta para 189 milhdes
de exemplares em 1967, mas cai para apenas 68 milhdes em 1969. Uma recuperacdo posterior
chegou a 136 milhdes em 1972 e 187 milhGes em 1978, como apontou o estudo de Marina
Vargas Couto (2006).

Nos anos de 1970, o Sindicato Nacional dos Editores de Livros SNEL e o SEEC
concordam mais ou menos quanto ao nimero de titulos (seus totais respectivos sao 12.271 e
11.539 para 1976, e 12.717 e 12.318 para 1977). Quanto ao numero de exemplares (apenas
livros), porem, os resultados sdo muito diferentes: respectivamente 121,7 e 144,8 milhGes em
1974, e 232,5 e 186,8 milhdes em 1978 (HALLEWELL, 2005, p. 573). No diagnéstico do
referido autor, o Brasil apresentou no campo editorial uma amplitude na producao: deste autor
de poesia popular, editora de livros didaticos aos mais diversos géneros literarios. Notamos com
esses dados que o setor editorial estava aquecido no periodo. José Olympio, Martins Editora,
Civilizagdo Brasileira, Editora Atica, foram algumas editoras em atividade na época e, que pelo
que consta, o Conselho teve acesso a editora José Olympio.

Para os conselheiros, folhetos eram considerados relevantes para a Histdria de
Pernambuco e deveriam incluir os artigos da vida jornalistica de Gilberto Freyre. Durval
Mendes funcionario administrativo do conselho em julho de 1976, estava realizando o trabalho
de localizar e fazer copias datilografadas com atualizagdo ortografica por volta de trezentos
artigos publicados nos diversos jornais produzidos pelo presidente do CEC. Para o0s
conselheiros essa recolha representava um trabalho de alta técnica e de alto valor documental,
para isso discutiram na reunido do dia 24 de agosto o pagamento de uma gratificacdo ao

funcionario de 30.000.00 cruzeiros.t®®

157 Livro 7, verso da pagina 99.
138 |ivro 8, p. 185.
159 Livro 8, verso da péagina 82.
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Durante a ultima reunido do ano, em 28 de dezembro de 1976, dois assuntos nos
chamaram atencao. O primeiro referente a organizacao do evento que aconteceu em 1977 sobre
a elevacdo da cidade do Recife, tema discutido nos topicos anteriores desta tese. Durante a
sessédo, o conselheiro Nilo Pereira solicitou o envio dos convites aos conferencistas de Recife
para, no entanto, ter tempo habil para preparar suas conferéncias. Para aqueles convidados de
fora do Estado, a sugestéo seria fazer uma ligacéo antes do envio dos convites. Mas, a sugestao
do conselheiro encontrou um impasse, pois as linhas telefénicas do conselho estavam
bloqueadas para realizar ligagdes para outros Estados do Brasil. Para realizarem essas ligacGes
deveriam se dirigir a sede da Secretaria de Educacéo e Cultura do Estado.

Outro ponto € a apresentacdo de um oficio pelo conselheiro Marcus Accioly dirigido
pelo maestro Mario Guedes Peixoto Alcoforado, no documento solicitava ao CEC o envio de
um pedido para o CFC. O requerimento se configurava no consentimento de um auxilio a
Orquestra Sinfonica do Recife no valor de Cr$ 1.050.000,00 (um milhdo e cinquenta mil
cruzeiros) para custear a realizagao de concertos em importantes cidades nordestinas e aquisicéo
de instrumentos e acessorios. 1%

Para finalizar o debate extenso e tenso em relagcdo a economia da cultura travado entre
os conselheiros do CEC, embora, ao nosso ver, eles ndo enxergavam de modo sistematico a
relacdo entre cultura e seus custos orcamentarios como economia da cultura. Percebemos essa
relacdo apenas com o aprofundamento da pesquisa.

Apresentamos o0 questionamento realizado por Marcus Accioly na reunido do dia 3 de
abril de 1979. O conselheiro mencionou a necessidade de fortalecimento do CEC mediante
entendimento direto com o Sr. Governador do Estado, promovendo-se uma reunido no proprio
palacio do governo ou a vinda do Governador a uma das reunides do conselho para tratar de
orcamentos, pois na visdo do conselheiro, a mudanca do setor cultural para a Secretaria de
Turismo e Esporte traria muito mais invisibilidade a cultura, visto que “tinha ficado imprensada
[a cultura] entre turismo e esporte” e essa evidéncia prejudicaria os aportes orcamentarios a
tanto anos pleiteados pela instituicéo. 6!

Como podemos notar, a relagcdo entre economia e cultura séo indissocidveis nos dias
atuais, pelo avancar dos estudos. Mas naquela época se fazia necessario ter uma compreensao
holistica dessa relacdo [parece ndo ter ocorrido] para que de fato as politicas publicas se

efetivassem. Durante o Encontro Nacional de Cultura em julho de 1976 a falta de orcamento

180 |ivro 8, verso da pagina 145.
161 Livro 11, p. 34.
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foi reconhecida como um grande impasse para a realizagéo e efetivacdo de uma politica cultural

nacional. Diante disso, o redator do relatério do encontro anunciou:

0s 6rgdos de cultura do MEC ndo faltardo com o seu patrocinio, a sua
assisténcia, o seu apoio técnico e, inclusive, com sua colaboracdo econémica,
tanto quanto permitam os ja insatisfatorios recursos de que dispdem, embora
ainda sejam insuficientes para atender a todo este nosso imenso pais, na
medida de suas reais necessidades culturais (trecho do relatério do Encontro
Nacional de Cultura).

Nesse sentido, o estudo de Botelho (2001) nos ajudou a pensar cultura e
desenvolvimento, estes em grande medida, entendido como fruto de uma relagdo de cultura e
economia. Compreendemos até aqui, tal promocao dependia do esforco articulado da aplicacédo
racional de recursos, esses por sua vez escassos, para ampliar parceiros culturais em jogo. Para
isso seria necessaria uma acao efetiva, incluindo vérias esferas do Estado, na formulacdo de
politicas publicas para a &rea. Sem as quais é dificil imaginar a contribui¢do da cultura ao
desenvolvimento, notadamente quando este é entendido como combate as barreiras de ordens
social simbdlica e econdbmica que marcaram uma nac¢ao dividida.

Tambeém existiram acGes praticas do governo da epoca para a cultura nas esferas federal,
estadual e municipal. Com efetivacgéo de instituicdes e gestdo de recursos para o funcionamento,
6rgdos ja citados nesse trabalho. No entanto, as demandas que recaiam para o Conselho avaliar
para aprovar ou nao os projetos dependiam de recursos, queixa constante dos conselheiros que
solicitavam reunides especificas com o governador para tratarem do assunto. Linhas telefonicas
blogueadas e o carro que ficava a disposi¢cdo do CEC foi retirado para otimizar custos.

N&o sabemos ao certo as cifras destinadas ao CFC e aos demais 6rgdo culturais, mesmo
porque no Encontro Nacional de Cultura o tema foi discutido, mas na leitura do documento néo
apresentaram ao denominador comum que chegaram. Sabemos que o CFC recebia uma verba
que distribuia de acordo com as demandas dos Conselhos Estaduais. Do montante do recurso,
era repassado ao CEC em torno de 7%, recebido era destinado a manutencdo da casa com a
compra de materiais de escritorio e as publicacbes dos conselheiros.

Mesmo diante desses “detalhes” de custo, as politicas ptblicas para a cultura eram vistas
com entusiasmo, mas como toda politica publica necessitava prever em seus planejamentos, as
suas fontes e mecanismos de financiamento. Além da clareza e as metas a serem alcangadas.
Ao nosso ver, muito difuso e incompreendido durante esse periodo, quando voltamos nosso

olhar para entender o tema a partir de um estudo do CEC.
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Por fim, o diagnoéstico realizado por Tolila Paul (2007) apontou o desinteresse dos
economistas pela cultura e dos atores culturais pela economia. O que se configuraria entre uns
e outros compreende as ferramentas e debates do campo. Para a autora, o setor cultural deveria
se apossar desses conhecimentos técnicos para melhorar sua propria viséo das coisas, defender
suas escolhas e sua existéncia, participar de maneira ativa do seu desenvolvimento futuro.

A0 nosso ver, o que se configurou como outro impasse, € quando se falava em economia
da cultura se remetia ao consumo da cultura e quase nunca a gestdo cultural ou o
desenvolvimento de politica pablica para a cultura, vamos ver se com 0s novos estudos
possamos pensar o tema de maneira mais articulada entre as diversas instituigdes que a cultura

demanda. Quem sabe essa tese apresente uma contribui¢do nesse caminho.

4.4 Patriménio: categoria de analise em debate

Analisaremos nesse momento a centralidade e constincia do tema ‘“patrimdnio”
enguanto objeto da politica publica de Pernambuco, entre os anos de 1975 a 1979. Patrimoénio
é um debate que o conselho toma para si. Diferente do ocorrido durante a implementacéo que
efetivou a Casa da Cultura, quando o CEC néo foi convidado e foi tomado de surpresa no
momento da inauguracao da casa, no tocante ao patrimonio a relacdo da instituicdo foi incisiva
e o conselho passou a indicar e analisar os pedidos de patrimonializagéo.

No desenvolvimento da pesquisa, patriménio se tornou tema transversal para a politica
publica cultural. Pois, se fez urgente o0 compromisso do poder puablico com a sua preservacdo
frente as mudancas estruturais em Pernambuco naquele periodo. Em consulta as fontes: jornais,
atas e a lei do Conselho Estadual de cultura, evidenciamos que os conselheiros do CEC se
tornaram atores importantes nesse processo, dialogaram com as mais diferentes instituicoes,
desde o Iphan até a policia para destacar determinados patriménios como simbolo da memoria
e histéria do “povo” pernambucano. Bens que passam a ser merecedores de protecdo, uma
salvaguarda para as geracOes futuras. Registro de recorrentes discussdes, pelo qual era
considerada a categoria patriménio um problema de primeira ordem a ser resolvido, tendo como
preocupacao quais e como se desenvolveriam as a¢Ges para patrimonializacdo de bens em
Pernambuco.

Assim, durante uma reunido do conselho, em abril de 1978, o presidente Gilberto Freyre
iniciou a sessdao com um assunto de grande importancia; o patriménio e tinha sido tratado no
encontro anterior, mas Freyre ndo estava presente. Ressaltou Freyre que o comunicado feito

pelos conselheiros na reunido anterior “deve tomar um aspecto mais efetivo e atuante, pois €
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preciso que se saiba que em Pernambuco ha pernambucanos empenhados na defesa desses
valores”.16?

No mesmo ano, em uma das reunides, Edson Nery da Fonseca, amigo de Freyre é
considerado pelos conselheiros um “pernambucano ligadissimo a cultura pernambucana”,
apesar de morar no sul do pais, dizia ser, “nordestinamente pernambucano. Tao pernambucano
quanto a Faculdade de Direito, o Mosteiro de Olinda, a Rua da Aurora e Rua da Unido” %,
considerados como lugares do mais alto valor para todos os pernambucanos. Portanto, o
patrimonio como esses referenciados, de fato, foi um tema relevante e discutido em quase todas
as reunides do CEC na década 1970. A nocdo de patriménio operacionalizada e defendida pelos
agentes culturais do CEC também ganharam centralidade como politica publica cultural.

Nesse sentido, Frangois Hartog (2017) afirmou, 1980 havia sido decretado “ano do
patrimonio” pelo governo francés. Essa informagdo se torna relevante, tendo em vista, a
centralidade e influéncia no mundo Ocidental especificamente do pensamento francés nesse
debate. Para o historiador, o patrimdnio se imp0s enquanto categoria dominante, abrangente e
evidente, em todo caso, da vida cultural e das politicas publicas. Momento em que esse campo
se pds em movimento e, € por meio dessas transformacdes que foram construidas, a partir dessa
categoria, novas abordagens e novos caminhos para investigar a complexidade na abrangéncia
cujo patrimdnio estava envolvido.

Compreendemos, no entanto, a afirmacéo do historiador, em considerar a década de
1980 como o marco temporal para a discussdo em torno patriménio analisando o debate na
Franca, discussdo presente em outros textos de sua autoria. Mas, ap0s as leituras sobre 0s
tedricos que pensaram o patrimonio junto com a analise da documentagdo, elencamos um marco
temporal diverso da posi¢édo francesa, ou seja, outro regime de historicidade, pois consideramos
1975 como o ano para o patriménio em Pernambuco.

Assim, a categoria patrimoénio surgiu como um debate a ser encarado nesta tese com a
leitura das Atas identificamos o grande interesse do conselho estadual com o tema, como ja
apontamos. Para iniciarmos um estudo sobre esse momento em Pernambuco e nacionalmente,
foi necessario revisitar algumas leituras referentes ao patriménio e qual o lugar desse tema no
debate historiografico.

Segundo esses autores (POULOT, 2009; HARTOG, 2013) consideraram, do modo

geral, que o patriménio cultural foi um assunto aparentemente sem relevancia pela

182 ivro 10, p. 10.
183 Livro 10, verso pagina 55.
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historiografia, embora reconhecamos 0 cendrio retratado esta sendo modificado e, essa
discussdo aos poucos esta sendo incorporada nas pesquisas no campo da Historia. Esta claro
para nés que o patrimdnio estd aberto a varias possibilidades de analises. Entre as multiplas
possibilidades, no6s compreendemos o patrimdnio como um anunciador de multiplas
temporalidades, ou seja, passado, presente e futuro. Por meio de nossas problematizacdes e 0s
confrontos de leituras com os documentos, passamos a percebé-lo como elemento anunciador
do tempo, Francois Hartog (2013) e Reinhart Kosellek (2006).

O patrimdnio cultural emergiu na pesquisa como um eixo importante da politica cultural
em Pernambuco, principalmente atraves da politica publica em construcéo pelo CEC e tal fato,
também evidenciado por diversas matérias dos jornais (Commercio; Diario de Pernambuco e
Diario da Manhd), a partir dos anos 1970. O patrimo6nio se anuncia como algo relevante porque
nos estamos refletindo sobre ele no campo da Historia. E por meio das reflexdes historiograficas
nos possibilitou confrontar como o sentido do patriménio foi instrumentalizado como politica
cultural como um anunciador de multiplas temporalidades e transformacdes, na propria nocao
do termo em questdo, ndo apenas com o interesse dos conselheiros sobre o tema, porque eles
eram somente parte integrante de um projeto maior.

No que diz respeito a instrumentalizacdo do sentido do patrimonio levantamos algumas
questdes: quais patrimbnios estavam em tensao no Estado? A quem interessava? O que de fato
foi considerado patrimdnio? Como esse tema agucou sentimentos, a0 mesmo tempo que
algumas cidades de Pernambuco, principalmente Recife, estavam em processo de
transformacéo com as reformas das ruas e do Porto? E como o CEC vai elevar o tom sobre a
derrubada de determinados objetos arquiteténicos, tornou-se um dos assuntos mais importantes
nas reunides da instituicéo.

Ademais, tempos nos quais as ac¢des culturais do conselho estadual de Pernambuco
estavam em didlogo com projetos nacionais, no tocante a responsabilidade do Estado sobre a
producéo e preservacéo da cultura nacional. Os agentes culturais institucionalizados, entretanto,
ao nosso ver estavam preocupados em delinear quais principios deveriam direcionar a
elaboracéo das politicas publicas culturais, tanto no &mbito da administracdo federal como nos
governos estaduais em torno do patrimonio.

Nessas discussdes, portanto, evidenciamos as aproximagdes de duas esferas; a nacional
e a estadual para a implementacdo de ideias e projetos para pensar o patriménio como um
elemento fundamental da cultura, por meio de uma via de mao dupla: uma cultura de carater
estadual com a finalidade de complementar um mosaico nacional, e uma cultura nacional

representada por varias pecas nas esferas estaduais. Ou seja, desdobramentos referentes a
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politica cultural e as a¢des para o patriménio, evidenciamos como esses agentes culturais foram
importantes nessa instauracdo, porque foram responsaveis por definir uma ideia de cultura
subordinada as convencdes de uma época e de um lugar, tal qual, esses agentes representavam.

Quando mencionamos a discussao, ao qual pretendemos construir a partir da politica
publica do CEC na figura dos seus conselheiros, apontamos como esses “homens ilustres da
cultura”, ou “homens de cultura” operavam com alguns conceitos e categorias para se referirem
a cultura. Suas visdes ramificavam-se em lugares de invengdo da “alta cultura” como:
lancamentos de livros, apresentagfes teatrais no teatro Santa Isabel e diversos eventos
realizados na Academia Pernambucana de Letras. Evidenciamos que eles também
categorizaram o patrimdnio como um importante elemento operacionalizado como cultura.

Além disso, em determinado momento o patriménio ganhou, ao nosso ver, um sentido
na histdria da instituicdo, e por que nao dizer da politica cultural do Estado como anunciador
de uma “crise” do tempo. Ou seja, quando os conselheiros institucionalizaram seus anseios
pessoais, marcaram um regime de historicidade do momento na década 1970, no entanto, se
capilarizaram como um interesse de Pernambuco em acles do Estado. Nesse sentido,
observamos que esse debate sobre o patrimonio, também esteve presente na elaboracdo de uma
politica nacional com CFC somada as mais diversas instituicdes emergentes naquele momento.

Desse modo, é pertinente destacar, portanto, tais problematicas, ndo foram seguidas por
estudos sistematicos na historiografia, no que diz respeito ao acompanhamento e analise da
atuacdo politica do estado no campo da cultura e promocéo das referéncias culturais. Assim,
evidenciamos, a partir de uma analise inicial, as politicas para a cultura elaboradas,
majoritariamente em Pernambuco, desaguaram, nesse recorte, em agdes que visavam pensar e
definir o (s) patriménio (s) a serem salvaguardados pelas acdes do Estado.

Embora o patrimdnio durante anos ndo foi objeto de estudo do campo da Historia, como
afirma Poulot (2009), mas ao mesmo tempo podemos considerar que nenhum acontecimento
histdrico existe em si mesmo, ele s6 ganha importancia quando falamos, forjamos, construimos
interpretacfes a respeito das tramas dos sujeitos historicos e, desse modo, nessa tese o
patrimbnio se apresentou como uma das categorias inventada, forjada e re-significada.
Considerando-a como um elemento cultural e fruto de uma politica publica para a cultura,
assim, se delineou a partir dos anos 1930 no Brasil, bem como em Pernambuco, mas sofreu
significativas transformacdes nos anos 1970.

Ao considerar que a politica de prote¢do dos patriménios nacionais se tornou um fato
de interesse nacional, Rodrigo Cantarelli (2019) anunciou em sua tese de doutorado o debate

nos primeiros movimentos na década de 1930. Com a cria¢do do novo Ministério da Educacéo
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e Saude em 1934, no comandado primeiramente por Francisco Campos €, logo em seguida, por
Washington Ferreira Pires, vai, mais uma vez, para as maos de um politico mineiro, Gustavo
Capanema. As acOes impetradas por Capanema trouxeram consigo uma acao cultural e, nesse
momento foram criadas uma série de instituicdes ligadas a cultura, praticamente inexistentes
antes da década de 1930. Entretanto, mesmo ndo tendo a atribuicdo no nome do seu cargo,
Capanema acabou se tornando, na pratica, um Ministro da Cultura devido ao seu grande
interesse nos assuntos culturais permitiu fortalecer instituicdes que viessem a tratar do tema.
Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional SPHAN, nasceu ainda de forma
experimental em 1936, como 6rgdo que faria acfes para o patrimdnio, entendido naquele
momento como historico e artistico e, posteriormente em 1937, torna-se um projeto oficial
autorizado pelo governo federal. O SPHAN ¢é considerado pela historiografia como uma
instituicdo marcante para as politicas de patriménio no pais, pois difere de outros projetos que
visavam a prote¢do do patrimonio antes mesmo da década de 1930. De acordo com o estudo de
Cantarelli (2019) um importante aspecto a ser destacado nesse periodo, com as perspectivas do
SPHAN, é a distincdo entre os valores historicos e artisticos em torno do patrimonio observada

por Mario de Andrade, na visdo do modernista:

tudo deveria ser valorado a partir de uma classificacéo artistica, uma vez que,
para ele, “arte ¢ uma palavra geral, que neste seu sentido geral significa a
habilidade com que o engenho humano se utiliza da ciéncia, das coisas e dos
fatos”. Ao contrario de grande parte da intelectualidade brasileira que, naquele
momento, fazia questdo de descriminar as distingdes em valores histéricos e
artisticos, Mério, no seu entendimento de arte como uma habilidade do
engenho humano, via que todos os valores atribuidos ao patriménio poderiam
ser agrupados dentro de cada uma de suas categorias artisticas, oito no total,
gue seriam: arte arqueoldgica, arte amerindia, arte popular, arte histérica, arte
erudita nacional, arte erudita estrangeira, artes aplicadas nacionais e artes
aplicadas estrangeiras. Os bens a serem protegidos estariam agrupados em
quatro Livros de Tombo correspondentes aos seus valores principais, ou seja,
um arqueoldgico e etnografico, um historico, um de belas artes e um de artes
aplicadas e tecnologia industrial, que estariam associados a quatro museus
nacionais correspondentes (CANTARELLLI, 2019, p. 251).

Por meio do instrumento juridico, o Decreto-lei n.° 25, de 30 de novembro de 1937,
Art. 1°, definiu-se naquele momento, que o patrimonio nacional poderia ser qualquer bem,
movel ou imovel, visto de forma isolada ou em conjunto, cuja protecdo fosse de interesse
publico seja por uma ‘“vinculacdo a fatos memoraveis da historia do Brasil” seja por

“excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico’(CANTARELLI,
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2019, p. 265), certamente serviu como base para a classificacdo e operacionalizacdo de
patriménio nos anos 1970.

A partir do estudo de Cantarelli (2019) podemos compreender, no entanto, o interesse
em delinear as classifica¢bes do patrimdnio em Pernambuco também remontam aos anos 1930,
essa ideia parece ndo se diferenciar muito nos anos 1970, apesar da politica cultural nacional
do patriménio ganhar novas formas com a chegada no IPHAN de Aloisio Magalhées.

Nesse sentido, a convite de Rodrigo Mello Franco de Andrade, no cargo de Diretor do
SPHAN em 1937, Gilberto Freyre foi o nome indicado para assumir a representacéo regional
do SPHAN em Pernambuco. No entanto, o entdo interventor Agamenon Magalhaes teria sido
contra a indicacdo, pois acusava Freyre de naquela época ter ligacbes com agitacdes comunistas
e, assim, ndo seria viavel um agente como o reconhecido sociélogo a frente de uma instituicao
importante dentro de um governo claramente anticomunista (CANTARELLI, 2019, p. 282-
283). Mello Franco ndo considerou a posi¢do de Agamenon, e contratou Freyre, passou a atuar,
a partir de entdo, na representacdo regional do SPHAN em Pernambuco até o final da década
de 1930.

Segundo Cantarelli (2019), a visdo de Freyre sobre o patriménio tinha pontos de
convergéncias com os intelectuais da época, que assumiram as instituicdes e almejavam discutir
e preservar o patrimdnio. Assim, diz respeito a uma ideia de patriménio monumento,
principalmente aqueles religiosos, heranca de um passado colonial cujo parecia ndo passar.
Além daqueles tendo em si uma certa nostalgia das cidades em tempos passados como fortes e
0 porto de escoou a riqueza provinda do aglcar no Recife, memdria da pujanca e importancia
da regido.*®*

A defesa por esses monumentos foram pautas por dias a fio nas reunides do conselho
estadual entre 1975 e 1979. Junto a Freyre os demais conselheiros do CEC apresentavam visdes
semelhantes, em face ao entendimento que tinham de patriménio. Nos chamou a atengdo uma
longa reunido em 9 de junho de 1975 com a presenca de Ayrton de Almeida Carvalho e Marcelo
Santos, o primeiro representante do IPHAN e o segundo secretario executivo da FUNDARPE,
acompanhados do Monsenhor Inaldo Fonseca em nome da arquidiocese de Olinda e Recife.
Além desses, compareceram a reunido Tercio Soares de Aquino, diretor do Servi¢o Executivo
da Policia Especializada da Secretaria de Seguranca Publica, e Jodo Acioli, delegado de roubos

e furtos. O que se espera de um encontro com esses representantes e 0os conselheiros? Na viséo

164 Esta discussdo foi aprofundada na tese de Rodrigo Cantarelli, 2019.
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do CEC, “era da maior importancia do ponto de vista cultural do Estado”, pois o encontro tinha
como foco resolver o problema dos furtos nas entidades eclesiasticas.

Na ocasido Valdemar de Oliveira assumiu a fala e discorreu com o pedido de uma
atitude enérgica das entidades presentes, para tratarem da preservacao do patrimonio religioso
de Pernambuco, tema caro para 0s conselheiros que tinham o propdsito, na época, defender a
preservacao dos bens relacionados ao patrimoénio religioso em diversas reunides. Se tratava, no
entanto, de objetos e monumentos da Igreja Catélica Romana.

A reunido seguiu, ainda com a direcdo de Valdemar de Oliveira, enfatizava a
importancia da presenca das autoridades, certamente estavam ali para debater junto ao conselho
sobre o problema apresentado e levar adiante a decisdo dos conselheiros de defender a riqueza
artistica das nossas igrejas. No decorrer da reunido, os conselheiros propuseram o tombamento
de pecas e imagens das igrejas, tanto para a preservagdo, quanto para recuperacdo das pecas
roubadas, responsabilizando, naquele momento, o IPHAN e a FUNDARPE. Entoaram um
requerimento para a efetivacdo de um inventario das pecas, que seria uma primeira acdo, em
seguida o tombamento e junto a isso, um inventario fotogréafico.

Se observarmos com cuidado semelhante ao que possivelmente foi realizado na década
de 1930 com o que vamos considerar aqui, as primeiras politicas de patrimoénio no Brasil com
0 SPHAN. Assim, Valdemar de Oliveira, finalizou a reunido ao sugerir que a FUNDARPE
tivesse a iniciativa de realizar no proximo ano um programa de conscientiza¢do do “nosso
povo” para o valor das obras de artes. O povo, na fala de Valdemar de Oliveira, sdo os que
destruiam o patriménio; sdo aqueles que precisariam ser educados para preservarem os bens de
valor em Pernambuco, a “pequena elite” ja fazia isso.

Pequena elite foi o termo utilizado para indicar as pessoas presentes em um outro
importante evento promovido e exaltado pelo conselho no mesmo ano, 1975. Na reunido em 18
de marco, Flavio Guerra fez questdo de registar na abertura da plenaria o acontecimento de
inauguracdo do monumento da Restauracdo Pernambucana realizado na Praga Sérgio Loreto,
em Recife. Na visdo do conselheiro, “local historico para os pernambucanos”. O monumento,
ressaltou Guerra, "é grandioso, levando-se em conta uma cidade modesta como ¢ Recife”.

O discurso para homenagear 0 monumento ficou ao encargo de Gilberto Freyre e 0s
conselheiros lamentaram durante a reunido, pois naquela ocasido tinham poucos presentes,
“apenas uma certa elite” teve o prazer de apreciar as palavras de Freyre traduzidas como quase

uma oragdo ou uma verdadeira aula de Historia, finalizou Flavio Guerra.'®® Ao que parece, no

185 Livro 7, p, 6.
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que diz respeito a presenca dos conselheiros, apenas Nilo Pereira ndo compareceu ao evento, e
acusou o conselho de ndo ter Ihe informado nem por convite e tdo pouco por meio dos jornais.
A importancia e o valor daquilo que estava se construindo em torno desses bens foram
também divulgados nos jornais em circulag@o na cidade. “Cultura protege arte sacra de roubo”
é o titulo da matéria do DP em junho de 1975. O titulo € no minimo curioso, pois o termo cultura
consagrava o conselho estadual como esse mecenas da “cultura” pernambucana. O periddico
apresentou o posicionamento dos participantes da reunido, a sessdo ocorreu de forma
extraordinaria na sede do CEC. Segundo o jornal, essa ndo foi a primeira vez que o conselho se
posicionou diante dos acontecimentos com 0s roubos nas igrejas do Recife. O escritor Luiz
Delgado tinha apresentado um programa de defesa desse patriménio a dois anos antes, mas
nenhuma medida tinha sido tomada pelas autoridades até ocorrer casos mais graves, no entanto,
levou o conselho a debater o assunto em uma plenaria fora da agenda oficial do conselho.

No levantamento apresentado no DP foram subtraidos da catedral Madre de Deus no
Recife, um acervo avaliado em alguns milh6es de cruzeiros. Um crucifixo de prata macica, por
sua vez, desfilava a 320 anos pelas ruas do Recife na procissio dos Passos,*®® seis lanternins,
uma cruz de prata macica, entre outras pegas. Mas essa ndo foi a unica entidade eclesiastica a
sofrer com os furtos. Ocorreram também nas igrejas da Véarzea, Gragas, Olinda e Itamaraca
tiveram moveis e imagens de sacristias, ostensorios de prata, lampadas, trabalhos dos séculos
XVIII e XIX subtraidos dos seus acervos, apontou o diretor do IPHAN.

Apds exposicdo dos acontecimentos e cobrancas de acOes enérgicas feitas pelo conselho
as autoridades foram apresentadas as seguintes proposi¢des: inventario ou tombamento do
patriménio artistico-religioso; confec¢do de réplicas das imagens e de pecas de maior
significado histérico-artistico-cultural; organizacao de um sistema de prevencdo policial contra
os atentados. O representante da FUNDARPE, também presente na reunido, disse ter feito a
cobrancga a policia para conter e proteger os monumentos histéricos desses atentados, conforme
sua visdo, estavam sendo praticados por individuos inconsequentes e marginais.'®’ Mas a
problematica voltou a tona nos anos seguintes e, tudo indica, ndo ter havido nenhuma agéo
realizada por parte das autoridades e das entidades com a fun¢do de “proteger” o patrimonio,
como IPHAN e FUNDARPE, visto que o conselho voltou a denunciar.

Diante desse universo de situa¢fes narradas, evidenciamos como a politica cultural e

publica em Pernambuco foi realizada por muitas facetas e com a participacdo de muitos agentes

186 Livro 7, p. 55.
167 10/06/1975- DP, 00 154, p. 3 — caderno Local e Estadual.
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e instituicBes. Alinhada a cultura em pleno projeto em construcdo, retomar e consolidar antigos
valores, 0 patrimdnio, nessa pesquisa se revelou como esse sinal do tempo. O debate foi intenso
em Pernambuco e no Brasil, até hoje, ndo se sabe muito o que fazer com os patrimonios, estes
por sua vez, se multiplicaram com o passar do tempo em Pernambuco, angariando varias escalas
de temporalidades.

Nesse sentido, portanto, por meio do patrimonio é possivel compreender concepcbes
fundamentais para o trabalho do historiador. Compreender a Historia é operacdo e ndo €
recomeco. O fazer nesse campo ndo é uma simples enumeracdo de fato em tempo linear,
homogéneo e cronoldgico ou narrativas construtoras de unidades, mas sim, uma observagdo
“da realidade em movimento continuo” e deve dobrar-se a realidade movente (HARTOG, 2017,
p. 244). Assim, entretanto, nos inquieta perceber em Pernambuco uma politica publica para a
cultura em construcdo no estado que caminhou em direcdo ao debate do patriménio como
elemento para “saldar os grandes eventos importantes do local” ou por vezes, como atrativo
turistico.

Outro ponto que nos levou a pensar o patriménio como uma categoria de analise em
debate, foi a reflexdo a partir do Dominique Poulot (2009); uma histéria do patriménio no
Ocidente: séculos XVIII-XXI, pois foi possivel compreender como o patrimonio torna-se
importante na Franga e os desdobramentos discursivos chegaram ao Brasil. Na obra, o
historiador da arte, desenvolveu uma genealogia do patriménio e, como essa categoria, se
tornou uma politica de Estado na Franga. Por meio dessas reflexdes foi possivel compreender
que, 0 modelo francés de patrimdnio torna-se uma referéncia para que pudéssemos pensar essas
questBes no Brasil. Além disso, quem e quais instituicdes nesse campo estavam autorizadas a
falar sobre esse objeto ‘patrimonio’.

Com isso, 0 patrimdnio apresentou a todo instante uma posicdo em destaque daquilo
que se queria guardar, rememorar, preservar, restaurar. Sentimento, se assim podemos dizer,
muito presente nas matérias dos periddicos pernambucanos. Um debate perpassado em toda
década de 1980. Pois ocorreu um importante debate no DP destacando a restauracdo do marco
historico de Pernambuco, a Faculdade de Direito do Recife.

A evocacao dos patrimonios no século XX, de maneira mais heterogénea, sé foi possivel
devido a apreciacdo estética do cotidiano, manutencédo do legado arquitetural a preservacao de
habilidades artesanais e “vidas” ameacadas de extingdo, é o tom que tomou corpo na discussao
das politicas para o patrimdnio. Mas para a exemplo de Poulot (2009), o patriménio ainda no
referido século, “ganhou” outras dimensdes de analise, tais como: historico, artistico,

arqueologico, etnologico, biologico, natural, material e imaterial. Nesse sentido, fragmenta-se
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0 campo que se abriu para uma profusdo da seméantica da concepc¢do do termo, em outras
palavras, algo que tinha um sentido estanque, conforme as problematizaces acima sobre esse
objeto, comegam a ganhar novos sentidos ampliam o seu significado, mobilizando, assim, uma
série de pecas a eles conectados; seja no campo tedrico, juridico, politico, econdmico, social
entre outros.

A chegada do designer pernambucano Aloisio Magalhées a presidéncia do IPHAN foi
bastante comemorada no conselho de cultura, e se caracterizou como marco de uma virada nas
politicas publicas de patrimonio cultural no Brasil, orientada segundo um “paradigma
antropologico” (ANASTASSAKIS, 2017). A nova moldura da matriz conceitual da politica
cultural de Magalh&es foi iniciada com a reforma e a valorizacdo do IPHAN, retomando e
atualizando a proposta de Mario, Rodrigo e Capanema e interrompida em pleno processo de
consolidagdo da Secretéria de Cultura— MEC (CALABRE, 2006). Uma mudanca de paradigma
no &mbito da politica publica de preservagdo do patrimonio e, certamente reconfigura os agentes
envolvidos nas disputas pelas escolhas dos patriménios.

Na década de 1970 quando a Casa da Cultura passou a funcionar em Recife, é possivel
pensar analisando o balango da programacéo como ja falamos em outro topico, pois, a escolha
das atracdes apresentou um didlogo com a nova concepgao de bem cultural. Além disso, com a
configuracdo de novos agentes culturais em atuacdo nas instituigdes importantes na promogéo
de politicas culturais a saber; Mestre Salustiano integrou administracdo da FUNDARPE, devido
a sua importancia para a difusdo da cultura pernambucana e contatos com Leda Alves,
presidente da instituicdo na época. Assim, com a chegada do Mestre Salu, foi possivel que
alguns grupos do interior do Estado de Pernambuco, sobretudo os da Zona da Mata Norte, se
apresentassem na Casa da Cultura no Recife (TAVARES, 2013). Isto nos leva a compreender,

portanto, que de alguma maneira, a programacao daquele espaco cultural se diversificou.

Para uma nog&o mais abrangente de bem cultural*®®, Aloisio Magalhées parece ter tido

inspiracdo no anteprojeto elaborado por Mario de Andrade!®®

para a efetivacdo do SPHAN,
projeto da década 1930, nocBes amplas sobre os bens que tinham valor historico para a
populacdo brasileira para além dos monumentos edificados. Ademais, nos anos 1970 a proposta

do diretor do IPHAN, era para a Secretaria de Cultura se moldar a partir da nocdo abrangente

168 Conceito que passa por mudancas no decorrer dos anos que pautam a investigagio dessa pesquisa. Anunciado
em linhas anteriores desse projeto escorregdo. Copiou e colou sem ler direito como referéncias culturais.

165 Mario de Andrade realizou uma vasta pesquisa de campo catalogando artes arqueoldgicas, amerindias,
populares, histdricas, eruditas nacional e estrangeira.
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de bens culturais,*”® compreendendo a cultura de natureza imaterial e deveria, portanto, ser
financiada e até gerida pelo Estado.

O Centro Nacional de Referéncias Culturais CNRC, foi idealizado por Magalh&es,
juntamente com o secretario Wladmir Murtinho e o ministro Severo Gomes em 1975.
Interpreta-se aqui 0 método desenvolvido por Magalhaes (diretor do Centro) e os técnicos do
CNRC, pois, tornaram possivel a percepc¢do das relacdes entre Estado e Cultura. Permitindo,
portanto, que situacGes de mudangas desembocassem em novas possibilidades de trabalhos
pautados no registro e valorizacéo das referéncias culturais do Brasil, bem como as alteragoes
no conceito para referenciar o que era ou ndo cultura, as aberturas para representacéo popular e
a descentralizacdo das politicas culturais.

E certo que o patrimdnio ganhou nos “novos” tempos uma popularidade e uma atengéo
quase exclusiva, prestadas por algumas institui¢des, inclusive o conselho e os profissionais do
setor. Porém, somado a isso, pensar nessa categoria € considerar outras dimensées como as
heterogeneidades, contradicBes, paradoxos e incoeréncias, pois entram em disputas para
estabilizar o seu significado.

A sociologa Maria Cecilia Londres Fonseca, na sua obra Patriménio em processo
(2017)"* apontou sobre o papel simbolico dos intelectuais na atuagdo em instituicdes, entre
elas, os conselhos de cultura, ministérios, entre outros 6rgdos federais e estaduais como
mediadores culturais. Para (FONSECA, 2017), esses sujeitos atuavam no sentido de fazer ver
0 patrimdnio como universais, em termos estéticos nacionais e politicos, valores relativos e
atribuidos a partir de uma perspectiva e de um lugar no espaco social.

Na reunido do dia 15 de julho de 1975, o tema roubos nas igrejas foi retomado. Em meio
a discussao desses patrimonios eclesiasticos subtraidos das instituicdes religiosas catdlicas,
Nilo Pereira solicitou uma pausa com o intuito de rememorar uma conferéncia proferida pelo
entdo presidente do conselho, no ano 1925, quando tratou sobre D. Pedro Il, ocasido do
centenario do imperador, considerando a fala de Gilberto Freyre a época, extraordinaria em
todos os sentidos. Um saudosismo ao império demonstra a perspectiva conservadora em relacdo
ao patrimoénio. Essa observacdo feita por Nilo Pereira na ocasido do debate sobre os bens
subtraidos das igrejas, nos leva a considerar que os conselheiros do CEC tratavam o patrimonio

com a ideia monumental saudosa de um passado “heroico”.

170 9 conceito modificou-se no decorrer dos anos e passou também a ser reconhecido como bem cultural.
171 FEONSECA, Maria Cecilia Londres. O patrimonio em processo: trajetoria da politica federal de preservagio
no Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFRJ/IPHAN, 2017.
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Em maio de 1976 o conselheiro Gongalves de Melo informou da sua participagdo em
28 de abril de um seminario sobre a ampliacdo do Porto do Recife, de iniciativa do instituto de
arquitetos do Brasil do Departamento de Pernambuco. Assim, levou ao conhecimento de todos
as preocupacdes em defesa do “nosso patrimonio cultural” ameagado por demoligdes, como se

tornou evidente naquela reunido, pelas obras em curso no Porto. Continua o agente do CEC:

esse plano vira desfigurar a nossa cidade, pois prevé o aterro do braco do
Capibaribe entre o extremo sul do bairro do Recife e os arrecifes fronteiros
transformando esse braco de rio em uma bacia de &guas mortas. O Sr.
Superintendente do Porto disse que bolou esse plano e chutou para a decisdo
dos ministérios interessados. Quero aqui mencionar que 0 que se pretende
fazer no histdrico bairro do Recife, area da velha freguesia de Sao Frei Pedro
Gongalves. Menciona sobre a destruicdo de prédios e a preocupagdo com a
igreja de Nossa Senhora do Pilar, tombada pelo IPHAN, construida no século
XVII no local do velho Forte de Séo Jorge.*"?

Ressaltou Gongalves de Melo, no final da reunido na sede do CEC, sobre o
superintendente do Porto declarou nédo ter consultado o IPHAN a respeito das acfes a serem
realizadas no local, e o conselheiro analisou com preocupacao as afirmac@es do representante
do Porto, pois este afirmava que a igreja do Pilar ndo seria demolida, entdo ndo tinha a
necessidade de consultar a instituicdo responsavel pelo patriménio. Como ressaltou Hartog
(2013) o patrimdnio torna-se visivel, expressa uma certa ordem do tempo, na qual a dimenséo
do passado conta. O caso do Porto do Recife, foi de fato emblematico e tornou visivel que além
de tudo patriménio é escolha, tensdo e conflito situado entre o passado e o presente.

O passado do Recife tornou-se assunto central no limiar entre modernizar e preservar.
A matéria publicada no caderno Economia e Finangas no dia 30 de abril de 1976, no DP,
apresentou uma discussao tensa sobre as reformas do Porto e o patrim6nio em torno do bairro
do Recife. Modernizacdo e preservacao pareciam nagquele momento ndo estabelecer nenhum
dialogo como disse o superintendente do Porto do Recife, o coronel Walter Moreira Lima. No
mesmo seminario, onde o conselheiro Gongalves de Mello esteve presente, quando tratou sobre
as obras de ampliacdo do porto, o superintendente deixou claro no momento de sua fala seu
entendimento a respeito da impossibilidade de conciliar o progresso tecnolégico de um porto
modernizado com a preservagdo do patriménio historico e cultural de um povo. Segundo o
jornal, sobre o debate envolvendo a reestruturacdo da estacdo portudria do Recife, tudo indica
ter sido de elevada tensdo e complexidade, pois, se estendeu até altas horas da noite do 28 de

abril.

172 Livro 8, verso da pagina 20 e paginas 21 e 22.
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Dado os impasses protagonizados naquela noite, e o confronto entre dos defensores da
“modernizacao” do porto e, os solicitantes em defesa da atencao aos patrimonios do entorno do
local, definiu-se a formulacéo de relatério sobre a matéria por parte dos dirigentes do Instituto
dos Arquitetos do Brasil — Departamento de Pernambuco — ao qual também foram promotores
do encontro e a total abertura das autoridades do Porto do Recife ao didlogo. A fala do coronel
e dos demais representantes e interlocutores foi considerada excelente, mas tdo logo
confrontada por outros debatedores presentes. Solicitaram uma fiel conciliacdo entre as obras
de ampliacdo portuéria e a preservacdo dos monumentos histéricos e sua ambiéncia, fato taxado
por Walter Moreira Lima como impossivel.1”

Um quadro com partes do projeto foi exposto pelo palestrante e gerou muitos impasses,
foi identificado por meio do projeto a intensa transformacao estrutural e hidrografica cujo seria
causada pela reforma do Porto, somada a danos irreparaveis para 0s monumentos se nao fosse
acompanhado de perto. A “confianga no progresso”, ao menos naquele momento, foi
substituida por parte dos presentes na reunido, preocupacdo em salvaguardar, preservar a
histéria e a memoria para as geracOes futuras. Fato completamente ignorado por Walter Lima,
ao menos ele foi o porta voz, dos intencionados em silenciar ou apagar aquilo que alguns
estavam tornando visivel.

De volta a reunido do CEC, Gongalves de Mello apontou que o Porto do Recife pertencia
a uma autarquia federal, assim, como também de responsabilidade federal era o Plano de Defesa
do Bens Culturais. O conselheiro finalizou com um questionamento: “como entender essas
orientagdes antagdnicas?” Apresentou como exemplo aos demais conselheiros, a Casa de
Detencdo, na visdo do conselheiro, teve um tratamento especial e inteligente considerado uma
das melhores realizagdes culturais do governo Moura Cavalcanti.!’* Gongalves de Mello estava
se referindo a transformacéo da antiga cadeia publica em Casa da Cultura, assunto tratado nesta
tese.

Ainda sobre a reforma do Porto, segundo o conselheiro, o superintendente afirmou sobre
a probabilidade de novos monumentos historicos e artisticos viessem a ser atingidos e
sacrificados. Goncalves de Mello também estava como diretor do Instituto Histdrico e
Geografico de Pernambuco, mencionou sua preocupagao, principalmente com a ambiéncia do
Forte do Brum e da pequena estacédo de ferro do Recife chamada Limoeiro, construida em 1881.

“A preocupacdo vem em carater de urgéncia”, sugeriu enviar um telegrama ao Ministro da

173 30/04/1976- DP, 00 115, p. 9 — caderno Economia e Finangas.
174 Livro 8, p. 22.
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Educacdo e Cultura para que procurasse conciliar ao Sr. Ministro do Transporte para defesa dos
bens culturais confiados a sua responsabilidade.!”™

Em junho de 1976 Gilberto Freyre havia levado o caso da ampliacdo do Porto do Recife
para o CFC. Gerou um longo debate, considerando a situagdo como muito séria. Situagdo bem
interessante, pois a articulagdo institucional ndo era tdo linear como parecia, pois, ao tratar desse
caso no CFC, Freyre informou que o Diretor do Instituto Nacional do Patriménio Historico e
Artistico Nacional, Renato Soeiro, estava inteiramente estranho ao fato. Outro ponto
importante, evidenciada na Ata, o comentario sobre uma publica¢do do jornal “O Globo”1"®
tratando sobre a igreja do Pilar, no noticidrio informava sobre ja estar destruida, mas os
conselheiros tinham conhecimento do projeto de ampliacdo do Porto e mostrava que ndo estava.
Foi destacado na reunido sobre o apelo a ser dirigido para o Sr. Ministro da Educacéo e Cultura
para tomar a defesa desse patrimonio.”’

Podemos concordar com Poulot (2009) o patrimonio na contemporaneidade, determina
as condi¢cbes de suas abordagens, nesse interim, questionamos: qual tipo de preocupacdo
devemos trata-lo, para ndo cairmos no romantismo do juizo de valor? A guem interessa 0
patrim6nio? Quem sao aqueles que estdo de posse de decidir o que patrimonializar? Visto que,
como ja mencionamos acima, € um tema recorrente, ou seja, € algo que estd na pauta das
preocupacdes das elites, com o poder de publicizar e mobilizar, certos setores da sociedade para
que se tornasse, conforme seus humores, uma discussao da “ordem do dia” a respeito da cultura
em Pernambuco e, esses agentes, estdo como ponta de lanca nessas discussoes.

Retomando as referéncias dos “patrimonios religiosos” Vila Velha na Ilha de Itamaraca,
segundo Freyre, a igreja fazia parte da regido do século XVI. Identificou como este bem se
encontrava em “abandono total” e, a causa seria o impulso da igreja protestante fortemente
instalando-se no lugar, 0 nome da instituicdo era Assembleia de Deus. Freyre considerou, no
entanto, que a chegada do protestantismo em Vila Velha ndo s6 contribuia para a destrui¢édo do
patriménio, mas era absolutamente lamentavel para aquela populacdo tradicionalmente
catélica. Seria esse abandono que Freyre menciona uma ruptura? A Assembleia de Deus,
representante do protestantismo, seria o sinal que elegeu novos elementos para significar a

regiao?

175 Livro 8, verso da pagina. 22.

176 Em pesquisa ndo localizamos a matéria mencionada por Freyre do Jornal o Globo na tentativa de compreender
como o assunto foi tratado.

Y7 Livro 8, p. 41.
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O tema voltou a ser tratado nas reunides do CEC, mas a partir dos olhares dos outros
conselheiros. Gilberto Osério criticou o IPHAN e a FUNDARPE quando voltou a falar sobre o
descaso com Itamaraca, na reunido de 13 de dezembro de 1977. Salientou que esse descaso nao
era apenas com cidade, mas com a velha matriz onde assistiu missas e, no recinto havia imagens
do século XVII, segundo ele, a depredacgdo era com a igreja e 0 cemitério. Continuou Osorio;
“a inica peca que permanece como testemunho do que existiu na igreja ¢ a cOmoda da sacristia
com mais de vinte palmos de largura e uns vinte gavetdes com algas de bronze”. Finalizou a
fala deixando claro o motivo do assunto ser tema da reunido: “para que sejam tomadas as
providéncias”.

Na visdo do presidente do conselho, enfatizou “nés pernambucanos estamos deixando
0s matos cobrirem as ruinas de Vila Velha que inclui reliquias de uma igreja do rosario que
mostra ter havido uma importante presenca africana naquela germinal colonizagéo desta parte
do Brasil, 0 que é do maior interesse”. Sugeriu aos membros do conselho para se dirigir ao
arcebispo de Recife e Olinda, lembrando a respeito da imagem tdo preciosa e tdo rara fosse
exposta no museu de arte sacra. Concluiu Freyre, uma solicitacdo dirigida a Gilberto Osorio
para se elaborar um oficio aquela autoridade eclesiastica. A providéncia era urgente, pois para
Freyre, a populagéo infantil e jovem estava crescendo fora da tradi¢do devido ao avango da
igreja protestante na regido. Quando Freyre se referiu a tradi¢do catolica, no entanto, refere-se
a propria formacao da sociedade brasileira, pautada nesses valores, estes por sua vez, deveriam
rapidamente ser protegidos por todos os pernambucanos.'’®

Nesse sentido, indagamos, o patrimoénio define-se ao mesmo tempo pela realidade fisica
de seus objetos, pelo valor estético e, na maioria das vezes, documental. Além de ilustrativo,
inclusive de reconhecimento sentimental, é Ihes atribuido o saber comum, enfim, por um
estatuto especifico, legal ou administrativo. A nocao de patrim6nio passou por um Processo
complexo de média duracdo e profundamente cultural, estabelecendo, em certa medida, uma
dialética da conservago ou da destruicdo.l”°Esse argumento se estabeleceu a partir do modelo
do “enquadramento” utilizado, deformado, transmitido, esquecido de geragdo a geragdo de

algumas obras em determinado momento da respectiva historia.

178 Livro 9, p. 74 (frente e verso).

175 Essas reflexdes foram possiveis a partir da disciplina de Educacio Patrimonial quando ministramos no Centro
de Educacédo — CE/ UFPE no ano de 2019. Na organizacdo da disciplina e, nos debates com a turma, foi possivel
perceber junto a pesquisa como o patriménio cultural se apresentou como um eixo importante da politica cultural
em Pernambuco, principalmente através do Conselho de Cultura e de diversas matérias dos jornais (Commercio,
Diario de Pernambuco e Diario a manha) a partir dos anos 1980. Um dos objetivos da organizagdo da disciplina
foi de problematizar o patrim6nio como um anunciador de multiplas temporalidades e transformacgdes na propria
noc¢do do termo em questao.
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Nesse sentido, a atitude patrimonial pode ser compreendida em dois aspectos:
assimilacdo do passado, transformacao, metamorfose, estranheza estabelecida simultaneamente
porque, se faz necessario a presenca de testemunhas do tempo remoto para a atualidade. Este é
o0 imaginério de referéncia para o ocidente cujo essa categoria suscita como o lugar de pessoa
publica, lugar da historia edificante e lugar da identidade cultural (POULOT, 2009).

Em Pernambuco, no interior dos debates encabecados pelo CEC os elementos
considerados e identificados patriménios se diversificaram, assim como os problemas
relacionados a esse debate. Para os conselheiros também se tornou uma preocupacao despertar
a sensibilidade de outros agentes culturais sobre essa temética para tornar visivel esse objeto
para além das reunides do CEC.

Em umas das reuniGes sobre as reformas do Porto, outro tema veio & tona: os
documentos historicos que deveriam ser preservados, ndo somente os ligados ao porto, mas 0s
que tinham valor para a histéria do Estado. Freyre ressaltava, no entanto, em face do
alargamento das perspectivas de reconstitui¢do histdrica, “certos documentos que eram
considerados significativos, de modo que é uma filosofia da documentag¢do que esta em jogo”.
Nessa sessdo foi defendida enfaticamente a necessidade da conservacdo de documentos, para
isso deveriam ser encaminhados ao arquivo publico como fruto de uma politica publica, pois a
memdria de Pernambuco poderia ser esquecida, apagada caso nenhuma providéncia fosse
tomada. Como advertiram o descaso a um importante monumento em Vila Velha na Ilha de
Itamaraca.

Nesse sentido, sabemos que documentos escritos e monumentos sdo de naturezas
diferentes e, na ocasido, foram tratados com valores semelhantes de igual responsabilidade para
o0 Estado em salvaguardar esses bens. O contexto relatado, nos evidenciou como os conselheiros
tinham somente o impeto de preservacdo da memoria publica Pernambucana em objetos
“classificados” como patrimonio pelos conselheiros. Embora ndo estivessem preocupados em
categorizar os patriménios em face de sua natureza.

Para Aleida Assmann (2001) em Espacos da recordacao: formas e transformacodes da
memoria cultural, aponta como a mudanca de geracéo altera também o objeto da observacéo a
ser rememorado. A partir de um passado presente e impregnado de experiéncias dos
sobreviventes, no entanto, constréi-se um passado puro, depurado das experiéncias. Como
afirmou Assmann (2001), “com a recordacao do que se esvai, o distanciamento ndo s6 aumenta,
também altera sua qualidade. Em breve, somente os documentos falardo, carregados de

imagens, filmes e memorias”. Assim, observamos, no entanto, que o sentido de patrimonio
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ainda estabelece a ideia de preservar/conservar monumentos definidos por algum grupo
pertencente as instituicbes autorizadas a dizer sobre o0 patrimonio; quais sdo e a quem pertence.

Acreditamos, no entanto, que o patriménio ocupou um lugar de compensagao para um
grupo no estado pernambucano. Explicando melhor, estamos apontando, pois, a pessoa de
“autoridade” ocupava o lugar de capacidade de dirigir as “consciéncias” e os modos de
apropriacdo dos habitantes, gracas a o que Poulot (2009) traduziu como: pedagogia politica e
cultural. Quando observamos essa passagem do autor conseguimos, de certo modo, nos
apropriarmos de suas reflexdes para pensar sobre as pessoas ocupantes de lugares para definir
uma politica cultural para o Estado. De todo modo, nos atentamos neste capitulo para o
patrimdnio, lembramos, portanto, o grupo de conselheiros, esses “homens de cultura” sdo
reconhecidos durante anos como sujeitos de notorio saber e de grande representacao cultural
para Pernambuco.

Assim, lembramos que o CEC seguiu uma organizagdo semelhante a do CFC, referente
a estrutura institucional. Do mesmo modo do érgdo federal, no CEC era responsabilidade dos
“homens ilustres” definirem os critérios daquilo que viria a ser patrimonializado, tendo em
vista, suas convicgdes dando veredictos daquilo que compensaria ou ndo compensaria, 0 que
interessava e 0 que ndo interessava ser patrimonializado no pais. Ou seja, 0 processo de
patrimonializacdo teve como base certa referéncia tedrica, ndo necessariamente sobre
patriménio, mas um repertério das Ciéncias Humanas e as Artes, aproveitadas para essas
discussoes.

Por outro lado, ndo podemos ser ingénuos de acreditar ser esses referenciais 0s Unicos
lastros orientadores de suas posic¢Ges, que, portanto, influenciaram também as visdes de mundo
dos conselheiros a partir do lugar social que ocupavam. Pois, todos os rumos da cultura
dependiam das agdes de certos homens pertencentes a uma “casta”, e suas visdes de mundo a
respeito desse objeto definiram o entendimento de patriménio a época.

Assim, acreditamos que o sentido de patrimonio, nas acepg¢des dos conselheiros do CEC,
se tornou uma referéncia entre suas acdes em 1970. Evidencia-se tal fato, porque o patrimoénio
foi a categoria operacionalizada como monumento e, Pernambuco tem muitos deles por ter sido
um dos locais mais antigos da colonizagdo portuguesa. Nesse sentido, entende-se por
monumento qualquer construcdo que sirva para conservar a memdria do tempo e de seu
fabricante ou, daquele para quem havia sido erguido. Entéo, a concepcdo de patriménio como
monumento ergue-se como testemunhas irrepreensiveis da historia.

Chegamos a essa conclusao quando nos referimos as discussdes encontradas nas Atas.

Ao problematizar se deveriam ou ndo ser reconhecidos como patriménio em Pernambuco;
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pracgas, estatuas, casas entre outros. Trata-se ndo apenas de ter o status de patriménio certos
objetos, mas caso assim eles fossem definidos, deveriam conter, em carater pedagdgico,
sinalizagdo por placas para que “todos” os pernambucanos pudessem reconhecé-los e ser
educados por elas, educacdo por meio do patrimonio. Lembramos de uma passagem neste
trabalho, acerca de um debate sobre a indicacéo da casa de Gilberto Freyre, lugar onde foi
escrito Casa Grande & Senzala, uma forma de anunciar aos ignorantes do fato, sinalizando a
casa como uma linguagem simbolica e historica do Estado.

Durante a décima terceira sessdo de 1978, de 4 de abril, o conselheiro Gilberto Osorio
comunicou sobre estar realizando um estudo in loco dos engenhos do baixo pirapama no
municipio do Cabo de Santo Agostinho, em Pernambuco. Segundo ele, na regido era possivel
encontrar alguns dos engenhos mais antigos do estado. Narrou sobre as ruinas das capelas dos
engenhos e um portico em arco romano. Mencionou também sobre o Engenho Velho na cidade
de Jaboatéo, fundado por Jodo Paes colonizador vindo de Portugal logo ap6s o primeiro
donatério. Paes, também teria sido fundador da Santa Casa de Misericordia do Brasil e a de
Olinda, além de fundar mais oito engenhos, quatro deles conhecidos como Morgadio do Cabo.
O conselheiro Nilo Pereira, estava presidindo a reunido e disse: “as palavras de Osorio foi uma
das mais importantes comunicagdes culturais dos ultimos tempos”.?8° Na continuidade da
reunido, Osorio identificou a dificuldade de preservar aquelas ruinas e indagou se o conselho
n&o poderia tomar alguma iniciativa a respeito do assunto junto as autoridades.*8!

Esse tipo de declaracéo parecia evidenciar que politica publica ndo se fazia por vontade,
escolha e relagdes sociais e institucionais, mas todos esses elementos somados a recursos e
forca da propria instituicdo que parecia pér em xeque sua propria finalidade. Embora no ano
anterior (1977), em uma das Ultimas reunides, o préprio Nilo Pereira enalteceu as atividades do
conselho e ressaltou que, mesmo ndo sendo uma atividade executiva, ndo diminuiria o valor
das reunides, até pelo decreto que deu legitimidade de existéncia do conselho que daria aos
conselheiros a autonomia de opinar e influenciar a politica cultural do Estado. Mas decidir era
de fato uma questdo de politica pablica.?

O conselheiro Fernando Pio, em reunido de abril de 1978, declarou ter identificado
situacdo semelhante a igrejinha de S&o Gongalo de Jaciara, pois era profundamente historica.
Segundo ele, no local provavelmente teriam sido realizadas as primeiras reunides pro-

restauracdo de Pernambuco durante o periodo holandés. Ouvindo atentamente, Nilo Pereira

180 | jvro 10, frente e verso da pagina 8.
181 | jvro 10, p. 8.
182 Livro 9, p. 69.
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finalizou o encontro considerando de muita importancia a comunicagao e considerou incluir a

183 184

igreja no possivel movimento=*° pré- restauracéo.

Ainda sobre 0 mesmo tema, em uma das reunides de abril de 1978, Freyre perguntou se
algum conselheiro poderia informar sobre os restos de uma determinada casa-grande. O lugar,
cujo presidente do conselho fazia referéncia seria a casa ligada a Fernandes Vieira, localizada
no bairro da Varzea, onde se encontrava a Universidade Federal de Pernambuco. Em uma
oportunidade em anos anteriores, Freyre visitou o recinto quando esteve com o Reitor, na época,
guem ocupava o cargo era Joaquim Amazonas. Na ocasido, Amazonas tinha sido questionado
sobre a casa e tinha prometido que ela iria ser destinada a casa de hospedagem dos ilustres
convidados pela Universidade. “Era uma casa, em fase de ser recuperada, restaurada e
apresentada como uma casa de um periodo tao interessante do século XVI em Pernambuco”,
finalizou Freyre 18

O modelo de engenho para obra Casa-Grande & Senzala foi tema debatido na 232 sessao
do CEC como um lugar que merecia atencdo, para urgentemente ser preservado. Ao voltar a
mencionar sobre as ruinas de engenhos localizadas no estudo de Gilberto Osorio foi
mencionado que o Engenho Noruega, segundo o conselheiro, tinha sido o modelo utilizado para
representar a ilustracdo da famosa obra Freyre. O desenho de autoria de Cicero Dias ficou
famoso por trazer a dimensao de um engenho. “Daquele engenho nada mais resta, exceto uma
palmeira”, destacou Osorio. Indagando na sequéncia, ndo existir nenhuma possibilidade de se
reconhecer o velho Engenho Noruega, “pois ali nio existia mais nada a no ser ruinas”.®

A modernizacdo estava a todo vapor em alguns municipios de Pernambuco, no entanto,
parecia trazer junto a certeza de ruptura no tempo presente. Aquilo que se tornava visivel aos
olhos dos conselheiros, fazia um duplo movimento em eleger algo como um valor histoérico e
artistico, bem como, também se tornava fundador das préaticas para a preservacao do patriménio
cultural. O risco de se viver sem referéncias e sem perspectivas fez essa modernidade ser vivida
na forma do drama levando a producdo de memdrias em excesso, huma busca permanente de
referéncias, lagos, vinculos de identidade no apaziguamento da existéncia do homem moderno.
Mas se o risco é também um traco, na origem, patrimonializar significou a ruptura do presente

com o passado, a consciéncia de que se vivia um novo tempo e, isto, no entanto, levou a

183 Nio localizamos passagens nas Atas ou jornais sobre esse movimento, mas cruzar leituras, possivelmente era
um projeto em curso para comemorar a expulsdo dos holandeses de Pernambuco. Exaltagdo ao passado heroico.
184 Livro 10, verso p. 8.

185 Livro 10, verso da pégina 10.

186 ivro 10, verso da pagina 36.
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elaboracdo de um luto pela sua perda e a necessidade de se preservar marcas desse tempo
perdido Marcia Chuva (2012).

Assim, o passado legitimava a histéria e a memoria de “nomes” e “lugares” eleitos como
fundamentais na perpetuacdo desse processo para as geragOes futuras. Na reunido de 26 de
setembro de 1978, os conselheiros iniciaram um debate sobre o teatro Recreio Benjamim do
municipio de Timbalba e atribuiram ter muita semelhanca com o Teatro Santa Isabel, mas
estava ameacado de destruicdo porque o local se tornou um estabelecimento comercial. Porém,
o prefeito da cidade estava disposto a proteger o edificio, inclusive desapropria-lo, e solicitou
0 apoio do conselho.®

Nesse conjunto de situacBGes, preservar a memoria por meio do patrimonio,
questionamos: 0 que de fato estava ameacado, 0 monumento ou aquilo que estava elegendo
como um valor? E a quem interessava essa “prote¢do”, a historia, a memoria de uma cidade ou
aos “homens ilustres” da cultura?

ConclusBes também construidas no momento da pesquisa documental na casa de
Oliveira Lima, sede do CEC, pois, mencionamos o fato da propria casa esta tombada como
patrimonio do Estado, isto revela o quanto ¢ reverenciada pelos “velhos” e “novos” conselheiros
de cultura de Pernambuco como territorio. Pois, para Poulot (2009), do ponto de vista
semantico, tal situacdo evoca ideias de apropriacdo, de apossamento ou no minimo de uso.
Portanto, a casa, territorio das reunides do CEC é um exemplo notorio sobre essa discussao.

Nesse sentido, quando observamos as a¢Ges desse grupo, ao tornar essa discussdo uma
pauta importante das reunides semanais do CEC, se um monumento, como a casa de Gilberto
Freyre, deveria passar pela patrimonializagéo, fica evidente os bastidores para perpetuacéo da
memdria daqueles a quem eles sdo dedicados. Convém, portanto, pensar que tais monumentos
sejam concebidos de maneira a desafiar os danos provocados pelo tempo. Desse modo, cabe
perguntar a quem pertence a memoria?

Segundo Hartog (2013), desde o final dos anos 1960, o presente se encontra inquieto
em busca de raizes por memdria. Sera esse também um sentido atribuido pelos conselheiros ao
tratar do que deve se tornar patriménio em Pernambuco? Questionamo-nos porque retomamaos
Hartog, se o patrimbnio é agora, e define 0 que somos hoje, e esse movimento de
patrimonializacdo, esse imperativo, tomado ele proprio na “aura” do dever de memodria,
permanecera um trago distintivo do momento que vivemos ou acabamos de viver: uma certa

relacdo com o presente € uma manifestacdo presentista (2013, p. 238).

187 Livro 10, p. 79.
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N&o podemos perder de vista que a categoria patrimoénio implica um conjunto de posses
que devem ser identificadas como transmissiveis; ela mobiliza um grupo humano, uma
sociedade capaz de reconhecé-la como sua propriedade. Finalmente, todo esse movimento
simboliza um conjunto de valores e permite articular o legado do passado a espera, ou a
configuracdo de um futuro, a fim de promover determinadas mutacGes e, a0 mesmo tempo, de
afirmar uma continuidade. Esbocadas progressivamente por dispositivos de enquadramento de
artefatos, lugares e préaticas, as diversas configuracbes desdobram-se por meio das
sociabilidades cultivadas, das afinidades estabelecidas por seu intermédio, além das emocbes e
dos saberes experimentados.

Desse modo, nessa nova configuracdo, o patrimonio, pensando a luz de Hartog (2013)
e Poulot (2009), se encontra ligado ao territorio e a memoria, no entanto, operam ambos como
vetores da identidade. Entdo, ele se apresenta como dever de memoria. Nesse sentido, é
imperioso pensar que em Pernambuco, um monumento volta a ser visivel de outra maneira,
portador justamente de “valores artisticos e historicos”. De certa forma, lugares merecedores
de ser preservados do esquecimento. As rupturas e, até mesmo, permanéncias, sobre esse debate
séo vistas tambeém nos jornais, quando o patrimonio, em certa medida, ganha outro espaco de
discussao para além do CEC.

Seguimos essa discussdo observando se as mudancgas de paradigma do patriménio
material, imaterial, cultural estavam presentes na politica cultural no Estado, cartografando as
rupturas na polissemia da concepcdo de cultura que se configurou por volta dos anos 1960.
Assim, o contexto explorado, cujo projeto de politica cultural nacional se configuraria por meio
da relagdo dos quadros regionais, para composi¢cdo do nacional. Nessa politica, os debates
acerca do que deveria ser patrimonializado em Pernambuco, via CEC, evidenciou em um
conjunto de bens arquitetdnicos e monumentais, na visdo dos conselheiros deveriam ser
consagrados como patriménio nacional, cujos atributos os tornariam prova da existéncia da
nacao e de suas origens em tempos imemoriais, assim, configurando uma identidade prdpria,

portanto, genuinamente nacional, sendo nosso tema a seguir.

4.5 1979 e a virada cultural: CEC, IPHAN, Secretaria de Turismo, Cultura e Esporte

A producéo do universo simbdlico se torna objeto da politica publica para a cultura. No
final dos anos 1970 se configurou um momento singular para a politica de patrimonio em todo
o0 Brasil. Essa singularidade é evidenciada enquanto politica publica, no surgimento de novas

instituicdes e projetos criados para atender as demandas do periodo, principalmente o turismo.
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A principal instituicdo responsavel em preservar os bens simbolicos, IPHAN, atravessou
mudancas no seu interior com a troca de gestdo e a incorporacao de novos agentes, além do
“alargamento” da nogao de patrimonio. Observamos, ao menos, politicas distintas — patrimonio
e cultura— se cruzaram no processo de institucionalizagdo do patriménio ou pensar que o debate
sobre o patriménio é fruto dos desdobramentos das politicas publicas para a cultura que ganhou
espaco no Brasil desde os anos 1930.

Nesse sentido, investigamos no tépico como a politica cultural nesses anos também se
entrecruzou no CEC, momento que a instituicdo é transferida da Secretaria de Educagéo para a
de Turismo e Cultura, no entanto, requereu demandar novas articulagdes e reposicionamentos
de acBes dos conselheiros. Assim, no caso do CEC, a instituicdo cultural foi de
responsabilidade de outra secretaria, a de Turismo e Esporte, a cultura migrou da secretaria de
Educacao, decreto assinado pelo novo governador Marco Maciel em 1979. Essa mudanca gerou
um impacto para os conselheiros e para a politica cultural do Estado.

Antes de entrarmos nessas questdes, em primeiro lugar vamos brevemente analisar o
contexto nacional e na sequéncia, Pernambuco. Para isso, foi necessario entender esse “Estado
em acd0”!% ao levar em conta suas dindmicas internas, com a acéo de diferentes sujeitos. No
ambito nacional, o IPHAN no inicio dos anos 1970 mudou de gestdo com a aposentadoria de
Rodrigo de Melo Franco de Andrade, entdo indicou Renato Soeiro, este ultimo teria sido o
fundador do SPHAN e, por fim, Aloisio Magalhdes é convidado a fazer parte da instituicéo.
Considerado carismético implementa mudancas na sua chegada (LONDRES, 2017, p. 150).

Criado em 1975, por Aloisio Magalhées, o Centro Nacional de Referéncias Culturais, o
CNRC, propds novos paradigmas para a identificacdo dos patrimonios. Segundo Londres
(2017), tratava-se nao de eleger simbolos da nacdo nem de reconhecer e divulgar as tradigcdes
brasileiras, e sim de buscar indicadores para a elaboracdo de um modelo de desenvolvimento
apropriado as necessidades nacionais.

Para isso, segundo a referida autora, Aloisio convidou para formar sua equipe de
trabalho pessoas com formacéo nas areas de ciéncias fisico-matematicas com especializacdo
em informatica e educacgdo; técnicos em biblioteconomia e documentacéo, cientistas sociais e
criticos literarios. Agentes, na visao do idealizador, eram compativeis com a proposta do CNRC
e se diferenciavam da antiga composi¢éo dos agentes autorizados a reconhecer os patrimoénios,

no caso, arquitetos.

188 Termo utilizado no estudo de Cecilia Londres (2017).
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Assim, o0 CNRC teve como proposta reelaborar a dicotomia (erudito/popular) e a
conferir um status de patrimoénio histdrico e artistico nacional a producdo dos contextos
populares e das etnias indigena e afro-brasileira. Na mesma linha, o projeto do CNRC foi
assumido pela Fundacao Nacional pré-memaria, FNpM, visou implementar um outro sentido a
politica de preservacdo. Néo se tratava mais de apenas preservar materialmente monumentos e
sitios, no reconhecimento de valores historicos e artisticos que justificavam o investimento em
sua conservacao. Vale ressaltar que, em termos tedricos, 0 CNRC ndo lidava com os conceitos
de arte e de historia, sobre os quais se fundamentava a acdo do IPHAN, mas com categorias
apresentadas como “novas”, no sentido de reelaboradas, como a de ‘bem cultural’, ‘memoria’,
‘continuidade’ etc. (FONSECA, 2017, p. 167).

O final da década de 1970 se caracterizou como marco, no sentido de uma substantiva
virada nas politicas publicas de patrim6nio cultural no Brasil, orientada segundo um
“paradigma antropologico” (ANASTASSAKIS, 2017).

No entanto:

Logo ao assumir a presidéncia do Iphan, Aloisio prop6s o desdobramento do
Instituto em dois Orgdos, a Secretaria do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional — Sphan e a Fundagdo Nacional Pro-Memdria. Em novembro de
1979, em discurso ao presidente da Republica Jodo Figueiredo por ocasido da
assinatura do projeto de lei que autorizava a criagdo da Fundagdo, Aloisio,
talvez fazendo mencdo a iminéncia de abertura politica, comenta o carater
transitorio das fungdes ocupadas por cada um dos presentes na ceriménia,
afirmando, em contrapartida, que se eram transitdrias as fun¢des de cada um
deles, todos, por serem brasileiros, dividiam de uma mesma responsabilidade,
gue essa, sim, deveria ser assumida, de forma coerente (ANASTASSAKIS,
2017, p. 67).

Na Lei Ordinéria n® 7832 de 1979, tratou-se a respeito dos tombamentos sinalizando
aspectos principalmente sobre o patrimonio. Na medida que o decreto dos tombamentos de
bens, ou parte desta, passou também a ser resolucdo do CEC, por sua vez, encaminhava a
resolucdo através de oficio ao governador para ser publicado em Diario Oficial e, apds esse
processo, passaria a ser inscrito nos livros de tombo pertencente ao CEC.

Nesse sentido, algo importante a ser destacado é como as mudangas no
redirecionamento da politica publica cultural, a presenca dos agentes do IPHAN e a
singularidade com o patriménio impactam as demandas das reunides do CEC. Quando nos
detemos na documentacdo, analisamos como o conselho estadual também passou por reformas
administrativas em 1979, com a migracdo do setor cultural do Estado de Pernambuco, no
entanto, a cultura deixou a Secretaria de Educacéo para fazer parte da Secretaria de Turismo e

Esporte.
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Essa mudanca, na avaliagdo dos conselheiros, teria um impacto significativo nas
conquistas por meio das politicas publicas no setor cultural. Os integrantes do CEC avaliaram
naquele momento que a cultura esteve na mesma secretaria dos assuntos educacionais, no
entanto, os conselheiros firmaram aliancas importantes no tocante a “popularizacao” da cultura
através da escola. Em 1979, na mudanca do setor por decreto do Governador'®, o fato deveria
ser criticado de maneira veemente, visto que, a cultura estaria “espremida’ entre o turismo € o
esporte. Diante da situagdo, os conselheiros ndo deixaram “barato” e seguiram para o palacio
do governo, questionaram o executivo 0s motivos e as justificativas da referida mudanca, feito
a revelia sem consultar ou menos avisar ao CEC, os “homens de cultura”.

Nessa linha de debater, Marcus Accioly durante a reunidao do conselho, em 3 de abril de
1979 mencionou sobre a necessidade de fortalecimento do CEC, mediante entendimento direto
com o Sr. Governador do Estado, debater essa mudanga importante com uma reunido para
discutir o caso. Nesse sentido, propds o conselheiro, sobre o referido encontro poderia acontecer
no préprio palacio do governador ou a visita do chefe do executivo a uma das reunides do
conselho. O entdo governador Marco Maciel foi indicado a governador de Pernambuco, e
assumiu seu novo cargo em marco de 1979 e parecia manter relacfes de amizades com alguns
conselheiros como Gilberto Freyre. O assunto da reunido sugerido por Accioly seria sobre uma
nota publicada em um jornal, desprestigiando o conselho. Ressaltou que a nota foi “maldosa”.

Accioly discursou longamente sobre o assunto e enfatizou a preocupacgédo com a criacao
da Secretaria de Turismo, Cultura e Esporte, lugar onde a cultura ficaria “imprensada” entre
turismo e esporte. Diante desse fato, salientou a necessidade de proporcionar ao conselho o
relevo que deveria ter, inclusive na elaboracdo de planos culturais. Accioly teve acesso a outra
noticia e chamou a sua atencdo, pois tratava-se de uma reunido de institui¢cGes culturais, que
segundo ele, excluia o conselho e ndo figurava a noticia a nenhum de seus membros.

O conselheiro teve acesso a informagdo por meio do seu colega do CEC Mauro Mota,
assim, leu trechos da lei que enviou ao conselho. No final da reunido, Accioly prop0s, entrar
em contato com o governador através de oficio ou mesmo pessoalmente, para que o conselho
tratasse do assunto, no sentido, da instituicdo readquirir a sua posic¢ao na politica cultural do
Estado. Freyre mencionou que a tempos questionava esse “desdém que existia com o

conselho” 1%

189 T ei n° 7832 de 6 de abril de 1979, titulo “Introduz modifica¢des na estrutura administrativa do Estado e da
outras providéncias”.
190 |ivro 11, verso da péagina 34.
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A mudanga acarretou a transferéncia da pasta de assuntos culturais da secretaria de
Educacao e Cultura para a secretaria de Turismo e Esporte efetivou-se apds a publicacdo da lei
n° 7832 de 6 de abril de 1979 assinada pelo governador Marco Maciel. A ementa que alterou a
lei n° 6003 de 1967, assim, introduziu modificagdes na estrutura administrativa do Estado e
dando outras providéncias. No Art. 2° encontramos descri¢do referente ao funcionamento da
estrutura basica das Secretarias do Estado, conforme o dispositivo a nova configuracdo
Secretaria de Turismo, Cultura e Esporte. A pasta relacionada a assuntos culturais, a partir
daquele momento deixava a secretaria de Educacéo.

Nesse sentido, observamos, portanto, que essa migracdo trouxe questionamentos e
desconfortos por parte dos conselheiros e denunciavam que a pasta de assuntos relacionados a
cultura ndo era a pasta mais atrativa para as decisdes do Estado, mas junto a Educacéo que tinha
mais visibilidade. Assim, ficaria imprensada entre turismo e esporte e perderia campo de
atuacgéo e, certamente, mudaria os projetos e articulag6es institucionais do CEC.

Na reunido do conselho do dia 10 de abril de 1979, Gilberto Freyre declarou ter lido o
decreto sobre a criacdo da Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes. Com essa mudanca,
alterou-se também a posi¢do do conselho no conjunto cultural do Estado. Ressaltou durante o
encontro da responsabilidade que tinha por ser membro do Conselho Federal de Cultura,
modelo e inspirador dos conselhos estaduais, sentiu-se obrigado a dizer: “que se tivesse sido
ouvido, como talvez devesse, sobre termos dessa reformulacéo, néo teria concordado com eles,
a comecar pela colocagdo do nome cultura depois de turismo e em situagdo igual a de esportes™.
Pontuou, sobretudo, que a cultura, enquanto ao leque de assunto culturais, em relacdo a esses
dois outros termos, era bem mais abrangente e deveria ter sido destacada, e para resolver essa
situacdo ao menos ter inserido a cultura em primeiro lugar.'%

Na continuidade da reunido, Nilo Pereira fez uma critica ao decreto, referente a mudanca
de secretaria. Na opinido do conselheiro ndo deveria ter saido sem anuéncia do conselho e
esteve de inteiro acordo com as palavras do presidente da casa. Reportou-se a sesséo passada,
guando o conselheiro Marcus Accioly indagou sobre o conselho estadual ndo estava no bojo do
complexo cultural do Estado, o lugar devido. Nilo Pereira finalizou sua fala prometendo
elaborar um plano ou sugestfes sobre o assunto. No final da reunido Marcus Accioly afirmou
em cumprir a missao em conversar com o governador e seu desejo “era ver o conselho realmente

a frente da politica cultural do Estado”.%2

191 Livro 11, p. 35.
192 Livro 11, verso da pégina 35.
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O ano de 1979 foi, de fato, um ano marcante para a politica cultural no Estado, pois a
mudanca de secretaria gerou descontentamentos e diversos momentos de tensdo entre a
instituicdo e a nova gestdo do governo de Marco Maciel. No entanto, apontamos para esse
momento 0S novos rumos para o setor cultural em Pernambuco com a nomeagédo do antigo
conselheiro Bandeira de Mello'®® assumindo a recém-criada secretaria de Turismo, Cultura e
Esporte. A frente do novo cargo, uma das primeiras medidas foi encaminhar ao conselho um
anteprojeto para o patrimonio.®

Entre os anos de 1970 e 1971 houve o encontro de governadores, sugestdo do entdo
ministro da Educagdo e Cultura Jarbas Passarinho. O ministro considerava que a
responsabilidade pela preservacdo do patriménio nacional devia ser partilhada com os governos
estaduais, e estes, poderiam se beneficiar dessa atividade. Com proposta, nos anos seguintes
efetivou-se a criacdo de 6rgdos locais de patriménio e elaboracdo de legislacfes estaduais de
protecdo (LONDRES, 2017, p. 151- 152).

Embora o posicionamento de Bandeira de Melo registrado em Ata tenha nos denotado
uma acgdo deliberada de cunho individual, a partir da leitura sobre esse tema no periodo,
suspeitamos que ele estava cumprindo ordens do governador Marco Maciel e deveria ser o
responsavel em efetivar a politica de patriménio em Pernambuco, seguindo as orienta¢des do
antigo ministro Jarbas Passarinho. Bandeira de Melo a frente de uma Secretaria de Turismo,
Cultura e Esportes, abriu novos caminhos para discussdes mais frequentes junto ao conselho,
permitindo, no entanto, possibilidades de a¢Ges mais efetivas para o setor cultural avaliadas
pelos conselheiros.

No cenério nacional Pernambuco manteve-se em didlogo com o ministério e o IPHAN,
sobretudo com a entrada de Eduardo Portella para Ministro da Educacdo e Cultura e do
pernambucano Aloisio Magalhées para a diretoria do IPHAN. Com a entrada de Eduardo e
Aloisio proporcionaram novos contextos de favorecimento as politicas culturais do CEC, bem
como de troca de favores. No mesmo contexto, Bandeira de Melo assumiu a Secretaria de

Turismo, Cultura e Esportes e, provavelmente, abriu novos espacos para discusséo e a¢ao para

193 Bandeira de Melo, antigo conselheiro do CEC, foi a figura escolhida pelo governador Marco Maciel para
assumir a nova secretaria que viria a ser conhecida como Turismo, Cultura e Esporte. Até a criacdo da referida
secretaria Bandeira de Melo esteve a frente da Casa Civil. As nomeacGes foram anunciadas oficialmente pelo
governador, apés o0 carnaval. Matéria do Diario da Manha “Maciel: secretariado comega a sair”. DM — Domingo
— 11 de fevereiro de 1979.

194 No dia 3 de julho de 1979, Bandeira de Melo ja empossado como secretario de Turismo, Cultura e Esporte
apresentou aos conselheiros um anteprojeto de lei criado no sistema estadual de tombamento de monumentos
conforme proposta veiculada no conselho em 1976. Deveria acrescentar ao projeto proposi¢es do conselho, envio
a Assembleia Legislativa e um estudo técnico da FUNDARPE (Livro 11, verso p. 60).
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0 CEC. Desse modo, nas discussdes do CEC sobre as mudangas contextuais analisadas acima,
permanece uma visdo da politica evitada pelo favorecimento pessoal, tdo caracteristicas do
conselho, conforme vimos analisando até o momento.

E importante considerar que as politicas plblicas para o patrimonio sio também
expressoes de embates vivenciados em torno das concepcdes de patrimonio. Em torno dos bens
gue deveriam ser preservados, ou seja, daqueles que efetivamente poderiam se constituir como
patrimoénio cultural subjaz a ideia da perda do passado de Pernambuco. Uma espécie de
invencdo dos patriménios escolhidos por um grupo quando se estabeleciam relagbes com o
passado e, por meio da politica publica administrada pelo Estado. A exemplo, o caso da Igreja
do Martirios demolida em 1973 para a abertura da Avenida Dantas Barreto no Recife. Gilberto
Freyre e Flavio Guerra estiveram envolvidos neste caloroso debate se o bem deveria ser
demolido ou ndo.

No inicio dos anos 1970 a Igreja do Martirios foi demolida mesmo diante da solicitagdo
ao Iphan para o tombamento da construcdo. O entdo presidente do IPHAN, Renato Soeiro, foi
favoravel ao tombamento da igreja alegando a importancia do seu valor historico e
arquitetébnico. Mas no decorrer da polémica, Gilberto Freyre foi contrario ao tombamento e
deixou a entender ser a favor da destruicdo da igreja, pois, na visao dele, alinhando ao prefeito
Augusto Lucena, a construgdo apresentava risco a populagéo devido ao seu estado de abandono.
Flavio Guerra, conselheiro, também se posicionou, deixando também a entender favoravel a
destruicdo e ndo compreendia (ou dizia ndo compreender) a polémica nos jornais em torno da
igreja, visto que, Pernambuco possuia muitos outros patriménios abandonados e com um maior
valor histérico (LORETTO, 2008).

No bojo dessas discussdes, foi convidado para a reunido do conselho em 3 de julho de
1979, o secretario de Turismo, Cultura e Esporte, Bandeira de Mello ressaltou que o governador
do Estado “sensivel aos assuntos culturais e as proposi¢des deste conselho esta no proposito de
enviar a assembleia legislativa esse anteprojeto apds a apreciacdo deste conselho e um estudo
técnico da FUNDARPE”. Finalizou, explicando que a vistoria completaria o nacional na
preservacao dos bens culturais e paisagisticos do nosso Estado. Por fim, o secretario entregou
0 anteprojeto a Gilberto Freyre e, assim, informou o secretario que aguardaria as sugestoes do
CEC.1%®

No final do més de agosto de 1979, Bandeira de Mello retornou ao conselho para

comunicar a realizagdo nos dias 13,14 e 15 do més seguinte, reunides na Secretaria de Turismo,

195 Livro 11, verso da pégina 60.
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Cultura e Esporte, teria como objetivo formular uma acédo cultural para o Estado. A previséo
era montar um calendario de atividades para Pernambuco relativo ao biénio 1979/1980 e
solicitou a participacédo do conselho. Certamente a lei de tombamento assinada pelo governador
no més de setembro!®® se enquadrou como uma dessas agGes formuladas e estabelecidas por
Bandeira de Mello a frente da secretaria.

No inicio da reunido do conselho em 18 de setembro, o presidente da instituicdo
solicitou que "as 14:30 os conselheiros comparecam ao palacio do governo onde o Sr.
Governador do Estado sancionara a lei de tombamento”. A Lei antes de ser sancionada foi
apreciada pelo conselho, afirmou Freyre. Reiterou, que devido a repercussdo da participacao
fundamental do conselho, o presidente até aquele momento tinha recebido inUmeros
telefonemas de convite para o evento no palacio do governo. Afirmou que o governador
considerava a referida lei uma agdo basica do seu governo para o setor cultural.

Na ocasido, Freyre exaltou a lei e descreveu que os futuros tombamentos priorizariam
fontes das mais validadas para a reconstituicao da historia social de Pernambuco. Pois, a acdo
estava voltada a preservar testamentos, inventarios, procurac@es, livros de casamentos e 0bitos
e outros registros devidamente conservados, mesmo, segundo ele, muitos documentos tinham
se perdido ao longo do tempo. Para a execuc¢do deste projeto seria necessario um dialogo junto
as autoridades eclesiasticas para coordenar a protecio com os documentos dos cartorios. %’

Ainda sobre patriménio, um assunto discutido com o entdo prefeito do Recife, Gustavo
Krause trouxe preocupacdo ao conselho, foi convocado a debater o tema. A questdo dizia
respeito ao possivel desmatamento da mata do Engenho Uch6a para a realizacdo de um
projeto.'®®Na conversa referente ao tema, o parecer do conselho foi contrario ao projeto
anunciado pelo prefeito da cidade e, na ocasido, fizeram a sugestao da construcéo de um parque
ecologico ou um horto florestal. A referida sugestdo, segundo o prefeito, seria levada para o
debate na assembleia legislativa.*®

Em uma das Gltimas sess6es do ano, vivenciada pelo conselho, esteve presente naquele
encontro o Dr. Fernando de Albuquerque, diretor do departamento juridico da Secretaria de

Turismo, Cultura e Esportes. Afirmou que estava ali para expor a sua confianca na acao da

1% O Estado de Pernambuco na figura do governador Marco Maciel sancionou a LEI N° 7.970 DE 18 DE
SETEMBRO DE 1979 referente ao tombamento total ou parcial de bens moveis ou imdveis, publicos ou
particulares, existentes em seu territorio e que, por seu valor arqueolégico, etnografico, historico, artistico,
bibliografico, folcl6rico ou paisagistico, deveria ficar sob a protecdo do Poder Publico, segundo os artigos 180,
paragrafo Unico, da Constitui¢do da Republica e 144 da Constituicdo do Estado.

197 Livro 11, p. 71.

198 Na leitura da ata e nos jornais ndo encontramos qual seria o projeto.

199 Livro 11, verso da péagina 71.
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secretaria a favor do conselho. Albuquerque estava ali, para apresentar pessoalmente, para a
apreciacao e parecer dos conselheiros o anteprojeto do decreto que iria regulamentar a lei 7.970,
ao qual instituiu tombamentos de bens culturais, no entanto, seria sancionada pelo governador
naquele ano.?%

O decreto estadual n° 6.239 de 11 de janeiro de 1980, regulamentou a Lei n® 7.970
sancionada em setembro de 1979, a referida lei do tombamento de bens do Estado. No Art. 2°
do documento, constituiu Patrimdnio Historico e Artistico de Pernambuco como o conjunto de
bens moveis ou imdveis, pablicos ou particulares, existentes em seu territorio e que, por seu
notavel valor arqueoldgico, artistico, bibliografico, etnografico, folclorico, histérico ou
paisagistico, devem ficar sob a protecdo do Poder Publico.

Os bens a que se refere esse decreto seriam considerados parte integrante do Patrimdnio
Historico e Artistico de Pernambuco, ap0s inscritos, separada ou agrupadamente, conforme a
respectiva Resolucdo de Tombamento, nos livros de tombo correspondentes. Art. 17° — O
Tombamento sera efetivado através da inscricdo da resolucdo de tombamento e do Decreto que
a homologou num dos seguintes livros de tombo, de acordo com a natureza do bem tombado; |
— Livro de Tombo dos Bens Mdveis de valor arqueoldgico, etnogréafico, histérico, artistico ou
folcldrico; 11 — Livro de Tombo de edificios e monumentos isolados; I11 — Livro de Tombo de
conjuntos urbanos e sitios histéricos; IV — Livro de Tombo de monumentos, sitios e paisagens
naturais; V — Livro de Tombo de cidades, vilas e povoados. Paragrafo Unico — cada livro de
tombo poderé ter varios volumes e, cada volume, tera suas folhas rubricadas pelo Presidente do
Conselho Estadual de Cultura, que lavrara, na primeira e Gltima folha, os termos de abertura e
de encerramento.

Evidenciamos que a partir desse decreto assinado pelo governador Marco Maciel,
descrevia a defesa e a preservacdo do Patrimonio Histdrico e Artistico de Pernambuco competia
ao Sistema de Tombamento e seria assegurado com o didlogo e trabalho conjunto dos seguintes
orgaos:

| —a Secretaria de Educagdo, como 6rgdo gestor do processo de Tombamento;
Il — o Conselho Estadual de Cultura, como 6rgéo executor; Il — a Fundagéo
do Patrimdnio Histdrico e Artistico de Pernambuco, como orgdo técnico.
Paragrafo Unico — Mediante delegacdo, ou através de convénios, contratos,
acordos e ajustes, as Secretarias de Estado, as Prefeituras Municipais e outros

6rgéos ou entidades, pablicas ou privadas, poderdo intervir no Tombamento e
colaborar na prote¢do dos bens tombados.

200 | jvro 12, p. 10.
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A mudanca na politica publica cultural para o patriménio, sancionada pelo governador,
deliberou plenos poderes ao conselho, pois, a partir de 1979 passou a ser também um érgéo
executivo, segundo o documento, entendemos que essa acdo sO seria viabilizada para o
patrimonio. As solicitacdes para reconhecimento de bens como patrimonio iniciava-se 0
processo de Tombamento por deciséo ex-officio do Conselho Estadual de Cultura pela maioria
de seus membros, ou por despacho do Secretario de Educacéo.

O Secretario de Educacdo deveria se pronunciar, no prazo de 48 horas, sobre as
propostas que lhe forem encaminhadas e, se deferida a proposta, seria aberto o processo de
Tombamento, pela Secretaria de Educacdo, que o encaminharia de imediato, & Fundagéo do
Patriménio Historico e Artistico de Pernambuco FUNDARPE, para exame técnico. Iniciado,
assim, o processo de Tombamento por decisdo ex-officio, o0 Conselho Estadual de Cultura
remeteria, através da Secretaria de Educacdao, a FUNDARPE para exame técnico. Recebido o
processo de Tombamento, o Conselho Estadual de Cultura, deliberaria sobre o mérito,
decidindo pelo tombamento ou ndo do bem respectivo.

Decidido o tombamento, por maioria absoluta dos seus membros, o Conselho Estadual
de Cultura baixaria a resolucao de tombamento, a qual seria encaminhada através da Secretaria
de Educacédo, ao Governador do Estado, para homologacdo, mediante Decreto. O Conselho
Estadual de Cultura indicaria aos poderes competentes, estaduais e municipais, ouvida a
FUNDARPE, os locais ambientes e obras que, por seu valor arqueoldgico, etnogréfico,
histdrico, artistico, bibliografico, folclorico, paisagistico ou ecologico, deveriam ser respeitados
e preservados por qualquer forma urbanistica ou medidas de proteg&o.?%

O conselheiro Fernando Pio foi indicado para o conselho deliberativo da FUNDARPE
em outubro de 1979. A funcdo era para acompanhar as discussées em torno do patrimonio na
fundacdo e apontar as perspectivas do conselho no processo de tombamento. Diante dessas
transformacGes o patriménio ganhou espaco significativo nas reunides do conselho e a
instituicdo tornou-se fundamental nas decisdes do que seria ou ndo, reconhecido como
patrimoénio através do poder publico.

O desenvolvimento da politica publica teve suas nuances, as vezes dificil de
compreendé-las. Pois, no mesmo ano que o conselho ganhou espaco para deliberar suas
decis0es, referente aos assuntos da cultura e, em especial, ao patrimonio, denunciava a falta de
atengdo desse mesmo governo com a instituicao e seus conselheiros. Assim, na reunido do CEC

de 27 de novembro de 1979, Marcus Accioly sugeriu que o conselho enquanto instituicdo falar
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com o governador do Estado com o objetivo de tratar de dois assuntos: o primeiro seria sobre
0 préprio conselho que funcionava praticamente com um funcionario na parte administrativa,
segundo ele, estava impossivel continuar as atividades atribuidas aquela instituicdo nas
condicBes que 6rgdo se encontrava. E o segundo ponto era referente a prdpria sede do conselho,
precisava urgente ser restaurada, assunto que ja tinha sido mencionado em reunides anteriores.

Nesse sentido, parecia um contrassenso entre as acles, o0 prestigio do conselho e a
circunstancia de desatencdo pelo poder publico ao qual a instituicdo se encontrava. A
indignacdo se estendia ainda com a retirada do automdvel, o veiculo servia ao conselho e com
essa determinacao ficaria inviavel realizar todas as atividades da instituicdo, inclusive a entrega
de correspondéncias.?%?

Na reunido seguinte, em 11 de dezembro do mesmo ano, os conselheiros continuaram
com reivindicacOes de mais atencdo ao conselho pelo executivo e apelaram para que Gilberto
Freyre pudesse afinar aquela comunicagdo. Mencionaram as dificuldades enfrentadas referente
a estrutura fisica e logistica da instituicdo. Apo6s ouvir os conselheiros, Freyre pediu para que
revissem a lei que regia o conselho, em seguida, pediu que transcrevesse o trecho do que era
aquele 6rgdo para a politica cultural do Estado e, por fim, enviasse de imediato ao secretario de
Turismo, Cultura e Esporte.

Essa mudanca ndo denotaria desprestigio ou o lugar do CEC na maquina administrativa?
Ou seja, pouca importancia que se atribuia ao CEC? Diante das mudangas que impactaram o
setor cultural em Pernambuco, o CEC enquanto entidade publica, ocupou um espaco
simbolicamente relevante, carregado de sentidos para a histéria contemporanea de Pernambuco.
Avaliamos ter um presidente como Gilberto Freyre repercutiu significativamente para a
instituicdo, pois nagquele momento o socidlogo era consagrado como a referéncia que inovou as
discussdes culturais no Brasil e, que por sua vez, foi atribuido a ele o canal de didlogo aberto
no &mbito nacional como conselheiro do CFC. Como nos referimos em outro momento, as
relacbes de parentesco dos conselheiros possibilitaram didlogos institucionais, permitindo
demarcar projetos e encaminhamentos do CEC e, de acordo com os jornais, ainda que de
maneira esporadica, o conselho ao nosso ver, era a instituicdo que repercutia nos periodicos.

Embora a mudanca do setor cultural da Educacdo para a secretaria de Turismo tenha
acontecido apenas em abril de 1979, os encaminhamentos e articulagbes do CEC com outras
instituicdes culturais foi recorrente. Numa certa reunido dos conselheiros em 23 de janeiro, do

referido ano, destacou-se a referéncia a um membro do grupo, Fernando Pio, por ser

202 jvro 12, verso pagina 5.
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reconhecido pelos seus pares como a maior autoridade em arte sacra. Seguia em evidéncia as
comemoracdes da APL, fez oitenta e oito anos de existéncia e na ocasido, inaugurou o auditorio
e biblioteca, essas acdes sdo os feitos realizados com a administracdo da instituicdo pelo
conselheiro Mauro Mota, ressaltada na Ata o apoio da FUNDARPE e IPHAN. Por fim,
salientaram em registro a inauguracdo do Museu Eleitoral de Pernambuco, iniciativa pioneira
no Brasil e de maior significacio historica, arqueoldgica e cultural.?%®

Para confirmar o quanto as instituicdes e seus agentes culturais estavam afinados com o
debate nacional e internacional do patrimdnio, nesse mesmo ano, sendo no més de janeiro,
inicio da década de 1980, mesmo ultrapassando nosso recorte, consideramos importante
salientar que o DP langou uma nota: “o governo comecard tombamento de todo patrimonio
cultural”. A partir da Lei do Tombo estadual®®, o governador Marco Maciel junto a
FUNDARPE, iniciou o tombamento de bens culturais, paisagisticos do Estado visando sua
preservacao. Maciel, reforcou que tombaria mesmo os monumentos reconhecidos pelo IPHAN
para estender a protecdo. Enquanto instituicdo a FUNDARPE faria encaminhamentos ao CEC
sobre o tema.

A tarefa da construcdo de politicas publicas é ardua, em especial em areas de governo
consideradas menos prioritarias. Albino Rubim, ao analisar o processo histérico da construcao
das politicas publicas de cultura no Brasil, identificou algumas tristes tradicGes e muitos
desafios. Para o autor, algumas expressfes condensam parte significativa dessa historia:

2

“autoritarismo, carater tardio, descontinuidade, desaten¢do, paradoxos, impasses e desafios’
(RUBIM, 2007, p. 11).

Diante desse quadro, ao estudar sobre as narrativas descritas nas Atas do conselho em
1979, de fato a politica cultural como um processo estava em construcdo nacionalmente, mas
que esta deveria se impor as politicas locais (estaduais e municipais) para ficar muito claro que
tipo de politica deveria ser promovida, se afastando de uma ideia de democratizac&o da cultura,
do acesso ou das mudancas da prépria ideia de cultura. A expressao afirmava como a politica
cultural deveria ser gerida e controlada pelo Estado nacional.

Essas analises descortinaram as amarras que tinhamos das leituras sobre o tema até o
desenvolvimento da tese. O alinhamento com as diretrizes tracadas para a cultura pela Escola
Superior de Guerra foi observado, mas em 1979 os rumos da politica cultural momentos de

rupturas pareciam se configurar mais claramente. A politica para cultura, de fato, percorreu

203 | jvro 11, p. 19.
204 Decreto n°. 6239 de 11.01.1980. Ementa: Regulamenta a Lei n° 7.970, de 18 de setembro de 1979, que institui
0 Tombamento de bens pelo Estado, e da outras providéncias.
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novos caminhos com a indicagdo do pernambucano Aloisio Magalhdes ao IPHAN com seu
projeto CNRC. Mudancas que também foram percebidas quando a cultura se tornou popular ao
chegar ao Museu do Homem do Nordeste, nesse mesmo ano. A ideia vivenciada pela instituicao
era, ou parecia ser, de manifestacGes culturais estaticas, monumental.

A ideia de preservagdo tem uma relacdo de proximidade com bens que s&o construidos
valores sobre eles para serem objetos de contemplacdo. Mas a escolha desses elementos para
tornarem-se patrimonio é atravessada pelos interesses dos agentes culturais elencados para essa
missdo. Por exemplo, a igreja do Martirios, ndo foi de interesse de disputa pelo conselho quando
engavetou o pedido sobre solicitava atencdo ao caso e depois 0 posicionamento de Freyre e
Guerra. Caso bem diferente em relacdo ao patriménio, envolvendo o CEC e personagens como
Freyre, esteve a favor da preservacao, por compreender a reforma do Porto do Recife e os bens
gue estavam no entorno deveriam a qualquer custo ser preservados.

Por fim, um dos pilares desse novo projeto estava pautado na valorizagdo das raizes
populares na construcdo da identidade nacional. A perspectiva era valorizar as manifestacoes
culturais, antes ndo apreciadas via folclore e etnografia. Uma mediacdo politicamente ativa
entre a cultura popular e o interesse nacional (LONDRES, 2017, p. 162). Ou seja, se voltava
para as manifestagoes “vivas” inseridas nas praticas sociais contemporaneas, muito caro ao
projeto nacional de modernizagdo e desenvolvimento, discussdo realizada nesta tese.
Percebemaos, contudo, que a politica para o patriménio se diferenciou e complementou a politica
cultural nacional e de Pernambuco, gerando novos encaminhamentos para a politica publica
exercida pelo CEC dando novos rumos para a politica publica cultural em Pernambuco com os

esses “homens de cultura”.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo discutiu as nuances para construcdo da politica publica cultural em
Pernambuco, instituidas por meio das propostas dos “Homens de cultura” do Conselho Estadual
de Cultura de Pernambuco (1975-1979). Tomando por base outros estudos sobre o tema, citados
nesta tese, evidenciamos que a década de 1970, no Brasil, foi um momento privilegiado no
processo de elaboracdo de politicas pablicas para a cultura.

Pois, no periodo, a expansédo de instituicdes culturais foi significativa, considerando o
CEC um espago importante no cenério cultural. De acordo com a documentacdo analisada e
leituras sobre o tema, os espagos foram criados com o intuito de debater e fomentar propostas
para o setor cultural, por meio de dialogos, tensdes, acomodacdes e conciliacdes travadas por
sujeitos indicados como representantes da cultura, no entanto, esteve em jogo, interesses
individuais e coletivos, visdes de mundo e ideais de curto ou longo prazo para cultura.

Demonstramos, portanto, que os conselheiros do CEC foram os principais responsaveis,
mas ndo 0s unicos, na elaboracéo da politica cultural em Pernambuco na construcdo de um ideal
de cultura, corroborando com o projeto cultural nacional na valorizacdo do desenvolvimento,
integracédo e regionalismo. Temas largamente discutidos durante as reunides do CEC e no
Encontro Nacional de Cultura em 1976.

A pesquisa se estendeu até 1979 na tentativa de compreender como o conjunto de
questdes, tecidas na década anterior, interferiram no processo do ‘dizer’ e do ‘vivenciar’ a
cultura por mais que existissem politicas culturais anteriores a 1975, também por compreender
que o referido ano foi marcou a rota para a descontinuidade do glorioso prestigio do CEC. Nao
tinhamos identificado até 0 momento, no entanto, elementos para mensurar o grau de atuacao
tantos dos sujeitos (agentes de cultura) e, o apice desse debate teve sua culminancia na
Constituicdo de 1988.

A década de 1980 foi o periodo definido anteriormente até onde estenderiamos nossa
pesquisa, mas nao foi viavel devido aos desdobramentos de assuntos, analisados e vivenciados
pelo CEC, assim, reelaboramos o recorte final para 1979. Ano da transicdo do governador
Moura Cavalcanti para Marco Maciel em abril de 1979, em sua gestdo transferiu os assuntos
culturais da Secretaria de Educacdo para a Secretaria de Turismo e Esporte gerando
descontentamentos entre os conselheiros, diversas criticas, encaminhamentos para reunifes
pontuais diretamente com o governador e demandou novas articulagdes e reposicionamentos
de acdes dos conselheiros.

Ainda o final dos anos 1970 se configurou como um momento singular para a politica

de patriménio no territério brasileiro. Essa particularidade foi evidenciada enquanto politica
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publica, novas instituicdes e projetos foram criados para atender as novas demandas do periodo
com o projeto da “integracao nacional”, “desenvolvimento” que vai atender outros setores do
Estado, principalmente o turismo. E no decorrer da pesquisa observamos, a0 menos, politicas
distintas — patrimonio e cultura — que se cruzaram no processo de institucionalizagédo do
patrimonio.

Embora ndo tenhamos avancado com a pesquisa até o final dos anos 1980, levantamos
a documentacao produzida e organizada pelo CEC. Brevemente lida, pois digitalizamos as Atas
de reunido até 1981, pois durante as reunides do CEC o patriménio foi o principal assunto
discutido. No momento do levantamento documental para essa tese, a sede do conselho foi o
espaco escolhido para digitalizar os documentos analisados no espaco de estudo
posteriormente. Desse modo, a funcionaria do CEC “Ana Rita”, nos acompanhou durante esse
processo apresentando o levantamento que estava realizando sobre os pedidos de tombamentos
avaliados pelos conselheiros e solicitados por eles.

Os processos que formalizaram esses pedidos estavam espalhados em ao menos trés
instituicbes em Pernambuco: no préprio Conselho, FUNDARPE e IPHAN. Na ocasido da
pesquisa, a funcionaria do atual conselho, j& tinha reunido todos esses processos,
posteriormente os arquivou e digitalizou nas dependéncias do CEC. Ela também construiu uma
planilha informando todos os pedidos por ordem cronolégica, quais foram os conselheiros que
abriram processos com pedidos de tombamento para os patriménios do Estado. Com isso,
apontamos que essa documentacao esta disponivel para aqueles pesquisadores interessados em
se debrucar sobre a politica de patriménio em Pernambuco vislumbrando, portanto, a
importancia do CEC na elaboracao das agdes com esses bens.

Ao verticalizar a discusséo sobre a atuacdo do Conselho de Cultura, observando mais
de perto na esfera estadual, diferente dos trabalhos que foram referencias para essa pesquisa
que analisaram o Conselho Federal de Cultura. Constatamos que ndo foi apenas 0 assunto
patriménio que deu mais “pano pra manga”, pois, desde a analise de como se estruturou o
Conselho Estadual de Cultura de Pernambuco CEC, foi possivel compreender as mudancas e
permanéncias nas diretrizes para politica publica do Estado na década de 1970. Enfatizamos a
articulacdo dos conselheiros e as redes de sociabilidades, tornando as a¢des da instituicdo de
alcance nacional no final da década de 1960 e 1970, o que consideramos fundamentais para a
realizacdo das acgOes e projetos encaminhados e executados pela instituicdo. Desse modo,
constatamos que para a efetivacdo de politicas publicas é o resultado de muitas articulagdes

institucionais e pessoais, ter pessoas influentes atuando nas instituicdes nao foi fruto apenas de
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escolhas pessoais dos governos federal e estadual, mas uma estratégia muito bem delineada
pelo poder executivo.

Observamos como o CEC estabeleceu um constante didlogo com o CFC, principalmente
por meio de Gilberto Freyre. Assim, um dos intuitos na pesquisa foi de entender as outras redes
de sociabilidade nas quais atuavam e, o Ultimo ponto a ser discutido, tratamos do CEC e, como
outras instituicGes que emergiram no periodo historico se transformaram em outros espagos
para encontros desses “homens de cultura”. As trocas afetivas de correspondéncias, cartas,
convites, publicacOes, cartdes em datas festivas como o natal, ndo puderam ser analisadas no
periodo da pesquisa, devido ao grande volume documental. Dessa forma, apesar de nossos
esforcos, e a riqueza de possibilidades, a pesquisa deixou lacunas para o empenho de novos
pesquisadores sobre esse inquietante tema. Como por exemplo; a articulagdo do CEC com 0s
Conselhos Municipais do estado de Pernambuco, possivelmente existiu, pois, essa relagdo fazia
parte da politica publica cultural do periodo. O tema ndo foi identificado na Ata em nosso
recorte.

Os temas tratados no segundo capitulo, como se estabeleceram as redes de
sociabilidades entre as diferentes instituicdes participantes na construgdo da politica publica
cultural em Pernambuco. Bem como, os dialogos dos agentes culturais do CEC para a
construcdo de uma politica cultural no estado pernambucano, se apresentaram como um
momento de consolidacdo da importancia dos conselheiros a frente da instituicdo. Onde
construiram essas redes se utilizando muito do prestigio, do capital cultural e social, perante
aos demais agentes culturais, aos quais fizeram parte de outras instituicdes culturais do periodo,
tanto em Pernambuco, quanto no Brasil.

Em 1970 constatamos que o Conselho Estadual de Cultura ndo foi o Unico espaco de
discussoes sobre a “cultura pernambucana”, do Nordeste, nacional, mas outras instituicfes se
configuraram nesse debate em rede. Compostas por “homens ilustres”, participaram: APL,
UFPE, IJNPS, CFC e as Secretarias de Cultura de Pernambuco e Recife, emergiram na pesquisa
como espacos de atuacdo dos agentes do CEC. As referidas instituicdes, com naturezas
distintas, eram organizadas internamente em grupo de agentes culturais e, estes, delinearam
nomes, lugares, letras, cores e imagens daquilo na configuragédo da politica publica cultural.

O ultimo capitulo e para n6és o mais desafiador, nos debrugamos sobre a Casa da Cultura
junto com o patriménio foram pensados estrategicamente para o fortalecimento da politica
cultural, nacional e Pernambuco. Além da competéncia de formular a politica cultural do estado,
0 Conselho Estadual de Cultura também competiu, no decorrer da década de 1970, na

preservacdo do patrimdnio. Embora ndo fosse o Unico orgdo dentro da area cultural a pensar



221

sobre a defesa do patrimdnio, o CEC fez dessa questdo uma das suas principais agdes diante da
politica pablica cultural em Pernambuco.

Desse modo, as diretrizes estaduais sobre a politica cultural saem da Secretaria Estadual
de Educacdo para Secretaria de Turismo e Esportes. Tal mudanga ndo foi bem vista pelos
conselheiros do CEC, porque as a¢Oes da politica publica cultural mudaram o foco, antes era
pensada para o desenvolvimento cultural do pais, para uma demanda de mercado, no
desenvolvimento dos aspectos econémicos, ndo mais para 0 acesso a "civilidade dos
brasileiros”.

Foi 0 momento, no entanto, quando compreendemos que os conselheiros debateram
sobre diversos assuntos, se questionando diversas vezes se suas a¢oes eram de fato uma politica
publica cultural para o Estado. Embora o CEC tivesse reveréncia ao passado na sua diretriz, na
concepc¢do de cultura e politica cultural, a diversidade dos assuntos tratados como culturais
atribui-lhe um certo aspecto de “neutralidade” como representantes auténticos da
“pernambucanidade” e por que ndo, nacionalidade. Nos envolvemos no debate sobre a
economia da cultura, porém, o tema por si s daria um estudo particular, assim, nao
conseguimos nos aprofundar devido ao tempo e a complexidade de leitura cuja temética sugeria.
Mas, deixamos marcado neste trabalho que a discussdo entre economia e cultura merece a
atencdo de novos estudos sobre politica cultural.

A relevancia do tema se deu por meio de inquietacBes no decorrer da trajetoria
académica e profissional e, uma delas, durante as reunides com a equipe de pesquisadores dos
inventéarios durante o mestrado e a elaboracdo do projeto de doutorado. Na ocasido muitas
perguntas, questionamentos possibilitaram formular questdes sobre o processo de elaboragédo
das politicas publicas culturais no Brasil e observar como esse debate se efetivou em
Pernambuco.

Estudar quais assuntos foram pauta nas discussdes do CEC, nos possibilitou
compreender categorias de andlises distintas. “Politica cultural” e “politica publica cultural”
ndo operam na mesma ordem, embora possam fazer parte do mesmo projeto. No inicio da
pesquisa estdvamos tratando como categorias iguais, mas ao investigarmos, verificamos que no
Brasil existiu nos anos 1970 o projeto de uma politica cultural baseado nas diretrizes de
integracdo nacional, desenvolvimento e regionalismo. Tal projeto, se efetivou na
institucionalizacdo da cultura, por meio de 6rgdos criados ou reestruturados no periodo para
tratar especialmente da cultura e com a responsabilidade de elaborar, desenvolver, assessorar e

deliberar politicas publicas para o setor.
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Assim, ao investigar mais de perto como a politica cultural no Estado de Pernambuco
atrelada a nacional, o Conselho Estadual de Cultura Pernambuco, até entdo “desconhecido”
para a historiografia, apresentou-se como uma instituicdo fundamental e lancou Pernambuco
como um dos estados protagonistas para a politica cultural brasileira.

Por meio das ac¢Ges de seus conselheiros portadores de muito prestigio no periodo, o
CEC nos fez entender quais caminhos, dialogos, tensbes e acomodacges se faz uma politica
publica. Sim, foi uma instituicdo significativa para a cultura. Mas, observamos que a figura de
Gilberto Freyre como presidente do 6rgéo, construiu relagdes de sociabilidade e parentela com
outros “homens de cultura” do pais, por meio de envio de cartdes, cartas, convites até mengéo
de luto das familias mais abastadas do Estado e se langando como “entendedor” de todos os
assuntos considerados por ele como culturais. Assim, demonstrou que governar as institui¢cées
também é construir relacdes e manter prestigio ao transitar por outros 6rgaos responsaveis pelos
mais diversos assuntos.

No entanto, a promocdo das politicas publicas para a cultura na década 1970 foi o
momento de excecdo democréatica no pais, no qual o Estado Nacional decidiu unilateralmente
os destinos da politica cultural. Desse modo, registramos neste trabalho, um novo olhar para os
que vierem a tratar sobre o periodo da ditadura militar no Brasil, sobretudo, aqueles que possam
se debrucar para o tema da institucionalizagdo. Pensar como as institui¢cbes culturais,
educacionais, justica, entre outras, formaram seus agentes, indicavam sujeitos e quem eram
esses sujeitos.

Sem a intencdo de encerrar o debate proposto nesse trabalho de tese, concluimos que a
politica cultural brasileira foi produto da realidade regional e a criacdo dos conselhos estaduais
de cultura foram pecas importantes na elaboracdo da politica cultural do pais. Dessa maneira,
os conselheiros deveriam ndo somente apontar problemas, mas, principalmente encontrar
solucdes para resolver as dificuldades existentes no setor cultural do Estado e contribuir para
as questdes da cultura nacional.

Assim, “homens de cultura” trataram as questdes consideradas por eles como cultural
muito mais como um assunto de poucos entendedores, ndo assunto todos. Pois, a producéo de
saberes, por parte de outros agentes culturais, como aqueles associados ao carnaval, a exemplo,
fora praticamente ignorada pelo conselho.

Percebemos que a ideia ou conceito de cultura privilegiados pelo conselho pendeu mais
em direcdo do aperfeicoamento dos valores intelectuais, no plano das artes, das ciéncias e das

letras. Os “homens de cultura” pareciam enxergar a cultura como assunto de especialistas, visto
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que os demais sujeitos da sociedade participavam dessa politica cultural muito mais como
espectadora do que como produtora de sentidos.

Por outro lado, ao mesmo tempo, o CEC na figura dos seus conselheiros estimulou o
debate para efetivacdo da politica publica para a cultura em Pernambuco, os conselheiros
souberam ouvir e consequentemente, se fizeram ouvir quando foi necessario para concretizar
suas propostas. Consideramos essa postura, observada durante a leitura das Atas, se tornou uma
ferramenta valiosa para 0 CEC enquanto instituicdo de peso para o cenario nacional no setor
cultural. Visto que, conseguiu reunir ao seu redor importantes instituicbes de cultura em
Pernambuco, construindo, assim, legitimidade na elaboracdo de documentos na efetivagédo de
acdes para a cultura, em particular para o patriménio.

Com isso, conseguimos alcancar os objetivos tracados no inicio desta pesquisa.
Entender como se desenvolveu a politica publica cultural do CEC Pernambuco, quem eram seus
agentes conselheiros. Outro ponto importante, compreendemos e evidenciamos qual ideia de
cultura estavam tentando construir. No decorrer do trabalho, decidimos operar com a ideia de
cultura, ndo como sujeito, mas na polissemia cujo préprio conceito nos impde a estudar. Desse
modo, os conselheiros estavam entendendo como cultura, a cultura desenvolvida pela
instituicdo por meio de seus agentes e a concepcao de cultura vislumbrada na politica cultural
do Brasil com a ideia de desenvolvimento e integracdo nacional. Soma-se a isso, o estudo
realizado sobre o Encontro Nacional de Cultura, pois, se definiu na ocasido, que o regionalismo
também deveria ser desenvolvido como uma das diretrizes desta mesma politica.

Por fim, corroboramos que o periodo da ditadura militar no Brasil foi em varios aspectos
paradoxal e ndo podia ser diferente no setor cultural. Os conselheiros do CEC em nenhum
momento se referiram ao periodo como ditadura, mas sim como democratico e, para essas
pessoas 1964 o Brasil definitivamente passou a viver uma “verdadeira revolugao cultural”. O
golpe dos militares no Brasil na década de 1960 foi comemorado em todos os anos estudados
nesta tese pelos conselheiros. Agentes culturais tiveram claramente um alinhamento com o0s
militares que governaram o pais entre 1964-1985, embora nosso recorte foi 1975-1979, em
diversas reunides encontramos mencdes sobre condecoracdes dos militares para homenagear
alguns dos conselheiros, a exemplo de Gilberto Freyre e Nilo Pereira.

No entanto, mesmo com o alinhamento “ideologico” com o projeto cultural legitimado
pelo governo dos militares no Brasil, as agdes efetivadas com as politicas pablicas culturais,
sobretudo aquela desenvolvida pelo CEC, foram marcadas por tensdes e confrontos de ideias.
Destacamos pontos como 0 tema censura, pois embora, Gilberto Freyre tenha idealizado,

enquanto conselheiro do CFC um projeto com o titulo “censura cultural”, este por sua vez nao
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decolou, pois entrou em rota de colisdo com os demais conselheiros do conselho federal. Nessa
linha de consideracdes, seu amigo pessoal e também conselheiro do CEC, Valdemar de Oliveira
teceu criticas ao governo militar porque um dos censores, por ato de censura, impediu a
apresentacdo da estreia de um de seus espetéaculos teatrais. Valdemar de Oliveira na ocasido,
alegou, no entanto, que os censores nada sabiam sobre os assuntos aos quais censuravam por
ndo serem especialistas em nada.

Estudar o tema descortinou para nds a burocracia consolidada para autorizar as acoes
dos conselheiros enquanto agentes culturais. A estrutura do CEC se apresentou complexa,
certamente muito semelhante a outras instituicGes do periodo. O conselho foi regido por leis,
decretos, criacdo de camaras e alteracGes do regimento interno por diversas vezes permitindo
remanejar conselheiros de posi¢des e até mesmo criar um novo cargo de conselheiro emérito
para Gilberto Freyre onde permaneceu como presidente da instituicdo desde 0 momento de
criagcdo em 1967 até o ano do falecimento do sociologo em 1987.

Quanto a andlise mais sistematica nas mudancgas das leis, ‘como’ esse assunto foi
debatido no legislativo, por quais esferas tramitaram e quais parlamentares aprovaram ou
rejeitaram os posicionamentos do CEC, ou aqueles que envolveram a instituicéo, infelizmente
ndo foi possivel acompanhar. Fazemos votos para que novos pesquisadores possam perseguir
essa trilha.

A questdo que se coloca também como importante para essa tese é a do préprio conceito
de cultura com o qual a politica do CEC operou. Uma politica elaborada a partir do conceito de
cultura definido, muitas vezes, como sinénimo de civilizacéo, priorizando o conhecimento, o
letramento, as manifestacOes artisticas eruditas, a literatura universal, a musica classica, enfim,
em contraposicdo ao conceito mais amplo que toma a cultura como o conjunto de fazeres e
saberes.

Observamos que a politica a ser implementada apds 1975 pelo CEC foi aquela que
objetivava levar cultura para aqueles sujeitos que ndo tinham acesso a cultura priorizada pelo
CEC, destacando entre um repertorio estabelecido elementos serem disseminados,
desconsiderando e, muitas vezes, desqualificando o praticado € produzido culturalmente pelas
camadas populares da sociedade. Porém, no entanto, destacamos que os “homens de cultura”
estavam atentos com a salvaguarda dos elementos culturais mais preciosos de Pernambuco para
democratiza-los por meio de espagos culturais para a popula¢do. Assim, pontuamos 0 Museu
do Homem do Nordeste e a polémica do projeto da Casa da Cultura.

As palavras finais desse trabalho estdo pautadas na certeza que contribuimos em muitos

aspectos para o debate historiografico sobre o tema politicas publicas culturais. Muito mais
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que concluir o tema, desde o inicio ndo foi nossa intencdo, sinalizamos debates com a
necessidade de um melhor desenvolvimento, ndo tivemos folego e tempo para detalhar como
deveria cada topico desta tese.

Os desdobramentos dos estudos sobre o tema, particularizando o conselho, junto a
principal documentacdo, as Atas das reunides da instituicdo, nos fez percorrer um vasto campo
de possibilidades antes desconhecido, revelado no avancar da pesquisa que muitas vezes nos
deixou em tensao para selecionar quais temas seriam mais urgentes a serem tratados. A selecao
ndo foi arbitraria, mas sim, pela recorréncia das tematicas nas fontes.

Pernambuco em todos esses anos e, até mesmo no tempo presente, esteve atento ao
debate cultural. Sim, muitas criticas e discussdes ainda sdo necessarias. Nos anos 1970 o
conselho enquanto instituicdo ndo teve em nenhum momento suas atividades interrompidas, as
reuniGes ocorreram sem cessar ano a ano, realizadas entre  uma e duas vezes por semana. Os
conselheiros foram incansaveis no desenvolvimento da politica cultural do Estado, o lugar de
fala, prestigio e institucional permitiu-lhes uma atuacdo efetiva na elaboracdo da politica
publica cultural de Pernambuco. Os “homens de cultura” se apropriaram do termo e fizeram

valer o lugar que ocuparam durante anos a frente do CEC.
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ANEXO A - Capa do Livro Ata do CEC

CONSELHO ESTADUAL DE
CULTURA - PE

LIVRO DE ATA
N2 12
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ANEXO B - Termo de abertura do Livro Ata de 1975




ANEXO C - Capa da Legislacdo do CEC.
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