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RESUMO

Trata da representacdo da informacéo e do conhecimento de séries artistico-pictoricas. Como
objetivo geral, propde um percurso metodoldgico de representacdo, partindo da abordagem
utilizada por Medeiros (2017) para representacdo de obras individuais, que contempla as
especificidades das séries enquanto documentos iconograficos para construcéo de novos produtos
documentéarios (nesta pesquisa, indices e mapas conceituais). Utiliza uma triangulagdo
metodologica para delimitacdo de relacGes conceituais e identificacdo, categorizacdo e
sistematizacdo de assuntos, através das perspectivas de Medeiros (2017) para analise e
representacdo de obras individuais e, de Medeiros e Pinho (2017; 2018a) para analise e
representacdo do conjunto de obras de séries artistico-pictoricas, em particular, as com narrativas
memorialisticas. Sendo, esta Gltima, foco na proposicdo metodoldgica, detalha os espacos de
analise, delimitacdo conceitual e identificacdo de assuntos, descrevendo e realizando o
seccionamento do processo de representagdo em quatro etapas fundamentais: a identificacdo das
relacBes conceituais entre o conteldo das obras; a delimitacdo conceitual oriunda das relacdes
estabelecidas entre os conteudos das obras; a identificacdo da intencionalidade e da mensagem
transmitida com a produgdo/exibicdo da série; e, a delimitacdo conceitual relativa a
intencionalidade e mensagem transmitida com a producdo/exibicéo da série. Apresenta, enquanto
referencial tedrico, secBes destinadas a caracterizacao das séries artistico-pictoricas no contexto
da Ciéncia da Informacdo, descrevendo este tipo de documento iconografico com base na
literatura da area de Artes, pelas abordagens de House (1986) e Klein (1998) pela perspectiva da
historia da pintura, utilizados como autores seminais. Na sequéncia, discute a sistematizacdo de
conceitos para representacdo de séries artistico-pictéricas, dando énfase a construcdo de mapas
conceituais, a categorizacdo de conceitos e a producdo de indices de assunto. Como resultados,
apresenta o0 aprofundamento dos conhecimentos produzidos pela interpretacdo das séries
artistico-pictoricas e a ampliacdo das possibilidades de aplicacdo dos instrumentos de
representacdo deste tipo documental na identificagdo/formacdo de novas representacdes
documentérias para compreensdo da memoria social, contribuindo, sobremaneira, pela insergdo
da contextualidade e da intertextualidade como aspectos fundamentais aos processos de
compreensdo das narrativas visuais das séries artistico-pictoricas durante as atividades de analise
documentaria. Ao revisar os documentos que compdem o corpus de pesquisa, contribui ao sanar
de ruidos metodoldgicos de representacdo do percurso de analise e representacdo de obras
individuais. Por fim, oferece a sociedade e & comunidade académica e artistica, um indice de

assuntos e toda a documentacdo gerada no seu processo de construgdo, bem como mapas



conceituais representativos de subconjuntos teméticos identificados na série utilizada como caso
especifico e demonstrativo, como arcabouco de estudo, orientacdo e recurso de pesquisa sobre as
Artes Visuais pernambucanas, sobre e sobre as metodologias de representacdo de documentos

iconograficos, abrindo assim, uma nova cena de discussao e aprofundamento investigativo para a
Ciéncia da Informacdo.

Palavras-chave: Séries artistico-pictoricas; Representacdo da Informacdo e do Conhecimento;
Categorizacao de Assuntos; Mapas Conceituais; Memoria Social.



ABSTRACT

It treats the information representation and the knowledge of artistic-pictorial series. As its
general objective, it proposes a methodological path of representation from the approach used by
Medeiros (2017) for the representation of individual works which contemplate the specificities of
the series as iconographic documents for the construction of new documentary products (in this
research, indexes and concept maps). It uses a methodological triangulation for the delimitation
of concept relations and identification, categorisation and systematisation of subjects through the
perspectives of Medeiros (2017) for analysis and representation of individual works and, from
Medeiros and Pinho (2017; 2018a) for the analysis and representation of group of artistic-
pictorial series works, in particular, the ones with memorialistic narratives. Being, the latter,
focused on the methodological proposition, it details the spaces of analysis, concept delimitation
and identification of the concept relations and subject identification describing and making the
sectioning of the process of representation in four fundamental phases: the identification of the
concept relations between the content of the works; the concept delimitation deriving from the
relations established between the contents of the works; the identification of the intentionality
and the message conveyed with the production/exhibition of the series; and the concept
delimitation related to the intentionality and the conveyed message with the
production/exhibition of the series. It presents, as teorethical reference, sections destined to the
characterisation of the artistic-pictorial series in the context of the Information Science,
describing this type of iconographic document based on the literature of Arts realm through the
approaches of House (1986) and Klein (1998) through the perspective of the painting history
used as seminal authors. In the sequence, it discusses the systematisation of concepts for the
representation of artistic-pictorial series, giving emphasis to the construction of concept maps, to
the categorisation of concepts and the production of subject indexes. As results, it presents the
deepening of the knowledge produced by the interpretation of artistic-pictorial series and the
enlargement of the possibilites of application of instruments of representation of this document
type in the identification/formation of new documentary representations for the understanding of
the social memory, contributing, exceedingly, for the insertion of the contextuality and the
intertextuality as fundamental aspects to the processes of understanding the visual narratives of
the artistic-pictorial series during the activities of documentary analysis. At reviewing the
documents that compose the corpus of the research, it contributes at the healing of
methodological noises of representation of the analysis path and representation of individual

works. At last, it offers society and the scholar and artistic communities an index of subjects and



all the documentation generated in its process of construction as well as concept maps
representative of thematic subsets identified in the series used as specific and demonstrative case,
as study, orientation and resource framework of research about Visual Arts of Pernambuco and
about the methodologies of representation of iconographic methodologies, opening this way, a

new scene of discussion and investigative deepining for the Information Science.

Palavras-chave: Artistic-pictorial series; Representation of Information and Knowledge;
Categorisation of subjects; Concept Maps; Social Memory.
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1 INTRODUCAO

A Ciéncia da Informacéo (CI) é tradicionalmente conhecida como uma area que se
dedica a informacdo registrada. Perpassa por seu desenvolvimento, enquanto ramo de estudo,
as discussdes teoricas e metodologicas e o desenvolvimento de ferramentas para o tratamento,
recuperacdo e disseminacdo da informagdo. Essas discussdes vém sendo atualizadas para
atender as demandas emergentes das profissdes relacionadas a area, bem como as
necessidades informacionais de um mundo globalizado e em constante avanco tecnolégico.

Acompanhando as transformagdes sociais que manejam os rumos da Cl, uma das
questBes despontadas ao longo dos anos é a necessidade de construir aparatos para o
tratamento de documentos® ndo convencionais, uma vez que estes carecem de mecanismos e
metodologias que se diferenciam do que ja se conhece sobre os documentos bibliogréficos,
para efetivacdo dos processos de representacdo, especialmente, na indexagéo, da atividade de
analise documentaria®. Assim, esta necessidade aprofunda o entendimento de que a
informacdo pode estar registrada em documentos diversos, ndo somente nos impressos, mas
também em ambientes e objetos com formatos de apresentacdo que variam da propria
linguagem verbal, comumente discutida, podendo assumir formas variadas, como as obras
artistico-pictdricas®, que sio a raiz desta pesquisa.

Deste modo, o olhar do profissional da informagédo sobre as qualidades informativas
dos mais diversos documentos tem sido transformado, visto a necessidade de vazdo a
subjetividade que o tratamento de documentos ndo convencionais pode exigir. Subjetividades

apresentadas na narrativa visual, ou seja, que ndo sdo 6bvias, mais intrinsecas a semantica que

1 O conceito de documento na CI passou, assim como apresentam Torres e Almeida (2013), por um processo de
atribuicdo de sentidos, onde autores diversos buscaram assimilar e indicar as correspondéncias dos sentidos
plausiveis e cabiveis ao termo. Remonta, em sua precursdo, aos esforcos de Paul Otlet, em 1934, com a
compreensdo de documento enquanto registro de pensamento humano, abarcando ndo somente 0s registros
textuais, mas também iconograficos e audiovisuais, passando pelas complementagdes de Briet em 1951, com a
inclusdo, nesta listagem, dos objetos museais e animais vivos catalogados e expostos em zooldgicos. Esta Gltima,
apoiada posteriormente, como afirmam Torres e Almeida (2013), por Meyriat em 1981 e, também, por Buckland
em 1997. Estas conceituagbes mencionadas, incorporam o sentido de documento que é utilizado nesta pesquisa
ao se direcionar as obras e séries artisticos-pictoéricas, ao evidenciar o carater informativo, expresso através da
materialidade, que qualifica, contextualmente, diferentes formas de apresentagdo de registros sociais enquanto
documentos, como destacam Ortega e Lara (2010), embasados em Garcia Gutiérrez (1984), nos quais 0s
documentos iconograficos estao inclusos.

2¢[...] conjunto de procedimentos que envolve 0s processos de analise, sintese e representacdo, cujo objeto sdo
0s conteddos documentais, 0s quais, devidamente organizados, geram produtos como catalogos, notagées
classificatérias, indices e resumos.” (GUIMARAES; SALES, 2010, p. 10).

3 Compreende-se, no contexto desta pesquisa, as obras artistico-pictéricas enquanto aos documentos
iconogréaficos oriunda do campo artistico. Como recorte destes documentos, esta pesquisa investe esforgos a
investigacdo dos processos RIC de pinturas e séries de pinturas, tomando como base as discussdes anteriores
sobre esse tipo de documento, ja realizadas na dissertagdo de mestrado.
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se constrdi pela mensagem, embasadas, sobretudo, pelo contexto de origem e de producao das
obras. Deste modo, ampliam, por exemplo, as possibilidades de compreenséo de sentidos e de
identificacdo de assuntos. Isso se aplica quando a leitura e interpretacdo destes documentos
exigem pesquisas e habilidades de analise ajustadas aos seus formatos.

Assim, os processos de Tratamento Tematico da Informacgdo (TTI) em unidades de
informagcdo e memoria, partindo dos principios da Organizagdo e Representacdo da
Informagdo e do Conhecimento* (ORIC), tém ultrapassado o reconhecimento basico de
caracteristicas predicativas para 0s processos de Representacdo da Informacdo e do
Conhecimento (RIC). Isto abre espaco, também, a investigacdo das relacbes conceituais que
englobam os contextos dos diversos tipos de documentos, no reconhecimento de assuntos que,
por vezes, sdo de esferas reflexivas mais especificas e profundas dentro de determinados
dominios do conhecimento, como as impressGes memorialisticas que os documentos podem
emitir.

Os estudos em CIl que relacionam o0s objetos de arte como documentos
memorialisticos® (SAMPAIO, 2014), sdo exemplos claros de aprofundamento contextual
possiveis, dadas as especificidades de cada tipo de documento. Estes tipos de documento
possuem variaveis, no que diz respeito a construcao e apresentacao de suas informagdes, que,
mediante o processo de representacéo, exigem conhecimentos paralelos, complementares para
a reconfiguracdo das informacGes na construcdo de registros documentérios. Dentre estes
conhecimentos, esta a necessidade do reconhecimento histérico dos assuntos tratados, como
no caso das imagens artisticas que retratam enquadres da memoria individual e coletiva das
sociedades.

Dentro desta discusséo, se evidencia o caso das séries artistico-pictéricas abordadas
nesta pesquisa. Estas obras se enquadram nesta reflexdo sobre representacdo, visto as
peculiaridades que este tipo de documento possui para identificacdo de assuntos, por exemplo.
As subjetividades imagéticas deste tipo documento artistico sdo espacgos de investigacdo de
contetdo que possibilitam (e em alguns casos necessitam) um estabelecimento de relacbes

4 Adota-se, no ensejo desta pesquisa, a expressdo ORIC, por compreender que as discussdes teoricas e
metodoldgicas aqui postas, navegam pelas dimensdes fisicas e conceituais das obras e séries artistico-pictoricas,
em um processo de delimitacdo e representacdo que incorpora o aprofundamento semantico dos conceitos
pertencentes ao dominio narrativo destes documentos iconograficos, estando esta percep¢do mais bem discutida
ao longo da fundamentac&o.

% BEsta pesquisa adota o termo ‘memorialistico’, tanto para os documentos evidenciados ao longo das discussdes
aqui levantadas, quanto para a tipificagdo da informacao que, através deles é acessada, enquanto carater que 0s
relaciona a materializacdo das impressfes dos individuos, suas coletividades e sociedades. Estd sobremaneira
ligado as funcdes de representacdo da memdria social que qualifica e direciona as investigagdes sobre a historia
através do manuseio dos objetos artisticos e culturais da sociedade.
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conceituais para compreensdo de sentidos, mediante a identificagdo de contexto e utilizagdo
de conceitos ndo aparentes de forma literal na propria construcdo simbolico-visual da
imagem.

Os documentos artistico-pictoricos enveredam discussdes ndo somente quanto ao seu
valor informativo, mas também na busca por instrumentos que viabilizem a identificacdo de
assuntos e o tratamento das informagfes concebidas em formatos visuais. Estes assuntos
podem estar expressos sob variantes contextos, configurados entre técnicas, conceitos,
dimensGes expressivas, direcionamentos tematicos, relagdes com o meio social através de
herangas memorialisticas, entre outros.

Ressalta-se a importancia do contexto, que se torna ainda mais latente nos processos
de RIC de imagens artisticas, principalmente quando se observa a producdo destas em
formato de séries — construidas ou compiladas estrategicamente para tratar de assuntos
relacionados entre si, seja em relacdo a narrativa visual, seja em relagdo a conjuntura estética,
na qual a intertextualidade® direciona a ligagéo entre obras.

Tratar a esfera geral de conteddos que circundam a construcdo das séries artistico-
pictoricas, especialmente as com representagdes memorialisticas, significa admitir se envolver
com uma mensagem mais ampla, construida a medida que estd aliada a outras imagens da
mesma série. As séries de obras artistico-pictdricas incorporam assuntos e temas que vao além
do que se verifica nas obras produzidas individualmente, visto a amplitude de motivagéo e
intencionalidade dos artistas.

Pautar cenas de representacdo, como as das séries artistico-pictoricas, emergentes da
discussdo de documentos ndo convencionais, insere nos debates mais contemporaneos da Cl a
necessidade de atualizacdo e de desenvolvimento de perspectivas tedricas e metodolégicas
que subsidiem o TTI desses documentos, bem como na concepg¢do ou reconhecimento de
instrumentos que auxiliem neste processo, para os mais diversos fins de recuperacéo.

E oportuno mencionar, sobremaneira, que ha um histérico de pesquisa e producéo
cientifica pautado no desenvolvimento de discussdes sobre a ORIC para os documentos
iconograficos, em particular as obras artistico-pictdricas, o qual embasa e denota o interesse
de realizacdo da presente pesquisa. Dentre estas pesquisas, € indispensavel citar a

preocupacdo em conceber um caminho de aproximacéo das imagens artisticas, em particular

® O carater intertextual se manifesta nesta pesquisa, através da interseccdo de temas, assuntos e/ou conceitos
oriundos das narrativas visuais, expressos nas obras artistico-pictéricas, que convergem entre obras individuais
de uma série, e que promovem relagdes semanticas que podem expressar mensagens derivadas através da
conjuntura narrativa e estética de um conjunto de obras que forma uma mensagem geral, se relacionando,
portanto, as concepgdes de intertextualidade de Mikhail Bakhtin, inserido na discussdo desta pesquisa mais
adiante.
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das pinturas, aos processos de TTI, vislumbrando a RIC, no que tange & delimitagdo
conceitual e identificacdo de assuntos com carater memorialistico, para fins de recuperacgdo da
informacao.

Este percurso de pesquisa iniciou-se com o0s resumos sobre fontes de informacéo
artisticas, perpassando pelo trabalho de conclusdo de curso com foco na RIC de obras
artistico-pictoricas durante o curso de Biblioteconomia, ganhando ainda mais expressividade
com as discussdes sobre o uso de mapas conceituais na representacdo da informacao
memorialistica de obras artistico-pictoricas, desenvolvidas ao longo do mestrado académico
em Ciéncia da Informacdo. A partir de entdo, compreender e caracterizar este tipo de
documento sob os vieses da ORIC se tornou uma ponte estreita para o desdobramento de
novas inquietacbes de pesquisa, como o0 reconhecimento das series artistico-pictoricas,
enguanto uma tipologia documental particular de apresentacdo dos documentos artisticos,
carente de pesquisa a se investigacdo na area de Cl.

Com base nisso, promover avancos para as discussoes iniciadas na dissertacdo de
mestrado, abre caminho aos estudos sobre a RIC das séries artistico-pictoricas, através da
expansdo de um percurso metodoldgico ja apresentado, com fins de inserir neste, um novo
contexto de representacdo que incorpore o sentido de séries artisticas.

A dissertagdo, em sua oportunidade, tracejou um processo de tratamento da imagem
artistico-pictorica, tendo como fundamento tedrico para a Analise Documentéria (AD) as
perspectivas de analise para imagens artisticas de Panofsky (1991). Valorizou-se, desta forma,
0 objeto artistico como fonte potencial de informacdo, propondo, de forma mais direta, a
reflexdo sobre o uso dos mapas conceituais como instrumentos de RIC destes tipos de
documentos iconograficos.

O uso de mapas conceituais na RIC de obras artistico-pictéricas com carater
memorialistico, conforme apresentado na dissertacdo, abriu espaco a investigacdo das
possibilidades de identificacdo de assuntos — como uma etapa comum para a delimitacéo
conceitual na construgéo deste tipo de representacdo (RODRIGUES; CERVANTES, 2015) —,
apontando também uma nova possibilidade de sistematizacdo de assuntos referentes a
memoria na producdo de um novo registro documentario que possa auxiliar na compreensdo
desses conteudos para além da abstracéo basica de um expectador. Entretanto, nos resultados
dessa pesquisa foi apontada a presenca de pontos convergentes de assuntos dentro de uma
perspectiva geral das representaces, sendo, evidentemente, uma caracteristica das séries
artistico-pictoricas.

Muito embora um conceito de serie ja seja conhecido para a Documentagcdo, como na
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Arquivologia (ndo sendo, nesta pesquisa, uma discussdo que se busque aprofundar), atrelado a
concepcdo de arranjos de documentos, 0s quais se agrupam mediante caracteristicas e
tipologias afins, o sentido de série que foi adotado para esta pesquisa emerge da das artes,
mais especificamente da histéria da pintura estando relacionado a forma de producdo das
obras artistico-pictdricas. Esta escolha se deu porque, esta pesquisa investiga um percurso de
RIC, que esteja adequado a uma tipologia documental especifica, que é, antes de tudo, uma
tipologia de producdo e apresentacdo artistica também especifica.

Desta forma, no contexto da historia da pintura, o sentido de série pode ser
compreendido como obras realizadas em um mesmo espaco temporal, construidas com
procedimentos técnicos parecidos, tendo como motivos de criagdo temas e simbolos similares,
desenvolvidos e apresentados de modo a expressar a intencionalidade do artista pelo conjunto
(HOUSE, 1986). Destacamos, a partir disto, que as convergéncias de assuntos ja identificadas
na dissertacdo sdo, na verdade, pontos de interseccdo das motivacdes de criacdo do préprio
artista dentro do ensejo memorialistico que circunda a narrativa da composicdo das imagens.

A partir disso, incorpora-se a esta pesquisa, junto as perspectivas de RIC em imagens
artisticas, a possibilidade de reconhecimento contextual e intertextual das obras de arte
produzidas em séries, em uma investigacdo que possa considerar, para além da
individualidade das obras, o conjunto como um todo, no aprofundamento das possibilidades
de identificacdo de assuntos, através da representacdo e da construcdo de registros
documentérios.

Sendo assim, a presente proposta de pesquisa se desenvolve com o intuito de dar
continuidade as discussdes ja trazidas na dissertacdo sobre a RIC de obras artistico-pictdricas,
ampliando, por sua vez, esta abordagem, discutindo como este processo ocorre na perspectiva
das séries artistico-pictoricas.

Pdde-se visualizar, neste caso, que a producdo de imagens artisticas em séries permite
duas possibilidades de delimitacdo conceitual para identificacdo de assuntos e representagédo
documentéria, que derivam o percurso metodoldgico que foi sistematizado nesta pesquisa: a
primeira, e mais comum nas atividades de representacdo da area de ClI, investigando a
individualidade de cada obra pertencente ao conjunto — que realizamos na dissertacéo, e a
segunda, que nos instigou a discussao, investigando o contexto de producdo de todo o
conjunto, em que as individualidades se unem na concepcdo de uma mensagem geral,
intertextual, com uma proposta estrategicamente delimitada para representagdo de uma
temaética.

Busca-se, grosso modo, ao adentrar no universo desta pesquisa, o aprofundamento da
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compreensdo de como se da a delimitacdo conceitual e a identificagdo de assunto em séries
artistico-pictoricas, enfatizando a possibilidade de uma investigacdo mais especifica sobre a
presenca de subconjuntos tematicos e das possibilidades de desenvolvimento de organizacéo
desses, em novos esquemas de representacdo, em paralelo a construcdo de produtos
documentérios possiveis (como o0s indices de assuntos e 0s mapas conceituais), que
representem as generalidades teméticas das obras.

Partindo da possibilidade de organizagdo de subconjuntos tematicos na construcdo dos
produtos documentarios de séries artistico-pictoricas, prop6s-se, tambem, a discussao sobre a
categorizacdo de assuntos como uma atividade que possa subsidiar a aproximacdo/unido de
temas e/ou conceitos. Dessa forma, a partir da categorizacdo de assuntos, torna-se possivel o
desenvolvimento de novos esquemas representativos de assuntos especificos na RIC de obras
artistico-pictoricas, tendo a categorizagdo como uma “estratégia de se classificar (0s) objetos
da cogni¢do, como coisas, fatos e fendmenos” (LIMA, 2003, p. 77) constituintes dos
subconjuntos tematicos das séries artistico-pictdricas.

Pesquisas como esta, que proporcionam uma reflexdo tedrica e pratica da RIC,
oportunizam preencher lacunas tedrico-metodoldgicas da Cl, por instigarem a percepcao de
metodologias diversas de TTI para fins de compreensdo da memoria social, proporcionando o
uso simultédneo de abordagens tedricas e técnicas de RIC, junto a pesquisa documental no
campo das artes.

A presente pesquisa inova, também, ao abrir espaco as novas reflexdes sobre o dialogo
entre 0s aspectos gerais de identificacdo e categorizacdo de assuntos as nuances de
organizacao de dominios do conhecimento, com a abordagem dos instrumentos de RIC, neste
caso, com 0 uso dos mapas conceituais. Desta maneira, foi estabelecida a triangulagéo de
perspectivas metodoldgicas para identificacdo, categorizacao e sistematizacdo cognitiva de
assuntos, sendo assim uma oportunidade de aprofundar as perspectivas de representacdo das
séries artistico-pictéricas com base na delimitacdo conceitual, potencializando o uso dos
mapas conceituais e elevando o nivel de aplicabilidade deste instrumento, ampliando os
horizontes de compreensdo dos conteudos memorialisticos das imagens artisticas.

Como justificativa pessoal para o desenvolvimento desta pesquisa, considera-se, em
relacdo ao autor, a ja imersa atividade com as artes visuais, tanto na atuacdo pratica, com o
desenvolvimento de obras de arte, como na trajetoria académica, discutindo as relacGes entre
arte e Cl no campo da ORIC de obras artistico-pictéricas. Deste modo, esta pesquisa buscou
contribuir com as discussdes sobre a representacdo de documentos iconograficos, buscando,

sobretudo, o aprofundamento das pesquisas que ja foram desenvolvidas.
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Esta pesquisa se justifica, também, como uma oportunidade indispensavel de
evidenciar o papel social da Cl e das atividades técnicas de TTI na valorizagdo da producéo
artistica e cultural da sociedade. Contribui no aprimoramento de um campo profissional de
atuacdo, na busca por maiores assimilacdes da historia social e institucional da arte, prezando
0 atendimento as demandas emergentes dos usuérios das informacgdes sobre arte e memoria,
como estudantes e pesquisadores de Artes e Historia, por exemplo.

Contribui, sobremaneira, a comunidade académica geral e, ao programa de pds-
graduacdo em CI da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), especialmente a linha de
pesquisa 1 do programa, seja, Memoria da Informacao Cientifica e Tecnol6gica, no qual os
estudos sobre RIC em séries artistico-pictdricas contribuem, ndo s6 para a geracdo de
conhecimento, mas para a visibilidade e uso social da heranca cultural materializadas através
das artes. Agrega, também, pela ampliacdo das perspectivas de dialogo com os mais diversos
nichos de pesquisa e atuacao dos profissionais de informacao na area de ORIC.

Delineia-se, a partir das discussdes ja apresentadas, a seguinte questdo de pesquisa:
Como construir um percurso metodoldgico para a RIC de séries artistico-pictoricas, a partir da
abordagem utilizada na dissertacdo, que contemple as especificidades desse tipo de
documento iconogréafico para construcéo de novos produtos documentarios?

Posta esta questdo, a pesquisa propOe adentrar no universo da AD de imagens
artisticas, unindo as ja concebidas visdes sobre a indexacdo de documentos iconograficos uma
nova discussdo sobre as séries artistico-pictoricas, avancando na compreensdo deste tipo de
documento e seu valor potencial enquanto recurso de informacdo memorialistica, assim como
verificando as possiveis lacunas metodoldgicas da area de Cl mediante este dominio de RIC.

A fundamentacdo teorica desta pesquisa conta com duas se¢Bes gerais de discussdo
acerca do dominio da AD em séries artistico-pictéricas, subdividida em topicos que
discutiram aspectos especificos deste dominio. A primeira se¢do trata das relacdes entre a
ORIC e as séries artistico-pictéricas, indo da apresentacdo deste tipo de documento as
discussdes sobre 0s processos praticos de tratamento existentes e emergentes. Ja a segunda
secdo se destina a discussdo do uso de instrumentos de RIC em obras artistico-pictéricas.
Deste modo, apresenta, conceitualmente, os mapas conceituais e os indices de assuntos,
evidenciando as relacdes que estes possuem numa perspectiva de AD, na qual a identificagdo
de assuntos € derivada de obras e series artistico-pictoricas.

Para tanto, a primeira se¢do de fundamentacédo se subdivide em tépicos destinados a:
apresentar as séries artistico-pictdricas e as particularidades do seu dominio de representacéo,

através da caracterizacdo desse tipo de documento segundo a literatura; refletir sobre a
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representacdo da memoria social nas séries artistico-pictoricas, inerente aos processos
criativos do contexto de producdo, as relagdes simbdlicas e narrativas das imagens artisticas.

Por sua vez, a segunda secao se subdivide em tdpicos destinados a: apresentacdo dos
instrumentos e/ou produtos de representacdo abordados na pesquisa, como 0S Mmapas
conceituais; a apresentacdo da conjuntura légica de representacdo dos mapas conceituais,
quando utilizado para obras artistico-pictoricas; a discussao sobre a delimitacdo conceitual na
construcdo de mapas conceituais de obras artistico-pictoricas; e a discussdo sobre a
categorizacao de assuntos na representacdo intelectual de séries.

O préximo topico desta secdo apresenta o objetivo geral e os objetivos especificos,
estabelecidos com base na questdo de pesquisa elencada, de modo a especificar 0s passos
seguidos no desenvolvimento desta pesquisa. Cabe ressaltar, ainda, que a primeira parte dos
objetivos especificos, sejam a, b e c, se destinaram ao ensejo de discussdo tedrica da
fundamentacdo desta pesquisa, estando, deste modo, respondidos ao longo desta

fundamentacao.

1.1 OBJETIVOS

Este topico apresenta os objetivos desta pesquisa, elaborados para atender e responder
a questdo de pesquisa, bem como para orientar o desenvolvimento do percurso metodologico

a ser sequido.

1.1.1 Objetivo Geral

Configura-se como objetivo geral desta pesquisa, propor um percurso metodolégico
para a RIC de séries artistico-pictéricas a partir de uma triangulacdo metodoldgica para
identificacdo, categorizacgdo e sistematizacdo de assuntos, com base na delimitacdo conceitual
de séries artistico-pictoricas, com finalidade memorialistica, na construcdo de produtos

documentérios.
1.1.2 Objetivos Especificos
Como passos para alcangar o objetivo geral, sdo propostos 0s seguintes objetivos

especificos:

a) discutir os mapas conceituais como ferramentas para o processo de RIC;
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b) apresentar as séries artistico-pictdricas no dominio da ORIC na Cl;

c) debater os processos de sistematizacdo de conceitos na RIC de séries artistico-
pictoricas;

d) verificar no modus operandi de identificacdo de assuntos do corpus as relacdes
conceituais da série;

e) elaborar a categorizagdo de assuntos, a partir da triangulacdo metodoldgica
proposta; e

f) desenvolver a sistematizacdo de assuntos a partir dos resultados de categorizacao.
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2 ORGANIZACAO E REPRESENTACAO DA INFORMACAO E DO
CONHECIMENTO PARA SERIES ARTISTICO-PICTORICAS

Apresentam-se, nesta secdo, as principais discussdes emergentes da representacdo de
séries artistico-pictoricas com representagdes memorialisticas, de modo a situar sob um viés
metodoldgico os possiveis caminhos para delimitagdo conceitual para este tipo de documento
iconografico.

E importante, antes de tratar das especificidades do TTI de documentos iconograficos,
evidenciar que na Cl, de maneira geral, existem questdes terminoldgicas associadas a area de
ORIC. Estas questdes emergem, sobretudo, dos vieses que a area assume quando se atenta a
descricdo de documentos, seja fisica e/ou tematica ou da esfera de aprofundamento de
estruturas conceituais em abstracdes da realidade. Sendo ainda mais especifico, 0s proprios
processos de representacdo assumem percepcOes distintas, sejam a Representacdo da
Informacdo (RI) e a Representagdo do Conhecimento (RC), como discutem as autoras
Brascher e Café (2008).

Ao levantar as distingcdes conceituais entre Rl e RC, destacamos, acompanhando a
ideia das autoras citadas, o entendimento de que a RI “estaria relacionada diretamente ao
suporte ou registros fisicos do conhecimento, embasada pelas necessidades de organizacao de
tais suportes de modo a estabelecer ordem e localizacdo dos mesmos, conforme sua
classificagdo de assunto” (MEDEIROS, 2017, p. 61). Desta forma, a Rl pode ser entendida
como um produto da Organizacdo da Informacdo (OI), enquanto “conjunto de elementos
descritivos que representam os atributos de um objeto informacional especifico”
(BRASCHER; CAFE, 2008, p. 5), estando, desta forma, associada aos processos de descri¢io
fisica e de contetdo dos documentos, com vista ao arranjo sistematico de colecGes
(BRASCHER; CAFE, 2008).

A RC, por sua vez, como indica Medeiros (2017, p. 61), estd associada as praticas de
organizacao das estruturas conceituais representativas da realidade, onde os humanos, através
destas praticas, desenvolvem habilidades cognitivas onde a RC permite estabelecer relaces
semanticas entre conceitos e termos e comunicabilidades dentro de assuntos diversos. A RC
seria, neste caso, produto dos processos de OC, assumindo assim uma posi¢do de hierarquia
conceitual que as uniria e as diferenciaria de Rl e Ol. A busca por uma delimitagdo
conceitual, assim como apresenta Medeiros (2017), esta associada a vasta e confusa utilizagdo
terminolOgica que, por vezes, apresenta estes termos como representativos de um conceito

unico, ou seja, como sindnimos.
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Esclarece-se aqui que a presente pesquisa, ao adotar ORIC ou RIC, ndo busca
contrariar o pensamento de Brascher e Café (2008), e tratar as perspectivas conceituais
apresentadas como sinénimas, mas ao contrario, expressar pela unificacdo, que as discussoes
aqui postas e, o desenvolvimento metodoldgico que o acompanha, navega por ambos os
dominios de Ol e RI, e de OC e RC, ao englobar tanto um caréater que inclui a descricéo fisica
e de contetdo dos documentos iconograficos, como o aprofundamento das relacbes
conceituais expressas nas obras e séries artistico-pictoricas e identificadas nos processos de
analise das narrativas visuais, na construcdo de representagdes como as dos mapas
conceituais, por exemplo.

De maneira geral, e evidenciando o universo das Artes Visuais, entende-se que a OC
esteja ligada as Artes, ndo apenas sob o viés de compreensdo e documentacdo de conteudos
artisticos, mas, também, na propria instituicdo de arte (GROM, 2003) que acompanha o
processo histérico de construcdo e transformacdo da sociedade, refletindo sobre as
manifestacdes artisticas, culturais e sociais ao longo dos tempos.

Nas Artes Visuais, a OC esta presente no dominio das artes, inclusive, acompanhando
0s movimentos de sistematizacao para apresentacdo e exibicdo de obras de arte, através das
exposicdes fisicas, e hoje, tdo importantes quanto, nas configuracdes de espacos virtuais para
divulgagdo das imagens artisticas.

Assim como apresenta @rom (2003), a OC se relaciona ao dominio artistico em pelo
menos trés niveis, definidos mediante diferentes contextos. O primeiro nivel é relativo as
instituicGes e configuracdes de exibicdo, a partir das exposicdes em museus, galerias de arte,
museus virtuais e base de dados pictoricas, com a organizacao das obras artistico-pictoricas
segundo critérios e codigos especificos. O segundo nivel esta relacionado a apresentacdo da
arte através de publicacBes, no qual sdo enfatizados os tipos de documentos que sistematizam
0 conteudo das obras de arte, sejam documentos secundarios e terciarios, como 0s
documentos impressos, audiovisuais e multimidia. O terceiro nivel, por sua vez,
correspondente a OC, através da classificacdo bibliografica, com énfase na organizacdo de
documentos, oriundos da area de Artes, o que inclui, de forma mais abrangente, o0 uso dos
Tesauros, por exemplo.

Estas relagbes entre a OC e as Artes Visuais, através destes niveis institucionais,
direcionaram ao longo da histéria, incorporando os discursos pré-paradigmaticos e
paradigmaticos da historia da arte, os principios para exibicdo de obras de arte, as formas de

conceituar e organizar o conteido em documentos sobre histéria da arte e o desenvolvimento
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dos sistemas de ORIC, como os mundialmente conhecidos e utilizados sistemas de
classificacéo, incluindo a Classificacdo Decimal de Dewey — CDD.

Embora @rom (2003) ndo incorpore como parametro de discussdo a emergente
literatura sobre representacdo de conhecimento e organizacao de imagens, € possivel observar
que a discussao desta pesquisa tem relacdo direta com os paradigmas tradicionais e 0s novos
paradigmas da histéria da arte, na compreensdo dos valores informativos das obras e séries
artistico-pictoricas. Estes paradigmas podem, sobretudo, nortear campos para a delimitacédo
conceitual nos processos de representacdo, que potencializam esta atividade e enriquecem a
indexagdo de assuntos com carater memorialistico.

Desta forma, os topicos desta secdo se destinam a apresentar as séries artistico-
pictoricas como documentos passiveis as atividades de representacdo. Apresentam, também,
um percurso metodoldgico que se mostra pertinente para esta atividade, dando énfase a

delimitacdo conceitual e identificagdo de assuntos.

21 AS SERIES ARTISTICO-PICTORICAS ENQUANTO DOMINIO DE
REPRESENTACAO: UM RECORTE SOBRE MEMORIA SOCIAL

Muitos sdo os sentidos que a memdria social assume enquanto conceito nas mais
diversas areas do conhecimento, bem como muitos sdo os autores que direcionam estes
sentidos a aspectos diferentes neste processo de conceituacdo. Gondar (2008), nos apresenta
esta realidade ao admitir que a memoria social € o “entrecruzamento de diversas disciplinas, €
ndo constitui um territério univoco, mas um territério polissémico” sendo “composta de
diversos sentidos, conforme a disciplina ou pensador” que a ela se dedique, 0 que se estende
também as definicdes de memoria individual, coletiva e social (GONDAR, 2008, p. 1).

Na Histdria, por exemplo, podem ser citadas as concepgdes de Jacques LeGoff’ sobre
memoria, que evidenciam os aspectos psiquicos, em nivel de fungdes, pelos quais 0 homem
pode conservar e rememorar informagdes e impressdes sobre o passado (LEGOFF, 1990).
Esta compreensdo de memdria tem sido incorporada por outras areas, como a propria Cl,
como norte para discussdes diversas. No caso da Cl, os estudos sobre a memoria, quando
embasados por este viés de compreensao, relacionam, sobretudo, os registros de informacéo

pelos quais 0 homem materializa e rememora suas impressdes sobre o passado.

7 As concepgoes de LeGoff sobre memoéria embasaram a pesquisa de mestrado que precedeu a presente pesquisa.
Deste modo, seguiu-se com discussdes atreladas a esta concepgdo de memdria e documentagdo da memoria para
as discusses desta se¢éo.
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A presente pesquisa incorpora, sobremaneira, as relacdes sobre a memoria e 0s
processos de construcdo de identidade, relacionados por LeGoff (1990). O autor, divide a
memoria em dois grupos importantes, sendo a memoria individual e coletiva. A primeira,
estariam relacionadas a qualidade sensorial e emotiva dos individuos, alimentando-se das
generalidades da coletividade. A segunda, se comportaria como elemento construtor da
identidade dos grupos, das coletividades e da sociedade como um todo (MURGUIA, 2010).

A memodria coletiva, segundo LeGoff, estaria ligada, ainda, aos povos sem escrita,
tendo desta forma a designacdo de memoria social atrelada a instalagcdo dela. Desse modo, 0s
documentos escritos seriam tidos como testemunhas na formagdo da memoria social,
“fornecendo aos homens um processo de marcacdo, memorizagao e registro [...] conferindo
um suporte material a memoria. Esta perspectiva de diferenciacdo ja foi questionada e
contraposta por autores como o antropdlogo Pierre Clastres (1978), ao discutir a possibilidade
de inscricdo e visibilizagdo da memoria coletiva, ao analisar o contexto de sociedades
indigenas e o processo de atualizagdo dos mitos, atraves dos elementos simbolicos marcados
na pele nos ritos que envolvem a marcacao do corpo e que assumem significado importante na
designacdo de poderes e papéis nestas sociedades (GONDAR, 2008).

Contudo, esta pesquisa, ao adentrar no universo de RIC de documentos iconograficos,
incorpora a investigagdo de dominios conceituais a partir da materialidade dos registros de
informacdo (documentos) produzidos no seio artistico. Esta investigacdo, deste modo,
relaciona as praticas documentarias aos documentos artisticos frutos da materializacdo da
memoria, seja ela individual, por parte das concepcbes criativas dos artistas, ou
coletiva/social, enquanto registro documental que incorpora assuntos de grupos ou sociedades
no geral.

O mapa conceitual a seguir, foi construido a fim de ilustrar a forma pela qual a
memoria social é compreendida nesta pesquisa. Em uma leitura breve, pode-se compreender
que a memdria social pode ser compreendida pela CI, com base nos registros dos processos
psiquicos de carater individual e coletivo que formam a identidade. Estes registros se
formam, por sua vez, através da documentagdo dos processos psiquicos que S&0 expressos,
por exemplo, através das manifestacdes artisticas e das producdes artisticas, como as obras
e series artistico-pictoricas, documentos iconograficos, passiveis ao TTI com a RIC de

assuntos relativos a memoria social.



Figura 1 - Compreensao da Memoria Social no contexto da presente pesquisa
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Desta forma, como afirma Azevedo Netto (2007), a memoria coletiva se torna possivel
através da transferéncia de informacgdes dos processos sociais. Nestes processos 0 uso dos
artefatos e documentos se aplicam como instrumentos de representacdo social (MEDEIROS;
PINHO, 2018) passiveis aos processos de RIC.

Este tdpico incorpora a discussdo sobre as séries artistico-pictdricas aos estudos da Cl,
tomando como ponto de partida a percepcdo deste tipo de produgdo artistica enquanto
documento ndo convencional, sendo, ainda, um objeto de investigacdo pouco comum aos
estudos da area de ORIC, principalmente no que diz respeito a percepcdo de conteudos
memorialisticos.

A base da concepcdo de memoria se apresenta na Cl desde o surgimento da area com
preocupacdo relacionada aos registros do conhecimento (AZEVEDO NETTO, 2007). Em
grande parte das grades curriculares dos cursos de Biblioteconomia no Brasil, os estudos
sobre documentos heterogéneos, como os documentos iconograficos, cerceiam a disciplina de
Fontes de Informacdo, e se estendem aos debates na &rea de Cl, a partir de diversas
abordagens sobre o TTI. A disciplina de Fontes de Informacédo nos cursos de graduacéo visa,
essencialmente, a formacdo de profissionais aptos a compreender e tratar os documentos
gerados pela sociedade, dentre elas a producdo artistica e cultural, assim como a producao
intelectual registrada a partir destas que podem compor os acervos fisicos e virtuais onde os
profissionais de informagéo atuaréo.

Falar sobre documentos heterogéneos, em particular dos documentos iconograficos, é
admitir as praticas de TTlI um amplo dominio investigativo, que exige, além da
interdisciplinaridade da Cl, o compromisso em estabelecer canais de desenvolvimento teérico
e metodoldgico para o processamento de acervos mistos, compostos, dentre outros, de
documentos artistico-pictéricos.

Inserir a discussdo sobre o tratamento das séries artistico-pictoricas neste dominio
investigativo é uma missao que exige construir uma cena de conceituagdo, caracterizacao e,
sobretudo, de situar este tipo de documento na ClI, assim como das praticas aplicaveis ao
mesmo no ambito da OC. Para tanto, ja no desenvolvimento desta pesquisa, construiu-se um
caminho de apresentacdo das séries artistico-pictoricas a Cl, através de Medeiros e Pinho
(2018), o qual nos servira de guia para esta discusséo.

As séries artistico-pictoricas sdo documentos iconograficos que se situam no dominio
das imagens artisticas. Constituem-se como uma variacdo na forma de concepgdo e

apresentacdo das imagens artisticas, denotando, assim, uma fonte de informacdo que
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apresenta particularidades que a distingue ndo somente sob um viés fisico de apresentacéo,
mas pela singularidade contextual que assumem na sua producdo e significacao artistica.

Muito embora as séries artisticas possam alcancar manifestacdes e cristalizacdes em
obras de diversos espacos, técnicas e vertentes das artes, as séries artistico-pictoricas aqui
discutidas dizem respeito as manifestacdes artisticas oriundas das artes visuais, constituidas
por imagens relativas a pintura artistica.

Assim como levantam Medeiros e Pinho (2018), os estudos sobres obras artistico-
pictoricas tém sido de interesse na area de Cl, na busca da construcdo de caminhos para o
tratamento tematico de seus contetdos. Dentre estes, é oportuno citar os estudos de Agustin
Lacruz (2006), Maimone (2007; 2009), Maimone e Gracioso (2007), Maimone e Talamo
(2008), Debastiani (2012), Oliveira (2014), Oliveira e Pinho (2014), Medeiros (2014),
Medeiros (2017), Medeiros e Pinho (2016; 2017; 2018a; 2018b) e Medeiros, Pinho e Correa
(2019), que partindo da necessidade de metodologias que contemplem a RIC para imagens
artisticas, discutem o potencial informativo das obras artistico-pictéricas, e, também, sob
quais perspectivas da Cl essas obras podem ser tratadas para identificacdo de temas/assuntos,
e 0 seu registro documentario em plataformas que possibilitem o acesso as informacdes das
mesmas.

Destacamos, contudo, que parte destes estudos deriva ou adapta perspectivas de
representacdo ja existentes, voltadas para um formato de imagem especifico: a fotografia.
Dentre estes estudos, podemos citar o de Manini (2002) e os de Rodrigues (2007; 2011).
Merece destaque, ainda, as pesquisas de Souza, Fujita e Gracioso (2014) e Pato (2014; 2015).

Os estudos sobre fotografia representam um grande exponencial nas perspectivas de
indexacdo de imagens na CI, apresentando-se como um espago de discussdo sobre o
tratamento de imagens. Contudo, na prética, existem variantes alinhadas aos formatos, tipos e
origens das imagens que divergem em questfes importantes no tratamento deste tipo de
documento. Isso se aplica, sobretudo, quando estas perspectivas de indexagdo sdo replicadas
para o tratamento de obras artistico-pictéricas (MEDEIROS; PINHO, 2018a).

O escopo tedrico da Cl sobre o dominio da representacdo de documentos
iconogréaficos encontra-se ainda, em ambito nacional, muito aliado as ideias da indexacdo de
fotografias. Isso € notavel ao passo que as concepgdes de categorias que comumente sdo
utilizadas para representacdo tematica derivam de estudos passados para a representacéo de
imagens com fins documentais.

Podemos citar as contribuicdes de Shatford (1986), que embasaram a metodologia de

Manini (2002) na concepcao de categorias de representacdo, bem como as concepcdes de
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Erwin Panofsky (1892-1968), referentes ao paradigma tradicional da histéria da arte,
conhecido como Paradigma Iconogréfico, que, assim como colocado por Oliveira e Pinho
(2014), mostra-se influente na forma como os estudos sobre imagens fotograficas se
desenvolveram atraves dos autores de CI que citamos.

Estes estudos sobre a representacdo de fotografias sdo, por vezes, readaptados para
atender a cenarios particulares de novos tipos de imagens. A distincdo dos formatos
imagéticos — como discutido por Medeiros e Pinho (2018a), as lacunas das metodologias ja
existentes para representacdo de fotografias — como as discutidas por Pato (2014; 2015) e o
desenvolvimento de novas metodologias de representacdo para documentos artistico-
pictéricos (individuais e em séries), como a desta pesquisa, sdo, por exemplo, recentes na
literatura.

A necessidade de evolucdo da compreensdo do dominio imageético, especificamente
das imagens artisticas, emerge na contemporaneidade como requisito a adaptacdo das praticas
de RIC deste tipo de documento para as unidades de informagdo e memoria. 1sso se
materializa através do desenvolvimento de mecanismos e metodologias que auxiliem e
potencializem o0s processos técnicos, manuais e automatizados, garantindo suprir as
necessidades de informacdo surgidas com o desenvolvimento social, cultural e intelectual da
humanidade.

No contexto desta pesquisa, essa necessidade se alinha a admitir uma atividade
profissional perfilada aos novos paradigmas da arte que influenciam a forma com a qual as
manifestacdes de arte acontecem. Isto porque, ao passo que estes paradigmas emergem na
historia da arte, eles apontam, também, uma relagcdo direta com o percurso histérico de
desenvolvimento de sistemas de classificagdo do conhecimento, no que diz respeito a
categorizacdo dos assuntos nos dominios da arte.

Entende-se, a partir de @rom (2003), que 0s novos paradigmas da arte estdo
associados: aos principios da semidética e das teorias de representacdo, nos quais se admite a
construcdo de significados como um processo continuo através da interpretacdo; a histéria de
género com inclinagdo feminista, com as crescentes criticas a exclusdo feminina aos canones
da arte; a psicandlise, na busca pelo significado inconsciente do artista, intrinseco a sua
producéo, com base no background cultural do mesmo; e a historia social e a prépria historia
da instituicdo de arte, sendo este ultimo um paradigma com forte influéncia no viés que esta
pesquisa discute, uma vez que se concentra na criacdo de dialogos e na investigacdo
intertextual entre as obras, mediante os aspectos sociais que evidenciam contextos discursivos

pertinentes aos interesses contemporaneos de uso da arte.
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Assim como @rom (2003) apresenta a relacdo da OC com a instituicdo de arte, numa
perspectiva continua, sofrendo influéncia dos paradigmas da historia da arte nas atividades de
organizacdo da arte e na concepcdo de sistemas de classificacdo, do mesmo modo, 0S novos
paradigmas emergem como desafios de aprimoramento das relagdes da OC com as artes
visuais. Isto acontece para que se possa atender a uma producgdo, exibicdo, producgéo
intelectual e, demanda de pesquisa sobre artes visuais, com novas necessidades de
informacao, que atendam a um novo perfil histérico.

Dentre as necessidades de informacgdo emergentes, podemos visualizar as relativas ao
contetdo dos acervos artistico-imagéticos dos museus, galerias, repositorios e demais espacos
fisicos e virtuais de divulgacdo da informacdo artistica — nos quais a informacgdo de caréater
memorialistico e com discussdes sociais aparece como uma das representacdes que denotam
0s novos paradigmas da arte. Estes espacos lidam, essencialmente, com uma gama de
contetdos ndo convencionais, e atendem para além do publico geral apreciador de arte,
pesquisadores que buscam conteldo especifico de arte, em niveis historicos e/ou
memorialisticos, para fins de estudos diversos, por exemplo.

Muito além de dar acesso ao documento, a RIC de imagens artisticas em unidades de
informacdo deve ser sensivel ao nicho de usuérios e as principais finalidades para quais 0s
documentos sdo submetidos quando buscados, adequando-se também aos novos paradigmas
da arte emergentes. Embora a Representacdo Descritiva da informacao permita a recuperagéo
do documento com base nas caracteristicas intrinsecas a ele, em se tratando das imagens
artistico-pictoricas, esse tipo de descri¢do pode tornar-se ineficiente. Quando a Representacdo
Descritiva é aliada a Representacdo Tematica, estabelecer o contelido das obras na busca
potencializa a revocagdo® de documentos. Entretanto, estaria o escopo tedrico-metodoldgico
da RIC sensivel as transformacdes que os métodos de producéo, apresentacdo e divulgacao de
obras artistico-imagéticas sofreram e sofrem ao longo do tempo?

Essa pergunta nos guia a estabelecer uma apresentacdo formal as séries artistico-
pictdricas, em um nivel historico basico. Medeiros e Pinho (2018a, p. 1060) apresentam que a
“[...] evolucao na forma de producdo de arte tem influéncia direta em como se compreende o
contetido das imagens artisticas, e deste modo, na forma como os profissionais da informacéo
manuseiam ¢ representam seu conteido”. As séries artistico-pictoricas sdo compreendidas
nesta pesquisa enquanto conjunto de obras artistico-imagéticas, produzidas desta forma

intencionalmente, tendo, de forma direta ou indireta, o intuito de se relacionarem na formacéo

8 «[...] proporcdo de todos os itens relevantes em uma colecdo particular ou banco de dados que a busca é capaz
de recuperar” (COSTA, 2008, p. 18).
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de sentido e na construcdo de uma mensagem final, que engloba toda a conjuntura de obras
(MEDEIROS; PINHO, 2018a).

Cabe ressaltar, contudo, que ha outra dimensédo da producéo de obras de arte em série,
que se perfaz enquanto mecanismo de propagacdo em massa de obras iguais ou similares por
via de reprodugdo. No entanto, este sentido se admite muito mais a uma caracteristica de
comercializacdo de arte ou produtos de arte mecanizada, ndo se enquadrando em nosso
interesse de investigacao.

E importante ressaltar que este dominio de apresentagio de informag&o possui, ainda,
uma literatura de caracterizacdo escassa na Cl. Deste modo, recorre-se para esta discussdo a
literatura da area de artes, através do estudo de Oliveira (2007), que caracteriza, ainda que de
forma breve, as séries na pintura artistica.

O surgimento das séries artistico-pictoricas esta relacionado a propria transformacao
na forma de producdo de obras de arte, articulado ao nivel de elaboragdo das narrativas
visuais. Como mencionam Medeiros e Pinho (2018a), ainda que o nivel de expressividade
conseguido pelas imagens artisticas seja muito alto, ha a liberdade e autonomia dos artistas
em criar e recriar imagens, expressando suas posicdes artisticas e pessoais a respeito dos
temas diversos, a forma de elaboracéo e apresentagdo das imagens também mudou.

Assim, conforme apresenta House (1986 apud OLIVEIRA, 2007), uma caracteristica
que expressa essa busca por transformacao das obras artistico-pictoricas € a producgéo de obras
que tratam de um Gnico motivo, ou repetem este em diferentes ocasifes. Quando observada
sob o viés histdrico, a pintura de séries nos mostra um precedente que expressa uma busca por
evolugdo e aprimoramento dos fazeres artisticos, tanto em niveis pessoais do artista, quanto
em niveis praticos.

Temos, em niveis pessoais, as ideias do artista sobre os temas que desenvolve — o que
House (1986 apud OLIVEIRA, 2007) chama de ordem subjetiva — onde este propde, através
das modificaces inseridas nos motivos pictdricos retratados, dar novas interpretacdes ou
sentidos, manifestando a evolugdo da sua compreensdo sobre o tema. Em niveis préticos, por
sua vez, temos as suas habilidades técnicas de execucdo na pratica da pintura, neste caso, a
busca por refinamento da técnica pictérica, o que o autor chama de ordem técnica.

Com a evolugcdo das formas de producdo e o surgimento da producdo de séries
artistico-pictoricas, esta passou por processos de transformacao, se moldando as necessidades
e aos objetivos dos pintores e dos seus clientes (OLIVEIRA, 2007). Assim, a compreenséo de
série no dominio da pintura é imprescindivel para que na CI esta forma de producdo seja

visualizada conforme sua complexidade expressiva, nos (para 0s) processos de indexacéo.
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Para caracterizar as series como uma pratica de producdo de obras artistico-pictoricas
historicamente, Oliveira (2007) evidencia obras modernistas, francesas, como as de Claude
Monet. Para o autor, podem-se observar pelo menos duas formas de descrever a producao de
séries a partir do viés da pintura, uma pela perspectiva de House (1986) e outra pela
perspectiva de Klein (1998).

Para House (1986), no seio da historia da pintura, as séries artistico-pictoricas referem-
se as obras produzidas sob o mesmo espaco temporal, com técnica e motivos idénticos e/ou
parecidos, construidas com a intencionalidade do artista, inclusive para exibicdo em conjunto.
Para o autor, usando como exemplo a producdo pictérica de Monet, o termo série era utilizado
para delimitar ndo apenas grupos de pinturas, mas também de estudos, vistos juntos ou com
temas relacionados.

Aprofundando a discussdo sobre o termo série, 0 autor observa que a palavra série
designaria um grupo homogéneo de pinturas com motivos idénticos, ou aparentemente
idénticos, exibidos por Monet a partir de 1891 (HOUSE, 1986 apud OLIVEIRA, 2007). A
principal caracteristica deste tipo de série seria a producdo de um conjunto de pinturas que
eram ‘“‘sequéncias completas (...) de motivos relacionados, criadas juntas como um grupo e
tais grupos exibidos juntos como uma unidade” (OLIVEIRA, 2007, p. 2).

Jé& para de Klein (1998), este tipo de producdo de séries surge a medida que as obras
sdo encomendadas com base em um interesse de um “patrono”, no qual o tema da série da a
ideia de unidade, uma vez que estas sdo expostas também em conjunto. O autor discorre que 0
sentido de série pelo viés modernista € um desdobramento das séries numa visdo tradicional,
possuindo duas diferengas: ndo ser necessariamente produzida por encomenda e a inexisténcia
de narrativa. Existe, desta forma, a possibilidade de venda individual de cada obra do
conjunto, ainda que possam ser exibidas em conjunto pelo artista (KLEIN, 1998 apud
OLIVEIRA, 2007).

Ambas as percepcdes de série sdao importantes pontos de partida para trazer a
discussdo da representacdo de imagens artisticas na Cl, novos espacos investigativos para
identificacdo de assunto, alinhados aos predicativos que estes documentos podem admitir, sob
0 seu modo de producdo e todas as nuances comunicativas relativas a concepgdo de temas e
motivos artisticos, técnicas adotadas e a sistematizacdo das obras a partir de sua exposicéo
individual e em conjunto.

Desta forma, ndo apenas a técnica utilizada, bem como os materiais e condi¢Ges
teodrico-historicas dos movimentos artisticos sdo caminhos para identificacdo de assuntos,

mas, também, a ordem subjetiva na producdo de séries na pintura. Atentar-se a esta ordem
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abre um novo espago para a identificagdo de temas, permitindo, aliada a investigagdo do
modo de exposicdo/exibicdo em conjunto, construir um amplo e moldavel canal de
comunicacdo — que pode ser estabelecido segundo uma ordem de interesse especifico,
individual e/ou coletivo, tanto para fins de estudo da arte, da historia e da memdria, como para
0 aprimoramento das préticas de AD.

As séries artistico-pictoricas comunicam e informam a partir de uma configuracéo
particular de assuntos, somados ndo apenas das narrativas visuais, mas também do contexto
de producéo e exibicdo/exposicdo. Essa é uma caracteristica que se torna evidente através dos
estudos de Oliveira (2007) em um ponto de vista histérico, mas que pode ser notada também
na contemporaneidade, como no estudo de Medeiros e Pinho (2018a).

Quando refletidas através de uma relacdo direta, as séries artistico-pictoricas e a
memoria social, em seu sentido conceitual, mas também no seu sentido expressivo como
elemento de representacdo visual, se encontram na ordem subjetiva de criacdo artistica, na
qual o pintor assume papel de criador, mas também de individuo social potencialmente
munido das suas leituras de mundo, na representacdo de temas pessoais e/ou coletivos e na
construcdo de um imaginario que pode formar novas visdes e interacdes entre individuos.

Trazendo isto para o contexto das séries artistico-pictoricas contemporaneas,
singularmente aquelas com retratos diretos da cultura e do cotidiano de cidades e grupos de
pessoas, fica evidente que a mensagem da série assume um papel comunicativo direcionador
de sentido, a partir da visdo do artista sobre pautas que lhes sdo de interesse em alcancar o
publico, para formacdo ou transformacéo de ideias, e valorizacdo de tematicas. E o caso das
séries de Joaz Silva®, pertinentes a esta pesquisa.

Assim como colocam Medeiros e Pinho (2016) sobre informagdo produzida
socialmente, as relacdes entre a informacdo propriamente dita e o sujeito social, no caso das
séries artistico-pictoricas, navegam entre o uso da informagdo na constru¢do de um pensar
critico ou mesmo na apropriacdo que se faz da informagdo contida na obra de arte em
investigacBes de cunho cientifico, até a apropriacdo destes objetos no estudo memorialistico.

Entender que as series artistico-pictoricas se constituem, dentre outras significacoes,
como cristalizagdes sociais, € 0 ponto de partida para admiti-las como um corpus de estudo

para a Cl em relacdo ao dominio dos estudos sobre memoria. Estas cristalizacfes carregam-se

9 Joaz Gomes da Silva, artista plastico, natural de Recife, Pernambuco. Nascido em 06 de setembro de 1962,
iniciou seu envolvimento artistico ainda crianca. Tornou-se conhecido no estado de Pernambuco pela delicadeza
em perceber e valorizar os detalhes da cultura pernambucana em seus trabalhos. Em suas obras, o artista
manifesta as suas percep¢Bes e memorias sobre cenas, paisagens e elementos diversos do meio social
pernambucano.
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de representagdes que simulam uma imagem, ainda que por vezes alegérica, da prépria
relacdo entre os individuos de uma sociedade, e entre estes e o espaco ao qual s&o
pertencentes.

A producdo das séries artistico-pictoricas funciona socialmente com um processo
ciclico de uso e producdo de informacdo. O artista &, antes de tudo, um individuo consumidor
de informac&o, passando a ser também, neste ciclo, manipulador, transformador e construtor
de informacdes. Os aspectos de memdria social contidos nesse processo ciclico, assim como
discutem Medeiros e Pinho (2016), ultrapassam a prépria mensagem e suas relacdes de
sentido das obras de arte enquanto produtos sociais materializados.

Embora o processo ciclico de construgdo das séries artistico-pictdricas pareca iniciar-
se na etapa de criacdo, ele se antecede, tendo inicio na propria formacdo do artista enquanto
individuo que conhece e se reconhece socialmente, na formacdo de uma identidade néo
somente pessoal e coletiva, mas também artistica. E este processo humano de autoconstrugéo
como ser social que se configura como estagio embrionario deste ciclo, e nele que as relacbes
de sentido e as formacgdes de conceitos se desenvolvem, de modo a se tornarem elementos
simbolicos e representativos dos aspectos sociais e, consequentemente, memorialisticos das
obras de arte, inclusive das séries.

A etapa de criacdo das séries artistico-pictdricas constitui-se, sobretudo, do exercicio
de percepcdo do real e do imaginério, na delimitacdo de espacos para abordagem artistica e na
concepcao tematica e técnica a ser utilizada na proposta artistica emergente (MEDEIROS;
PINHO, 2016). O artista, além das proprias visdes de mundo, nesta etapa atua como
pesquisador na investigacdo do mote. Como exemplo, na série Linguagens do Agreste
(2015)%°, em dialogo direto, o artista que a desenvolveu expressou que, para construcdo da
série, recorreu as memarias pessoais sobre a cidade retratada, no tocante aos temas diversos
abordados na pintura, mas, também, desenvolveu uma pesquisa de carater historico, para
levantamento de informacdes, e ndo somente destes dados, mas para construgcdo da narrativa
visual, na busca por fotografias historicas que o inspirassem e 0 norteassem na representacao
de espagos e simbolos sociais caracteristicos do seu mote. Fica evidente que a informacao

memorialistica se constitui ndo apenas de um produto das obras, mas se faz como uma

10 Conjunto de obras conta com 16 telas — sendo uma delas uma tripede - composi¢do com trés obras que se
completam em uma Unica imagem - com tamanho aproximado de 50x70cm, pintadas a 6leo, com estilo
impressionista, que retratam, numa sequéncia comunicativa, pontos importantes da historia social da cidade de
Caruaru - Pernambuco. Este conjunto de telas foi exposto, em 2015, no Museu do Barro Espago Zé Caboclo, na
cidade de Caruaru, Pernambuco, ganhando repercussdo internacional. A cole¢do foi criada com o intuito de
retratar o cotidiano dos caruaruenses e exprime uma narratividade social que evidencia aspectos culturais
contemporaneos importantes, descobertos através de pesquisa.
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ferramenta na producdo das séries artisticas.

Em seguida, neste processo ciclico, temos a etapa de execu¢do das propostas artisticas,
ou seja, 0 seu desenvolvimento pratico. No caso das séries artistico-pictéricas, esta € uma
etapa que tem variantes importantes, quando se entende que, conforme apresentam House
(1986) e Klein (1998), a forma como estas séries sdo produzidas podem admitir motivagdes
distintas, que consequentemente mudam ndo sé a forma como os trabalhos séo executados,
mas também o tempo pelo qual as unidades do conjunto da série podem ser desenvolvidas ou
reunidas.

De uma forma muito particular, e diferente do que acontecem com as obras artistico-
pictdricas, as séries constituidas deste tipo de obra de arte demandam de uma etapa importante
dentro deste ciclo informacional como um todo, que € a exibicdo ou exposicdo. Isso porgue,
em se tratando de séries, a comunicacdo da obra se da pela mensagem gerada ndo somente
pelas obras, mas pelo conjunto, mediante, também, as configuragdes propostas para
instalagdo. Isso ndo anula, porém, a potencialidade comunicativa da visualizacdo destes
conjuntos quando reunidos em outros espacos, como o virtual, por exemplo.

A comunicacdo das séries artistico-pictéricas se da de maneira altamente subjetiva e
complexa, pois admite uma configuracdo de mensagem com amplas configuracbes de
visualizagdo, sobre o qual o receptor é, também, responsavel neste processo, de acordo com 0
grau de compreensdo que possui, e sua capacidade de relacionar simbolos, na sua
decodificacdo indireta de temas para formalizacdo de uma mensagem a ser assimilada. Muito
embora o receptor do contelddo de arte tenha, por vezes, um processo automatico de
assimilacdo conceitual, através de sua leitura individual, as representaces memorialisticas,
por sua vez, nas séries, criam cadeias de relagcBes conceituais que se camuflam na
individualidade das obras e que podem necessitar de um aparato cognitivo mais direto para
evidenciacdo. E o que acontece quando se trabalha com este tipo de material para tratamento
com fins documentarios na Cl, para levantamento e representacdo de assuntos.

O ciclo se expande a partir da recepcdo, decodificacdo, interpretacdo, formacéo de
ideias e opinides, reconhecimento identitario (no caso das representacfes memorialisticas) e
as derivagdes possiveis na construcdo de novas agdes, sejam elas artisticas ou ndo. Neste caso,
0 uso da informacdo adquirida da comunicacdo estabelecida com as séries, bem como a
formacédo de conhecimentos, articula a continuidade do ciclo informativo e memorialistico da
série.

Podemos relacionar a este ciclo as consideragfes de Silva (2006) sobre como a

informacdo surge socialmente. O autor apresenta que um dos vieses de surgimento da
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informacg&o acontece como um fendmeno humano e social, construido através da viabilidade
de se estruturar ideias e emogdes, no estabelecimento das relagbes entre os seres sociais.
Neste caso, ligado ao processo de comunica¢do como um todo. Desta forma, ndo apenas as
séries artistico-pictdricas, mas toda manifestacdo artistica possui relacdo direta neste viés de
surgimento, uma vez que a producdo de arte € uma das formas mais antigas e expressivas de
codificacdo de ideias e emocBes. As séries artistico-pictoricas sdo produtos da atividade
humana, resultantes de sua capacidade comunicativa na producéo de artefatos carregados de
informacao relacionada a prépria memoria social e coletiva.

A0 passo que o processo de concepg¢do e producdo artistica, inclusive das séries, ganha
bases empiricas cada vez mais complexas e profundas, assim como sua difusdo torna-se mais
frequente, com pautas de discussdo cientifica sobre diversos assuntos sociais, podemos
relacionar estes processos, também, ao segundo viés apresentado por Silva (2006), no qual a
informacdo surge como um objeto cientifico. A informacdo memorialistica, assim, esta
contida na producdo das séries e, consequentemente, no desdobrar cientifico de discussoes
que utilizem as mesmas como corpus de investigacdo. A informacao nasce, neste viés, como
um “conjunto estruturado de representacdes mentais emocionais codificadas e modeladas

com/pela interacdo social” (SILVA, 2006, p. 150).

A representatividade do social nas séries artistico-pictoricas esta inserida no
processo ciclico basico de produgdo da informacdo, seu manuseio, sua
usabilidade e alcance desta ao meio social na formagdo de conhecimento e
na producdo de novas informacGes, deste modo € intrinseca a producdo dos
registros de informacdo, onde o homem relaciona suas percepcdes
memoriais de cunho pessoal e coletivo na producédo da pintura; no manuseio,
onde o homem investiga e analisa o contetdo representado, inclusive o
memorialistico; na usabilidade, nas formas pelas quais 0s registros de
informacdo sdo utilizados com fins de acesso e, por fim; na formacdo de
novos conhecimentos pela interpretacdo das pinturas (MEDEIROS; PINHO,
2018a, p. 1063).

Ainda que a CI abra espacos para a discussdo sobre memdria, nos quais tais aspectos
sociais podem ser identificados e estudados, parte dos estudos da &rea volta-se para 0s
patrimoénios historicos e os lugares de memoria, na valorizacdo de artefatos sociais para fins
de preservacdo e conservacdo. Embora importantes, estes estudos ndo objetivam trabalhar a
representacdo tematica destes artefatos de modo a aprofundar esta questdo, como se discute
nesta pesquisa.

Discutir a RIC de séries artistico-pictéricas € um desafio para a Cl, pois, ndo ha, ainda,
literatura que aprofunde tal discussédo, nem mesmo que apresente caminhos metodoldgicos ja

consolidados para o desenvolvimento técnico dessa atividade, que considere 0 processo
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ciclico de producéo de informac&o nas artes, em especial nas séries. A nossa discussdo pauta-
se, contudo, na investigacdo inicial de Medeiros e Pinho (2018a) sobre este tema, dando
énfase ao desenvolvimento da abordagem dos autores com direcionamento particular as series
com notdria representacao de informagdes memorialisticas.

O ponto de partida para a discussdo através destes autores estd na necesséria
diferenciacdo entre os parametros a serem utilizados nos processos de indexacao, leitura e
analise de obras individuais, e nas mesmas atividades realizadas com conjuntos de obras. O
que se entende, a principio, é que ao tratar as séries artistico-pictoricas 0s espacos para a
leitura e andlise se ampliam, gerando novas demandas cognitivas para o estabelecimento de
relagOes e delimitagdes conceituais.

Segundo Medeiros e Pinho (2018a, p. 1061):

A conjuntura narrativo-visual de uma obra artistico-pictorica, ao ser tratada
informacionalmente, admite o contexto de produgdo para significacdo dos
elementos visuais, nos processos de analise e representacdo documentarias,
entretanto, uma outra esfera de analise, também de carater contextual, se
desdobra como espaco de analise quando em se tratando das séries: o
contexto comunicativo do conjunto, mediante a intencionalidade de
construcéo e agrupamento das obras pelo artista.

Evidentemente, considerar a amplitude de representacdo do dominio artistico das
séries € um passo importante para ampliar as possibilidades de recuperagdo da informacdo em
acervos que possuam este tipo de material. Isso, ndo apenas na ampliacdo da revocacdo nas
buscas, mas no desenvolvimento de registros documentarios cada vez mais completos, com a
possibilidade de remissivas para o direcionamento as obras e materiais correlatos ou
pertencentes a0 mesmo conjunto, que possam embasar pesquisas e atender as necessidades de
pesquisadores diversos na busca por dados e informagdes relacionados a arte, historia e
memoria social.

A RIC de obras e séries artistico-pictoricas consiste, portanto, na atividade de analise,
seguida da descricdo fisica e de conteldo destes materiais, na construcdo de registros
documentarios utilizados para insercdo, busca e recuperacdo de informagdes em sistemas de
unidades de informagcfes em ambientes fisicos e virtuais. Através desta atividade, torna-se
possivel a recuperacéo e a localizagdo de documentos em acervos diversos.

Essa atividade possibilita o acesso ao conteudo dos documentos, oportunizando,
sobretudo, uma maior cobertura cognitiva das relagdes conceituais das obras expressas
visualmente, reconfiguradas nesta atividade em uma nova apresentacdo documental, de

linguagem mais objetiva e técnica. Além disso, é através dos estudos sobre RIC que novos
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instrumentos e metodologias para leitura e compreensdo de documentos artisticos séo
descobertos ou desenvolvidos, como o uso de mapas conceituais, por exemplo.

Os processos de RIC aplicados as obras e séries artistico-pictoricas devem se constituir
enquanto parte do processamento técnico de acervos artistico-imagéticos em unidades de
informacgdo e memoria. Seu desenvolvimento deve objetivar, sempre, atender as demandas de
informacdo relativas a estes espagos, sendo necessario um aprofundamento ainda maior em se
tratando de unidades de informacgdo especializadas, onde o publico por vezes pode ser
especifico e seleto nas buscas por informacéo.

Destacamos que dentre os publicos que podem frequentar e constituir-se como
demanda destes espacos estdo desde um usuario comum, interessado na area de artes, a
pesquisadores e profissionais da area de Artes, que estudam e investigam os sentidos que
cerceiam as narrativas das obras, as proprias representagdes memorialisticas que discutimos,
dentre tantos os aspectos informativos que as imagens artisticas podem oferecer.

Tdao importante quanto a necessidade de metodologias para a RIC de séries artistico-
pictoricas, é a valorizacdo do usuério, enquanto consumidor dos produtos e servigos de
informacdo. Aprimorar as discussdes e as metodologias de RIC deste tipo de documento
iconogréafico de informagdo é contribuir com um arcabougo que dé assisténcia aos
profissionais de informacdo, ndo apenas Ihes ofertando solugdes para as préaticas cotidianas,
mas Ihes garantindo um desempenho eficiente ao trabalhar com acervos artistico-imageéticos.

Desta forma, o tdpico seguinte busca discutir a delimitacdo conceitual e a identificacdo
de assuntos em séries artistico-pictoricas a partir da compreensdo do sentido de série,
objetivando apresentar e sistematizar os procedimentos necessarios para este processo de
documentacdo de assuntos, valorizando a comunicabilidade que os conjuntos de obras
expressam mediante a intencionalidade do artista da série, e ressaltando/descobrindo

conteddos relevantes de cunho memorialistico.

2.2 A DELIMITACAO CONCEITUAL EM OBRAS E SERIES ARTISTICO-PICTORICAS

Este topico apresentara a delimitagdo conceitual para obras e séries artistico-pictdricas,
apresentando, para este fim, dois caminhos metodologicos complementares: a delimitagédo
conceitual em obras artistico-pictoricas individuas e a delimitagcdo conceitual no cenério das
séries. Para construcdo deste topico, serdo utilizados como autores seminais Medeiros (2017),
para tratar das obras individuais, e Medeiros e Pinho (2018a), para tratar das séries, uma vez

que estes autores discutem sobre tais temas na literatura nacional, pertinentes a esta pesquisa.
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Tendo as séries artistico-pictdricas j& sido apresentadas e contextualizadas no topico
anterior, buscamos apresentar os caminhos praticos para delimitacdo conceitual neste tipo de
documento iconografico, navegando, também, pelas perspectivas metodoldgicas de
representacdo de obras individuais, visto que este passo é constituinte do processo como um
todo.

Como apresentado anteriormente, as séries artistico-pictdricas pertencem a um nicho
de discussdo e representacdo que pode tornar-se complexo para a Cl, visto a escassez tedrica
sobre 0 assunto. Uma vez que as discussfes da area sao mais comuns e frequentes sobre as
imagens fotogréaficas, bem como as discussdes existentes sobre representacdo de obras
artistico-pictoricas derivam, em grande maioria, deste nicho de estudos, buscamos discutir um
viés metodoldgico que admita bases conceituais vindas dos estudos sobre imagens artisticas.

H&, em distin¢do do reconhecimento de obras individuais e séries de obras, um grande
ponto focal de discussdo, de origem contextual e intertextual da produgéo, que introduz e
direciona a concepcdo metodoldgica que apresentaremos a seguir, que se canaliza na
capacidade comunicativa gerada pelo arranjo de obras. A delimitacdo conceitual em séries,
ndo anulando a necessidade de reconhecimento dos conceitos pertencentes as obras
individuais, se inicia do reconhecimento destes espacos comunicativos e discursivos, para
identificacdo de assuntos e delimitacdo conceitual, especificos da conjuntura das séries.

A delimitacdo conceitual € uma etapa da AD, na RIC, que precisa ser estrategicamente
elaborada para atender as especificidades do documento que esta sendo representado. Isso
acontece porque existe, dentro deste processo, variantes que podem direcionar o caminho de
analise, relativas tanto ao documento, quanto aos objetivos da representacdo. Além da
exaustividade, os fins aos quais 0s conceitos delimitados serdo empregados podem demandar
de maior investigacdo do dominio de assuntos, como acontece na construcdo de
representacdes com o estabelecimento de relagcdes conceituais, no caso da construcdo de
mapas conceituais.

Né&o diferente do que se conhece da indexacdo de assuntos de materiais bibliogréficos,
a representacdo de imagens artisticas acompanha os principais passos dentro deste processo,
como a leitura, a andlise, sintese e traducdo, como pode ser visto na figura 2. A diferenca
parte da necessidade de adequacdo dos métodos de leitura e analise para um documento no
qual o conteldo estd expresso visualmente. Este &, sobretudo, o grande desafio para
indexadores e para automacédo da indexagdo deste tipo de material, visto a ampla carga de

conhecimentos e pesquisa demandada para compreensdo do dominio a ser indexado.
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A leitura e andlise de obras artistico-pictéricas sdo atividades que necessitam estar
alinhadas a um perfil de compreensdo da arte, da histéria e do mote artistico representado
através dos signos e simbolos visuais da imagem, sendo oportuno ndo apenas o
desenvolvimento de um trabalho interdisciplinar e colaborativo entre profissionais de outras
areas, mas o uso de metodologias de leitura e analise de obras artisticas emergentes da propria
area de artes, por exemplo.

Deste mesmo modo, a identificacdo de assuntos memorialisticos e a delimitacéo
conceitual deste dominio, predizem uma compreenséo ajustada do suporte e das estratégias de
andlise, que contemplem as informacgdes que ndo apenas estdo centralizadas na representacao
por signos e simbolos, mas que circunscrevem o dominio imagético, na atmosfera contextual
e intertextual caracterizadoras e definidoras das relacdes seménticas dos conceitos, que
denunciam novos assuntos e conceitos formadores de sentido para a obra, ou para uma série
na qual esta obra esteja inserida.

Em linhas gerais, como pode ser visto na imagem a seguir, o processo de AD na sua
concepcao basilar, intercepta os documentos iconograficos na valorizacdo deste tipo de
suporte enquanto definidor das estratégias de andlise e sintese na identificacdo de assuntos,
bem como na delimitagdo conceitual, direcionando a tradugdo em termos que se adequem a
construcdo de um produto documentario final. A indexacdo se torna, grosso modo, um
caminho particular que atende aos objetivos, as estratégias e as habilidades de representacéo
do profissional que a executa, seja para a RIC de obras ou de séries artistico-pictoricas.

Entendendo, inicialmente e a partir do ja apresentado, a delimitacdo conceitual em
obras individuais, sintetiza-se, a seguir, o0 caminho metodoldgico de Medeiros (2017), para
identificacdo de assuntos em obras artistico-pictéricas, uma vez que este faz uso de uma
abordagem oriunda das artes para analise de imagens artisticas, ajustando-a como ferramenta

para identificacdo de assuntos.
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E importante salientar, contudo, que dentro de um panorama de delimitagio conceitual
para séries, a metodologia adotada para o tratamento das obras individualmente pode
acontecer seguindo passos diferentes dos propostos por Medeiros (2017), sendo este um
critério de escolha do indexador. E oportuno e importante apresentar aqui o viés metodoldgico
do autor em questdo, ao passo que este discute um carater especifico de obras, as com
representacfes memorialisticas, estando alinhado ao corpus desta pesquisa quanto a sua
origem.

Medeiros (2017), assim como outros autores na Cl, recorre a perspectiva metodoldgica
de Panofsky como direcionamento na adaptacdo de um percurso metodoldgico para RIC de
documentos iconogréficos, fazendo uso das ideias de compreensdo de temas em imagens
artisticas expressas por ele para as atividades de leitura e analise das obras. Panofsky (1991)
divide a analise de imagens artisticas em trés niveis, que aprofundam a compreensdo do
conteldo das imagens. Estes trés niveis sdo: a andlise pré-iconogréafica (relacionada a
descricdo de elementos), a analise iconogréafica (a identificacdo dos elementos) e a andlise
iconoldgica (a interpretacdo da imagem, com base na compreensdo e analise dos elementos
identificados).

Partindo destes niveis, Medeiros (2017) traca o caminho para leitura e construgdo de
uma traducdo da mensagem visual para um primeiro registro documentario que compila a
mensagem visual, transcrita para o registro escrito, ajudando na compreensdo daquele
dominio e servindo como espaco de identificacdo de assunto. Este processo pode ser
considerado como uma primeira etapa de traducdo, que precede, entdo, a descricdo de
assuntos através da delimitacdo conceitual.

A pesquisa de Medeiros (2017) € um exemplo direto da necessidade de adequagdo dos
processos de leitura e andlise para fins de documentacdo de obras artistico-pictoricas. O
quadro a seguir foi elaborado a partir da metodologia do autor, de modo a sistematizar as
etapas realizadas, uma vez que tal alternativa metodoldgica se configura nesta pesquisa como
parte do caminho para delimitacdo conceitual em séries artistico-pictoricas.
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Quadro 1 - Sistematizacdo das etapas para identificacdo de assuntos em obras artistico-pictéricas

Atividades
Etapas da correspondentes para

Indexagéo obras artistico-
pictéricas

Pesquisa

Reconhecimento e/ou
Identificacéo de
Assuntos

Primeira Tradugao

Segunda Traducéo

Detalhamento

Estagio embrionario do tratamento de imagens artistico-
pictéricas. Corresponde a reunido de dados e informagdes
sobre as obras, através de pesquisa em documentos
diversos (sejam documentos bibliograficos, paginas e
midias da web, documentos imagéticos e audiovisuais
etc.). Esta pesquisa visa criar um cenario de
correspondéncias de assuntos para que as narrativas
visuais possam ser identificadas e compreendidas pelo
indexador. Esta atividade também pode considerar a busca
e reunido das obras, obras relacionadas a estas, bem como
material bibliografico auxiliar sobre o artista e o tema
geral das obras.

Assimilacdo cognitiva do indexador ao conteudo da
obra artistico-pictorica, mediante observagdo, com
adogdo de uma metodologia de andlise. Etapa
subjetiva, onde as relagdes conceituais de sentido
acontecem, com a decodificagdo de simbolos e
signos visuais e o reconhecimento de elementos
expressivos da narrativa. Assim, na pesquisa de
Medeiros (2017), esta etapa corresponde a
aplicagdo da metodologia de Panofsky (1991) para
analise das obras, realizada em trés niveis, pré-
iconogréfico, iconografico e iconoldgico.
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Corresponde a transcricdo das andlises em um
documento que reuna as relagdes de sentido. Esta
etapa pode ser desenvolvida como forma de
anotacdo ou com a construcao de textos descritivos,
como é o caso da pesquisa de Medeiros (2017).

Corresponde a delimitagdo conceitual, identificacdo de
assuntos e traducdo, através de termos descritivos, numa
listagem. Estes conceitos serdo utilizados posteriormente
para fins diversos, desde a inser¢édo em sistemas de busca
e recuperagdo a construcdo de esquemas de representacao
Como 0s mapas conceituais, por exemplo.

Fonte: Elaborado a partir de Medeiros (2017).

Como pode ser visto no quadro acima, as atividades realizadas para delimitacéo

conceitual em obras artistico-pictéricas, conforme executadas por Medeiros (2017),

acompanham as etapas gerais de indexacdo comuns a Cl. Desta maneira, relacionada a etapa

de anélise conceitual, estdo postos os processos de leitura e analise das obras, onde a leitura
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corresponde & investigacdo do indexador sobre os documentos a serem indexados e, a analise,
que orienta o processo de identificacdo de assuntos, utilizando, no caso do autor em questéo,
da metodologia de analise para imagens artisticas de Panofsky (1991). Esta etapa introduz o
processo de delimitacdo conceitual, muito embora o percurso metodoldgico do autor seja
conduzido de modo que a etapa seguinte, a traducdo, se divida em dois momentos, onde é no
primeiro que se concretize a delimitagdo conceitual.

A nivel de esclarecimento desta etapa, utilizaremos como exemplo o processo de
analise da obra Aprendiz de Artesanato, do artista Joaz Silva, que comp®e o corpus de analise
de Medeiros (2017).

Figura 3 - Obra Aprendiz de Artesanato

Fonte: Joaz Silva (2014)

A anélise conceitual da obra se iniciou com a investigacdo sobre a obra, atraves de
didlogos com o artista, da pesquisa em noticias veiculadas na internet, da investigacao
historica pautada nas informacdes adquiridas sobre o contedo visual e memorialistico que
compde a imagem. A andlise se desenvolveu simultaneamente ao primeiro momento de
traducdo dos assuntos identificados, com a transcricdo do conteudo imageético para a
linguagem verbal, através da redacdo de textos descritivos destes assuntos. Estas

analises/textos, foram compostos pelo aprofundamento da investigacdo de assuntos com base
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em trés niveis de andlise: o pré-iconografico; o iconogréfico; e o iconoldgico, de acordo com
a metodologia de Panofsky, j& citada. A citacdo a seguir nos permite visualizar estes

processos, de analise e traducéo realizadas por Medeiros (2017):

A obra Aprendiz de Artesanato configura-se, inicialmente, como uma das
obras que retratam propositalmente o comércio de artesanato em barro da cidade de
Caruaru. Dentro desta perspectiva de retratar o comércio de artesanato, Joaz Silva
produziu obras que descrevem desde 0 processo de extracdo do material (obra
Aprendiz Preparo da Massa), confeccdo (obra Modelando o Barro) e venda (obra
Vendedor de Artesanato) dessas obras, perpassando, dentro das imagens artisticas as
proprias atividades de produgdo artesanal e instigando reflexdes que circundam
também a posicdo do homem como individuo social que se constrdi e que constroi
sua historia pela continuidade de suas tradigdes.

A obra recebe 0 nome de Aprendiz de Artesanato, por apresentar a figura de
uma crianga confeccionando um objeto artesanal em barro, indicando especialmente
a relagdo de continuidade de uma pratica comum a cultura da cidade e que é
também, alternativa de desenvolvimento e movimentagdo econdmica da cidade.
Construida com uma composi¢do visual simples, a obra nos apresenta em sua
visualidade poucos elementos simbolicos diretos de leitura da sua narrativa, porém
com carga conceitual que se pode aprofundar conforme se realizam as etapas de
andlise conforme segue:

PRE-ICONOGRAFICO (descricdo) — Em uma descricdo geral da obra,
identificamos como personagem a figura de uma crianca (ndo definida quem seja)
vestindo shorts e uma camisa aberta, sentada no chdo de terra, em um ambiente
externo, manuseando o barro na confeccdo de uma pec¢a de artesanato que ganha
forma de boi. A paisagem se define pela visualizagdo de uma casa de taipa ao fundo.
Como assuntos, definimos: Crian¢a; Confecgdo de artesanato; Artesanato em barro.
ICONOGRAFICO (ldentificagdo) — A partir dos assuntos identificados, podemos
ainda especifica-los como motivos artisticos, observando seu contexto especifico de
narratividade. O personagem da obra, a crianga, caracteriza-se especialmente como
uma das figuras envolvidas com a produgdo de artesanato em barro no centro
artesanal da cidade de Caruaru. A indefinicdo de idade da figura nos possibilita
enxerga-la como uma crianga que brinca com o material, ou mesmo como uma
crianga que trabalha efetivamente na producgdo das pegas. A vestimenta caracteriza a
simplicidade do personagem, comungando com a paisagem que representa a
humildade de boa parte das pessoas que produzem o artesanato em barro,
evidenciada pela forma de moradia, representada pela casa de taipa e pelo chdo de
terra. A prépria forma do objeto produzido (boi) dentro do contexto da obra, acentua
de uma maneira generalizada a intencdo de representatividade dos produtores de
artesanato em representar pelo trabalho a realidade sertaneja da cidade nordestina de
Caruaru. Estas percepgdes tematicas permitem-nos a maturacdo dos temas
identificados na andlise pré-iconografica permitindo aprofundamento de
interpretacdo na etapa seguinte;

ICONOLOGICO (Interpretacdo) - Evidenciamos que a obra Aprendiz de
Artesanato tem sua representatividade de memdria social calcada na produgdo
artistico-cultural com barro na cidade de Caruaru e, na participacdo da figura infantil
neste processo de producdo. A figura infantil manuseando o barro na producdo de
uma obra de arte nos propde reflexdes que vao desde a propaga¢do de uma vertente
de trabalho, ou envolvimento artistico — o que, percebendo para além das
perspectivas comerciais desta producdo, pode ser visto também como a propagagdo
de uma tradicdo, uma vez que 0s novos produtores incorporam técnicas e uma
identidade visual e artistica que caracteriza este tipo de trabalho — as condi¢des de
vida e trabalho de uma parte da populagdo caruaruense e, numa visdo ampla,
nordestina, que se destina a este tipo de trabalho. Sendo uma obra produzida na
contemporaneidade, ela é forte contribuicdo na averiguacdo de continuidade de uma
atividade artistica que persiste ao longo do tempo e caracteriza o cenario cultural e
comercial da cidade de Caruaru. Muito embora a figura infantil desenvolvendo uma
atividade de trabalho possa assumir também as reflexdes sobre o trabalho infantil, o
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modo como a crianga e seu envolvimento artistico é representada — sobretudo pelas
feicGes da crianca que denotam um sentimento de alegria e satisfagdo — nos pde
frente a possibilidade de interpreta-la sob uma perspectiva que instiga a participacio
das criancas nas atividades culturais locais pelo préprio prazer (ndo descartando
ainda a outra vertente de reflexdo, que ndo é o nosso foco). As caracteristicas
sertanejas remontam a histéria social da cidade, em particular dos individuos que
participam da producdo artesanal, emergindo da simbologia da paisagem e
vestimenta. A paisagem representada, ainda que de forma simples, pelos tons
quentes e com elementos como o chdo de barro e a casa de taipa, com barro, e varas
de madeira aparente, assim como a sensacdo de pouca luz em seu interior
apresentam a humildade da moradia dos artesdos caracterizando as condigBes de
vida e trabalho dos artesdos sertanejos. Deste modo, relacionamos a producdo de
artesanato ndo somente a cultura local, mas também como meio de subsisténcia e
geracdo de renda e movimentacdo do comércio/economia na cidade de Caruaru, e a
participacdo da crianca como meio de representativa desse ciclo continuo de
producdo que ultrapassa geracOes através desse tipo de manifestacdo social.
(MEDEIROS, 2017, p. 90-92).

Com base na primeira traducdo, correspondente a redacdo do conteldo das obras

através das analises, o autor realizou, entdo, a segunda parte do processo de traducdo, com a

delimitacdo conceitual,

a identificacdo de assuntos e a traducdo destes em termos descritores.

No entanto, este processo nao aparece descrito de forma a citar. Podemos, neste caso, recorrer

ao produto do processo de indexacédo, ou seja, ao produto documentario gerado por Medeiros

(2017), sobre a obra artistica em questdo, para visualizar os conceitos/termos identificados.

Este produto documentario corresponde a um mapa conceitual sobre o dominio narrativo da

imagem artistica, como pode ser visto na imagem a seguir:

Figura 4 - Mapa conceitual da obra Aprendiz de Artesanato

Obra: Aprendiz de
Artesanato

Produgéo artesanal com barro

Imagem artistico-pictérica
representativa da

com base na

Estabelecendo a relagdo
de produgdo de arte a um

Meméria social de Caruaru

representado por uma

Crianga que realiza
uma,
A

Atividade Sy
confecgdo das

Com uma

Py Perpassada -

garantindo desenvolvimento

Obras de artesanato
em barro
artistico, econdmico e social

Podendo ser analisada e gerando
comg

Comum a

Vestimenta leve

Fonte de Subsisténcia

Comercializacao

Paisagem Sertaneja
Caracteristica da———p!

Caracterizada das
pelos elementos

VAN

Chio de terra Casa de taipa

caracterfsticas que denotam as

do¢ Condigdes de vida e trabalho

Fonte: (MEDEIROS, 2017, p.93)

Personagem inserido numa
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Desta forma, visualiza-se que o percurso realizado por Medeiros (2017) segue as
etapas gerais de representacdo conhecidas pela Cl, adaptando-as & possibilidade de
compreensdo do formato visual, sob o qual as informag6es das obras sdo apresentadas. Como
bem destaca o0 autor, a insercao da etapa de pesquisa, correspondendo as atividades de leitura
e anélise, é imprescindivel para representacdo de imagens artisticas com fins de
documentacao de conteudos memorialisticos.

Intrinsecamente, a pesquisa documental constréi um cenario de compreensdao do
dominio imagético, sendo este um dos canais para identificacdo de assuntos. A etapa de
analise, por sua vez, constitui-se como um momento de grande dedicacdo cognitiva para
administracdo das cadeias relacionais entre assuntos emergentes da pesquisa e da observacéo
dos elementos simbolicos expressos na imagem. Também, junto a analise, a etapa de
delimitacdo conceitual se inicia quando as relacGes conceituais apontam sentidos para
identificacdo da narrativa e dos principais pontos de mensagem que a imagem transmite.

A traducdo, acompanhando a metodologia de Medeiros (2017), admite ndo apenas a
documentacao de assuntos através da indexacdo direta por termos, mas também a redacao dos
resultados de andlise, ou seja, a transcricdo ndo apenas dos sentidos, mas das cadeias de
relagbes conceituais identificadas. Este tipo de documentacdo deriva a listagem de termos
representativos de conceitos, por exemplo, para formagdo de um indice de assuntos. Pode ser
atil como material para outros processos de representacdo, ou mesmo expandir as
possibilidades de automacédo de servicos, servindo como base para insercdo em sistemas de
indexacdo automaticos, como desenvolvem Medeiros, Pinho e Correa (2019).

Nos é importante evidenciar que a delimitacdo conceitual, oriunda das obras
individuais, como apresentada por Medeiros (2017) perfaz como um primeiro momento, ou
primeira parte do caminho para a RIC de séries artistico-pictéricas. Conforme afirma
Medeiros e Pinho (2018a), seguido deste primeiro momento, tem-se o segundo, no qual a
abordagem para os processos de analise e delimitacdo conceitual se dedica a amplitude do
conjunto de obras como um todo, no que diz respeito a mensagem geral deste.

Assim, analisar o contexto de producdo da série “permite compreender o cenario
social e artistico do qual emerge o conjunto, e analisar a mensagem permite descobrir a
intencionalidade de arranjo das obras [...] bem como as opinides e posi¢Oes pessoais que 0
artista busca formar através da exibigdo da série” (MEDEIROS; PINHO, 2018a, p. 1063). Sob
uma visdo geral, a RIC de séries artistico-pictdricas com representacbes memorialisticas se
divide em dois momentos maiores, definidos com base em uma abordagem para obras

individuais, seguida de uma abordagem para 0 conjunto de obras, onde cada um desses
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momentos se subdivide em atividades de leitura, analise e traducdo de mensagens visuais em

registros documentérios que se complementam, na listagem e na representacao de conceitos.
A figura 1, construida a partir de Medeiros e Pinho (2018a), nos ajuda a visualizar e

compreender os espacos de analise para identificacdo de assuntos e delimitacdo conceitual nas

séries artistico-pictoricas, que contemplam os dois momentos mencionados:

Figura 5 - Espacos de analise em séries artistico-pictdricas

‘ OBRA INDIVIDUAL
Momento 01

Analise individual das obras. com a
identificacdo de assuntos com base
na decodificacdo dos predicados
visuais da imagem. segundo seus
icones, indices e simbolos.

Este momento admite como
principais espacos de analise os
contextos histéricos e social de
criagdo e dos elementos visuais da

l obra para delimitacdo de conceitos.
CONJUNTO DE OBRAS ’ RIC DE
Momento 02 SERIES ARTISTICO
PICTORICAS

Analise do conjunto com base na documentagdo gerada no MOMENTO 01,
com a identificagdo de assuntos com base nas cadeias relacionais de conceitos

estabelecidas na comunicacéo entre obras. Corresponde 4 unifo

complementar dos dois
Este momento admite como principais espacos de analise os contextos momentos de
histéricos e social de construgdo da série com base na intencionalidade e na representagio.
comunicabilidade da exibicdao em conjunto para delimitacdo de conceitos.

Fonte: Elaborado a partir de Medeiros e Pinho (2018a).

Dada a série artistico-pictorica em processo de TTI, uma vez realizado o primeiro
momento de representagdo, com uma abordagem direta para a individualidade das obras, se
evidencia para o segundo momento de representagdo, como abordagem para o tratamento do
conjunto de obras, o percurso metodoldgico de Medeiros e Pinho (2018a), que se divide em
quatro grandes processos para a delimitacdo conceitual, conforme pode ser visto no quadro a

sequir:



Quadro 2 — Sistematizacdo das etapas para delimitacdo conceitual em séries artistico-pictoéricas

Processos Especificagdes

Corresponde ao primeiro estagio de representacdo, no qual se
desenvolvem a leitura, a analise e a delimitagcdo conceitual com

base na narrativa visual

de cada obra, observando as

particularidades tematicas de cada uma e as esferas contextuais da
narrativa, bem como do estudo de construcdo das mesmas pelo
artista. Para este momento, entende-se que a metodologia adotada
pode ser adaptada para os fins de representacdo de cada situacéo.
Indicamos para o tratamento de séries com representaces
memorialisticas o percurso de representacdo e de Medeiros (2017).

Etapa Descricdo

1. ldentificacdo das
relacdes conceituais
entre o conteudo das
obras

2. Delimitagdo conceitual
oriunda das relacGes
estabelecidas entre os
contetdos das obras

3. ldentificacdo da
intencionalidade e da
mensagem transmitida com

a producao/exibicdo da série

4. Delimitacdo conceitual
relativa a
intencionalidade e
mensagem transmitida

com a producao/exibicéo

da série

Etapa correspondente a identificacdo
das convergéncias tematicas e dos
niveis de relacdo comunicativa entre
0S assuntos das obras que possam
expressar conceitos adjacentes e
importantes para a série a serem
representados.

Etapa correspondente a delimitacdo
conceitual, seguida da identificagdo
de assuntos, com base no vocabulario
adotado, seguido da validacdo destes
para as areas de artes e para 0
dominio de assuntos da série, ou seja,
para o contexto narrativo do contetido
memorialistico representado.

Etapa correspondente a identificacéo
da intencdo do autor em estabelecer
relacbes teméticas na construcdo da
série. Bem como da mensagem final,
mediante as possiveis posi¢fes de
reflexdo memorialistica e subjetiva,
contadas pelo conjunto.

Etapa correspondente a delimitacdo
conceitual, seguido da identificacdo
de assuntos com base no vocabulério
adotado, seguido da validacdo destes
para as areas de artes e para o
dominio de assuntos, com base na
intencdo do artista e na mensagem
final e geral da série, mediante as
particularidades que circunscrevem e
caracterizam sua produgcao.

Fonte: Elaborado a partir de Medeiros e Pinho (2018a).
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O segundo momento de representacdo para séries artistico-pictéricas, como pode ser
observado no quadro acima, estd dividido em quatro etapas, que correspondem
especificamente aos dois principais espacos de investigacdo para delimitacdo conceitual, que
sdo a intencionalidade e a comunicabilidade da exibi¢do em conjunto das obras. Desta forma,
as etapas se dividem em duas para processos de identificacdo e duas para delimitacdo
conceitual. Citaremos, com base em Medeiros e Pinho (2018a) o processo de representacao da
série artistico-pictorica de autoria de Marcus Jussier'!, ilustrada na figura abaixo, a fim de

exemplificar estas etapas de representacao.

Figura 6 - Série artistico-pictorica de Marcus Jussier

Fonte: Medeiros (2014)

As etapas 1 e 3 sdo destinadas ao processo de identificagdo e correspondem aos
processos cognitivos de assimilacdo de conteddo, uma para intencionalidade e outra para
comunicabilidade. Relacionam-se, diretamente, a leitura e analise dos materiais pelos quais a
investigacdo sobre a série acontece. No caso das séries com representagdes memorialisticas,
estes materiais podem ser todos os produtos oriundos do primeiro momento de representacéo,
admitindo também materiais adjacentes, frutos de novas investigagcGes. Os produtos gerados

nestas duas etapas, sejam eles anotagdes ou quaisquer documentacdes registradas da andlise,

11 Artista plastico natural de Juazeiro do Norte-CE, reconhecido pela sua relagdo artistica na representacdo da
histéria da cidade e da figura religiosa do Padre Cicero Romao Batista (Padre Cicero), este ultimo que marcou a
histéria social e econ6mica da cidade. Marcus Jussier teve forte influéncia de artistas plasticos locais e deixou
como contribuicdo histdrica, dentre outros trabalhos, com uma série artistico-pictérica que retrata a histéria de
vida do Padre Cicero, exposta até hoje no museu da Fundacdo Memorial do Padre Cicero, sediada em Juazeiro
do Norte (MEDEIRQS, 2014).



54

como traducOes ou transcri¢des, servem como recursos pelos quais 0s conceitos podem ser
extraidos nas outras duas etapas. O desenvolvimento destas etapas pode ser visualizado, como
posto a seguir, na pratica realizada com o exemplo RIC da série artistico-pictdrica de Marcus

Jussier, conforme descritas por Medeiros e Pinho (2018a), na etapa 1:

1. Identificacdo da relacdo conceitual entre o contelido das obras — A série
de Marcus Jussier € constituida de um conjunto de 10 obras artistico-pictéricas, cada
uma trazendo a representacdo de assunto especifico relativo a vida do Padre Cicero
Romao Batista. A principal relacdo entre elas é presenca de personagens e locais
convergentes com a histdria do padre, no qual a figura do mesmo se repete em
momentos cronoldgicos distintos e intrinseco a cronologia representada, aparece
também a formacdo e o desenvolvimento econdmico da cidade de Juazeiro do Norte
Existe para além das caracteristicas técnicas de construgdo das imagens, estilo
artistico, cores e dimensdes, uma relacdo estética continua que di a ideia de
agrupamento das obras como um trajeto cronolégico; (MEDEIROS; PINHO, 2018,
p. 1067).

E na etapa 3:

3. Extracdo de conceitos oriundos da relacdo estabelecida entre os
conteldos das obras — Visto as relacfes postas na etapa 1, podemos extrair
conceitos relativos a estas relagfes, como, historia de vida, cronologia biografica,
desenvolvimento social e desenvolvimento econdmico, que sdo relativos ao Padre
Cicero Romdo Batista e a cidade de Juazeiro do norte — salientamos que o
desenvolvimento econémico € percebido pela transformacdo espacial onde as
narrativas acontecem, quando observadas em conjunto, ndo sendo percebida de
forma direta na individualidade de cada obra — como a primeira obra que tem ao
fundo a cidade ainda como vilarejo e a Gltima que apresenta a Igreja de Nossa
Senhora do Perpétuo Socorro, construgdo arquitetdnica simbolo da cidade na
contemporaneidade; (MEDEIROS; PINHO, 2018, p. 1068).

As etapas 2 e 4 se destinam, por sua vez, ao processo direto de delimitacdo conceitual
e identificacdo de assuntos. Correspondem ao processo técnico de traducdo dos assuntos
através de termos descritores e representativos. Assim como as etapas 1 e 3, estdo alinhadas
aos espacos de intencionalidade e comunicabilidade. Para estas etapas, o indexador pode
utilizar como base um vocabulario especializado que atenda aos fins da sua representaco.
Esta etapa pode ser entendida, também, como um processo de identificacdo de assuntos, cujo
produto é, essencialmente, uma ou mais listas de termos, indices de assuntos, pelos quais
poderdo embasar a inser¢do das obras em ambientes virtuais, ou mesmo derivar novos
esquemas de representacdo, como 0s mapas conceituais. Estas etapas, por sua vez, podem ser

ilustradas com a préatica de Medeiros e Pinho (2018a), conforme segue:
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2. Identificacdo da intencionalidade e da mensagem transmitida com a
producao/exibicédo da série — A figura do Padre Cicero Romao Batista é o centro
tematico da série em questdo, na qual, sua producdo, tem como intencionalidade
promover e preservar a imagem religiosa do padre, bem como, através da cronologia
expressa, reforcar os valores histéricos do Padre na formacdo e desenvolvimento
social da cidade de Juazeiro do Norte-CE, como figura expoente em questdes
politicas e religiosas da cidade. Neste caso, como um conjunto, a série repete como
mensagem, a valorizacdo de um culto histérico, religioso, que atribui méritos ao
padre pelo desenvolvimento social e econémico da cidade de Juazeiro do Norte-CE;
(MEDEIROS; PINHO, 2018, p. 1068).

E, por fim, na etapa 4:

4, Extracao de conceitos relativos a intencionalidade e mensagem das obras
em conjunto — Com base na intencionalidade e na mensagem expressa pela série,
outros conceitos como culto histérico, culto religioso e preservacdo da imagem
religiosa, podem ser derivados da etapa 3, contribuindo para ampliagdo da
representacdo da serie, atendendo & dimensdes subjetivas que sdo importantes para
compreensdo da série e recuperacdo de seu contelido, estando estas inseridas em
plataformas de busca da instituicdo onde se situam ou outras onde estas podem ser
compartilhadas virtualmente (MEDEIROS; PINHO, 2018, p. 1068-1069).

O percurso metodolégico aqui apresentado contempla os passos que podem ser
seguidos até a identificacdo e traducdo de assuntos para séries artistico-pictoricas com
representacdes memorialisticas, com base na delimitacdo conceitual do dominio. No entanto,
sucedendo estes passos esta a sistematizacdo e apresentacdo destes conceitos, ou seja, a
possivel construcdo de um registro documentario formalizado de acordo com os propdsitos
gerais de representacdo. No caso da representacdo de séries, como as que discutimos nesta
pesquisa, esta sistematizacdo pode servir ndo apenas para fins de recuperagdo da informacao,
mas para a construcdo de novos produtos/instrumentos para estudo e compreensao do dominio
representado, como 0s mapas conceituais de Medeiros (2017).

Deste modo, buscando aprimorar a discussao que circunda os objetivos desta pesquisa,
a proxima sessdo se destina a apresentar e discutir 0s mapas conceituais, mediante sua
definicdo e as metodologias de construcdo mais comuns no seio da Cl, analisando, sobretudo,
a compreensdo do sentido de conceito nos processos de delimitacdo conceitual para

construcdo de mapas conceituais sobre dominios imagéticos da memoria social.



56

3 SISTEMATIZACAO DE CONCEITOS NA REPRESENTACAO DA INFORMACAO
E DO CONHECIMENTO EM SERIES-ARTISTICO-PICTORICAS

Esta secdo se destina a discutir a sistematizacdo de conceitos e assuntos na RIC de
séries artistico-pictoricas. Compreende-se esta atividade, no contexto desta pesquisa,
enquanto etapa sequencial no processo de RIC, a partir da delimitacdo conceitual em obras e
séries artistico-pictoricas, conforme discutido na secéo anterior. Esta sistematizacdo pode se
dar através da construcdo de produtos documentarios diversos, com metodologias distintas de
confeccdo, no entanto, nos interessa discutir a construcdo de mapas conceituais como
atividade de sistematizagdo de conceitos, uma vez que este instrumento de representacéo foi,
também, utilizado na construcdo dos documentos que compdem o corpus de analise.

Embora os mapas conceituais sejam um instrumento de RIC amplamente conhecido
em diversas areas de estudo, na Cl, é crescente a literatura sobre este instrumento, com
investigacGes que buscam compreender como este tipo de representacdo pode aliar-se a
compreensdo dos dominios do conhecimento dos mais diversos tipos de documentos.

Consideramos importante citar, dentro da literatura nacional de CI, autores como
Rodrigues e Cervantes (2013; 2014; 2015; 2016; 2017a; 2017b; 2018; 2019) com uma ampla
discussdo acerca dos mapas conceituais e da compreensdo metodoldgica de sua construcao
para fins de RIC, e, autores como Lima (2013), Rodrigues (2016), Rodrigues, Cervantes e
Lunar Delli (2016), Cordovil e Francelin (2018) e Loureiro (2018) que tratam desta temaética.
Além destes, dentro do dominio especifico das obras artistico-pictoricas, citamos Medeiros
(2017), Medeiros e Pinho (2017), com a discussdo dos mapas conceituais como instrumentos
de compreensdo de assuntos memorialisticos.

A discussdo deste tdpico parte, essencialmente, da compreensdo da construcdo de
mapas enquanto metodologia de representacdo, nos interessando, sobremaneira, discutir o
conceito como norte desafiador na construcdo de mapas conceituais de contetdos artistico-
imagéticos. Desta forma, ndo se objetiva reconstruir um profundo histérico de criacdo e
desenvolvimento dos mapas conceituais, mas relacionar a concepcdo metodoldgica de
construcdo destes, as particularidades dos processos de delimitacdo conceitual para obras e

séries artistico-pictdricas.
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3.1 A DELIMITACAO DE CONCEITOS PARA MAPAS CONCEITUAIS DE IMAGENS
ARTISTICO-PICTORICAS

Como discutido na secdo anterior, o processo de delimitacdo conceitual assume
particularidades quando em se tratando dos dominios artistico-imagéticos. Na CI, muito
especificamente na linha de ORIC, o entendimento geral de ‘conceito’ estd diretamente
associado as atividades que investigam e delimitam conteddos em documentos. Neste sentido,
encontrar o conceito de um objeto informativo €, também, encontrar um ponto direto para a
sua representacdo em novas formas de apresentacdo documentarias atraves de termos
representativos ou descritores, como 0s mapas conceituais tratados no topico anterior.

Entende-se que h4, ainda, uma possibilidade de maior aprofundamento nesta
compreensdo, sobre a forma como os profissionais da informagdo entendem o sentido de
conceito nas suas praticas, evidenciando o caso das obras artistico-pictoricas e as
particularidades que o sentido de conceito encontra neste dominio, dentro dos varios
percursos possiveis para RIC.

Nos interessa, para tanto, adentrar nesta discussdo pela perspectiva das atividades de
RIC de obras artistico-pictoricas, visto que as particularidades informativas deste tipo de
documento, iniciadas na area de Ciéncia da Informacdo pelos estudos sobre representacdo de
imagens fotogréaficas, nos apontam novos espacgos de discussao.

Sublinhamos que o papel social da prética documentéria é, antes de qualquer coisa,
valorizar a informacéo registrada nos documentos, dando-o0s o tratamento justo para que seus
manuseios diversos, bem como para que o0 uso da informacdo tenha eficacia no
desenvolvimento da sociedade, sendo a pesquisa cientifica um caminho para propiciar
descobertas e, como no caso deste trabalho, inserir produtos sociais importantes, como a
producdo artistica, no ceio das discussdes da Cl.

Deste modo, evidenciamos os trabalhos de Pato (2014; 2015) como referéncias
seminais para este topico, 0s quais iniciam este questionamento acerca dos conceitos na esfera
imagética e que, nos serviram de direcionamento para tratarmos das obras artistico-pictoricas.
O autor, de maneira geral, reflete sobre a forma pouco profunda pela qual o processo de
indexacdo de imagens tradicionalmente se apega para RIC deste tipo de registro.

Segundo Pato (2014; 2015), este tipo de indexagdo embasa-se na esfera descritiva para
atribuicdo de significados a imagem e, consequentemente, para a delimitacdo de conceitos,
que embasam a identificacdo de assuntos. O autor utiliza como base para sua fundamentacéo

sobre a indexagdo de imagens, a compreensdo sobre o processo de semiose, discutindo 0s
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icones, indices e simbolos como predicacfes nas quais a sintese proporciona a constatagdo de
conceitos.

Consideramos oportuno cruzar as percepcdes de Pato (2014; 2015) sobre as imagens,
particularmente as fotograficas, com as investigacdes de Medeiros (2017) e Medeiros e Pinho
(2017; 2018a) que reunem esforcos para evidenciar tal preocupacdo com a delimitacdo de
conceitos, buscando, contudo, apresentar constatagdes no dominio das obras e séries artistico-
pictoricas, nos dando, assim, outro aporte para esta discussdo, uma vez que, ainda que
intrinsecamente, ambos sigam a mesma linha de raciocinio e, corroborem indiretamente com
0 pensamento de que h& a necessidade na area de Cl de um maior aprofundamento das
préticas de RIC no dominio imagético.

Buscando adentrar nas fundamentacdes de ambos os autores, buscamos evidenciar
alguns pontos importantes sobre a representacdo de imagens e a delimitacdo conceitual. O
ponto de partida € compreender que Pato (2014; 2015) nos apresenta dois niveis informativos
nas imagens, fazendo distingdo entre eles segundo ao tipo de indexagdo que cada uma
demanda.

No primeiro nivel o autor apresenta a esfera fisica do objeto informativo, admitindo a
tipologia, cor e dimensdes, por exemplo. Neste primeiro caso de atributos, ele nos apresenta
que ha uma demanda de indexacdo baseada no que o autor aponta como contetdo. Ja o
segundo nivel, por sua vez, é 0 que o autor apresenta como uma traducdo da substancia
intelectual do objeto e sua representacdo por signos, com uma demanda de indexacdo baseada
em conceitos.

O nivelamento de informacgdes no dominio imagético apresentado por Pato (2014;
2015), de antemdo, ja inquieta sobre os processos de indexac¢do tradicionalmente conhecidos:
as definicGes que sdo dadas a ‘conceito’ e a ‘contetido’, sdo, por vezes, tidas como sinénimas
na area.

O autor, ao tratar desta questdo apresenta como sendo pertencente ao nivel fisico de
descricdo, a delimitacdo de conteldo, muito embora seja comum, numa perspectiva
tradicional, que, interpretando literalmente, a palavra conteudo, seja utilizada como elemento
caracterizador e diferenciador da representacdo temaética, sendo usada como ponte de acesso a
esfera conceitual, pela perspectiva de indexacéo de assuntos.

Ainda elucidando esta percepcdo, observa-se que o conteudo, como assunto, esta
tradicionalmente na literatura, expresso como mais proximo do dominio conceitual, enquanto
a descricdo se encarrega de acomodar informacOes referentes ao documento enquanto

registro.
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De maneira geral, entende-se que ambas as nuances de representacédo sdo, na verdade,
complementares e, nas praticas de indexacdo nas atividades cotidianas dos profissionais de
informacdo, ndo se anulam, perfazendo como requisitos indispensaveis ao processo de
representacdo e, sendo assim, também, locus de discussdo e direcionamento segundo as
vertentes que possam embasar tedrica e metodologicamente as atividades RIC.

O que se considera importante, nesta questdo, é que a posi¢do de Pato (2014; 2015) ao
apresentar tais niveis, revela, no segundo, uma funcdo de traducdo que é realizada pelos
profissionais de informacéo, porém sem que se haja uma compreensdo justa, numa percepcao
pratica de desenvolvimento das atividades de representagdo, com o que se entende por
conceito, onde este Ultimo perde consideravelmente seu teor de profundidade.

Assim, os processos de indexacdo tradicionais parecem driblar a profundidade que a
delimitacdo conceitual possui, para identificacdo de assuntos e para designacdo de termos
representativos da substancia intelectual, eximindo-se da responsabilidade de uma atividade
exaustiva, no entanto fidedigna as camadas informativas das imagens, encerrando no
“conteudo” as alternativas de extragdao de assuntos, o que fica notavel também, na percepgao
de Medeiros (2017) e Medeiros e Pinho (2017; 2018a), ao discutir a RIC de obras e séries
artistico-pictoricas, ao apresentarem a possibilidade de uso dos mapas conceituais na
compreensdo do dominio de tais documentos.

Pato (2014; 2015) atento a esta questdo, e corroborando com Dahlberg (1978),
considera inerente a concep¢do conceitual das coisas, a compreensdo de predicados
necessarios e relacionados a um determinado objeto, comunicado por meio de sinais
linguisticos (admitindo também, dentro das coisas, as contidas numa camada subjetiva). Neste
sentido, para a questdo das imagens, tratadas pelo autor, e especificamente para as obras e
séries artistico-pictdricas observadas aqui, Pato (2014; 2015) afirma que podem-se formular
enunciados de conceitos por intermédio de signos semioticos.

Deste modo, como apresenta Pato (2014; 2015), embasado pela semidtica de Pierce, a
indexacdo tradicional estd baseada na nomeacdo de icones semioéticos, (objetos figurados). O
autor defende que a semiose, ou seja, a relagdo de sintese entre esses signos, permite a
constituicdo de significados e, este processo, ao tratar das trés principais categorias
semidticas, sejam o icone, o indice e o simbolo, apontam predicados importantes para a
determinacdo de conceitos, necessarios para construcdo de um percurso metodologico mais
adequado para a indexacdo de documentos iconogréficos.

Quando as imagens em questdo, como é o caso das pesquisas de Medeiros (2017) e

Medeiros e Pinho (2017; 2018a), pertencem as obras e séries artistico-pictoricas, o que se
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pode evidenciar é que o canal para indexacao se estende ainda mais, admitindo novos niveis
observaveis para delimitacdo conceitual.

Se, conforme nos apresenta Pato (2014; 2015), ha dois niveis, um para descri¢do de
icones e outro para a semiose e determinacdo de assuntos, para a analise de séries artistico-
pictdricas, Medeiros e Pinho (2018a), ainda que ndo discutindo a representacao objetivamente
pela perspectiva da semidtica, apresentam o que pode ser considerado como um terceiro nivel,
que estara, quando relacionado a constatacdo de Pato (2014; 2015), ndo dedicado apenas a
semiose individual dos predicados das imagens isoladas mas, também, ao estabelecimento de
relagbes contextuais e intertextuais entre as obras, das quais emergirdo novos conceitos de
representacéo.

Neste terceiro nivel, as relacdes contextuais se manifestam ndo somente pelo cenario
de producdo, mas também de uso das obras pertencentes as séries artistico-pictoricas, onde
uma conjuntura intencional se forma com base na exibicdo ou estudo delas, na formacéo de
caminhos de investigacdo e construcdo de sentidos que podem evidenciar assuntos intrinsecos
e derivados. A intertextualidade, por sua vez, se manifesta pela presenca de referéncias e/ou
citacGes de autores, discursos e elementos simbdlicos, evidenciados através da analise do
contetdo ou do discurso das narrativas pictoricas representadas.

Como apresenta Barros e Fiorin (2009, apud ZANI, 2003, p.121) a intertextualidade,
sinbnimo também de dialogismo, refere-se a “referéncia ou incorporagdo de um elemento
discursivo a outro” e pode ser reconhecido em obras, quando o autor usa da referéncia para
construcdo, através de elementos textuais, imagéticos ou sonoros, de outros autores, da sua
prépria obra (BARROS; FIORIN, 1999 apud ZANI, 2003). O termo intertextualidade surge,
em 1969, e foi utilizado por Julia Kristeva, para “explicar o que Mikhail Bakhtin, na década
de 20, entendia por dialogismo” (ZANI, 2003, p. 122).

A relagdo entre intertextualidade e dialogismo foi percebida por Julia Kristeva, “a
medida que é permitido observar-se em qualquer texto ou discurso artistico um dialogo com
outros textos e, também, com o publico que os prestigia” (ROBERT STAM, 2000, apud
ZANI, 2003, p. 122). Este entendimento sobre intertextualidade, se p6e como um ponto de
observagdo importante para a representacdo de documentos iconograficos, como as obras e as
séries artistico-pictoricas, na identificacdo de assuntos, pois permite considerar, também,
informacdes relevantes para representacdo, que direcionem a delimitacdo conceitual e a
identificacdo de assuntos.

O contexto e a intertextualidade evidenciam o universo comunicativo das obras e

séries artistico-pictoricas. Este universo, por sua vez, assume papel definidor na relacéo entre
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0 indexador e a obra, em detrimento ao didlogo construido pela leitura visual. Nas séries, 0
universo comunicativo é um espaco de investigacdo de assuntos que merece atencao, pois, a
representacdo que considere os assuntos identificados neste universo, podem otimizar a
delimitacdo conceitual e, consequentemente, a recuperacdo da informacdo destes tipos de
documentos, contribuindo, também, na formagdo do conhecimento através das pesquisas em
arte.

Como evidencia Zani (2003, p. 122), a intertextualidade se da através de trés processo:
a citacdo, que “confirma ou altera o sentido do discurso mencionado”; a alusdo, que consiste
numa “construcdo que reproduz a ideia central de algo ja discursado e que, (...) alude a um
discurso ja conhecido”; e a estilizagdo, que reproduz “os elementos de um discurso ja
existente, (...) como uma reproducéo estilistica do contetdo formal ou textual, com intuito de
reestilizado”. Interessa evidenciar a partir disto, que a estes processos se pode relacionar o
carater memorialistico que os documentos iconograficos podem assumir, no qual se tornam
canais transmissores de discursos informativos sobre aspectos da memdria social, relevantes
para as atividades de indexacao.

Né&o diferente do todo, a intertextualidade nasce nas obras e séries artistico-pictoricas
da relacdo de dialogo entre vozes e discursos, na geracdo de novos dialogos, dentre outros
campos, da propria cultura. Neste sentido, “ultrapassa a literatura e a historia de suas fontes,
trabalha e existe dentro de uma producdo cultural, literdria, pictérica, musical e
cinematografica” (ZANI, 2003, p. 122, grifo nosso). A relacdo polifonica, de subsisténcia de
vozes que atende a intertextualidade, a qual relacionamos a um terceiro nivel de descricdo dos
documentos iconograficos com a proposicdo do estabelecimento de relacionamento entre
conceitos de obras individuais quando pertencentes a uma série, tem indicios intrinsecos aos
estudos da indexacédo de imagens na CI.

Segundo Shatford Layne (1994), por exemplo, uma questdo a ser considerada na
indexagdo de imagens é a de indexar cada imagem individual com todos o0s seus possiveis
termos genéricos, ou entdo criar ligacdes entre os varios niveis de termos genéricos e
especificos em um sistema. Da mesma forma, € possivel estabelecer ligagdes entre conceitos
para aprofundamento na indexacdo. Este processo pode se equiparar, em logica, as
representacdes realizadas atraves dos mapas conceituais, discutidos na proxima secao.

Dahlberg (1978) enfatiza, também, a capacidade de se combinar conceitos, o que nos
mostra indicios de que esta relagdo contextual e intertextual das séries artistico-pictoricas,
nada mais € do que a revelacdo de uma camada mais densa e complexa das informacdes dos

documentos iconograficos, que escondem oportunidades de analise que podem, para casos
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diversos e/ou especificos (como a de documentos memorialisticos), serem a chave para uma
indexacdo eficaz e justa com o documento, com o espago e com as necessidades de publicos
particulares.

Os mapas conceituais trabalhados por Medeiros (2017) e Medeiros e Pinho (2018a)
como representagfes que demonstram visualmente as ligagdes/relagdes entre conceitos
denotam, de todo modo, a ligagdo entre termos que podem ser genéricos e especificos
relativos aos conceitos do dominio da imagem artistica, corroborando com a ideia de que esta
ligacdo ndo so seja possivel, mas importante nos processos de representacéo.

As discussbes sobre o universo imagético e, dentro deste, dos documentos
iconogréaficos, como as obras e séries artistico-pictoricas, nos ddo uma dimensdo do quéo
profundo pode ser o universo conceitual a disposicdo para a AD e para a RIC. Esta
profundidade € muito pouco alcancada nos processos de indexacao tradicionais, por estes
admitirem como ponto essencial de delimitagdo conceitual e identificacdo de assuntos, a
camada mais superficial de informac6es: a camada descritiva.

Né&o se pretende afirmar, aqui, que esta forma de indexar seja errada, mas, reforcar que
ndo € a Unica e ndo necessariamente a ideal para todos os dominios de conhecimento. Isso
posto que os fins da indexagdo possam ser 0s mesmos, em um sentido amplo, mas que 0s
produtos da indexacgdo encontram uma outra camada importante dentro do processo ciclico de
producdo e uso da informacdo, que admite, dentro deste, a préatica de TTI, em uma sociedade
diversa, e com necessidades diversas, que buscam ndo apenas localizar um objeto em um
acervo, mas investiga-lo e compreendé-lo, utilizando para isto as unidades de informacéo e
memoria.

Desta forma, também, a adaptacdo e o desenvolvimento de metodologias para RIC
estdo inseridos nessa possibilidade de aprofundamento das estratégias de delimitacao
conceitual. O préprio uso de instrumentos de representacdo que lidam com as esferas
conceituais de dominios do conhecimento diversos, exigem a compreensdo correta do sentido
de conceito para seu uso e instigam a percepcdo dos niveis de representacdo e
aprofundamento possiveis e/ou necessarias, como 0s préprios mapas conceituais.

Pode-se notar que, usando o caso dos mapas conceituais, ha particularidades na
reflexdo sobre os conceitos, que sdo o coragdo deste tipo de representacdo, objetivamente
quando o dominio de representacdo, inserido no contexto de uso de tal
instrumento/metodologia, sejam os documentos iconograficos e, principalmente as obras e

séries artistico-pictdricas.
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E comum o uso deste tipo de representacéo na area de Ciéncia da Informagao, na linha
de ORIC, uma vez que tal alternativa se perfaz como um percurso estratégico para
compreensdo e elucidacdo de narrativas, que, em um processo unico e linear, sistematiza
ideias e as estrutura em uma nova forma de representacao documentaria.

No entanto, nos cabe aqui lancar como reflexdo que, na esfera dos documentos
iconogréaficos, o modelo tradicional de indexacdo que direciona a consciéncia pratica do
indexador, ao se deparar com uma cadeia conceitual complexa, como 0s mapas conceituais,
deve comportar todo o0 processo/percurso intelectual necessario a identificacdo de assuntos, a
delimitacdo conceitual e ao estabelecimento de inter-relagfes conceituais, conforme se nota
nos trabalhos de Pato (2014; 2015), Medeiros (2017) e Medeiros e Pinho (2018a), admitindo,
sobretudo, uma visdo clara de camadas mais profundas de investigacdo, como a que
revelamos nesta pesquisa, incorporando o contexto e a intertextualidade.

Observa-se, no entanto, que o uso de mapas conceituais como instrumento de
representacédo forga o indexador a explorar estas camadas mais profundas relativas ao objeto e
ao dominio do qual este é pertencente, bem quanto a esfera discursiva, onde podem emergir
novas alternativas para analise, designacao ldgica de sentidos e interpretacdo do dominio de
conhecimentos da imagem, como subsidios necessarios a composicdo de uma cadeia
representativa que comporte as relagdes mais importantes e explicativas da narrativa visual.

Acontece que o aprofundamento no processo de delimitacdo conceitual se faz, por
vezes, inconsciente, para atender a especificidade de um documento, a um contexto diferente
de origem e uso ou, a fins documentérios mais abrangentes. E importante, deste modo, tornar
evidente esta constatacdo, a fim de que se possa, cada vez mais, aprimorar a representacéo de
imagens como um todo e, também, de imagens artistico-pictéricas.

No ambito da representacdo de imagens, ao cruzarmos as perspectivas de
representacdo de Pato (2014; 2015) e Medeiros (2017) e Medeiros e Pinho (2018a), conforme
ilustrado no mapa conceitual do Figura 3, podemos visualizar o ponto de interseccdo de
ambas as constatacfes dos autores em relacdo ao aprofundamento necessario na delimitacao
conceitual em documentos iconograficos.

O que se nota é que como principal ponto de interseccéo esta a compreensdo e uso de
trés camadas relativas a imagem como percurso para a delimitacdo conceitual. Estas camadas
sdo relacionadas por Pato (2014; 2015) entre os trés predicados da imagem no processo de
semiose, indice, icone e simbolo, aos niveis de analise para imagens artisticas de Panofsky
(1991) que sdo os niveis usados e sugeridos por Medeiros (2017) e Medeiros e Pinho (2018a).

Para além destes trés niveis, Medeiros e Pinho (2018a), ao tratar de séries artistico-pictoricas,
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sugerem um novo espaco para delimitacdo conceitual, direcionado as relagGes intertextuais
entre obras de um conjunto e entre conceitos derivados da mensagem geral dele, do discurso.

Pato (2014; 2015) ao trabalhar uma abordagem de leitura de imagens estaticas,
evidencia que as informacdes de primeiro nivel oriundas dos documentos imagéticos — nos
quais se situam as imagens artisticas - sdo as relacionadas as caracteristicas fisicas dos
documentos, como cor e dimensdes, por exemplo, e que para a indexagédo sdo considerados 0s
conteddos intrinsecos dos atributos fisicos, sendo relativo ao segundo nivel, a traducdo “da
substancia intelectual dos documentos e da representa¢do das mensagens por meio de signos”
(PATO, 2014, p. 487).

E, com base nos conceitos — compreendendo a conceito o sentido de uma “unidade de
conhecimento que surge pela sintese dos predicados necessarios relacionados com
determinado objeto e que, por meio de sinais linguisticos, pode ser comunicado”
(DAHLBERG, 1978, p. 12), e através desta delimitacdo de niveis colocada, que podemos
compreender o segundo espaco de analise das séries artistico-pictéricas — relativo a
intertextualidade atraves da intencionalidade, manifesta pelo discurso e pelas relacbes de
dialogos estabelecidas entre obras, e do contexto, visto que o aprofundamento da AD €é 0 meio
pelo qual as camadas subjetivas mais profundas para delimitagdo conceitual pode ser
alcancada.

O proximo topico, discute a conjuntura de construcdo dos mapas conceituais, com
base na sua relacdo com a esfera dos conceitos, segundo as dimensBes dos conceitos, suas
funcbes e a forma com a qual esta ferramenta se insere na Cl para a representacdo de

dominios do conhecimento.
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Figura 7 - Cruzamento das perspectivas de RIC de Pato (2014; 2015) e Medeiros (2017); Medeiros e Pinho (2017; 2018a)
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3.2 MAPAS CONCEITUAIS: CONJUNTURA LOGICA DE REPRESENTACAO

Este tdpico trata dos mapas conceituais como instrumentos de RIC, evidenciando seu
percurso metodoldgico de construcdo, relacionando-o a delimitagdo conceitual para obras e
séries artistico-pictoricas, enquanto metodologia de sistematizagdo e apresentacdo de
conceitos.

A origem dos mapas conceituais data da década de 1970, tendo sido criados pelo
professor Joseph Novak, na Universidade de Cornell em Nova York Surgiram de um
experimento investigativo sobre a abstracdo de conhecimento de criancgas, antes e depois do
processo de instrugcdo das mesmas sobre determinado assunto (NOVAK, 2000). Novak,
embasado pela teoria da aprendizagem significativa de David Ausubel, desenvolveu, através
de seu experimento, uma cadeia de percepcdo, relacdo, modificacdo e formacdo de conceitos
na construcao da formacdo de conhecimento sobre um determinado dominio de assuntos.

Desde sua criagdo, 0s mapas conceituais vém sendo utilizados em diversas areas e com
diversos fins, nos estudos e na investigacdo de dominios do conhecimento, de modo a
aproximar quem dele faz uso, das relacBes conceituais dos dominios investigados
promovendo a organizacdo logica destas relacfes em uma nova representacdo. Na Cl, o uso
dos mapas conceituais se da, muito fortemente, como assunto de investigacdo para ORIC,
uma vez que sua estrutura metodoldgica de construcdo e apresentacdo, convergem com os fins
documentais da RIC, como é o caso de estudos de Medeiros (2017) e Medeiros e Pinho
(2017), com a investigacdo do uso de mapas conceituais para compreensdo de assuntos
memorialisticos de obras artistico-pictéricas.

Os mapas conceituais constituem-se de esquemas de RIC, que expressam a
organizacdo logico-cognitiva do seu autor sobre o dominio representado (TAVARES, 2007).
Se apresentam como estruturas tematicas diagramadas de modo a tornar visivel a cadeia de
relages Intertextuais que manifestam a profundidade de significados assimilados sobre um
dominio do conhecimento. Quando relacionados a RIC de obras artistico-pictoricas, 0s mapas
conceituais contribuem, sobretudo, na visualizacdo de conceitos e as relagdes possiveis entre
eles, relativos a narrativa visual das obras, 0 que no contexto das séries artistico-pictoricas,
evidencia também as relagOes intertextuais intrinsecas e extrinsecas emergentes da
assimilacdo contextual o qual os conceitos emergentes séo diretamente relacionados.

Assim como apresentam Rodrigues e Cervantes (2019), os mapas conceituais
carregam consigo diversas defini¢Oes, que acompanham os objetivos pelos quais se faz uso

deles. Pode ser compreendido enquanto metodo de compreensdo do conhecimento
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(MOREIRA; ROSA, 1986 apud RODRIGUES; CERVANTES, 2019), como uma técnica
para apresentar a estrutura conceitual de uma fonte de conhecimento e como ferramenta para
a construcdo de redes conceituais (RODRIGUES; CERVANTES, 2019).

No contexto da Cl, os mapas conceituais podem se apresentar, dentro das atividades
de RIC, como um aliado, perpassando todo o percurso de TTI. Deste modo, pode ser usado
como uma estratégia de estudo e investigacdo de um dominio do conhecimento permitindo a
aproximacdo do profissional da informacdo do dominio investigado, pode ser usado como
método e/ou instrumento de representacdo, inclusive na representacdo de documentos
heterogéneos, como as obras artistico-pictdricas, dando a possibilidade gerenciamento dos
conceitos e suas relacbes de comunicacdo. Deste modo, seu uso durante o TTI possibilita a
esquematizacdo logica de termos de sintese estabelecidos nos processos de indexagéo,
permitindo o desenvolvimento de novas representacées (MEDEIROS, 2017).

Enquanto material documental final, os mapas conceituais podem ser compreendidos
como um produto documentario pelo qual novos fins de uso podem ser admitidos na
compreensdo, divulgacdo e formacdo de novos conhecimentos. Desta forma, constroem-se
como estruturas com uma linguagem prépria de execucdo e comunicacdo de esquemas
reflexivos do conhecimento, de tal modo que sua versdo final serve como um canal para
comunicacéo sobre conceitos (MEDEIROS, 2017).

Assim como apresenta Lima (2013), os mapas conceituais podem ser considerados
redes cognitivas. A autora para exemplificar esta afirmativa, cita a sistematizacdo de
conceitos equiparando-as a nds e lacos. Neste caso, 0s conceitos sdo 0s nos dessa rede e as
relacdes 0s lacos que se estabelecem segundo as semelhancas entre os nés. Os lacos denotam,
desta forma, as categorias que agrupam o0s nds (conceitos) através das relaces existentes
entre eles. Os mapas conceituais “procuram refletir a organizag@o conceitual de alguma area
do conhecimento, indicando a relacao entre os conceitos” (RODRIGUES; CERVANTES,
2014, p. 157), tendo sua apresentacdo final configurada sob a caracteristica de uma grande
teia.

Embora os mapas conceituais possuam variadas tipologias, como teia de aranha,
fluxograma, sistema e hierdrquico, damos especial atencdo aos mapas conceituais
hierarquicos. A forma grafica de apresentacdo dos mapas conceituais, além de ser uma grande
caracteristica visual, & também concebida mediante uma estratégia metodologica de
representacdo, no qual a ordenacdo dos conceitos dentro da grande cadeia segue critérios

hierarquicos concebidos pelo autor, expressando a relevancia e a ordem de significagdo das
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relagdes, ou seja, guiando a visualizagdo e a leitura de modo a tornar clara a composicéo de
sentidos expressa no contexto ao qual os conceitos fazem parte.

A apresentacdo dos mapas conceituais hierarquicos consiste na diagramacdo de
conceitos numa estrutura visual no qual estes se “posicionam dentro de caixas e as suas
relagdes [sdo] demonstradas pelos verbos ou pequenas frases de ligacdo inseridas nas linhas
de ligacéo, vindo a formular uma proposi¢do (RODRIGUES; CERVANTES, 2019, p. 4, grifo
nosso). Este esquema visual, caracteristico dos mapas conceituais, pode ser compreendido
com base na figura 4, que especifica o que sdo os elementos de um dos mapas conceituais do
corpus desta pesquisa, de modo a ilustrar a apresentacdo visual em um contexto geral dos
mapas conceituais.

Como apresenta Rodrigues e Cervantes (2013, p. 759) a “definicdo de mapas
conceituais abrange a representacdo de conceitos dentro de caixas, que se relacionam pelas
linhas de ligacéo, formando uma proposicdo. Esta é a estrutura basica de um mapa conceitual,
no qual os elementos principais sdo o0s conceitos delimitados de um dominio de
conhecimentos, expressos por termos, ligados por setas a outros conceitos, e nelas, palavras
ou frases que determinem a ligacdo entre os conceitos, bem como expresse a relacdo
semantica entre eles, a proposicao.

Como dito antes, 0s mapas conceituais possuem uma apresentacdo formada por
elementos expressos em uma rede, na qual a visualizagdo dos conceitos € destacada através de
quadros (ou outras formas geométricas) com termos representativos, unidos por setas com
palavras ou frases de ligacdo. Essa apresentacdo grafica assume um papel importante na
compreensdo da ordem que 0s conceitos ocupam na RIC de um dominio. Entende-se que o
mapa conceitual seja uma ferramenta grafica de ORIC (NOVAK, 2000; NOVAK; CANAS,
2008; MOREIRO GOZALES et al 2004; RODRIGUES; CERVANTES, 2016). Isso faz com

gue sua conjuntura visual seja uma extensdo da sua comunicabilidade.



Figura 8 - Elementos que compdem um Mapa Conceitual
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A conjuntura comunicativa e expressiva, visualmente, dos mapas conceituais é
apresentada e discutida por Tavares (2007), atraveés da Teoria da Codificacdo de Paivio
(1991), através da compreensdo da composicdo dos mapas. Segundo Tavares (2007), os
mapas conceituais possuem uma codificacdo dual, que retne as linguagens verbal e
imageéticas. Esta concepgdo apresentada pelo autor, embasa-se na existéncia de dois
subsistemas cognitivos da teoria de Paivio (1991), um direcionado aos objetos imagéticos e

outro a linguagem verbal. Como apresenta Medeiros (2017, p. 87):

O subsistema verbal aparece no mapa conceitual no uso de palavras para
representar os conceitos, bem como no uso de palavras ou pequenas frases
para estabelecer a relacdo entre os conceitos. Neste caso o dominio do
conhecimento representado pelo mapa conceitual pode ser lido pela
decodificacdo da linguagem verbal. J& o subsistema imagético se configura
pela apresentacdo visual do mapa conceitual, onde a forma visual que o
mapa apresenta infere também no sentido da sua interpretagdo. Deste modo,
a forma visual que o mapa apresenta as ramificagdes que se derivam o0s
conceitos pode representar, por exemplo, a hierarquia entre eles —
normalmente o tema principal do mapa se apresenta em destaque no topo do
mapa - e a abrangéncia ou limitagio daquele conceito.

Este sistema de codificacdo dual, conforme apresenta Tavares (2007), quando
utilizados para fins de RIC no viés da Cl atuam como uma ferramenta ou estratégia no
desenvolvimento de atividades de representacdo, através de uma rede de conceitos, e, para
trabalhar os significados dos conhecimentos. Do mesmo modo, como enquanto ferramentas,
“sdo uteis para compartilhar significados conceituais para as palavras apresentadas,
proporcionando ao individuo um conhecimento com conceitos variados, promovendo a
criacdo de novos” (RODRIGUES; CERVANTES, 2013, p. 759).

A construcdo de conhecimento através dos mapas conceituais na Cl, como ao associar
0s mapas conceituais a RIC de obras e séries artistico-pictdricas através de Medeiros (2017)
Medeiros e Pinho (2017), evidencia a constru¢do de redes de relagbes semanticas entre
conceitos, os quais se identificam e delimitam através do dominio teméatico do documento,
onde as se abstrai o sentido semantico dos elementos visuais, intrinsecos as narrativas,
inclusive as memorialisticas. Atraveés da construcdo desta representacdo semantica, o
conhecimento dos profissionais, seja ele adquirido com base em investigacfes adjacentes ou
pertencentes ao seu dominio profissional, se materializa gerando a possibilidade da formacéo
de novos conhecimentos acerca das obras de arte, do contetdo delas, e da memdria social

intrinseca a producao destas.
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Quando tratados enquanto produto da ORIC, 0s mapas conceituais podem se tornar
instrumentos de andlise de contetdo dentro do TTI, contribuindo para o aprimoramento do
processo de ORIC, principalmente no que diz respeito ao desenvolvimento de estratégias de
manipulacdo de documentos na percepcao das relagdes seméanticas dos mesmos (MEDEIROS,
2017).

Tao importante quanto o produto destas relagdes semanticas, perfaz-se o processo de
construcdo de mapas conceituais, no qual a metodologia de construcdo guia a esquematizacao
de conceitos. Entende-se, neste sentido, que 0s mapas conceituais ndo possuem um padrao de
construcdo a ser seguido. Este processo se da mediante as necessidades e 0s objetivos de seu
autor, bem como pode se moldar ao formato pelo qual ele julgue ser mais condizente tais
motivacdes. Contudo, é oportuno apresentar 0s percursos metodologicos gerais presentes na
literatura, de modo a nortear a confec¢do destes esquemas de representacdo, conforme segue.

A fim de simplificar este percurso metodoldgico, Rodrigues e Cervantes (2014, p.
160) sistematizaram, com base nos autores Novak (2000); Lima (2004); Moreira (2006);
Belluzzo (2007); Moreiro Gonzélez (2011); Ontoria et al. (1999, 2005); Marques (2008);
Prats Garcia (2013), o processo de elaboracdo e construcdo dos mapas conceituais através de

seis fases distintas. As fases consistem em:

1 - Identificar o tema ou a pergunta de enfoque que se vai representar;
2 - Verificar os conceitos;
3 - Ordenar os conceitos por meio de lista;

4 - Agrupar e arranjar os conceitos que sdo demonstrados a partir de palavras ou simbolos (no

topo) e inserir exemplos caracteristicos atrelados aos conceitos (na base);

5 - Estabelecer os links ou proposicdes, ou seja, as conexdes dos conceitos por meio de linhas

e as nomeac0es por meio de palavra ou pequena frase; e
6 - Rever a estrutura do mapa conceitual e refazé-lo, se necessario.

Pode-se observar que estas etapas permitem um trajeto que engloba a identificagédo de
conceitos através da leitura e extracdo de conceitos dos documentos, num processo que vai da
assimilacdo de conceitos gerais em diregdo a conceitos especificos, através de atividades de
analise e sintese (RODRIGUES; CERVANTES, 2017a). Como propde Medeiros (2017), a

analise de obras artistico-pictoricas pode admitir o uso de metodologias que se adequem aos
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documentos iconograficos se moldando as particularidades informativas destes, e, de modo, a
permitir uma abordagem mais profunda na identificagdo de assuntos e delimitagdo conceitual.
Considera-se, portanto, que estas atividades se incorporam a delimitagdo conceitual, se
tornando percursos auxiliares e complementares para a constru¢do de mapas conceituais de
dominios artisticos.

Assim, 0s mapas conceituais “podem ser desenvolvidos por meio de diferentes
maneiras para 0 mesmo conjunto de conceitos e, também, mudardo a medida que os
entendimentos dos relacionamentos entre os conceitos forem se alterando” (RODRIGUES;
CERVANTES, 2014, p. 160). No entanto, segundo elas, perpassando por todas estas etapas, 0
conceito atua com objetivos distintos. Assim, depois das atividades de leitura para a traducao
de conceitos, a atuacdo dos conceitos se desenvolve para: uma organizacdo dos conceitos do
geral para o especifico; a classificacdo de caracteristicas comuns entre conceitos; a
identificacdo de caracteristicas distintas; a organizacdo da estrutura conceitual; a construcdo
da representacdo do que se compreende dos conceitos e; a confirmacdo de entendimento da
unidade de conhecimento representada (RODRIGUES; CERVANTES, 2017).

A sistematizacdo de conceitos na construcdo de produtos documentarios se da pela
oportunidade de gerenciamento deles derivando, sobretudo, na descoberta ou
desenvolvimento de novos conceitos. Quando uma obra ou série artistico-pictorica tem seu
conteddo tematico identificado e representado, através das etapas de construcdo dos mapas
conceituais, como as citadas, por exemplo, 0s conceitos emergem do dominio imagético-
narrativo, dando sentido a obra e estabelecendo as relacbes seméanticas presentes tanto no
dominio da imagem, quando advindo das relacBGes entre esta e realidade, na perspectiva
contextual de sua concepgéo, producgéo e uso na sociedade.

Desta forma, também, se compreende o surgimento dos conceitos na vida cotidiana e
na ciéncia, através do que se entende por vontade de conceito, o “[...] ato de examinar,
planejar e instrumentalizar os conceitos para atender a demanda de representar, organizar
aquilo que se aprende através de diversos meios” (BARROS, 2016 apud RODRIGUES;
CERVANTES, 2014, p. 3).

O conceito é o elemento fundamental dos mapas conceituais, e € também um lécus de
investigagdo pertencente aos interesses da ORIC. A compreensdo de um conceito se da pela
associacdo dele a uma significacdo universal através de um processo mental, onde ele se situa
e se ajusta, dentro de um contexto, a todas as coisas em sua extensdo. Desta forma, podem

existir variagcbes na expressdo dos conceitos atraves de linguagens diferentes, com uso de
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termos iguais ou distintos e se referindo a significados diferentes (RODRIGUES;
CERVANTES, 2016).

Como afirma Medeiros (2017), um ponto de relacdo entre a ORIC, o TTI e 0s mapas
conceituais, se da, observando a posicédo de Brascher e Café (2008), ao compreender o uso de
estruturas conceituais para explicagéo e/ou descrigdo dos fenébmenos e conceitos. Isto, muito
claramente, quando estas estruturas estdo relacionadas a RIC dentro das atividades gerais de

documentacdo. Entende-se, deste modo, que a ORIC ¢

[..] o campo propicio & compreensdo dos conceitos e as suas
intercomunicacdes dentro dos dominios do conhecimento, no qual a RIC
possibilita a expressao destes conceitos pelas linguagens e transcri¢do destas,
o TTI no qual se insere a percepcdo do conteido dos documentos a se
realizar as atividades de representacdo e, por fim os mapas, que podem
agregar o valor de ferramentas de representacdo ou produtos da ORIC
(MEDEIROS, 2017, p. 80, grifo nosso).

Como afirma Rodrigues e Cervantes (2017a), O conceito é tido como um elemento
essencial para o ambito da ORIC, nos objetos informacionais, através dos quais se realizam
analises com fins de compreensdo para contextos gerais e especificos de dominios do
conhecimento. As autoras, evidenciam as dimensdes do conceito, através da concepgdo de
Barros (2016), que se reporta a Dahlberg (1998), no qual os conceitos podem assumir as
dimensbes de referente, termo e caracteristica. Consideramos importante apresentar tais
dimensGes, a0 passo que estas nos ajudam a compreender 0S mapas conceituais em uma
perspectiva elementar, como pode ser visto na figura 4.

Observando as dimensdes do conceito, podemos notar que estas estdo diretamente
relacionadas aos elementos que compdem o0s mapas conceituais, exemplificados na figura 5.
Em sintese, as dimensdes do conceito se referem especificamente ao: referente, constituindo-
se da unidade do pensamento da realidade, construido a partir das relacdes de afinidade com
outros conceitos; ao termo, constituindo-se da palavra utilizada para comunicar, estando
sistematicamente organizada dentro de um dominio e assumindo uma significagdo contextual
e; as caracteristicas, que sdo as propriedades atribuidas conceitualmente, combinadas como
resultado de uma proposicdo. (RODRIGUES; CERVANTES, 2017a).
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Figura 9 - DimensGes do Conceito
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Fonte: Criado a partir de Rodrigues e Cervantes (2017a)

Além das dimensdes que 0s conceitos assumem, ao processo de producdo de mapas
conceituais, estdo alinhadas as fungdes que o0s conceitos assumem dentro do processo
cognitivo de identificacdo destes. Assim, Rodrigues e Cervantes (2017a) determinam a
relacdo entre as seis etapas de produgdo de mapas conceituais as seis fun¢Ges do conceito

através de Barros (2016), conforme apresentamos no quadro 3:
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Quadro 3 - Relacéo entre as etapas de construcéo de Mapas Conceituais e as fun¢bes do conceito

Etapas de
construgdo de Funcéo do

mapas conceito
conceltuals (Barros, 2016)

(Rodrigues; Cervantes,
2014)

Relacéo

Para a etapa 1, € necessario determinar 0s conceitos mais
gerais ou mais inclusivos, avaliando o contexto em que estes
serdo considerados. A partir disso, identificam-se elencam-se
0s conceitos-chave do conteddo. Nesta etapa, 0 conceito é
redefinido como uma unidade do conhecimento, com base na
analise do que mostra ainda desconhecimento a respeito,
assumindo a fungéo de organizar.

Organizar
(Unidade de Conhecimento)

Nesta etapa 2, é quando se definem as classes de algum
objeto/ideia/fato/fenébmeno com o objetivo de agrupar e
sintetizar as caracteristicas essenciais e comuns. Assim, 0
conceito € construido a partir de caracteristicas comuns. Temos
0s conceitos agrupadores definidos como conceitos que
sintetizam as caracteristicas essenciais de
objeto/ideia/fato/fenébmeno do mesmo tipo. Abrigam-se em
uma classificacdo mais ampla, de forma isolada, podendo
abrigar outros conceitos e estabelecer uma relacdo hieréarquica,
assumindo, assim a funcéo de generalizar.

Generalizar
(Caracteristicas comuns)

A etapa 3 propde identificar caracteristicas distintas entre o0s
conceitos. Observa-se que as funcGes de generalizar e

comparar sdo atividades que fomentam uma & outra,
permitindo generalizar os conceitos e compara-los entre si.
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Na etapa 4, inicia-se a exploracdo para encontrar novos e
criativos relacionamentos entre 0s conceitos através da
formagé&o de grupos e arranjos. A problematizagéo relaciona-se
a possibilidade de ramificagdo do pensamento em novas
direcoes.

Problematizar
(Analisa e pensa os conceitos)
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Na etapa 5, as conexdes entre conceitos sdo realizadas por
linhas entre eles. As nomeacdes das linhas ocorrem por meio
de verbo ou pequena frase, realizando a compreensdo dos
conceitos. O conceito assume a funcdo de aprofundar a
atividade de analise em busca de novos conceitos. Pode
utilizar-se de ligagdes no sentido transversal, as quais, nas
diversas analises, atravessam de cima para baixo, interagindo,
cruzando e se entrelagando com outros conceitos para formar
uma trama tedrica. Nesta atividade de analise, podem-se
realizar as relacGes diversas entre os conceitos, destacando as:
Relaces hierarquicas; Relagbes de cruzamento; Relagoes
partitivas e; RelagOes de oposicéo.

Aprofundar
(Processo de compreensdo dos conceitos)

A etapa 6 acontece conforme a necessidade de adequagdo dos
mapas conceituais, uma vez que estes podem ser representados
de diferentes formas para 0 mesmo conjunto de conceitos. A
transformacdo se da a medida que os entendimentos dos
relacionamentos entre os conceitos forem se alterando. O
conceito assume a fungdo de comunicar, para ampliar e
aprimorar o vocabulario conceitual, tornando-se uma unidade
de comunicacéo.

Fonte: Criado a partir de Rodrigues e Cervantes (2017a)

Comunicar
(Unidade de Comunicagéo)

Como pode ser visto no quadro 3, a construgdo dos mapas conceituais, nas seis fases
compiladas por Rodrigues e Cervantes (2014), engloba as seis fun¢bes do conceito de Barros
(2016). O estabelecimento de relacbes semanticas com o uso deste instrumento de
representacdo, condiz com um processo cognitivo profundo, no qual identificar, delimitar e
representar conceitos ultrapassa a percepcdo diagndstica de termos, na investigacdo de
dominios nos quais a unidade de conhecimento é a chave para compreensao e descoberta de
novos conceitos, gerando um produto por vezes complexo, mas que comporta uma
representacdo substancial.

A utilizacdo dos mapas conceituais na RIC de obras e séries artistico-pictoricas
valoriza a funcdo instrumental destes na investigacdo de dominios do conhecimento mais
complexas e subjetivas. Essa instrumentaliza¢do permite realizar uma “operacao intelectual
do conhecimento com a intencdo de representar o contetido tematico do documento”
(RODRIGUES; CERVANTES, 2017a, p. 3). O conceito nesta operacdo é essencial nos
processos de andlise e para a compreensdo geral do dominio representado e 0s mapas
conceituais sdo “instrumentos de carater interdisciplinar que buscam nos documentos textuais

por meio das atividades de organizar, achar e representar 0s conceitos embutidos, bem como,
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o conhecimento”. (RODRIGUES; CERVANTES, 2017a, p. 3). Assim também,

[...] o processo de identificacdo de conceitos utilizando dos mapas
conceituais se fundamenta nas premissas cognitivas, pois utilizam da
organizacgdo sistematica de unidades do conhecimento para que possa
ser transformado em resultados tedricos e praticos sobre algum
dominio do conhecimento. Resumindo, o conceito identificado vem a
concretizar a representacao de objeto/ideia/fato/fendmeno por meio do
instrumento mapa conceitual. (RODRIGUES; CERVANTES, 2017a,
p. 14).

A utilizacdo de mapas conceituais como instrumentos de RIC de obras e séries
artistico-pictoricas pode ser uma oportunidade de investigacdo das unidades de conhecimento
do dominio artistico e, com especifica-se como recorte dentro desta pesquisa, memorialistico.
No entanto, quando utilizado para o formato das imagens, levando em consideracdo métodos
de andlise e delimitacdo conceitual voltados para este formato, a constru¢do dos mapas pode
ser entendida como uma atividade complementar para desenvolvimento de um produto
documentario final, que traduz as relacGes conceituais em um novo registro.

O proximo tdpico propde discutir a categorizacdo de assuntos nos processos de
delimitacdo conceitual para atividade de construgdo de mapas conceituais, sendo, no entanto,

independente e complementar no aprofundamento da RIC de séries artistico-pictoricas.

3.3 A CATEGORIZACAO DE CONCEITOS E A PRODUCAO DE INDICES DE
ASSUNTOS

Como visto nos tdpicos anteriores, 0s mapas conceituais emergem na Cl enquanto
produto da ORIC, podendo ser tratados como instrumentos/ferramentas de analise de
contetdo dentro do TTI, contribuindo no desenvolvimento de estratégias de manipulacdo de
documentos, e exigindo dominio sobre as técnicas utilizadas nos processos de analise, sintese
e representacdo do conteudo destes documentos (RODRIGUES; CERVANTES, 2016).

Encontramos no mapa conceitual a possibilidade de gerenciamento de conceitos e suas
relagbes de comunicacdo dentro de um dominio do conhecimento, proporcionando o seu
esclarecimento. Seu uso durante o TTI possibilita a esquematizacdo légica dos termos de
sintese estabelecidos no processo de indexagdo, permitindo o desenvolvimento de uma
representacdo que admite um nexo semantico entre os termos e garanta a formacgédo de novos

conhecimentos pela decodificacéo.
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Concebendo a RIC a preocupagdo com a documentacdo, Brascher e Café (2008)
suscitam que, pelo uso de estruturas conceituais se da a explicacdo e a descricdo dos
fendmenos e dos conceitos. A Organizacdo do Conhecimento — OC, € o campo propicio a
compreensdo dos conceitos e as suas intercomunicacfes dentro dos dominios do
conhecimento, no qual a RIC possibilita a expressdo destes conceitos pelas linguagens e
transcri¢do destas, onde 0os mapas agregam o valor de ferramentas de representagéo.

Os mapas conceituais sdo, em linhas gerais, “diagramas indicando relagdes entre
conceitos, ou entre palavras que usamos para representar conceitos” (MOREIRA, 2013, p.
41). A composicao destes diagramas leva em consideracao os significados e o modo pelo qual
se estabelecem as relagOes, podendo ser ponderadas por hierarquias conceituais. Segundo
Moreira (2006, p. 9), os mapas “procuram refletir a organizacdo conceitual de um corpo de
conhecimento ou de parte dele. Ou seja, sua existéncia deriva da estrutura conceitual de um
conhecimento” (MOREIRA, 2006; 2012) com a intencdo de hierarquizar os conceitos.

Para a construcdo de mapas conceituais, como visto no topico 3.2, se estabelecem
etapas, dentre as quais uma se destina a concepcao de conceitos representativos do dominio a
ser representado. Os conceitos delimitados passam por um processo cognitivo de organizagéo
que vislumbra um arranjo Unico, nos quais eles se posicionam hierarquicamente através de
relagcbes semanticas. Entretanto, a delimitacdo conceitual nos mapas conceituais pode ser uma
oportunidade de desenvolvimento das préaticas de identificacdo e categorizacdo de assuntos,
com perspectivas mais profundas de RIC.

Na CI, a categorizagdo é tratada, por vezes, como sindnimo de classificacdo
(GARDNER, 1996; JACOB; SHAW, 1991; SMITH; MEDIN, 1981), tendo, a partir da
Ciéncia Cognitiva, passado “de um processo cognitivo individual a um processo cultural e
social de construcdo da realidade, que organiza conceitos baseando-se parcialmente na
psicologia do pensamento” (LIMA, 2003, p. 82). Encontramos neste ponto a intersec¢do entre
a aplicacdo dos mapas conceituais as séries artistico-pictéricas e a categorizacdo, no qual
ambos os processos permeiam a habilidade humana de assimilagdo da realidade na qual esta
inserido social e culturalmente.

A delimitagcdo conceitual, bem como a organizagcdo no processo de construgdo de
mapas conceituais pode aprofundar as nuances de compreensdo do dominio do conhecimento
tratado, assim como estabelecer pontes de novas percepcdes de assuntos/temas na construgdo
de representacdes. Deste modo, “na categorizagdo, o reconhecimento das similaridades e

diferengas leva a criacdo de um conhecimento novo, pelo agrupamento de entidades, de
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acordo com as similaridades e diferencas observadas” (LIMA, 2003, p. 83), permitindo
associagdes tematicas mais profundas.

Propor a categorizacdo de conceitos na constru¢cdo dos mapas conceituais, quando
estes se propdem a representar as informagdes memorialisticas de séries artistico-pictéricas,
usufrui da caracteristica que este processo possui segundo Jacob e Shaw (1998), de se
construir como processo cognitivo que divide as experiéncias do mundo em grupos de
entidades ou categorias, estabelecendo uma ordem fisica e social do mundo, permitindo
concentrar os conceitos em temas interpretativos que expliquem a realidade social sob uma
analise mais minuciosa de suas relacdes, mediante o contexto da representacao e da tematica
artistica.

Dentro do processo de categorizacdo e da organizacao cognitiva da informacéo situa-
se as atividades de indexacdo, destinadas a indicar o conteudo intelectual do documento
tratado, através de trés etapas distintas: a analise e o estabelecimento do assunto; a
identificagdo dos conceitos; e a tradugdo dos conceitos em termos de uma linguagem de
indexag@o. Onde, conforme Lima (2003, p. 83) a “analise cognitiva aparece na analise e
identificacdo de conteldo do documento e no processo mental entre estimulo e resposta que
transforma a informagdo”, apontando a relacdo que a extragdo de assunto assume dentro da
categorizacdo a extracdo de assunto dos mapas conceituais como etapas associaveis e
justificaveis a RIC.

A categorizacdo constitui-se na biblioteconomia e ClI como uma atividade inerente a
organizacdo dos registros do conhecimento, tendo sua importancia principiada com o0s
enunciados de Ranganathan e a relevancia dos escritos de Aristdteles a estruturagcdo do
conhecimento no Ocidente. Deste modo, o “processo de categorizagdo [...] [situa-Se] no bojo
das questdes de interesses das areas da CI [...] no que tange a estratégia de se classificar
objetos da cognic¢do, como coisas, fatos e fenomenos” (LIMA, 2003, p. 83, grifo do autor)
sociais, contribuindo a compreensdo da memoria social, principalmente quando associado ao
uso de instrumentos de RIC, como os mapas, na efetivacdo destes no tratamento e acesso
gerado a informacdo produzida socialmente, assim como nas séries artistico-pictéricas,
sugerindo aprofundamento nas discussfes entre as relagdes de dialogo possiveis entre estes
conceitos e processos na Cl.

Deste modo, a categorizagdo de conceitos emerge nesta pesquisa como uma atividade
associada ao gerenciamento de conceitos para apresentacdo destes através dos produtos

documentérios gerados — 0s mapas conceituais. A categorizacao sera utilizada como método
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de agrupamento de conceitos para construcdo de subconjuntos temaéticos, derivados da
delimitacdo conceitual na série artistico-pictérica, através da investigacdo documental do

corpus.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

Esta secdo destina-se a descricdo do percurso metodologico utilizado para o
desenvolvimento desta pesquisa. Contempla a apresentacdo do universo utilizado como
espaco de investigacdo, bem como o corpus de pesquisa delimitado, os critérios de
investigacdo deste e 0s passos realizados para sua analise, discussdo e demonstracdo dos
resultados que foram obtidos.

A construcao do percurso metodoldgico foi aprimorada conforme o andamento desta
pesquisa, com o apoio dos recursos oferecidos pelo programa de po6s-graduacdo em Ciéncia
da Informacdo da Universidade Federal de Pernambuco, atraves das aulas, orientagdes,
discussoes e reflexdes obtidas ao longo do processo de doutoramento.

Entendemos, com isto, que as particularidades da pesquisa, expressas diretamente
pelos seus objetivos, necessitaram de uma metodologia que atendesse as especificidades do
dominio de conhecimento em questdo, bem como as discussdes sobre documentos
iconograficos produzidos sob o viés artistico e, também, os registros documentarios oriundos
do tratamento destes, através da abordagem em questdo: 0s mapas conceituais.

Acreditamos que o percurso metodologico proposto atende, de forma adequada, as
necessidades desta pesquisa, tornando oportuno um caminho que a valida académica,
cientifica e socialmente. Assim, estd pontuado a seguir o detalhamento do percurso

metodoldgico realizado.

4.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

Em conformidade com o objetivo geral desta tese, podemos classifica-la como uma
pesquisa exploratoria e descritiva. A pesquisa exploratdria, conforme apresenta Gil (2002),
possui maior flexibilidade em seu planejamento, o que nos ajuda a estabelecer uma maior
gama de caminhos para a anélise e a investigacdo dos dados. 1sso nos permitiu adotar passos
qgue melhor se enquadraram com a natureza do objeto de pesquisa, Vvisto as suas
especificidades e limitagfes. Enquanto exploratéria, a abordagem desta pesquisa se dispde,
corroborando com Gil (2002), a proporcionar uma visdo geral do tema tratado, aproximando-
se da questdo de pesquisa, uma vez que o tema é ainda pouco explorado, nos permitindo, em

vantagem, o aprimoramento das descobertas ja apresentadas.
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As pesquisas descritivas objetivam, segundo Gil (2002), caracterizar populacfes ou
fendmenos e, também, estabelecer relagbes entre as variaveis encontradas. Estas
caracteristicas nos foram oportunas, ao passo que esta pesquisa utilizou uma triangulacéo de
métodos, nos oferecendo, desta forma, pontos de interseccdo em suas funcionalidades que
juntas puderam ajudar a solucionar a questdo de pesquisa. Assim sendo, a pesquisa descritiva
aprofundou na apresentacdo das metodologias de representacdo, bem como na descricdo das
etapas referentes a identificacdo e categorizacdo de assuntos.

Seguindo uma abordagem qualitativa, discutiu aspectos que circundam conceitos e
metodologias de ORIC na CI. Este tipo de pesquisa visa, conforme Gibbs (2009), uma
abordagem do mundo “externo”, propondo compreender, descrever ou mesmo explicar os
fendmenos sociais de diversas maneiras, ocorrendo, no contexto desta pesquisa, através do
uso das metodologias citadas. Em pardmetros mais gerais, as pesquisas qualitativas se
desenvolvem por uma sequéncia de atividades que englobam a reducdo dos dados obtidos, sua
interpretacdo e a formulagdo de um relatério (GIL, 2002), o que se considerou pertinente aos
objetivos aqui expostos.

A natureza da pesquisa tem, em uma primeira instancia, carater bibliografico e
documental. E bibliografica no que diz respeito & construcdo do referencial teorico, a
compilagdo de conceitos e metodologias para construcdo da discussdo como um todo. Deste
modo, foram reunidos variados documentos bibliograficos — artigos cientificos, livros e
trabalhos de conclusdo, impressos e digitais — que correspondem ao mote de pesquisa.

Esta pesquisa também € documental, a medida que o corpus de analise se compds de
documentos oriundos da aplicagdo de um estudo j& publicado, referente ao tratamento
informacional de obras artistico-pictoricas. Segundo Gil (2002), a pesquisa documental possui
a particularidade na natureza das fontes de pesquisa adotadas, sendo comum o uso de
materiais sem tratamento analitico prévio, que possam ser reelaborados de acordo com o
objeto de pesquisa, 0 que nos permitiu aprofundar as analises para novas descobertas.

Enquanto seus fins, esta pesquisa também se classifica como metodoldgica, ao passo
que sinaliza uma construcdo de procedimentos e etapas de descricdo conceitual e o
estabelecimento de assuntos, para a representacao de séries artistico-pictoricas.

Como universo de pesquisa, foram utilizados os documentos encontrados em
Medeiros (2017), referentes aos mapas conceituais produzidos em sua dissertagdo de
mestrado, o conjunto de textos interpretativos destes e os dados que o autor registrou como

base para a construgdo dos mapas. O corpus de analise se constituiu por um total de 16
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registros de andlise de obras artistico-pictoricas, 16 mapas conceituais, 16 textos descritivos
de mapas conceituais, compondo assim a totalidade documentéria desenvolvida por Medeiros
(2017). Estes registros foram agrupados em 16 grupos de arquivos, relacionados as obras
artistico-pictoricas aos quais correspondem. Estes documentos séo referentes a RIC visual da
série Linguagens do Agreste (2015), de autoria do artista plastico pernambucano Joaz Silva,
que carrega em si a peculiaridade de tratar de conteidos referentes a memaria social do povo

Caruaruense.

4.1.1 Etapas metodoldgicas da pesquisa

Para realizacdo desta pesquisa, utilizou-se como planejamento de etapas
metodoldgicas a seccdo em seis partes essenciais, estando as trés primeiras relacionadas aos
objetivos ‘@’, ‘b’ e ‘C’, intrinsecas ao referencial tedrico e as discussdes gerais da pesquisa e,
os trés altimos, relacionadas aos objetivos especificos d’, ‘e’ e ‘f°, perfazendo as atividades

aplicadas da pesquisa, conforme estdo apresentadas no quadro a seguir:

Quadro 4 - Etapas metodoldgicas da pesquisa

Objetivos Passos metodolodgicos a serem desenvolvidos

Foram observados nos documentos oriundos da pesquisa de
Medeiros (2017), os aspectos referentes ao processo de
identificacdo de assuntos de obras artistico-pictoricas, desde a
parte escrita aos proprios mapas conceituais realizados. A partir
de entdo, se realizou a identificacdo e a significacdo da frequéncia
e/ou repeticdo de termos representativos, bem como de temas —
compreendendo termos como as palavras ou frases que
representam os conceitos e temas como 0s motes aos quais estes
conceitos se direcionam. Neste processo, foi admitida a
identificacdo de novos assuntos, por uma perspectiva de analise
documentéria, que sejam pertinentes as relacdes de
aprofundamento da série, para a categorizagdo que segue,
segundo a proposta de desenvolvimento da pesquisa;
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Mediante analise e identificacdo, nesta etapa, foi desenvolvida a
atividade de categorizacdo de assuntos, seguindo os principios
basicos de agrupamento desta abordagem dentro da Cl, tomando
como parametro a analise facetada, em duas etapas: a primeira,
com a delimitacdo de categorias teméticas para assuntos mais
abrangentes que contemplem a série e, a segunda, delimitando
categorias direcionadas as questdes emergentes do contexto de
producdo das séries, de modo a aprofundar a organizacdo
cognitiva dos conceitos com base nos assuntos que estes
representam;

Esta etapa destinou-se, por fim, ao desenvolvimento da
sistematizacdo de assuntos, a partir dos resultados obtidos na
categorizacdo. Assim, apés a etapa de categorizagdo dos
conceitos, foram realizadas novas representacdes, para cada
subconjunto  temdtico  estabelecido na  categorizagdo,
esquematizando, em novas estruturas - indices de assuntos
relativos a série - 0s conceitos, apresentando com estas
representacdes as relagdes de verossimilhanga nas abordagens que
cada obra trata visualmente, numa perspectiva de compreensao
das teméaticas memorialisticas, de forma mais aprofundada. Ao
fim desta etapa, se obteve documentos auxiliares, de
aprofundamento, para a representacdo de informagGes
memorialisticas em obras artistico-pictoricas, embasando as
discussfes que emergiram dessa atividade e as conclusdes finais
da pesquisa.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Como pode ser observado no Quadro 4, as etapas metodoldgicas apresentadas
corresponderam ao desenvolvimento dos objetivos especificos da pesquisa. Assim,
juntamente a estas etapas, em relagdo a construcdo do referencial tedrico, podemos citar,
também, as etapas de levantamento bibliografico, para fundamentacédo, e o desenvolvimento
da escrita do conteudo referencial, que tratam dos principais conceitos discutidos nesta
pesquisa. Ambas, antecedentes ao desenvolvimento das etapas apresentadas no quadro, mas
que seguiram o andamento da pesquisa até a sua concluséo.

Ainda relacionado ao objetivo ‘d’, do quadro 04, foram sistematizados 0s meios pelos
quais as analises contemplariam e apresentariam as constatagdes relativas ao modus operandi
utilizado na producdo dos documentos que compuseram o corpus. Desta forma, de modo a
realizacdo da analise documentaria, foi realizada a leitura geral dos documentos em questao,
seguida da delimitagdo das relagbes conceituais centrais correspondentes as obras as quais 0s
documentos se referem e, da identificacdo de novos assuntos, expressos em termos descritores

e listados de modo a complementar a representacdo individual das obras e apresentar,
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também, assuntos identificados no nivel de analise conjuntural. Os dados da analise foram

apresentados em quadros, conforme exemplificado abaixo.

Quadro 5 - Esquema de apresentacdo da analise dos grupos de documentos do corpus

Fonte Dados

Listagem dos termos/expressfes adotados para a representacdo da
série, com base nos mapas conceituais construidos.

Apresentacdo da relacdo conceitual identificada como centro da
narrativa. Entendeu-se que, a partir desta relacdo, derivam 0s
principais assuntos identificados, por meio da evidenciagdo de
aspectos descritivos da imagem, das relagfes Intertextuais e
contextuais que circundam a narrativa, a composicéo e a produgédo
da obra.

Listagem de assuntos identificados com base nos aspectos
descritivos da imagem artistica. Para estes assuntos, se considerou,
também como assunto, o titulo da obra. No &mbito da descricéo, os
termos adotados sdo gerais ou constatados nos documentos do
corpus.

Descritivos

Listagem de assuntos identificados com base nas relagBes
Intertextuais percebidas no processo de analise. Compreende-se
como Intertextual o assunto constatado como derivado das relaces
semanticas evidentes entre os assuntos descritivos, podendo, desta
forma serem complementares dado o status memorialistico da
narrativa visual da obra.

2
8]
2
x
(5]
]
|
[<5]
]
c

Listagem de assuntos identificados na esfera contextual da
narrativa, embasado pelo contexto geral da série, visto as
informacBes tematicas gerais evidenciadas pelo titulo da série,
pelos titulos das obras, pelos elementos descritivos Obvios as
imagens e, pensados de modo a valorizar o status memorialistico
da narrativa visual da obra.

Contextuais

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

No tdpico seguinte, serdo apresentados contetdos mais especificos que qualificam o
campo de pesquisa, introduzindo o contexto de produgdo dos registros documentarios de
Medeiros (2017), os mapas conceituais, seus objetivos e quais o0s vieses metodologicos

utilizados para sua elaboracéo.
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4.2 DELIMITACAO DO CAMPO DE PESQUISA

O uso de documentacdes de diversos formatos para investigacdo nas pesquisas
cientificas € algo comum. Muitas vezes, 0s recursos bibliograficos ndo fornecem a informacao
necessaria ou suficiente, ou os fins da pesquisa demandam de analises sobre documentos que
ainda ndo foram manipuladas, para descoberta e/ou aprimoramento de conhecimentos.

Na CI, a unido de perspectivas metodologicas que observem a producéo bibliografica
existente, e que, simultaneamente, desenvolvam procedimentos técnicos de tratamento da
informacdo, contribui para o avango das perspectivas praticas de aplicacdo do arcabouco
tedrico e metodoldgico que, ndo apenas a area, mas areas afins como a Biblioteconomia,
Museologia, Arquivologia e a Gestdo do Conhecimento, desenvolvem.

Por vezes, o desenvolvimento das pesquisas em CI produz documentos substanciais,
que permitem a continuidade da aplicacdo dos estudos na pratica dos profissionais de
informacdo, sejam propostas metodolodgicas, diretrizes, ou quaisquer registros replicaveis em
situacOes diversas. Este € o caso dos documentos gerados na pesquisa de Medeiros (2017),
qgue demonstra a aplicabilidade metodologica de mapas conceituais como instrumento para
RIC memorialistico de obras artistico-pictéricas.

Deste modo, uma vez que os documentos em questdo serviram como material de
investigacdo e andlise para a presente pesquisa, na sequéncia estdo apresentados maiores

detalhes de como estes foram produzidos.

4.2.1 Apresentacdo do corpus de pesquisa

Este topico destina-se a apresentar o corpus desta pesquisa. Para tanto, explana, ainda
gue brevemente, quais enlaces tedricos e metodoldgicos foram adotados na sua construcao.

Para relacionar o tratamento de documentos iconograficos pelas perspectivas da Cl,
Medeiros (2017) se prop0s a cruzar determinadas analises de imagens artisticas, oriundas da
area de artes, atraves da metodologia de Panofsky (1991), com um método de representacdo
de dominios do conhecimento, oriundo da area de administracéo, utilizado para a construcéo
de mapas conceituais, desenvolvido por Joseph Novak na década de 1970.

Como auxilio a construcdo dos mapas, 0 autor adotou as etapas concernentes a esta
atividade, que sdo elencadas por Rodrigues e Cervantes (2015), fundamentadas em autores

que sao referéncia no assunto, como o proprio Joseph Novak.
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Importante esclarecer que Panofsky (1991) orienta a anélise das imagens artisticas em
um sistema de identificacdo de conteldo que permeia a decodificacdo e interpretacdo de
signos e simbolos expressos visualmente nas obras artistico-pictoricas. Para tanto, o autor
estabelece trés niveis de analise: pré-iconografico (descricdo generalizada do conteudo);
iconogréfico (identificacdo de elementos dentro de um dominio temético); e iconoldgico
(interpretacdo com base em relagdes estabelecidas com o real). Por sua vez, Joseph Novak
orienta a construcdo de mapas conceituais, que sao esquemas de hierarquizacdo de conceitos,
apresentados através de esquemas com apresentacdo mista, seja visual e textual.

O principal ponto de intersecdo entre estas metodologias, que se mostra
essencialmente oportuno para a RIC pelo viés da Cl, é a oportunidade de delimitacdo
conceitual das obras artistico-pictoricas. Esta interseccdo acontece pelas perspectivas de
analise de Panofsky (1991) e a necessidade de realizacdo desta delimitacdo para construcao
das representacbes em mapas conceituais, listada como uma das etapas elencadas por
Rodrigues e Cervantes (2015). Os mapas conceituais geram um produto documentario Util
para a visualizacdo, compreensdo e apresentacdo dos valores informativos referentes as
narrativas das imagens, bem como todo o seu contexto existencial intrinseco. Podemos
visualizar a interseccdo mencionada através do mapa 1.

Como pode ser visto na figura 6, quando se objetiva representar o conteido de obras
artistico-pictoricas, a analise do conteudo visual é o espaco oportuno para o levantamento
tematico e de conceitos, coincidindo com a etapa de verificacdo de conceitos, destinada ao
levantamento destes para hierarquizagdo nos mapas conceituais. Esta associacdo
metodoldgica é proposta a fim de complementar de forma eficaz a compreensdo do dominio
narrativo da imagem.

Desta forma, a construcdo dos mapas conceituais de Medeiros (2017) se deu através da
analise e interpretacdo de obras artistico-pictoricas, fazendo uso das orientacdes de Panofsky
(1991) para delimitagdo conceitual, representativa das narrativas destas obras, e da
perspectiva de Joseph Novak, seguindo as etapas de Rodrigues e Cervantes (2015) para

construcdo de mapas conceituais.



Figura 10 - Mapa conceitual da interseccdo metodologica da pesquisa de Medeiros (2017)
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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Podem-se visualizar as etapas realizadas, com suas especificacfes praticas, no quadro
a seguir, construido para sintetizar o trabalho préatico desenvolvido por Medeiros (2017), bem

como demonstrar onde se situam 0s documentos que compdem o corpus desta pesquisa.

Quadro 6 - Etapas préaticas de Medeiros (2017)

L Ordem de Documentos
Aporte tedrico o
aplicacéo gerados
Anélise
. Pré-iconogréfica
Utilizando o
metodo de Anélise Iconogréfica
Panofsky (1991)
Analise Iconolégica
SN 16 textos
desenvolvidas analiticos
e n simultaneamente
Identificacdo do
Tema
Verificacdo dos
- Conceitos
Utilizando as etapas
apresentadas por Ordenagao dos
Rodrigues e Conceitos
Cervantes (2015)
Agrupamento e Etapas
arranjo dos conceitos ;
J desenvolvidas Ci?};gﬁﬂ;?s
Estabelecimento de  sequencialmente
Conexoes
Reviséo e Reescrita
Construido de Construcdo de texto Etapa
- : . . 16 textos
forma livre por interpretativo dos desenvolvida . )
interpretativos

Medeiros (2017) mapas conceituais separadamente

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Todo o processo realizado para a constru¢do dos mapas gerou como documentos as
representacdes finais dos mapas e, também, todo o registro de analise das obras artistico-
pictoricas, bem como suas respectivas leituras escritas. Embora 0s mapas conceituais sejam a
materializacdo da representacdo, optou-se por investigar, para os fins da presente pesquisa,

todo o registro de sua confecgéo.
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Desta forma, novas oportunidades emergiram na busca por informacGes importantes
para esta discusséo, inclusive para aprofundar os horizontes de categorizagcdo que emergiram
da presente pesquisa, uma vez que isto requereu a identificacdo de direcBGes tematicas para
agrupamento de assuntos.

Atenta-se que esta pesquisa realizou um processo nao excludente da possibilidade de
identificacdo de novos termos relevantes para a construcdo dos indices e dos mapas
conceituais secundarios, que complementaram a visualizacdo das obras pela perspectiva de
série as quais estas foram produzidas. No quadro a seguir, estdo listados os documentos que
compuseram 0 corpus, ou seja, o0 produto documentario gerado por Medeiros (2017), a partir

dos titulos atribuidos pelo autor:

Quadro 7 - Corpus de pesquisa

Obra referente Documentos do corpus

Aprendiz de artesanato

B i

Anélise 01
Mapa conceitual da obra 01
Interpretagdo do Mapa Conceitual 01

Modelando o barro

Anélise 02
Mapa conceitual da obra 02
Interpretagdo do Mapa Conceitual 02

Anélise 03
Mapa conceitual da obra 03
Interpretacdo do Mapa Conceitual 03




Jarro Ceramico

Anélise 04
Mapa conceitual da obra 04
Interpretagdo do Mapa Conceitual 04

TR

Vendedor de Artesanato

Anélise 05
Mapa conceitual da obra 05
Interpretagdo do Mapa Conceitual 05

Anélise 06
Mapa conceitual da obra 06
Interpretagdo do Mapa Conceitual 06

Anélise 07
Mapa conceitual da obra 07
Interpretagdo do Mapa Conceitual 07

Fei@ de Caruaru

SRR

Anélise 08
Mapa conceitual da obra 08
Interpretagdo do Mapa Conceitual 08

Anélise 09
Mapa conceitual da obra 09
Interpretacdo do Mapa Conceitual 09

Anélise 10
Mapa conceitual da obra 10
Interpretacdo do Mapa Conceitual 10
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o v : Mapa conceitual da obra 11
Interpretacdo do Mapa Conceitual 11

Anélise 12
Mapa conceitual da obra 12
Interpretacdo do Mapa Conceitual 12

Anélise 13
Mapa conceitual da obra 13
Interpretagdo do Mapa Conceitual 13

Igreja de Nossa Senhora da Conceigao
W R

¢
£

Anélise 14
Mapa conceitual da obra 14
Interpretacdo do Mapa Conceitual 14

Anélise 15
Mapa conceitual da obra 15
Interpretagdo do Mapa Conceitual 15

Anélise 16
Mapa conceitual da obra 16
Interpretagdo do Mapa Conceitual 16

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Uma vez apresentado o corpus, o topico seguinte destina-se a detalhar o percurso
metodologico desenvolvido para o tratamento e representacdo de séries artistico-pictoricas a

partir dos documentos de Medeiros (2017).
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4.3 PROCEDIMENTO DE ANALISE DO CORPUS DE PESQUISA

Uma vez delimitado e apresentado o corpus de pesquisa, serd descrito a seguir o
percurso metodoldgico proposto para o tratamento dos documentos que foram selecionados.
Estes documentos sdo derivados de uma pesquisa anterior, sendo, portanto, fruto de outras
etapas de tratamento informacional.

Neste momento, é fundamental compreender que o dominio de investigacdo desta
pesquisa, a representacdo de séries artistico-pictoricas, engloba processos que consideram a
particularidade de obras individuais e de todo o conjunto, nos quais as analises das imagens
artisticas consistem em uma acéo primaria fundamental, que precede os objetivos gerais da
representacdo das séries, no fornecimento de informagdes sobre as narrativas visuais das
obras.

Deste modo, considera-se que o percurso metodoldgico desenvolvido por Medeiros
(2017) consiste em uma etapa primordial, inserida dentro da metodologia de representacao de
séries que esta pesquisa apresenta. Assim, essa etapa € considerada e aparece aqui como
concluida, e os documentos gerados por ela (nosso corpus) subsidiaram a etapas sequentes.

O percurso realizado constituiu-se da divisdo do tratamento do corpus em trés
processos maiores, relativos a analise dos documentos, o processamento dos dados obtidos
na analise e, por fim, a constru¢do de produtos documentarios adjacentes, sendo cada um
destes processos diretamente relacionados a um objetivo especifico da pesquisa. O quadro 8
sintetiza as acOes, a partir de cada etapa, relacionando-as aos objetivos propostos.

Estas etapas detalham as acdes desenvolvidas, para o aprofundamento do tratamento
das séries artistico-pictoricas. Isto posto, serdo explanadas a seguir, de forma individual, cada
uma das etapas propostas:

e ANALISE - etapa correspondente ao objetivo d da pesquisa, equivalente a
manipulacdo dos documentos referentes ao corpus. Nesta etapa, observou-se o
modus operandi de Medeiros (2017), identificando no trabalho ja desenvolvido, as
relagbes de assunto que as obras imprimem, as relagOes entre si e as relagdes
destes assuntos com o contexto social memorialistico e de producédo do artista.
Esta etapa correspondeu, também, a delimitacdo conceitual para representacdo de
séries artistico-pictoricas, explanada no referencial tedrico desta pesquisa,

obedecendo a dois momentos: momento 1, correspondente a RIC das obras que
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compdem a série; e momento 2, relativo a compreensdo do conjunto que forma a

série.

Quadro 8 - Detalhamento das etapas de tratamento do corpus

Correspondéncia com 0s

Etapas objetivos da pesquisa

Objetivo d)
Identificar no modus operandi
de identificacdo de assuntos do
corpus as relagdes conceituais

da série;

Objetivo e)
Elaborar a categorizagéo de
assuntos, a partir da
triangulacdo metodoldgica
proposta;

Objetivo f)
Desenvolver a sistematizacéo
de assuntos a partir dos
resultados de categorizacéo.

Ac0oes

e Representacdo das obras artistico-pictéricas
individuais - etapa ja realizada por Medeiros
(2017);

¢ Representacdo do conjunto da série através da:

> ldentificacdo das relagdes conceituais
entre 0 conteudo das obras (Leitura dos
documentos, identificacdo de
convergéncia tematica e apontamento de
adjacéncias);

Identificacdo de assuntos a partir da

relacdo estabelecida entre os contetdos

das obras (ldentificacdo, listagem e

verificagdo de assuntos);

Identificacdo da intencionalidade e da

mensagem transmitida com a

producdo/exibicdo da série (Leitura dos

documentos e pesquisa de campo);

Delimitacdo  conceitual  relativa a

intencionalidade e mensagem das obras

em conjunto (ldentificacdo e listagem de
assuntos).

Y

Y

Y

e Estabelecimento de grupos tematicos de
categorizagéo;

¢ Sistematizacdo dos conceitos nas categorias
(correspondeu, também, a construgdo do indice

de assuntos);

e Construcdo do indice de assuntos e dos mapas
conceituais secundarios. Para o segundo,
usando o software CmapTools, com base nas
etapas elencadas por Rodrigues e Cervantes
(2015).

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Levando em consideracdo os dois momentos para representacdo de series artistico-

pictoricas mencionados, compreende-se, entdo, que 0 momento 1 destina-se a analise, com a

delimitacdo conceitual e

identificagdo de assuntos de obras de arte individuais. Concluimos

que este momento foi realizado (parcialmente) por Medeiros (2017), entdo, em continuidade,
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foi realizado 0 momento 2 destinado a série artistico-pictorica enquanto conjunto. Este

momento 2 se realizou em 4 etapas, conforme estéo descritas no quadro a seguir:

Quadro 9 - RIC relativa a compreenséo do conjunto de obras

Etapas Descrigéo Ac0es correspondentes

o Etapa realizada em paralelo a leitura
na integra dos  documentos
correspondentes ao corpus;

o Identificacdo da convergéncia de
assuntos;

e |dentificagdo parcial de assuntos
adjacentes derivados das relagdes
estabelecidas.

De que modo as obras da série se
comunicam entre si? Existe
algum tipo de convergéncia
tematica entre as narrativas que
possam expressar algum
conceito adjacente pertinente a
representacéo?

Delimitagéo conceitual,

identificacdo de assuntos e

traducdo, com base em uma e Identificagéo de assuntos;
linguagem pertinente ao dominio e Traduc&o e verificacdo da
investigado, bem como ao pertinéncia dos termos adotados
contexto narrativo do contelldo  para os assuntos.
memorialistico representado;

¢ Etapa realizada em paralelo a leitura
na integra dos documentos;

e Avaliagdo geral da mensagem do
conjunto de obras;

e Pesquisa de campo sobre aspectos
relativos ao periodo historico de
producdo, fins  artisticos de
producdo e possiveis relagdes com a
exposicdo/exibicdo da série em
galerias ou espagos especificos.

Qual a intencdo do autor em
estabelecer relagdo na construgéo
das imagens? Qual a mensagem
final da série? Existe uma
posicao de reflexdo
memorialistica e  subjetiva,
contada pelo conjunto?

Delimitagdo  conceitual  da
mensagem transmitida pela série,
com base na inten¢do do artista,
para representar também as
particularidades que
circunscrevem e caracterizam
sua producao.

¢ Identificacdo de assuntos;

e Traducdo e verificagdo da
pertinéncia dos termos adotados
para 0S assuntos.

Fonte: Adaptado de Medeiros e Pinho (2018a).

A partir da realizacdo das acBes da etapa de analise, obteve-se como resultado uma
lista de conceitos, que serviram como matéria para a realizacdo da proxima etapa seguinte.

Além disso, foi redigido um relatorio que serve como registro deste processo.
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PROCESSAMENTO - etapa correspondente ao objetivo e, referente a categorizacdo de
conceitos. Nesta etapa, desenvolveu-se o tratamento dos dados obtidos na fase de analise,
através da categorizacdo de assuntos. A categorizacdo de assuntos serviu de parametro
norteador para a construcdo dos produtos documentarios: o indice de assuntos e 0s mapas
conceituais secundarios.

Para a realizacdo da categorizagdo, foram estabelecidos grupos tematicos,
representados por facetas. Relacionou-se este processo, em um primeiro nivel, as categorias
elencadas por Manini (2002) para representacdo de imagens. Desta forma, as quatro
categorias listadas por ela (quem/o que; onde; quando e como) foram adaptadas as categorias
de personagens, recorte espacgo-geografico, recorte espago-temporal e de
acOes/acontecimentos, respectivamente. Estas categorias atenderam, parcialmente, tanto aos
dados ja existentes quanto aos novos, obtidos pela analise das obras e da série artistico-
pictorica. A adaptacdo dos termos que representam as categorias se motivou para ampliar a
cobertura de dados relacionados a cada grupo, atendendo, desta forma, a todas as esferas de
representacédo as quais a complexidade desta pesquisa se destina.

As series artistico-pictoricas constituem uma forma de documento ainda ndo
aprofundada, em quesitos de representacdo, pela Cl. Deste modo, o uso dos sistemas de
categorizacdo, que permitem um desenvolvimento de categorias de forma flexivel e criativa
(ARTENCIO, 2007), nos beneficiou com a possibilidade de adequacdo de categorias que
atendem as particularidades do tipo de documento que tratamos.

Deste modo, para além das categorias pré-definidas baseadas na literatura, foi
complementada, com novas categorias que atendem aos niveis subjetivos relativos as etapas 3
e 4, de delimitacdo conceitual sobre a intencionalidade e a mensagem da série do quadro 4. O
desenvolvimento destas categorias acompanhou a etapa de analise, mediante descoberta de
novos grupos tematicos passiveis de representacdo. Estas categorias podem ser visualizadas,

com suas respectivas especificaces, no quadro a seguir.
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Quadro 10 — Proposta parcial de facetas para categorizacdo de séries artistico-pictoricas

Categorias | facetas

Quemou o
qué?

Onde?

Quando?

Como?

Personagens

Recorte espaco-
geografico

Recorte espaco-
temporal

Acoes/
Acontecimentos

Intencionalidade
de Producéo

Narrativa
Intertextual

(comunicabilidade)

Especificacdes

Campo tematico destinado a agrupar coisas e/ou pessoas
que representam/ protagonizam as obras. Pode admitir
termos gerais e especificos relativos as coisas e pessoas
ja definidos no corpus ou novos, delimitados a partir da
analise.

Campo tematico destinado a agrupar as especificagdes
de local, relativos as narrativas das obras e elencados a
partir da analise. Pode admitir termos gerais e
especificos, relativos a locais reais ou imaginarios,
definidos no corpus ou novos, delimitados a parir da
analise.

Campo tematico destinado a agrupar especificacGes de
tempo, sejam datas ou periodos historicos. Pode admitir
termos gerais ou especificos relativos ao espago
temporal representado nas narrativas ou relativo ao
periodo de producdo das obras, admitidos durante a
etapa de analise do corpus.

Campo tematico destinado ao agrupamento de
especificagbes de agbes/feitos e acontecimentos
importantes retratados nas narrativas visuais das obras
ou relativos ao contexto de producéo delas. Pode admitir
termos gerais e especificos ja expressos no corpus ou
delimitados durante a analise.

Campo tematico destinado ao agrupamento de
especificagbes gerais que correspondam ao
processo intelectual de construcéo da série com
base no contexto histdrico e social de producao.
Pode admitir termos estabelecidos com base na
analise subjetiva da série, visto o0 aparato
documental resultante da pesquisa sobre as
obras, sobre o autor delas e/ou com base em
manifestacGes de outras ideias ja documentadas.

As  categorias  tematicas  (subconjuntos
teméticos) sdo, por fim, especificas as
constatacbes do processo de analise do conjunto
de obras, com base nas relacBes conceituais
centrais delimitadas.
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Fonte: Elaborado a partir de Manini (2002).
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Mediante a concretizacao da etapa de processamento, foi realizada a categorizacdo dos
assuntos identificados na etapa de analise, a partir da delimitacdo conceitual, gerando, ao fim
deste processo, a matéria usada na construcdo do indice de assuntos, bem como dos grupos
tematicos que originaram 0s mapas conceituais secundarios. Esta etapa, assim como a de
analise, contou com a redacdo de um relatorio que serve como registro de todo o processo de

categorizacao.

CONSTRUCAO DE PRODUTOS - etapa correspondente ao objetivo f, referente a
construcdo dos produtos documentarios como resultado da categorizacdo de assuntos.
Desenvolveu-se, desta forma, a constru¢cdo de um indice de assuntos da série artistico-
pictorica, sistematizado a partir dos conceitos delimitados e dos assuntos identificados e
categorizados nas etapas anteriores, bem como foram construidos os mapas conceituais
secundarios, relativos aos grupos tematicos estabelecidos na categorizacdo. A seguir, serdo

especificados como estes produtos foram construidos:

indice de Assuntos — este produto documentario, embora seja referente a terceira etapa de
processamento do corpus, foi construido simultaneamente ao processo de categorizacdo da
segunda etapa, correspondendo a materializacdo desta atividade em um novo produto. Desta
forma, foi elaborado um indice de Assuntos!?, alfabético, adaptado a perspectiva de
representacdo das séries artistico-pictdricas, com uma listagem sistematica de termos
referentes aos assuntos. Apos a elaboracdo do indice, a categorizacdo de assuntos aconteceu
com base agrupamento de assuntos com base na relacdo tematica, com a respectiva indicacdo
da obra a qual corresponde, conforme apresentado no modelo do quadro 10.

A partir da construcdo do indice de assuntos, os termos listados, seguindo a
categorizacdo, foram utilizados para a construcdo dos mapas conceituais secundarios,
conforme se apresenta na sequéncia.

A partir da construcdo do indice de assuntos, os termos listados, seguindo a
categorizacdo, foram utilizados para a construcdo dos mapas conceituais secundarios,
conforme se apresenta na sequéncia.

Mapas conceituais secundarios — este produto documentario corresponde a representacéo

dos grupos tematicos categorizados, apresentando, sobretudo, um contetdo informativo

12 Esta classificagdo dos indices corresponde & perspectiva de Robredo (1994 apud ARTENCIO, 2007), que 0s
classifica, de acordo com seus sentidos, em tradicional (listagem alfabética e/ou sistematizada para localizacéo)
e amplo (conjunto ordenado de codigos, referentes as chaves para localizagdo de documentos).
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aprofundado da série artistico-pictérica enquanto conjunto. Assim, as abstracfes que se
derivam de todo o processo de analise ganharam uma nova apresentacao, para que se possam
visualizar quais questBes emergiram de uma abordagem que contempla a série para além das
obras individualmente, aprofundando a AD como um todo.

Para a construcdo dos mapas conceituais secundarios, seguiram-se 0S passos ja
utilizados por Medeiros (2017) na construgdo dos mapas individuais, a partir das etapas para
construcdo de mapas conceituais elencadas por Rodrigues e Cervantes (2015). Atentando-se,
no entanto, que a delimitacdo conceitual e a identificacdo de assuntos estavam prontas,
mediante a ja realizacdo da analise, da categorizacdo e da construcdo do indice de assuntos.
Para a confecgdo, foi utilizado, como instrumento, o software CmapTools'®. Desta forma,
conforme pode ser visualizado no quadro a seguir, a construcdo dos mapas conceituais

seguiu-se a partir da quarta etapa:

Quadro 11 — Construgdo dos mapas conceituais secundarios

Etapas para construcdo de mapas conceituais
(RODRIGUES; CERVANTES, 2015) Correspondéncia com 0s

mapas secundarios
Etapas Especificacoes

Nesta etapa define-se o tema ou pergunta
enfoque que serd representado.

Verificagdo de conceitos relacionados ao
tema principal e/ou a mais de outro
conceito. Etapas realizadas na AD, na
categorizacdo e na
construgdo dos indices.

Organizacdo sistematica dos conceitos
segundo critérios estabelecidos pelo
construtor do mapa conceitual. Escolha
de um método de ordenacéo - alfabético,
hierarquico etc.

Organizacdo ldgica dos conceitos e a
escolha da representacdo que cada um
deles vai assumir.

Etapa final de
representacao.

13 Software para criagdo de mapas conceituais, desenvolvido pelo Institute for Humanand Machine Cognition
(IHMC), concebido sob a coordenagdo de Alberto J. Cafias, juntamente com a participacdo de Joseph D.
Novak (PRATS GARCIA, 2013 apud RODRIGUES; CERVANTES, 2016).
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5 - Estabelecer as conexoes
dos conceitos

6 - Reviséo da estrutura do
mapa e reescrita (caso
necessario).

Fonte: Adaptado de Medeiros (2017).

A proxima secdo destina-se a apresentar as analises do corpus e a categorizagdo de
assuntos. A construcdo dos mapas conceituais dos subconjuntos tematicos, bem como a

construcdo do indice de assuntos, visto a extensdo, estdo apresentados nos apéndices G e H.
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5 ANALISES E REPRESENTACAO DA SERIE

Esta secdo destina-se ao desenvolvimento das andlises e da representacdo da série
artistico-pictorica Linguagens do Agreste (2015), mediante o tratamento dos documentos que
compuseram o corpus desta pesquisa. Deste modo, estdo apresentados, na sequéncia, a analise
do corpus, com observaces, a principio, dedicadas a cada um dos grupos de documentos,
individualmente, tais quais foram divididos. Em seguida, partindo das constatagdes obtidas
com cada um destes grupos, a analise toma uma perspectiva conjuntural, onde, entdo, sdo
apontadas consideracGes sobre o conjunto geral de documentos. Ao fim da atividade de
andlise, pdde ser elaborado o indice de assuntos resultante deste processo, conforme conta no
apéndice A desta pesquisa.

Seguindo a atividade de analise, apresentam-se as consideracGes relativas a
categorizacdo de assuntos, com a apresentagdo dos grupos tematicos e suas representagdes em
forma de mapas conceituais. As analises dos grupos de documentos estdo apresentadas no

topico a sequir.

5.1 ANALISE DOS GRUPOS DE DOCUMENTOS INDIVIDUAIS

Como detalhado na secdo 4 desta pesquisa, 0 nosso corpus esta dividido em 16 grupos
de documentos relacionados as 16 obras que compdem a série Linguagens do Agreste (2015),
do artista Joaz Silva. Estes grupos de documentos correspondem, respectivamente a analise
individual de cada obra, 0s mapas conceituais e suas respectivas interpretacoes.

As andlises que estdo incorporadas no corpus correspondem ao primeiro momento de
representacdo das séries, como ja discutido anteriormente, sendo interessante ponderar alguns
aspectos deste processo, notados durante a analise dos documentos e averiguagcdao do modus
operandi de Medeiros (2017). O primeiro aspecto a ser citado € que, muito embora o autor
fundamente a analise utilizando o método de andlise de imagens artisticas de Panofsky, o
processo de delimitacdo conceitual, bem como de identificacdo de assuntos e tradugéo, nao
esta inserido na integra em suas analises.

O que se pode notar é que o processo investigativo do conteudo imagetico se
apresenta, resumidamente, na redacdo de textos descritivos e analiticos. A listagem de

conceitos e de assuntos ndo é citada antes da apresentagdo dos mapas, ou seja, estes estdo
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visiveis, unicamente, na diagramac¢do dos mapas conceituais, e este processo de delimitacdo
conceitual e identificacdo de assuntos se mostra intrinseco.

A auséncia de maior detalhamento dos processos de delimitacdo conceitual nos
apresenta, simultaneamente, uma lacuna de discussdo sobre as relacBes Intertextuais, por
vezes estabelecidas nos mapas. O que se pode constatar, através da leitura e da observacédo
dos mapas de Medeiros (2017) é que os termos adotados para representar 0s conceitos estao
postos de maneira mais descritiva dos elementos simbdlicos notaveis na imagem do que
relacionados a intertextualidade ou contexto de producdo da obra artistica. Em linhas gerais,
os termos adotados nos mapas, nos apresentam uma representacdo mais descritiva da
informagao, relacionada a materialidade do documento.

Identificar estes aspectos foi um ponto crucial para, no aprofundamento que esta
pesquisa se disp0s, realizar uma delimitacdo conceitual e identificacdo de assuntos
complementar. A leitura dos documentos, tanto de forma individual como geral, nos
apresentou recursos suficientes para delimitacdo conceitual e identificacdo de assuntos,
embasado, sobretudo, nas relacdes de sentido que as narrativas imagéticas emitem dentro dos
contextos de producdo e, também, das relaces entre simbolos e dados historicos relevantes.
Assim, ao analisar os documentos, identificamos novas relagdes conceituais que derivaram
Novos assuntos.

De modo a sistematizar a apresentacdo dos resultados da andlise dos grupos de
documentos, adotou-se a seguinte sequéncia de apresentagdo: primeiramente, apresentam-se
as principais relagdes conceituais que norteiam o conteido informativo da obra; em seguida,
na identificacdo de assuntos, sdo listados termos descritores que traduzem estes assuntos para
a construcdo do indice. Para esta listagem, tomou-se como direcionamento os assuntos de
nivel descritivo (correspondentes a camada descritiva da imagem), seguindo com os termos
relativos aos assuntos das camadas mais profundas de interpretacdo da imagem, identificados
nos niveis Intertextual — relativo aos assuntos identificados atraves das relacdes de sentido da
camada descritiva e da relacdo entre conceitos - e, contextual — relativa as constatacdes
relativas a compreensdo de mensagem da imagem com base no contexto de producéo da obra
artistico-pictorica em questdo. Esse direcionamento foi adotado como padrdo para as analises
desta segéo.

Desta forma, uma vez elencados os principais assuntos descritivos da imagem,
considerando as relacdes Intertextuais estabelecidas, pdde-se identificar assuntos mais

especificos, que caracterizam os elementos simbdlicos da obra. Pode-se, inclusive, considerar
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estes assuntos derivados destas relacdes, como resultantes, também, do processo de analise
iconogréfico, desenvolvido pelo autor dos documentos, com base em Panofsky.

Na sequéncia, embasados pelas questdes contextuais das quais nascem as relacdes
conceituais identificadas, novos assuntos sdo identificados de modo a expressar
subjetividades e aspectos intrinsecos a narrativa visual, considerando, por sua vez, o contexto
artistico de sua idealizacdo e producdo. Estes assuntos de nivel contextual puderam ser
visualizados, também, através do nivel de anélise iconoldgico ao qual a obra foi sujeita. Os
assuntos foram listados em quadros, conforme podem ser visualizados a seguir, por meio de
termos descritores, embasados, sempre que necessario, pelo vocabulario controlado adotado
como auxilio, o Tesauro do Folclore e da Cultura Brasileiral*, escolhido por conter assuntos
especificos ligados as narrativas visuais das obras artistico-pictdricas das quais derivam o
corpus, como nomes especificos de ritmos e elementos da cultura pernambucana, por

exemplo.
5.1.1 Analise do grupo 01

O grupo de documentos 01 corresponde a analise, 0 mapa conceitual e a sua
interpretacdo, referente a obra artistico-pictorica, intitulada Aprendiz de Artesanato, analisada

por Medeiros (2017).

Quadro 12 - Analise do grupo de documentos 01

Fonte Dados

Memoria social de Caruaru; Producdo artesanal com barro;
Crianga; Personagens; Atividade; vestimenta leve; Paisagem
sertaneja; Chdo de terra; Casa de taipa; CondicGes de vida e
trabalho; obras de artesanato em barro; Tradicdo; Fonte de

subsisténcia; Geracdes; Comercializagdo; Confecgdo de artesanato.

14 Disponivel em: http://www.cnfcp.gov.br/tesauro/apresentacao.html
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A obra Aprendiz de Artesanato como observa Medeiros (2017), no
seu processo de anélise, elenca em sua narrativa visual informagGes
que circundam o fazer artistico. A producéo de arte representada na
imagem ganha um valor especifico e importante para compreensao
de sua mensagem em um nivel individual na série, pela
representacdo da figura de uma crianca como o0 agente desta
producdo. Delimitou-se, com base nisto, trés conceitos que
julgamos nortear os assuntos da obra, sejam, a Producao Artistica;
a Modelagem com Barro; e, a Infancia. As principais relagdes
entre estes conceitos se dao ao fato da produgdo artistica, através da
modelagem do barro na confeccdo de pecas artesanais, ser uma
atividade passada entre geracbes, como uma tradicdo, que
movimenta a vida social e econdmica de uma comunidade e de
grupos de individuos, em particular dos artesdos. Desta forma, a
infancia € o estagio inicial de contato com esta cultura e com este
tipo de manifestacdo artistica e popular e de formacdo dos artesdos

locais.

Artesanato; Barro; Modelagem; Crianga; Animal; Vestimenta;

Artesanato em barro; Menino; Modelagem com barro; Chéo de

Descritivos

terra; Casa de taipa; Boi; Menino.

Infancia; Moradia; Aprendizagem de arte; Habilidade manual.

)
[
2
x
(5]
+—
—
[<5]
-
c

Caruaru; Pernambuco; Sertdo; Nordeste; Cultura artistica; Tradi¢do
artistica; Identidade artistica; Artesdo; Arte Popular; Producédo

artesanal; Desenvolvimento socioeconémico; Trabalho infantil;

Contextuais

Situacdo Socioecondmica.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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5.1.2 Analise do grupo 02

O grupo de documentos 02 corresponde a analise, 0 mapa conceitual e a sua
interpretacéo, referente a obra artistico-pictorica, intitulada Modelando o Barro, analisada por

Medeiros (2017).

Quadro 13 - Analise do grupo de documentos 02

Fonte Dados

Memoria social de Caruaru; Producdo artesanal com barro;
Modelagem do barro; Homem; vestimenta leve; Obra de artesanato
em barro; Sertdo Nordestino; Condi¢bes de vida e trabalho; Chao
de terra; Economia local; Técnica/Pratica; Tradigdo cultural e
artistica; boi; Confeccdo de Artesanato.

A obra Modelando o Barro como observa Medeiros (2017) e,
assim como a obra anterior, elenca em sua narrativa visual
informagdes que circundam o fazer artistico, neste momento, dando
énfase aos detalhes técnicos da obra de arte em barro. O destaque
nas maos do artesdo e na peca sendo modelada direcionam a
compreensdo da narrativa visual do documento: a técnica e a
habilidade manual da modelagem. Delimitou-se, com base nisto,
trés conceitos que julgamos nortear os assuntos da obra, sejam, o
Artesanato; a Modelagem; e, o barro. As relagbes conceituais
gue emergem da narrativa visual desta obra demonstram, portanto,
0 processo de producdo das obras de arte em barro, a técnica e a
pratica manual envolvidas, ou seja, o grau de habilidade do arteséo,
o0 nivel de detalhes da obra modelada e a propria relagédo entre o

artesanato e representagdo de simbolos da vida sertaneja.
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Modelagem; Artesanato; M&os; Pessoa; Animal; Vestimenta; Area
externa; Arte; Modelagem com barro; Boi; Calca branca; Camisa

branca; Sentado; Chédo de terra; Barro; Obra de arte; Escultura.

Descritivos

Homem; Producdo artistica; Producdo artesanal; Modelagem;

Artesao;

2
O]
=
x
(5]
+—
—
[<5]
+—
=

Agricultor; Artesanato em barro; Caruaru; Pernambuco; Sertdo;
Nordeste; Habilidade manual; Identidade artistica; Trabalho;
Simplicidade; Humildade; Economia; Situacdo socioecondémica;

Estilo de vida; Vida sertaneja; Arte Popular; Tradi¢do artistica;

Contextuais

Técnica artistica; Pratica artistica;

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
5.1.3 Analise do grupo 03

O grupo de documentos 03 corresponde a analise, 0 mapa conceitual e a sua
interpretacdo, referente a obra artistico-pictorica, intitulada Aprendiz Preparando a Massa,
analisada por Medeiros (2017).

Quadro 14 - Andlise do grupo de documentos 03

Fonte Dados

Memoéria social de Caruaru; Producdo artesanal com barro;
Barro/Argila; Homem; Coleta da matéria-prima; Sertdo nordestino;
Caruaru-PE; Tradicdo artistico-cultural; Chao de terra; Vegetagdo
seca; Aprendiz de artesdo; Confecgdo de Artesanato; Extracdo de
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Argila;

A obra Aprendiz Preparando a Massa como observa Medeiros
(2017), no seu processo de andlise, apresenta em sua narrativa
visual uma mensagem representativa de uma das etapas realizadas
durante a producdo de artesanato com barro, que é o preparo da
massa, no caso do barro, para posterior atividade de modelagem.
Em especial, é retratado na imagem a extragdo da matéria-prima.
Desta forma, a narrativa circunda entre trés conceitos basicos, dos
guais podem ser identificados assuntos da obra, sdo a Producgdo
artesanal, a Coleta e a Matéria-prima. As relacles entre estes
conceitos nos permitem navegar por um universo informativo que
evidencia a pratica artesanal, 0s processos de producdo, o local e as
condigdes em que isso acontece, o perfil do agente desta a¢do, no
caso, do artesdo e as principais relagdes entre o0 personagem e 0

fazer artistico em questéo.

Avrgila; Barro; Chao de terra; Pessoa; Homem; Vestimenta; Camisa;

Calca; Cocoras; Graveto; Galho; Vegetacao.

Descritivos

Artesanato; Producgéo artesanal; Obra artesanal; Obra de arte; Arte;
Processos de producdo; Etapas de produgdo; Coleta do barro;

Matéria-prima; Obra em barro; Artesdo; Aprendiz; Jovem;

)
[38]
2
x
(5]
]
|
[<5]
]
c

Instrumento de trabalho; Area externa; Sertéo.

Caruaru; Pernambuco; Sertdo; Nordeste; Residéncia; Casa;
Simplicidade; Humildade; Esforgo; Dedicagdo; Regionalismo;
Tradicdo; Trabalho; Escultura; Comércio local; Comercializacéo;

Aprendizagem; Producdo artistica; Tradicdo; Condicbes de

Contextuais

trabalho; Massa de barro.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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5.1.4 Analise do grupo 04

O grupo de documentos 04 corresponde a analise, 0 mapa conceitual e a sua
interpretacdo, referente a obra artistico-pictdrica, intitulada Jarro Ceramico, analisada por
Medeiros (2017).

Quadro 15 - Analise do grupo de documentos 04

Fonte Dados

Memoria social de Caruaru; Producdo artesanal com barro;
Artesdos; Jarro cerdmico; Maos; Avental; Paisagem indefinida;
Utensilios domésticos em barro; Sertdo nordestino; Confecgdo de

Artesanato.

A obra Jarro Cerédmico como observa Medeiros (2017), no seu
processo de andlise, tem sua narrativa pautada na atividade de
modelagem do barro para producdo de uma peca artistica artesanal.
Os principais conceitos identificados na narrativa em questdo, séo a
Modelagem, enquanto processo, 0 Barro, enquanto matéria-prima
e a Arte Popular, enquanto manifestacdo artistica que justifica a
atividade de modelagem. As principais relagdes conceituais
estabelecidas, no processo de anélise do conteudo textual da obra,
se inserem no limiar destes processos, embasadas pelas relagoes
contextuais e intencionais do artista, que circundam a valorizacéo
da arte, do talento e do potencial econdmico que a comercializa¢do

agrega a cidade de Caruaru-PE.

Jarro; Jarro ceramico; Ceramica; Barro; Maos; Avental.

7
o
=
=
o
O
a
[<5]
(@)
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Arte; Artesanato; Artesanato com barro; Obra artesanal; Obra de
arte; Producdo artesanal; Produto artesanal; Adulto; Habilidade

manual; Produgdo Artistica; Modelagem; Modelagem com barro;

2
O]
2
x
(5]
+—
—
[<5]
+—
=

Artesdo; Utensilio doméstico.

Pecas decorativas; Comércio; Comercializagdo; Comércio de arte;
Simplicidade; Humildade; Trabalho; Trabalhador; Caruaru;
Pernambuco; Sertdo; Nordeste; Dedicacdo; Tradicdo artistica;

Contextuais

Decoracdo; Culinaria; Arte Popular.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

5.1.5 Andlise do grupo 05

by

O grupo de documentos 05 corresponde a analise, o mapa conceitual e a sua

interpretacdo, referente a obra artistico-pictorica Vendedor de Artesanato, analisada por
Medeiros (2017).

Quadro 16 - Analise do grupo de documentos 05

Fonte Dados

Memoria social de Caruaru; Producdo artesanal com barro;
Personagens de primeiro plano; Personagens de segundo plano;
Homens e mulheres; Homem; Comercializag¢do das pegas em barro;
Feiras de artesanato; Elementos estéticos tipicos da cultura
nordestina; Grande fluxo de pessoas; Barracas e bancas; Pecas
artesanais em barro; Vestidos de babado e camisas de bot&o;
Chapéu de couro e palha; CondicBes de vida; cultura e tradicdo
local; Turismo; Feira de Caruaru; Vendedor de Artesanato.
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A obra Vendedor de Artesanato, como observa Medeiros (2017),
no seu processo de andlise, elenca em sua narrativa visual
informagBes que circundam a produgdo e o comércio de arte. A
obra, se apresenta como uma representacdo do fim do ciclo de
producdo do artesanato em barro, com a atividade de
comercializacdo. Com base na leitura dos documentos, pdde-se
observar, enquanto foco da narrativa imagética, as relagdes
conceituais estabelecidas entre o comércio de arte, o turismo
artistico, e o desenvolvimento econémico relativos a cidade de
Caruaru-PE, esta Ultima identificada com base na delimitacdo
contextual da obra. E, a partir da relagio conceitual explicitada, que
circundam os principais assuntos relativos aos niveis descritivo,

Intertextuais e contextuais, conforme apresentados a seguir.

Homem; Mulher; Enxada; Chapéu de couro; Chapéu de palha;
Camisa; Vestido; Touca higiénica; Barracas; Barcas; Obras de arte;

Pessoas; Aglomeragéo; Feira.

Descritivos

Feira de artesanato; Artesdao; Comerciante; Vendedor; Artesanato

com barro;

)
[38]
2
x
(5]
]
|
[<5]
]
c

Feira de Caruaru; Caruaru; Pernambuco; Turismo; Turistas;
Comércio de arte; Exposicdo de arte; Comida de Rua; Agricultura;
Agricultor; Producdo de artesanato; Sertdo nordestino; Agreste

Contextuais

nordestino; Regionalismo; Tradicdo; Desenvolvimento social;

Desenvolvimento econdémico; Vaqueiro.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

5.1.6 Analise do grupo 06

O grupo de documentos 06 corresponde a analise, 0 mapa conceitual e a sua
interpretacdo, referente a obra artistico-pictorica, intitulada Culinéria Agrestina, analisada por
Medeiros (2017).
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Quadro 17 - Analise do grupo de documentos 06

Fonte Dados

Descritivos

D
©
=]
=
X
(5]
]
—
[<5]
]
=

Contextuais

Meméria social de Caruaru; Comidas tipicas; Macaxeira;
Utensilios domésticos; Personagens; Tapioca; Culinéria regional,
Personagens; Lugar/Paisagem; Homem sertanejo; Bule esmaltado;
Acucareiros; Panela de barro; Tradigdo artesanal; Culinaria
nordestina; Comida.

A obra Culinaria Agrestina como observa Medeiros (2017), no seu
processo de analise, possui uma narrativa imageética que representa
a culinéria caracteristica de regido agreste de Pernambuco. Para
tanto, sua construgdo simbolica estd pautada na apresentacdo de
utensilios e comidas comuns a culinaria em questdo. Identificou-se,
desta maneira, que 0S assuntos aos quais a imagem representa,
estdo inseridos dentro de uma relacdo conceitual entre a culinaria
regional, os utensilios domésticos e a tradicdo gastronémica do
nordeste brasileiro.

Bule; Acucareiro; Prato de barro; Lampido; Lamparina; Tapioca;

Macaxeira.

Culinéria regional; Comida tipica; Utensilios de barro; Utensilios
esmaltados; Café; Luminéria.

Tradicdo culinaria; Agricultura; Mandioca; Producdo agricola
nordestina; Sertdo; Agreste; Nordeste brasileiro; Caruaru;

Pernambuco; CondicGes de moradia; Situa¢do socioeconémica.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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5.1.7 Analise do grupo 07

O grupo de documentos 07 corresponde a analise, 0 mapa conceitual e a sua
interpretacdo, referente a obra artistico-pictorica, intitulada Homem do Campo, analisada por
Medeiros (2017).

Quadro 18 - Analise do grupo de documentos 07

Fonte Dados

Memoéria social de Caruaru; Estilo de vida do homem do campo;
Vegetacdo seca; Caatinga; Homem do campo; Chéao seco; Plantas
sem folhagem; Tradicdo nordestina; Chapéu de couro; Burro e
Jumento; Coleta de cactos; Animais de criacdo; Pegas de boi;

Acessorio estético; Homem Sertanejo; Sertdo Nordestino.

A obra Homem do Campo como observa Medeiros (2017), no seu
processo de analise, embora tenha um titulo sugestivo a
caracterizacdo da figura sertaneja em geral, possui uma narrativa
imagética voltada a apresentacdo de uma atividade de trabalho
comum ao homem do sertdo, na lida com a criacdo de animais: a
busca/coleta de alimentos. Identificou-se, com base na leitura e
andlise dos documentos, bem como pela observagdo direta da
imagem, que a principal relagdo conceitual que deriva os assuntos
da obra, estdo relacionados & vida no campo, & criacdo de
animais, e a coleta de cactos, ou seja, a busca por alimento. Ainda
inseridos na construgdo simbolica da imagem do homem do campo,
estdo dispostos elementos que denotam sua tradicdo e seu
regionalismo, através da escolha pelos simbolos da cultura

nordestina, como o chapéu de couro e as vestimentas.
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Céu; Calca Jeans; Homem; Vegetacdo seca; Burro; Vegetacdo
rasteira; Jumento; Chapéu de couro; Corda; Dia; Cacto;
Mandacaru; Vegetacdo fechada; Tronco; Galho; Carga; Chédo de

Descritivos

terra; Camisa.

Transporte de carga; Animal de carga; Seca; Sertdo; Vaqueiro;

Coleta de cacto.

2
O]
2
x
(5]
+—
—
[<5]
+—
=

Condicdo de vida; Condicdo de trabalho; Labuta; Roting;
Cotidiano; Zona rural; Caatinga; Criagdo de animais; Gado;

Caruaru; Pernambuco; Nordeste; Agreste; Alimento animal;

Contextuais

Tradicdo; Regionalismo; Simplicidade; Humildade; Roca.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

5.1.8 Analise do grupo 08

O grupo de documentos 08 corresponde a analise, 0 mapa conceitual e a sua
interpretacdo, referente a primeira obra artistico-pictorica, intitulada Feira de Caruaru,
analisada por Medeiros (2017).

Quadro 19 - Analise do grupo de documentos 08

Fonte BETe [0

Memoéria social; Feira de Caruaru-PE; Igreja de Nossa Senhora da
Conceicdo; Agricultura; Inicio de formacdo da feira;
Bancas/Barracas; Desenvolvimento econémico; Desenvolvimento

social; Feira de Caruaru; Feira de Caruaru; Formacdo de uma Feira.
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A obra Feira de Caruaru possui uma narrativa visual centrada na
representacdo de elementos caracteristicos de um periodo historico
que marca o ponto de partida do desenvolvimento econémico de
Caruaru-PE. Essa narrativa compila, como elementos simbolicos,
0s principais icones para descri¢do do espago e do tempo histdrico
em questdo, como a igreja, o aglomerado de pessoas e a
representacdo do comércio. ldentificou-se, com base na leitura e
analise dos documentos, bem como pela observacdo direta da
imagem, que a principal relagdo conceitual que deriva os assuntos
da obra, pauta-se representacdo da Feira, sua localizagdo no pétio
da igreja, e as relagbes que evidenciam como 0 comeércio que
aconteceu neste espaco impulsionou o0 desenvolvimento
econdbmico da cidade. A partir destes conceitos e sua relagdo
principal, a obra estabelece uma rede de significacbes sobre o
desenvolvimento, a transformacéo e a difusdo da arte e da cultura

que derivam assuntos intrinsecos.

Igrejas; Barracas; Casas; Pessoas; Montanhas; Paisagem urbana;

Aglomerado de Pessoas.

Descritivos

Prédio historico; Arquitetura; Religiosidade; Religido; Comércio;

Feira.

o
1]
>
)
x
(5]
)
S
(<]
)
c

Desenvolvimento social; Desenvolvimento econdmico; Igreja de
Nossa Senhora da Conceicdo; Século XIX; Historia da arquitetura;
Pernambuco; Fluxo comercial; Turismos religioso; Formacdo da

Feira de Caruaru; Tradicdo; Caruaru; Retrato histérico; Nordeste;

Contextuais

Patio da Igreja; Transformacédo arquitetonica.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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5.1.9 Analise do grupo 09

O grupo de documentos 09 corresponde a analise, 0 mapa conceitual e a sua
interpretacdo, referente a obra artistico-pictorica, intitulada Rei do Baido, analisada por
Medeiros (2017).

Quadro 20 - Analise do grupo de documentos 09

Fonte Dados

Meméria social; Musica nordestina/pernambucana; Personagem
principal; Paisagem ndo definida; Luiz Gonzaga; Identidade visual,
Chapéu de couro; Cultura nordestina; Pega de boi; Homem
sertanejo; Artista Agrestino.

A obra Rei do Baido, se apresenta como um retrato de uma
personalidade musica nordestina. Com uma composicdao visual
muito objetiva, a imagem ilustra a figura de Luiz Gonzaga,
evidenciando seu rosto e a sua identidade visual: o chapéu de
couro. Muito embora a imagem tenha como elementos narrativos a
imagem do musico, as relagcdes conceituais centrais da obra partem
da valorizagdo do artista, da musica pernambucana e da
representatividade que o personagem possui na valorizagdo da
arte e da cultura nordestina. Assim como nas demais obras, a
partir destas relagbes conceituais, outros assuntos, intrinsecos a

estas relacBes se mostram evidentes, como os listados na sequéncia.

Homem; Chapéu de Couro; Sorriso; Rei do Baido; Artista
agrestino; Retrato.

7
o
=
=
o
O
a
[<5]
(@)
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Luiz Gonzaga; Musico; Artista; Baido; Pernambuco; Mdsica

nordestina.
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Musica Agrestina; Cultura nordestina; Representatividade;
Tradicdo nordestina; Identidade artistica; ldentidade visual;
Estética nordestina; Arte com couro; Musica nacional;

Indumentaria;  Figurino; Vaqueiro; Apresentacdo musical;

Contextuais

Regionalismo; Sertdo; Nordeste; Acessorios regionais; Producao

musical; Personalidade artistica.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
5.1.10 Analise do grupo 10

O grupo de documentos 10 corresponde a analise, 0 mapa conceitual e a sua
interpretacdo, referente a obra artistico-pictorica, intitulada Zé do Pife, analisada por Medeiros
(2017).

Quadro 21 - Andlise do grupo de documentos 10

Fonte Dados

Memoria social; Cultura nordestina/pernambucana; Zé do Pife;
Personagem principal; Paisagem ndo definida; Cultura nordestina;
Chapéu de couro; Pifano; Pega de Boi; Homem sertanejo; Zé do
Pifano; Cultura Popular Nordestina; Musica Popular Nordestina;
Artista Agrestino.
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A obra Zé do Pife é mais uma obra com narrativa visual que
apresenta o retrato de uma figura artistica importante na cena da
musica e da cultura nordestina, em especial da cultura popular
pernambucana. A imagem corresponde a um retrato que ilustra a
figura do Zé do Pife, com um close na sua face, tocando um pifano.
Além do instrumento musical, como elemento simbolico é notavel
0 chapéu de couro. Dentro do contexto da obra, a representacdo de
uma figura importante da cultura pernambucana nos propde como
relacdo conceitual central a valorizagdo do artista, e da
representatividade que o personagem possui para valorizagdo da
musica popular pernambucana. Assim como nas demais obras, a
partir destas relagBes conceituais, outros assuntos, intrinsecos a

estas relacdes se mostram evidentes, como os listados na sequéncia.

Homem; Camisa; Chapéu de couro; Pifano; Retrato; Zé do Pife.

Descritivos

Instrumento de sopro; Zé do Pifano; Musica nordestina; Artista;

Flauta;

'
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Cultura nordestina; Representatividade; Tradi¢do; Arte popular;
Mdsica Popular; Identidade artistica; Estética nordestina; Figurino;
Apresentacdo musical; Produgdo musical; Regionalismo; Sertéo;
Artista agrestino; Artista nordestino; Artista pernambucano;

Contextuais

Mdusico pernambucano; Musica pernambucana; Musica regional;

Cultura nordestina; Cultura pernambucana; Arte em couro.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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5.1.11 Analise do grupo 11

O grupo de documentos 11 corresponde a analise, o mapa conceitual e a sua
interpretacdo, referente a obra artistico-pictorica, intitulada Vida no Sitio, analisada por
Medeiros (2017).

Quadro 22 - Analise do grupo de documentos 11

Fonte Dados

Memoéria social do interior nordestino; Estilo de vida; Homem
sertanejo; Personagens; Homem agricultor; Mulher agricultora;
Homem com sanfona; Mdsico sertanejo; Homem com saco de
capim; Homem com enxada; Gado; Casa; Agricultura; Paisagem;
Atividades cotidianas; Cactos; Chdo de terra; Sertdo nordestino;
Paisagem Sertaneja; Vida Sertaneja; Paisagem Sertaneja; Musico

Sertanejo.

A obra Vida no Sitio possui uma narrativa visual voltada a
representacdo do estilo de vida do homem que vive nas zonas rurais
do interior do Nordeste, em especial, do interior do estado de
Pernambuco. Evidéncia, deste modo, elementos simbdlicos
relativos a paisagem, a moradia, ao trabalho, ao cotidiano e, aos
tracos culturais que cerceiam todos esses aspectos. Para além da
listagem e descricdo destes elementos simbdlicos, a obra estabelece
sua mensagem individual através da relacdo conceitual central
sobre o estilo de vida e trabalho do homem que vive no sertéo
nordestino, em detrimento as condi¢fes que a paisagem rural,
bem como a sua cultura oferecem. A partir destas relagdes
conceituais, outros assuntos, intrinsecos a estas relagdes se

mostram evidentes, como os listados na sequéncia.
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Paisagem rural; Dia; céu; nuvem; Casa de alvenaria; Parede de
tijolos; Telha de barro; Fachada; Chéo de terra; Cactos; Arvores;

Homem; Mulher; Gado; Carroca; Sanfona; Chapéu de couro;

n
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Sandélia de couro; Calga; Camisa; Cerca de estacas; Saco de
estopa; Capim; Saco de pano; Enxada; Lencol; Capim; Boi.

Sitio; Zona rural; Estilo de vida; Nordeste; Mdasico; Artista;
Criacdo de animais; Vegetacdo rasteira; Transporte de carga;
Alimento para animais; Sertdo; Dona de casa; Cotidiano; Moradia;
Rudia de pano; Pano de prato; Agricultura; Agricultor; Seca;

Intertextuais

Arquitetura.

Agreste; Arte; Condicdo de vida; Condi¢bes de trabalho;
Humildade; Trabalho; Mdusico sertanejo; Regresso; Mdusica
nordestina; Cultura nordestina; Tradicdo; Caatinga; Condicbes de

Contextuais

moradia; Situa¢do socioecondmica; Regionalismo; Arte com couro.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

5.1.12 Anélise do grupo 12

O grupo de documentos 12 corresponde a analise, 0 mapa conceitual e a sua
interpretacdo, referente & obra artistico-pictorica, intitulada Primeira Vila de Caruaru,

analisada por Medeiros (2017).

Quadro 23 - Andlise do grupo de documentos 12

Memoria social de Caruaru-PE; Processo de formacédo; Estilo

barroco; Retrato de paisagem; Primeira vila de Caruaru;
Aglomerado de casas; Bancos de madeira; Capela de Nossa
Senhora da Conceicdo; Morro do Bom Jesus; Vegetacdo; Formacao
urbana; Socializacdo; Rodrigues de Sa; Ponto de visitagdo turistica;
Arvores e coqueiros; Vila; Paisagem com Natureza.
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A obra Primeira Vila de Caruaru possui uma narrativa visual que
ilustra, através de uma paisagem com recorte temporal especifico, o
inicio da formagdo da cidade de Caruaru-PE. Assim, elenca
elementos simbdlicos que denotam aspectos paisagisticos
caracteristicos das transformacdes urbanas e sociais, ao
transparecer, por exemplo, indicios de espagos destinados a
socializacdo. Dentro de um contexto mais especifico, a relacdo
conceitual central da qual emergem o0s assuntos da obra, circundam
a cidade de Caruaru-PE e seu processo de urbanizacao, através do
desenvolvimento socioeconémico. A partir destas relagdes
conceituais, outros assuntos, intrinsecos a estas relagdes se

mostram evidentes, como os listados na sequéncia.

Dia; Céu; Nuvem; Paisagem rural; Vila; Natureza; Chao de terra;
Coqueiro; Banco de madeira; Arvore; Morro; Montanha; Igreja;

Descritivos

Casa de alvenaria; Cruzeiro; Fachada; Primeira vila de Caruaru;

Caruaru; Pernambuco; Aglomerado de casas; Arquitetura;

Nordeste.
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Desenvolvimento econémico; Desenvolvimento social; Histéria de
Caruaru; Morro do Bom Jesus; Capela de Nossa Senhora da
Conceicdo; Familia Rodrigues de S&; Fazenda; 1776; Arquitetura

Contextuais

barroca; Simplicidade; Urbanizacdo; Transformacdo urbana;

Turismo histoérico.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

5.1.13 Analise do grupo 13

O grupo de documentos 13 corresponde a analise, 0 mapa conceitual e a sua
interpretacdo, referente a obra artistico-pictorica, intitulada Camara Caruaruense, analisada
por Medeiros (2017).
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Quadro 24 - Analise do grupo de documentos 13

Fonte Dados
e :

Memoéria social de Caruaru-PE; Politica; Século XIX; Fachada;
Camara de vereadores; Bandeiras da cidade e do pais; Patriménio
material; Busto; José Carlos Floréncio; Reforma da fachada;

Mudangas da paisagem urbana; Prédios historicos; Prédio Publico.

A obra Camara Caruaruense possui uma narrativa visual destinada
a representacdo de uma cena historia, enquanto retrato da paisagem
e da arquitetura de um dos prédios publicos simbolo da histéria
politica de Caruaru-PE: a camara municipal de vereadores. Seus
elementos visuais e narrativos sinalizam tracos historicos que
marcaram a transformacdo da paisagem urbana, através das
mudangas na fachada, como a restauracéo, e excluséo e incluséo de
elementos. A compreensdo e identificacdo destas questdes
tematicas de representacdo sdo possiveis com base na
contextualizacdo da obra, pelas relagdes Intertextuais e, em
detrimento a contextualizacdo da obra mediante a sua posicdo
estratégica dentro da série. Elencamos, deste modo, que a relacdo
conceitual centro da identificacdo de assuntos, estd pautada na
percepcdo da cena politica, da identificacdo do carater de
patriménio histérico que o prédio representado carrega e da sua
funcgdo especifica de sediar a cAmara municipal de vereadores da
cidade. Com base nestas relagbes conceituais, foram identificados

0s assuntos listados na sequéncia.

Dia; Céu; Nuvem; Fachada; Bandeira; Busto; Escultura; Banco de

madeira; Patio; Jardim; Paisagem urbana; haste; Camara
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caruaruense.




122

Cémara municipal de vereadores; vereador; Prédio historico;
Arquitetura; Prédio publico; Paisagem historica; Politica;

Monumento historico.
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Politico; Cenario politico; Século XIX; Transformagdo urbana;
Urbanismo; Bandeira nacional; Bandeira de Caruaru; Patriménio
historico; Patriménio publico; Patrim6nio material; Jornalismo;

Advocacia; José Carlos Floréncio; Figura histdrica; Reforma;

Contextuais

Restauragdo; Caruaru; Pernambuco; Nordeste.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

5.1.14 Analise do grupo 14

O grupo de documentos 14 corresponde a analise, 0 mapa conceitual e a sua
interpretacdo, referente a obra artistico-pictorica, intitulada Igreja de Nossa Senhora da

Conceicao, analisada por Medeiros (2017).

Quadro 25 - Andlise do grupo de documentos 14

Fonte Dados

Memoria social da cidade de Caruaru-PE; Paisagem historica;
Transformagdo na arquitetura e da paisagem; Segunda torre; José
Rodrigues de Jesus; Personalidades caruaruenses; Prédio historico;
Igreja de Nossa Senhora da Conceicédo; Religiosidade; Marco zero;
Feira de Caruaru; Desenvolvimento urbano; Neocl&ssico e Barroco;
Praca; Paisagem urbana; Igreja; Praca.

A obra Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo possui uma
narrativa visual voltada a representacdo de uma cena urbana, com
foco na apresentacdo de um prédio histérico de valor para a religido
e para o desenvolvimento socioeconémico da cidade de Caruaru-
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PE. Assim, a igreja representada na imagem, € simbolo que marca
o local exato de inicio da formagéo da cidade, no centro da cidade,
onde por muitos anos sediou a principal feira que marca a histéria
comercial da cidade. Dentro do ambito contextual da obra, podem
ser aferidas a ela relagbes conceituais centrais que derivam a
identificacdo dos principais assuntos para sua representacdo e,
também, para representacdo da série como um todo. Estas relacoes
estdo pautadas, essencialmente, na apresentacdo e na descricdo de
um prédio histérico, ambientado em um contexto de
desenvolvimento urbano, onde a arquitetura, perfaz-se como
simbolo das transformacdes urbanas que marcam o progresso da
cidade. Estas relagfes conceituais oportunizam a identificacdo de

assuntos derivados, como os listados na sequéncia.

Dia; Céu; Nuvem; Paisagem urbana; Igreja; Arvore; Coqueiro;
Estatua; Escultura; Patio; Cruz; Igreja de nossa senhora da
conceigéo;

Descritivos

Igreja catolica; Prédio historico; Centro da cidade; Marco Zero;

Figura politica; José Rodrigues de Jesus; Monumento historico.
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Fundacdo de Caruaru; Feira de Caruaru; Transformagdo urbana;
Desenvolvimento  comercial;  Desenvolvimento  econémico;

Arquitetura neocléssica; Neoclassicismo; Arquitetura Barroca;

Contextuais

Barroco; Paisagismo; Urbanismo.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

5.1.15 Analise do grupo 15

O grupo de documentos 15 corresponde a analise, 0 mapa conceitual e a sua
interpretacdo, referente a obra artistico-pictorica, intitulada Paléacio do Bispo, analisada por
Medeiros (2017).
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Quadro 26 - Analise do grupo de documentos 15

Fonte Dados

Memoria social de Caruaru-PE; Paisagem historica; Prédios
religiosos; Camara de vereadores; Transformacdo da Paisagem
urbana; Prefeito de Caruaru-PE; Henrique Pinto; Busto; Patrimonio
histérico e material; Arquitetura Barroca; Palécio episcopal;
Prefeitura  municipal; Demolicdo; Reconstrucdo; Politica
caruaruense; Arquitetura moderna; Paisagem Sertaneja; Prédios

Historicos; Paisagem Sertaneja.

A obra Palacio do Bispo, assim como outras obras que compdem
os documentos do corpus esta diretamente ao retrato de cenas
historicas, pautadas na representacdo e apresentacdo de prédios e
monumentos importantes, apresentando, dentro de um recorte
temporal, caracteristicas arquitetdnicas e urbanisticas da cidade de
Caruaru-PE. Ainda neste contexto de representacdo, a obra
apresenta  contextualmente, simbolos que denotam as
transformacdes da paisagem e da arquitetura, mas, ndo resumido a
isso, apresenta também as mudangas de funcionalidade que estes
prédios assumiram ao sediar ao longo dos anos instituigdes
religiosas e politicas, por exemplo. Entende-se, deste modo, que a
principal e central relagdo conceitual da obra, esta na concepcdo do
prédio enquanto patrimbnio histérico, que simboliza a
Urbanizacdo da cidade, representando também, a histéria da
Religido catodlica e da politica na cidade. Com base nas relagdes
apresentadas, puderam ser identificados os assuntos, conforme

seguem adiante.

Paisagem urbana; Igreja; Catedral; Arvores; Busto; Escultura; Rua

de Pedra; Casardo; Céu; Nuvem; Dia; Patio.
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Palécio do bispo; Prédio histérico; Patrimdnio histérico; Catedral
de Nossa Senhora das Dores; Palacio Episcopal; Casa do Bispo;

Henrigue Pinto; Prédio religioso; Arquitetura barroca; Religido;
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Patrim6nio material; Figura politica; Politica;

Deputado estadual; Desenvolvimento urbano; Jornalismo;
Jornalista; Poeta; Poesia; Prefeitura municipal; Camara municipal
de vereadores; Histdria da religido; Histéria da politica; Padroeira;

Religido; Nossa Senhora das Dores; Demolicdo da Catedral,

Contextuais

Reconstrugdo da Catedral; Transformacdo urbana; Urbanismo;
Prefeito; Década de 60;

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
5.1.16 Analise do grupo 16

O grupo de documentos 16 corresponde a analise, 0 mapa conceitual e a sua
interpretacdo, referente a obra artistico-pictorica, intitulada Faroeste Caruaruense, analisada
por Medeiros (2017).

Quadro 27 - Andlise do grupo de documentos 16

Fonte Dados

Memoria social de Caruaru-PE; Paisagens histdricas; Prédios
historicos; Composicao por colagem; Reforma; Estacéo rodoviéria;
Associacdo Comercial de Caruaru (ACC); Manoel de Freitas;
Retrato; 1922; Detalhes; Avenida Rio Branco; Cafemode; Fachada;
Produtos comercializados. Paisagem Urbana; Retrato.
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A obra Faroeste Caruaruense compila, dentro de sua narratividade
visual, elementos descritivos de um retrato historico da cidade de
Caruaru-PE. Possui, deste modo, uma composicao visual altamente
descritiva, que, inclusive, associa a imagem legendas especificando
do que tratam os simbolos expressos. Navega, desta maneira pela
apresentacao de paisagens, situando locais que marcaram a histéria
da cidade, como a Avenida Rio Branco, dando énfase ao comércio
local. E, ainda no ensejo de representar este comércio, apresenta o
prédio historico que sediou a Associacdo Comercial de Caruaru
(ACC) e seu primeiro presidente, Manoel de Freitas. Junto a estes
elementos esta representada a estacao ferroviaria, marco do trafego
comercial da cidade. Estes elementos descritivos da narrativa, por
sua vez, estabelecem dentro do contexto ao qual a obra se insere,
uma relacdo conceitual centra em tornar conhecido o Retrato
Historico da época, a Urbanizagdo que ele sofreu ao longo dos
anos; e as relacbes destes aspectos ao desenvolvimento do
Comércio e da Politica local. Assim, através destas relagoes,

puderam ser identificados os assuntos, conforme seguem.

Paisagem urbana; Retrato; Homem; Prédio; Casardo; Rua de pedra;
Arvore; Avenida Rio Branco; Associacdo Comercial de Caruaru;
Presidente da ACC; Manoel de Freitas; 1922; Cordao; Laco; Leite;
Ché; Chocolate; Bolacha; Bebida; Confeito; Doces; Frios; Bolo;

Descritivos

Comércio de alimento; Rodoviaria; Cafeteria.

Prédio comercial; Estabelecimento comercial; Prédio histérico;
Figura politica; Figura histdrica; Retrato historico; Patriménio

historico; Arquitetura.
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Transformag&o urbana; Urbanismo.

Contextuais

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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A analise do conjunto se fez de modo a observar, através dos documentos, 0 percurso
metodologico adotado pelo autor desde a leitura e analise do contetdo narrativo-visual das
obras, a delimitagdo das relagBes conceituais, a identificacdo de assuntos e a traducéo, seguida
da representacdo através dos mapas conceituais. Esta analise relevou aspectos importantes
deste percurso, que refletem diretamente no percurso metodoldgico proposto na presente
pesquisa, ao passo que esta Ultima adota o percurso de Medeiros (2017) como parte integrante
no tratamento de séries artistico-pictdricas. Desta forma, os aspectos observados seréo

pontuados de forma individual na sequéncia:

- A metodologia adotada por
Medeiros (2017) ndo especifica nenhuma técnica de leitura adotada para os documentos
iconogréaficos em questdo. Fica implicito no seu processo, que este processo de leitura se deu
com base na identificacdo de simbolos e signos visuais, e a constatacdo descritiva destes em
relacdo a narrativa visual geral, contextualizada pelo conhecimento prévio da série, da obra e
do contato direto com o artista autor. Deste modo, pode-se compreender, que, ndo diferente de
como acontece com documentos bibliogréaficos, a leitura dos documentos estéa intrinseca ao
processo de analise. Nos é oportuno salientar, contudo, que as especificidades dos
documentos iconograficos, alinhados ainda aos objetivos do tratamento dos mesmos, dentro
de um contexto de verificacdo de aspectos memorialisticos, nos implicam um nivel de
pesquisa prévio para ambientacdo com os elementos visuais pertencentes a obras, bem como
uma sistematizacdo deste processo que garanta linearidade e nexo na atribuicdo de
significados que permitira a concretizacdo de uma analise fiel aos objetivos deste percurso, e
com resultados satisfatorios para delimitacdo de relagdes conceituais e identificacdo de
assuntos.

Ao remontar o percurso de Medeiros (2017) no &mbito desta pesquisa, fez necessaria a
sistematizacdo de um processo de leitura, para aprimoramento do processo de andlise de obras
individuais. Este processo de leitura incorporou, na presente pesquisa, trés principais passos: a
ambientacdo com 0s aspectos estéticos e contextuais de producdo das obras; a objetificacao
dos elementos visuais para sua descri¢do dentro de um ambito de relacionamento conceitual e
simbdlico; e o recorte interpretativo, direcionando a leitura e as constatacbes dela ao
ambiente de percepcdo memorialistica, priorizando, desta forma, o reconhecimento de dados

descritivos associados a periodos historicos, fatos e acontecimentos historicos, transformacoes
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historicas, figuras, personalidades e agentes histdricos, dentre outros aspectos relevantes para
construcdo de uma anélise memorialistica substancial.

Ainda que este nivel de detalhamento do processo de leitura dos documentos
iconograficos ndo seja abordado por Medeiros (2017), pela verificacdo das suas analises,
discutidas a seguir, p6de-se constatar que a mesma aconteceu com esfor¢o, ao passo que
resultou em documentos de anélise expressiva. Acredita-se, também, que ndo apresentar um
detalhamento do processo de leitura, reflita a complexidade deste processo, frente a escassez
de literatura especializada com os mesmos objetivos do autor e desta pesquisa, 0 que dificulta
uma descricdo pormenorizada de tal atividade. A presente pesquisa, ao levantar esta questao,
da um passo importante, ainda que inicial neste sentido, rumo a constatacdo de um percurso
metodologico para leitura de obras artistico pictoricas com carater informativo sobre assuntos

memorialisticos.

— Em relacdo ao processo de
andlise desenvolvido para construcdo do corpus puderam ser constatados aspectos positivos e
importantes para 0 recorte tematico de representacdo desta pesquisa: a informacdo
memorialistica. O método utilizado por Medeiros (2017), baseado nos trés niveis de analise da
imagem artistica de Panofsky, se mostra um bom caminho para verificacdo das relacdes
conceituais das obras artistico-pictoricas e identificacdo de assuntos memorialisticos, ao passo
que garante um processo baseado na descricdo (no nivel pré-iconogréfico), na identificacdo
semantica dos elementos descritivos (no nivel iconogréfico), e por fim, da contextualizagdo
desses elementos descritivos, seus significados e aspectos reais da memdria social e coletiva
expressa na construcdao das narrativas visuais. Desta forma, ao observar os documentos dos
conjuntos, em especial os textos de analise das obras, pdde-se verificar o aprofundamento
tematico realizado, no qual, utilizando dos aspectos essenciais de cada nivel de analise, o
autor construiu um aprofundamento das relacbes de sentido e, com isso, identificou aspectos
de assunto contextuais relevantes para representacéo das obras.
Nos interessa pontuar que a metodologia de analise de Panofsky, muito embora tenha
sido utilizada na Cl no ambito da representacdo de imagens, é oriunda da area de artes, e
concebida a fim de compreensdo e aprofundamento dos assuntos imagéticos em um contexto
artistico e com recorte temporal que reflete o proprio periodo histérico de desenvolvimento

desta metodologia. Isso merece, sem ddvidas, maiores reflexdes sobre como tal metodologia
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possa ser atualizada ou potencializada de modo a atender o aspecto documental para o qual,
comumente, ela é utilizada na CI.

De uma maneira geral, sobre a escolha de tal metodologia de analise, constata-se que
ela seja potencial para o recorte informacional das investigacGes sobre memoria. Atendendo
bem, enquanto um caminho de aprofundamento tematico para 0s processos de indexagdo, com
base na logica de uso dos trés niveis para ampliar o campo de reconhecimento conceitual e
assim, permitir uma maior exaustividade na identificacdo de assuntos das obras, incorporando
0 qualitativo memorialistico.

Importante salientar, porém, que o método de andlise fornece um bom aparato de
aprofundamento da compreensdo das relagdes semanticas da narrativa visual. Porém, ndo é
adaptada, em quesito de apresentacdo, a um nivel de representacdo, de conceitos, assuntos e
ou termos descritores. Este processo ultimo, perfaz-se como independente e necessita de uma
estratégia do indexador para apresentar estes dados de maneira a satisfazer os possiveis
estagios de representacdo que seguirem, seja construcdo de indices, de outros esquemas de
representagdo como 0s mapas conceituais elaborados pelo autor; ou para utilizacdo como

termos descritores em sistemas automatizados, por exemplo.

— O campo conceitual
das narrativas visuais das obras artistico-pictdricas se mostra um dos aspectos mais dificeis de
serem compreendidos no processo de representacdo realizado por Medeiros (2007). Isso
porque, dentro da conjuntura geral de representacdo desenvolvida pelo autor, o processo de
analise subsidia a construcdo dos mapas conceituais, sendo, deste modo, a Unica atividade que
0 autor realiza para delimitacdo conceitual. Esta dificuldade de compreensdo estende-se
também as proprias concep¢des adotadas pelo autor para significar o conceito e expressar este
através dos mapas.

Entende-se, por ordem terminoldgica, que 0s mapas conceituais representam as
relacBes entre conceitos de um dominio. No entanto, no d&mbito da indexacdo, 0s termos
adotados para esta representacéo, sao, em verdade, termos descritores, escolhidos sob critérios
prévios, de modo a representar os assuntos identificados a partir das relacbes conceituais
delimitadas a partir do dominio do conhecimento em que se realiza a representagdo. Grosso
modo, 0s conceitos nos mapas conceituais, estdo denominados por termos, relativos aos
assuntos que, através de uma relagdo semantica, formam a unidade de conhecimento, ou seja,

0 conceito.
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Observou-se, nesta analise, que a concepcao de conceitos, assuntos e termos ndo estao
bem definidas na representacdo que o autor desenvolve, nem semantica, nem nos processos de
representacédo, refletindo, deste modo, na metodologia de representacdo e na apresentacéo
final do produto documentario resultante, ou seja, dos mapas conceituais. Assim, 0 que se
pdde ponderar é que se apresenta uma ideia de representacdo pautada em conceitos, mas que,
na pratica, ndo detalha de que modo estes conceitos e suas relagdes foram definidos ou
visualizados, tampouco se manifesta o processo de identificacdo de assuntos e a traducdo em
termos descritores.

A partir destas constatacGes, observou-se necessaria a complementacdo do processo de
analise j& apresentado nos documentos do corpus de modo identificar a relacdo conceitual
central que direciona a construcdo de significados de cada obra, para que, a partir destes,
pudessem ser elencados novos assuntos. Isso ocorreu com todos os grupos de documentos, e
estdo ilustrados a seguir, através de um recorte da do quadro de analise do conjunto de

documentos 01, que apresenta a relagcdo conceitual central da obra:

Quadro 28 - Processo de delimitacdo das relagGes conceituais centrais das obras

Fonte Dados

A obra Aprendiz de Artesanato como observa Medeiros (2017), no
seu processo de analise, elenca em sua narrativa visual,
informacgdes que circundam o fazer artistico. A producdo de arte
representada na imagem ganha um valor especifico e importante
para compreensdo de sua mensagem em um nivel individual na
série, pela representacdo da figura de uma crianga como 0 agente
desta producdo. Delimitou-se, com base nisto, trés conceitos que
julgamos nortear os assuntos da obra, sejam, a Producao Artistica;
a Modelagem com Barro; e, a Inféncia. As principais relagdes
entre estes conceitos se dao ao fato da produgdo artistica, através da
modelagem do barro na confecgdo de pecas artesanais, ser uma
atividade passada entre geracbes, como uma tradicdo, que
movimenta a vida social e econébmica de uma comunidade e de
grupos de individuos, em particular dos artesdos. Desta forma, a
infancia é o estagio inicial de contato com esta cultura e com este
tipo de manifestacdo artistica e popular e de formacdo dos artesdos
locais.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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Como pode ser visualizado no quadro anterior, a relagdo conceitual centro da
significacdo da obra em questdo, apresenta o dominio de representacdo temética da obra,
salientando, trés principais conceitos, onde, atraves das relacBes destes, puderam ser
identificados os assuntos complementares da obra. A delimitacdo destes conceitos e suas
relacfes se deu atraves da constatacdo do processo de leitura dos documentos de anélise da
obra, embasados pelo conhecimento prévio dela.

Assim, compreendeu-se que o dominio tematico da obra Aprendiz de Artesanato, por
exemplo, direciona-se as relacdes conceituais entre a producdo artistica (relacionado a
exploracdo conceitual, aos processos de criacdo, a instrumentalizacéo e a préatica de confeccdo
da arte), a modelagem (relativa a atividade técnica que inclui os processos comuns a
escultura, através da adicdo gradual de matéria prima para construcdo de formas); e a infancia
(relacionado ao periodo de desenvolvimento humano que compreende ao percurso do
nascimento ao inicio da adolescéncia). As relacBes conceituais entre estes conceitos,
contextualizadas no ambito da obra, da seérie e do recorte memorialistico permitiram o

aprofundamento na identificacdo de assuntos.

— Como colocado anteriormente, pode-se observar
através da andlise desta pesquisa, contrapontos importantes sobre o processo de delimitacdo
conceitual e de identificacdo de assuntos por Medeiros (2017). Este passo ultimo, é somente
citado em seu texto de andlises, ao fim do reconhecimento de elementos descritivos do nivel

pré-iconografico.

PRE-ICONOGRAFICO (descricdo) — Em uma descricdo geral da obra,
identificamos como personagem a figura de uma crianca (ndo definida quem seja)
vestindo shorts e uma camisa aberta, sentada no chdo de terra, em um ambiente
externo, manuseando o barro na confeccdo de uma peca de artesanato que ganha
forma de boi. A paisagem se define pela visualizacdo de uma casa de taipa ao fundo.
Como assuntos, definimos: Crianga; Confeccdo de artesanato; Artesanato em barro
(MEDEIROS, 2017, p. 94).

Observou-se, também, que os assuntos citados pelo autor nas analises de algumas das
obras, ndo aparecem, necessariamente expressos nos mapas conceituais referentes as mesmas,
0 que nos permite evidenciar um ruido entre a identificacdo de assuntos e a sistematizacdo
destes através dos mapas. Ha, desta forma, um espaco indefinido sobre o processo de
identificacdo de assuntos que ndo nos possibilitou considerar, neste caso especifico, como

dados brutos prontos, para a construcdo de um indice de assunto da série.
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O quadro 30, conforme segue, nos mostra a listagem de termos e expressdes adotadas
por Medeiros (2017) para representar a obra do primeiro conjunto de documentos. Nesta lista,
estdo inclusos os termos apresentados como assunto e os termos que foram apresentados no
mapa conceitual. Ndo ha, em momento nenhum do seu processo de analise, esclarecimento
sobre 0 que seria ou ndo um conceito, um assunto e um termo descritor adotado, porém, essa
auséncia de explicacdo nos implica afirmar que, neste caso, toda a sua listagem €é de termos

descritores, intencionados a compilar assuntos e conceitos genericamente.

Quadro 29 - Assuntos identificados por Medeiros (2017) para a obra 01

Fonte Dados

Memoria social de Caruaru; Producdo artesanal com barro;
Crianga; Personagens; Atividade; vestimenta leve; Paisagem
sertaneja; Chdo de terra; Casa de taipa; Condigbes de vida e
trabalho; obras de artesanato em barro; Tradigdo; Fonte de

subsisténcia; Geragdes; Comercializagdo; Confeccdo de artesanato.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Visto este ruido metodoldgico, constatou-se que, para a representacdo da série como
um todo, os termos apresentados para representar as obras individualmente séo insuficientes,
sendo necessaria, desta forma, uma nova atividade de identificacdo de assuntos, embasada
pelas relagdes conceituais delimitadas e, que melhor representem as narrativas visuais. Para
este processo, como ja descrito anteriormente, foram elencados, com base na leitura dos
conjuntos de documentos, na observacdo da obra e, contextualizados pelo conhecimento
prévio adquirido, assuntos relativos a obra, tomando trés aspectos como direcionadores: 0s
descritivos (objetivos em relatar os elementos visuais), os Intertextuais (derivados das
relagbes entre conceitos), e 0s contextuais (considerados a partir do contexto, como
complemento para maior alcance na representacdo com énfase no aspecto memorialistico),

como podem ser observados no quadro 31:



133

Quadro 30 - Assuntos identificados através da analise do conjunto de documentos 01

Artesanato; Barro; Modelagem; Crianga; Animal; Vestimenta;

Artesanato em barro; Menino; Modelagem com barro; Chéo de

terra; Casa de taipa; Boi; Menino.

Descritivos

Infancia; Moradia; Aprendizagem de arte; Habilidade manual.

Intertextuais

Caruaru; Pernambuco; Sertdo; Nordeste; Cultura artistica; Tradi¢do
artistica; Identidade artistica; Artesdo; Arte Popular; Producédo

artesanal; Desenvolvimento socioecondémico; Trabalho infantil;

Contextuais

Situacdo Socioecondmica.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Optou-se, deste modo, por considerar para 0 contexto de representacdo da série, 0s
novos assuntos identificados, por acreditar em sua completude pautada em um percurso de
identificacdo mais fiel as intencdes desta pesquisa. Desta forma, a nova listagem de conceitos
foi adotada como parte integrante do indice, de modo a referenciar os assuntos relativos as
obras em nivel individual.

Fica evidente que o método de andlise utilizado por Medeiros (2017) é um caminho de
partida importante e potencial para representacdo de obras e de séries, contudo, este percurso
necessita estar associado a uma perspectiva metodoldgica para delimitacdo conceitual,
identificacdo e traducdo de assuntos que esteja clara, para assim subsidiar uma lista eficaz

para representacdo nos diversos meios e para os mais diversos fins.

TRADUCAO DOS TERMOS — Como j4 dito, a leitura dos documentos nos revelou que 0s
termos adotados pelo autor, em detrimento a sua prépria analise, se mostram genérica, € ndo
aprofunda/demonstra de forma suficiente as relacbes conceituais emergentes da narrativa
visual da obra em questdo. Isso se mostra evidente ndo apenas pela escolha de termos, mas,
também, pelo proprio teor descritivo da imagem que a interpretagdo dos mapas apresenta. E

importante destacar que isso se repete em todo o corpus, uma vez que o processo de analise e



134

representacdo utilizado pelo autor é padronizado na construcdo de todos os grupos de
documentos.

Uma vez percebida, dentre as relagfes conceituais, a forte ligacdo entre conceitos
relativos a cultura popular nordestina, para efeito de traducdo e complementacédo
terminologica dos assuntos identificados, usou-se como instrumento auxiliar o Tesauro de
Folclore e Cultura Popular Brasileira’®, do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular do
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional/MinC. Deste modo, o uso deste tesauro
contribuiu para verificacdo da adequabilidade de termos, em particular, dos termos mais
caracteristicos da cultura popular, ndo somente para representacdo das obras individuais, mas,
para a representacao com base nos subconjuntos tematicos, perfazendo assim a representacdo

da série como um todo.

— A representacdo final
realizada por Medeiros (2017) se deu através da construcdo de mapas conceituais como
produtos documentarios para as obras individuais da série artistico-pictorica. Este tipo de
representacdo € interessante, pois, permite a reconstrucdo do texto visual em uma nova
apresentacdo, verbal e gréfica, que facilita a compreensdo do dominio imagético através de
uma leitura mais objetiva. Como o proprio autor dos mapas conclui, o uso deste tipo de
ferramenta se mostra eficiente para este processo de compreensdo, tanto do dominio
representado, por parte do indexador, quanto por parte de um eventual usuério deste produto.

Nos cabe aqui ponderar sobre a metodologia utilizada pelo autor no processo de
construcdo dos mapas, a0 passo que se notam algumas lacunas metodoldgicas pouco
esclarecidas para este processo. Para construcdo dos mapas, o0 autor em questdo utiliza como
etapas essenciais, as seis etapas discorridas por Rodrigues e Cervantes (2016) que sumarizam
as atividades a serem realizadas. Dentre estas etapas, estdo as etapas de identificacdo do
tema a ser representado; a verificacdo dos conceitos; a ordenacéo dos conceitos em listas;
e 0 agrupamento ou arranjo dos conceitos por palavras ou simbolos. Assim, segundo
Medeiros (2017), estas etapas estdo diretamente relacionadas ao processo de analise das
obras, se tornando intrinsecas a este processo, na sua realiza¢ao pratica.

N&o discordando da Idgica acima citada, mais atentando-se ao detalhamento de como
estas etapas podem ser realizadas no processo de andalise, p6de-se constatar que o autor

generalizou estas etapas, simplificando-as em demasiado, muito provavelmente, por

5 Disponivel em: http://www.cnfcp.gov.br/tesauro/apresentacao.html
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desconsiderar as diferencas conceituais entre 0s conceitos, 0s assuntos e 0s termos, tornando
assim seu processo confuso.

Para melhor compreensdo desta constatacao, estabelecemos a seguir a correspondéncia
pratica, dentro do processo de analise das obras artistico-pictoricas, das etapas supracitadas
para construcdo dos mapas conceituais. Desta forma, a identificacdo do tema, relaciona-se
essencialmente a delimitacdo das relagGes conceituais que norteiam a significacdo das
obras. Como ja ilustrado anteriormente, no quadro 29. Ndo afirmando que possa existir
apenas um viés de estabelecimento dessa relacdo conceitual, mas tomando como base a
atividade aqui realizada, essa relacdo pode, pelo menos, partir da constatacdo de conceitos e
relagdes centrais, dos quais podem ou devem partir a identificagcdo de assuntos.

A etapa de verificagdo dos conceitos, por exemplo, estaria associada a etapa de
identificacdo de assuntos em sentido mais amplo. Essa etapa nos abre um espaco de reflexéo
importante, e que, provavelmente é a raiz dos ruidos metodoldgicos da representacdo de
Medeiros (2017). Acontece que, dentro do contexto de representacao através de mapas, tendo
como objetivo a RIC de documentos iconograficos, o que se compila sdo, na verdade,
assuntos que estdo inseridos nas relacfes conceituais e que permitem a reconstrucdo destas
relacGes em estruturas graficas, garantindo a este processo de representacdo, a possibilidade
de um status de recuperabilidade da informacao.

Embora terminologicamente falar de mapas conceituais nos infere a ideia de mapas
que representam conceitos, na préatica, a forma como os conceitos sdo representados ganha
uma percepc¢do diferente para que se garanta uma linearidade no processo de representacéo.
Isso ndo anula a possibilidade de um mapa construido apenas com conceitos, na sua
compreensdo mais basilar, mas ndo condiz com os objetivos de representacdao da pesquisa de
Medeiros, nem mesmo com 0s objetivos da presente pesquisa, uma vez que ambas as
pesquisas estdo interligadas metodologicamente. Parece oportuno afirmar, com base nesta
constatacdo, e com base nas discussdes do referencial tedrico desta pesquisa, que a discussdo
basilar entre conceitos, assuntos e termos, merece aprofundamento teorico para que a RIC por
mapas, dentro de um contexto de indexacdo de assuntos, esteja alinhada e coerente.

Seguindo a ldégica pontuada, ndo se observa nos documentos analisados, nenhuma
descricdo sobre como se deu a ordenacédo dos conceitos em listas para 0s mapas, e a etapa
relativa ao agrupamento ou arranjo dos conceitos por palavras ou simbolos, que

corresponderia a traducdo, também ndo é descrita. Muito mais profundo dizer que esta
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traducédo, dentro de uma formalidade, ndo aconteca, e que esta traducédo seja falha para uma
representacédo final com fins de indexacéo.

De maneira geral, as constatacOes obtidas ndo anulam o potencial que os produtos
documentarios gerados por Medeiros possuem para a leitura e visualizacdo, em linhas mais
gerais, das narrativas visuais das obras, mas, apontam a necessidade de maior detalhamento
metodoldgico e com isso, um maior valor agregado no processo de identificacdo de assuntos,
que se reflita, na pratica, com uma lista de assuntos potenciais para RIC das obras e que possa
ser usada para recuperacdo das mesmas, quando inseridas em um contexto de busca em um
acervo fisico ou virtual.

Como esta pesquisa amplia a representacdo a um nivel conjuntural de série,
incorporando as analises individuais como um dos momentos desta representacdo, fez-se
necessaria, como ja mostrada, uma nova identificacdo de assuntos, que melhor represente as
obras e que subsidiasse a continuidade da representacao da seérie, ao gerar uma nova lista de
assuntos. Esta nova lista se mostrou suficiente para dar continuidade a representacdo da série,
e pode, em um momento mais oportuno, ser utilizada para construcdo de produtos
documentérios voltados as obras individuais, que vem a aprimorar 0s ja apresentados por
Medeiros (2017).

5.2 ANALISE CONJUNTURAL DA SERIE

Este topico apresenta a andlise dos aspectos conjunturais da série Linguagens do
Agreste (2014) com base nas constatacdes obtidas através das analises efetuadas sobre os
documentos do corpus, embasadas, também, na pesquisa documental, paralela, efetuada para
sua contextualizacdo. Deste modo, refere-se a atividade pratica, relativa ao segundo momento
de representacdo, conforme ilustra a figura 5, especificada em detalhe no quadro 9.

Como resultado da pesquisa documental sobre a série, foram encontrados perfis
artisticos do artista plastico Joaz Silva, em redes sociais destinadas a promogéo de arte, como
na rede issuu®, na pagina artavita'’, e no site pessoal do artista no webnode!®. Além das redes
sociais, foram encontradas matérias em jornais e paginas oficiais como do Cultura.Pet®, o

portal da cultura pernambucana de responsabilidade do governo do estado de Pernambuco, do

16 Disponivel em: https://issuu.com/joazsilva/docs/c__pia_de_seguran__a_de_joaz_silva__e231394fd37082

17 Disponivel em: https://www.artavita.com/artists/10642-joaz-silva

18 Disponivel em: https://joaz-silva4.webnode.com/

19 Disponivel em: http://www.cultura.pe.gov.br/canal/artesvisuais/ultimos-dias-da-exposicao-linguagem-do-
agreste-de-joaz-silva-no-museu-do-barro/
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G1?%°, portal de noticias da Rede Globo de Televisio, e do Catraca Livre?!, um portal de
comunicagdo com foco em divulgacdo de noticias da cultura em geral. Esta busca documental
serviu como complemento as constatagdes sobre o conjunto de obras com foco no seu
contexto de producdo e exibicao.

Para esta etapa de analise, foram considerados dois aspectos, estrategicamente
escolhidos, de modo a fomentar constatagcfes que se alinhem ao objetivo final da
representacdo com recorte memorialistico. Desta forma, foram considerados os aspectos
intertextuais, ou seja, aspectos observados na relacdo entre os textos visuais/narrativos das
obras, e 0s aspectos contextuais, observados no cerne de producédo e intencionalidade da
producéo, e de valor comunicativo do arranjo de obras. Parte da identificacdo de assuntos
intertextuais e contextuais se deu durante o processo de analise dos grupos de documentos,
pelo reconhecimento de assuntos derivados do intertexto, como estdo listados nos quadros de
analise do tépico 5.4.

Em desdobramento, apresentam-se, a seguir, a descricdo da série, seguidas das
principais constatacOes da identificacdo de assuntos intertextuais, e na sequéncia, de assuntos

contextuais, a partir da analise conjuntural realizada.

5.2.1 Série Linguagens do Agreste (2014)

A série artistico-pictorica Linguagens do Agreste, foi produzida pelo artista plastico
Joaz Silva, em 2014 e constitui-se como parte do seu arsenal de obras que retrata aspectos
diversos do nordeste brasileiro, mais especificamente, do agreste pernambucano. Conforme
pode-se observar no site oficial do artista, seu interesse por tal teméatica remonta da década de
90, onde podem ser vistas obras classificadas por cole¢des, como a Mergulho no Passado, de
1998, que tem retratos paisagisticos da cidade de Recife-PE, elencando prédios histéricos,
pracas, instituicdes, e ruas da cidade durante este periodo histérico. Em uma linha continua
relativa ao mote tematico, podem ser mencionadas obras como a Vista do Patio de S&o Pedro
Recife, PE — Brasil de 2005, dentre outras do mesmo periodo, as obras da série que é foco de
analise desta pesquisa, e séries que sucedem a mesma, como a Linguagens do Agreste 2, e a

colecdo brinquedos de Criangas, de 2016.

20 https://gl.globo.com/pe/caruaru-regiao/noticia/2014/11/exposicao-linguagem-do-agreste-retrata-cotidiano-do-
povo-caruaruense.html

2L Disponivel em: https://catracalivre.com.br/criatividade/de-pernambuco-para-florenca-a-arte-do-agreste-por-
joaz-silva/
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Linguagens do Agreste, nasce dentro de um contexto de resgate histérico embasado na
relacdo de surgimento e desenvolvimento socioecondmico da Cidade de Caruaru-PE, pautada
na cultura e na tradicdo artistica em torno do barro, que é simbolo cultura popular e se tornou,
com o passar dos anos, um forte elemento turistico que movimenta a cidade. Sua elaboragéo
estética esta pautada, estrategicamente, em elencar, numa sequéncia imageética, os principais
elementos simbdlicos desta tradi¢do artistica, valorizando, também, o resgate historico das
paisagens, que sofreram transformacdes significativas ao longo dos anos; das figuras politicas
e da musica que marcaram a historia da cidade e da regido; a culinaria regional; e, 0s tracos
que representam a figura do homem sertanejo, mediante os aspectos do seu modo de vida no
sitio e/ou nas zonas urbanas da cidade.

A distribuicdo tematica ao longo das 16 obras que compdem a série (apresentadas no
quadro 07), se propde, também, a atender um contexto de exposicdo tematico. 1sso porque a
série foi exposta em 2015, no Museu do Barro Espaco Zé Caboclo, na cidade de Caruaru-PE,
espaco que da destaque em suas colecdes, os principais polos de ceramica popular da regido,
com objetivo de preservagao e promogéo da arte e da cultura local. Isso justifica, deste modo,
que o autor teve, além do prdprio interesse em retratar aspectos de memoria relacionados ao
Pernambuco, a intencionalidade em desenvolver um canal de comunicacdo que valorize 0s
aspectos tematicos citados nas obras, entre moradores locais, turistas e classes interessadas
nestes temas, como a de artistas e historiadores, por exemplo, na contextualizacdo das
atividades artisticas e do cotidiano de um povo, aos aspectos mais importantes de
desenvolvimento da regido. A exposicao teve repercussdo internacional, resultando em um
convite feito pelo Comité de SelecGes Internacionais, convidando-o para expor na X Bienal de
Florenca, na Italia, junto de outros artistas plasticos selecionados de todo 0 mundo.

Ao final destas consideragcfes descritivas sobre o contexto de producéo e exibicdo da
série, considerou-se oportuno listar, como somatoria a descricdo da série enquanto conjunto,
assuntos considerados relevantes, que foram incluidos no indice final, referenciados como
CPE — Contexto de Producdo e Exibicdo/Exposi¢do), sejam eles: Resgate historico; 2014;
2015; Museu do Barro Espago Zé Caboclo; Preservacdo da Memoria; Memoria Social,
Conservacdo; Preservacdo do patriménio historico — artistico — arquitetdnico — material,
Promocdo da Arte — da cultura; Desenvolvimento regional; Comité de Selegdes
Internacionais; Bienal de Florenca — x; Italia; Exposicéo de arte; Impressionismo; Linguagens

artisticas — culturais — regionais.



139

5.2.2 Aspectos intertextuais e contextuais da série

Este topico desenvolve a andlise da série com base nas constatacfes de nivel
intertextual obtidas no processo de analise individual das obras. Deste modo, considera por
intertexto a coincidéncia textual — e no caso da série, do texto visual — identificada nas obras,
que as atribuem uma relacdo semantica objetiva ou subjetiva na identificacdo de assuntos.

E oportuno mencionar que a identificagdo de intertextualidade entre as obras artistico-
pictoricas da série em questdo foi uma das constatacGes da pesquisa de Medeiros (2017),
sendo, também, uma das razbes pelas quais a presente pesquisa se motivou a investigar o
cardter de série do conjunto de obras, e como a representacdo para esta especificidade
documental pode ocorrer em niveis metodolégicos.

Ao longo do processo de analise, pode-se identificar que os aspectos contextuais da
série se orientam como qualitativos na identificacdo de assuntos, em quaisquer niveis de
andlise das obras e séries artistico-pictoricas, ou seja, ambientam os significados, de modo a
ampliar, na gama geral de possibilidades de representagéo, a de identificagcdo de assuntos mais
especificos, que, por sua vez, refletem no detalhamento da representacdo, na objetividade e no
potencial de recuperabilidade da informacdo, uma vez que estes assuntos sejam inseridos em
sistemas automatizados, para localizacéo das obras, por exemplo.

Ao tratar do intertexto, Medeiros (2017) relata a convergéncia tematica entre obras,
que as infere uma possibilidade de classificagdo com base em grupos tematicos derivados da

série. O autor ainda salienta que isso decorre da

[...] objetividade do autor das obras, em representar visualmente questdes muito
pontuais da memoria do agreste pernambucano, em especial da cidade de Caruaru-
PE, buscando dentro da série de imagens apresentar 0s diversos aspectos sociais que
fazem parte da memoria social da cidade, como paisagens especificas e as suas
transformacdes ocorridas ao longo do tempo, atividades comuns aos individuos da
cidade e seu processo de feitura, ou elementos histéricos que compdem a histéria da
cidade desde a sua formacdo (MEDEIROS, 2017, p. 166).

Assim, o autor estabelece a intertextualidade, inconscientemente, uma raiz de
concepcao criadora, que é derivada da intencionalidade artistica de, em nivel conjuntural,
comunicar ao expectador sobre assuntos subjetivos e adjacentes aos proprios simbolos,
promovendo, direta e indiretamente a valorizagdo das discussdes que emergem sobre a

memaria social, artistica e cultural da cidade de Caruaru-PE.
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De modo a apresentar as conclusdes de Medeiros (2017) sobre os grupos tematicos
identificados em sua pesquisa, 0 quadro 32 compila-o0s, apresentando, como detalhamento, 0s
assuntos que sinalizaram relacdo semantica para agrupamento e as obras correspondentes a

estes grupos.

Quadro 31 - Identificacdo de grupos tematicos de assuntos por Medeiros (2017)

Obras
relacionadas

Subconjuntos Tematicos Detalhamento

[...] ao analisar a obra pelos niveis de Panofsky
(1991) identificamos a extracdo de assuntos comuns
as obras, que seria a ‘producdo de artesanato em 0-01
barro’ e, dentro destes, assuntos subjetivos que

aparecem nas obras, como as ‘condi¢des de vida e 0-02
trabalho’ dos artesdos. Este subconjunto dentro da 0-03
série traceja etapas dentro da produgdo que véao desde

coleta da matéria-prima a venda das pecas prontas, 0-04
onde a ‘comercializacdo do artesanato’ ¢é assunto 0-05

convergente com outras obras e marca o inicio de
representacdes com carater histérico da cidade, a feira
(MEDEIRQOS, 2017, p. 166).

[...] o principal assunto extraido das duas obras, onde
a obra 08 inicia as obras com representagfes mais
historicas por tratar a formacdo da feira, que foi
também ponto de partida do desenvolvimento da
cidade, uma vez que esta se situava na frente da Igreja 0-05
de Nossa Senhora da Conceigdo, no Marco Zero. O

. 0-08
assunto ‘feira de Caruaru’ é convergente nas duas
obras e, também, em outras e aparece também nas
representacdes dos mapas conceituais como assunto
de relevancia na descricdo de contetdo geral destas
obras (MEDEIROS, 2017, p. 166).
Sem maior detalhamento. 0-06
8 8
= =
J O 3
2 :,.’_ Sem maior detalhamento. 0-09
(5]

0-10
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[...] permitiram a extracdo de assuntos comuns ao

modo de vida do homem sertanejo, a paisagem 0-07
sertaneja e aos seus costumes, em representacoes que

visam contemplar as partes rurais da cidade de O-11
Caruaru-PE (MEDEIRQOS, 2017, p. 166).

Sem maior detalhamento. 0-13
0-12

[...] por vezes convergindo em assuntos como
‘patriménio material’ ou ‘paisagem urbana’, entre 0-14
outros (MEDEIRQS, 2017, p. 166). 0-15
0O-16

Fonte: Adaptado de Medeiros e Pinho (2018a).

Como pode ser observado no quadro 32, o autor agrupou as obras com base em
espacos tematicos dos quais alguns assuntos convergiram. Como ja foi constatado
anteriormente, o processo de delimitacdo conceitual e identificacdo de assuntos, do autor em
questdo, foi suprimido de seu trabalho. A presente pesquisa apresenta, entdo, um refinamento
deste processo.

Durante o processo geral de identificacdo de assuntos, o aspecto intertextual foi
considerado, de modo a suscitar assuntos que contribuissem na construcéo logica e semantica
da mensagem da série, permitindo especificacbes e generalizacbes de assunto, através do
relacionamento direto entre elementos simbdlicos, descritivos e discursivos.

De modo a refinar a metodologia de Medeiros (2017), como método de identificacdo
da convergéncia de assuntos entre obras da série, reuniram-se, em uma lista Unica, todos os
assuntos identificados (descritivos, intertextuais e contextuais), ordenados alfabeticamente, e
individualmente associados as obras correspondentes através de um identificador expresso
pela letra O, seguido de hifen e o nimero respectivo a obra dentro do conjunto (O-n°). Esta
acdo agrupou, na lista, os assuntos que se repetiam (sintatica, gramética e semanticamente),
ou seja, coincidiam para mais de uma obra. Em seguida, os assuntos foram mesclados de
modo que para cada assunto, fossem expressas todas as obras aos quais correspondem. Este
agrupamento de assuntos pode ser visualizado na imagem a seguir, de modo a ilustrar a

sistematizacdo dessa coincidéncia. Assim, tomando o assunto agreste nordestino como
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exemplo, pode-se entdo entender que as obras a ele associadas séo as obras 05, 06, 07 e 11.

Figura 11 - Convergéncia de assuntos entre obras da série

ACESSOTIOS TRZIOMAIS . 1evvversririarsiessitaieiesnssis e iasesseresst e aasersesbasbeas s aebeebbaebseebaenbeassaaentesres (0-09)
AGUCATEITO. .ottt e et ee e et et e ee e e e eetaaeee e e e e st atareeeeeerasaasaeaeees s ssnbaeeseeeentbasaeeesessannns (0-06)
AQULIO. e et n (0-04)
AQVOCACIAL 1 evvievei ittt cite st ebte st e bbb et b e s ate e st e st e e saa e as e e e e e st e ead e e ae s a e e a e et et e e an e e s (O-13)
F N A0 T4 o TSRO O T PRORRP (0-13)
AGLOMIETAO. ...ttt ettt et e bt e sbe e e ra b e e ebeeebe e et eeeneeenbaeas (0-05)

ElE COSMS ..oooeeeiiveeeee et e e et et e e e e e ettt e e e e e e et ate e e e et st aeeee e senttbaeeaeessesntarenees (0-12)

A8 PESSOUS. .......ccooever e eeeeeeeetee e e e et e e et e e etae e st e e e et e e e st b aee e sbb e e e snbeaeeanns (0-08)
Agreste NOIdestINO........coueiiiiiiiiniii et (O-05/0-06/0-07/0-11)
BN (o111 {0 SRRSO (0-02/0-05/0-11)
AGEICULTULA. ... cviiiiiiiiii ittt bbb bbb bbb sha et b s sbaesae st e (0-05/0-06/0-11)
AlIMEeNto PAra ANIMALS. ....c.ueiiiieeiie ettt et se et ebe e ete e st eeerebe et bbaeebeeeneeesbeaens (0-07/0-11)
ANIMAL e CAIGA....cuiiiiiiiiiiiiiie e e et (0-07)
ANIMAL ..o ettt e e e be e e e abrae e aans (0-01/0-02)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

O agrupamento de assuntos por tematizacdo se deu, nesta pesquisa, como uma
consequéncia da identificacdo das relacdes conceituais que o intertexto possibilita. Assim,
essa tematizacdo corresponde ndo apenas a convergéncia de assuntos, mais suscita as
mensagens subjetivas expressas pela série, intencionadas pelo artista como reflexdo sobre a
preservacdo da memoria social e artistica da cidade de Caruaru-PE. Desta maneira, 0
agrupamento de assuntos se deu por categorizacéo e pela evidenciagcdo de sete subconjuntos

tematicos que estdo detalhados no tdpico a seguir.

5.3 CATEGORIZACAO DE ASSUNTOS DA SERIE

Este topico apresenta a categorizacdo de assuntos e elenca 0s subconjuntos tematicos

identificados no processo de analise dos aspectos intertextuais e contextuais. Conforme ja
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descrita na secdo 4, a categorizacdo desenvolvida engloba dois processos de agrupamento de
assuntos, o primeiro, com base nos grupos estabelecidos pela adaptacao das facetas de Manini
(2002) e o segundo, com base na identificacdo de subconjuntos tematicos derivados dos
processos de andlise e da observacéo das relacfes conceituais entre as obras.

Foram identificados, ao todo, sete subconjuntos tematicos através dos quais as
principais mensagens comunicativas da série se efetivam, sendo estas, fruto da
intencionalidade do artista. Estas categorias sdo: Tradi¢do artistica, que expressa as relagdes
entre a producdo de arte com barro e o desenvolvimento econémico e social da cidade; a
Urbanizacdo, que elenca as transformacdes urbanas da cidade, com énfase na preservacao do
patriménio historico; a Musica Agrestina, com a promocao das figuras artisticas da regido; a
Politica, com a representacdo de figuras e instituicdes politicas da cidade; a Religiosidade,
com a representacdo do catolicismo pelas igrejas, simbolos e figuras religiosas; e o0 Comércio,
situando o histérico de desenvolvimento econémico pautado no comércio de arte. Deste

modo, a categorizacao esta sistematizada e apresentada nos topicos a seguir:

5.3.1 Subconjunto Tematico 1 — Tradicdo Artistica

O primeiro subconjunto tematico identificado circunscreve a tradicdo artistica da
populacdo de Caruaru-PE, relacionando-a a producdo de arte local e ao desenvolvimento
econdmico, social e urbano, que é reflexo de uma forte atividade comercial de arte e
artesanato. Assume, desta forma, um percurso narrativo que vai desde a representacdo de uma
cena historica que marca o inicio do grande fluxo comercial da cidade (obra 08), a feira,
perpassando pelas atividades de producdo artistica (obras 01, 02, 03 e 04) e o envolvimento
familiar na construcdo de uma tradicdo artistica (obra 01), onde a infancia é marcada pelo
envolvimento com a arte, a comercializagdo do produto artesanal (obra 05). Todo este
percurso, associado, essencialmente a producdo de arte com barro, que é caracteristica da
regido. O barro é um elemento intertextual que marca e conecta as obras citadas neste
subconjunto, ndo apenas caracterizando a atividade artistica, mas assumindo a funcdo de
conectivo visual a outras obras, como sendo coadjuvante na representacdo de temas como a
culinéria (obra 06), onde os utensilios de barro aparecem na demonstracdo de seu aspecto
funcional, incorporados como elementos cotidianos e populares. Estas relacGes conceituais
entre as obras desenvolvem o intertexto e justificam a coincidéncia de assuntos na

representacédo individual delas.
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Em uma perspectiva contextual da série, pode-se observar que a coincidéncia de
assuntos reflete a intencionalidade do artista na formacdo da mensagem da série. Aspectos
relacionados a producdo de barro, no caso deste grupo tematico, por exemplo, se alinham ao
espaco para o qual a série foi construida, o Museu do Barro Espaco Zé Caboclo,
desenvolvendo um aspecto comunicativo que objetiva a representacdo, atraves da descricéo,
da atividade artistica e da promocdo dela, que é o mote do museu. Neste sentido,
contextualmente e intencionalmente as relacbes conceituais centrais neste subconjunto
tematico se estabelecem a partir da caracterizacdo/descricdo da Tradicdo Artistica e sua
contextualizacdo histérica para promocdo da Arte com Barro, na regido do Agreste
Nordestino.

Observa-se que o0 subconjunto temético Tradigdo Artistica esta relacionado aos outros
quatro subconjuntos identificados, a medida que estes outros se derivam, numa perspectiva de
reconstrucdo da memoria social de Caruaru, das relacBes entre o desenvolvimento e a
caracterizagdo de um grupo social.

Abaixo podem ser observadas as convergéncias de assuntos entre as obras que

caracterizam o primeiro subconjunto tematico:

Quadro 32 — Coincidéncia de assuntos no subconjunto temético 1 (Tradicdo artistica)

Assuntos Obras relacionadas

AGIeESTE NOTUESTIND. ......eviteitiiteeiieiie ettt bbb sb bbb i (O-05/0-06)
AGEICUIOT ...ttt et e e e b e e e ae e teeneenreas (0-05/0-02)
AGEICUITUIG. ...t e et e s e sr e e saeeneesreenae e (O-06/0-05)
ANTMAL . (0-02/0-01)
APIrendiZagem A8 @ITE........oiiiiiriiiieiei ettt sttt b b b (0-01/0-03)
AATEA EXEBIMIA. ...ttt n ettt s en et en e en e (0-03/0-02)
N 4 (-SSRSO (0O-03/0-02/0-04)
N g (3 o] 01U - SR (0-01/0-02/0-04)
N 4 (Y- - (SRS (0-01 /0-02/0-03/0-04)
Artesanato COM DAITO.........cuiieieieieiie st (0-01/0-02/0-04/0-05)
N (1T 1o TSRS (0-01/0-02/0-03/0-04/0-05)
= o SRR (0-01/0-02/0-03/0-04)

B0l eevveveeeseseeeseeeseeseeesseee e e e sttt e r e (0-01/0-02)
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(OF: 1 o7 USSR (0-02/0-03)
LOF: 101 1T PSR (0-02/0-03/0-04)
(O T 1 TSR (0-01/0-02/0-03/0-04/0-05/0-06)
(08 - T o [T (=1 - VSRS (0-01/0-02/0-03)
COMEICIANIZAGAD. ... ecveivee ettt sttt sreeee e e are et (0-03/0-04/0-05)
Desenvolvimento SOCIOBCONOMICO. ........ueiierierieiieiieeiesieestee e see st e e eee e e (0-01/0-05)
ESCUITUIA. ...ttt sb et ere et e e nbesneenne s (0-02/0-03)
Habilidade Manual..............ccooooiiiiiiiii e (0-01/0-02/0-04)
[ (0] =T o SRS (0-02/0-03/0-05)
[ (0T T [0 o SRS (0-02/0-03/0-04)
1AeNtidAe ArtISTICA. ... e eueeeerieieieer e s (0-01/0-02)
Y To LSS (0-02/0-04)
100 [T = To =T o PSSR (0-01/0-02/0-04)
Modelagem COM DAITO.........couiiiiiiiiiiiee e (0-01/0-02/0-04)
INOFAESTE. ...ttt bbb (0-01/0-02/0-04/0-06)
OBra ArtESANAL. ... .eviiiiticieee e (0-03/0-04)
(@] o] = Mo (=T 1 (-SSR (0-02/0-03/0-04/0-05)
PernambuCO...........coeiiiiiee e (0-01/0-02/0-03/0-04/0-05/0-06)
PSSO@. ..ttt (0-02/0-03/0-05)
Produgao arteSanal.............cooeviiiiieiiieie e (0-01/0-02/0-03/0-04)
e oTo [N T Lo TR U (1S £ oF: USSP (0-02/0-03/0-04)
Produto arteSanal.............coeoviiiiii i (O-04/0-05)
REGIONATISIMO. ... bbb ene s (0-03/0-05)
R -] - TSSOSO (0-01/0-02/0-03/0-04/0-05/0-06)
SIMPHCIAAAE. ..ot e (0-02/0-03/0-04)
SItUACAO SOCIOBCONOMICA. ......eiveerierieitieiteeie et e ete et s e re e sre e s e sre e (0-01/0-02/0-06)
TrADAIN0. ... (0-02/0-03/0-04)
LI 16 1o o TSP PSS PRTP (0-03/0-05)
B I o [0 O =T 1) o OSSR (0-01/0-02/0-04)
VESTIMENTA. ...t e b e e e e naeeenes (0-01/0-02/0-03)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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Em relacdo as convergéncias conceituais observadas entre as obras relacionadas neste
subconjunto temético, com base nos conceitos centrais listados na anlise, pode-se observar a

énfase na matéria e na atividade artistica, com as seguintes coincidéncias:

Quadro 33 - Coincidéncia de conceitos no subconjunto tematico 1

Conceitos Obras relacionadas
BaITO. . s (0-01/0-02/0-04)
oo [T F= Vo =T o o PSP (0-01/0-02/0-04)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Posta a apresentacdo deste subconjunto tematico, apresenta-se a seguir, 0 mapa
conceitual representativo deste dominio narrativo, estabelecido através das relacOes

conceituais identificadas:



Figura 12 - Mapa conceitual do subconjunto tematico 1

LEGENDA / REFERENCIAS:

Subconjunto Tematico

TRADICAO ARTISTICA

Conceitos Centrais
manifesta pela

Assuntos
perpetuando a4m

praticadas
desde a

AGRESTE NORDESTINO

da

com énfase

marcada pela nas atividades de

OBRA DE ARTE

feitas C(i——j

que estimula o

PRODUCAO ARTESANAL

que alimenta o

que se
iniciou no™ > PATIO —da—>

MORRO DO BOM JESUS 4—— N0

ge NOSSA SENHORA DA CONCEICAQ <__/
k k/’J na cidade de
CARUARU <—

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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5.3.2 Subconjunto Tematico 2 — Urbanizacéo

O segundo subconjunto tematico identificado abrange a urbanizagdo da cidade de
Caruaru-PE, relacionando-a ao surgimento do centro urbano, as transformacdes das paisagens
urbanas e a valorizacdo da arquitetura dos prédios historicos locais. Deste modo, seu percurso
narrativo navega desde a: apresentacdo da primeira vila da cidade (obra 12), ilustrando o
surgimento de um povoado, com uma estrutura de aglomeracdo de casas e elementos de
socializagdo urbana como os bancos de uma pequena praga, perpassando pela; representagéo
da feira que marcou o desenvolvimento comercial e econémico da cidade (obra 08), onde
também se mostram como elementos arquitetdnicos a igreja, em seu estado inicial, e a
paisagem ao entorno, com o0s casardes histéricos, do centro da cidade, e evidenciando as;
transformacdes da paisagem urbana através da representacdo dos prédios historicos religiosos
(obras 14, 15), com a apresentagdo de recortes temporais distintos, elucidando as
transformacdes arquitetdnicas da Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo (obra 14), com a
construcdo de uma nova torre, e com a mudanca do patio, que ja ndo abriga mais a feira (obra
08) e, com representacdo de dois outros prédios com valor religioso, marcados pela
transformacédo arquiteténica, como é o caso da Catedral de Nossa Senhora das Dores (obra
15), representada antes da sua demolicdo e reconstrucdo com novo estilo arquitetébnico, do
Palacio episcopal (Obra 15), prédio histérico que foi utilizado para abrigar diversas funcoes,
desde a acomodagdo do bispo a ‘hospedagem’ da prefeitura municipal e da camara de
vereadores. Ainda sendo oportuno citar os prédios histdricos que abrigaram a ACC e a estacao

rodoviaria da cidade, respectivamente (obra 16).

Deste modo, a transformacdo da paisagem urbana € o elemento intertextual que marca
e conecta as obras citadas neste subconjunto, ndo somente suscitando a informacoes
arquiteténicas, mas mediando a compreensdo das transformacdes da paisagem histérica, com
base na identificacdo das funcbes urbanas e sociais destas paisagens no contexto de
desenvolvimento de um coletivo social econémica e artisticamente desenvolvido.

Assim como no subconjunto tematico 1, em uma perspectiva contextual da série,
pode-se observar que a coincidéncia de assuntos reflete a intencionalidade do artista na
formacdo da mensagem da série. Neste sentido, o subconjunto temético 2 esta diretamente
relacionado ao 1, de modo a ilustrar o desenvolvimento urbano fruto da atividade comercial
local, com o expoente da producdo artistica que arremata a valorizagdo e a visibilidade da

cidade. O subconjunto 2 possui como principal mensagem dentro da série, apresentar as
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transformacdes historicas da cidade, ndo deixando de relaciona-las as tradices artisticas
motrizes.

Neste sentido, contextualmente e intencionalmente as relagbes conceituais centrais
neste subconjunto tematico se estabelecem a partir da representacdo Urbanizacdo da cidade
com base na histéria da Arquitetura da cidade para valorizacdo do Patrimdnio Histdrico
local.

Observa-se que o0 subconjunto temético Tradigdo Artistica esté relacionado aos outros
quatro subconjuntos identificados, & medida que estes outros se derivam, numa perspectiva de
reconstrucdo da memoria social de Caruaru, das relacBes entre o desenvolvimento e a
caracterizagdo de um grupo social.

Abaixo podem ser observadas as convergéncias de assuntos entre as obras que

caracterizam o segundo subconjunto tematico:

Quadro 34 - Coincidéncia de assuntos no subconjunto tematico 2 (Urbanizag&o)

ATQUITETUIA DAITOCA. .....eveieeeieiesee st (0-12/0-14/0-15)
F N 0[O (=] (U SRR (0-08/0-12/0-13/0-16)
AATVOTE. ...ttt (0-12/0-14/0-15/0-16)
BanCo de MadEITA.........eeiuiiiiiiiiiiiiee e (0-12/0-13)
BUSTO. .. (0-13/0-15)
CAMAIA CANUAIUBNSE. ......veeveeveeveeseeereesteessesseesteeseesseesteessesseesseessesseesseesseaseesseenseeneennes (O-13/0-15)
LOF: LU (1 SO O SRS (0-08/0-12/0-13)
(OF: T - [0 USSP P PPN (0-15/0-16)
CBUL. .ttt ter e a et n et et aereetenens (0-12/0-13/0-14/0-15)
Desenvolvimento 8CONOMICO..........cccueiieieiiece e (0-08/0-12/0-14)
Desenvolvimento SOCIAL............ccviiiiiiiicie e (0-08/0-12)
DT OSSPSR (0-12/0-13/0-14/0-15)
ESCUITUIA. ...ttt et re e e e eeenee e (0-13/0-14/0-15)
U0t 0 T - BSOS PR (0-12/0-13)
1o = A1) (o o TSRS PRPSSN (0-13/0-16)
FIQUIA POITTICAL ..o e (0-14/0-15/0-16)

[0 =] - S (0-08/0-12/0-14/0-15)
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Igreja de Nossa Senhora da CONCEIGAD.........eevveiieiieieeiiesee e esee e ee e sre e (0-08/0-14)
JOMNAIISIMO. ..o (0-13/0-15)
IMIONEANNAS. ... bbbttt bt (0-08/0-12)
MONUMENTO NISTOMICO. ... ..uveiveeieciieiie ettt et e e e e araeee s (0-13/0-14)
N0 0 [T (SRS (0-08/0-12/0-13)
AN UV o OSSP (0-12/0-13/0-14/0-15)
PaiSAgEM UFDANA. ......c.viiviiiiiiiiieieieie e (0-08/0-13/0-14/0-15/0-16)
PAtIO dA IQI€Ja......eeiveeeecie et (0-08/0-13/0-14/0-15)
PatrimOnio NISTOMICO.......ccueiieii e (0-13/0-15/0-16)
PatrimOnio MALEIIAL........cveiiiiieiee e (0-13/0-15)
PEIMAMDUCO. ...ttt bbb (0-08/0-12/0-13)
] o USROS SR (0-13/0-15)
Prédio NIStONICO. .. ...cveieei e (0-08/0-13/0-14/0-15/0-16)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Em relacdo as convergéncias conceituais observadas entre as obras relacionadas neste
subconjunto temético, com base nos conceitos centrais listados na analise, pode-se observar a

énfase na matéria e na atividade artistica, com as seguintes coincidéncias:

Quadro 35 - Coincidéncia de conceitos no subconjunto tematico 2

Conceitos Obras relacionadas
(07011011 o] T JO SOOI (0-08/0-16)
DesenvolVIimMENnto ECONGMICO. . .......uiiiiiieieieie ittt (0-08/0-12)
] [ o USSP SP SR (0-15/0-16)
UIDANIZAGAD. ..ottt (0-12/0-15/0-16)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Posta a apresentagdo deste subconjunto tematico, apresenta-se a seguir, 0 mapa
conceitual representativo deste dominio narrativo, estabelecido através das relagGes

conceituais identificadas:
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Figura 13 - Mapa conceitual do subconjunto temético 2
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CARUARU 4\“ s30 pela(o)
que
que impulsionou o constréi o comozo
de
e
representado L
—> A
pela ALACIO EPISCOPAL — ¢ r
PATRIMONIO MATERIAL | RELIGIAOQ CATOLICA P 10 EPISCOPAL. —¢adioy a
\_que abrigou‘J
que marcam membros da
pelo
l O onss +——sediando a—————————» CAPELA LEGENDA / REFERENCIAS:
l Subconjunto Tematico
DESENVOLVIMENTO URBANO que se
originou >R e ———de
entorno da l Conceitos Centrais
NOSSA SENHORA DA CONCEICAO Assuntos

Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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5.3.3 Subconjunto Tematico 3 — Mdusica Agrestina

O terceiro grupo tematico elencado evidencia a figura artistica agrestina mediante o
seu valor para a visibilidade da arte na regido. Desta forma, relaciona nomes da musica
agrestina (simbolos da cultura nordestina e de reconhecimento nacional) a identidade artistica
que 0s agrega representatividade ao homem nordestino. Seu percurso narrativo suscita 0s
retratos de Luiz Gonzaga (obra 09) e Zé do Pife (obra 10), dando énfase a estética nordestina
de suas roupas e acessorios, em especial, o chapéu de couro.

Este subconjunto se mostra muito objetivo em aspectos de representacdo, carregando,
na similaridade da composicgéo visual e dos assuntos, um intertexto pautado na caracterizacéo
da identidade visual e cultural dos personagens que estao representados.

Assim como nos subconjuntos tematico anteriores, em uma perspectiva contextual da
série, pode-se observar que a coincidéncia de assuntos reflete a intencionalidade do artista na
formacdo da mensagem da série. Assim, ambas as obras ocupam um espaco discursivo de
promocao da arte, agregando, através da diversidade artistica, pela representagdo da mdsica e
da arte popular, um valor de representatividade social das classes artisticas e, ressaltando que
a regido € berco de figuras de apreco nacional.

Neste sentido, contextualmente e intencionalmente as relacGes conceituais centrais
neste subconjunto tematico se estabelecem a partir da representacdo das Figura Artistica
Agrestina, com foco na apresentacdo da Identidade Artistica e Cultural e na valorizagdo da
diversidade da Arte Regional.

Observa-se gque o subconjunto tematico Musica Agrestina esta relacionado aos outros
subconjuntos identificados, a medida que acrescenta, numa perspectiva de reconstrucdo da
memoria social de Caruaru, status e visibilidade aos aspectos caracterizantes de um grupo
social.

Abaixo podem ser observadas as convergéncias de assuntos entre as obras que

caracterizam o segundo subconjunto tematico:

Quadro 36 - Coincidéncia de assuntos no subconjunto teméatico 3 (MUsica Agrestina)

Assuntos Obras relacionadas

APresentacao MUSICAL.........c.cviieiiieie e et (0-09/0-10)
N g (3ol 1 N o100 o PSSP (0-09/0-10)
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N 4 1) USSR (0-09/0-10)

AGEESTINO ...ttt bbb (0-09/0-10)
ChaPAU 08 COUND.......cueiieiiiiieieetee ettt ettt (0-09/0-10)
(O8N | (8] = W 1o (0 Lot 1] - USROS (0-09/0-10)
EStEtICA NOFUESTING. ... .ecvveciiecieeie et enre e (0-09/0-10)
FIQUIINO. .. bbbt n b (0-09/0-10)
HOMIBIM. ..t n e e (0-09/0-10)
IdENtIdAdE AITISTICA. .. ....eiveieee e e e e (0-09/0-10)
MUSICA NOFABSEING. ......vvevieieeie ittt e ere e s e e be e e e sreenreenee e (0-09/0-10)
PrOAUGAO MUSICAL.....ueiuiiitiitiitisiieiie et (0-09/0-10)
REGIONATISIMO. ... nre s (0-09/0-10)
RePresentatiVidade. ..........ccveiiiie e (0-09/0-10)
B C] (Lo USSP (0-09/0-10)
SBITAD. ..ttt bbb bbb bbb n e (0-09/0-10)
TradiGA0 NOFAESTING. ... cevveeiiteitieii et enes (0-09/0-10)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Em relacdo as convergéncias conceituais observadas entre as obras relacionadas neste
subconjunto tematico, com base nos conceitos centrais listados na analise, pode-se observar a

énfase na matéria e na atividade artistica, com as seguintes coincidéncias:

Quadro 37 - Coincidéncia de conceitos no subconjunto tematico 3

Conceitos Obras relacionadas
AATTISTAL .ttt bbbttt bbb ene s (0-09/0-10)
MUSICA PEMNAMDUCANA. .......ovveuieieieiiesie sttt sbe e sneereereenes (0-09/0-10)
REPreSENtAtIVIAAUE. ........vveieieie ettt (0-09/0-10)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Posta a apresentacdo deste subconjunto tematico, apresenta-se a seguir, 0 mapa
conceitual representativo deste dominio narrativo, estabelecido através das relagGes

conceituais identificadas:



154

Figura 14 - Mapa conceitual do subconjunto temético 3
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022)
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5.3.4 Subconjunto Tematico 4 — Politica

O quarto subconjunto tematico circunscreve a cena politica de Caruaru-PE, dentro de
uma perspectiva histdrica de representacdo. A narrativa visual das obras se relaciona de modo
a construir um percurso que considera: a ocupacao dos 6rgdos publicos pelas instituicdes
politicas, como no uso de prédios historicos ao longo dos anos sediando a prefeitura
municipal, bem como a camara de vereadores (obra 15), como é o caso do prédio citado na
série, 0 Palacio do Bispo; a mencéo a figuras politicas, por intermédio de intertexto, com a
representacdo de monumentos histéricos em homenagem a politicos da cidade, como o busto
(Obra 15) que representa a figura do ex-prefeito e ex-deputado estadual Henrique Pinto, e o
busto (obra 13) do ex-vereador José Carlos Floréncio.

Este subconjunto tematico se insere dentro de uma particularidade de representacao
visual da série, que nos apresenta o grau de pesquisa historica realizada pelo artista na
concepcao de obras com recortes temporais e sociais precisos. Deste modo, surge, em meio a
toda a complexidade da gama de assuntos retratados na série, como um aparato de
contextualizagdo dos simbolos visuais, diante do qual, a verificacdo semaéntica e o
reconhecimento dos aspectos iconoldgicos séo resultantes de estudo, observacao e analise da
historia e da paisagem urbana.

Ndo obstante aos demais subconjuntos, a coincidéncia de assuntos reflete a
intencionalidade do artista na formacdo da mensagem da série. O autor transmite através dos
signos politicos, um recorte tematico contextual e que potencializa a gamificacdo de aspectos
sociais representados, de modo a inferir abrangéncia na formacéo de conhecimentos histéricos
da cidade de Caruaru-PE.

Contextualmente e intencionalmente, observa-se que as relagfes conceituais centrais
neste subconjunto tematico se estabelecem a partir da representacdo da ocupacgdo de Prédios
Historicos, sediando Orgdos Puablicos, e da mencdo de Figuras Politicas que marcam a
histdria politica da cidade.

Observa-se que o subconjunto tematico Religido estd relacionado aos outros
subconjuntos identificados, a medida que acrescenta, numa perspectiva de reconstrucdo da
memoria social de Caruaru, status e visibilidade aos aspectos caracterizantes de um grupo
social.

Abaixo podem ser observadas as convergéncias de assuntos entre as obras que

caracterizam o segundo subconjunto tematico:



156

Quadro 38 - Coincidéncia de assuntos no subconjunto tematico 4 (Religido)

N (0[O LC=] (U  VSSRS (O-13/0-15)
= 1] (o PSR (0-13/0-15)
Camara municipal de VEreadoresS..........ccuieriririreieieesie e (O-13/0-15)
UL ettt bR bR R R b £ R e bR e bt e et b b ne b (O-13/0-15)
D I VTP TP PSP TP PPRUPRPTROON (O-13/0-15)
ESCUITUIA. ... et ba e s reeteere e teebeaneenre s (O-13/0-15)
JOMNAIISIMO. ... (0-13/0-15)
UV 1.ttt bbb bbb e bt et e h bt e et e e b e e n e (0-13/0-15)
PaiSAGEM UFD@NA. .......eeiviiiiieiteeie ettt sbe e ste et esteeeesreesae e sreenneenes (O-13/0-15)
PALIO. ...ttt bbb bbbt (O-13/0-15)
PatrimONio NISTOMICO. ......cveuiiiiiieieiceie et (0-13/0-15)
PatrimOnio MALEIIAL........coiieiiieieie e e (0-13/0-15)
POITTICA. 1.ttt bbbttt n e b (0-13/0-15)
e =T 1o 41T (o] [ TSSOSO STPSR (O-13/0-15)
TransfOrMAaGa0 UIDANA...........oveieiieiieiieiieeieeeee et sre e nre s (0-13/0-15)
UIDANISIMO. ... bbbttt (0-13/0-15)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Em relacdo as convergéncias conceituais observadas entre as obras relacionadas neste
subconjunto tematico, com base nos conceitos centrais listados na analise, pode-se observar a

énfase na matéria e na atividade artistica, com as seguintes coincidéncias:

Quadro 39 - Coincidéncia de conceitos no subconjunto tematico 4

Conceitos Obras relacionadas
PatrimOnio HISLOIICO. ........c.eiiivieieeiceec e (0-13/0-15)
0] 14T VOSSPSR (0-13/0-15)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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Posta a apresentacdo deste subconjunto tematico, apresenta-se a seguir, 0 mapa
conceitual representativo deste dominio narrativo, estabelecido através das relacOes
conceituais identificadas:
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Figura 15 - Mapa conceitual do subconjunto 4
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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5.3.5 Subconjunto Tematico 5 — Religiosidade

O quinto subconjunto tematico evidencia as relacBes entre a religido catdlica e o
desenvolvimento social da cidade de Caruaru-PE. Abriga, em seu percurso narrativo, o
surgimento do povoado, que viria a se tornar cidade (obra 12), entorno do Monte do Bom
Jesus, onde se situava Capela de Nossa Senhora da Conceic¢éo (obra 14), perpassando pelas
relacbes entre 0 movimento religioso entorno da ja entdo Igreja de Nossa Senhora da
Conceicdo (obra 08), onde o ir e vir de fieis e turistas fomentou o crescimento da feira de
artesanato que marca o comércio de arte local, relatando também, a migracdo da feira para
outro espaco e as transformacdes na arquitetura da igreja, com a construgdo da segunda torre.
Este percurso também exalta as transformacBes dos prédios historicos religiosos como a
Catedral de Nossa Senhora das Dores (obra 15), que foi demolida e reconstruida,
desempenhando assim a funcdo de resgate da memdria social através da perpetuacdo da
imagem historica, a medida que, na mesma cena ilustra o prédio histdrico religioso conhecido
como o Pal&cio do Bispo, que abrigou, como morada, lideres religiosos da cidade.

Em uma perspectiva contextual da série, a coincidéncia de assuntos reflete a
intencionalidade do artista na formacdo de uma mensagem que valoriza, enquanto fato
historico, a participacdo da religiosidade, na construcdo de um fluxo de pessoas que estimulou
0 comércio de arte, mas ndo somente isso, utiliza dos prédios historicos religiosos como um
simbolo na demarcagdo cronoldgica da historia, como elemento de evidenciacdo das
mudancas nas paisagens e elementos urbanos e como mensagem de reflexdo sobre a
necessidade de conservacdo do patrimdnio historico material da cidade.

Deste modo, acreditamos que as relacbes conceituais das quais centram a
intencionalidade e o contexto de producdo do artista, para este grupo tematico especifico, se
manifestem pela representacdo da Religiosidade, através da apresentacdo das lIgrejas e
demais Prédios Historicos Religiosos, em um recorte histérico onde as quais estas foram
potencializadoras do Desenvolvimento Comercial da cidade.

Observa-se que o subconjunto tematico Religiosidade esta relacionado aos outros
subconjuntos identificados, & medida que acrescenta, huma perspectiva de reconstrugdo da
memoria social de Caruaru, status e visibilidade aos aspectos caracterizantes de um grupo
social.

Abaixo podem ser observadas as convergéncias de assuntos entre as obras que

caracterizam o segundo subconjunto tematico:
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Quadro 40 - Coincidéncia de assuntos no subconjunto tematico 5 (Religiosidade)

N (0[O LC=] (U  VSSRS (0-08/0-12)
ATQUITETUIA DAITOCA. ... .eveiiiieie ettt neeanee s (0-12/0-14/0-15)
ATVOTE. ...ttt ettt (0-12/0-14/0-15)
CATUAIU. ...t bbbt bt b e bttt e bbb e nne s (0-08/0-12)
UL .ttt r et R bRt Rt R e E e bt re ettt ne et e (0-12/0-14/0-15)
[OT0 o [0 1=T ] (o TSRS (0-12/0-14)
(OF (T 4= | (o TSRS S TP PP (0-12/0-14)
Desenvolvimento ECONOMICO. ........uiiiieieieieesie ettt (0-08/0-12/0-14)
Desenvolvimento SOCIAL............couiiiiiiiicie e (0-08/0-12)
D - PSPPSR (0-12/0-14/0-15)
ESCUITUIAL ...t (0-14/0-15)
FEITA 08 CArUAIU. ......eviie ittt bbb (0-08/0-14)
FIQUIA POITTICA. ...t (0-14/0-15)
1o =TT PSR PR (0-08/0-12/0-14/0-15)

de Nossa Senhora da CONCEIGAD. ..........cuuurrierieieiesieseeeseeie e (0-08/0-14)
IMIONEANNIA. ...t b e bbbttt b e (0-08/0-12)
INOFAESTE. ...ttt bbbttt bbbttt (0-08/0-12)
N U3 o SRR (0-12/0-14/0-15)
PaiSAgEM UFDANA.........ccviiiiieiieiieiie ettt be e sraesae e (0-08/0-14/0-15)
PALIO. ...ttt ettt e b bt re et et reebesbe st eneens (0-08/0-14/0-15)
PEIMAMDUCO. ....ceieee bbbttt bbb (0-08/0-12)
Prédio NISTOMICO.......cviiiiciece e (0-08/0-14/0-15)
R LT T Lo TSR PRTSR (0-08/0-15)
Transformacao Urbana............cocveviieii e (0-12/0-14/0-15)
L oo LT 2 Vo Lo USSP (0-12/0-14/0-15)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Em relacdo as convergéncias conceituais observadas entre as obras relacionadas neste
subconjunto tematico, com base nos conceitos centrais listados na anéalise, pode-se observar a

énfase na matéria e na atividade artistica, com as seguintes coincidéncias:
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Quadro 41 - Coincidéncia de conceitos no subconjunto tematico 5

Conceitos Obras relacionadas
Desenvolvimento ECONOIMICO. ........cuciieieiieie e e et se et sre e ns (0-08/0-12)
(0o T2 Vo Lo PSSR (0-12/0-15)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Posta a apresentacdo deste subconjunto tematico, apresenta-se a seguir, 0 mapa
conceitual representativo deste dominio narrativo, estabelecido através das relacOes

conceituais identificadas:
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Figura 16 - Mapa conceitual do subconjunto temético 5
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Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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5.3.6 Subconjunto Tematico 6 — Figura Sertaneja

O sexto subconjunto tematico propde uma caracterizacao da figura sertaneja dentro de
seus aspectos relativos ao modo de vida, o trabalho, as condi¢des sociais e econdmicas, a
moradia, as atividades cotidianas, a identidade e a cultura. Para construcdo desta
caracterizacdo, 0 percurso narrativo da serie distribui elementos visuais entre algumas das
obras, de modo criar um intertexto voltado a representacdo dos diversos aspectos de
caracteristicas do homem do sertdo nordestino. Como centro desta representacdo, estad a
configuragdo (obra 11) da paisagem rural, carregada de elementos simbdlicos que indicam o
modo de vida do homem sertanejo, com a representacdo da sua moradia, a casa de alvenaria
inacabada, com uma representacdo da figura feminina, a dona de casa, com a representacao
das atividades rurais de lida com a criagdo de animais, a busca pelo pasto para alimentar o
gado, com a representacdo da vegetacdo tipica da caatinga, das roupas e acessorios como
chapéus e sandalias de couro, e com a representacdo do masico que regressa trazendo consigo
uma sanfona. Alinhadas as descri¢fes desta obra, podem ser relacionadas as narrativas sobre a
figura do mdsico agrestino, como o Luiz Gonzaga e o Zé do Pife (obras 09 e 10,
respectivamente) e suas identidades artisticas construidas com base nos elementos da cultura
nordestina, ndo apenas nas criacdes e producdes musicais, mas na caracterizacao de figurino,
com uso dos mesmos tipos de vestimentas e chapéus ja citados. Também estdo alinhadas,
dentro dos mesmos aspectos de representacdo, a caracterizagdo do trabalhador rural, na
colheita de mandacaru, que serve de alimento animal (obra 07), evidenciando, também, as
mesmas caracteristicas sobre vestimentas, uso de acessérios de couro, como o chapéu, e a
representacdo da paisagem rural. Ndo diferentemente, a propria construcdo das figuras que
representam os artesdos e 0s vendedores de artesanato (obras obra 01 e 05, respectivamente)
carregam a mesma identidade visual, corroborando com a caracterizagdo que centra este
subconjunto tematico.

Observando este subconjunto tematico numa perspectiva contextual da série, conclui-
se que a coincidéncia de assuntos reflete a intencionalidade do artista na formacdo da
mensagem da série, de modo a estabelecer uma aproximacdo do publico, atraves do auto
reconhecimento na figura sertaneja representada. Do mesmo modo, o autor das obras utiliza
da sua intencionalidade para comunicar, através das narrativas e tramas visuais, sobre as
origens dos artesdos locais, e promover uma interlocucdo visual da figura sertaneja em

diversos contextos, seja na posicdo dos artesdos, musicos, vendedores de arte, agricultores e
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vaqueiros, ao passo que estes sejam 0s contextos mais evidentes nas obras.

Neste sentido, contextualmente e intencionalmente as relagcdes conceituais centrais
neste subconjunto tematico se estabelecem a partir da caracterizagdo do Homem Sertanejo,
através da descricdo da Paisagem Rural, do Trabalho no Campo, da Condicéo de Vida e
de Moradia, e da representacdo do homem ocupando espacos diversos no contexto social do
Sertao Nordestino.

Observa-se que o subconjunto temético Figura Sertaneja esta relacionado aos outros
subconjuntos identificados, a medida que acrescenta, numa perspectiva de reconstrucdo da
memoria social de Caruaru, status e visibilidade aos aspectos caracterizantes de um grupo
social.

Abaixo podem ser observadas as convergéncias de assuntos entre as obras que

caracterizam o segundo subconjunto tematico:

Quadro 42 - Coincidéncia de assuntos no subconjunto temético 6 (Figura Sertaneja)

AAGIESTE. ..ttt (0-05/0-07/0-11)
AGEICUIOT ...t et e et e sr e e e e reesaeenaeeneenneas (0-05/0-11)
AGEICUIUIG. ...t s e be e sreeneesreenne e (O-05/0-11)
AlMENTO PArA ANTMAIS. ....c.veeveeeitieieeteei ettt bbb (0-07/0-11)
ANTMAL . (0-01/0-07)
APresentacao MUSICAL........cooviiiieie e (0-09/0-10)
ATTE COM COUND....uiuiiitietieite ettt te et e et s b te e sbe et e esbe e te e e e sreesteeneesneeareearas (0-09/0-10/0-11)
ATTE POPUIAL . ...ttt (0-01/0-10)
Artesanato BM DAITO..........ooiiiiiee e (0-01/0-05)
N 4 (Y- T JO USSR SPP (0-01/0-05)
F N 4 (] USSP (0-09/0-10/0-11)

Yo | (= 1o SRR (0-09/0-10)
2o OSSPSR (0-01/0-11)
(O T 1] o - SRS URSUSRN (0-07/0-11)
O 0 [ J TP R URRPROTPR (0-07/0-11)
(O 1 o PSSR (0-07/0-11)

(OF: 140 11 SRR (0-05/0-07/0-10/0-11)
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(08 LU 1 SRR (0-01/0-05/0-07)
O ST SRSSR (0-07/0-11)
(OF =T o [N (=] - USSP (0-01/0-07/0-11)
Chapéu A€ COUND......cviiiieieiieie et (0-05/0-07/0-09/0-10/0-11)
(Of0] g0 [ Tor: Lo T -V T - TSSOSO (0-07/0-11)
QA F-Tox Lol [ L [ 4 T TSRS (0-07/0-11)
CUIUIA NOFABSTING. ...ttt ers (0-09/0-10/0-11)
Desenvolvimento SOCIOBCONOMICO. .......c.ccieiieieiieieeieesee e se e e e nre s (0-01/0-05)
DT SRRSO STPRPRSRRPRN (0-07/0-11)
ENXATA. ..o (0-05/0-11)
EStELICA NOTIESTING. ....cveeeieiieieseee ettt (0-09/0-10)
1o 0 T T TSP (0-09/0-10)
T (o [0 OSSR (0-07/0-11)
0] 1T o ST (0O-05/0-07/0-09/0-10/0-11)
HUMITAAAR. ...t bbbt (0-07/0-11)
1dentidade ArtiStICA........ooeveererieiecr e (0-01/0-09/0-10)
0] o L - VSO ROROSPSN (0-01/0-11)
0 T USSR (0-05/0-11)
IMUSICA NOFABSEING. ... vttt (0-09/0-10/0-11)
IVIUISICO. ..ttt bttt s bt e et b e e st bene e e enenae e (0-09/0-11)
NOFUESTE. ...ttt ans (0-01/0-07/0-09/0-11)
PerNambBDUCO........c.ooiiiieice e (0-01/0-05/0-07/0-09)
ProduGao arteSanal...........ccoiiiiiiiiiieieie e (0-01/0-05)
PrOAUGAO MUSICAL.....ueiiiiiiitiiiesii et (0-09/0-10)
ReGIONAIISIMO. ......ccuviiiieiiiicece e (0-05/0-07/0-09/0-10/0-11)
RePresentatiVidade. ..........coveiuieieiicieece e (0-09/0-10)
REIIALO. ...ttt n e b n e (0-09/0-10)
AT o PP P PP PP PPTPR (0-07/0-10)
Sertdo NOrdeStiNO........cocvveiieiiie e (0-01/0-05/0-07/0-09/0-10/0-11)
SItUAGAO SOCIOBCONOIMICA. ... .eviveiriarieriesieieie e steste e s e e e et e sbesbestesnesreeneeneeneas (0-01/0-11)
TrADAIN0. ... e (0-01/0-11)
TradiGaA0 ArtISTICA. ... .vveveerveitirieitieiieie ettt (0-01/0-07/0-10/0-11)

R Lo LT (0TSPTSRO PR P (0-05/0-07/0-09)
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T T=1: Lor- T TSSO (0-07/0-11)

ZONA FUFAL ... bbbt b bbbt b b (0-07/0-11)
Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Em relacéo as convergéncias conceituais observadas entre as obras relacionadas neste
subconjunto tematico, com base nos conceitos centrais listados na analise, pode-se observar a

énfase na matéria e na atividade artistica, com as seguintes coincidéncias:

Quadro 43 - Coincidéncia de conceitos no subconjunto tematico 6

Conceitos Obras relacionadas
N 4 1) USSP P SR (0-09/0-10)
CURTUTAL bbbttt bbb (0-11/0-09)
MUSICa PErNaMBUCANA. .......cuiiiiiiiiiieieee e (0-09/0-10)
RePreSentatiVidAdE. .........cciviiieieciie e (0-09/0-10)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Posta a apresentacdo deste subconjunto tematico, apresenta-se a seguir, 0 mapa
conceitual representativo deste dominio narrativo, estabelecido através das relacdes

conceituais identificadas:



FIGURA SERTANEJA

representada
pelo

HOMEM SERTANEJO

que
trabalha
como

ao
ARTESAO

REPRESENTATIVIDADE

que
agrega
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Figura 17 - Mapa conceitual do subconjunto temético 6

LEGENDA / REFERENCIAS:

Subconjunto Tematico

ESTILO DE VIDA
Conceitos Centrais

desenvolvendo ASIGs

VIDA SERTANEJA TRABALHO NO CAMPO

ressaltando

MORADIA
aspectos do(a
(o]
ede

)
seu/sua \

CONDIGAO DE VIDA

CRIAGAO DE ANIMAIS

envolto(a)

B4 PAISAGEM RURAL

que demanda
a

para a

SERTAO NORDESTING DI

e

com

contribuindo
- cpmo

envolvido com

PRODUCAO ARTISTICA ALIMENTO ANIMAL

DESENVOLVIMENTO ECONOMICO

COMERCIO DE ARTE

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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5.3.7 Subconjunto Tematico 7 — Comércio

O sétimo e Ultimo subconjunto tematico circunda o cenério de surgimento e
desenvolvimento do comércio em Caruaru-PE. Este processo é representado ao longo da
série, pontualmente, de modo a apresentar o inicio de formacdo da feira (obra 08), em torno
do patio da Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo, regada pela movimentacdo popular,
através do turismo religioso; ao apresentar a figura dos comerciantes da feira, como o
vendedor de artesanato (obra 05), que caracteriza a 0 comércio de arte como expoente na cena
de desenvolvimento local; e pela representacdo do Comércio da Avenida Rio Branco (obra
16) onde se representa o Cafemode, comércio local de alimentos. Por fim, ainda hd a
representacdo da ACC, ilustrada pelas figuras do antigo casardo que abrigava esta associacao
comercial e, pela figura histérica de Manoel de Freitas, que foi 0 seu primeiro presidente, em
1922, conforme é descrito textualmente na obra.

Em uma perspectiva contextual da série, a coincidéncia de assuntos reflete a
intencionalidade do artista na formacdo da mensagem geral, pontuando dentro da relacdo
conceitual de maior abrangéncia, estabelecida no subconjunto tematico 1, sobre a Tradigdo
Artistica, um elemento de conexdo entre a producdo e a comercializacdo de artesanato com
barro, situando estas atividades como expoentes no desenvolvimento comercial da cidade.
Deste modo, promove a compreensdo da cena econdmica da cidade, relacionando-a a arte, a
cultura e a histdria local.

Contextualmente e intencionalmente, como relagdes conceituais centrais deste
subconjunto tematico temos o Desenvolvimento Comercial, figurado pelo Comércio de
Arte, no ambito da Feira de Caruaru, movimentando a Economia Regional.

Observa-se que 0 subconjunto tematico Comércio Agrestina esta relacionado aos
outros subconjuntos identificados, a medida que acrescenta, numa perspectiva de reconstrucao
da memoria social de Caruaru, status e visibilidade aos aspectos caracterizantes de um grupo
social.

Abaixo podem ser observadas as convergéncias de assuntos entre as obras que

caracterizam o segundo subconjunto tematico:
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Quadro 44 - Coincidéncia de assuntos no subconjunto tematico 7 (Comércio)

AGIOMETAGAD. ...ttt bbbt e bbbt (0-05/0-08)
N (0[O LC=] (U  VSSRS (O-08/0-16)
o T = Tox LSS (0-05/0-08)
CATUAIU. ...tttk b bbbt et b bt e bbb e e (O-05/0-08)
COMEICIO A8 AITE.....etiieiieiieti et bbb (0-05/0-08/0-16)
Desenvolvimento SOCIOECONOMICO. .........ciueiierieeiiesieite e sre e e sre e anee s (0-05/0-08)
FEITA U8 CAIUAIU. .. .eeviivie ettt etee st e et ste et e et a et e et e sreesteeneesbe e teenneeneesreeneeas (O-05/0-08)
HOMIBIM. bbbt b e n e n e n e (0-05/0-16)
PaISAGEM UFDANE. ... ettt bbbttt sb et eneas (0-08/0-16)
PerNAMDUCO........cuiiiiiicce ettt e saeesneenee e (0-05/0-08)
PESSOAS. 1. veerveeteeete e bt et e st et e e et et et e e te et e ht e beete Rt e ete e teerteeaeeteeneenreenreenreareenre s (O-05/0-08)
PrEIO NISEOIICO. ...ttt e (0-08/0-16)
RELrAt0 NISTOMICO. ... cueiviieieiiet ettt s (0-08/0-16)
LI 107 o T TSP PP PP PRSP (0-05/0-08)
LI 51021 TSR (O-05/0-08)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Em relacdo as convergéncias conceituais observadas entre as obras relacionadas neste
subconjunto tematico, com base nos conceitos centrais listados na analise, pode-se observar a

énfase na matéria e na atividade artistica, com as seguintes coincidéncias:

Quadro 45 - Coincidéncia de conceitos no subconjunto tematico 7

Conceitos Obras relacionadas
(0] 1171=] (ol [ TSRS (0-05/0-08/0-16)
DesenvolvVimento ECONOMICO. ........uuiiiaieieierie et (0-05/0-08)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Posta a apresentacdo deste subconjunto tematico, apresenta-se a seguir, 0 mapa
conceitual representativo deste dominio narrativo, estabelecido através das relacGes

conceituais identificadas:
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Figura 18 - Mapa conceitual do subconjunto temético 7

COMERCIO LEGENDA / REFERENCIAS:
que
Impulsiona o ECONOMIA REGIONAL Aseuntos
apresentado
P pelo DESENVOLVIMENTO ECONOMICO
do
que movimentta SERTAO movimentando
a o NORDESTINO a
x e
/7?\“0
TRADICAO =T ey, :
COMERCIO DE ARTE / CARUARU em TURISMO ARTISTICO
que é
" e marcada pelo m
DESENVOLVIMENTO COMERCIAL nelo surgimento da de em
PATIO DA
IGRAJA \ ORI
da _/ e RELIGIOSO
no
URBANIZACAO IGREJA DE

ARTESANATO COM /_\> NOSSA SENHORA
) no entorno . DA CONCEICAO
e

da — e
€como_o

caracterizada
pela(os) /,_\‘
ASSOCIACAO
& K,_/v COMERCIAL DE CARUARU P"es'd'da r/em MANOEL DE FREITAS
1922
CAFEMODE PREDIOS COMERCIAIS / \ AVEN’IDA RIO BRANCO

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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Por fim deste topico, os assuntos foram categorizados de modo a agrupar 0s assuntos
oriundos das camadas intertextuais e contextuais da série, com base nas analises e nos

subconjuntos tematicos definidos, conforme se apresentam no quadro a seguir:

Quadro 46 - Categorizacdo a partir dos subconjuntos tematicos

A [ ] o TSP ST PSSRSO (0-04)
N 0 £=] 1o | TSRS T PP PP TTUR PPN (0-03)
APIreNdiZaAgEM A8 AITE........iiuiiieiiieiieeet ettt bbbttt nb b bbb ere s (0-01)
y TRy = (1T WO (0-03)
F N o[V (=] (U USSR SRRSO (0-08)
AATTR. bRt E e b (0-03/0-04)
ArteSaNAL0 COM DAITO. ... .c.eeieiiiiitesie ettt sb et nreas (0-04/0-05)
ATTESANALO. ......eeveeeeeciie ettt et e st e et e et e et e e nreenr e et e e re e e nreers (0-03/0-04)
N 4 (1T 1o TSRS (0-02/0-03/0-0405)
COlEta UO DAITO. ... (0-03)
COMEICIANTE. ...ttt bbbttt b ettt b bt b et e e e b e b e b e (0-05)
(@00 0 =13 o TSR (0-08)
Etapas A8 PrOGUGED. ........ueii ittt sttt sbe b nreans (0-03)
I e (0-08)
Habilidade manual..............ooooiiii s (0-01/0-04)
[ (0] =T o TSSOSO (0-02)
1] 72T (o1 - USSP PSRRPRPSR (0-01)
Instrumento de trabalNo..........c.cooiiiiii s (0-03)
JOVBIML .. ettt b e ne s (0-03)
(= T B o] ] - VOSSPSR (0-03)
Modelagem COM DAITO.........oiiiiiiieie ettt enes (0-04)
1 oT0 [ F= Vo =T o o OSSR (0-02/0-04)
1] o L - VSRS (0-01)
ODra @rtESANAL........ecuiiviieieieie ettt enes (0-03/0-04)
(@] o] - W [T PSSRSO (0-03/0-04)

(@] o] - =] 0 0 o= g (TSRS (0-03)



e =To 1o 41T (o] [ o TSRS (0-08)
PrOCESSOS 08 PrOUUGED. ... e veteuieiiesieseete sttt ettt bbbt b bbb bt b ene e (0-03)
Producao arteSanal.............ccoeiiiiiieiieieierese s (0-02/0-03/0-04)
e oTo (U T Lo TR L 1] oF: USSP (0-02/0-04)
Produto arteSanal.............coueiieiieie e (0-04)
REIIGIAD. ...t (0-08)
REIIGIOSTAATE. ... (0-08)
1< £ (o TSSO SP PSSR (0-03)
ULENSTTIO OMESTICO.......icuiiieiciece et sne e enes (0-04)
Feira de artESANAT0..........iii ittt bbb (0-05)
AV 010 (=T (o] ST PRSP PP (0-05)
oS (el g0 0 1Y (1o TSR (O-05)
| o1 (o USSR (0-02/0-05)
AGEICUITUIA. ...ttt bbbttt sttt b et ne e nes (0-05)
N o (=] 0T [ 72 To =1 4 ST PP P PT P PTPTPRVRPRORPN (0-03)
ATTE POPUIAL ...ttt sreesreenne s (0-01/0-04)
ATESANAL0 BM DAITO.......iivieiie ettt ettt et e e saeesee e e e sreenee e (0-02)
N (=L [0 SR U PP PR PP (0-01)
(O T 1T S (0-01/0-02/0-03/0-04/0-05/0-08)
(OF: 7 TSSOSO (0-03)
COMEICIAIIZAGAD. ... cveevieei ettt e s (0-03/0-04)
COMEICIO U8 AITE.....eviieiieieeie ettt ettt neens (0-04/0-05)
COMEICIO TOCAL ...ttt (0-03)
(OF0] 0T o3 o TR OSSP (0-04)
(070 g1 [0 F: o (3 U TSRS (0-05)
CondigOes de trabalNO...........coouiiieiie s (0-03)
(@10 1] T - SO S (0-04)
(010 10T =T 1) o= SRS RRPPN (0-01)
D CToT o] - Tox (o J PSPPSR (0-04)
DT [ o Uot- o J OSSR (0-03/0-04)

Desenvolvimento SOCIOBCONOMICO. .......c.evuerieereeiiesieeieseesieeie e e ee e (0-01/0-05/0-08)



o0 1] 0 - WSO (0-02)
ESCUITUIA. ...ttt bttt et ne e b e sbeese e neenne e nnes (0-03)
] 0] oo PSPPSR (0-03)
ESHIO A8 VITA.......ieii e (0-02)
EXPOSICAOD A8 @ITE......eeiveeieeieeiiesie ettt ettt st et ste et e s e steesaesreesreeseeaseesneenreenrennes (0-05)
[ T W [ O U T U SRR P (0-05)
FIUXO COMEICIAL....ccuviiiie it nennes (0-08)
FOrmacao da Feira de CarUarU...........ccveiueeeeieeriesieseesteesie e steete e e e e e sre e sneesneas (0-08)
Habilidade ManUal..............ccooiiiiiieie et (0-02)
HIStOria da arqUITEIUNAL.......cveveieiieiecrie et (0-08)
o 0TV [0 o S (0-02/0-03/0-04)
Identidade ArtiStICA.........ccveiiiiece e (0-01/0-02)
Igreja de Nossa Senhora da CONCEICAD........ccuevieiuiiiieiiecie it (0-08)
MASSA 08 DAITO. ......eeuiieiiii ettt (0-03)
INOFAESTE. ...ttt (0-01/0-02/0-03/0-04/0-08)
PALIO A IGIEJA. .. eveeeeeeteieete ettt ettt b e (0-08)
PECAS JECOTALIVAS. ... .c.vievveitieiteeieeieste et e et e steeste e et e et e e s e s beeste et e aseesbeesaeaseesreenneeneesnaenseas (0-04)
PernambuCO...........cceiieiiiiiccece e (0-01/0-02/0-03/0-04/0-05/0-08)
Produgao arteSanal.............uriiiiiiiiiieiesie s (0-01/0-05)
(0T [N To IV 1Y Ao O S PRPPRT (0-03)
REGIONATISIMO. ...ttt et e esreesreenee e (0-03/0-05)
Y[ [=1 Lo - OSSPSR (0-03)
RELrAtO NISTOMICO. ... ueveeeiieieseee ettt (0-08)
1= Tot U] (o1 TSP (0-08)
L] Lo 110 ] (0 [=1S] 1 o J OSSPSR (O-05)
K T-] - Lo OSSOSO (0-01/0-02/0-03/0-04)
SIMPIICIAATE. ... (0-02/0-03/0-04)
SItUAGAO SOCIOBCONOIMICA. ... .euviviiiiieieeie ettt sttt sttt b e bbb b sne e (0-01/0-02)
QLI 2= L= To (o SO SPPR (0-04)
Trabalno INFANLIL.........cooi e (0-01)
TraDAIN0. ... (0-02/0-03/0-04)
TradiGAO ANTISTICA. .. e veveeeeeieiteite sttt (0-01/0-04)

TEAIGAD. ...ttt (O-03/0-05/0-08)



Transformacao arqUItELONICA. ........ccveiueeieiiesieeie st ste e e ste et sre e e e sae e e sreenee e (0-08)
TUFTISIMIO. 1.ttt bbbtk b ettt b e bt bbb ne e (0-05)
TUFISMOS FEIIGIOSO. ...ttt (0-08)
TUFISEAS. .1ttt ettt ettt et e e b et e et eene e s aeesteeneesteenteaseesaeensenreeteaneeaneenneas (O-05)
. 0 msw
WA | (o] a0 [=T = Vo [o o o 7 1SS (0-12)
ATQUITETUIA DAITOCA. ... eevvieeie ettt e te e re e e s e e nnaenas (O-15)
ATQUITETUIA. ..ttt bbb (0-08/0-12/16)
CATUAIU. ..kt h et b et b e bttt et nn b nn e (0-12)
(OF, 7. o (o T = 1o Lo USSR (O-15)
Catedral de N0ssa SEN0ra das DOTES..........cueiieiiieieee e (O-15)
Centro da CIAATE. ........eoiiiiieieieee et (0-14)
(07011011 o] o J OSSPSR (0-08)
Estabelecimento COMEICIAl..........cooveiiiiiiiic e (O-16)
=Y USSP SRR (0-08)
FIQUIA NISTOTICA. ...ttt ettt e (0-16)
FIQUIA POITTICA. ..ot (O-14/0-15/16)
HENFIQUE PINTO.....ccuiiieicie ettt et e st et esreeaneeneenne e (O-15)
[ =T L o 1 0] o VOSSR UT PSR TSPRPSN (0-14)
JOSE ROAMNQUES U JESUS......eveeenieiiiiesieiieie sttt ettt st (0-14)
IMIBICO ZEI0.... etttk b et b et e et b e e b n e (0-14)
MONUMENEO NISEOMICO. ... .c.veivieiicieciecte ettt s sre e saeereesne e (0-14)
NOFUESTE. ...ttt ettt e e e s b e et e e se e s teesbe et e sneesaeenseesseabeenteennenneas (0-12)
PalACIO O DISPO.....c.eeeeiiiee ettt (0-15)
PalACIO EPISCOPAL.......cuiiiiiieieiieiesie ettt (0-15)
PatrimONIo NISTOMICO. ......euveiiii ettt (0-15/16)
PatrimONIO MALEIIAL.......eiieieieieie sttt st e re e eneeneas (0-15)
PEINAMDUCO.......eoiiitie et e e st e te e esse e teeneenreeeeeneens (0-12)
0] 14 o TSSO (0O-15)
Prédio COMEICIAL.......cc.oiviiiieiceceee et are e eneas (0O-16)
Prédio NISTOMICO. .. .cuviieiiiiesii s (0-08/0-14/0-15/16)

e ETo TR =] [To [T o SRRSO (O-15)
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] 1T T Lo TSP (0-08/0-15)
REIIGIAD. ...t (0-15)
REIIGIOSTAATE. ... (0-08)
U LCo T 0T 51 (0] oo TSR (O-16)
D776ttt R b bR Rt R Rt R Rt E et et Reebe st e nenae e (0-12)
ATQUITETUIA DAITOCA. ... et e e ne e re e e e (0-12/0-14)
ArQUITELUFA NEOCIASSICA. ... ..veveieetiteieeieie sttt (0-14)
BAITOCO. ... (0-14)
Camara municipal de VErEAUOIES..........cccueiieieiie ettt ste ettt (O-15)
Capela de Nossa Senhora da CONCEIGAD. ........ccverveiieiiierireie e e (0-12)
CATUAIU. ..ttt bbbt e bt bt b e bt et e e n e nnenbeene s (0-08)
DECAAR T8 B0......c.eeueereeeieiieieie sttt ettt bbb et nb et n b e (0-15)
Demolic80 da Catedral............cccoiiieiiiie e (O-15)
Deputado €STAUAL..........cceeieiiece e (O-15)
DesenvolVIMENto COMENCIAL...........cooiiiiiiieieieie s (0-14)
Desenvolvimento ECONGMICO. ........uuieieieieiie ettt (0-08/0-12/0-14)
Desenvolvimento SOCIAL............ccoveiviiiiiiece e (0-08/0-12)
DesenvolVImMENto UMDANO............coi i (O-15)
Familia ROAIIQUES 08 S&.........coiiiiiieiieieiese et (0-12)
FAZENA. ... bbb (0-12)
[T W [ O U T (1 OSSPSR (0-14)
FIUXO COMEICIAL.....c.viiiieciiiiecie ettt e sreereenes (0-08)
FOrmagao da Feira de CarUarU..........cooeiirieiirieieie et (0-08)
FUNJAGED A8 CAIUAIU......cuiiviiiieiieieiee ettt (0-14)
HistOria da arqUITEIUIA.........cc.eoieiiecece et (0-08)
HIStOria da POITTICA. ...c.veveieieiietieiee et ens (O-15)
HiStOria da religia0.........ccviueieeeeieese ettt (0-15)
HIStOrA 08 CAIUAIU. ... ...ecvieveeeieiete ettt ettt st sr b e sresbesreenaeneeneenees (0-12)
Igreja de Nossa Senhora da CONCEIGAD. ........ccviieierierieiiesieee e (0-08)
JOMNAIISIMO. ...ttt b re e (0-15)
[0 0T 1] USSR (O-15)

MOITO O BOM JESUS.....cveeiieiieciiesieeie sttt e et e e e steeste e e saeeaeeneessaenseaneenneas (0-12)



AN T Tod P T [ [ 4o USSR (0-14)
N0 0 [T (SRR (0-08)
N0SS2 SENNOTA JAS DOFES........eeiieeiiiiie ettt sttt be e sneenas (O-15)
=10 [T T - VSRS SS PPN (O-15)
e LY=o ] 11 TSRS (0-14)
FEITA U8 CAIUAIU. ... eevieeie ettt sttt sttt sttt te et e b et e st e saeesbeeneesreenne e (O-14)
FIUXO COMEICIAL.....cuviiiie ettt nnes (0-08)
FOrmacao da Feira de CarUarU...........ccveiueeeeieeriesieseesteesie e steete e e e e e sre e sneesneas (0-08)
FUNAAGCAD U8 CANUAIU. ... .ecuveveeeeeieeeieesieeeesteeste e e ste e s e eseesseesaeeaesseesbeebeaseesseeseaneessaenseans (0-14)
HIStOria da arqUITEIUNAL.......cveueieiieeecie ettt (0-08)
HIStOria da POITTICA. ... et (0-15)
HiStOria da religid0..........c.ocveiiiiice e (O-15)
HIStOrIa de CArUAIU.........cveivieie ettt s este e neenae e (0-12)
Igreja de Nossa Senhora da CONCEIGAD. ........c.uurierierierieriesiesie st (0-08)
JOMNAIISIMIO. ... (O-15)
JOTNANISTAL ...t (0-15)
MOITO O BOM JESUS.....cueiiieeiiiiicsie ettt ettt e saeeneenaestaebeaneennes (0-12)
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AGEICUITUIA. ..ttt bbbttt bbbt ne e (0-05)
(OF: LU T 1 OSSPSR (O-05/0-08)
COMEICIO UB AIE......iivieieeie ettt et e et e s te et e s be et e e sbeeneeabaesbeeneesreas (O-05)
COMITA U8 RUBL ...ttt bbbt (0-05)
Desenvolvimento SOCIOBCONOMICO. ........cuueierierienieniesiesieeieesee e (0-05/0-08)
EXPOSIGAD A8 @ITE.....ueeuieitiiei ettt sttt ettt bbb e e (O-05)
FEITA B CArUAIU. .. c..iveieitierieie ittt ettt sb et s s e st e teee st e abeaneereeneeneeneas (0-05)
FIUXO COMEICIAL.....c.eiiiie ettt ae e e e eennes (0-08)
FOrmacao da Feira de CarUArU...........coeeueiieieeiesie e sieesiesee e ete e sea e e sseesseenaesneenneas (0-08)
HiStOria da arqUITELUIA. .......ccveiuiiieeieeieie ettt ens (0-08)
Igreja de Nossa Senhora da CONCEIGAD. ........ccveieierieriesiese e (0-08)
N0 0 [ (SRS SSTRSS (0-08)

e Lo - T [0 =T T U (0-08)
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PerNAMDUCO........ciiiiiieceee et e e naeenrennes (O-05/0-08)
ProduGa0 08 artESANALO. ........eeeerieeteeriesieerieeeestee e ee st e e eree e et eesreestesseesreenteaneesneeeas (O-05)
REGIONATISIMO. ...ttt et et e sneeeeenee e (0-05)
U LCo T 0T 51 (0] oo TSRS (0-08)
1T o1 1] [0 1 ) USSP (0-08)
LT - (o 0 T] €0 L= ] o J USRS (0-05)
LI 100 Uo TSSO (O-05/0-08)
Transformacao arqUItELONICA. ........ccveiveerieiiesieeie st e et e et e e saeeneesraene e (0-08)
B I 5112 TSRS (O-05)
TUFISMOS FEIIGIOSO. ...t bbb (0-08)
TUTTSTBS. .ttt bbbttt bbbt bbb e et b bbb nne s (0-05)
LU o= T 5] 2L TSRS (O-16)
[ 11T o OSSPSR (O-05)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

5.3.8 Categorizacéo geral

Este tdpico apresenta a categorizacdo de assuntos com base nas facetas gerais
delimitadas. A partir desta categorizacdo, puderam ser agrupados assuntos com aspectos
gerais relacionados, ampliando a compreensao e identificacdo de assuntos descritivos para a
producdo dos mapas conceituais dos subconjuntos tematicos. Esta categorizacdo se deu a

partir da listagem dos assuntos, conforme pode ser visualizado no quadro a seguir:
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Quadro 47 - Categorizacdo de assuntos por aspectos gerais

o L1 (o TSP (0-04)
N0 A0 o To [0 PSSR (O-13)
A | o1 (o SRS (0-02/0-05/0-11)
ANIMAL U8 CAIGA....c.veeuieitie ettt ettt e st e e beeseesteesbeeteaneesreeneennes (0-07)
ANIMALL ..ottt b et b e pe e e ae e (0-01/0-02)
N o] =100 2SSOSR (0-03)
N 4 (1T o LSS (0O-01/ 0O-02/0-03/ O-04/0-05)
ATTISEA L.ttt ans (0-09/0-10/0-11)
BAITO Lo (0-01/0-02/0-03/0-04)
BEIDIUA. ...t n bbb (O-16)
2o PSRRI (0-01/0-02/0-11)
BOIACNA. ...t re e (O-16)
BOI0. ettt (0O-16)
o 1T LTSS (0-06)
o TN o SRS R (0-07)
= U] (o OSSO ST PRUPRPPPR (0-13/0-15)
(O 01 (01T T RSP PRP PR PPPPRPPRPRPIS (0-07/0-11)
O 1 -SSP PR PRSI PRPRPO (0-06)
(OF: | o7 TSROSO (0-03/0-11)
(O3 111 TSSOSO (0-02/0-03/0-05/0-07/0-10/0-11)

0] = 0 07 DO PP U ST PPPPP PPN (0-02)
L0810 o 0 TP P USSP URPPROPPPRPPRPRORN (0-11)
(08 1o - F ST T PRSPPI PR (0-07)
(OF: 14 (0o VPSSR PPRRPORSRN (0-11)
(00T 10 1 o TS PSPPSR (0-04)
00 ot W [ 3T - Tt TR U PPV PRURPRTPRR (0-11)
O o TSP OUPTPSOSPRSSRI (0O-16)
(@ T oo F- 1 SRR (O-16)

Comida



o[- LU TSRS (O-05)

L]0 (o7 VSRS (0-06)
(O00] 1] {1 (o TSP (O-16)
(@00 0 T=T ] (o TSSO SRS (0-12/0-14)
(@0 (oI RS PSTSSTS (0-07)
(OF0] (0 I To TSP PSPRTTR (O-16)
(O - o SRRSO TRRSPRS (0-01)
O 1 2SS (0-14)
Cruzeiro (monumMento religioS0)......ccviieiieieeie e re e (0-12)
DIOCES. ...ttt E R bt n e ns (O-16)
0] T Mo [l ot L T TP PSP TP PP (0-11)
D (o - U SUTOSUSURSIRS (0-05/0-11)
ESCUITUIAL ..ot (0-02/0-03/0-13/0-14/0-15)
ESTATUA. ..ttt ettt be e (0-14)
FaChada. ... (0-11/0-12/0-13)
FAZENA. ...ttt bbb (0-12)
Figura

[ [T (0] o USSR (O-13/0-16)

POITICA. ...ttt (0-14/0-15/0-16)
FIQUIINO. ...ttt bbb (0-09/0-10)
[ o TU - TSSOSO (0-10)
0L SRRSO P (O-16)
710 [ T TSRS T TP PT PR PRPRPPPTR (0-07/0-11)
GalNO (GrAVELOD).....eeeeiiteeiieeee ettt bbbttt et (0-03/0-07)
HAStE (DANTEITA)......c.eeivee ittt ba et e e te e esbeesaeennesreas (0-13)
HENFIQUE PINTO......cuiiiiiiieiee ettt ettt este e beesbeeneesneennas (O-15)
C7- 1o [ TSRO U PPV PRORPPPIR (0-07/0-11)
GalNO (GrAVELO).....eveeiiteeiieieee ettt bbbttt (0-03/0-07)
HaSte (DANAEITA)........eiiie ettt e e saaeabeearee s (0-13)
[ (o T o U TN = [ (o TSRS (O-15)
Homem (figura)........cccccoooevvivieeiicieiecccen (0-02/0-03/0-05/0-07/0-09/0-10/0-11/0-16)
JAITO CEIAMICO. ...ttt bbbttt b bbb (0-04)

JOMNANISTA. ...t e e e b e aeerae (O-15)
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José (figura historica)

(08 14 [0 30 (o] =10 Tox o JE SRR (0-13)
ROAIMQUES A8 JESUS......viiieiieiie ettt sttt sn e (O-14)
N[0 o OSSPSR (0-03)
113 T=T (o J USSR (0-07)
. oo OO OTUP PSP (0-16)
[T 0 T U] - SRR (0-06)
Lampi@o (TUMINATTA)......ccveieeieiieie ettt et e sre e e e aneenre e (0-06)
T | OSSPSR (O-16)
LLBNGOL ..t n bbbt e s (0-11)
LUIZ GONZAGA. 1.+ttt bbbttt et b bt (0-09)
[0 YT a T U T OSSR (0-06)
Tt T | - USSR (0-06)
IMTANAACATU. ...ttt bbbt bbbt bttt b e bbb (0-07)
1 E: Vo [ oo TP P TP (0-06)
Manoel de Freitas (figura NiStOriCa)..........cccovrerieiiinieicsese e (O-16)
IVTB0S. ..ttt bbbt s bbbttt bRt Rt Re bt n e b bt eneere e (0-02/0-04)
1T o T T TSSO P SR PP (0-01
MUINEE (FIQUIA). ..ttt (0-05/0-11)
Musica
4= Tox o] o =1 OSSPSR (0-09/0-10/0-11)
010] 0 (=TS 1] T VPSSR (0-09)
regional (Agresting)..........ocvevererereneneseseere e (0-09/0-10)
PEMNAMBUCANA. ...ttt (0-10)
00 00| = 1 PSSP (0-10)
MUSICO PErNAMDUCANO. ... ..ccveeviieieirieieeteetee et ste e s e steeresreesbeebeaseesaeereenee e (0-09/0-10)
Nossa Senhora (santo)
A8 CONCRIGAD. ...ttt bbbttt bbbt (0-12)
(01 R D 0] TSSO P PR (O-15)
NUVEM . ..ottt saabe st aenennas (0-11/0-12/0-13/0-14/0-15)
Obra de arte (ArteSanal).........cooerereieriiieisieee e (0-02/0-03/0-04/0-05)
EM/COM DAITO. ... (0-03)

1o | (0 =T TR PPRP (O-15)



e oI (=3 o] Lo USSP (0-11)
Parede A THOI0S. .. ...ooiiieii et (O-11)
= To: o [cTolo - U Y- USRS (O-04)
Personalidade artiStICA...........ccueieeiuiiie ettt nre e (0-09)
o - TSSO (0-02/0-03/0-05/0-08)
P AN .ttt Re et et re et e (0-10)
0 (o] (0] 1 1Y: (6 ) RSP RPRR (O-15)
POlitico (ProfiSSIONAD).........eeiiiiieiiee e (0-13)
e LCO I (= = U £ F SR (0-06)
PrEFEITO (PESSOQ). ... .veteiieuiesieteste sttt ekttt ne ettt b et e bbbt bbbt nb e beereene s (O-15)
Presidente da ACC.... ..o bbb (0-16)
Produto arteSaNal............cccviiiiiiiie et (0-04)
Rei do Baido (figura artistiCa)...........ccceveerieieiieiee e (0-09)
Rudia de pano (pano de prato/guardanapo)..........cccceverererereninieeieniese e (0-11)
Saco

(0[] (o] o L= USSP P PP PP PR PRURPP (0-11)

o[- o= Va0 SRS (0-11)
SANAANIA AE COUNOD......oviiiieece ettt sbe et e ere e te e e (0-11)
SANTONA. ...t bbb b bbbt bbbt (0-11)
SEILANEJO (PESSOA). .. veveereereertestesttsteateest e et e stesbe bt bt sbeeseese e e et e sbeab e st e abeebe e b nee bt b aneene e (0-11)
I 01 Lo USSP (0-06)
TEINA UE DAITO.....c.viiieceie ettt e e te e e sbeesbeeneesreas (0-11)
TOUCA NIGIBNICA. 1.ttt bbbttt sb et (0-05)
TrADAINAAON . ... (0-04)
TranNSPOMte A€ CAIJA......cveeiveeeeiieiteeie et ettt ettt e e este e sne e reeaae e (0-07/0-11)
TrONCO (MAAEITA).....cveeeeeee ettt ettt st e et e et e et e e e e teesbeesteensesbeebeaneesaeennas (0-07)
B U] v VPSSP PORPO TP PPN (0-05)
Utensilio

AOMESTICO. ...ttt e et e e s be et e s ae e s ae e steeneeereeaeans (0-04)

(0[N o= U (0TSSP P SRS (0-06)

BSMAITATOS. ...ttt (0-06)
WAGUEITO ...ttt ettt bbbt b bbbt et bbb b (0-05/0-07/0-09)

=T 10 L=l (o PSPPSR (O-05/0-13)



RN T =T Uo [0 OSSR (O-16)
B 151 o [ TSRS (0-05)
S (] 1] ] - USSR (0-01/0-02/0-03)
Z& A0 Pife (PITAN0).....uiieiiiiece ettt (0-10)
AQIeSte NOFUESTING......ccviieiiiiieiieie ettt nee s (0-05/0-06/0-07/0-11)
ATBA BXIEIMA .....oocveecvee ettt s sttt s s ensesnsaness (0-02/0-03)
Associacdo Comercial de CaArUArU...........cuiviiereiiiiiieiee s (O-16)
AVENIHA RIO BIANCO......c.uiiiiiiiiieieiest ettt (O-16)
(OF: -1 £ [0 SRS (0-07/0-11)
Camara municipal de VEreatOreS..........ccveieeiieiieiie e sie e s se et sre e (O-13/0-15)
Capela de Nossa Senhora da CONCEIGAD..........coueiirieiierierierie e (0-12)
CarUarU.....ooeveereneesese e (0-01/0-02 O-03/0-04/0-05/0-06/0-07/0-08/0-12/0-13)
FUNGAGEAD. ...ttt (0-14)
(O 7. USSP (O-03/0-08)
de AIVENAIIA.........ecieieic s (0-11/0-12)
(o[- F= T o L= FO USSP PSP VPR PRPR PRSP (0-01)
A0 BISPO. ..ottt bbb bbb (O-15)
(OF: 7. L1 (o TSSO POSUTSPSN (0-15/0-16)
Catedral de N0ssa SENN0ra das DOTES.........cceciviiiiiieieeie et (O-15)
=T000] 0511 [0 (o T USSP TPPPT P PRTRPRPN (O-15)
=3 (0] 1 1T VO PSSR T TP P PP (0-13)
CeNtro de CIAAUE. ........eivieieeeie et et e sae e reene e s reebeaneesae s (0-14)
Estabelecimento COMEICIAL............coeiiiiieii e (O-16)
FAZENTA. ...ttt na bbbt re e (0-12)
BRI e (O-05/0-08)
A€ AItESANALO. ... .ccuvieiiieiii e ciie ettt ettt a et e e e anes (0-05)
0[O TN o U ST (O-05/0-14)

[0] 111210 0 ST PRPRPRN (0-08)

de nossa senhora da CONCRIGAD. ..........ccceriririeiieiiere e, (0-08/0-14)
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PALIO. ..v ettt ettt nenre e (O-08/0-13/014/0-15)
0 L= [0 =] T TSP T PPV PRPRPRPO (0-08)
Pernambuco..........ccccocerueneen. (0-01/ O-02/0-03/0-04/0-05/0-06/0-07/0-08/0-09/0-12/0-13)
Prédio
(010411 (ol T | SRS (O-16)
0TS (0] 4 T SRS (0-08/0-13/0-14/0-15/0-16)
08]SR PRPRPSPSRSIR (0-13)
=T [ o USSP (0-13)
oo 7T (o TSRS (0-14)
IMIONEANNA. ... bbbttt bt en et (0-08/0-12)
1] = To - F PSSP TSP PP PR PR (0-01/0-11)
MOITO O BOM JESUS.....cuviiuieiiieiie ettt sttt ettt et te e esneesreeneenes (0-12)
N E LU OSSPSR (0-12)
Nordeste.........ccovvvrerienne (0-01/0-02/0-03/0-04/0-07/0-08/0-09/ O-10/0-11/0-12/0-13)
Paisagem
IS 0] o TSRS (0-13)
L0 = SO S R OPPR (0-11/0-12)
UFDANAL ..o e (0O-13/0-14/0-15/0-08/0-16)
Palacio
A0 DISPO. ..ttt (O-15)
EPISCOPAL ...ttt re et et e e beanaenne s (O-15)
1= 1o L0 LS TSSOSO (O-15)
Prefeitura MUNICIPAL .........oooiii e (O-15)
Primeira Vila de CArUarU...........cooiiiiiiieie e (0-12)
[T Lo L1 o - TSSOSO (0-03)
ROGOVIANIA. ...ve ettt et e s e s b e et e ae e s beebeeseesaeesaeenreeneesaeeneens (O-16)
RUA 08 PEATA. ...t bbbt (0-15/0-16)
Sertdo nordesting............c.cccvevennen. (0-01/0-02/0-03/0-04/0-05/0-06/0-07/0-09/0-10/0-11)
ST o PSPPSR (O-11)
VT =] o o TSRS (0-03)
FECRNATA. ... (0-07)

221 (<] | = USSP R P PP UR PSRN (0-07/0-11)



=Tor VU PRSRURSSSRRPR (0-07)
RV L VSRS SRPRP (0-12)
WAoo W 1] - | ST PRUSTRS (0-07/0-11)
OSSPSR (0-12)
1022, ettt R £ Rt R Rt e R e bRt R b et e et et e nenre e ens (O-16)
LT O (o [=ToF: Vo - ) S PR (O-15)
2014 (ProdUGED A SEIIE)....eveueetereeierieieiteee ettt et e et e bttt b b be e enesbe e (CPES)
AN (T o] o= T o T =) OSSP (CPES)
DD G (1o ] o) TSP (0-08/0-013)
CarlarU........cooveveeeriesieseeeeaeienens (0-01/0-02 O-03/0-04/0-05/0-06/0-07/0-08/0-12/0-13)
FUNGAGAD. ...ttt bbbt (0-149)
[OF0] 1[0 1T 3 [o IS SRS (0-07/0-11)
DT SRS SRPRORSRN (0-07/0-11/0-12/0-13/0-14/0-15)
Historia
da arquItetura (08 CAMUAIU)........cceiververirieeieiei ettt (0-08)
da politica (e CArUAIU).......eeiviiieireeie ettt ettt (O-15)
da religi@o (BIM CAMUAIU).......cviieeveeie sttt ste et sbeeaeeneenas (O-15)
da Cidade (& CAMUAIU).......ccuiiieeiieiete ettt (0-12)
IMIBICO ZBT0.... etttk b et b ettt bttt b e (0-14)
Primeira Vila de CarUarU...........coveueiieiieiiece ettt saeenne e (0-12)
(01 1] - USRS (0-07)
AGEICUITUIA. ...ttt e ens (0-05/0-06/0-11)
N o (=] 0T [ 72 To =1 PSPPSRSO (0-03)
o[- L (PSPPSRSO TP PP PRSPPI (0-01)
APreSENtaCa0 MUSICAL .......ocviiiiiiiiieii e (O-09/0-10)
(O T (UL U SR (0-01/0-02 O-03/0-04/0-05/0-06/0-07/0-08/0-12/0-13)
U100 F= Vo= Lo SRRSO (O-14)

Catedral de N0SSa SENNOTa das DOTES.........c.ciiiiiieiieieiiesie ettt (0-15)



=Yoo 01 £ U oF Lo TSR (O-15)
<] (0] 14 = PSR TPPRN (0-13)
O 1ol - TSRS (0-03)
Coleta
o[- o7 U040 TS USUSPPPSN (0-07)
01l o F= 1 o SO SRT (0-03)
COMEICIAHZAGAD. ....veeuteeiieiie ettt ettt sbe e eb et e eneesre e e (0-03 O-04)
Condicéo
0[N 10T = To [ - SO SRR (0-06/0-11)
de trabalno........coooiiii (0-03/0-07/0-11)
(0[R-SI (0-07/0-11)
010 (011000 ] 10111 o7 VS S (0-01/0-02/0-06/0-11)
QT T Vo Lol [T L [ 4 USSR (0-07/0-11)
D ToTo] U0t o TSP PPRPRPPP (0-04)
REQresso (VOITA 0 TA5)........cii i bbb (0-11)
REIIGIOSTAATE. ... bbb bbbt (0-08)
RePresentatiVidade. ..........ccveiuieie it (0-09/0-10)
RestauraGao (ArqUITEIONICA). ........ecveiieieiiecie ettt snee e (0-13)
ST o TP PR PR PRSP (0-07/0-11)
SIMPLICIAAE. ..o (0-02/0-03/0-04/0-07/0-12)
TrADAINO. ... (0-02/0-11)
INFANTHL...cceec e (0-01/0-03/0-04)
Tradicdo NOrdesting..........c.ccvvrieieienene e (0-03/0-05/0-07/0-08/0-09/0-10/0-11)
AEISTICA. et (0-01/0-02/0-04)
(o0 [T T VOSSPSR (0-06)
Transformacao
L0 U =200 o= FO PSPPSR (0-08)
UPDBNAL ...t (0-12/0-13/0-14/0-15/0-16)
B IO 1 o SRS (0-05)
0T (0] oo TSRS SRPTPS (0-12)
=] 10070 TSP P PP (0-08)
UIDANIZAGAD. ... ettt bbbttt (0-12)

DT [ o Tot- o PRSP PR RPOPRPPT (O-03/0-04)



Demolic80 da Catedral............ceoeiiiiieie e (O-15)
Desenvolvimento
(000 1 1=T ol - 1 SRS RTRR (O-14)
ECONOMICO. .....eiiieiiiiieiietc et (0-01/0-05/0-08/0-12/0-14)
Ko Tol T | PSSR (0-01/0-05/0-08/0-12)
[ 0= T J PSR (0O-15)
[ol0] 0[] o 0T WSS RSP (0-02)
] 0] oo TSR (0-03)
ESHHO 08 VIO, ... s (0-02/0-11)
FIUXO COMEICIAL.......c.viei e (0-08)
HUMIIAAAE.......c.e o (0-02/0-03/0-04/0-07/0-11)
. o0 - PSS S PRSPPI (0-07)
Modelagem (tECNICA artiStICA).........cccuerveiieirerie et (0-02/0-04)
COM DAITO. ...ttt bbb (0-01/0-02/0-04)
PAISAGISITIO. ...ttt bbbkt e bbbt bbbt e bbb re s (0-14)
L Lo s T 1S (o USSR (0-02)
Producéo
agricola (NOFAESTING)........cviereeieieee ettt (0-06)
PrOCESSO AItISICO. .. .uiverieiiieiiieceie e (0-01/0-02/0-03/0-04)
ArteSANAL...........coveiieecie e (0-02/0-03/0-04/0-05)
MUSICAL ...ttt e sre e re e be e e reeanas (0-09/0-10)
RegioNaliSMO.........ccoiiiiiieie e (0-03/0-05/0-07/0-09/0-10/0-11)

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

A categorizacdo geral aconteceu de modo a agrupar 0s assuntos com base afinidade
descritiva, para contribuir com a localizagdo e a visualizacdo de assuntos no momento de
construcdo dos mapas conceituais dos subconjuntos tematicos.

A construcdo dos mapas conceituais para 0s subconjuntos tematicos (apéndice H)
aconteceu seguindo como parametro as etapas de Rodrigues e Cervantes (2015). Os conceitos
hierarquizados nos mapas, foram identificados com base nas obras correspondentes a cada
grupo tematico, através das listas de conceitos centrais por obra e por subconjunto tematico

(apéndice E e F, respectivamente) recebendo, como complemento, assuntos descritivos
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identificados através da categorizacdo geral, e com o auxilio da lista de assuntos por obra
(apéndice A).

Por fim, como pode ser observado no apéndice G, foi construido um indice alfabético
de assuntos da série Linguagens do Agreste, a partir dos assuntos e conceitos identificados no
processo de analise como um todo, apresentando assuntos e as obras aos quais correspondem.

A secdo a seguir apresenta as consideragOes finais desta pesquisa e discorre sobre a

funcéo dos mapas e do indice de assunto como documento gerado.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta secdo, estdo apresentadas as consideracOes finais desta pesquisa, com base nas
constatacOes e resultados obtidos com as discussdes, com a analise documentaria e, com as
atividades realizadas para a categorizacdo e representacdo da série artistico-pictérica
Linguagens do Agreste (2014), da qual se geraram 0s documentos do corpus de pesquisa.

Esta pesquisa nasce, como aprofundamento da dissertacdo de mestrado, onde, na
oportunidade, foi apresentado o0 uso dos mapas conceituais como uma ferramenta potencial
para RIC de imagens artistico-pictoricas com aspectos informacionais de valor
memorialistico, sendo desta forma, uma alternativa para a compreensdo da memoria social.
Como concluséo da pesquisa citada, constatou-se que durante o percurso de representacdo de
obras individuais, em especial, durante o processo de delimitacdo conceitual, se tornava
evidente a convergéncia tematica entre assuntos, que indicava mensagens paralelas, de modo
a tornar o conjunto de obras comunicativo e informativo, na sua perspectiva conjuntural.

Investigar a convergéncia tematica das obras individuais trouxe o conhecimento de
gue esta caracteristica em comum as obras é fruto de uma intencionalidade na producéo
artistica, sendo denominada, ou tipificada, como uma producdo de série. Assim, emerge, da
busca pela literatura especializada das Artes Visuais, um novo conceito que tipifica obras
artistico-pictoricas, dentro do contexto de percepcao dos documentos iconograficos para a Cl,
enquanto um formato visual ainda ndo reconhecido e explorado na literatura nacional, em
carater metodologico de representacao.

Uma vez que a proposta de representacao de obras individuais, explorada no mestrado,
se mostrou viavel, coube, como missdo de doutoramento, apresentar o conceito de série
artistico-pictorica a Cl e propor um percurso metodol6égico que atende as particularidades
deste tipo de documento, discorrendo, sobretudo, sobre as convergéncias tematicas
identificadas nos processos de representacdo de obras individuais e, sobre como as
caracteristicas contextuais influenciam nos processos de delimitagdo das relagcdes conceituais
estabelecidas entre obras e na identificacdo de assuntos representativos da série.

Para tanto, visto que, metodologicamente, a representacdo de obras individuais ja
havia sido realizada, foi observada como estratégia de representacdo para série, 0
seccionamento do processo de representacdo em dois momentos: um para obras individuais; e
outro para analise e investigacdo conjuntural da série, criando, desta forma, um arcabouco de

representacdo aprofundado. Para o primeiro momento, neste caso, foi considerado o percurso
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metodologico ja apresentado na dissertacdo. Para o segundo momento, foi tracado um novo
percurso metodoldgico, sendo assim complementar e dependente, para o contexto conjuntural
de obras.

Para isso, associada a representacdo por meio de mapas conceituais (ja consideradas
no primeiro momento de representacdo), indagou-se a possibilidade de associar ao processo, a
categorizacdo de assuntos, de modo a explorar as convergéncias tematicas e delimitar
subconjuntos tematicos da série, que orientem a compreensdo das mensagens intrinsecas ao
documento, possibilitando a delimitacdo de novas relacBes conceituais e a identificacdo de
assuntos.

Surgiu, assim, como objetivo geral da tese, propor um percurso metodoldgico para a
RIC de séries artistico-pictoricas a partir de uma triangulacdo metodoldgica, ou seja, com o
uso uma metodologia para identificacdo, para categorizacdo e, para sistematizacdo de
assuntos, com base na delimitacdo conceitual de séries artistico-pictéricas, com finalidade
memorialistica, para construgdo de produtos documentarios.

De modo a concretizar este objetivo, como primeiro passo (objetivo especifico a),
discutiram-se 0s mapas conceituais como ferramentas para o processo de RIC, desta forma,
instaurando discussGes ndo somente a nivel de explicitacdo de funcionalidades, mas de
verificacdo de como se da a delimitagcdo conceitual para imagens artistico pictoricas, visto a
particularidade de leitura e andlise dos documentos iconograficos; e investigando a
conjuntura l6gica deste tipo representacdo, de modo a caracterizar esta atividade.

Desta forma, respondendo a este objetivo, de forma ainda mais especifica, foram
levantadas discussdes sobre o conceito como o conjunto de predicados da imagem,
fundamentado em Pato (2014; 2015); estabelecida a relacdo entre a necessidade de
compreensdo do que se entende por conceito para o aprimoramento metodol6gico da
construcdo de mapas conceituais do conteldo de imagens artistico-pictdricas, para garantir a
construcdo de uma representacdo fidedigna ao contedo das obras, tendo como principal
resultado, o estabelecimento de dimensGes de espagos para analise, delimitacdo conceitual e
identificacdo de assuntos, sob uma perspectiva que valoriza os signos, simbolos e indices,
inserindo também a discussao sobre esses espacos no dominio das séries artistico-pictoricas.

Ainda como resultado das observacOes e das constatagfes a partir deste objetivo,
pOde-se evidenciar que os estudos que tratam ou utilizam 0s mapas conceituais para
representacdo de informacdes diversas (incluindo o que foi realizado no mestrado) que o

utiliza para RIC de obras artistico-pictoricas, ndo haviam se destinado, até 0 momento desta
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pesquisa, a caracterizar o conceito dentro de uma perspectiva contextual, de modo a avaliar
as nuances que circundam a sua delimitacdo dentro de uma variabilidade de documentos com
particularidades e peculiaridades que exigem reconfiguraces dos processos de analise e RIC,
como 0s mapas conceituais na representacdo do dominio iconografico.

Como conclusdo sobre este ponto, é importante ressaltar a contribuicdo desta pesquisa
na descricdo do uso de mapas conceituais no dominio das imagens e séries artistico-pictoricas
e, no instigar da discussdo sobre o sentido de conceito, quando este é objeto de representacao
de documentos, evidenciando a necessidade de distincdo terminoldgica entre conceito e
assunto. Estes debates, também, somam enquanto passo dos processos de sistematizacdo de
conceitos na RIC de séries artistico-pictdricas (objetivo especifico c).

Como segundo passo (relativo ao objetivo especifico b), foram apresentadas as séries
artistico-pictoricas ao dominio da ORIC, na CI. Para tanto, recorreu-se a literatura das Artes
Visuais, em especial as obras de House (1986) e Klein (1998), para construir uma
caracterizacdo desse tipo de documento iconografico. Para tanto, as séries foram
contextualizadas dentro de uma perspectiva historica da pintura, esclarecendo seu surgimento
a partir das préaticas artisticas que remontam as necessidades de estudo das técnicas artisticas,
com a repeticdo do mote, ou da explicitacdo de mensagens através de agrupamentos tematicos
(seja como consequéncia da constancia de um artista, ou, pela intencdo de exposicdes
elaboradas com uma sequéncia de imagens agrupadas por afinidade temaética). Deste modo,
oportuniza-se a Cl, a possibilidade de visualizacdo com mais profundidade e expressividade
das particularidades dos documentos iconogréficos, dentro dos quais, a tipificacdo
documental, agrega consequéncias positivas nas praticas de representacdo, ampliando os
horizontes de delimitacdo conceitual com o reconhecimento de camadas de analise, que ndo
sdo apenas descritivas.

Sobre a delimitacdo conceitual em obras e séries artistico pictoricas foram
estabelecidas as camadas de analise a serem consideradas neste processo: a camada
intertextual, embasando-se na linguistica para conceituar e direcionar, na pratica, a
identificacdo do intertexto, ou seja, dos textos visuais e narrativos que coincidem entre obras
de uma mesma série; e a camada contextual, incluindo os contextos de producdo e
exibicdo/exposicdo da série, onde estdo considerados, também, os aspectos intencionais e
comunicativos. Estas camadas abrigam as relagdes conceituais adjacentes ao conteddo
tematico da serie, e foram investigadas, estrategicamente, para atender ao carater

memorialistico da informacdo, na identificacdo de assuntos relativos & memaria social.
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Como passo pratico de aplicacdo do percurso metodoldgico proposto, identificaram-
se, no modus operandi de identificacdo de assuntos do corpus, as relagdes conceituais da série
(respondendo ao objetivo especifico e). Neste processo de identificacdo, foram lidos e
analisados um conjunto de 16 grupos de documentos, que incluem as analises individuais, 0s
mapas conceituais e suas respectivas interpretacdes, das obras que compdem a série. Foi
utilizado, também, como recurso, a leitura da prépria dissertacdo, para regressar a
metodologia de representagdo utilizada e, assim, aferir constatagdes importantes para dar
prosseguimento com o processo de representacao da série.

Foi constatado, neste processo de analise, que a metodologia de representacdo adotada
se mostra eficiente para documentacdo e compreensdo de aspectos memorialisticos das
informacdes relativas as obras. Sendo, desta maneira, viavel utiliza-la no ensejo desta tese e,
sendo viavel, também a sua indicacdo de uso para réplicas desta atividade de representacao
por outros pesquisadores. No entanto, foi observado um ruido metodolégico, o qual precisou
ser investigado sobre as causas e, assim, sugeridas adequacdes.

Foi observado, entdo, entre as etapas de andlise e delimitagdo conceitual realizadas
com o corpus, que ndo ha registros sobre a forma como a traducdo dos conceitos, expressos
nas representacfes dos mapas conceituais, em termos descritores foi realizada. Em observacéo
aos mapas, se pode constatar que este ruido remonta a dificuldade em estabelecer distin¢édo
ente conceitos, assuntos e termos, onde a compreensdo terminoldgica foi, por vezes,
generalizada, implicando na expressdo de conceitos por meio de palavras e/ou frases
genéricas e extensas.

O aprofundamento desta pesquisa permitiu, com esta tese, sanar este ruido, através das
discussdes sobre conceitos e assuntos, garantindo, durante a atividade de andlise do corpus,
que a delimitacdo conceitual e a identificagcdo de assuntos por obras individuais fosse refeita,
servindo de base para as etapas de representacdo seguintes. Como consequéncia desfavoravel
as representacdes ja realizadas no desenvolvimento do corpus é a generalidade que os mapas
exprimem, ndo utilizando de todo seu potencial comunicativo. Felizmente, esta constatacao
ndo anula a aplicabilidade da metodologia de representacdo proposta para obras individuais,
pois, pode ser replicar a identificacdo de assuntos partindo do material de andlise, obtendo,
inclusive, material suficiente para novos mapas individuais. Em sintese, evidenciou-se através
desta pesquisa, que a delimitacdo de conceitos em documentos iconograficos, bem como a
identificacdo de assuntos emergentes das relagdes conceituais sdo etapas que precisam de

detalhamento e alto poder de sintese para, desta forma garantir uma representacdo (seja
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através de mapas ou de outros instrumentos) que expresse as gamas informativas, em especial
as memorialisticas, das obras artistico-pictdricas.

Para efetivar a triangulacdo metodolégica proposta, de modo a realizar, como primeira
aplicacdo, a identificacdo de assuntos, além dos ja obtidos das obras individuais, desenvolveu-
se 0 processo de identificacdo dos assuntos das camadas intertextuais (apéndice C) e
contextuais (apéndice B), com base na investigacdo das relagfes conceituais entre obras e,
com base em pesquisa de campo, através do levantamento de informagfes nas paginas de
jornais e matérias de revistas que divulgaram as obras da série em seu periodo de exposicao,
bem como nas paginas artisticas do autor, Joaz Silva.

O processo de identificacdo de assuntos mostrou-se potencial e satisfatério, rendendo
uma lista de assuntos gerada da identificacdo destas camadas, somados aos assuntos gerais,
formando uma lista geral de assuntos organizada por obra (apéndice A). Simultaneamente a
identificacdo de assuntos e sua respectiva listagem, estabeleceram-se 0s subconjuntos
tematicos que se desdobram da série, listando, ao todo, sete grupos essenciais: Tradigdo
artistica, que expressa as relacfes entre a producdo de arte com barro e o desenvolvimento
econémico e social da cidade; a Urbanizacdo, que elenca as transformacgfes urbanas da
cidade, com énfase na preservacdo do patriménio histérico; a Musica Agrestina, com a
promocdo das figuras artisticas da regido; a Politica, com a representacdo de figuras e
instituicdes politicas da cidade; a Religiosidade, com a representacdo do catolicismo pelas
igrejas, simbolos e figuras religiosas; e 0 Comércio, situando o histérico de desenvolvimento
econémico pautado no comércio de arte. Os dados obtidos nestes processos, subsidiaram as
etapas metodoldgicas seguintes: a categorizacdo e a sistematizacdo de assuntos.

De modo a atender a segunda aplicacdo metodoldgica da triangulacéo, a categorizacao
de assuntos, seguiu-se, conforme previsto na metodologia inicial, o desdobramento do
processo em dois perfis de agrupamento de assuntos, um dedicado a descri¢do e categorizacao
de subconjuntos tematicos (ja citados como conclusdo da dissertacdo, e elencados na
identificacdo de assuntos da série), e um para a categorizacao geral, com base nas facetas pré-
estabelecidas, adaptadas da metodologia de representacdo de Manini (2002).

Para descricdo dos subconjuntos tematicos, foram destinadas subsegdes especiais
dentro da secdo de analise e representacdo, onde foram descritos os aspectos narrativos e
contextuais que orientam cada subconjunto, bem como estabelecida a relagcdo conceitual
central deles. Para categoriza-los, como pode ser observado no quadro 47 foram agrupados 0s

assuntos convergentes entre as obras pertencentes a cada subconjunto, pelas facetas de
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intertextualidade e contextualidade.

Como principal resultado, esta descricdo e categorizacdo permitiu criar uma cena
teméatica com mensagens distintas e diretas, para direcionar a representacdo atraves de novos
mapas conceituais.

Para categorizacdo geral, foram agrupados os assuntos com base em cada faceta pré-
definida: Personagens, Recorte espaco-geografico, Recorte espaco temporal e Acdes /
acontecimentos. Constatou-se, entdo, que estas categorias de representacdo estdo na esfera
descritiva da imagem, mas sdo importantes e contribuem na identificacdo de assuntos
especificos no processo de construcdo dos mapas conceituais, por exemplo. A categorizacao
de assuntos se mostrou uma atividade relevante para derivacdo de representagdes, onde o
agrupamento por categorias descritivas facilita 0 acesso e o reconhecimento de assuntos que
complementam o processo de representacéo.

Como dltima aplicacdo metodoldgica proposta na triangulacdo, foi realizada a
sistematizacdo de assuntos a partir dos resultados da categorizacdo (objetivo especifico f),
através da construcdo de um indice alfabético de assuntos da série (apéndice G), que associa
0s termos as obras as quais correspondem e, através da elaboracdo de mapas conceituais dos
subconjuntos tematicos.

A construcdo do indice encerra, nesta pesquisa, a delimitacdo de assuntos, se
apresentando como sistematizacao final de assuntos da série, sendo um produto documentario
que estara a disposicdo enquanto modelo de representacdo a comunidade académica de Cl,
enquanto contribuicdo social para as artes e para o artista, como material de consulta e de
referéncia para a indexacdo das obras em ambientes virtuais, e para a comunidade de
pesquisadores sobre memdria social e histéria, como um material de pesquisa e consulta de
aspectos relacionados a estes assuntos.

Os mapas conceituais construidos, reforcam o potencial de representacdo obtido com o
percurso metodologico aplicado, pelo seu grau de completude informativa, servindo,
sobretudo, como instrumento de ensino e compartilhamento das mensagens identificadas nas
obras através dos subconjuntos tematicos. S&o auxiliares potenciais no processo de
compreensdo da memoria e da historia da cidade de Caruaru, sua tradicdo artistica e cultural,
sua historia religiosa, politica, comercial e de urbanizagdo, sendo também, uma contribuico
social importante pela valorizacdo da arte e da cultura regional agrestina.

A partir do compartilhado, conclui-se que esta tese se justifica e se mostra valida

tedrica, metodoldgica e cientificamente. Cumpre com seu objetivo geral com éxito, tendo
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todos os passos pré-determinados realizados sem contrariedades, contribuindo cientificamente
com a é&rea de Ciéncia da Informacdo, abrindo espacos para novas discussdes sobre 0s
documentos iconograficos, sobre o documento artistico-pictorico, individual e em séries,
sobre as relacdes entre a ORIC, a RIC e as artes visuais, na busca por avangos metodoldgicos
que auxiliem ambas as areas ao lidar com o objeto artistico, e com a caracteriza¢do de um tipo
de documento artistico ainda ndo explorado.

E oportuno relatar que ao longo do processo de doutoramento e da realizagdo desta
pesquisa, outros aspectos importantes sobre a RIC de obras e séries artistico-pictdricas foram
descobertos e renderam publicacdes para este dominio de estudo. Dentre elas, cabe citar os
trabalhos??> Reflexdes sobre a analise documentaria em séries artistico-pictéricas (2018);
Intercomunicacéo entre a Organizacdo da Informacéo e do Conhecimento, os estudos sobre
memoria e a producdo de obras artisticas (2018); e Aplicacdo de Softwares de Mineracéo de
Texto na Representacdo da Informacédo de obras artistico-pictéricas (2019), sendo, este
ultimo, reflexo das aspiracdes ao relacionamento entre as constatacdes desta tese a processos
de automatizacéo das atividades de RIC de obras e séries artistico-pictoricas.

Por fim, de modo a expressar perspectivas para futuras pesquisas, interessa, ainda,
aprofundar a investigacdo sobre aspectos caracterizadores e potencializadores dos
profissionais da informacdo no ambito da RIC de obras e séries artistico-pictdricas, de modo a
tracar um perfil de atuacdo e especificar as qualidades esperadas no desenvolver destas
atividades tematicas. Acredita-se na importancia desta pesquisa, enquanto aparato
metodoldgico, mas acredita-se, também, que este aparato impulsionara a pratica de tratamento
tematico destes tipos de documentos, a medida que houver profissionais aptos a reconhecerem
e incorporarem estas metodologias em ambientes que lidem com acervos oriundos das artes,

sendo conscientes do valor da informacéo gerada social e artisticamente.

22 J4 citados e listados nas referéncias finais.
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APENDICE A - LISTA DE ASSUNTOS POR OBRA

OBRA 01 - APRENDIZ DE ARTESANATO

Ref.: O-01

Animal
Aprendizagem de arte
Arte Popular
Artesanato
Artesanato em barro
Arteséo

Barro

Boi

Caruaru

Casa de taipa

Chéo de terra
Crianca

Cultura artistica
Desenvolvimento socioeconémico

Habilidade manual

Identidade artistica
Infancia

Menino

Menino

Modelagem
Modelagem com barro
Moradia

Nordeste

Pernambuco

Producéo artesanal
Sertéo

Situacdo Socioeconémica
Trabalho infantil
Tradicdo artistica
Vestimenta
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OBRA 02 - MODELANDO O BARRO
Ref.: 0O-02

Agricultor
Animal

Area externa
Arte

Arte Popular
Artesanato
Artesanato em barro
Arteséo

Barro

Boi

Calca branca
Camisa branca
Caruaru

Chéo de terra
Economia
Escultura
Estilo de vida
Habilidade manual
Homem
Homem
Humildade

Identidade artistica
Maos

Modelagem
Modelagem
Modelagem com barro
Nordeste

Obra de arte
Pernambuco
Pessoa

Prética artistica
Producéo artesanal
Producdo artistica
Sentado

Sertéo

Simplicidade

Situacdo socioecondmica

Técnica artistica
Trabalho
Tradicdo artistica
Vestimenta

Vida sertaneja
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OBRA 03 - APRENDIZ PREPARANDO A MASSA

Ref.: O-03

Aprendiz
Aprendizagem
Area externa
Argila

Arte

Artesanato
Arteséo

Barro

Calca

Camisa

Caruaru

Casa

Chéo de terra
Cocoras

Coleta do barro
Comercializagao
Comércio local
Condicoes de trabalho
Dedicacéo
Escultura
Esforco

Etapas de producao
Galho

Graveto

Homem

Humildade
Instrumento de trabalho
Jovem

Massa de barro
Matéria-prima
Nordeste

Obra artesanal
Obra de arte

Obra em barro
Pernambuco
Pessoa

Processos de producéo
Producéo artesanal
Producéo artistica
Regionalismo
Residéncia

Sertéo

Sertéo
Simplicidade
Trabalho

Tradicdo

Tradicédo
Vegetacao
Vestimenta
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OBRA 04 — JARRO CERAMICO
Ref.: O-04

Adulto

Arte

Arte Popular
Artesanato
Artesanato com barro
Artesdo

Avental

Barro

Caruaru

Cerémica
Comercializagao
Comércio
Comércio de arte
Culinaria
Decoracéo
Dedicagéo
Habilidade manual
Humildade

Jarro

Jarro ceramico
Maos

Modelagem

Modelagem com barro

Nordeste

Obra artesanal
Obra de arte

Pecas decorativas
Pernambuco
Producéo artesanal
Producéo Artistica
Produto artesanal
Sertéo
Simplicidade
Trabalhador
Trabalho

Tradicdo artistica

Utensilio doméstico



OBRA 05 - VENDEDOR DE ARTESANATO

Ref. O-05

Aglomeracao
Agreste nordestino
Agricultor
Agricultura
Artesanato com barro
Artesdo

Barcas

Barracas

Camisa

Caruaru

Chapéu de couro
Chapéu de palha
Comerciante
Comeércio de arte

Comida de Rua

Desenvolvimento econdmico

Desenvolvimento social
Enxada

Exposicao de arte

Feira

Feira de artesanato
Feira de Caruaru
Homem

Mulher

Obras de arte
Pernambuco
Pessoas

Producéo de artesanato
Regionalismo
Sertdo nordestino
Touca higiénica
Tradicao

Turismo

Turistas

Vaqueiro
Vendedor

Vestido
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OBRA 06 — CULINARIA AGRESTINA
Ref.: O-06

Acucareiro
Agreste
Agricultura

Bule

Café

Caruaru

Comida tipica
Condicg6es de moradia
Culinéria regional
Lamparina
Lampido

Luminéria

Macaxeira

Mandioca

Nordeste brasileiro
Pernambuco

Prato de barro

Producéo agricola nordestina
Sertéo

Situacédo socioecondmica
Tapioca

Tradicdo culinaria
Utensilios de barro
Utensilios esmaltados
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OBRA 07 - HOMEM DO CAMPO
Ref.: O-07

Agreste
Alimento animal
Animal de carga
Burro

Caatinga

Cacto

Calca Jeans
Camisa

Carga

Caruaru

Céu

Chéo de terra
Chapéu de couro
Coleta de cacto
Condicéo de trabalho
Condicéo de vida
Corda

Cotidiano
Criacdo de animais
Dia

Gado

Galho

Homem
Humildade
Jumento
Labuta
Mandacaru
Nordeste
Pernambuco
Regionalismo
Roca

Rotina

Seca

Sertéo
Simplicidade
Tradicédo

Transporte de carga

Tronco
Vaqueiro

Vegetacdo fechada
Vegetacdo rasteira

Vegetacao seca

Zona rural
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OBRA 08 - FEIRA DE CARUARU
Ref.: O-08

Aglomerado de Pessoas
Arquitetura

Barracas

Caruaru

Casas

Comeércio

Desenvolvimento econémico
Desenvolvimento social

Feira

Fluxo comercial

Formacdo da Feira de Caruaru
Historia da arquitetura

Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo

Igrejas

Montanhas
Nordeste
Paisagem urbana
Pétio da Igreja
Pernambuco
Pessoas

Prédio historico
Religido
Religiosidade
Retrato historico
Século XIX
Tradicdo
Transformacdo arquitetonica

Turismos religioso
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OBRA 09 — REI DO BAIAO
Ref.: O-09

Homem

Chapéu de Couro
Sorriso

Rei do Baiéo
Aurtista agrestino
Retrato

Luiz Gonzaga
Mdsico

Artista

Baiéo
Pernambuco
Modsica nordestina
Musica Agrestina
Cultura nordestina
Representatividade

Tradicdo nordestina

Identidade artistica
Identidade visual
Estética nordestina
Arte com couro
Mdsica nacional
Indumentaria
Figurino

Vaqueiro
Apresentacdo musical
Regionalismo
Sertdo

Nordeste

Acessorios regionais
Producdo musical

Personalidade artistica
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OBRA 10 — ZE DO PIFE
Ref.: O-10

Apresentacdo musical
Arte com couro

Aurte popular

Aurtista agrestino
Artista nordestino
Aurtista pernambucano
Artista

Camisa

Chapéu de couro
Cultura nordestina
Cultura nordestina
Cultura pernambucana
Estética nordestina
Figurino

Flauta

Homem

Identidade artistica
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Instrumento de sopro
Musica nordestina
Musica pernambucana
Musica Popular
Musica regional
Musico pernambucano
Pifano

Producdo musical
Regionalismo
Representatividade
Retrato

Retrato

Sertéo

Tradicdo

Zé do Pifano

Zé do Pife



OBRA 11-VIDANO SITIO
Ref.: O-11

Agreste
Agricultor
Agricultura
Alimento para animais
Arquitetura
Arte com couro
Arte

Artista

Arvores

Boi

Caatinga

Cactos

Calca

Camisa

Capim

Capim

Carroca

Casa de alvenaria
Cerca de estacas
Céu

Chéo de terra

Chapéu de couro

Condicéo de vida

Condig0es de moradia

Condicoes de trabalho

Cotidiano

Criacdo de animais
Cultura nordestina
Dia

Dona de casa
Enxada

Estilo de vida
Fachada

Gado

Homem
Humildade

Lencol

Moradia

Mulher

Mdsica nordestina
Musico sertanejo
Mdsico

Nordeste

Nuvem



Paisagem rural
Pano de prato
Parede de tijolos
Regionalismo
Regresso

Rudia de pano
Saco de estopa
Saco de pano
Sandalia de couro

Sanfona

224
Seca
Sertéo
Sitio
Situacdo socioecondmica
Telha de barro
Trabalho
Tradicdo
Transporte de carga
Vegetacdo rasteira

Zona rural



OBRA 12 - PRIMEIRA VILA DE CARUARU

Ref.: O-12

1776

Aglomerado de casas
Arquitetura barroca
Arquitetura

Arvore

Banco de madeira

Capela de Nossa Senhora da Conceigédo
Caruaru

Casa de alvenaria

Céu

Chéo de terra

Coqueiro

Cruzeiro

Desenvolvimento econdmico
Desenvolvimento social

Dia

Fachada

Familia Rodrigues de Sa
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Fazenda

Historia de Caruaru
Igreja

Montanha

Morro do Bom Jesus
Morro

Natureza

Nordeste

Nuvem

Paisagem rural
Pernambuco

Primeira vila de Caruaru
Simplicidade
Transformacdo urbana
Turismo histérico.
Urbanizacgéo

Vila



OBRA 13 - CAMARA CARUARUENSE
Ref.: O-13

Advocacia
Arquitetura

Banco de madeira
Bandeira de Caruaru
Bandeira nacional
Bandeira

Busto

Cémara caruaruense
Camara municipal de vereadores
Caruaru

Cenério politico
Céu

Dia

Escultura

Fachada

Figura histérica
Haste

Jardim

Jornalismo

José Carlos Floréncio

Monumento historico
Nordeste

Nuvem

Paisagem histdrica
Paisagem urbana
Patio

Patrimonio historico
Patriménio material
Patriménio publico
Pernambuco

Politica

Politico

Prédio historico
Prédio publico
Reforma
Restauracéo

Século XIX
Transformacdo urbana
Urbanismo

Vereador
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OBRA 14 — IGREJA DE NOSSA SENHORA DA CONCEICAO

Ref.: O-14

Arquitetura Barroca
Arquitetura neoclassica
Arvore

Barroco

Centro da cidade

Céu

Coqueiro

Cruz

Desenvolvimento comercial
Desenvolvimento econémico
Dia

Escultura

Estatua

Feira de Caruaru

Figura politica

Fundacéo de Caruaru
Igreja catdlica

Igreja de nossa senhora da conceigéo
Igreja

José Rodrigues de Jesus
Marco Zero
Monumento historico
Neoclassicismo

Nuvem

Paisagem urbana
Paisagismo

Patio

Prédio historico
Transformacdo urbana

Urbanismo
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OBRA 15 - PALACIO DO BISPO

Ref.: O-15

Arquitetura barroca Nossa Senhora das Dores
Arvores Nuvem

Busto Padroeira

Cémara municipal de vereadores Paisagem urbana
Casa do Bispo Paléacio do bispo
Casardo Paléacio Episcopal
Catedral de Nossa Senhora das Dores Patio

Catedral Patrimdnio histoérico
Céu Patrimdnio material
Década de 60 Poesia

Demolicdo da Catedral Poeta

Deputado estadual Politica
Desenvolvimento urbano Prédio historico

Dia Prédio religioso
Escultura Prefeito

Figura politica
Henrique Pinto
Histdria da politica

Histdria da religido

Prefeitura municipal

Reconstrucéo da Catedral

Religido

Religido

Igreja Rua de Pedra
Jornalismo Transformacgédo urbana
Jornalista Urbanismo



OBRA 16 - FAROESTE CARUARUENSE
Ref.: O-16

1922

Arquitetura

Arvore

Associacdo Comercial de Caruaru
Avenida Rio Branco
Bebida

Bolacha

Bolo

Cafeteria

Casarao

Cha

Chocolate

Comércio de alimento
Confeito

Cordéo

Doces

Estabelecimento comercial

Figura histdrica
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Figura politica

Frios

Homem

Laco

Leite

Manoel de Freitas
Paisagem urbana
Patrimonio historico
Prédio comercial
Prédio historico
Prédio

Presidente da ACC
Retrato historico
Retrato

Rodoviéria

Rua de pedra
Transformacao urbana

Urbanismo



APENDICE B — LISTA DE ASSUNTOS INTERTEXTUAIS

OBRA 01 - APRENDIZ DE
ARTESANATO
Ref. O-01

Aprendizagem de arte
Habilidade manual
Infancia

Moradia

OBRA 02 - MODELANDO O BARRO

Ref. O-02

Artesdo

Homem

Homem
Modelagem
Producéo artesanal

Producdo artistica

OBRA 03 - APRENDIZ
PREPARANDO A MASSA
Ref. O-03

Aprendiz

Area externa
Arte
Artesanato
Artesdo

Coleta do barro

Etapas de producao

Instrumento de trabalho
Jovem

Matéria-prima

Obra artesanal

Obra de arte

Obra em barro
Processos de producéo
Producéo artesanal

Sertao

OBRA 04 — JARRO CERAMICO

Ref. O-04

Adulto

Arte

Artesanato com barro
Artesanato

Arteséo

Habilidade manual
Modelagem com barro
Modelagem

Obra artesanal

Obra de arte
Producdo artesanal
Producdo Aurtistica
Produto artesanal

Utensilio doméstico
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OBRA 05 - VENDEDOR DE
ARTESANATO
Ref. O-05

Artesanato com barro
Artesdo

Comerciante

Feira de artesanato
Vendedor

OBRA 06 — CULINARIA AGRESTINA
Ref. O-06

Café

Comida tipica
Culinéria regional
Luminaria
Utensilios de barro

Utensilios esmaltados

OBRA 07 - HOMEM DO CAMPO
Ref. O-07

Animal de carga
Coleta de cacto
Seca

Sertdo

Transporte de carga

Vaqueiro

OBRA 08 - FEIRA DE CARUARU
Ref. O-08
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Arquitetura
Comércio

Feira

Prédio historico
Religido
Religiosidade

OBRA 09 — REI DO BAIAO
Ref. O-09

Artista

Baido

Luiz Gonzaga
Musica nordestina
Mdsico

Pernambuco

OBRA 10 — ZE DO PIFE
Ref. 0O-10

Artista

Flauta

Instrumento de sopro
Mdsica nordestina
Zé do Pifano

OBRA 11 - VIDA NO SITIO
Ref. O-11

Agricultor
Agricultura
Alimento para animais

Arquitetura



Artista

Cotidiano

Criacdo de animais
Dona de casa
Estilo de vida
Moradia

Mdsico

Nordeste

Pano de prato
Rudia de pano
Seca

Sertéo

Sitio

Transporte de carga
Vegetacdo rasteira

Zona rural

OBRA 12 - PRIMEIRA VILA DE
CARUARU
Ref. O-12

Aglomerado de casas
Arquitetura

Caruaru

Nordeste

Pernambuco

OBRA 13 - CAMARA
CARUARUENSE
Ref. O-13

Arquitetura

Camara municipal de vereadores
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Monumento histérico
Paisagem histdrica
Politica

Prédio historico
Prédio publico

vereador

OBRA 14 — IGREJA DE NOSSA
SENHORA DA CONCEICAO
Ref. O-14

Centro da cidade
Figura politica

Igreja catdlica

José Rodrigues de Jesus
Marco Zero
Monumento historico

Prédio histérico

OBRA 15 - PALACIO DO BISPO
Ref. O-15

Arquitetura barroca

Casa do Bispo

Catedral de Nossa Senhora das Dores
Figura politica

Henrique Pinto

Palécio do bispo

Palécio Episcopal

Patrimonio historico

Patriménio material

Politica

Prédio histérico



Prédio religioso

Religido

OBRA 16 - FAROESTE
CARUARUENSE

Ref. O-16

Arquitetura

233

Estabelecimento comercial
Figura histdrica

Figura politica

Patriménio histdrico
Prédio comercial

Prédio histérico

Retrato historico



234

APENDICE C - LISTA DE ASSUNTOS CONTEXTUAIS

OBRA 01 - APRENDIZ DE
ARTESANATO
Ref. O-01

Arte Popular

Arteséo

Caruaru

Cultura artistica
Desenvolvimento socioeconémico
Identidade artistica
Nordeste

Pernambuco

Producéo artesanal

Sertdo

Situagdo Socioeconémica
Trabalho infantil

Tradicdo artistica

OBRA 02 - MODELANDO O BARRO
Ref. O-02

Agricultor

Arte Popular
Artesanato em barro
Caruaru

Economia

Estilo de vida
Habilidade manual
Humildade

Identidade artistica
Nordeste
Pernambuco
Prética artistica
Sertéo
Simplicidade
Situacédo socioecondmica
Técnica artistica
Trabalho

Tradicdo artistica
Vida sertaneja

OBRA 03 - APRENDIZ
PREPARANDO A MASSA
Ref. O-03

Aprendizagem
Caruaru

Casa
Comercializagao
Comércio local
Condicoes de trabalho
Dedicagéo
Escultura
Esforco
Humildade
Massa de barro
Nordeste
Pernambuco

Producdo artistica



Regionalismo
Residéncia
Sertéo
Simplicidade
Trabalho
Tradicdo
Tradicéo

OBRA 04 — JARRO CERAMICO

Ref. O-04

Arte Popular
Caruaru
Comercializagao
Comercio
Comeércio de arte
Culinéria
Decoragao
Dedicacéo
Humildade
Nordeste

Pecas decorativas
Pernambuco
Sertéo
Simplicidade
Trabalhador
Trabalho

Tradicdo artistica

OBRA 05 - VENDEDOR DE

ARTESANATO
Ref. O-05
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Agreste nordestino
Agricultor

Agricultura

Caruaru

Comercio de arte
Comida de Rua
Desenvolvimento econémico
Desenvolvimento social
Exposigéo de arte

Feira de Caruaru
Pernambuco

Producéo de artesanato
Regionalismo

Sertdo nordestino
Tradicédo

Turismo

Turistas

Vaqueiro

OBRA 06 — CULINARIA AGRESTINA
Ref. O-06

Agreste

Agricultura

Caruaru

Condicges de moradia
Mandioca

Nordeste brasileiro
Pernambuco

Producéo agricola nordestina
Sertéo

Situacdo socioeconémica

Tradigdo culinéria



OBRA 07 - HOMEM DO CAMPO
Ref. O-07

Agreste

Alimento animal
Caatinga

Caruaru

Condicéo de trabalho
Condicéo de vida
Cotidiano

Criacdo de animais
Gado

Humildade

Labuta

Nordeste
Pernambuco
Regionalismo
Roca

Rotina
Simplicidade
Tradicdo

Zona rural

OBRA 08 - FEIRA DE CARUARU
Ref. O-08

Caruaru

Desenvolvimento econémico
Desenvolvimento social
Fluxo comercial

Formacdo da Feira de Caruaru

Historia da arquitetura

Igreja de Nossa Senhora da Conceigao
Nordeste

Patio da Igreja

Pernambuco

Retrato historico

Século XI1X

Tradicédo

Transformacdo arquitetonica

Turismos religioso

OBRA 09 — REI DO BAIAO
Ref. O-09

Acessorios regionais
Apresentacdo musical
Arte com couro
Cultura nordestina
Estética nordestina
Figurino

Identidade artistica
Identidade visual
Indumentéria

Musica Agrestina
Mdsica nacional
Nordeste
Personalidade artistica
Producdo musical
Regionalismo
Representatividade
Sertéo

Tradicdo nordestina

Vaqueiro

236



OBRA 10 - ZE DO PIFE

Ref. O-10

Apresentacdo musical
Arte com couro

Aurte popular

Aurtista agrestino
Artista nordestino
Artista pernambucano
Cultura nordestina
Cultura nordestina
Cultura pernambucana
Estética nordestina
Figurino

Identidade artistica
Musica pernambucana
Mdsica Popular
Modsica regional
Musico pernambucano
Producdo musical
Regionalismo
Representatividade
Sertdo

Tradicdo

OBRA 11 - VIDA NO SITIO

Ref. O-011

Agreste

Arte

Arte com couro
Caatinga

Condicgéo de vida

Condig0es de moradia
Condig0es de trabalho
Cultura nordestina
Humildade

Mdsica nordestina
Mdsico sertanejo
Regionalismo
Regresso

Situacédo socioecondmica
Trabalho

Tradicédo

OBRA 12 - PRIMEIRA VILA DE
CARUARU
Ref. O-12

1776

Arquitetura barroca

Capela de Nossa Senhora da Conceicgédo
Desenvolvimento econémico
Desenvolvimento social
Familia Rodrigues de Sa
Fazenda

Historia de Caruaru

Morro do Bom Jesus
Simplicidade

Transformacao urbana
Turismo histérico

Urbanizagéo

OBRA 13 - CAMARA
CARUARUENSE
Ref. 0-13



Advocacia

Bandeira de Caruaru
Bandeira nacional
Caruaru

Cenario politico
Figura histérica
Jornalismo

José Carlos Floréncio
Nordeste

Patrimonio histdrico
Patriménio material
Patriménio publico
Pernambuco

Politico

Reforma

Restauracdo

Século XIX
Transformacao urbana

Urbanismo

OBRA 14 — IGREJA DE NOSSA
SENHORA DA CONCEICAO
Ref. O-14

Arquitetura Barroca
Arquitetura neocléssica
Barroco

Desenvolvimento comercial
Desenvolvimento econémico
Feira de Caruaru

Fundacao de Caruaru

Neoclassicismo
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Paisagismo
Transformacao urbana

Urbanismo

OBRA 15 - PALACIO DO BISPO
Ref. O-15

Camara municipal de vereadores
Década de 60

Demolicéo da Catedral
Deputado estadual
Desenvolvimento urbano
Historia da politica
Historia da religido
Jornalismo

Jornalista

Nossa Senhora das Dores
Padroeira

Poesia

Poeta

Prefeito

Prefeitura municipal
Reconstrucéo da Catedral
Religido

Transformacdo urbana

Urbanismo

OBRA 16 - FAROESTE
CARUARUENSE

Ref. O-16

Transformacao urbana

Urbanismo



APENDICE D - LISTA DE ASSUNTOS POR CONTEXTO DE PRODUCAO E
EXIBICAO/EXPOSICAO DA SERIE (CPES)

Bienal de Florenca

Comité de Selecdes Internacionais
Conservacao

Desenvolvimento regional
Exposigéo de arte

Impressionismo

Italia

Linguagens artisticas

Linguagens artisticas culturais
Linguagens artisticas regionais
Memoria Social

Museu do Barro Espago Zé Caboclo
Preservacdo da Memoria
Preservacdo do patriménio historico

Preservacdo do patrimdnio artistico

Preservacdo do patrimdnio arquiteténico

Preservacdo do patrimonio material
Promocao da Arte

Promocao da Arte da cultura
Resgate histdrico

2014

2015

239
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APENDICE E - LISTA DE CONCEITOS CENTRAIS POR OBRA

OBRA 01 - APRENDIZ DE
ARTESANATO
Ref.: O-01

Producéo artistica
Modelagem
Barro

Infancia

OBRA 02 - MODELANDO O BARRO
Ref.: 0O-02

Artesanato
Modelagem
Barro

OBRA 03 - APRENDIZ
PREPARANDO A MASSA
Ref.: O-03

Producéo artesanal
Coleta

Matéria-prima

OBRA 04 — JARRO CERAMICO
Ref.: O-04

Modelagem
Barro

Arte popular

OBRA 05 - VENDEDOR DE
ARTESANATO
Ref. O-05

Comércio de Arte
Turismo artistico

Desenvolvimento econdmico

OBRA 06 — CULINARIA AGRESTINA
Ref.: O-06

Culinéria regional
Utensilios domésticos

Tradicdo gastronémica

OBRA 07 - HOMEM DO CAMPO
Ref.: O-07

Vida Sertaneja
Criagdo de Animais
Coleta de Cactos

OBRA 08 - FEIRA DE CARUARU
Ref.: O-08

Feira
Igreja
Comércio

Desenvolvimento econdmico



OBRA 09 — REI DO BAIAO
Ref.: 0-09

Artista

Mdsica Pernambucana
Representatividade
Arte

Cultura Popular

OBRA 10 - ZE DO PIFE
Ref.: O-10

Artista
Representatividade

Musica Popular Pernambucana

OBRA 11 - VIDA NO SITIO
Ref.: O-11

Estilo de vida
Trabalho

Sertdo Nordestino
Paisagem rural

Cultura

OBRA 12 - PRIMEIRA VILA DE
CARUARU
Ref.: O-12

Cidade
Urbanizacéo

Desenvolvimento Socioecondmico
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OBRA 13 - CAMARA
CARUARUENSE
Ref.: O-13

Politica
Patrimonio Histérico

Camara Municipal de Vereadores

OBRA 14 - IGREJA DE NOSSA
SENHORA DA CONCEICAO
Ref.: O-14

Prédio Historico
Desenvolvimento Urbano

Arquitetura

OBRA 15 - PALACIO DO BISPO
Ref.: O-15

Patrimdnio Histérico
Urbanizacgéo
Religido Catolica

Politica

OBRA 16 - FAROESTE
CARUARUENSE
Ref.: O-16

Retrato Historico
Urbanizacgéo

Comércio



APENDICE F - LISTA DE CONCEITOS CENTRAIS POR SUBCONJUNTO

SUBCONJUNTO TEMATICO 1 -
TRADICAO ARTISTICA
Ref.: ST-1

Tradicdo Artistica
Arte com Barro
Agreste Nordestino

SUBCONJUNTO TEMATICO 2 -
URBANIZACAO
Ref.: ST-2

Urbanizacéo
Arquitetura

Patrimonio Histérico

SUBCONJUNTO TEMATICO 3 -
MUSICA AGRESTINA
Ref.: ST-3

Figura Artistica Agrestina
Identidade Artistica
Identidade Cultural

Arte Regional

SUBCONJUNTO TEMATICO 4 -
POLITICA

Ref.: ST-4

Prédios Histéricos

TEMATICO

Orgaos Publicos

Figuras Politicas

SUBCONJUNTO TEMATICO 5 -
RELIGIOSIDADE
Ref.: ST-5

Religiosidade
Prédios Historicos Religiosos
Igrejas

Desenvolvimento Comercial

SUBCONJUNTO TEMATICO 6 —
FIGURA SERTANEJA
Ref.: ST-6

Homem Sertanejo
Paisagem Rural
Trabalho no Campo
Condicéo de Vida

Sertdo Nordestino

SUBCONJUNTO TEMATICO 7 —
COMERCIO
Ref.: ST-7

Desenvolvimento Comercial
Comércio de Arte
Feira de Caruaru

Economia Regional

242
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APENDICE G - INDICE ALFABETICO DE ASSUNTOS
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ANEXO A — CORPUS DA PESQUISA

Com base nos preceitos de dados abertos de Medeiros (2017)

Conjunto 01
Obra 01 - Aprendiz de Artesanato

Fonte: Joaz Silva
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Analise da obra 01

A obra Aprendiz de Artesanato configura-se, inicialmente, como uma das obras que
retratam propositalmente o comércio de artesanato em barro da cidade de Caruaru. Dentro
desta perspectiva de retratar o comércio de artesanato, Joaz Silva produziu obras que
descrevem desde o processo de extracdo do material (obra Aprendiz Preparo da Massa),
confeccdo (obra Modelando o Barro) e venda (obra Vendedor de Artesanato) dessas obras,
perpassando, dentro das imagens artisticas as proprias atividades de producdo artesanal e
instigando reflexfes que circundam também a posicdo do homem como individuo social que
se constrdi e que constrdi sua historia pela continuidade de suas tradigdes.

A obra recebe 0 nome de Aprendiz de Artesanato, por apresentar a figura de uma
crianca confeccionando um objeto artesanal em barro, indicando especialmente a relacdo de
continuidade de uma pratica comum a cultura da cidade e que é também, alternativa de
desenvolvimento e movimentagdo econdmica da cidade. Construida com uma composicao
visual simples, a obra nos apresenta em sua visualidade poucos elementos simbdlicos diretos
de leitura da sua narrativa, porém com carga conceitual que se pode aprofundar conforme se

realizam as etapas de anélise conforme segue:

PRE-ICONOGRAFICO (descri¢do) — Em uma descricdo geral da obra, identificamos como
personagem a figura de uma crianca (ndo definida quem seja) vestindo shorts e uma camisa
aberta, sentada no chdo de terra, em um ambiente externo, manuseando o barro na confeccao
de uma peca de artesanato que ganha forma de boi. A paisagem se define pela visualizacdo de
uma casa de taipa ao fundo. Como assuntos, definimos: Crianga; Confeccdo de artesanato;

Artesanato em barro.

ICONOGRAFICO (ldentificacdo) — A partir dos assuntos identificados, podemos ainda
especifica-los como motivos artisticos, observando seu contexto especifico de narratividade.
O personagem da obra, a crianga, caracteriza-se especialmente como uma das figuras
envolvidas com a produgéo de artesanato em barro no centro artesanal da cidade de Caruaru.
A indefini¢do de idade da figura nos possibilita enxergé-la como uma crianga que brinca com
0 material, ou mesmo como uma crianga que trabalha efetivamente na producdo das pegas. A
vestimenta caracteriza a simplicidade do personagem, comungando com a paisagem que
representa a humildade de boa parte das pessoas que produzem o artesanato em barro,

evidenciada pela forma de moradia, representada pela casa de taipa e pelo chdo de terra. A
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propria forma do objeto produzido (boi) dentro do contexto da obra, acentua de uma maneira
generalizada a intencdo de representatividade dos produtores de artesanato em representar
pelo trabalho a realidade sertaneja da cidade nordestina de Caruaru. Estas percepcdes
tematicas permitem-nos a maturacdo dos temas identificados na analise pré-iconografica

permitindo aprofundamento de interpretagcdo na etapa seguinte;

ICONOLOGICO (Interpretacéo) - Evidenciamos que a obra Aprendiz de Artesanato tem
sua representatividade de memoria social calcada na producao artistico-cultural com barro na
cidade de Caruaru e, na participacdo da figura infantil neste processo de producdo. A figura
infantil manuseando o barro na producdo de uma obra de arte nos propde reflexdes que vao
desde a propagacdo de uma vertente de trabalho, ou envolvimento artistico — o que,
percebendo para além das perspectivas comerciais desta producdo, pode ser visto também
como a propagacdo de uma tradicdo, uma vez que 0s novos produtores incorporam técnicas e
uma identidade visual e artistica que caracteriza este tipo de trabalho — as condicGes de vida e
trabalho de uma parte da populagdo caruaruense e, numa visdo ampla, nordestina, que se
destina a este tipo de trabalho. Sendo uma obra produzida na contemporaneidade, a mesma €
forte contribuicdo na averiguacdo de continuidade de uma atividade artistica que persiste ao
longo do tempo e caracteriza o cendrio cultural e comercial da cidade de Caruaru. Muito
embora a figura infantil desenvolvendo uma atividade de trabalho possa assumir também as
reflexdes sobre o trabalho infantil, 0 modo como a crianga e seu envolvimento artistico é
representada — sobretudo pelas feicbes da crianca que denotam um sentimento de alegria e
satisfacdo — nos pde frente a possibilidade de interpreta-la sob uma perspectiva que instiga a
participacdo das criancas nas atividades culturais locais pelo préprio prazer (ndo descartando
ainda a outra vertente de reflexdo, que ndo é o nosso foco). As caracteristicas sertanejas
remontam a histéria social da cidade, em particular dos individuos que participam da
producdo artesanal, emergindo da simbologia da paisagem e vestimenta. A paisagem
representada, ainda que de forma simples, pelos tons quentes e com elementos como o chao
de barro e a casa de taipa, com barro, e varas de madeira aparente, assim como a sensagdo de
pouca luz em seu interior apresentam a humildade da moradia dos artesdos caracterizando as
condigdes de vida e trabalho dos artesdos sertanejos. Deste modo, relacionamos a producao de
artesanato ndo somente a cultura local, mas também como meio de subsisténcia e geragéo de
renda e movimentacdo do comércio/economia na cidade de Caruaru, e a participacdo da

crianga como meio de representativa desse ciclo continuo de produgio que ultrapassa geragdes através desse

tipo de manifestacéo social.
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 01

Mediante a andlise realizada com a obra Aprendiz de Artesanato desenvolvida em trés
niveis de analise, pré-iconogréfico, iconografico e iconoldgico, a construcdo do mapa
conceitual da obra se deu de modo a diagramar as consideragdes interpretativas da obra que
correspondem ao seu contetdo narrativo essencial, tido como a producgdo de obras artesanais
com barro pela crianca. Para tanto optamos por hierarquizar os conceitos pondo no topo o
titulo da propria obra. Assim, podemos ler o mapa conceitual tendo desde o inicio a
compreensdo de que a narrativa que desenreda da teia de relagdes parte da concepcao
informativa da obra, desse modo, temos a seguinte leitura interpretativa do mapa:

A obra Aprendiz de Artesanato € uma imagem artistico-pictdrica representativa da
memoria social, especialmente da cidade de Caruaru. Essa representatividade tem como base
a producéo artesanal com barro estabelecida pela relagdo visual que se configura na presenca
de um personagem, representado pela figura de uma crianca que estd confeccionando uma
obra de arte em barro. Uma atividade comum ao ambiente sertanejo, que é o local onde o
personagem crianga encontra-se na imagem e que € caracterizado por dois elementos
aparentes na imagem que sdo o chdo de terra e a casa de taipa, atenuantes das percepcoes
possiveis das condi¢cdes de vida e trabalho do personagem. Assim, relacionada a crianca,
temos também a sua vestimenta, que é representada pela roupa simples e leve que acentua
ainda mais a as condic6es de vida humilde da mesma. Relacionado a crianca, temos entdo a
atividade que ela desenvolve na imagem, de producdo do artesanato de barro, nos
possibilitando duas perspectivas de analise dessa producdo, uma que nos propde a reflexdo
sobre a tradicdo e, uma que nos propde a essa producdo uma fonte de subsisténcia do
personagem. Enquanto tradicdo compreende-se que esta perpassa geragdes e garante
desenvolvimento artistico, econémico e social e se relaciona a geracdo de fonte de

subsisténcia pela prépria comercializagdo das obras.
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Conjunto 02

Obra 02 - Modelando o Barro

Fonte: Joaz Silva
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Analise da obra 02

A obra Modelando o Barro é uma das quatro obras do nosso corpus que tém sua
representatividade em torno da producdo de artesanato em barro na cidade de Caruaru-PE. No
entanto sua representacdo esta diretamente posta a parte do processo de confec¢do do
artesanato, a modelagem. Neste processo o artesdo modela a forma desejada a peca, fazendo
uso de suas habilidades manuais e sua percepcdo artistica. Esta obra se relaciona diretamente
com a obra 01, Aprendiz de artesanato, pela representacdo da peca em formato de boi, desta
vez com aparéncia mais arrojada na sua feitura. Assim a obra é uma representacdo social da
habilidade manual dos individuos que pertencem ao quadro de artesdos.

O nome Modelando o barro, dado a obra 02, sintetiza a intencdo principal do Joaz
Silva com a imagem produzida por ele. Muito embora o autor da obra utilize de sua liberdade
de criacdo, a representacdo que executa nesta imagem intenciona mostrar, sobretudo, a
habilidade manual do artesdo, representada pela figura 0 mesmo modela e sua imagem
fidedigna ao real, ou seja, o nivel de detalhamento da figura que o arteséo representa na acédo

que narra a obra. Assim, seguiremos com a analise do contetdo representado na obra:

PRE-ICONOGRAFICO (descricdo) - De forma geral, descrevemos a obra pela
representacdo de uma figura humana indefinida, masculina, pela representacdo da vestimenta,
calcas e camisa, tendo caracteristica de ser um homem adulto, pela forma como a pele das
maos estd representada, sendo também este o Unico personagem representado. Este esta
representado sentado no chédo de terra, o que indica que seja um local externo, porém, sem
evidenciar mais detalhes da paisagem, manuseando barro na modelagem de uma obra, a figura
de um boi. Definimos entdo como assuntos: Homem; Confecgdo de Artesanato; Modelagem

do Barro; Artesanato em Barro.

ICONOGRAFICO (ldentificaco) - Muito embora a obra 01 tenha uma narrativa simples,
tomamos dentro do contexto de producdo do artista e, as concepcdes do real na qual o0 mesmo
se embasou para produzir a obra, as relagdes entre os assuntos extraidos na etapa de analise
anterior as possiveis relagdes a serem estabelecidas com o cenario real que circunda a
producdo do artesanato em barro na cidade de Caruaru-Pe. Assim, o personagem central desta
obra, a figura masculina, como na obra 01, caracteriza-se especialmente como uma das
figuras que trabalham na producéo de artesanato em barro no centro artesanal da cidade de

Caruaru. A indefinicdo do personagem se mostra proposital a medida que a obra centra-se em
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uma etapa do processo de producdo artesanal, a modelagem, sendo que 0 sexo do mesmo se
apresenta pela vestimenta, calcas e uma camisa de botdes, caracteristica — tomando como base
a imagem do homem sertanejo, agricultor - da figura masculina. A obra ndo permite a
especificacdo da paisagem, denotando apenas ser ambiente externo pelo chao de terra no qual
0 personagem esta sentado. Compreende-se que a intencdo do autor da obra €, assim como na
obra 01, representar a simplicidade e a valorizagdo do homem sertanejo as imagens que 0

cercam diariamente, pela modelagem da figura de um animal comum a sua realidade, o boi.

ICONOLOGICO (Interpretacdo) - Salientamos nesta segunda obra, Modelando o Barro,
mais uma vez, a producdo de artesanato com barro, desenvolvida na cidade de Caruaru-Pe,
sendo esta atividade importante no que diz respeito a economia da cidade e a propagacgdo da
cultura, da arte e das tradi¢bes locais. Enfatizamos, sobretudo, que esta obra vislumbra uma
das etapas da producdo em especial, a modelagem do barro. Dentro do contexto interpretativo
que se forma pelo nosso corpus, notamos que um numero consideravel de obras pictoricas foi
feito tendo esse apego ao artesanato em barro e, podemos aferir alguns pontos observados nas
demais analises, refletindo sobre questBes adjacentes que emergem dos assuntos
representados na presente obra. Como a obra retrata a etapa de modelagem, percebemos a
intengdo de representar as habilidades manuais e artisticas do produtor. Essa habilidade
coincide com uma perspectiva de aprimoramento da técnica, por meio da pratica a longo
tempo e, é notavel pela perfeicdo da figura que aparece sendo modelada na imagem, rica em
detalhes e, também, caracterizadora do conhecimento do personagem desse tipo de técnica e
dos elementos que compdem a paisagem e a vida sertaneja de forma geral. Assim, a figura do
boi que é modelada, aparece com perfeicdo, denotando essa habilidade e conhecimentos
transferidos a pratica artistica e transmitidos pela concretizagdo da obra e
exposicdo/comercializacdo da mesma. Assim, a questdo de propagacdo da tradigdo artistica da
cidade, que é estabelecida também na obra 01 - com envolvimento da crianca no fazer
artesanal - se relaciona nesta obra, na presenca da figura adulta que manuseia o barro e produz
a peca, onde a habilidade e a possibilidade desta habilidade se verificam pelo tempo disposto
neste processo ciclico de aquisicdo e transmissdo do conhecimento onde a producédo das pecas
circula. Além dessa questdo, outro ponto que é presente na obra 01, e em outras obras
também, ¢é a formacdo de uma imagem que transparece as condic¢des sociais e de trabalho do
personagem, pelas caracteristicas aparentes de sua vestimenta simples e, de elementos como o

préprio chdo de terra onde o personagem se encontra sentado realizando o seu trabalho.
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 02

Atendendo a anélise realizada com a obra 02, Modelando o Barro, desenvolvida em
trés niveis de analise, pré-iconografico, iconografico e iconologico, a constru¢cdo do mapa
conceitual da obra se realizou buscando considerar as particularidades interpretativas da obra
que circundam seu assunto geral, a etapa de modelagem do barro na confec¢do do artesanato.
Para tanto seguimos a mesma linha de hierarquizagéo, pondo no topo o titulo da prdpria obra,
onde podemos assim, efetuar a leitura do mapa conceitual compreendendo que a narrativa
visual da obra articula a teia de relacdes pela concepcao informativa da mesma, assim, temos
a seguinte leitura interpretativa do mapa:

A obra Modelando o Barro € uma imagem artistico-pictorica representativa da
memoria social da cidade de Caruaru. Essa representatividade se evidencia através da
atividade referente a producdo artesanal com barro, especialmente a etapa de modelagem do
barro, que aparece retratada centralmente na obra. Essa atividade aparece sendo desenvolvida
por um personagem, caracterizado pela figura masculina (indefinida), onde o sexo do
personagem se define pela sua vestimenta, que € comum aos homens do sertdo nordestino. O
personagem, entdo, produz uma obra de artesanato, através da etapa de modelagem, o que nos
levanta a reflexdo sobre as suas habilidades manuais, pelo grau de técnica/pratica na
confeccdo das obras, que sdo expostas e comercializadas posteriormente, movimentando a
economia local. Esse nivel de detalhamento da obra é estabelecido visualmente pelo objeto
gue o personagem confecciona - um boi, que é também elemento comum a paisagem
sertaneja, aparente pela representacdo do chéo de terra onde o personagem se encontra, 0 que
caracteriza, também, suas condi¢bes de vida e trabalho. Assim, as habilidades manuais
refletem a tradicdo cultural e artistica que permite, pela sucessdo da producdo ao longo do

tempo, a aquisi¢do de um alto nivel de técnica e detalhamento nas pecas — em sua estética.
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Conjunto 03

Obra 03 - Aprendiz Preparando a Massa

Fonte: Joaz Silva
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Analise da obra 03

A obra Aprendiz Preparando a Massa constitui-se ainda como uma das cinco obras do
N0SsO corpus que tem sua representatividade em torno da producao de artesanato em barro na
cidade de Caruaru-PE. Assim como na obra anterior, tem sua representatividade envolvendo
especificamente o processo de confeccdo do artesanato, sendo, neste caso, o processo de
coleta da matéria-prima. Neste processo, a argila/barro é retirada diretamente do chao de
modo a ser tratado para a confeccdo das pecas artesanais. Essa obra aponta a singularidade da
producdo artesanal, no que diz respeito a ter todo seu processo realizado manualmente e,
pelos prdprios artesdos, desde a coleta da matéria, confeccdo das obras e posterior
comercializacdo. A obra tem assim uma representatividade social manifesta pela apresentacédo
de um tipo de cidaddo especifico — o artesdo - que desenvolve um trabalho com valor para a
realidade do espaco social o qual se insere, seja no comércio ou na producéo artistico-cultural
de um produto tradicional da mesma, o artesanato em barro.

O nome dado a obra 03, Aprendiz Preparando a Massa, nos traz, inicialmente, a ideia
do autor de representar uma das etapas pertinentes a producdo das obras em barro, a de
extracdo da matéria prima, porém, evidencia outra inten¢do do autor que ultrapassa a prépria
visualidade da obra, que € a de informar que o personagem que desenvolve a atividade é um
aprendiz, reforcando ainda a ideia de tradicdo estabelecida a este tipo de producéo artistico-

cultural. Deste modo, segue-se a analise da obra:

PRE-ICONOGRAFICO (descricio) — Descrevemos entio a obra como a representagio de
um personagem masculino, ndo definido quem seja, com caracteristicas fisicas joviais, 0 que
nos afere que seja um rapaz jovem, mantendo o mesmo padrdo de vestimenta das demais
obras, camisa de botdo aberta e calca. O personagem esta representado na posicao de cocoras,
segurando um graveto, que seria, no caso da representacdo, o instrumento utilizado por ele
para extrair a argila do chdo. A paisagem € também indefinida, indicando, contudo, ser um
ambiente externo pelo chdo de terra representado e pela vegetacdo aparente. Definimos com

assunto da obra: Homem; Confeccdo de Artesanato; Extracdo de Argila; Artesanato em Barro.

ICONOGRAFICO (ldentificacio) — Para a analise iconogréfica da obra 03, levamos em
consideracdo as mesmas perspectivas interpretativas das obras 01 e 02. N&o diferente das
demais obras, esta tem sua representatividade construida por elementos simples decalcados na

imagem segundo as intenc¢des do autor e, assim como na obra 02, demonstra uma das etapas
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de producdo do artesanato em barro, neste caso a coleta da matéria-prima. Com base na
realidade dos artesdos que trabalham com barro em Caruaru, podemos evidenciar que o
cenario aparente na obra 03 remete ao ambiente externo das proprias residéncias dos artesaos,
uma vez que grande parte deles trabalha em casa. O personagem que aparece na obra, muito
embora tenha rosto aparente, acaba sendo indefinido, representando apenas, de uma maneira
geral, esses profissionais, seu sexo é claramente visivel pela conjuntura fisica e as suas
vestimentas, comuns ao sexo masculino, que segue 0 mesmo padrdo das vestimentas
aparentes nas obras 01 e 02, configurada pela camisa de botdes e calca. E notavel que o autor
segue a mesma intencionalidade da obra 02, de representar de forma individual as etapas que
circundam a producédo do artesanato. A obra entdo da destaque a simplicidade do homem na
coleta de sua matéria, propondo a auséncia de ferramentas modernizadas para esta atividade

onde, o personagem faz uso de um graveto para perfurar o chéo.

ICONOLOGICO (Interpretacdo) — A obra 03, Aprendiz Preparando a Massa, destaca
novamente uma das etapas que constituem a producgéo de artesanato em barro na cidade de
Caruaru-PE, a coleta da matéria-prima, no caso a argila/barro. Notamos que estrategicamente,
0 autor quis por meio da representacdo de passos importantes na confec¢do do artesanato,
valorizar tal atividade demonstrando qudo minuciosa e detalhada esta se constitui, exigindo
esforco e dedicacdo dos artesdos e, sendo influente também na movimentacdo do comércio
local. Como visto na andlise iconoldgica da obra 02, estas obras formam um subconjunto
dentro de nosso corpus que tem como tema geral de criacdo pictorica o artesanato em barro e,
a intencionalidade de criacdo destas nos leva a reflexfes adjacentes sobre o plano real
utilizado com base de criagdo das obras de Joaz Silva. Um ponto importante observado na
obra est4d em como o autor a nomeia, inserindo uma informacdo extra sobre o personagem
aparente, de que o mesmo € um aprendiz. Muito embora a obra ndo possua um grande nimero
de simbolos, notamos, assim como nas obras 01 e 02, preocupacdo em retratar a simplicidade
da vida e das condicdes de trabalho dos arteséos, enfatizando o regionalismo pelas cores
quentes e pela paisagem do agreste marcada pela vegetacdo seca e pelo chdo de terra. As
condigdes de trabalho refletem na imagem pela aparicdo de um personagem descalco e
fazendo uso de uma ferramenta improvisada para a coleta da argila, um graveto. Deste modo,
a abordagem visual da obra 03, ndo foge as mesmas intencGes das obras 01 e 02, nos
levantando questbes sociais de trabalho e producdo artistico-cultural sob um prisma que

revela o passo a passo da confecgdo do artesanato em barro na cidade de Caruaru-PE.
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 03

Tomando por diretriz de construcdo do mapa conceitual os trés niveis de analise
desenvolvidos para a obra 03, Aprendiz Preparando a Massa, buscou-se sistematizar as
informagdes interpretativas de modo a evidenciar o assunto geral da obra que € a etapa de
coleta da matéria prima, o barro/argila para confec¢do das obras de artesanato. Seguimos
deste modo a mesma sequéncia de hierarquizacdo dos conceitos, onde no topo do mapa se
encontra o titulo, seguido de informac6es que justificam a caracteristica de representatividade
social da obra — considerando importante essa justificativa para a leitura individual do mapa.
Deste modo, seguindo a hierarquia estabelecida pelas setas, pode-se efetuar a leitura do mapa
e compreender o conteldo da narrativa visual da obra com base na interpretacdo e reflexdo
estabelecida pelo autor. Segue a leitura interpretativa do mapa:

A obra Aprendiz Preparando a Massa € uma imagem artistico-pictorica representativa
da memodria social da cidade de Caruaru. Sua representatividade se mostra por tratar como
tema a producdo artesanal com barro, dando énfase a uma das etapas desta producéo, a coleta
da matéria-prima, que consiste no barro/argila. Esta etapa de coleta da matéria-prima aparece
na obra sendo realizada por um personagem, representado pela figura de um homem,
apresentado pelo autor da obra como um aprendiz. Este homem aparece fazendo uso de uma
vestimenta simples e numa paisagem tipicas do sertdo nordestino, caracterizado pela
representacdo do chéo de terra — onde se extrai a argila — e uma vegetacdo seca. A paisagem e
as circunstancias que o personagem encontra-se inserido na obra refletem as condi¢des de
vida e trabalho do aprendiz de artesdo, nos levantando a reflexdo sobre a tradicdo artistico-
cultural da cidade de Caruaru-PE — que é também, de forma subjetiva entendida como a
paisagem sertaneja representada — que € por sua vez 0 que movimenta a producdo de

artesanato em barro na cidade.
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Conjunto 04

Obra 04 - Jarro Ceramico

Fonte: Joaz Silva
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Analise da obra 04

A obra Jarro Ceramico participa do subconjunto de nosso corpus com
representatividade envolvendo a producdo de artesanato em barro da cidade de Caruaru-PE. A
sua forma de representacdo se assemelha a obra 01, ja analisada, visto a forma de
enquadramento da narrativa visual na obra artistico-pictérica. Neste caso a obra da destaque a
peca em barro, limitando propositalmente o personagem e o cenario que envolve a narrativa.
No caso desta obra, a pe¢a artesanal que aparece ¢ a de um jarro’ — conforme € definido pelo
autor no titulo da obra, estando ainda em etapa de confeccdo. A peca em barro que aparece
sendo confeccionada, por sua vez, tem sua singularidade representativa, ao ressaltar a
variedade de formas das quais os artesdos manipulam, indo de pecas decorativas como nas
obras 01 e 02, as pecas com outras funcionalidades, como os utensilios domeésticos,
mostrando a variabilidade de produtos que s&o produzidos e comercializados na cidade.

O titulo dado & obra 04, Jarro ceramico, mostra de forma simples e objetiva o
conteddo visual da narrativa, que tem foco nesta peca. Muito embora a obra seja simples e
tenha seu conteudo reflexivo ndo tdo abrangente quanto as outras obras, a mesma tem sua
importancia dentro do conjunto por representar e defender a existéncia de uma variabilidade

na producdo das pecas, assim segue a analise da obra:

PRE-ICONOGRAFICO (descricdo) — Em uma descricdo geral a obra nos apresenta a
feitura de uma peca ceramica, definida pelo autor como um jarro. O personagem que
desenvolve a acdo de confeccdo da peca € indefinido, pois aparecem unicamente suas maos e
uma pequena parte do que se pode supor ser uma saia ou um avental. O cenério também é
indefinido visto que o angulo representado na narrativa da destaque e limita-se apenas as
méaos e ao vaso ceramico. Como assunto da obra, definimos: Confeccdo de Artesanato;

Artesanato em Barro; Jarro Ceramico.

ICONOGRAFICO (ldentificacio) — Para este nivel de analise embasamo-nos sob 0 mesmo
prisma de identificacdo dos elementos realizado na obra 01. Compreendemos que esta obra,
vista em sua individualidade, tem uma narrativa visual simples e muito direta, com poucos
detalhes que denotam aspectos informativos que possam indicar assuntos, paisagem, lugares e
personagens reais. Deste modo, a identificacdo dos elementos que se faz toma como base,
também, as perspectivas de criacdo da obra dentro do conjunto inteiro que forma o nosso

corpus, compreendendo que tais obras do conjunto objetivam retratar a realidade da cidade de
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Caruaru-PE. Uma vez que o personagem e 0 cenario se mostram indefinidos, podemos
identificar apenas que a cena narra a confeccdo de um utensilio em barro, o jarro,
provavelmente por um dos artesdos locais. Podemos ainda identificar que este artesdo seja

adulto, pela forma como as maos foram representadas, e pela habilidade aparente na obra.

ICONOLOGICO (Interpretacéo) — Visto a simplicidade de sua construcdo visual, a obra 04
nos permite refletir, em especial, sobre o zelo do Joaz Silva, em abarcar a variedade de formas
e tipos de objetos que sdo produzidos em barro na cidade de Caruaru. Isto fica evidente, pois
nas demais obras o autor enfatiza pecas artesanais decorativas, e abre dentro do conjunto,
espaco a uma obra que representa um utensilio funcional, o jarro. Assim como 0 jarro
ceramico, € comum a confeccao de utensilios domésticos como panelas de barro, que faziam e
fazem até a atualidade, parte da cultura culinaria das cidades interioranas do Pernambuco. A
obra reflete, assim como as demais, a simplicidade e a dedicacdo de um povo humilde ao
desenvolver uma atividade artistico-cultural que é famosa e atrai os olhares a cidade de
Caruaru-PE. A obra 04 tem como objetivo maior a complementacdo das demais dando maior
abrangéncia e indicios de outras formas artisticas existentes dentro do cenério que engloba o

trabalho com o barro.
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 04

Visto a analise desenvolvida com a obra 04, Jarro Ceramico, realizada tomando por
consideracdo o0s trés niveis de andlises, pré-iconogréfico, iconografico e iconologico,
construimos 0 mapa de modo a sintetizar a representacdo visual da obra pictérica em questdo
de modo a evidenciar o tema central que, por sua vez, também é destacado na composi¢do da
obra, 0 vaso ceramico e a variabilidade de forma que as pecas artesanais recebem nas maos
dos artesdos. Nao buscamos, contudo, realizar links exaustivos com temas intrinsecos a obra
dentro da conjuntura maior do corpus, respeitando assim a objetividade do autor. Desse
modo, seguimos 0 mesmo método de hierarquizacdo dos conceitos estabelecidos nas demais
obras, conforme segue a interpretagcdo do mapa:

A obra Jarro Ceramico é uma imagem artistico-pictdrica representativa da memoria
social da cidade de Caruaru. Tem sua representatividade social por mostrar o processo de
confec¢do do artesanato em barro, dando foco especifico a confeccdo de um vaso ceramico.
Possui personagem indefinido caracterizado apenas pelas méos na acdo de modelar a pega e a
paisagem também permanece indefinida visto que ndo é aparente de forma consideravel na
obra. A vestimenta do personagem, pouco aparente, se assemelha a um avental. O Jarro
cerdmico, por sua vez, tem uma premissa funcional que nos reflete também aos utensilios
domeésticos feitos em barro, como as panelas, comuns a culinaria local e de grande parte do
sertdo nordestino. Evidencia-se, ainda, que pelo conjunto inteiro do corpus, o sertdo seria
também — e intrinsecamente — a paisagem que O personagem possa estar, sua propria

residéncia, no caso, como € comum entre os produtores desse tipo de objeto artistico-cultural.
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Conjunto 05

Obra 05 - Vendedor de Artesanato

Fonte: Joaz Silva
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Analise da obra 05

A obra vendedor de artesanato fecha o subconjunto de obras que tem sua
representatividade em torno da producéo de artesanato em barro na cidade de Caruaru-PE.
Diferente das obras anteriores, esta ndo se detém as etapas de produgdo do artesanato, mas
ilustra a sua comercializagdo como ponto de destino das obras. A construcdo da imagem,
torna aparente elementos caracteristicos da forma que se da a comercializacdo das obras nas
feiras, representando desde a figura do artesdo, o ambiente do comércio e a propria forma de
organizacao e disposicdo das pecas em barro, postas a mostra e a venda. A representacdo do
social se caracteriza nesta obra por enfatizar a posi¢do participativa do individuo na economia
local, neste caso a participacdo dos artesdos na movimentacdo do comércio da cidade de
Caruaru-PE, visto que este tipo de comércio é também atracdo turistica da cidade que
corrobora na visibilidade e valorizagdo da comunidade artistico-cultural local. Com base na

composic¢do visual da obra realizamos a seguinte analise:

PRE-ICONOGRAFICO (descricdo) — A obra representa a comercializacdo do artesanato.
Descrevendo-a de uma forma geral, da destaque a um personagem de sexo masculino,
posicionado atrds de uma banca onde se encontram inimeras pecas artesanais expostas. A
imagem possui ainda outros personagens que compdem o0 cenario da feira, andantes, ou
possiveis compradores. Dentre estes, uma personagem de sexo feminino, ao lado do
personagem comerciante, recebe também destaque na construcdo da imagem. As vestimentas
dos dois personagens em primeiro plano, e também dos personagens de fundo, enfatizam o
regionalismo. O cenério € claramente uma feira caracterizada pelas barracas que aparecem ao
fundo e pela ideia de um fluxo de pessoas transitando. Como assuntos, definimos:

Comercializacao de artesanato; Feira de Caruaru; Vendedor de Artesanato.

ICONOGRAFICO (ldentificacdo) — Podemos identificar claramente que a obra 05 retrata a
comercializacdo das pecas de artesanato em barro. Relacionando os elementos visuais que
compdem a obra 05, identificamos que 0 personagem em primeiro plano € um vendedor de
artesanato — assim como o autor deixa claro no titulo da obra. A paisagem aparente ao fundo é
a da feira de Caruaru-PE, caracterizada pelo grande nimero de pessoas e pelas barracas. Os
demais personagens sao figuras simbdlicas que representam o povo da cidade que circula e
trabalha na feira. As pecas em barro que ganham destaque no primeiro plano da imagem séo

as ja representadas nas obras 01, 02 e 04. Tendo, porém, a forma de esculturas de homens da
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roga, segurando enxadas.

ICONOLOGICO (Interpretacdo) — A obra 05, vendedor de Artesanato, fecha o
subconjunto que representa a producdo de artesanato em barro na cidade de Caruaru-PE. As
reflexdes adjacentes a interpretacdo da obra nos fazem evidenciar questfes referentes a vida
do artes@o e do comerciante caruaruense e a importancia que estes tém na movimentagéo da
economia local, uma vez que espagos destinados a exposicdo e comercializagcdo de pecas
artesanais, como a feira de Caruaru, proporcionam visibilidade a cultura local, impulsionando
também o turismo e marcando a cidade com uma tradicdo que resiste ao longo dos anos. Um
forte aspecto nesta obra € a atencdo dada pelo autor em representar o regionalismo através das
vestimentas, e das obras em barro que aparecem expostas. Assim, notamos que a realidade
social e cultural da populagéo caruaruense, especialmente dos individuos que trabalham com
0 artesanato em barro, onde a maior parte deles vive em ruas humildes ou zonas rurais da
cidade transparece pelo uso de elementos como o chapéu de palha, caracteristica do
agricultor, o chapéu de couro, adereco tradicional que passou do uso dos vaqueiros a um
elemento corriqueiro utilizado pelos homens do sertdo nordestino e o vestido da personagem
mulher, que chama a atencdo pela sua estrutura com babados que é também um elemento que
remonta a historia das vestimentas desses povos e simbolizam a humildade e o apego as
tradicGes. Encontramos também nas proprias pecgas que aparecem expostas junto ao vendedor,
a manifestacdo de reconhecimento das raizes de quem as produz, onde se apresentam pecas
em formato de homens com enxadas nos ombros, simbolizando o homem agricultor, o
homem sertanejo, na simplicidade de seus dias e na sua lida de trabalho diaria. O
reconhecimento e valorizacdo do homem e do artesdo sertanejo encontram nesta obra um
ciclo de representatividade onde, o autor Joaz Silva se reconhece na figura que retrata, o
homem do sertdo, e o representa de modo que intrinsecamente este também faz uso da arte
para representacdo das suas raizes e costumes, na criacdo de pecas que retratam as suas

realidades. Deste modo, segue 0 mapa conceitual estabelecido com base na analise:
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Mapa Conceitual da obra 05

Obra: Vendedor de Artesanato
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Fonte: Medeiros (2017)
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 05

Servindo a analise realizada com a obra 05, Vendedor de Artesanato, realizada nos trés
niveis de Panofsky (1991), pré-iconografico, iconografico e iconoldgico, construiu-se 0 mapa
conceitual de modo a esclarecer o conteudo visual representado na obra, refletindo sobre
questBes adjacentes e intrinsecas ao tema representado que corroboram com a realidade
observada na cidade de Caruaru-PE. Deste modo, no mapa, foram hierarquizados e
relacionados conceitos que correspondem ao tema geral, a comercializacdo do artesanato em
barro. A ordem de hierarquia atendeu a mesma sequéncia das demais obras, onde o titulo da
obra fica no topo e, antes das relacbes sobre o assunto a obra é justificada como uma
representacdo da memaria social. Assim, segue a interpretacdo do mapa conceitual:

A obra Vendedor de Artesanato é uma imagem artistico-pictorica representativa da
memoria social da cidade de Caruaru. Tem sua representatividade revelada por tematizar a
producdo artesanal com o barro, vislumbrando a comercializacdo das pegas na feira de
artesanato em Caruaru-PE. Essa acdo de comercializacdo aparece sendo realizada por um
personagem em primeiro plano, representado pela figura de um homem — o proprio vendedor
de artesanato - tendo também, como complemento da composicao, personagens em segundo
plano, onde aparecem figuras de homens e mulheres — representantes do fluxo de pessoas que
transitam na feira. Ambos o0s personagens, de primeiro e de segundo, possuem vestimentas
que caracterizam o regionalismo, marcadas por elementos estéticos tipicos da cultura
nordestina como, o vestido de babados, a camisa de botdo e os chapéus de palha e couro, que
sdo também simbolos tradicionais e culturais que evidenciam as condi¢fes — entende-se por
condigdes, neste caso as condicOes culturais - de vida desses personagens. Estes personagens
estdo ainda inseridos numa paisagem, a feira de artesanato em barro, onde se realiza a
comercializacdo das pecas em barro. A feira aparece caracterizada visualmente por elementos
como o grande fluxo de pessoas — vendedores e turistas - €, as barracas e bancas, onde em
primeiro plano aparecem com destaque, as pecas em barro, que representam a realidade do
homem sertanejo, numa agdo de valorizagdo da cultura e tradigdo local, que d& visibilidade a
cidade de Caruaru-PE pelo incentivo ao turismo que, por sua vez, é impulsionado pela propria

feira de artesanato.
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Conjunto 06

Obra 06 - Culinéria Agrestina

Fonte: Joaz Silva
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Analise da obra 06

Notamos que o artista plastico Joaz Silva, ao produzir a série Linguagens do Agreste -
gue compde nosso corpus - atentou-se a abarcar dentro de suas narrativas visuais uma gama
estratégica de assuntos que melhor pudessem retratar a realidade social da cidade de Caruaru-
PE e apresentar as principais caracteristicas da cidade, que sdo também marcantes em muitas
outras do sertdo nordestino, com base na economia da cidade, arquitetura, culinaria, politica e
0 proprio desenvolvimento social marcado pelas transformacées das paisagens da cidade ao
longo da histdria. Assim, a obra Culinaria Agrestina € uma obra que narra visualmente
caracteristicas especificas da culindria da cidade de Caruaru-PE, retratando comidas,
utensilios domésticos e a realidade dos ambientes onde estas sao/foram comumente presentes
nas cidades interioranas do sertdo nordestino.

A representatividade do social eminente na obra 06 é evidenciada pelo retratar de
comidas caracteristicas de uma regido e de utensilios domésticos que marcam também as
tradicdes dessa regido. O titulo da obra sintetiza a intencdo do autor em retratar este mote.

Assim, realizamos a seguinte analise:

PRE-ICONOGRAFICO (descricdo) — A obra pode ser descrita como a representacio de
comidas e utensilios culinarios. Na imagem aparecem dispostos dois utensilios de barro, um
prato e outro com forma indefinida. No prato estdo dispostas trés tapiocas — massa preparada
com farinha de mandioca — e no outro utensilio, aproximadamente dez pedagos de macaxeira
fritos. Ao lado das comidas, aparecem um bule de café metalico com pintura artesanal, e dois
potes, um deles com colher, que pode ser um recipiente com agtcar. Compondo a cena, 0
ultimo elemento aparente é um lampido — espécie de luminaria artesanal que faz uso de velas
para gerar luz — que ilumina o espaco. O ambiente representado € indefinido. Como assuntos,

definimos: Culinaria nordestina; Utensilios domésticos; Comida.

ICONOGRAFICO (ldentificacdo) — A identificacio dos elementos da imagem, levando em
consideracdo a realidade da cidade de Caruaru-PE, ndo nos proporciona grandes colocacdes,
pois, como propde o préprio autor das obras, a obra 06 é um retrato representativo da
culinaria agrestina, que é também algo comum a muitas outras cidades do sertdo nordestino.
N&o podemos entdo aferir que este tipo de comida e utensilio doméstico € caracteristico da
cidade. Entretanto, dentro de uma perspectiva geral, simboliza comidas corriqueiras as

cidades interioranas. Dentro desta identificacdo, podemos sugerir que as pecas em barro, ou
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seja, 0s utensilios em barro possam ser parte do arsenal produzido e comercializado na prépria
cidade de Caruaru-Pe. O lampido pode ser identificado como uma peca posta de modo a
estabelecer relagdo com as condigdes sociais de vida dos cidaddos mais humildes da cidade,

caracterizando a auséncia de luz elétrica.

ICONOLOGICO (Interpretacdo) — A obra 06 vem representar, dentro do conjunto que
compde o corpus, a culinaria da cidade de Caruaru-PE, e de uma maneira geral as
peculiaridades da culinaria comum as cidades interioranas do sertdo nordestino. Dentro das
possiveis reflexdes que podem ser levantadas pela composicéo visual da obra 06, iniciamos
nos atentando a intencionalidade do autor em representar, pelos alimentos escolhidos, a
producdo e o cultivo destes pela agricultura, afinal a tapioca é feita de mandioca e a propria
macaxeira, s&0 comumente cultivados no nordeste e, por isso, sdo base de alimentos tdo
caracteristicos da culinaria do interior nordestino o que pode justificar a escolha destes itens
escolhidos para compor a imagem. Ressaltamos também a escolha dos utensilios que servem
de suporte para as comidas na imagem, onde se apresentam pecgas em barro, na valorizagéo
destas pecas nas cozinhas do homem sertanejo e, faz relacdo também com as demais obras
como as obras 01, 02, 03, 04 e 05, que retratam a producdo e comercializacdo de pecas em
barro na cidade de Caruaru-PE. Uma peculiaridade na representacdo de utensilios na obra 06 é
a presenca das pecas em metal, com pintura artesanal, que sdo caracteristicas dos costumes
nordestinos e que resistem também ao tempo. Estas pecas em especial marcam a evolucao e a
resisténcias das tecnologias de uso domestico, pois sdo facilmente reconhecidas pela sua
caracteristica estética, cor azul e pintura artesanal, por pessoas que fizeram ou fazem parte da
realidade nordestina. Muito embora a paisagem ndo seja retratada de forma definida,
propositalmente, pois o foco da imagem é apresentar as comidas, notamos pela forma como o
autor propde a iluminacdo do ambiente, através de um lampido, que seja um ambiente interno,
provavelmente o interior de uma residéncia de um morador da cidade de Caruaru-PE. O uso
do elemento lampido traz também a reflexdo sobre as condi¢des de vida dos moradores com
poucas condicOes da cidade em questdo, por nos atentar ao uso de uma ferramenta antiga de
iluminacdo, que caracteriza a auséncia de iluminacdo elétrica nas residéncias. Uma questdo
importante observada nos dois momentos de andlise anteriores, é que esta obra pictdrica possa
retratar também outro momento histdrico, por ser composta de elementos que sugerem uma
temporalidade que se difere da atualidade como, por exemplo, o bule antigo e o0 uso do

lampi&o. Entretanto, essa observagdo ndo muda o foco representativo da imagem que é a culinaria.
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 06

Desenvolvemos a anélise da obra 06, Culinéria Agrestina, com base nos trés niveis de
analise, pré-iconografico, iconogréafico e iconoldgico, de modo a identificar o tema geral da
obra e estabelecer também a identificacdo de contetdos e reflexfes adjacentes, intrinsecos a
composigdo visual. Assim, evidenciamos o tema ‘culindria’ e diagramamos o mapa conceitual
em torno deste tema estabelecendo a relacdo entre 0s conceitos encontrados nas anélises,
seguindo a mesma ordem de hierarquia utilizada nos demais mapas, dando énfase ao titulo da
obra, seguindo das demais relacdes. Deste modo, segue a interpretacéo/leitura do mapa:

A obra Culinaria Agrestina ¢ uma imagem artistico-pictérica representativa da
memodria social, especialmente da cidade de Caruaru. Essa representatividade tem como base
a representacdo da culinaria regional dando énfase as comidas tipicas e utensilios domésticos.
Na obra ndo se definem personagens ou lugar/paisagem, ficando subentendido que este seja
um ambiente interno, insinuado pela presenca de um lampido. Relacionado as comidas tipicas
a obra apresenta, especificamente, a macaxeira e a tapioca, comidas tipicas que nos refletem
ao cultivo do proprio alimento pelo homem sertanejo, que desenvolve a culinaria regional. Ja
relacionado aos utensilios domésticos, a obra mostra especificamente um bule esmaltado,
acucareiros e uma panela de barro, que sdo utensilios produzidos artesanalmente e marcam a

tradicdo artesanal do homem sertanejo.



287

Conjunto 07

~ Obra07 - Homem do Campo

Fonte: Joaz Silva
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Analise da obra 07

A obra Homem do Campo é uma das obras que mais caracterizam a vida do homem
sertanejo. E importante salientar que o modelo de vida representado ndo caracterizador de
todas as pessoas que vivem no sertdo, mas, de uma parcela com condi¢bes de vida
especialmente delicada. Este modelo de homem representado na obra 07 é facilmente
reconhecido no interior nordestino, pois é caracterizado por elementos simbdlicos muito
caracteristicos deste perfil de cidaddo. Notamos entdo que a representatividade do social
aparece por vislumbrar uma situacdo comum a vida do homem sertanejo, narrada visualmente
pelos principais elementos caracterizadores de uma cena corriqueira ao sertdo nordestino e,
conforme o autor das obras faz uso desta cena na construcdo do conjunto inteiro, uma cena
pertencente também a realidade caruaruense.

Assim, o homem do campo é representado na obra 07, nos levando a discutir sua
representatividade dentro do contexto da obra através das seguintes andlises realizadas:

PRE-ICONOGRAFICO (descrigdo) — A obra pode ser descrita como uma representacéo do
homem sertanejo. A imagem apresenta a figura de um homem montado em um burro,
puxando por uma corda um jumento que carrega uma carga de cactos. Os personagens
encontram-se em uma paisagem externa, caracterizada por uma vegetacao seca, em um dia de
sol. O homem possui vestimenta caracterizada por uma camisa de botdo e uma calca jeans
rasgada. Além dessa vestimenta, faz uso também de um chapéu de couro. Como assuntos,

definimos: Homem Sertanejo; Coleta de Cactos; Sertdo Nordestino.

ICONOGRAFICO (ldentificacdo) — Muito embora tenhamos como base de relagdo com o
real - no processo de identificacdo de temas - a realidade da cidade de Caruaru-PE, que
embasa a producdo das obras que compdem nosso corpus, compreende-se que em algumas
situacbes, como no caso da obra 07, torna-se dificil a relacdo dos simbolos representados
visualmente com temas especificos da cidade em questdo, visto que tais simbolos s&o
generalizadores de circunstancias e cenas corriqueiras, de uma forma geral, em grande parte
das cidades interioranas do sertdo nordestino. Podemos, contudo, associar a paisagem
aparente com a caatinga, uma vegetacdo fechada e caracterizada pela auséncia de folhagens,
onde sobressaem troncos e galhos secos, também ressaltando o ch&o de terra sem vegetagédo
rasteira, simbolizando a seca e um clima quente. Quanto aos personagens, em primeira

instancia a figura masculina, representa 0 homem sertanejo que desenvolve suas atividades
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cotidianas com o auxilio dos demais personagens, o burro e o jumento, utilizados para
locomocdo e apoio para transporte de cargas diversas, no caso da obra 07, a carga aparente
sdo os cactos, comumente utilizados de alimento para bois e vacas. A vestimenta sinaliza a
tradicdo através da representacdo do chapéu de couro e também as condicdes de vida pela

representacédo do jeans rasgado.

ICONOLOGICO (Interpretacdo) — A obra 07 ressalta caracteristicas comuns ao homem
sertanejo que aparecem em outras obras de nosso corpus, porém permite-nos uma
visualizacdo mais detalhada, uma vez que tem como proposta de representacéo,
especialmente, qualificar parte dos costumes que circundam o modo de vida do homem
sertanejo. Na obra, refletindo sobre os elementos visuais presentes e os temas ja identificados
nas demais andlises, compreendemos que a atividade desenvolvida pelo personagem consiste
na coleta de alimentos para possiveis animais de criacdo, como 0s bois. Essa reflexdo parte da
realidade de que os cactos, também conhecidos no sertdo nordestino como mandacarus, séo
utilizados como alimentos para gado e outros bichos. A forma como o personagem é
apresentado remete-nos diretamente a esta atividade, visto que este aparece montado em um
burro, levando consigo, através de uma corda, um jumento carregado de cactos. Essa
atividade também se justificaria pela paisagem que é apresentada na obra, caracterizada por
uma vegetacao seca e tipica de lugares onde o pasto e as demais formas de alimentacdo de
animais de criacdo no campo sdo escassos, levando a alternativas como a coleta de cactos.
Toda essa questdo da atividade que o personagem desenvolve é também relacionavel as suas
condicBes de vida no campo, como propde o autor da obra no titulo, aparentes nas vestimentas
simples e rasgadas. Um pequeno detalhe posto na obra, relacionado a vestimenta, nos propde
ainda a reflexdo sobre as tradicdes que cercam a vida do homem no campo, e suas praticas, 0
chapéu de couro. Este tipo de chapéu, conforme se apresenta na obra, fez por muitos anos,
parte da indumentéria utilizada pelos vaqueiros nas praticas de lida com o gado, juntamente
com outras pecas de couro, feitas deste material para evitar que os vaqueiros se ferissem ao
andar por entre a vegetacdo seca, composta especialmente de galhos e espinhos. O uso deste
tipo de adereco resiste ao tempo e é hoje, utilizado comumente até mesmo por quem néo
pratica esse tipo de atividade do campo, tornando-se um adereco de tradi¢cdo, ndo apenas pela
atividade de pega de boi, mas por inserir na sua produgdo elementos estéticos e decorativos

que o elevam, na contemporaneidade, a uma peca de uso casual.
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 07

A obra 07, Homem do Campo, foi analisada com base nos mesmos critérios
estabelecidos para as demais obras, e no apresentou como tematica geral a representacdo do
modo de vida do homem do campo ou, como tratamos também nesta pesquisa, 0 homem
sertanejo, através do retrato de uma atividade comum ao seu dia-a-dia, a coleta de alimentos
no campo. Para tanto, a construcdo do mapa conceitual se desenvolveu em torno desta
tematica, buscando refletir com base nos demais elementos visuais que compdem a obra, 0
sentido e a situacao possivel que circunda a imagem artistica. Assim, hierarquizado conforme
os demais mapas, com titulo da obra no topo, e discorrendo as demais relagdes em seguida,
temos a seguinte leitura interpretativa do mapa:

A obra Homem do Campo é uma imagem artistico-pictorica representativa da memoria
social, especialmente da cidade de Caruaru-PE, por representar o estilo de vida do homem do
campo, onde a narrativa visual representa uma atividade comum a este, a coleta de cactos.
Esta coleta é realizada por personagens dos quais temos o proprio homem e o burro e o
jumento. O homem, com vestimentas comuns ao sertdo, com camisa de botdo e calca jeans
rasgada, estd situado numa paisagem sertaneja, a caatinga, evidenciada na composi¢do por
apresentar uma vegetacdo seca composta por plantas sem folhagem e ch&o seco. Ainda
referente as vestimentas, o homem faz uso de um chapéu de couro, que é um elemento
simbolo da tradicdo nordestina utilizado como peca de prote¢do nas pegas de boi, e que
resistiu ao tempo e se transformou em um acessorio estético utilizado corriqueiramente pelo
homem do campo. Referente aos personagens burro e jumento, ambos sdo usados no
transporte dos cactos, estes por sua vez que podem ser destinados a alimentacdo dos demais

animais de criacdo.
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Conjunto 08

Obra 08 - Feira de Caruaru

Fonte: Joaz Silva
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Analise da obra 08

A obra Feira de Caruaru vem caracterizar a movimentacdo comercial da cidade de
Caruaru-PE, que circunda a comercializacdo de produtos diversos, dentre eles das obras de
arte em barro que sdo elementos comuns a tradi¢do da cidade e que foram também foco de
representacdo de outras obras que compdem nosso corpus. Além de retratar a feira, a obra tem
também um carater histdrico, apresentando a arquitetura da cidade de um determinado
periodo historico, e propondo também uma reflexdo em torno da religiosidade marcada pela
igreja que aparece centralizada na imagem. A representatividade do social da obra 08 navega
entdo pelo historicismo, resgatando informagdes visuais que circundam um acontecimento
importante da cidade de Caruaru-PE, o inicio da feira e, dentro deste acontecimento permite a
visualizacdo de elementos que retratam a paisagem e a arquitetura local. Com base nisto,

realizamos a andlise dentro dos trés niveis seguintes:

PRE-ICONOGRAFICO (descricdo) — Descrevendo a obra 08, temos a representacdo de
uma feira, a qual se faz notavel pela presenca de barracas e um aglomerado de pessoas. A
feira esta situada em um ambiente proximo a uma igreja e, entre casas que cercam esta igreja.
Ao fundo, a paisagem aparente é de montanhas. A obra ndo contém nenhum personagem
especifico e, a as pessoas que circulam na feira sdo representadas em um estilo impressionista.
Como assuntos, definimos: Feira de Caruaru; Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo;

Formacdo de uma Feira.

ICONOGRAFICO (ldentificagdo) — De modo a identificar a relagio entre a realidade e os
elementos descritos na etapa anterior, observamos que a imagem € uma representacao
simbdlica da feira de Caruaru-PE. Por tanto as barracas que aparecem na construcao visual da
obra, sdo os simbolos que definem o aglomerado de pessoas como uma movimentacdo
comercial. A igreja presente na obra é a Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do, marco
religioso e de desenvolvimento local uma vez que em seu patio que se iniciou a feira. As
casas e as suas formas arquitetonicas denotam um estilo de construcdo predominante no

periodo historico retratado, meados do século XIX.

ICONOLOGICO (Interpretacdo) — A obra 08 tem sua representatividade relacionada ao
retrato de um momento historico da cidade de Caruaru-PE, especialmente o inicio da feira em

meados do século XIX. Na obra o autor buscou retratar a paisagem e a movimentacdo em
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torno da igreja de Nossa Senhora da Conceicdo, ponto de encontro entre pessoas da cidade e
visitantes que buscavam conhecer a igreja. O entorno da igreja deu espaco ao
desenvolvimento da feira que tomava vantagem da movimentacdo de pessoas que circulavam
por la. Desse modo, a feira, representada visualmente na obra com um estilo impressionista,
tem como objetivo caracterizar essa movimentacdo, sinalizando a presenca de espacos de
comercializacdo de produtos com a representacdo de barracas e, o grande fluxo nestas, pela
apresentacdo de um grande numero de pessoas em torno das mesmas. Essa representacao nos
levanta a reflexdo do poder da igreja e de uma maneira mais generalista da religido como
ponte influenciadora do desenvolvimento de pequenas cidades em questdes como 0 comércio,
pois, é envolta de espacos religiosos que emerge esse tipo de fluxo comercial, visto que a
igreja € um ponto estratégico de visibilidade para as pessoas que estdo armadas de suas
mercadorias para comercializacdo. A igreja € em muitas cidades interioranas o0 ponto de
partida de desenvolvimento do espaco urbano, onde a cidade cresce mantendo-a como centro,
que atrai o turismo religioso e com isso impulsiona também o comércio local. Além da
observacdo com relacdo a feira, essa obra, por seu carater historico € também base
documental de retrato da histdéria arquitetdnica caruaruense, onde se podem averiguar as
transformacfes nas paisagens e prédios importantes na histéria da cidade como na igreja
representada. A imagem da igreja representada apresenta apenas uma torre, diferente de como
¢ vista na atualidade. Esse é um dado que nos leva a validar a obra 08 como um registro da
memoria social que resguarda dados visuais da paisagem caruaruense em um periodo

historico passado — o século XIX.
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 08

A obra 08, Feira de Caruaru, nos traz uma perspectiva de representacdo que admite
um carater historico-documental, por ser uma narrativa visual que remonta ndo apenas uma
paisagem social real, mas um acontecimento/momento histérico especifico de valia para a
historia da cidade de Caruaru-PE. Assim, ao analisar a obra, buscou-se compreender este
acontecimento, reparando nos elementos simbdélicos que compdem a obra e trazendo reflexdes
adjacentes de valia para a compreensdo do sentido de organizacdo visual da imagem. Com
uma diagramacdo que segue o0 mesmo padrdo das demais obras, podemos fazer a seguinte
leitura interpretativa do mapa:

A obra Feira de Caruaru é uma imagem artistico-pictérica representativa da memoria
social, especialmente da cidade de Caruaru-PE, qualificada também como um documento
historico por retratar um acontecimento que marcou a cidade, o inicio da feira de Caruaru-PE.
A imagem da feira é representada, pois, por um retrato da paisagem desta, em meados do
século XIX onde aparecem a Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo e o inicio de formacdo da
feira, que se desenvolveu em torno das movimentagOes turisticas e religiosas da igreja em
questdo. A feira aparece representada por um grande fluxo de pessoas em torno das
barracas/bancas. A obra Feira de Caruaru nos apresenta perspectivas reflexivas sobre o
desenvolvimento econémico da cidade com o inicio de formacéo da feira, e também sobre a
arquitetura, contendo informacgfes visuais que permitem identificar as transformacdes na
paisagem urbana, na qual se evidencia, em segundo plano, pela natureza aparente, o estado

inicial de desenvolvimento social - e também econémico — da cidade.
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Conjunto 09

Obra 09 - Rei do Baido
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Analise da obra 09

A obra Rei do Baido faz parte de um subconjunto de duas obras que pertencem ao
corpus e que vem representar, dentre todos os aspectos da cidade de Caruaru-PE e, das
cidades interioranas do sertdo nordestino, que foram intencionalmente elencadas por Joaz
Silva nas suas obras, a musica e personagens desta que tém visibilidade e representatividade
na musica agrestina, como coloca o proprio autor da obra. Assim, as obras 09 e 10 compdem
este subconjunto retratando as figuras de Luiz Gonzaga e Jodo do Pife. Muito embora a obra
09 seja um retrato com zoom muito marcante na expressdo facial da figura de Luiz Gonzaga,
alguns outros elementos simbdlicos podem ser identificados, que j& apareceram nas demais
obras e que sdo representacbes das tradicbes nordestinas que resistem a temporalidade
marcando uma estética que, no caso desse personagem, acabou se tornando elemento de
identidade da figura artistica, o chapéu de couro. Com base nessas consideracdes realizamos a

seguinte analise:

PRE-ICONOGRAFICO (descricdo) — A obra 09 configura-se de um retrato. Na obra, em
um unico plano aparece retratado a figura de um homem usando um chapéu de couro. Né&o
possui um cenario definido. Como assuntos, definimos: Luiz Gonzaga; Musica Nordesting;

Aurtista Agrestino.

ICONOGRAFICO (ldentificacdo) — A identificacdo dos elementos da obra 09 torna-se
simples uma vez que a imagem é muito direta e constitui-se de um retrato de uma figura
especifica e famosa na musica nordestina. Assim, 0 personagem retrato € claramente
identificado como Luiz Gonzaga, musico nordestino conhecido como o rei do baido, ja
falecido, mas, com nome que ocupa uma grande posi¢cdo na musica nacional. Além dessa
identificacdo, ressaltamos o chapéu em couro utilizado pelo personagem, que se caracteriza de
um chapéu que, originalmente fazia parte da indumentaria dos vaqueiros na pega de boi e,
passou a ser elemento caracterizador da figura artistica de Luiz Gonzaga, por fazer parte de

seu figurino em suas apresentacdes musicais.

ICONOLOGICO (Interpretacdo) — A obra 09 tem sua representatividade da memoria
social caracterizada pela valorizagdo de um personagem importante na historia social e de
uma cultura artistica que marca a regionalidade do sertdo nordestino, a masica. Assim, o autor

buscou dentro de tal representacdo demonstrar a importancia deste personagem dentro de um
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contexto maior — de representacdo de elementos caracterizadores de um povo. A escolha da
figura de Luiz Gonzaga para ser retratada na obra evidencia um personagem de importancia
na histéria musical nordestina e nacional, enfatizando que do interior do sertdo, como propde
0 préprio autor, da regido agrestina, emergem personalidades que ajudaram a dar visibilidade
e aumentar a valorizacdo da cultura e dos costumes desses lugares. Além da importancia da
propria figura do Luiz Gonzaga, outro elemento aparente e que nos provoca reflexdes é o
chapéu utilizado pelo personagem, que, assim como ja tratado em outras obras tem uma
representatividade de tradicionalismo da cultura nordestina muito eminente. Utilizado como
adereco na composicdo da figura artistica de Luiz Gonzaga, este tipo de chapéu nos aparece
ndo s6 como elemento que resiste ao tempo, mas nos atenta a apropriacdo de elementos numa
reconfiguracdo de sentidos que permite que elementos como este ganhem novas
funcionalidades, como exemplo disto percebe-se a transicdo de um elemento que antes tinha
uma funcionalidade atrelada a uma atividade comum aos vaqueiros, a pega de boi, para uma
peca acessorio na vestimenta de uma figura publica da musica nordestina — além do chapéu,
Luiz Gonzaga utilizava também outras partes da vestimenta dos vaqueiros, o gibdo, uma
espécie de jaqueta de couro que protegia os vaqueiros dos espinhos e galhos da vegetacdo

sertaneja.
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 09

A obra 09, Rei do Baiéo, nos propde, dentro de uma percepgdo de sentido maior do
corpus, a representacdo da musica e de personagens influentes nessa, dentro do cenério
artistico e social pernambucano. Deste modo, entendendo que a obra trata-se de um retrato,
que possui a sua composicdo construida de forma simples e direta, buscou-se em analise,
identificar elementos visuais, que dentro de um contexto maior de reflexdo, reflitam a cultura
a tradicdo musical, artesanal e artistica de modo geral. Deste modo, tomou-se como requisito
de hierarquizacdo dos conceitos das demais obras, buscando evidenciar as relacGes
conceituais com reflexdes adjacentes. Deste modo, segue a leitura interpretativa do mapa:

A obra Rei do Baido é uma imagem artistico-pictorica representativa da memoria
social por representar um icone da musica nordestina/pernambucana, na figura de Luiz
Gonzaga, representado em primeiro plano como personagem principal, através de um retrato
com local/paisagem indefinida. Luiz Gonzaga é uma personalidade agrestina representante da
cultura musical pernambucana e, por isso escolhida para fazer parte das obras. O personagem,
Luiz Gonzaga, faz uso de uma vestimenta, o chapéu de couro, que é elemento simbdlico da
cultura nordestina, antes usado como acessorio funcional nas atividades de pega de boi —
atividade que também faz parte da cultura nordestina — comum ao estilo de vida do homem
sertanejo, que é também principal tema das can¢des de Luiz Gonzaga. O chapéu de couro
passou a ser, entdo, um elemento estético que marcou a identidade visual do Cantor Luiz

Gonzaga, conhecido artisticamente como o Rei do Baido.



302
Conjunto 10

Obra 10 - Z¢é do Pife
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Analise da obra 10

A obra Zé do Pife é a segunda obra do subconjunto de duas obras que pertencem ao
corpus gue se destinam a representar, assim como na obra 09, a mdsica e icones destas que
tém seu trabalho reconhecido nacionalmente, objetivando assim dar espago a representacdo da
masica agrestina, em complemento aos demais assuntos tratados nas narrativas diversas que
compdem o corpus. Assim, as obras 09 e 10 trazem estes dois personagens da mausica
nordestina valorizando e dando espaco a esta vertente artistica. A obra 10, assim como na
obra 09, é um retrato com zoom muito marcante na expresséo facial da figura do personagem,
no caso Zé do Pife, dando espaco a poucos outros elementos simbdlicos que podem ser
analisados, como a vestimenta — comum a obra 09 — e o préprio instrumento, o pifano. Deste
modo, com base nas mesmas perspectivas de compreensdo da obra 09, realizamos a seguinte

analise:

PRE-ICONOGRAFICO (descrigdo) — A obra 10, assim como a 09, se configura como um
retrato. Em um anico plano aparece representado a figura de um homem tocando um pifano.
Este homem retratado faz uso de um chapéu de couro. A imagem ndo possui cenario definido.
Como assuntos, definimos: Zé do Pifano; Cultura Popular Nordestina; Musica Popular
Nordestina; Artista Agrestino.

ICONOGRAFICO (ldentificacdo) — A obra 10, por se tratar de um retrato, assim como a
obra 09, possui facil identificacdo, principalmente por retratar uma figura publica e conhecida
no cenario artistico-cultural nordestino. Assim, o personagem retratado é o Zé do Pifano,
conhecido popularmente como Zé do Pife — uma adaptacdo da palavra que se refere ao
instrumento. O pifano é o instrumento que o personagem aparece tocando na imagem,
instrumento de sopro similar visualmente a uma flauta, o chapéu aparente € um chapéu de
couro, igual ao chapéu que aparece sendo usado pelo personagem representado na obra 09. O

cenario é indefinido.

ICONOLOGICO (Interpretacio) — Assim como na obra 09 — mencionada por fazer parte
de um subconjunto dentro do corpus com 0 mesmo assunto, e por ser muito semelhante em
sua composicdo — a obra 10 tem sua representatividade social calcada na apresentacdo do
assunto ‘musica’, com a valorizagdo de um personagem importante neste, de modo a ressaltar

a cultura e o regionalismo do sertdo nordestino, vinculado a produgdo musical. No caso da
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obra 10, o personagem que recebe destaque € o Zé do Pifano, musico pernambucano de forte
reconhecimento e influéncia na cultura pernambucana. A imagem apresenta a figura do Zé do
Pifano tocando seu pifano, instrumento que da nome e marca seu estilo musical. O chapéu de
couro, assim como aparece na obra 09, ressalta 0 uso de uma peca que da identidade artistica
aos artistas nordestinos, originaria de uma cultura que se estendeu e transformou ao longo dos
tempos, a pega de boi, numa adaptacao estética e funcional de uma peca usada pelo homem
sertanejo nas atividades no campo a um elemento estético que compbe o visual
contemporaneo de personalidades famosas e mesmo do homem comum. O pedaco de um
bordado em couro do chapéu que aparece sutilmente na obra é também elemento simbdlico

chave da tradicéo artesanal do couro que resiste e inova na cultura nordestina.
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 10

A obra 10, Zé do Pife, assim como a obra 09, nos traz a representacdo de um
personagem icone da mdsica e da cultura pernambucana, o Zé do Pifano, conhecido de forma
popular como Zé do Pife. A obra segue o mesmo estilo representativo da obra 09, tratando-se
de um retrato, com exposi¢do simples e direta do personagem. Assim, seguimos a mesma
linha de percepcdo dos elementos visuais da obra utilizados na obra 09, evidenciando as
possiveis questfes que emergiram dos detalhes visuais aparentes na propria figura retratada.
Tomando como base de hierarquizacdo o mesmo sistema utilizado nos demais mapas, temos a
seguinte leitura interpretativa das relagdes efetuadas na sua construcéo:

A obra Zé do Pife é uma imagem artistico-pictorica representativa da memdria social
por representar um icone da cultura nordestina/pernambucana, na figura de Zé do Pifano,
artista nordestino representante da cultura e da mdsica pernambucana, posto na obra como
personagem principal, apresentado em um retrato com uma paisagem ndo definida. O
personagem aparece tocando um pifano, e faz uso de uma vestimenta, o chapéu de couro,
elemento simbolo da cultura nordestina, de onde emerge o personagem, sendo também
acessorio funcional nas atividades de pega de boi, atividade esta que também faz parte da
cultura nordestina, e é atividade comum ao estilo de vida do homem sertanejo, como é o
proprio Zé do Pifano. O chapéu de couro é também acessério comum nas caracterizagdes

visuais do personagem principal.
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Conjunto 11

Obra 11 - Vida no Sitio
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Andlise da obra 11

A obra Vida no Sitio é uma das obras destinadas a representar o0 modo de vida do
homem sertanejo, sendo, pois, rica em detalhes simbdlicos que estdo em perfeito alinhamento
com a realidade do homem do campo, especialmente das familias que residem nas zonas
rurais do sertdo nordestino. Assim como na obra 07 evidencia caracteristicas da paisagem,
vestimenta e costumes nos quais 0 homem sertanejo se insere. Assim, a obra 11 vem reforcar
e valorizar esse estilo de vida, numa representacdo social que da espaco as nuances que
circundam a vida do homem nordestino nas cidades, no campo e em seus amplos aspectos de
apresentacdo, com imagens que ultrapassam a o préprio limite regional indicado pelo autor, o
agreste pernambucano, e representando assim, de uma forma mais abrangente aspectos que se
repetem em outras regides nordestinas. Deste modo, seguem o0s trés niveis de analise

realizados:

PRE-ICONOGRAFICO (descricdo) — Na obra 11 aparece representado uma paisagem
sertaneja, na qual se evidencia uma casa com quatro arvores em volta, na porta desta casa
aparece uma figura de uma mulher, e além desta, no entorno da casa, mais quatro homens, um
segurando uma enxada, dois segurando um saco e um portando uma sanfona. A imagem
apresenta ainda duas vacas e um equipamento de madeira utilizado para transportar cargas.
Na vegetacdo rasteira, se evidenciam alguns cactos. Como assuntos, definimos: Paisagem

Sertaneja; Homem Sertanejo; MUsico Sertanejo; Vida Sertaneja.

ICONOGRAFICO (ldentificacio) — Seguindo a mesma linha de descricio da imagem da
analise pré-iconogréfica, podemos identificar os elementos da obra 11 como uma paisagem
rural comum ao interior nordestino, ndo somente o pernambucano, onde a casa simples, com
parede lateral de tijolos exposta, evidencia o método mais comum de construgdo nesses
lugares, a alvenaria. A personagem mulher, posicionada na porta de casa, indica uma dona de
casa que recebe o personagem homem que carrega a enxada. Nota-se que 0 saco manuseado
por outros dois personagens homens esta repleto de pasto, utilizado como alimento para o
gado que se encontra proximo dos mesmos na imagem e, préximo também de um instrumento
de madeira no qual estes provavelmente transportaram a carga de alimento. O quarto
personagem homem carrega uma sanfona e possui uma vestimenta um pouco mais arrojada,
este personagem transparece a sensacdo de estar retornando aquele local, e pode indicar o

regresso de um mdasico pra casa. A vegetacdo rasteira idealiza uma paisagem sertaneja e
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representa a caatinga, enfatizando o ambiente rural pela representacdo do chdo de terra.

ICONOLOGICO (Interpretacdo) — A obra 11 vem, assim como a obra 07, retratar o estilo
de vida do homem sertanejo apontando elementos que caracterizam as suas atividades
cotidianas e narram visualmente as suas realidades. Assim, de modo a interpretar 0s
elementos descritos e identificados nas analises anteriores, podemos observar a intencéo
maior do autor de criar uma narrativa que pode ser compreendida mediante a observacéo dos
elementos e a posicdo que estes ocupam na imagem. Neste sentido a imagem propde expor as
condicdes de vida do homem sertanejo, evidenciando sua moradia, representada pela casa
com parede de tijolos aparente, nos atentando ndo somente ao estilo de construcdo desta — a
alvenaria - mas a este habito que se marca pela falta de recursos nas construces mais simples,
0 acabamento - reboco — das paredes com detalhamento, que é feito apenas na fachada das
casas. A personagem mulher, que aparece em pé em frente de casa, representa a dona de casa,
e tem uma peculiaridade na sua forma de apresentacao, pois, possui em sua cabeca algo que
se observa como um tecido — conhecido popularmente como rudia — ou mesmo um lengo,
ambos que fazem parte de uma tradicdo das mulheres para se proteger do sol, ou mesmo para
forrar a cabeca quando levam algo como bacias e baldes. O personagem homem com enxada
é a representacdo do homem agricultor, uma vez que a enxada é uma ferramenta simbolo da
agricultura. Os dois homens que seguram 0 saco representam a atividade de cuidados com 0s
bichos de criacdo, neste caso, especialmente a alimentacdo do gado, uma vez que o autor
representa junto deles e do saco o capim, que € um dos tipos de alimento dados a este tipo de
animal — representado ao lado desses personagens. O quarto personagem, o homem com a
sanfona remete aos musicos sertanejos, e traz uma reflexdo sobre a arte presente nesses
espacos, e a busca de meios de vida que ultrapassam a vida simples do campo, isto porque na
imagem, este personagem esta representado como se chegasse em casa, portando sua sanfona,
calcado e vestido com acessorios em couro, coberto do regionalismo, da cultura e da arte. Por
fim, temos a vegetacdo que, diferente da obra 07 apresenta arvores com folhagem préximas a
casa, mas transparece a seca e o tipo de vegetacdo pela presenca dos cactos espalhados pelo

chao de terra.
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Mapa Conceitual da obra 11

Obra: Vida no Sitio
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 11

A obra Vida no Sitio tem sua abordagem visual centralizada em demonstrar através da
paisagem e atividades cotidianas o estilo de vida do homem que reside nas zonas rurais do
interior nordestino, como os cuidados com animais de criacdo, o trabalho com a agricultura e,
também a figura do sertanejo que se dedica a vida de musico. Deste modo, em analise,
buscou-se identificar os elementos correspondentes a esta temética de modo a estabelecer seu
sentido sob uma perspectiva real de representacdo da memdria social. Assim, seguindo o
conteddo de anélise, e a ordem hierarquica pré-estabelecida, desenvolvemos o mapa cujo em
leitura interpretativa, temos:

A obra Vida no Sitio é uma imagem artistico-pictorica representativa da memoria
social do interior nordestino, por representar o estilo de vida do homem sertanejo que aparece
representado na imagem como personagens nas figuras de uma mulher agricultora, que se
destaca pela posicdo de espera em frente de casa, esta que apresenta 0 modo de vida dessas
pessoas e, nas figuras do homem agricultor, representado por sua vez em trés homens
distintos, 0 homem com sanfona, uma representacdo do musico sertanejo regressando a sua
casa; homens com saco de capim, demonstram a lida com a criacdo de animais, no caso o
gado e 0; homem com enxada que simboliza o trabalho com a agricultura. Neste caso, a lida
com o gado e a agricultura sdo elementos pertencentes as atividades cotidianas do homem
sertanejo, que aparece executando-as. Estes personagens estdo inseridos numa paisagem que
caracteriza o sertdo nordestino por trazer os elementos casa, cerca com varas, e 0 chdo de terra

com cactos.
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Conjunto 12
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_Obra 12 - Primeira Vila de Caru_

Fonte: Joaz Silva
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Andlise da obra 12

A obra Primeira Vila de Caruaru € uma obra destinada a representar atraves da
paisagem a formacdo e o desenvolvimento da cidade de Caruaru-PE, marcando através das
imagens um tragado historico que reflete as origens da cidade e permitem a visualiza¢do desta
através dos elementos marcantes de cada periodo. Assim, a obra ndo possui personagens ou
acOes/atividades a serem analisadas, mas, sua paisagem. No caso especifico desta obra, a
representacdo é o ponto de partida da cidade pela perspectiva apresentada pelo autor, que da
espaco a outras obras que representam paisagens diferentes em periodos posteriores a esse.
Deste modo, estabelecemos nossa analise tomando por consideracdo que a paisagem rural
representada é generalista, tomando por consideracdo especifica o aparecimento de simbolos

especificos da historia de Caruaru, conforme segue a analise:

PRE-ICONOGRAFICO (descricio) — Na obra 12 estd representada uma paisagem
referente a uma vila, com casas e também natureza aparente, chao de terra, coqueiros e entre
estes pequenos bancos de madeira. Em segundo plano, um morro com uma pequena igreja ao
topo com um cruzeiro. Como assuntos, definimos: Vila; Aglomerado de Casas; Paisagem com

Natureza.

ICONOGRAFICO (ldentificacdo) — Tomando como base de identificacio dos elementos a
descricdo realizada na analise anterior, notamos que a imagem representa a paisagem de uma
pequena vila, esta vila seria a primeira vila de Caruaru-PE, que mais tarde comecaria a se
desenvolver até formar o povoado. Em segundo plano o morro que aparece é o Morro do Bom
Jesus, e a pequena igreja é a Capela de Nossa Senhora da Conceicdo, construida por volta de
1776 nas terras da fazenda da familia Rodrigues de Sa.

ICONOLOGICO (Interpretacdo) — A obra 12 vem retratar um momento histdrico
importante da cidade de Caruaru-PE, que é o seu processo de formacgdo como cidade. Na obra
entdo a primeira vila da cidade é representada por um pequeno aglomerado de casas, com uma
arquitetura com elementos que sinalizam o estilo barroco, marcados pela simplicidade das
casas €, a0 mesmo tempo, pelo detalhamento das fachadas. Uma caracteristica da vila que
torna-se consideravel é o estilo de disposicéo das casas que, diferentes das casas da zona rural,
ganham uma forma de disposi¢cdo uma ao lado das outras, que é mais comum nas cidades.

Outro elemento que d& idéia de interacdo social caracteristico de uma vila é a disposi¢édo dos
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bancos, sugerindo um espaco de convivéncia entres os moradores. No entanto, o chdo de terra
e a propria vegetacdo que aparece na imagem tanto proximo as casas como ao fundo,
simbolizam esse momento de inicio de formacdo de um povoado, que tem ainda poucos
investimentos em urbanizacdo. Em segundo plano, vemos um morro, que é conhecido na
cidade como o Morro do Bom Jesus, e neste a Capela de Nossa Senhora Da Conceigéo e a sua
frente o cruzeiro da igreja. O morro é na atualidade um ponto de visitacdo da cidade, por
permitir uma vista ampla da mesma, e a capela foi construida pela familia Rodrigues de S4,
donos das terras. Foi entorno da capela que a vila cresceu, dando espaco a um povoado e hoje
a cidade de Caruaru-PE. A obra, ainda que simples em questdo de elementos, mostra pontos
que compbem a histéria da cidade de Caruaru-PE, permitindo a compreensdao da sua

formacéo, e informando sobre as mudancas no espaco da cidade ao longo dos anos.
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Mapa Conceitual da obra 12
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 12

A obra Primeira Vila de Caruaru é um retrato da paisagem historica que marca o
inicio do desenvolvimento urbano da cidade de Caruaru-PE. Na obra pode-se notar a intencéo
do autor em representar o desenvolvimento urbano, enfatizando o principio de urbanizacao e
elencando sinais da paisagem de onde a cidade comegou a se formar, como a Capela de Nossa
Senhora da Concei¢do e o Morro do Bom Jesus. Assim, 0 mapa conceitual seguiu as
consideracBes da analise numa diagramacao que busca narrar sistematicamente o conteido
visual da obra, tomando por consideracdo, sobretudo a identificacdo real dos sentidos destes,
conforme segue:

A obra Primeira Vila de Caruaru é uma imagem artistico-pictdrica representativa da
memoria social de Caruaru-PE, por representar o processo de formacao da primeira vila da
cidade em um retrato de paisagem que apresenta os seguintes elementos: aglomerado de
casas, com estilo barroco, que aponta o inicio da formacdo urbana; bancos de madeira, um
espaco onde os moradores podiam desenvolver uma socializagdo comum ao processo de
urbanizacédo; o Morro do Bom Jesus, que é hoje um ponto de visita¢do turistica e no qual se
encontrava a; Capela de Nossa Senhora da Conceicdo, construida em 1976 pela familia
Rodrigues de S&, donos das terras na qual esta foi erguida onde em seu entorno comegou a
formacdo urbana e, por fim a; vegetacdo caracterizada pela natureza aparente nas arvores e

coqueiros da imagem.
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Conjunto 13

Obra 13 - Camara Caruaruense
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Analise da obra 13

A obra Camara Caruaruense ¢ uma obra que vém dar espaco a representacdo de um
simbolo da politica caruaruense, a camara de vereadores, contribuindo para o registro
historico da cidade, por representar um espago destinado a tomadas de decisdes de
personagens que compdem o cenario politico da cidade. A obra oportuniza a visualizagdo da
fachada da cdmara no século XI1X, permitindo através dela tracar as mudancas na arquitetura
deste prédio que aconteceram ao longo da historia. Buscando compreender a narrativa da

imagem, realizamos a seguinte analise:

PRE-ICONOGRAFICO (descri¢do) — Na obra 13 em descricdo, temos a fachada de um
estabelecimento historico e publico, onde, na sua frente estdo situados um busto de um
homem, duas bandeiras ndo hasteadas e um banco de madeira branco. Como assuntos,

definimos: Fachada; Prédio Publico; Prédio Histérico.

ICONOGRAFICO (ldentificagdo) — Identificando os elementos com base na historia da
cidade de Caruaru-PE, temos que a fachada representada ¢ da Camara Municipal de Caruaru,
em meados do século XIX, quando esta passou por um processo de reforma buscando a
preservacao de sua arquitetura original. O busto que aparece na imagem é de José Carlos
Floréncio, personagem da histéria da cidade que foi jornalista, advogado e também vereador
da cidade. As bandeiras representadas sdo a da cidade — criada por Amaro Matias em 1972 - e

a do Brasil.

ICONOLOGICO (Interpretagdo) — A obra 13 retrata um simbolo politico da historia da
cidade de Caruaru-PE, que € o prédio historico que sedia a Camara Municipal de Vereadores
de Caruaru. O autor da obra fez uma representacdo da fachada do prédio conforme esta se
apresentava no século XIX, enfatizando a reforma realizada. Neste caso, vemos a
possibilidade de reflexdo da histéria da cidade e da politica da mesma, através dos elementos
que sinalizam este periodo por sua temporalidade. Além desta reflexdo, a imagem possibilita a
discussdo sobre a arquitetura dos prédios da cidade, especialmente da camara, permitindo
realizar observacdes do estilo e das transformacGes ocorridas neste, que mudam, de uma
forma geral, a paisagem urbana da cidade. O busto que aparece na imagem foi uma
homenagem a Jose Carlos Floréncio, figura que ganhou valorizacéo por ter sido vereador da

camara, além de ter sido advogado e jornalista também. Neste sentido, este elemento
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simbdlico marca na vida real o destaque que este personagem teve na histéria real,
perpassando a obra de arte em mais um registro de sua existéncia como elemento que constroi
a memoria social da cidade. As bandeiras que aparecem representadas na obra, da cidade e a
nacional, foram removidas, assim como o banco e, o busto foi mudado de lugar em reformas
mais recentes que buscaram transformar o espacgo da camara, muito embora a fachada tenha
permanecido visto que foi tombada como patrimonio. Essas transformacdes refletem as
mudancas de governantes e a busca por transformacdes do espaco urbano, muito embora

corroboram para a descaracterizacdo de paisagens historicas.
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 13

A obra Camara Caruaruense é um retrato da paisagem historica da cidade de Caruaru-
PE que tem como principal objetivo representar a politica da cidade, uma vez que retrata a
camara de vereadores, especialmente sua fachada. Além de representar a politica da cidade
dentro dos demais temas tratados no corpus, a obra abre espaco a percepcao da arquitetura e
das transformacgdes na paisagem urbana e histérica ao longo do tempo. Assim, buscando
elencar a interpretacdo por conceitos e relagdes, desenvolvemos o mapa conceitual conforme
segue:

A obra Cémara Caruaruense € uma imagem artistico-pictorica representativa da
memoria social de Caruaru-PE, por representar um simbolo da politica: a camara de
vereadores, especialmente a sua fachada, como esta se apresentava no século XI1X, que possui
elementos que contam sobre a politica da cidade como as bandeiras da cidade do pais, o busto
em homenagem José Carlos Floréncio, ex vereador da camara. Estes elementos j& foram
removidos em reforma da fachada, propondo reflexdes sobre as mudangas na paisagem
urbana e descaracterizacao dos prédios histéricos que sdo patrimdénio material e que guarda

em sua historia a memoria da cidade.
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Conjunto 14

Obra 14 - Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo

Fonte: Joaz Silva
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Anélise da obra 14

A obra Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo traz uma nova visdo sobre a paisagem
caruaruense apresentada na obra 08. A igreja e seu entorno, ambientes onde nasceram a feira
mais famosa da cidade, a Feira de Caruaru, apresentadas na obra 08, sdo representados na
obra 14 de modo a atualizar este ambiente que ndo comporta mais a feira. A obra traz um
outro momento historico da cidade e suas caracteristicas paisagisticas, informando sobre as
transformacdes do espaco urbano e, especialmente, da igreja. Refletindo sobre a presente
obra, em comparagdo com a obra 08, podemos identificar alguns elementos importantes que

foram transformados na paisagem, conforme apresentamos na analise seguinte:

PRE-ICONOGRAFICO (descricdo) — Na obra 14 temos a representacdo de uma igreja,
situada em um espaco urbano, com um coqueiro ao fundo e arvores em sua volta. Logo a
frente da igreja temos uma estatua. Como assuntos, definimos: Igreja; Praca; Paisagem
Urbana.

ICONOGRAFICO (ldentificacdo) — ldentificamos a igreja representada visualmente na
obra como a Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo, a mesma que aparece na obra 08, o
espaco urbano onde se encontra é, na verdade, o centro da cidade de Caruaru-PE e, a estatua
logo a frente da igreja é a figura de José Rodrigues de Jesus, o fundador da cidade de Caruaru-
PE.

ICONOLOGICO (Interpretacdo) — A obra 14 tem um papel importante dentro do contexto
geral do nosso corpus, com a representacdo de icones que também estdo presentes em outras
obras, porém numa temporalidade histérica diferente, nos permitindo refletir sobre as historias
e as mudancas que aconteceram ao longo do tempo. Representada na imagem vemos a Igreja
de Nossa Senhora da Conceigdo, a mesma igreja que aparece representada na obra 08, que
mostra o surgimento da Feira de Caruaru. Notamos entdo que a paisagem denota a auséncia
dessa movimentacdo comercial em seu entorno, uma vez que umas das mudancas historicas
que aconteceram foi a mudanca da feira para outra localidade da cidade. Uma vez que a feira
foi um grande acontecimento que impulsionou o desenvolvimento comercial e econémico da
cidade e assim transformou a realidade social desta, justificamos o porqué da estatua em
frente a igreja uma homenagem a José Rodrigues de Jesus, o fundador da cidade, uma vez que

este ponto é marco zero de desenvolvimento urbano da cidade. O retrato da igreja nos mostra
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também as transformacgdes na estrutura arquitetdnica da prépria igreja, quando comparada a
igreja, de meados do século XIX, que aparece representada na obra 08. Além das cores, a
maior diferenca que aparece na arquitetura da igreja, que tem um estilo neoclassico e barroco,
¢ a construcdo de uma torre do lado esquerdo da igreja, deixando-a simétrica. As
transformacdes na paisagem de modo geral ficam evidentes, a disposi¢do das casas ainda mais
proximas a igreja, e uma vegetacdo que aparece organizada com uma estrutura urbanista.
Deste modo a obra 14 caracteriza-se como uma pintura historica que retrata as transformacdes
sociais da Cidade de Caruaru-PE, informando através de seus elementos simbolico-narrativos
as mudancas da paisagem do centro da cidade, ocorridas ao longo dos anos, especialmente
quando comparadas a outra obra do conjunto que representa o inicio do desenvolvimento da

mesma.
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Mapa Conceitual da obra 14
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 14

A obra Igreja de Nossa Senhora das Dores € um retrato da paisagem histérica da
cidade de Caruaru-PE que apresenta um dos pontos religiosos mais importantes da cidade e da
historia de desenvolvimento econémico da mesma, que é a Igreja de Nossa Senhora da
Conceicdo, onde se desenvolveu no entorno a Feira de Caruaru. O retrato traz informagoes
visuais que atualizam a paisagem ja representada na obra 08, permitindo a verificacdo das
transformac6es que aconteceram na paisagem e na propria igreja que € um prédio histérico e
patrimdnio material da cidade. Buscando compreender e representar o conteddo visual da
obra, desenvolvemos 0 mapa conceitual, com base na andlise prévia, tendo este a seguinte
leitura interpretativa:

A obra Igreja de Nossa Senhora da Concei¢cdoé uma imagem artistico-pictérica
representativa da memoria social de Caruaru-PE, por representar uma paisagem historica que
possui simbolos da religiosidade, do desenvolvimento urbano e de personalidades
caruaruenses. A religiosidade é representada pela Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo que é
um prédio historico com estilo arquitetébnico neoclassico e barroco, igreja onde se formou a
primeira Feira de Caruaru que, por sua vez, contribuiu para o desenvolvimento urbano. A
igreja e a feira situavam-se no Marco Zero da cidade — centro da cidade e ponto de partida do
seu desenvolvimento, este, marcado pela apresentacdo das casas que rodeavam a feira. A
representacdo da igreja permite também a reflexdo sobre as transformaces na arquitetura e na
paisagem com a construcdo de sua segunda torre e, pela auséncia na imagem da propria feira

— (ue se mudou para outra localidade.
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Conjunto 15

Obra 15 - Palacio do Bispo
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Analise da obra 15

A obra Paléacio do Bispo é mais uma obra que retrata paisagens da cidade de Caruaru-
PE. Neste caso ela da énfase a dois prédios importantes na historia da cidade, a Catedral de
Nossa Senhora das Dores e o Palacio Episcopal — conhecido popularmente por Palacio do
Bispo ou Casa do Bispo, conforme foi colocado no titulo pelo autor da obra. Esses prédios
marcam a paisagem da cidade e suas representacdes na obra 15 vem apontar as
transformactes dessas paisagens e servir de retrato histérico de um determinado periodo
historico. Assim a memoria social aparece registrada neste documento, falando do
desenvolvimento urbano da cidade ao longo dos anos. Neste sentido buscamos compreender a

narrativa visual da obra pela seguinte analise:

PRE-ICONOGRAFICO (descricdo) — Na obra 15 temos a representacdo de dois prédios
historicos, a esquerda da imagem uma catedral e, a direita um casardo antigo. No entorno
destes dois prédios uma paisagem urbana com casas e arvores dispostas proximas a catedral.
Ao fundo da imagem um coqueiro, e a frente dos dois prédios um busto. Como assuntos,

definimos: Paisagem Sertaneja; Prédios Histdricos; Paisagem Urbana; Busto.

ICONOGRAFICO (ldentificagio) — Identificamos que na obra 15, os dois prédios
histéricos que aparecem registrados sdo, respectivamente, a Catedral de Nossa Senhora das
Dores, antes de sua demolicdo, em meados da década de 60, e o Palacio Episcopal, ou Casa
do bispo, como é popularmente conhecido. O busto que aparece na imagem e fica em frente

ao palacio é de Henrique Pinto, ex-prefeito da cidade de Caruaru-PE.

ICONOLOGICO (Interpretacdo) — A obra 15, assim como as obras 08 e 14, retrata
paisagens e prédios religiosos da cidade de Caruaru-PE. A obra 15 nos propde entdo uma
visualizacdo da paisagem histdrica da cidade com elementos que correspondem a década de
60, antes da maior transformacdo ocorrida com um dos prédios que aparecem na obra, a
Catedral de Nossa Senhora das Dores. Muito embora a obra receba o titulo de Palacio do
Bispo, que é o prédio com maior destaque na obra, € imagem da Catedral que da o maior
ponto de reflex&o da obra, a transformacédo da paisagem urbana ao longo dos anos. A imagem
é uma representacdo destes dois prédios antes da demoligdo e reconstrugdo da catedral. O
Palacio permanece com sua arquitetura inicial, essencialmente barroca, no entanto a catedral,

apos ser demolida, deu espaco a um prédio moderno, que transformou drasticamente a
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paisagem local. Percebemos assim a contribui¢do da obra 15, como sendo o0 uso da arte e da
producdo pictorica no registro da historia social das cidades, atentando as transformages que,
especialmente nessa obra, traceja a historia religiosa da cidade uma vez que a catedral é em
nome da figura religiosa padroeira da cidade, Nossa Senhora das Dores. A imagem do Palacio
Episcopal tem também o valor histérico de sua representacdo, que se envolve na historia
religiosa e politica da cidade por ja ter sediado a prefeitura municipal e a camara de
vereadores da cidade, sendo sindnimo de resisténcia da arquitetura e do patriménio material
da cidade. A figura representada em forma de busto, que aparece em frente ao Palacio
Episcopal, de Henrique pinto, nos reflete a valorizagdo das figuras politicas que sdo aparentes
em muitos dos monumentos da cidade de Caruaru-PE. Henrique Pinto foi prefeito da cidade
em meados da década de 20 e era conhecido também, por ser jornalista, poeta e por ter sido

deputado estadual.
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 15

A obra Palacio do Bispo &, assim como a obra 14, um retrato da paisagem histoérica da
cidade de Caruaru-PE que apresenta pontos religiosos importantes da cidade e da historia
politica — no caso especifico desta - que é o Palacio Episcopal e a Catedral de Nossa Senhora
das Dores, padroeira da cidade. A obra tem sua validade historica pela peculiaridade de um
dos seus elementos representados terem sido drasticamente modificados, alterando assim a
paisagem na contemporaneidade, neste caso, a demolicdo e reconstrucdo da catedral. Assim,
vemos a memoria social retratada nas suas nuances de transformacdo, onde se percebe a
pintura como um registro visual que guarda a imagem de uma paisagem inexistente e que foi,
marcante na historia geral de uma cidade. Buscou-se atender a descricdo, identificacdo e
interpretacdo das analises com a construcdo do mapa conceitual, no qual temos a seguinte
leitura interpretativa:

A obra Palécio do Bispoé uma imagem artistico-pictérica representativa da memoria
social de Caruaru-PE, por representar uma paisagem histérica da qual fazem parte um busto e
prédios historicos. O busto foi feito em homenagem a Henrique Pinto, ex-prefeito da cidade
de Caruaru-PE. Os prédios histéricos representados sdo o Palacio Episcopal e a Catedral de
Nossa Senhora das Dores, ambos patrimonios histérico e material da cidade e com arquitetura
barroca. O Palacio episcopal sediou também a prefeitura municipal e a cAmara de vereadores,
apontando o envolvimento historico do prédio com a politica caruaruense. Ja catedral é
apresentada na obra com sua arquitetura inicial antes da sua demolicdo na década de 60, e
reconstrugdo em um estilo de arquitetura moderna. A demoligdo e reconstrugdo nos propdem
reflexdes sobre a transformacdo da paisagem urbana e a perda de reconhecimento da
paisagem historica, bem como sobre a descaracteriza¢do do patriménio histérico e material da

cidade.
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Obra 16 - Faroeste Caruaruense
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Analise da obra 16

A obra Faroeste Caruaruense fecha as nossas analises e tem uma representacéo visual
na qual os elementos que compdem a narrativa foram dispostos em forma de colagem ou
sobreposicao, abrangendo paisagens que apresentam partes da cidade de Caruaru em periodos
historicos passados. A obra constitui-se de um registro histérico que resgata informacdes
sobre a paisagem e sobre personagens que atuavam socialmente na cidade, e resgatam a
memoria social através da documentacdo dessas informacgdes. Com base nestas informacdes

visuais disponiveis na imagem, desenvolvemos a seguinte analise:

PRE-ICONOGRAFICO (descricdo) — Na obra 16 vemos representados em forma de
colagem, em segundo plano, um casebre, um prédio comercial, e uma estacdo ferroviéria,
todos antigos e, em primeiro plano um objeto similar a um medalhdo com a fotografia de um
homem. Como assuntos, definimos: Prédios Histéricos; Paisagem Urbana; Retrato; Colagem
de Imagens.

ICONOGRAFICO (ldentificacdo) — De modo a identificar na historia real da cidade de
Caruaru-PE os elementos que compdem a obra 16, temos os elementos que aparecem em
segundo plano séo, respectivamente, o casebre, que seria o prédio que sediou a primeira ACC
(Associacdo Comercial de Caruaru), o prédio comercial que seria um antigo café situado na
Av. Rio Branco, e a antiga estacdo ferroviaria da cidade. Em primeiro plano temos o retrato
de Manoel de Freitas, o primeiro presidente da ACC na década de 20.

ICONOLOGICO (Interpretacdo) — A obra 16 fecha o conjunto de obras artistico-pictoricas
que compdem a série Linguagens do Agreste de Joaz Silva. Assim como as demais obras,
constitui-se de um documento com valor informativo, por representar a realidade social da
cidade de Caruaru-PE, tendo esta, por especial, uma forma de composi¢do de sua narrativa
diferente das demais, por colagem e sobreposi¢do de elementos paisagisticos e personagens
historicos. Assim, vemos a representacdo de uma instituicdo importante que até hoje existe,
sob outro nome e com novas formas, que é a Associacdo Comercial de Caruaru. Na obra o
autor preocupou-se em registrar o primeiro prédio que sediou a associagdo bem como o
primeiro presidente desta, o0 Manoel de Freitas, com data registrada escrita pelo autor na
propria obra de 1922. Esta obra possui essa peculiaridade de possuir de forma escrita 0s
nomes dos prédios e personagens que estdo representados visualmente. Do mesmo modo, a

antiga estacdo ferroviaria da cidade aparece representada com uma legenda por escrito



334

informando de que paisagem seria. A estacdo, que hoje se encontra modificada apos reformas,
é, assim como os demais prédios da obra, registros que nos permitem visualizar a paisagem da
cidade em periodos histéricos passados. Ja o café, que se situava na Av. Rio Branco,
conforme esta anotado na propria imagem, ressalta o nivel de detalhes ao qual o autor da obra
se deteve em representar, como, a exemplo, 0s préprios escritos que eram pintados na fachada
do café, sinalizando os produtos que este dispunha para a comercializacdo. O nivel de
detalhamento de obras artistico-pictoricas que tem esta intencdo de retrato histérico nos
prop0de a reflexdo sobre a capacidade de pesquisa e o discernimento informativo do autor em
estabelecer o que deve ser priorizado na hora de compor a obra e, também, o poder de alcance
que a arte tem, neste caso a arte visual, de se empossar do conhecimento de modo a registrar e

resguardar pelas imagens a historia social dos povos.
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Interpretacdo do Mapa Conceitual 16

A obra Faroeste Caruaruense €, assim como a obra 14, um retrato da paisagem
historica da cidade de Caruaru-PE apresentando, no entanto, uma colagem com prédios
distintos e figuras que compdem a histdria social da cidade. Neste caso a obra traz as
descricdes dos lugares retratados por escrito na propria imagem, facilitando a identificacao
dos elementos por quem observa a imagem. Neste caso, buscou-se através do mapa
conceitual, representar o contetdo visual da obra, tomando por consideracdo as analises e as
interpretacdes realizadas com base na historia da cidade de Caruaru-PE. Deste modo, temos a
seguinte leitura interpretativa do mapa:

A obra Faroeste Caruaruense é uma imagem artistico-pictorica representativa da
memoria social de Caruaru-PE, por representar as paisagens histéricas em uma composi¢do
por colagens das paisagens histéricas referentes a antiga estacdo ferroviaria que reformada,
transformando as paisagens histéricas e, os prédios onde funcionaram a Associacdo
Comercial de Caruaru (ACC) e o antigo café Cafemode. Além dos prédios, faz parte da
colagem o retrato de Manoel de Freitas, de 1922, que foi o primeiro presidente da ACC. O
Cafemode, que se situava na Avenida Rio Branco, é representado por sua fachada na qual se
apresentam os produtos comercializados, apontando o nivel de detalhes da época de 1922 e,

que configuram a memdria social da cidade de Caruaru-PE.
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