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RESUMO

Uma pesquisa que como o préprio titulo indica vai ALEM DO SEGREDO, revelando
as relacbes sociais que perpassam a magica, especialmente no contexto brasileiro,
tendo como principal guia as falas dos proprios ilusionistas. Com base na teoria
antropolégica da arte, de Alfred Guell, investigo o percurso de construcdo do
ilusionismo, mostrando seus conflitos conceituais-identitarios nas tensfes entre a
ciéncia e as artes performativas. Considerado como parte integrante do circo, 0
magico, na verdade, ndo surgiu nos picadeiros, apenas encontrou ali um espaco de
atuacdo. Refaco as trilhas do processo de formacdo desse oficio, e analiso as
diversas configuracbes, as varias formas de ser dos magicos e mAagicas,
identificando os padrbes, os destaques e os desafios. No decorrer da pesquisa, eu
me coloco alinhada aos tedricos do segmento como Juan Tamariz e Ricardo
Harada, que reivindicam para o ilusionismo o lugar de arte, e defendem a autonomia
da méagica como linguagem cénica. Mas verifico que para isso acontecer, ainda ha
muito o que ser feito. Entdo, assumindo minha posi¢do no processo- como alguém
que pertence e a0 mesmo tempo ndo pertence ao campo- aprofundo o estudo nas
relaces do meio magico, trazendo dezenas de entrevistas e confrontando o vasto
material com os dados da minha observacao participante, que precede a elaboracao
dessa pesquisa. ALEM DO SEGREDO apresenta os resultados das conexdes
estabelecidas, debatendo a relacdo da magica com o circo, o teatro e 0 mundo dos
espetaculos, mas também se aprofundando nas relacdes entre os(as) ilusionistas e
destes com os objetos/aparelhos, as técnicas e habilidades, a partir de teorias de
autores como Tim Ingold. Por ser a Unica pesquisadora mulher (ndo magica) do
segmento no Brasil, em um universo majoritariamente masculino e ainda dominado
pelo machismo, decidi incluir a tdo necessaria pauta de género nesta pesquisa sobre
ilusionismo, inclusive para contribuir com a ampliacdo do espaco das mulheres e
com a promogao de praticas anti-machistas no meio magico. Até mesmo porque
essa investigacao profunda, me levou a considerar que esse € um fator fundamental

para o desenvolvimento e a autonomia da arte magica.

Palavras-chave: magica; ilusionismo; antropologia da arte; relagdo humanos-néao

humanos; género.



ABSTRACT

A research that, as shown on its title, goes BEYOND THE SECRET, revealing the
social relationships that run through the magic, especially in the Brazilian context,
guided by illusionists’ own thoughts. Based in the anthropological theory of the art,
from Alfred Guell, | investigate the path of birth of illusionism, exposing its identity-
conceptual conflicts in tensions between science and performing arts. Considered as
an integral part of the circus, the magician actually has not come to light on the circus
stage, but found a place for acting there. | retrace the tracks of the formation process
of the profession, and analyze the many configurations, the way of being of the
magicians, identifying the patterns, the highlights and challenges. During this
research, | put myself in line with theorists from the area like Juan Tamariz and
Ricardo Harada, who claims to illusionism its rightful place in arts, and advocate the
autonomy of magic as a scenic language, although there is a lot to do for this to
become a reality.Therefore, assuming my place in the process, as someone who,
simultaneously, does and doesn’t belong to the area, deepen the study of the
relations in the magic field, bringing dozens of interviews and confronting the vast
material with data from my observations as participant, that precede this research.
BEYOND THE SECRET presents the results from those established connections,
debating the relation between magic, circus, theatre and the spectacle industry, and
also going deeper in the relations between illusionists and their objects/devices,
techniques and skills, by theories from authors like Tim Ingold. For being the only
female researcher (non-magician) from the area in Brazil, in a mostly male industry
and dominated by sexism, | decide to include the so necessary schedule of gender in
this research about illusionism, even to contribute to the expansion of opportunity for
women and promoting anti-sexist manners to the magic industry, because this this
deep investigation took me to consider that this is a fundamental factor to increase

development and autonomy of the magic arts.

Keywords: magic; illusionism; antropology of art; human/not human relations;

gender.
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1 INTRODUCAO: RELATOS DA MINHA VIDA MAGICA

Ela até ja tinha contratado um ilusionista para ser atracao

da festa de aniversario do seu namorado na época da faculdade.

Desse dia, registrado em fotos- agora guardadas ou perdidas sabe-se la onde-
nunca esqueceu de um incrivel nimero de argolas de metal,

gue deixou todos os convidados, inclusive ela, boquiabertos,

sem saber como aquele senhor de fraque, cartola e cabelos cuidadosamente arrumados com gel,
conseguira realizar tal proeza.

Outra memoria ainda mais distante e difusa era de um album

de fotos que sua amiga lhe mostrou na adolescéncia,

onde a moga e suas irmas se apresentavam como

assistentes do pai, que era magico.

Quando, muitos anos depois, encontrou com ele, naquele Sitio das Artes,
pensou que “magico” era seu apelido.

Nunca imaginou que pudesse ser sua profissao.

Fazia tanto tempo que ndo tinha contato com esse universo

do ilusionismo, que a mégica, era para ela, até aquele momento,

algo que estava extinto ou se extinguido.

- Como assim magico, um rapaz tdo jovem? — ela pensou.

Mas no momento seguinte, pode ver a magica acontecer diante dos seus olhos.
E reconfigurou imediatamente sua imagem sobre o ilusionismo,

trazendo para o tempo presente, algo que pensava so6 existir no passado. (GALDINO, 2021%)

A minha relacdo com a arte magica comecou (ou recomegou) exatamente
assim, e a conexao foi imediata. O encontro com o ilusionismo deu uma nova
direcdo a minha vida, em varios sentidos, e eu fui ficando cada vez mais envolvida
com esse encantador e instigante universo. O tal rapaz da histéria € o magico
pernambucano Rapha Santacruz, que se tornou a partir daquele dia no final do ano
de 2010, meu parceiro de trabalho e de vida. Natural de Caruaru, ele j4 atuava
profissionalmente como ilusionista ha dez anos, e tinha “largado tudo” para se
dedicar somente a magica. O qué — como constatei depois — era uma ousadia e uma
excecao a regra, pois a maioria dos magicos atuantes em Pernambuco, tinham o
ilusionismo como um hobby ou uma profissdo secundaria para os tempos livres. E
essa ainda € a configuracdo mais habitual do segmento até hoje, pelo menos na
Regido Nordeste.

Empolgada com a coragem e o entusiasmo de Rapha, que acabara de se
mudar para Recife; e utilizando minha vasta experiéncia em producéo cultural, tratei
de encontrar caminhos para abrir mercado (ou seria mais adequado dizer, criar

mercado) para ele atuar e se desenvolver profissionalmente. A inexisténcia de

! Texto ficcional de minha autoria, conforme explico aqui na Introdugao.
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outros ilusionistas na cena local — que eu conhecia tdo bem — me intrigava e me
fazia questionar o porqué do distanciamento entre a magica e as artes cénicas, e até
o afastamento do circo, que supostamente seria seu habitat natural. Com o passar
do tempo, fui conhecendo outros magicos, frequentando eventos, e vendo, que por
razdes que eu ainda desconhecia, eles tinham tragcado um percurso paralelo e se

consolidado no mercado de shows em festas de aniversario de criancas.

As reunides, motivadas pela visita de algum ilusionista de outro estado que
geralmente vinha apresentar com o intuito de vender aparelhos e objetos especificos
para a magica; ou as confraternizacdes, eram frequentadas praticamente pelos
mesmos magicos e sem a presenca de mulheres, salvo raras excecfes. Varias
vezes me senti deslocada ou invisivel, como se estivesse no meio de uma espécie
de “sociedade masculina secreta”, formada naquele caso por um grupo pequeno,
cerca de 20 ilusionistas, sendo pelo menos a metade de veteranos, remanescentes

do Clube Magico do Recife?.

O desconforto da situacdo ndo me afastou, pelo contrario agucou ainda mais
minha curiosidade e meu desejo de desbravar as veredas misteriosas do
ilusionismo, mas sempre com interesse em pesquisar. Ja fui muito questionada
sobre minhas possiveis pretensdes em atuar como magica (ou assistente de
magico, como muitos supunham), e também perguntam se eu sei 0 “segredo”, se sei
“‘como ele faz isso”. Entéo, antes de eu falar como cheguei aqui, deixa eu dizer que
nunca tive nem um pouco de vontade de me apresentar como ilusionista ou de estar
em cena de alguma maneira. E, lamento frustrar os mais curiosos, mas eu sequer
gosto de ter conhecimento dos métodos utilizados nos niameros de magica (sei de
alguns segredos, por “ossos do oficio” de produtora), se puder escolher, prefiro
manter o encantamento do efeito, continuo optando por ser verdadeiramente

“‘ilusionada”, ao contrario da maior parte do publico da magica aqui no Brasil.

A medida que Rapha Santacruz ia expandindo sua formac&o artistica
construindo uma linguagem cénica original a partir do ilusionismo, eu compartilhava

da sua rotina profissional, participava ativamente dos seus processos criativos, e

2 O Clube Méagico do Recife foi uma associagdo fundada em 1965, que se manteve em
funcionamento até os anos de 1990, e foi responsavel pela formacdo de muitos magicos da regiéo.
No capitulo 1 dessa tese falarei um pouco mais sobre esse tipo de organizacdo e seu papel no
panorama do ilusionismo nacional.
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assim ampliava meu conhecimento, das técnicas, da historia e dos principais nomes
da area. JA em 2011, comecei a acompanha-lo nos congressos e festivais de
magica, no Brasil, Argentina, Chile, Uruguai; e cada vez conhecia mais ilusionistas,

assistia mais apresentacoes e ia construindo com propriedade o meu lugar de fala.

Foi em 2013, que minha curiosidade e encantamento pelo ilusionismo
comecaram a se transformar em pesquisa, quando “por engano” fui inscrita na
condicao de congressista (como se eu fosse méagica) no Festival Latino-Americano
de Sociedades Magicas (FLASOMA), evento realizado em Santiago, no Chile. A
credencial me dava acesso ndo somente as apresentacfes dos espetaculos e
competicbes, como as conferéncias, onde s6 os profissionais podiam estar, pois
todos os segredos (métodos) e a filosofia por tras deles eram ensinados
abertamente ali. Como a questdo da revelacdo nunca me interessou, aproveitei
aguela oportunidade para observar de perto e em detalhes, o comportamento
padrdo dos magicos e magicas, as formas de transmissdo de conhecimento entre
eles, e 0 jeito como se organizavam, a partir de quais valores e critérios. Era um
ambiente que parecia gostar de se manter fechado aos leigos; e, que, resistia as
mudancas, seja dos formatos de apresentacéo, seja das relacdes com o publico,
com artistas de outras areas e até entre si. Aceitavam os padrdes convencionais do
segmento, como verdades absolutas, como se sé houvesse uma forma correta de

ser magico, uma férmula pronta, que era incontestavel.

Me sentindo como uma “espida naquela sociedade secreta”, escrevi
imediatamente para as editoras da Revista Continente3, sugerindo essa pauta. A
ideia agradou tanto, que pela primeira e Unica vez, produzi uma matéria de capa?,
uma reportagem especial na edicdo 151, lancada em julho de 2013. No processo de
elaboracdo da matéria, busquei referéncias, registros histéricos e pesquisas
realizadas dentro e fora da academia, e notei a inconsisténcia e desarticulacdo dos
dados nas poucas fontes que encontrei. Até aquela data, apenas uma tese havia
sido concluida sobre o universo do ilusionismo, no departamento de artes da

Universidade de Campinas-Unicamp, de autoria do magico Ricardo Godoy Harada,

8 A Revista Continente é uma publicacdo mensal de natureza cultural, editada pela CEPE
(Companhia Editora de Pernambuco), onde eu colaborei, na condi¢cdo de jornalista convidada, por
dez anos, de 2006 a 2016. Para mais informacdes, acessar: Edicdes Anteriores - Revista Continente.
https://revistacontinente.com.br/edicoes/151. Acesso em: 29 jul 2021.
4 A matéria completa estd nos anexos da tese e também disponivel para compra no site:
https://revistacontinente.com.br/edicoes/151 Acesso em: 29 jul 2021.


https://revistacontinente.com.br/edicoes-anteriores/2013
https://revistacontinente.com.br/edicoes/151
https://revistacontinente.com.br/edicoes/151
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em 2012. E, o rico material reunido na pesquisa dele, ndo apresentava informacfes
sobre a realidade da arte magica no Brasil, o foco era a historia do desenvolvimento
do ilusionismo em nivel mundial e sua relacdo com o teatro, apresentando as
principais referéncias do mundo, mas sem citar nenhum nome nacional. Diante
disso, minha estratégia foi buscar os entrevistados, e assim dei 0 que considero ser

0 pontapé inicial do trabalho de campo dessa pesquisa.

Ainda sem pensar em uma dimensdo académica, realizei também naquele
2013, junto com Rapha Santacruz, um projeto chamado Expedicdo Abracasabra,
uma circulagdo no Nordeste, aonde, além da apresentacdo do primeiro espetaculo®
fruto da nossa parceria, faziamos também mapeamento e entrevistas com alguns
magicos das cidades que visitamos: Teresina (Pl); Fortaleza (CE), Natal (RN),
Campina Grande (PB), Caruaru (PE) e Recife (PE). As entrevistas foram reunidas
em um video documental chamado “Histérias Magicas do Nordeste”, que faz parte
do nosso acervo e se mostrou um importante material de consulta na construcao do
projeto dessa pesquisa. A ideia de transformar todas essas experiéncias empiricas
que eu ia acumulando na convivéncia diaria com o ilusionismo em uma pesquisa
sistematizada, foi amadurecendo e ganhando corpo com o passar dos anos. Ja
estava nitido para mim ha um bom tempo, que essa era uma lacuna importante a ser
preenchida na arte magica: a producao de estudos e pesquisas que pudessem dar
conta de aprofundar e ampliar os debates sobre o perfil, os campos de atuacéo, a
filosofia, os modos de pensar e agir; e as relagdes que envolvem o ilusionismo no

Brasil.

Eu também estava ciente do desafio em encontrar registros, do ponto de vista
bibliografico ou documental, por isso, as falas dos sujeitos seriam fundamentais para
0 éxito de qualquer iniciativa nesse sentido. Mas pelo ja referido hermetismo que
vigora até hoje na categoria, a espontaneidade das conversas e a veracidade das

respostas das entrevistas, ndo viriam facilmente, nem seriam dadas para qualquer

5 Abracasabra foi o primeiro dos 6 espetaculos de Rapha Santacruz, e eu acompanhei 0 processo
criativo de todos eles, ora dividindo a autoria e a dire¢cdo, ora assumindo a produc¢édo. Esta circulacio
pelo Nordeste teve o incentivo do Fundo de Incentivo a Cultura de Pernambuco- FUNCULTURA no
ano de 2012, e foi realizada até 2014. O espetaculo Abracasabra marca a criagdo de uma linguagem
cénica original, que mescla ilusionismo, teatro e circo. A obra continua no repertério de Rapha
Santacruz, sendo eventualmente contratada/convidada para apresentacdes. Para assistir o
espetaculo, acesse: https://www.youtube.com/watch?v=hm8j510NaR8&t=27s. Acesso em: 29 jul
2021.


https://www.youtube.com/watch?v=hm8j51ONaR8&t=27s

16

pessoa. Comecei a pensar entdo, que o fato de “eu pertencer e nao pertencer, ao
mesmo tempo ao meio magico”, me conferia uma posic¢ao privilegiada. E valendo-me
disso procurei aprender o vocabulario e cédigos dos ilusionistas, sem deixar de
constituir, eu mesma, uma faceta do objeto estudado (BIONDI, 2009, p. 31). Quanto
mais eu participava do cotidiano e dos eventos da magica, mas eu era aceita,
reconhecida e legitimada como parte do grupo, porém em um lugar diferenciado,
pois seguia ndo sendo uma ilusionista. Acredito que o que definia os contornos e
natureza da nossa relagéo era o fato de além de ser “mulher” de um magico, eu
também atuar como produtora e co-autora dos seus espetaculos e projetos, pois
esta funcado transbordava a nossa vida de casal e favorecia também a comunidade
local de magicos e magicas. Quando comecei a realizar as entrevistas (desde a
primeira pesquisa, em 2013), ja conhecia, convivia e tinha a confianca da maioria

dos entrevistados.

A interacdo decorrente desta insercdo, que por um lado possibilitou
gue eu visse e ouvisse coisas dificilmente reveladas a estranhos, por
outro lado muitas vezes me sugou para 0 meio das relagdes que eu
desejava observar, e restou a mim, fazer dessa “participagdo um
instrumento de conhecimento” (Favret-Saada, 2005:157) a partir da
gual vejo e ouco coisas que jamais é dado ao etndgrafo assistir
(p.167). Afectada desde o principio, sigo as recomendacbes de
Favret-Saada (2005:157), e procuro transformar essa afecgdo em um
dispositivo metodoldgico que traz rendimentos para a pesquisa na
medida em que permite “elaborar um certo saber, posteriormente”
(BIONDI, 2009, p.33).

Essa condigdo me coloca literalmente em um lugar de “observagao
participante”, um método classico da Antropologia, que consiste em o pesquisador
se inserir, ser aceito e participar dos eventos do grupo que esta estudando, e assim
entender a légica que move essa comunidade. Para Bronislaw Malinowski (1922),
pai da observacdo participante e autor do classico: “Os Argonautas do Pacifico
Ocidental”, observar e participar para entender, € melhor do que simplesmente

perguntar.

Ha uma série de fendbmenos de suma importancia, que de forma
alguma podem ser registrados apenas com auxilio de questionarios e
documentos estatisticos, mas devem ser observados em sua plena
realidade. A esses fenbmenos podemos dar o nome dos
imponderaveis da vida real. Todos esses fatos podem e devem ser
formulados cientificamente e registrados; entretanto, é preciso que
isso ndo se transforme numa simples anotagdo superficial de
detalhes, como usualmente é feito por observadores comuns, mas
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seja acompanhado de um esforco para atingir a atitude mental que
neles se expressa (MALINOWSKI, 1922, p.29-30).

E, como no meu percurso, a inser¢cdo no meio antecedeu qualquer acdo da
pesquisa propriamente dita, ja estava habituada ao exercicio da observacao. Isso
me possibilitou chegar mais facilmente aos conteudos, para além do discurso,
perceber também as entrelinhas. Neste sentido, a subjetividade possibilita aprender
a laténcia, o ndo dito, as contradi¢cdes; um processo necessario a compreensao do
funcionamento social (MARQUES, 2002).

Outro aspecto a considerar, é a questdo do tempo, ja que por estar inserida
no universo do ilusionismo, ndo precisei “ir a campo” (ja estava nele). Senti a
necessidade de formular e aplicar um questionério para cerca de 30 magicos e
magicas, para auxiliar no tratamento posterior dos dados, porém preferi ndo definir o
momento exato da aplicacdo/coleta, que foi iniciada antes, percorreu todos 0s anos
da pesquisa e segue aberta a atualizacdes futuras. Por estar desde 2010 transitando
no meio magico, reuni um extenso material, capaz de apresentar, em detalhes, o

panorama do ilusionismo, suas configuracées e caminhos.

Uma ida a campo ndo se encerra em si mesma, pois € composta por
muitas outras experiéncias, observagdes, tempos e espagos que sao
chamados a conferir aquele momento alguma inteligibilidade. Em
outras palavras, a compreensdo da experiéncia vivida depende
muitas vezes de sua mistura com experiéncias passadas. A trajetéria
dessa pesquisa permite enxergar meu trabalho de campo ndo como
um periodo limitado de tempo num espaco determinado, mas como o
estabelecimento de conexfes que extrapolam os limites do tempo e
do espaco do campo. (BIONDI, 2009, p.27-28)

A partir da observacao participante durante todos esses anos (desde 2010)
em gue convivo e pesquiso nos ambientes do ilusionismo, criei textos ficcionais, que
decidi inserir nas aberturas de todos os capitulos da tese como recurso para trazer
componentes ladicos e artisticos a producdo cientifica/académica. E, assim,
aproximar esses dois tipos de saberes aparentemente distintos, com o intuito de

guestionar a separacao entre arte e ciéncia.
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1.1 O encontro com a Antropologia e os caminhos metodoldgicos

Em “estado de campo continuo” e com esse repertério prévio, cheguei na
Antropologia, para buscar as teorias que pudessem dialogar e embasar minha
pesquisa, agora com contornos e objetivos académicos, mas sempre compreendida
no seu carater multidimensional, transcendente; pois acredito que ndo ha separagao
possivel entre nossas producdes académicas e as experiéncias de vida, aspectos de
um vao sempre se refletir no outro terreno. Nao por acaso esse estudo se inscreve
na area da antropologia, uma das poucas que se mostra capaz, até pelo carater
analitico e a versatilidade (que permite a transversalidade de temas e convida a
multidisciplinaridade), de fornecer instrumentos metodologicos eficazes,
principalmente em se tratando de um objeto de estudo situado na seara do invisivel
e que tem como objetivo realizar o “impossivel”’, ou seja esta sempre colocando em
duvida nossa nocao de realidade, ja que tornam fatos impossiveis reais.

O impossivel é aquilo que ndo é possivel, ou seja, ndo pode ser,
existir ou acontecer no territério da realidade, da matéria, do
pensamento e da significacdo. A impossibilidade implica uma
negacdo da possibilidade, ou seja, uma relagédo referencial inversa
ou negativa com o possivel. Antes de mais nada, é preciso salientar
gue o possivel ndo é real e nem pode ser. Ele é uma mera poténcia,
uma laténcia, ou seja, uma mera possibilidade. Quando esta
possibilidade se atualiza, ou seja, vem a ser real, jA ndo é mais algo
meramente possivel, mas um fato, uma realidade atualizada
(HARADA, 2018, p.102).

Entdo, € na etnografia, definida por Lévi-Strauss (2012, p.18) como a
observacéo e analise direta de grupos humanos tomados em suas especificidades,
gue esta pesquisa encontra apoio para interpretar os conteldos que constituem
esse campo. De carater qualitativo, a investigacdo foi construida, elegendo a
observacdo participante e as entrevistas informais como principais instrumentos
metodoldgicos. Porque assim como Devillard, Mudané e Pazos (2012, p.356)
acredito que a pratica dialégica € o melhor caminho para dar conta de analisar com
a profundidade e a amplitude necessarias, uma pesquisa qualitativa.

[...] Os argumentos, comentérios e narrativas dos sujeitos intervém
no jogo sociocultural, originando posicionamentos, abordagens
retdricas, reivindicagbes, contra reivindicagbes, e disputas por
legitimidade; ou seja, pelo reconhecimento e validacdo das posicdes
adotadas, sejam elas individuais ou grupais. E, esses pontos de vista

dos sujeitos sociologicos e antropologicos da “conversa”, que sdo os
objetivos da pesquisa, ndo se limitam as suas func¢des cognitivas:
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destacam-se exatamente por nao possuirem apenas 0 carater
informativo, mas fundamentalmente o viés dialdégico, que ndo se
reduz ao efeito que exerce sobre os interlocutores em situacéo de
entrevista. Como acdes discursivas, as declaracGes (dadas em uma
‘conversa’) tem eficacia social especifica, tanto a nivel pessoal,
como interpessoal e grupal; que transcende o contexto imediato da
comunicacdo. Por tudo que foi dito, é importante destacar que a
iniciativa do pesquisador como interlocutor comeca a partir do
momento da construgdo do objeto de estudo, e, consequentemente,
a preparacgao da “conversa” esta sujeita as mesmas demandas que
devem ser aplicadas ao processo de conhecimento como um todo:
ruptura, construgéo; e comprovacao, realizada de forma reflexiva,
sistematica, e em constante didlogo com os dados empiricos®.

Dizendo de outro modo, nesse tipo de investigacdo, protagonizada pelo
didlogo, importam as falas, mas também o modo e as circunstancias do momento, o
comportamento dos sujeitos, e tudo que € possivel observar nos elementos do
entorno, e nas “entrelinhas”. O que me fez constatar uma relacdo de
complementariedade e até de fusdo entre os dois instrumentos metodoldgicos que

elegi como pilares da pesquisa: a observacao participante e as entrevistas.

Preciso explicar que magica e ilusionismo s&o utlizados sempre como
sinbnimos ao longo da tese, porque todas as fontes revelaram que- apesar de
alguns profissionais da area terem disseminado definicbes que colocam o
ilusionismo como subcategoria da arte magica- magico foi o nome que se

popularizou aqui no Brasil, para os que apresentavam técnicas de ilusionismo.

6 Traducéo libre:

Por otra parte, al igual que las practicas no discursivas, la conversacién es producto de un hacer
colectivo, asi como de las relaciones de fuerza que estructuran el campo social. Ademas,
argumentaciones, comentarios y narraciones intervienen en el juego sociocultural, dando lugar a
tomas de partido, a planteamientos retéricos, a réplicas y contrarréplicas y a luchas por la legitimidad,
0 sea, por el reconocimiento y la validacion de las posturas individuales y/o grupales. A su vez, y en
consecuencia, objetivan los puntos de vista y las posiciones sociales respectivas de los sujetos
sociolégica y antropologica de la conversacion no se limita a sus funciones cognitivas (la
identificacion de modelos culturales, conceptos, ideas 0 imagenes nativos expresadas mediante
opiniones, juicios de valor, manifestaciones de la subjetividad o explicaciones de la practica): destaca
por su caracter no solo informativo, sino fundamentalmente dialégico, que no se reduce al efecto que
tiene sobre los interlocutores en situacion de entrevista. En tanto que acciones discursivas, los
enunciados tienen una eficacia social especifica y propia, tanto a nivel personal, interpersonal como
grupal, que trasciende el contexto inmediato de la comunicacién (como, por ejemplo, lo que concierne
a la presentacion de si, las declaraciones de intenciones, las promesas...). Por todo lo dicho, es
importante destacar que la iniciativa del investigador como interlocutor, empieza desde el momento
de la construccion del objeto de estudio y, por consiguiente, la preparacion de la conversacién esta
sometida a las mismas exigencias que se deben aplicar al conjunto del proceso de conocimiento:
ruptura, construccion, comprobacién llevados a cabo de una manera reflexiva, sistematica, y en
constante dialogo con los datos empiricos.
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Como meu cotidiano ja estava permeado por acdes magicas, a partir do
momento em que decidi empreender realmente essa pesquisa, trouxe a atencao do
olhar para aquela que ja era minha rotina: acompanhar ensaios, apresentacoes,
conferéncias, oficinas, congressos, festivais e outros eventos de ilusionismo. Por
conta dessa minha aproximagcdo com o0 objeto de estudo, a selecdo dos
entrevistados ocorreu de forma natural, e foi ainda fortalecida pela possibilidade de
encontro presencial com magicos e magicas de varias partes do Brasil e do mundo,
que aconteceu no comeco de 2017, quando produzimos em Recife e Regiao
Metropolitana o Festival Interacional de Magica (FIM), um evento de periodicidade

bienal, que continuamos realizando nos biénios subsequentes.

Escolhi ilusionistas atuantes de diversas regides do pais, e nas entrevistas,
busquei fazer um levantamento da histéria de vida de cada magico ou magica, a
partir de suas memodrias (e seus acervos pessoais), questionando sobre seu
processo de formacdo, as referéncias que utiliza (os(as) magicos(as) que o
inspiram), sua relagdo com os pares e com artistas de outras areas do mundo do
espetaculo, seu processo criativo e sua percepcao do mercado e do cenario atual da

magica no Brasil.

Para ir mais fundo no entendimento deles sobre a relacdo arte-ciéncia-
entretenimento, inclui também questdes acerca da utilizacdo dos recursos cientificos
e sobre a propria definicdo de magica, para analisar qual a percepcdo que o/a
magico(a) tem sobre os conceitos do universo do ilusionismo. O que é a mégica?
Onde est4d a esséncia da magica, no aparelho, na habilidade do artista, no
ambiente? Que caracteristicas pessoais sdo fundamentais para quem quer ser
ilusionista? O resultado das entrevistas, foi contrastado com a observacédo das ja

referidas atividades; e com as referéncias bibliograficas.

Para organizar melhor os dados e confronta-los com as teorias, dividi o
contetido em trés quadros’, cada qual com aspectos especificos, sendo a primeira
mais voltada para a formacao e o percurso profissional, a segunda focada na tensao
ciéncia-arte-entretenimento e nas relagcdes, e a terceira especifica sobre o espaco

da mulher no meio méagico. Dessa forma, as préprias configuracdes que emergiram

7 Ver os quadros nos Apéndices.
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do “campo”, sugeriram a divisdo dos capitulos desta tese, e 0os assuntos que seriam

tratados em cada um deles, que detalho a seguir.

1.2 A organizacédo dos capitulos

Para introduzir o leitor no universo — ainda conceitualmente confuso — do
ilusionismo, dediquei o primeiro capitulo & apresentacdo do contexto historico, as
definicbes que tomo como base; e a uma explanacdo mais detalhada sobre as
relacbes dos magicos e magicas com artistas de outras linguagens, especialmente
com o circo (onde o imaginario coletivo designa como sendo seu lugar de origem,
apesar dos fatos mostrarem que ndo é essa a verdade); com o publico, e também a
relacdo deles com o préprio oficio, que reflete a percepcdo que tem sobre si

mesmos, seus objetivos e propositos.

Intitulado “Magia e magica: relagbes com a ciéncia e as artes performativas”,
dialoga principalmente com as obras de dois expoentes do ilusionismo e principais
pesquisadores do segmento, o espanhol Juan Tamariz, e o brasileiro, Ricardo
Harada. O contexto da cultura popular na ldade Moderna, apresentado por Peter
Burke (2010); época em que 0s precursores dos ilusionistas comecaram a atuar e se
estabeleceram como categoria profissional; foi uma base importante para iluminar o
debate sobre esse oficio, construido na informalidade e sob uma aura de mistério,
exatamente por sua ligacdo com a magia ritual, muitas vezes reforcada no discurso

e na prética performativa de alguns ilusionistas até os dias atuais.

E, como ficou nitido para mim desde o principio, que esta pesquisa teria
énfase nas relacdes, trouxe o suporte da teoria antropoldgica da arte de Alfred Guell
para subsidiar minha analise. Em seu livro, vastamente exemplificado, “Arte e
Agéncia” (2018), o autor defende a dissociacdo da antropologia da arte do estudo
das instituicbes da arte ou do mundo artistico, mudando o foco de avaliacbes
estéticas dos objetos (que estariam, segundo ele, sempre filtradas por parametros
da cultura ocidental dos antropdlogos) para o viés relacional. Para Guell (2018, p. 34
e 37):
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Parece estranho sugerir que objetos de arte tenham de ser
considerados “pessoas” para adentrar o escopo de uma teoria da
arte “antropoldégica”. No entanto, essa estranheza sé existe se
considerarmos que a tendéncia da antropologia ao longo da histéria
tem sido de desfamiliarizar e relativizar o conceito de pessoa. Desde
0 surgimento da disciplina, a antropologia tem dedicado atencg&o
especial a uma série de problemas ligados a relacbes bastante
peculiares entre pessoas e “coisas” que parecem de algum modo “se
apresentar” ou agir como pessoas. O objetivo de qualquer teoria
antropoldgica é oferecer explicagbes sobre o comportamento no
contexto das relacdes sociais. Dessa forma, o objetivo da teoria
antropolégica da arte € analisar a producéo e circulacdo de objetos
(ou obras) de arte como uma funcéo desse contexto relacional.

Seguindo a trilha aberta pela teoria de Guell, cheguei a um desdobramento
necessario, aprofundado no segundo capitulo, que trata sobre a relagdo entre
humanos-objetos-ambientes-técnicas no ilusionismo. Primeiro resgatei formulactes
de Manuela Carneiro da Cunha (2009) e Lévi-Strauss (1989), com o intuito de
qguestionar a aparente polarizagdo entre ciéncia e arte e o préprio entendimento de
“ciéncia”, ja que o ilusionismo costuma se utilizar de recursos e métodos cientificos
para realizar feitos que desafiam as préprias leis da fisica, mas com a finalidade de
entreter, divertir, encantar. Afinal, por debaixo do muro rigido que separa a ciéncia
moderna dos ditos “saberes tradicionais”, existem raizes soélidas unindo universos
que nos fizeram crer que eram distintos. A descoberta de provas irrefutaveis do “lado
mago, alquimista” daquele que é considerado o pai da ciéncia moderna, Isaac

Newton, é um bom exemplo de que a suposta oposi¢do € um mito, um equivoco.

As falas desse segundo capitulo, “NAO E ILUSAQ! - técnica, habilidade,
formacgao e relagdes”, revelam como magicos e magicas se relacionam com seus
objetos cénicos e equipamentos, e como se da seu processo de formacdo, incluindo
a construcao de sua identidade profissional. Aqui os discursos mostram que os “nao-
humanos” dessa relagdo, sdo mais que objetos, pois tem o fluxo do acontecer, se
encaixando melhor no que Tim Ingold (2012) definiu como “coisa”. Esse autor
também trata de outro conceito que foi essencial nesta etapa do estudo, a
compreensao e o papel da técnica. Mesmo tendo consciéncia que suas teorias sao
convergentes, mas tem diferencas significativas entre os autores, trouxe aspectos
das obras de Descola, Latour e do préprio Ingold para falar da técnica, porque como

fica evidente ao longo do texto, corroboram com o que vi (e vivenciei) em campo.
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A principio, o numero infimo de mulheres atuando na magica néo justificava a
presenca de um capitulo, onde o foco fosse a abordagem relativa a género. Porém,
ISSo comegou a mudar, quando fui convidada por Ricardo Harada, para participar de
um “Ciclo de Palestras sobre ilusionismo”, realizado pelo Centro de Pesquisa e
Formacéao (CPF), do SESC Séao Paulo, em janeiro de 2019. Notei que eu era a Unica
mulher (e a uUnica ndo-magica também), entre os convidados daquele evento.
Somado a essa percepcéo, tive o conhecimento de um pequeno grupo de artistas
mulheres® que estava comecando a se reunir para estudar, desenvolver agées,
projetos, e conquistar um espaco no ilusionismo. Esses fatos me fizeram propor uma
reorganizacdo da tese, e a destinar todo o terceiro capitulo para explorar essa
tematica, dando voz as mulheres, mas também questionando os homens sobre os

‘porqués” da auséncia “delas” na cena magica brasileira.

Na escolha das autoras para esse debate envolvendo género e feminismo,
optei por obras de brasileiras, por acreditar que dialogam melhor com a realidade
estudada, e também como um ato politico de fortalecimento da producéo cientifica
nacional. Fala-se tanto em “colonialismo” e “geopolitica”, mas continua sendo pouco
0 espaco dado aos pesquisadores e tedricos brasileiros nas nossas proprias
pesquisas. Assim, ao lado dos pensamentos de Simone de Beauvoir e Sherry
Ortner, aparecem no lastro tedrico desse terceiro capitulo, as valiosas contribuices
das antropoélogas brasileiras, Lia Zanotta Machado, Marcia Longhi e Lady Selma
Ferreira Albernaz. Se de uma maneira geral, eu jA me incluo como agente nas
relacbes do ilusionismo, minha condicdo de Unica mulher pesquisadora desse
segmento no Brasil, me fez assumir por completo o lugar de integrante do meio
magico. E por isso, entendo que esta pesquisa € um projeto que, pautado em
interpretacbes antropoldgicas, se preocupou em ouvir as vozes para entender 0s
significados (BECKER, 2009, p.201) e, assim, poder contribuir com as construgdes

tedricas da Arte Magica no Brasil, a partir do estudo das relagées estabelecidas.

8 As mulheres que comegaram a se reunir para buscar esse espaco eram Patricia Pantaledo, Daniela
Rocha-Rosa e Julieta Zarza, com algumas convidadas eventuais. Por conta da pandemia da Covid-
19, o movimento foi interrompido, mas estas e outras artistas “aspirantes a magica” seguem
empreendendo acdes no sentido de conquistar um espaco para as mulheres no ilusionismo.
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2 MAGIA E MAGICA: RELACOES COM A CIENCIA E COM AS ARTES
PERFORMATIVAS

Toda vez era a mesma coisa: logo que ele apresentava um namero de magica, ou dizia qual era sua
profissdo, o espectador perguntava

se ele fazia apresentacdo em festa de aniversario de crianca.

Quando o publico era adolescente, era comum também perguntarem se ele conhecia algum dos
magicos que ensinavam “truques” na internet.

Uma ou outra pessoa das geracdes mais velhas, lembrava de apresentacdes de magica que tinham
visto na infancia em circos tradicionais.

E assim colocavam um ponto final na conversa.

As vezes, ele ficava irritado com a recorréncia daquela situagdo, porque sabia que a arte magica
podia e merecia muito mais espaco e valorizacao.

Mas ele também tinha consciéncia que os

préprios ilusionistas contribuiam para esse cenario limitado.

Quando conheceu ela, a cena se repetiu, mas com uma diferenca que chamou sua atencdo, a moga
contratou imediatamente uma apresentagdo sua para o aniversario de dez anos da filha. E ndo parou
por ai, ela conseguiu um espago cultural para ele apresentar um espetaculo de magica. Sim, ela
também acreditava que o ilusionismo deveria ir mais longe e tratou logo de abrir caminhos para isso.
Naquele momento, o0 magico entendeu que tinha encontrado a parceira ideal, e teve a certeza que iria
conseguir colocar a magica no lugar que sempre sonhou. (GALDINO, 20219)

Baseado em experiéncias reais, a situacao retratada aqui neste texto € uma
amostra da diversa gama de possibilidades de “ser magico’, mas também ¢é a
constatacdo da visao restrita que o publico tem sobre a magica, aqui no Brasil. Mas
nem sempre foi assim, a magica ja ocupou os grandes palcos, mobilizou publicos
numerosos sendo percebida como um intrigante desafio para razdo humana e néo
apenas divertimento para crian¢as nas festas de aniversarios. Por isso, olhar para o
percurso histérico do ilusionismo, seu contexto e principais referéncias, é
fundamental para entendermos as configuracdes atuais e as relagdes construidas ao
longo do tempo. Mas a busca por esses rastros histéricos da magica nos coloca
diante de um desafio duplo: a auséncia de publicacbes com esse teor que aborde o
ilusionismo no Brasil como ja mencionei na introducdo; e os equivocos conceituais
de grande parte dos historiadores internacionais do segmento, como explica Ricardo
Harada (2018, p.5-6 e 7):

A arte magica, tal como € conhecida hoje, comecou a ganhar
autonomia e reconhecimento como uma forma performativa somente
a partir dos séculos XVIII e XIX, quando a milenar pratica da
prestidigitacdo se aliou as novidades cientificas da época. Esse tipo
de performance se desconectou gradualmente de outras formas de

9 Texto ficcional conforme explicado na introdugéo.
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magia e adquiriu um carater de espetaculo. O historiador Henri
Ridgley Evans, em seu livro “The old and new magic” propde como
método uma divisdo entre uma antiga magica, ligada ao ocultismo, e
uma nova magica, com o objetivo de divertir e instruir. Tanto Evans
guanto seus sucessores- Christopher, Clarke, Dakson, Gibson,
Randi, entre outros- consideram a nova magica como produto da

Y

evolucdo e do esclarecimento da civilizacdo em relacdo a velha
magica. O equivoco da afirmacdo esta justamente em considerar
ambas como uma Unica pratica e ndo como duas manifestacdes
distintas. [...] As histérias da arte magica- escritas somente a partir da
segunda metade do século XX- sdo profundamente marcadas pela
visdo progressista e pelo evolucionismo (o de Lamarck, e ndo o de
Darwin). Isso levou pesquisadores respeitaveis a cometerem erros,
reducdes e mal-entendidos, a respeito desta arte.

A ampla revisao histérica apresentada por Harada em seu livro “A Tentativa
do Impossivel”, revela que apesar de algumas iniciativas isoladas — a maioria de
autoria dos préprios magicos — para desfazer os enganos e, pelo menos, chegar a
uma definicdo clara sobre o ilusionismo; as confusfes conceituais daqueles registros
iniciais perduraram, e sdo reproduzidas até hoje, seja nas raras publicacdes, seja no
discurso e nas praticas dos ilusionistas. E, se ndo sabem muito bem “o que fazem”,
“por que” e “para quem” produzem, 0s magicos e magicas continuam tendo que lidar
com interpretacdes distorcidas sobre o seu oficio, que acabam por interferir nas suas
trajetorias profissionais, e deixar confusas as rela¢cbes com o publico, por exemplo.
Ainda que os praticantes nativos ndo aparentem ter uma preocupacao em definir sua
arte porque a pratica Ihes parece suficiente, € importante compreender que aspectos
sdo especificos deste oficio. Ndo se pretende aqui uma definicdo precisa ou
definitiva, porque os saberes circulam e porque hd mudancas nas habilidades, mas
€ importante circunscrever algumas caracteristicas do ilusionismo no escopo dessa
tese para entender a relacdo entre magia, ciéncia e arte. Esse € o primeiro desafio

que se apresenta nesta investigagao.

Penso entdo, que para comeco de conversa, € bom eu dizer que definicdes
de ilusionismo — das poucas existentes, com fontes confidveis — adotei como ponto
de partida, certo? Escolhi duas elaboracdes de magicos pesquisadores. A primeira,

trago da filosofia do mestre espanhol Juan Tamariz®, um dos mais importantes

10 Nascido em Madri em 1942, Juan Tamariz ja era bastante conhecido, atuante e premiado na
Espanha, quando ganhou o Grande Prémio no Congresso Mundial de M&gica, em Paris-Franga, em
1973. A partir dai, projetou seu trabalho e sua teoria em nivel internacional. Junto com outros
ilusionistas espanhois (Juan Anton, Arturo de Ascanio, Ricardo Marré, José Puchol Ramon Varela e
Camilo Vazquez), fundou a Escola Magica de Madri, ainda em 1971, sistematizando principios e
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tedricos da magica. Chamado de “enciclopédia humana”, ele €& unanimidade,
reconhecido em todo meio magico, Tamariz € o expoente maximo da cartomagia®!
mundial. Em uma linguagem poética, no ultimo livro da sua trilogia, e, também, sua
obra mais recente, “El Arco Iris Magico” (TAMARIZ, 2016, p.17), ele apresenta assim

a arte magica:

Uma arte muito complexa, que exige controle dos dedos, maos,
corpo, voz, olhar, palavras e psigqué; uma arte belissima que fala de
mitos e simbolos, em jogo (mas com profundidade); que encanta,
fascina e emociona todas as camadas do cérebro; que nos conecta
imediatamente com o mistério; que nos fala de sonhos desejados;
gue imita; ndo as pessoas como o teatro; ndo o ritmo interior como a
musica, ndo o som dos passaros como 0 canto; nao a natureza como
a pintura e a escultura; ndo 0os sonhos como o cinema; mas sim,
imita/simula o poder dos deuses: essa € a fascinante arte total da
magia'?.

Outra definicdo que me parece bem abrangente, e que também tomo como

base, é a do pesquisador e ilusionista paulista Ricardo Harada (2018, p.76):

A magica é uma arte performatica pela qual se materializam
acontecimentos impossiveis, por meio de ilusdes construidas
artisticamente a partir de técnicas secretas muito complexas. Tais
técnicas combinam a destreza do performer, as ferramentas das
ciéncias e as sutilezas da mente humana. Seu objetivo final é causar
0 sentimento de espanto e de mistério diante de um feito impossivel,
cuja ocorréncia rompe com a légica e a concep¢do ordinaria de
mundo, no territério da realidade da vida.

Os dois teoricos do ilusionismo situam a magica como arte, mas esse

entendimento ainda nao é consenso, além de ndo ser coerente com o trabalho

apresentado e os principios que norteiam a producao da maior parte dos ilusionistas,

métodos de criagdo e pedagogia, a partir da sua filosofia. Tamariz segue muito atuante, se
apresentando mundo afora, e mantendo, junto com sua filha, a Grande Escola de Magia Ana
Tamariz, fundada a <cerca de 30 anos. Sobre essa instituicAo, ver mais em
https://www.magiatamariz.com. Acesso em: 15 jul 2021.

Em 2013, pude conhecer pessoalmente e assistir a apresentacao desse mestre, no congresso/festival
de magica FLASOMA (Festival Latino Americano de Sociedades Magicas) em Santiago-Chile.

11 Cartomagia € uma categoria do ilusionismo que faz parte do “close-up” ou magicas de proximidade,
s6 que, no caso da cartomagia, todos 0s numeros sdo executados utilizando baralho.

12 Traducao livre: “Un arte complejisimo, que exige control de dedos, manos, cuerpo, voz, mirada,
palabras y psicologia; un arte hermosisimo que habla de mitos y simbolos, en juego (con la
profundidad del juego!); que encanta y hechiza y fascina y emociona todas las capas del cerebro; que
nos mete de bruces en el misterio; que nos habla de los suefios deseados; que imita; no al hombre
como el teatro; no el ritmo interior como la masica, no el trino de las aves como el canto; no la
naturaleza (paisajes, hombres, sensaciones) como la pintura e la escultura; no los suefios como el
cine,;sino que imita lo poder de los dioses: el fascinante arte total de la magia”.


https://www.magiatamariz.com/
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pelo menos no contexto brasileiro. O campo mostra que apesar de situarem a
magica como arte, muitos dos praticantes ou ndo se consideram artistas, ou nao
realizam trabalhos que possam estar dentro do universo artistico ou ainda néo

diferenciam arte de entretenimento.

Se € assim; e, ja que ndo existe bibliografia suficiente para ancorar o debate
dentro do préprio segmento, e que este € um oficio atravessado por tantas questdes
e contradi¢gbes; escolhi analisar essa “linguagem artistica” a partir das relagdes,
seguindo as trilhas abertas pelas falas dos préprios agentes. Até mesmo porque

concordo com a definicdo de obra de arte elaborada por Alfred Guell (2018, p.31):

O objeto de arte é tudo que entra no ‘espaco” destinado aos objetos
de arte no sistema de termos e relagBes previsto pela teoria; que se
baseia na ideia de que sua natureza € uma funcdo da matriz social-
relacional na qual eles se inscrevem. Ou seja, a arte hdo possui uma
natureza intrinseca, independente de um contexto relacional.

A antropologia da arte seria entdo, o estudo teérico das rela¢des sociais que
acontecem no entorno de objetos/obras que atuam como mediadores da agéncia
social (GELL, 2018, p.32). E essas relacbes sO existem na medida em que se
manifestam em acdes praticas, que acontecem entre 0s agentes (que causam ou
realizam a obra) e os pacientes sociais (0 publico, que estd momentaneamente
nessa posicao de recepcao, porém também é potencial agente), abrangendo quatro
termos, na teoria de Gell: indice (objeto ou obra de arte), artista (quem causou ou
criou o indice); destinatarios (que seria um tipo de publico-alvo) e protétipos (o que o
indice representa). Conhecer essa teoria antropologica da arte, reiterou a direcao
gue escolhi para estudar o universo do ilusionismo, com énfase nas relacdes, seja
entre os proprios magicos e magicas, ou deles com seus objetos, e também com

artistas do circo e do teatro, e ainda dos (das) ilusionistas com seus publicos.

2.1 O(A) ilusionista no espelho

Entdo, comecando por essa via interna, e pegando o ponto “de como o
ilusionismo € visto pelos préprios magicos e magicas”, trazemos a dimensao

conceitual que aparece frequentemente na propria definicdo do que é magica e o
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que a diferencia ou aproxima da magia, abordada por Harada, que discutiu esse

conflito a partir da etimologia da palavra (2012, p.9-10):

Muitas vezes a palavra magica se confunde com a palavra magia
encontradas em dicionarios e no uso corrente. Ambas tém sua
origem na palavra “magi”, nome dado as seitas da antiga
Mesopotamia, e possuem um parentesco com a palavra imaginagao.
Geralmente, emprega-se os termos como adjetivos, pois qualificam
fatos e acontecimentos de ordem extraordindria ou sobrenatural.
Outro uso se refere a pratica ligada ao ocultismo. Nesta acepcéo,
pode-se influenciar o curso dos acontecimentos e produzir efeitos
nao naturais, valendo-se da intervencdo de entidades fantasticas e
da manipulagdo da natureza, por meio de formulas rituais e agbes
simbdlicas. Em ambos o0s casos, € possivel identificar a
imaterialidade da magia e a atribuicdo de suas causas ao
imponderavel. A magia seria, entdo a acdo de um principio imaterial
sobre a matéria, uma espécie de forca invisivel e inexplicavel. E a
magica seria 0 conjunto de praticas sem as quais a magia nao pode
se manifestar.

E bem verdade que no campo do invisivel, o mitico e o mistico ganham
énfase, por vezes se fundem e se confundem, quando tentamos delimitar e fechar
definicbes. No caso do ilusionismo, eu penso que enquanto os efeitos ou resultados
aproximam magica e magia; as causas ou métodos; e, principalmente os objetivos
diferenciam uma pratica da outra. O que também determina publicos-alvo, que Guell
(2018) denomina de “protétipos” em sua teoria, bastante diferentes. Um bom
exemplo para vermos o0s pontos onde se da a interseccao € o relato mais antigo, até
agora descoberto, sobre uma apresentacdo de magica, transcrito no Papiro de
Westcar®®, citado frequentemente pelos magicos como ponto inicial da histéria do
ilusionismo, que, portanto, compde a narrativa da é&rea, mesmo com a
impossibilidade de comprovacéo histérica dos fatos relatados ali. O documento narra
uma demonstracdo realizada para o Faraé Khufu (Quéops) por um velho mago
chamado Dedi, que dentre muitos feitos, diziam ser capaz de restaurar a vida em
seres decapitados. Dedi foi convidado a apresentar sua magica, mas deixou claro
gue nao poderia realizar o ato em seres humanos, entdo decapitou um ganso,

exibindo em separado o corpo e a cabeca do animal, e apds alguns gestos, uniu as

13 Dentro da egiptologia os papiros levam o nome da pessoa que 0 adquiriu pela primeira vez. Neste
caso, tal fato é creditado ao inglés Henry Westcar, que o adquiriu no ano de 1824. Posteriormente, 0
papiro chegou as maos do egiptologo alemédo Karl Richard Lepsius que iniciou os primeiros estudos.
Mais informacdes, disponiveis em http://museuegipcioerosacruz.org.br/papiro-westcar/. Acesso em:
02 jul 2021.


http://museuegipcioerosacruz.org.br/papiro-westcar/
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partes, restituindo-lhe a vida. Tal habilidade impressionou o Farad, e Dedi repetiu 0

feito, dessa vez utilizando um touro (RANDI,1992).

A ressureicdo dos animais realizada por Dedi, é descrita como um feito
incrivel, de natureza sobrenatural, porém fora do contexto ritualistico, ficando
subentendido no relato que o mago tinha criado ilusdes perfeitas, e utilizado técnicas
secretas para conseguir tal proeza. Alias, o Papiro também fala que o Faraé chamou
0 mago para realizar uma apresentagdo com o intuito de entreter, encantar;
indicativo que ja havia um habito de usar a magica com essa finalidade, ainda que
fossem atribuidos poderes sobrenaturais aos magos. Seguindo a genealogia dessa
milenar manifestagao “artistica”, encontramos outras pistas, que podem justificar a
persisténcia desse e de outros conflitos importantes e até decisivos para a
compreensao das configuracbes do ilusionismo, ou seja, para perceber como

chegamos ao cenario atual.

Considerando o século XIX, como marco inicial no que diz respeito a magica
moderna, e voltando na linha de tempo, encontramos nos escritos referentes a
cultura popular na Idade Moderna, apresentados em detalhes no livro de Peter

Burke (2010, p.157), a identificagdo do “palco” onde “as artes” aconteciam: a feira.

A importancia econbmica das feiras na Europa pré-industrial é
sabida: eram centro de compras itinerantes, o complemento do
mascate, mas em escala gigantesca. Mas as feiras ndo eram
somente locais de comércio, eram também o lugar onde os jovens se
encontravam sem ficarem sob a supervisdo da familia, e onde todos
podiam assistir aos artistas ambulantes, dancar ou ouvir as ultimas
novidades.

E é exatamente no rol desses artistas de rua que aparecem 0S precursores
dos magicos, marcados pela versatilidade que a prépria realidade da época
impunha, eles se enquadravam em uma categoria descrita como “apresentadores”.
Para Burke (2010, p.133-134):

Esses sucessores dos menestréis medievais, formavam um grupo
variado e versatil. [...] Entre eles incluiam-se cantores de baladas,
apresentadores de ursos amestrados, bufbes, charlatdes, palhacos,
comediantes, esgrimistas, bobos, prestidigitadores, malabaristas,
trudes, saltimbancos, tocadores, titereiros, curandeiros, dangarinos
equilibristas, acrobatas e tira-dentes (pois mesmo os tira-dentes,
operando ao ar livre, cercados de espectadores, eram uma espécie
de artistas de rua). Muitas dessas designacfes se sobrepunham
porgue as fung¢des também se sobrepunham, esses profissionais de
diversbes certamente apresentavam um espetdculo de variedades.
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[...] Eles precisavam ser mestres em mimica e prestidigitacdo. O
antigo termo espanhol para menestrel, juglar, lembra-nos de que o
mesmo homem podia contar histérias ou fazer malabarismo com
bolas; e a palavra em latim que lhe deu origem, joculator, “que faz
gragas” sugere que um menestrel (ou apresentador) desempenhava
as varias modalidades de entretenimento. Tédo impressionantes eram
as proezas desses individuos que juggler (malabarista) veio a
significar magico, enquanto o termo conjurer (conjurador), que
originariamente designava quem invocava espiritos, no século XVIII,
passou a se referir a alguém que fazia prestidigitacées [...] (grifo do
autor).

Olhando para essa minuciosa descricdo, notam-se algumas possiveis origens
das confusdes de conceito e terminologia que cercam o meio magico até a
atualidade. E talvez explique também a inclusdo da magica como uma modalidade
circense, que tratarei posteriormente com mais profundidade. Chama-me a atencéo
o fato de — por estes artistas serem todos multifuncionais/versateis — ser dificil
delimitar o que fazia um magico naquele contexto, somente nimeros de agilidade
manual (truques de mao ou prestidigitacdo), ou também apresentavam truques com
adivinhacdo, por exemplo? Outra coisa que percebo como indicio da persistente
confusdo entre magica e magia, € a presenca nesse “elenco de artistas”, de
curandeiros e dentistas (tira-dentes), porém todos tendo como objetivo primeiro,
divertir a populacéo. Sobre isso, Burke (2010, p.135), reitera que “essa combinacéo
entre cura e diversao, é, de fato, extremamente antiga. A cura era, e, em algumas
partes do mundo continua a ser, uma dramaturgia social, uma encenac¢ao publica,

que envolve rituais elaborados”.

Essa ligacdo ao mistico ou sobrenatural, se manteve presente também nos
periodos subsequentes da histdria, porém ganhando outros contornos. Até como
estratégia para se afastarem da associacdo a bruxaria, e, consequentemente das
ameacas que isso provocaria, 0s magicos trataram de se aproximar da ciéncia e de
declarar que por tras dos seus efeitos “milagrosos” estavam técnicas, e ndo poderes

misteriosos.

2.2 Ciénciadailusao?

Com o advento do lluminismo e a predominancia do racionalismo, 0s
“apresentadores/menestréis” passaram a se autoqualificar como homens de ciéncia,

e adotaram o titulo de Fisicos. E, assim, além das feiras, passaram a atuar em
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ambientes fechados, como as cabines, as salas de tavernas e até os teatros. I1sso
assegurava a eles mais possibilidades de trabalho (e receita), e maior seguranca,
longe da imprevisibilidade das ruas. Por terem um local fixo de apresentacdes, eles
podiam utilizar acessoérios mais volumosos, e em maior quantidade e variedade. E
os Fisicos Recreativos faziam questdo de usar esse aparato de objetos nas suas
divulgacdes, com a intencdo de atrair mais publico. Eles, entdo, atuavam como
demonstradores, apresentando aos espectadores diversas descobertas
pseudocientificas, com o objetivo exclusivo de promover deleite e diversdo. Tais
demonstracdes misturavam jogos de prestidigitacdo, curiosidades cientificas,
trugues matematicos e maravilhas mecéanicas. Foi uma época de grande exploracéo
de recursos e métodos das ciéncias, ja as explicagbes dos numeros, apresentados
como experimentos, ndo eram mais forgas ocultas e sim a propria natureza
(HARADA, 2018, p.43-45). Mas sera que a utilizacdo de recursos e métodos das
ciéncias e o “titulo de fisico”, poderiam ser evidéncias do carater cientifico da
magica?

Se tomamos o termo (ciéncia) no sentido que se da a ciéncia
moderna, cuja método é identificar uma constante através da
confrontagdo de hipoteses no terreno dos fatos, percebemos
imediatamente que a arte magica ndo é uma ciéncia. Mesmo se
tomarmos o conceito aristotélico de ciéncia -epistémé, ou
conhecimento das causas e principios, que por sua vez é propria dos
sabios — percebemos que a magica, embora possua principios e
causas gue possam ser objeto do conhecimento, se ordena ao fazer
e ndo ao conhecer. [...] Portanto, considero a magica uma arte, pois
€ a disposicdo humana de elementos heterogéneos, tanto sensiveis
guanto inteligiveis, para se produzir ilus6es de impossibilidade com o
fim de entreter uma plateia. Para isso, sem duavida, é preciso de
conhecimento. Como toda arte, a magica se utiliza de principios
oriundos do conhecimento cientifico e tecnol6gico — que ndo sédo a
mesma coisa —, mas com uma aplicacdo especifica e combinada
com outros elementos heterogéneos, tal como se da em outras artes.
Diria que a magica, por essa razdo, estd mais conectada a tecnologia
do gue a ciéncia propriamente dita.'

As argumentagcbes de Ricardo Harada, acerca dessa suposicéo,
aprofundaram minhas reflexdes e reforcaram meu interesse em saber como os
agentes da magica pensam essa relacdo. Continuando esse caminho de volta,
chegamos a um personagem muito importante dessa trama, o francés Jean Eugéne

Robert-Houdin, um divisor de aguas. Houdin provocou uma espécie de “revolugao”

14 Trecho da entrevista de Ricardo Harada realizada por esta pesquisadora via email, em 2017.
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na cena, quebrando paradigmas e transformando, inclusive, a imagem dos
ilusionistas perante a sociedade. Considerado “pai da magia moderna”, ele inaugura
uma nova era no ilusionismo, levando a mégica aos teatros e ao publico da
aristocracia europeia. De inteligéncia rara e com vasta experiéncia em relojoaria,
Houdin, criou novos numeros de grande repercussdo, mesclando as técnicas de
prestidigitacdo dos escamoteurs™ com a utilizacdo de aparelhos com mecanismos
automaticos, os chamados automatas. E mais tarde, treinou as habilidades mentais
do seu filho para que ele desenvolvesse um senso de observagdo de maxima
exceléncia, bem como uma memdria extraordinaria. Assim, foi um dos pioneiros, na

insercao de numeros de magica, que hoje conhecemos como “mentalismo*®”.

Esses fatos extraordinarios faziam com que muitas pessoas confundissem a
ilusdo criada magicamente com fenébmenos genuinos, hipétese imediatamente
refutada por Robert-Houdin. Ele ndo reforcava a ideia da magica como acdo de
forcas sobrenaturais, ao contrario, combatia fortemente esse pensamento, fazendo
questdo de valorizar a técnica, que estavam relacionadas com as novas tecnologias
e as descobertas cientificas da época. Houdin usava dimensfes da ciéncia na
producdo de suas técnicas, especialmente da mecéanica, ja que tinha formacéo e

pratica de relojeiro. Harada (2018, p.69-70) escreveu:

Suas criagdes beiravam a perfeicdo e combinavam elementos de
diversas naturezas para produzir uma ilusdo de impossibilidade. O
magico cumpre sua meta quando a ilusdo criada é inextrincavel e
guando provoca a sensacao de mistério e de pasmo diante da magia.
Este entendimento sintetiza a esséncia da arte magica e esta

presente em toda obra de Robert-Houdin.
Outra inovacédo implantada por este mestre foi a introdu¢cédo do uso da casaca
(ou fraque) e da cartola no figurino dos magicos (trajes tipicos dos aristocratas),
guebrando paradigmas e contribuindo para criar uma imagem elegante e sofisticada
para estes artistas, até entdo associados apenas a ambientes mambembes
populares. Pelas méos de Robert-Houdin, “a magica finalmente se separa da fisica
recreativa, do malabarismo burlesco e da propaganda feita por vendedores

ambulantes, a fim de chamar a atengéo dos transeuntes” (HARADA, 2018, p.75). E é

15 ESCAMOTEUR - Outro nome popular para os “magicos” da época, que realizavam os “jogos de
mao” (hoje chamamos no meio magico: de magicos closeupistas ou manipuladores) era
escamoteador.

16 O MENTALISMO ¢é uma categoria focada como o préprio nome diz, em experiéncias mentais,
utilizando hipnose, telepatia e premoni¢&o simuladas, entre outras variacdes.



33

a partir desse ponto de virada, que, tanto Ricardo Harada, como outros renomados
pesquisadores e tedricos da area, afirmam que o magico passa a ser considerado
de fato um artista e a magica ganha, consequentemente, o status de arte, com uma
l6gica, um modus operandi e um discurso préprio: o da ilusdo das impossibilidades

Porém, o desenvolvimento dessa linguagem artistica ndo seguiu uma direcao
muito clara, e, frequentemente os antigos conflitos conceituais voltam a aparecer,
com os ilusionistas sendo confundidos com adivinhos esotéricos ou colocados no
mesmo patamar que outros “animadores” de festas infantis, o0 que me leva a crer
gue o posto de artista do ilusionista, esta longe de ser uma posicdo consolidada.
Antes de refletir sobre a permanéncia dessas confusdes na definicdo do
papel/funcdo do magico ou magica, retomo as bases da teoria antropologica da arte
defendida por Alfred Gell (2018, p.55), que chama os objetos (e obras) de arte de
“indices” e traz o foco da analise para as relagdes, tratando de especificar a
identidade dos participantes dessas relagoes.

Os tipos de “indices” com 0s quais a Teoria Antropoldgica da Arte
tem de lidar sdo geralmente (mas nem sempre) artefatos. Esses
artefatos tém a capacidade de indexar suas origens em um ato de
fabricacdo. Qualquer artefato, por ser uma coisa fabricada, motiva
uma abdugdo que especifica a identidade do agente que o criou ou
originou. Objetos “fabricados” sdo causados por seus criadores,
assim como a fumaca é causada pelo fogo; objetos fabricados,
portanto séo indices daqueles que os fabricaram. [...] J& que a arte é
0 tipo de atividade com o qual estamos primordialmente
preocupados, pode ser mais conveniente chamar aquele a quem é
atribuida a autoria do indice de “artista”.

Mas, mesmo admitindo que a autoria dos numeros e espetaculos garanta ao
ilusionista a denominacéo de artista, ainda nos resta saber se essa afirmacao pode
ser aplicada em todos os casos. Pois sdo muitas as possibilidades de atuacéo e de
formatos de apresentagcdo da magica, o que insere outras camadas nas “relagdes
sociais do entorno do objeto de arte” (para usar a terminologia da teoria de Gell). Por
exemplo, 0 magico que esta em cena, pode estar apresentando um numero criado
por outro, e, com aparelhos desenvolvidos por uma terceira pessoa. E, mesmo
assim, poderia certamente ser considerado artista. Penso que s a autoria — que ja é
um viés bastante complexo, principalmente, em se tratando de uma expressao
imaterial como sdo as artes cénicas — nado é suficiente para elucidarmos essa
questdo, precisamos de outros elementos, de “chamar pra conversa” outros

aspectos desse oficio. Nao para encontrar uma Unica resposta que declare a magica
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como arte, mas para saber quais sdo as perguntas importantes que precisam ser

feitas, nesse sentido.

Tamariz (2016, p.31-32), analisando o carater artistico do ilusionismo,
chamou a atengcdo para o0 posicionamento e a conduta dos proprios magicos e
magicas:

Na minha opinido, a questao ndo é responder a pergunta: A magica €
arte? Porque o fator humano, a autoria, €, no meu entender,
absolutamente indispensavel para considerar algo como arte. Até
mesmo porgue nesse processo, a base do problema estid mais ligada
ao emissor (0 magico ou magica) do que ao receptor (o publico). E
ai, onde creio que, muitas vezes, ainda falhamos. Entdo, acho que a
pergunta que devemos fazer aos ilusionistas é: Ele ou ela sente sua
magica como arte, e portanto, quer expressar-se através dela, ou
simplesmente a considera entretenimento, diversdo passageira, e
nada mais?*’

O questionamento de Tamariz toca em um ponto crucial para entendermos
com profundidade o panorama atual do ilusionismo, e como a histéria vem se
construindo. O que observei nas entrevistas, com diferentes profissionais da area, é
um incébmodo generalizado com o ré6tulo de animador de festas infantis que foi
colado a figura do magico aqui no Brasil. Porém, o desconforto da situacao
recorrente ndo os exime da responsabilidade, e muitos ja conseguem elaborar essa
autocritica. O mineiro Fernando As (2016), um dos expoentes nacionais da
cartomagia® é bem contundente nesse aspecto:

O magico no Brasil ndo costuma sequer ser considerado artista. Mas
ndo é culpa das pessoas, da sociedade, é culpa dos préprios
magicos. Eles (nés) acostumaram o publico a trabalhos mediocres,
copias; porque escolheram o caminho da facilidade. Dessa maneira,
as referéncias de mégica aqui no Brasil, ficaram nesse lugar restrito
e 0 magico continua associado somente as festas de aniversario de
crianga ou ao circo. Ou ainda se restringem ao meio magico, e
sempre apresentando o mesmo nimero ou ato.*°

17 Traducao livre:

“El verdadeiro problema, a mi juicio, no es responder a la pregunta: La magia es arte? [...] Y el factor
humano en la autoria es a mi entender absolutamente indispensable para la consideracion artistica
de algo. [...] Y ahi, en la base, esté el problema: no tanto en el receptor (publico, consideracién social
de lamagia, etc) como en el emisor. [...] Y ahi donde yo creo, a veces, falla nuestro arte: el artista, el
mago, no se cree que su arte es arte. El mago o la maga, sienten que su magia es arte y quieren, por
tanto, expresarse a través de ella o, simplemente, la consideran entretenimiento (para él-ella e para
su publico, diversiébn nada mas (y nada menos, por cierto)? (Traducéo livre)

18 Cartomagia é um estilo de méagica, onde os nimeros sdo feitos sempre com cartas de baralho.

19 Trecho da entrevista do cartomago mineiro, Fernando As, concedida & esta pesquisadora,
presencialmente, em Belo Horizonte-MG, em 2016.
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Ja o seu conterraneo, Henry Vargas?, apesar de considerar a magica e o
circo como linguagens distintas, que podem se complementar e contribuir uma com
a outra, afirma que o ilusionista € um entreteiner, igual aos demais artistas

circenses, colocando assim a magica no lugar do entretenimento.

Percebe-se que existe um conflito envolvendo as definicbes e objetivos do
ilusionismo; e que esse dilema interfere nas formas de atuacdo, podendo limitar o
mercado de trabalho, e se refletir nas relacdes dos méagicos e magicas com seus
publicos, com os outros artistas do circo e do teatro, e, também, entre si. Além de

resultar em apresentacfes com estéticas bem diferentes em todos os aspectos.

Infelizmente, comparativamente falando, o Brasil € muito pobre em
termos de producéo artistica. O assunto € complexo e tem variaveis
demais para abordar aqui. Vejo muitos magicos mediocres ocupando
papel de destaque e sendo apresentados (na midia) como ‘os
melhores do Brasil’. E facil se achar o melhor quando se compara
com os piores. Existe uma deficiéncia enorme em termos de
aprimoramento técnico e competéncia geral, no que diz respeito a
arte magica. Temos muitos artistas excelentes, sem duavidas, mas
estes estdo quase sempre nas sombras. Muitas vezes por escolha,
uma vez que a televisdo, aqui no Brasil, € um ambiente
completamente agressivo e anti-criativo para um magico.

O principal conflito da magica continua sendo a auséncia de
formacéo, de escola. Ndo temos no Brasil referentes, grandes nomes
da magica internacional, como podem existir na Argentina, na
Franca, nos Estados Unidos ou na Espanha. Isto € um fator de
atraso bastante grande. Nos Ultimos anos, notei que a magica esta
sendo percebida aos poucos como forma de expressao artistica igual
a outras, e ndo mais como uma atividade parada no tempo,
reservada a alguns iniciados unicamente preocupados em manter
seus segredos a salvo. Apesar disto, ainda falta muito. Dentro do
cenario internacional podemos perceber que, cada vez mais, 0s
magicos que se destacam tém uma formag¢do muito mais ampla: Séo
malabaristas, atores, sabem escrever e contar historias, sao
musicos, palhacos, mimicos, etc. Chegou a hora de entender que a
magica, como qualquer outra forma de expresséo artistica, ndo se
nutre unicamente de segredos ou de truques e sim de cultura, vida,
experiéncia, visdo de mundo.??

Mas apesar da autocritica ser frequente nas falas dos ilusionistas, ainda sao

poucos 0S que conseguem avancar, no sentido de ir além do estereétipo e propor

20 Esse trecho é um extrato condensado de duas entrevistas realizadas com Henry Vargas, em 2013
e 2017, e reflete a definicdo dele sobre o ilusionismo, e a relagcao entre magica e circo.

21 Trecho da entrevista do cartomago Daniel Prado concedida a esta pesquisadora, por email, em
2017.

22 Trecho da entrevista de Eric Chartiot, concedida a esta pesquisadora, por email, em 2017.
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uma modificacdo efetiva do cenério, na pratica. Talvez por terem uma trajetéria
muito individual, a competitividade € acirrada no meio magico; e, inclusive reforcada
e supervalorizada em muitos eventos do segmento, que mantém competicdes e
suas respectivas premiagdes como eixo principal do festival ou mostra. Outro fator
gue distancia o ilusionismo e seus sujeitos da esfera da arte. Sobre a dindmica da
maioria desses congressos e festivais de magica, Harada (2018, p.96), entende que
por ser “marginalizada e incompreendida”, a magica acabou se fechando em si
mesma, e esse isolamento trouxe uma alienacdo em relagédo a cultura e ao mundo;
além de uma estagnacdo no processo de desenvolvimento e autonomia da
linguagem.
Como uma serpente alimentando-se da propria cauda, a magica,
encerrada nesse panorama, corre o risco de se tornar obsoleta, apenas um
hobbie para iniciados. Os sintomas podem ser vistos nas centenas de
congressos anuais que mobilizam milhares de magicos, &vidos por
consumir produtos novos ou nimeros pueris faceis de executar, nos quais
ndo ha qualquer esforco mental em sua execugdo. Também promovem
competi¢cdes, as quais, em alguns casos- ndo todos- degradam a magica
ao ponto de torna-la um mero esporte, com o fim de entreter plateias de
magicos. Na tentativa de agradar os juizes, presidentes de federacdes e
uma famigerada plateia de magicos- avida apenas pela novidade em
detrimento da real qualidade da magica apresentada- muitos perdem o
bom senso e a referéncia real da verdadeira arte magica. Exceg¢fes tentam

resistir (felizmente) a este panorama um tanto desolador (HARADA, 2018,
p.97).

O maégico n&do se relaciona com outros artistas. E muito ego. Mistura ego
com insegurancga, resulta em mediocridade, por isso que a magica esta
assim. A magica € uma arte cénica, mas a maioria dos magicos nao
conhece, ndo respeita e nem sabe se portar hum ambiente cénico.
Entenda a cena, controle 0 ego, e vocé estara pronto para ser um bom
magico.?

Esse perfil egbico e ensimesmado da maioria dos magicos, autodeclarado e
criticado por muitos deles, acaba se refletindo em suas praticas. Ao que parece,
ainda existem mais magicos satisfeitos com os caminhos da facilidade (da copia e
reproducao de modelos, da mera demonstracdo de aparelhos), do que ilusionistas
dispostos a pesquisar e criar performances artisticas originais. E talvez isso possa
explicar a dificuldade que o publico tem em reconhecer os diferentes tipos de
magicos, sem conseguir fazer a distincdo da magia pronta (focado nos aparelhos)

daquela elaborada — criada — pelo artista. Esses sdo pontos que chamam minha

23 Trecho da entrevista do magico e humorista Ben Ludmer, concedida a esta pesquisadora, em
Recife-PE, em 2018.
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atencdo e que trago para a analise. Nao é facil saber se esse caminho solo e,
consequentemente, individualista, foi uma escolha “natural” ou uma consequéncia
dos seus contextos de origem, e dos desafios que teve que enfrentar na busca de
uma legitimacéo, enquanto artista, e também, enquanto trabalhador. Alguém poderia
mencionar as associacfes de magica como substitutos as escolas, e, portanto,
seriam esses 0s coletivos de ilusionistas. Mas, apesar de algumas dessas
instituicBes até oferecerem atividades esporadicas para formacao e aperfeicoamento
dos seus associados, nenhuma delas tem carater de uma companhia artistica, onde
um grupo de profissionais trabalha junto na producdo de espetaculos e outros
projetos. Ou seja, mais uma especificidade do ilusionismo a se levar em conta, é a
predominancia da carreira solo. No ambito das artes cénicas, € comum vermos
companhias de danca, de Opera, grupos de teatro, trupes circenses; mas € rarissima
a existéncia de um coletivo desses no ilusionismo. Alguém poderia ainda contestar,

nao seria o circo, o lugar onde o magico cria em coletivo?

Por isso, para investigar a fundo essas tensdes e configuracdes, preciso
trazer mais um aspecto importante nessa trama de relacdes entorno do nosso
“indice” (no caso, a arte magica): o Circo. No imaginario popular, pelo menos no que
diz respeito ao contexto brasileiro, 0 magico continua sendo citado e referenciado
como uma atracao circense, tradicionalmente pertencente ao universo do circo. Mas,
afinal, se os registros historicos contradizem essa “verdade”, e se ha tantas
diferencas entre a magica e as modalidades circenses, como € que o ilusionista foi

inserido no Circo?

2.3 E mégica é circo?

Vinculado “oficialmente” a diversificada familia circense, o0 magico parece
manter com essa arte mais uma relacdo de trabalho do que de parentesco.
Refletindo sobre a presenca da magica no universo das artes cénicas, e,
especialmente, sobre o ilusionismo estar classificado aqui no Brasil como uma
subcategoria ou modalidade do circo, Rapha Santacruz?*, expde possiveis razdes
gue ocasionaram o cenario restrito de atuacdo dos magicos e magicas, e que afeta

todo o segmento, com raras excecgoes:

24 Trecho da entrevista concedida pelo ilusionista Rapha Santacruz a esta pesquisadora, em Recife-
PE, 2018.
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O universo do circo ainda estd muito baseado no virtuosismo, no
“olha s6 o que eu sei fazer”, num alto grau de dificuldade corporal
mesmo. O magico é o Unico que leva o publico para outra dimensao,
porque faz o “impossivel” acontecer, com outro tipo de habilidade. Na
maioria das vezes, 0 magico tem uma trajetoria muita solitaria, acho
que porgue existe um medo deles de que outras pessoas descubram
0s segredos e consigam executar 0S seus numeros. Isso,
principalmente, no meio da magia classica, do circo tradicional.
Entdo, eles costumam trocar apenas com outros magicos. Um ponto
importante que acaba definindo essa relacdo, é que nas escolas de
formacdo de circo aqui no Brasil, ndo tem aula de magica. E nao
existem escolas de magica. Entdo, por ter que buscar um caminho
autodidata e autbnomo de formacdo para suprir essa caréncia, 0
magico acaba tracando um percurso paralelo, afastando-se dos
artistas circenses.

Sabemos que o que hoje chamamos de circo, surge na Europa do século XVII
ja marcado pela “variedade”, a partir da unido de dois universos até entao distintos.
De um lado, a arte equestre inglesa, que era desenvolvida nos quartéis; de outro, as
proezas dos saltimbancos (BURKE, 1989, p.270). Ao perceber a monotonia das
apresentacoes realizadas exclusivamente com cavalos, o espetaculo circense tratou
de incorporar os “artistas de rua”, uma vez que as novas regras de comercializagao
da economia e da cultura provocaram o esvaziamento das feiras europeias e suas
praticas culturais, deixando “sem palco” um significativo numero de acrobatas,
saltadores, prestidigitadores®, engolidores de fogo, ente outros. Foi por esse
caminho que 0s magicos passaram entdo a integrar o variado rol de atracbes e
personagens circenses.

Mas sdo muitos os ilusionistas que ndo enxergam quase nenhuma conexao
que justifique a equiparacdo entre magica e circo, como é o caso de Ricardo
Haradaz®:

A magica ndo surgiu no circo, apenas encontrou ali mais um espaco
de atuacdo, e talvez seja esse o motivo de confusdo entre as
pessoas que a consideram apenas mais uma modalidade circense.
Quando se faz isso, toma-se a parte pelo todo, distorcendo e
reduzindo a verdadeira dimensdo e multiplicidade da arte mégica.
Infelizmente, isso se deve a ignorancia da histéria e prética da arte
magica, que ultrapassa em muito a imaginacdo das pessoas que
pouco conhecem dessa arte.

25 Prestidigitadores era como se denominavam 0s magicos de rua, que apresentavam ndmeros nas
feiras europeias, com o que chamamos atualmente de “manipulacdo”, uma categoria magica onde
sdo usadas exclusivamente habilidades manuais, com movimentos marcados pela agilidade, pela
rapidez da execugéo.

26 Trecho da entrevista de Ricardo Harada, realizada por esta pesquisadora por email, em 2017.
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Entdo, apesar de encontrar um lugar nos picadeiros, a historia mostra que
apresentacoes de ilusionismo também eram frequentes em outros espacos. Ao
mesmo tempo em que acontecia a insergédo do artista magico oriundo “da rua” nos
espetaculos circenses, uns renomados prestidigitadores alcancavam fama na
Europa do século XIX apresentando seus numeros sozinhos em cena, € nos mais
variados espacos e situacdes. Alguns mantinham estruturas teatrais moéveis e de
carater nobmade, o que, por um lado, aproximava-os da realidade “mambembe” dos
circos, mas também transitavam “no lado oposto”, sendo comum a presenca de
ilusionistas, inclusive, nas festividades das cortes?’. E nesse periodo também que o
circo chega as Américas. O inicio do século XX pode ser considerado como a era de
ouro da mégica no continente americano. Nos Estados Unidos, eram produzidos
grandes espetaculos itinerantes, derivados diretamente dos que eram apresentados
no teatro de Robert-Houdin, em Paris; e no Egyptian Hall?®, em Londres (HARADA,
2018, p.89).

\

Tais espetaculos ndo se restringiam a magica. Foram permeados
gradualmente por outras formas de entretenimento como ndmeros de
vaudeville, corpos de baile, musica ao vivo e tudo que valorizasse as
apresentacfes. Mesmo com as incorporacdes de outros numeros, o
protagonista do espetaculo sempre era o magico.

Foi também nos Estados Unidos que viveu, outra figura de destague na
histéria do ilusionismo, cuja fama se estende até a atualidade, aparecendo sempre

entre os principais nomes da magica no mundo todo: Harry Houdini. Um magico

27 No livro Confidencias de un Prestidigitador: Una Vida de Artista (Tomos 1 e 2 - traducdo de Avelino
Martinez), escrito em 1858, Robert-Houdin descreve com detalhes como eram as estruturas teatrais
moéveis, os procedimentos de trabalho (incluindo as estratégias de divulgacdo), o roteiro das
apresentacdes e a propria rotina dos magicos daquela época, principalmente quando conta o relato
de vida minucioso que ouviu de seu mestre ilusionista Torrini, a quem acompanhou por um periodo
durante uma turné dele em Francga. Ver na pégina 67: “Me Ilhamo Torrini e ejerzo la profesiéon de
escamoteador. Estais en mi casa, es decir, en El carruaje donde habito oridinariamente. Os admirara
de seguro saber que el cuarto em que estais, puede, alarganddrse, convertirse em teatro, y sin
enbargo, ES La pura verdad. Em La salita que veis detras de esas cortinas encarnadas esta La
escena donde se colocan mis aparatos”. Por se tratar de uma publicacdo rara e muito antiga, ndo
consta no livro a cidade, nome da editora ou data da edi¢do, apenas o nome da Libreria Sintes,
creditada como Concessiondria de vendas.

28 Durante as trés ultimas décadas do século XIX, os melhores magicos do mundo se apresentaram
no Egypitian Hall, em Londres. Foi um local de experimentagéo e criagdo sem equivalente na histéria
da mégica. Neste teatro surgiu o ilusionismo cénico, com cria¢des revolucionérias, cujos efeitos e
principios continuam sendo usados por magicos até hoje. Gerenciado por Cooke e Maskeline, se
tornou rapidamente centro de referéncia da mégica mundial, influenciando a todos os seus
contemporéneos, inclusive do outro lado do mundo. Além dos espetaculos de magica, eram
apresentados |4 também esquetes teatrais em torno de ilusGes, demonstracBes de curiosidades e
projecdes de fotografias animadas, que ficaram conhecidas mais tarde como cinema (HARADA,
2018, p.85-86).
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hangaro, naturalizado americano, que criou um novo género de apresentacdes: 0
escapismo. Como o préprio nome indica, ele escapava de grades, cordas, correntes
e outros objetos, se desvencilhando em tempo recorde de lugares e situagbes de
aprisionamento. “Houdini tirava o félego e fazia dos seus desafios uma poderosa
ferramenta de publicidade. Ao colocar sua prépria vida em risco, atraia milhares aos
teatros, sempre avidos por novos desafios” (HARADA, 2018, p.84). Depois da morte
de sua mae, ele buscou contato com ela, por meio de uma sessao espirita, e
percebeu que os ditos médiuns utilizavam truques, desmascarando-os
imediatamente na frente de todos os presentes. A partir dali, dedicou-se a um novo
tipo de shows, onde além dos escapes, destruia a reputacdo dos médiuns mais
conhecidos da época, revelando suas farsas.

A projecao de Harry Houdini ja Ihe rendeu livros, séries e filmes, que contam a
histéria da sua vida, infelizmente abreviada por um atentado. Houdini, acabou
falecendo depois de ser agredido por um vingativo seguidor de um desses meédiuns
que ele desmascarou. Seus feitos tinham a ilusédo da impossibilidade, mas o caréater
demonstrativo e a légica de desafio similar as préaticas desportivas, ficavam em
primeiro plano. Com a fama mundial que conquistou, o estilo de Houdini passou a
ser considerado por muitos leigos e parte dos ilusionistas também, como sinénimo
do que “é ser magico”, e seu legado segue influenciando as novas geracoes,
especialmente no Brasil, acostumado a consumir e validar como verdadeiras as

referéncias culturais dos Estados Unidos da América.
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2.4 O contexto brasileiro

Quando o ilusionismo chega ao Brasil no século XIX, ja estava presente tanto
nos circos como em teatros, mas mantendo sempre uma relacdo de independéncia
com estas linguagens. O que significa dizer que eles faziam parte das atragcées dos
circos, mas tinham também suas producdes solo, que geralmente apresentavam em
teatros e salbes de festas. No século XX, em especial, o espetaculo circense
investiu e encontrou uma especificidade cénica, depurou-se enquanto linguagem
aprofundando o fator acrobatico e feérico, buscando um grau zero de representacao.
Para Bolognesi (2006, p.13):

A excecao ficou por conta dos numeros de magia, quando, a iluséo é
condicdo necessaria para o bom desempenho. Ou seja: no que diz
respeito ao numero de magia, o publico, de certa forma, sabe
antecipadamente tratar-se de um truque, de um engano. Mas a
plateia quer ser “bem enganada” e isso é obra exclusiva do potencial
do ator que se coloca na condigdo de magico.

Essa diferenca entre magica e arte circense é fala comum da maioria dos
ilusionistas atuantes no pais, e principalmente dos que desejam e reivindicam para a
magica o status de arte, e, assim sendo, lhe atribuem uma fung¢do maior do que a
mera diversao do publico, diferente do entretenimento proposto pelo Circo. Para mim,
a magica € um instrumento de intervengcdo na realidade, que deve tocar, problematizar e
fazer refletir, questionar, sobretudo; pois nem tudo é o que parece ser- argumenta o
professor de fisica e magico paulista, Luis Ortega®.

Considerado ator, exatamente por usar representacdo e composi¢cdo de uma
personagem, ao contrario dos demais artistas circenses, o ilusionista ocupou entao
esse lugar “a parte” no circo, e, apesar de notérias aproximacgdes®®, o teatro
brasileiro também n&do o reconheceu como parte do seu universo, talvez por se
contrapor a dramaticidade e até a uma certa austeridade que caracterizava a cena
teatral daquela época (SILVA, 2003). E sobre essa relacdo do magico com o circo, 0

ilusionista Alejandro Muniz (2017), opina:

2% Trecho da entrevista de Luis Ortega, concedida a esta pesquisadora, por email, em 2017.

%0 No Brasil, essas aproximagGes aconteceram principalmente a partir da década de 1980. Ver a
respeito em: ANDRADE, José Carlos dos Santos (Zecarlos Andrade). O Teatro no Circo Brasileiro —
Estudo de Caso: Circo-Teatro Pavilhdo Arethuza. Tese de Doutoramento. Universidade de Sao
Paulo. Escola de Comunicacgéo e Artes. Sdo Paulo, 2010.
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O circo tradicional, eu nunca achei que fosse a casa da magica, o
teatro sim. Sei que no passado havia mais convivio. Mas hoje, acho
gue a relacdo € nula, ndo ha dialogo, convivio. Os magicos sdo
diferentes em muitos aspectos. Pensam diferente, tem preocupacdes
distintas, interesses diversos. O magico geralmente é aquele artista
gue fica isolado, ilhado, até mesmo para preservar seus segredos.
[...] E acho que poderia ter mais dialogo entre as duas [com o teatro?
N&o esta claro, vocé pode acrescentar dentro de colchetes quem ¢é a
segunda performance], mas acho que ndo tem que forcar essa barra
de incluir na mesma classificacdo. O que tém em comum entre o
magico com os demais artistas circenses, é que ele se propde a
demonstrar algo extraordinério, algo fora do comum. Esse é o ponto
gue une a magica aos artistas circenses. No mais, ndo vejo relacdo
entre.,

O magico ocupa, entdo, no universo do circo e do teatro no Brasil, uma
localizacdo marginal, o que fica evidente em anélises como a do pesquisador Mério
Fernando Bolognesi (2002, p.2) contundente ao afirmar que “no circo, a associagao
de um enredo aos exercicios e nimeros nao inviabiliza o reconhecimento da proeza
corporal como sendo a base das artes do picadeiro”. Esse ponto de vista, sempre
mostra 0 magico (algumas vezes associado com o palha¢co) como uma excecédo a
regra do espetaculo circense, ja que para os efeitos de ilusédo, as aptiddes fisicas do

intérprete ficam em segundo plano.

Muitas vezes acho injusta a comparacdo entre a arte magica e as
demais modalidades circenses, pois as coloca em um mesmo
patamar — tendéncia muito forte nas escolas de circo da Franca, por
exemplo. Basta se perguntar qual modalidade circense possui uma
literatura e historiografia tdo vasta quanto a da arte magica. Ha
bibliotecas que ultrapassam os milhares de volumes dedicados sobre
0 assunto, enguanto, que se juntarmos os malabares, e as demais
modalidades circenses ndo chegam a uma centena. Isso, por si s, ja
nos impde uma distincdo substancial. Em geral, com excecéo dos
palhacos, as modalidades circenses tem como finalidade demonstrar
alguma capacidade extraordinaria, quase sobre-humana, adquirida
por meio do esforgo e treinamento fisico. Admiramos a forga, a
agilidade, a precisdo, a plasticidade e muitas vezes a coragem
desses artistas que nos entretém ao executar com graga e aparente
facilidade aquilo que seria muito dificil a uma pessoa comum. O
magico, por sua vez, realiza feitos claramente impossiveis. Com
muito treino posso lancar sete objetos para o ar, mas manter um so
flutuando, sem qualquer apoio aparente, isso s6 um magico pode
fazer. A causa permanece secreta e desconhecida. O que 0 magico
realiza s6 pode ser explicado pela méagica. E isso envolve ndo s6 a
habilidade do artista, mas a sua inteligéncia e astucia, sua

31 Trecho da entrevista do ilusionista Alejandro Muniz, concedida a esta pesquisadora via email, em
2017.
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capacidade de compreender a psicologia do espectador, ou seja,
requer muito estudo, além da préatica.?

E como n&o tinha “um lugar” definido, o ilusionista brasileiro tragcou uma
trajetoria paralela e muitos acabaram se afastando do circo, do teatro, e restringindo
seu trabalho a atuacdo em festas infantis, se acomodando e se integrando ao
“‘mundo artistico convencional” (BECKER, 1977) estabelecido para sua atuacéo, o
que corroborou para perpetuar o estigma de “atragao infantil circense e de festas de
aniversario”. Para Peres (2006, p.41-42):

Isso é uma lastima cultural que pesa sobre nossos ombros, devido
talvez, a falta de quadros que preenchessem outras areas (circuito
empresarial, teatral e televisivo) com sucesso, e que gozassem de
conhecimento e fama até meados dos anos [19]90. Neste periodo, o
guadro comegou a se transformar quando David Cooperfield e
posteriormente David Blaine além de magicos brasileiros (e do hiato
de dissabor Mister M) passaram a frequentar programas de TV e a
conduzir a Arte Magica a uma posi¢cdo social mais elevada,

diferenciada daquela antiga imagem. Ainda assim, o estigma ndo se
dissipou por completo.

Portanto, a magica chegou no Brasil pelo teatro e pelo circo, praticamente ao
mesmo tempo, e ndo construiu um espaco proprio. Com a auséncia de um lugar
especifico e de uma independéncia para a performance magica, o debate sobre “se
seria circense” ou uma forma de arte autbnoma perdura até hoje. Em paralelo a isso,
0S magicos encontram um espaco de atuacao nas festas infantis e ali se acomodam.
Todos esses pontos somados a auséncia de referéncias nacionais significativas e de
magicos famosos que conseguissem apresentar-se na televisdo, e ocupar outros
lugares de legitimacéao, dificultaram (e ainda dificultam) o reconhecimento da magica

como arte no Brasil.

32 Trecho da entrevista do pesquisador e ilusionista Ricardo Harada, concedida a essa pesquisadora,
por email, em 2017.
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2.5 Tradicao X Inovacao na magica

Para dar continuidade a esse debate no campo artistico, sdo importantes as
reflexdes de Guell (2018, p.39-41) na estruturacao da sua teoria:

[...] se os “objetos de arte, “as obras de arte” ou “as producgdes
artisticas” parecem formar uma classe de objetos facilmente
identificAveis em alguns sistemas de arte, isso ndo se aplica a todos
eles, sobretudo em contextos antropoldgicos. Com efeito, se fizermos
da “obra de arte” a pedra fundamental da teoria antropolégica da
arte, a teoria em si se torna instantaneamente ineficaz [...] Ela ndo
pode na verdade nem falar em “obras de arte”, ndo s6 por causa das
implicacdes institucionais do status de “obra de arte”, mas porque
esse termo tem conotacdes excludentes indesejaveis. [...] A teoria
antropolégica da arte ndo pode ter como denominacgdo teorica
principal uma categoria ou conjunto de objetos que séo
exclusivamente “objetos de arte”, porque a tendéncia dessa teoria,
como venho sugerindo, é explorar um dominio em que os objetos se
misturas as pessoas, dada a existéncia de relagbes sociais entre
pessoas e coisas — e entre pessoas e pessoas via coisas.

Entdo, seguindo a direcdo de Guell, comeco por investigar as relacdes dentro
da propria magica, trazendo o foco para o processo criativo dos ilusionistas, suas
escolhas estéticas, 0s objetos e métodos utilizados na producéo e apresentacdo dos
nameros e espetaculos. Me interessa perceber quais as formais mais habituais de
colocar a magica “em cena”, quais os critérios que norteiam as escolhas e,
principalmente, como isso interfere nas relagbes sociais.

Para isso, vou tomar como ponto de partida a classificagdo dos tipos de
artistas elaborada por Howard Becker (1977), que fez uma andlise de como os
profissionais da arte se relacionam com elementos da tradicdo e as inovacoes.
Enquanto Guell se dedica a explorar como as diferentes rela¢cdes entre indices-
artefatos, artistas e publico-alvo se apresentam; Becker esta preocupado em
investigar como os artistas lidam com as conven¢des do seu meio e até que ponto
estdo dispostos a investir no novo. Ele chama de chama de integrados os que se
mantém, digamos assim, dentro dos padrdes tido como “normais” ao grupo; e de
“artistas inconformistas”, aqueles que inovam, quebram paradigmas e constroem
outras formas.

O que notei ao observar a cena magica Brasil afora, € que a maioria dos
profissionais, tem uma certa resisténcia ao novo, optando por manter os padrées do

gque conhecemos como magica classica, apresentando numeros similares, e
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utilizando, inclusive, o mesmo tipo de aparelhos/equipamentos. Talvez por terem se
estabelecido exclusivamente no mercado das festas de aniversario de crianca,
tenham alimentado a crenca de que este é o Unico formato possivel, com garantia
de aprovacédo da clientela. Ou vice-versa, o fato de n&o se abrirem para novas
formas, novos publicos e novas possibilidades, seja a causa de se manterem
restritos a esse local e tipo de trabalho. Até nos festivais e eventos da area, sao
raras as apresentacfes que ousam inovar, como observou em sua analise, 0
antropodlogo e magico portugués Leandro Morgado (2017):

Congressos e festivais de magia para magicos, geralmente tem
apresentagfes pouco interessantes, comparativamente a outros
espetaculos gque vi em festivais de outras linguagens artisticas, que
sdo feitos para o publico em geral. Acho que isso se da em virtude do
carater hermético da magia, que por um lado resulta do secretismo,
e, por outro, pelo fato de se respirar o “mesmo ar” por tanto tempo®3.

Essa falta de “oxigenacgao”, e, consequentemente, de expansao, pode estar
ligada as formas de organizacdo dos magicos (quase todos homens) e a
manutencdo de um modus operandi, que € o modelo predominante até hoje. E quais
as configuragdes padrao desse jeito de “ser magico” no Brasil? Por terem construido
esse percurso paralelo ao circo e ao teatro, e por serem basicamente artistas solo,
ou, no maximo, duplas, os ilusionistas precisaram constituir seus espacos de
formacdo, de partilha e legitimacdo. Na prética, isso aconteceu com a criacdo de
associacdes, que funcionam como clubes fechados aos seus associados, todos
magicos; e sdo essas instituicdes (formalizadas ou ndo) que costumam organizar
uma vez por ano 0s poucos festivais de magica existentes no Brasil; que sdo abertos

ao publico leigo pagante, porém pensados por e para magicos.

Entre as associa¢cfes, algumas sao mais atuantes, e, além de produzirem
esporadicamente congressos ou festivais, estdo promovendo conferéncias de
ilusionistas convidados regularmente. Destaco a Associagdo Mineira de llusionismo
(AMI); a Associacdo de Magicos de S&do Paulo (AMSP); o Circulo Brasileiro de
llusionismo (CBI), no Rio de Janeiro; a Associagdo dos Magicos do Rio Grande do
Sul (AMAR); e o Nucleo de amigos magicos do Cearda (NUAMAC). Funcionando
como espaco de legitimagcdo, com um modelo hierarquico, que implica em

frequentes disputas de poder, ‘“essas associagbes, mesmo havendo muitas

33 Trecho da entrevista de Leandro Morgado, concedida a esta pesquisadora, presencialmente, em
Lisboa-Portugal, em 2017.
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desavencas entre 0s membros, sdo0 muito importantes para 0 segmento porque
promovem encontros, e nestas trocas, a classe toda cresce” opina Rapha

Santacruz®.

Pernambuco também ja foi uma referéncia nacional no ilusionismo, gracas ao
trabalho desempenhado pelo Clube Magico do Recife®®, fundado em maio de 1965,
pela iniciativa dos magicos amadores Anténio Paulo e Astor Régo, com o apoio e
incentivo de um conhecido magico de rua da regido, o Najar. Na sede prépria,
localizada no bairro de Santo Antbénio, no centro do Recife, eles construiram com
suas maos um espaco para estudo, treinamento e apresentacdes beneficentes.
“Tinha até palco, com algapéo, iluminagdo cénica e sistema de som” contou
orgulhoso Sr. Astor®¢, em uma das vezes que conversamos pessoalmente. Durante
mais de vinte anos, muitos magicos estrearam e adquiriram experiéncia naquele
tablado, além de terem acesso as informacdes técnicas e noticias do mundo da
magica, porque o Clube era filiado a principal e mais respeitada associacdo do
segmento: a Federacdo Internacional de Sociedades Magicas (FISM)*, que continua
atuante até hoje.

Como o Clube Magico era mantido apenas com poucas contribuices
mensais dos associados, e principalmente, com o investimento dos dois fundadores;
a alta e recorrente inadimpléncia acabou fazendo a associacdo fechar as portas
definitivamente nos anos de 1990. Porém, até 2016, ano de seu falecimento, Sr.
Astor®® costumava receber jovens magicos em sua casa, para orienta-los e incentiva-
los. “Um ilusionista ndo vai muito longe sem formagéo, sem cultura geral. E preciso estudar

para apresentar um trabalho que seja digno dessa arte. Estudar muito!” repetia o0 mestre.

Talvez as configuracdes limitadas e a falta de renovacdo do panorama

nacional do ilusionismo sejam um reflexo das lacunas nessa formacédo; da falta de

% Trecho da entrevista de Rapha Santacruz, concedida a esta pesquisadora, presencialmente, em
Recife-PE, em 2018.

35 Fundado em 1965, o Clube Magico do Recife, ajudou a formar e revelar muitos ilusionistas (a
maioria atuante até hoje), como Astor, Denis, Sales, Lugom, Lorax e Alan John. Para mais
informacdes ler a matéria especial MAGICA - UM MUNDO DE ILUSAO (Autoras: Christianne Galdino
e Danielle Romani), na Revista Continente, publicada em julho de 2013. Ver cOpia da reportagem no
Anexo A.

%6 Tive a oportunidade de conviver com seu Astor e conversar muitas vezes com ele. Essa fala € um
trecho da entrevista que realizei com ele, na sua casa em Olinda-PE, em 2013, para uma matéria
especial da revista Continente.

87 Para mais informacdes, ver o site da FISM. Disponivel em: https://fism.org/. Acesso em: 08 jul
2021.

38 Trecho da entrevista de Astor Moraes Régo, concedida a esta pesquisadora, presencialmente, em
Olinda-PE, em 2013.


https://fism.org/
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interesse de muitos no estudo da magica; e do afastamento dos espacos da arte,

pois até nos festivais de circo € raro ver um espetaculo de magica na programacao.

Nas artes cénicas, a presenca dos ilusionistas ainda é muito timida.
S&0 poucos 0s magicos no Brasil que conseguem espago no circuito
das artes cénicas, por falta de producdo artistica mesmo. Talvez
porgue o foco no viés comercial, a preocupac¢do em ganhar dinheiro,
fez com que grande parte dos magicos brasileiros se afastasse da
arte. Mas acho que é o sonho de todos, poder viver como artista,
viajando, se apresentando em teatros, recebendo caché, sendo bem
recebidos por contratantes e publico. Porém, a maioria, ainda “nao
faz por onde” esse sonho se tornar realidade.*

Entdo, voltando a teoria de Becker (1977, p.12 e 14), acredito que a maioria

dos ilusionistas pertenca a categoria de artistas integrados, aqueles que conhecem,

entendem e habitualmente usam as convencdes que regulam o funcionamento do

seu grupo, e mesmo que produzam variacoes e inovacgdes, nao chegam a violar

nenhuma dessas convencdes. Nas falas dos proprios magicos e magicas, aparecem

algumas pistas sobre as possiveis razbes desse “comodismo”.

Estou a pouco tempo na magica. Vejo que poucos fizeram coisas
significativamente boas. N&o sei dizer o porqué. As vezes acho que
séo as condigOes precarias que 0 pais proporciona, que impedem de
termos qualidade de nivel internacional. S8o poucos 0s que se
destacam e alcancam esse padrdo. E quando vemos isso, sdo
poucos os trabalhos, as obras de arte em si. Haja visto, por exemplo,
a premiada dupla Vik e Fabrini, que apresenta 0 mesmo numero ha
mais de 30 anos; e o mestre Ricardo Harada, com apenas dois
trabalhos no repertério. Nosso cenario ainda é da magica apenas
presente em festas de crianca ou, mais recentemente, em palestras
no meio corporativo. Temos muito 0 que conquistar, mas para isso
temos que primeiro criar nossas identidades, e depois trabalhar muito
para alcancarmos nossa qualidade artistica.*

Em aparente contraposicdo aos integrados, o artista inconformista, é aquele

que nao se conforma, que se “recusa a sujei¢gao as normas” do seu mundo artistico.

Eles modificam formatos, usam outros suportes, e criam sua préopria rede de

colaboradores. E essa espécie de artista, mesmo que ndo chegue a se tornar

conhecido ou famoso ou que demore muito a conseguir uma projecao do seu

trabalho, é que é capaz de transformar, de construir o novo.

%9 Trecho da entrevista do ilusionista Rapha Santacruz, concedida a esta pesquisadora,
presencialmente, em Recife-PE, 2018.
40 Trecho da entrevista do magico e musico paulista Asnésio Bosnic, concedida a essa pesquisadora

por email, em 2017.
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Acredito que os préprios magicos deixaram de ocupar 0 espaco que
Ihes pertence no meio das artes cénicas, mas varios exemplos pelo
Brasil ja demonstram que existe talento, criatividade e for¢a de
vontade para que a magica encontre o seu devido lugar. O cenéario
da magica no Brasil estd mudando gracas a uma geragdo de
magicos que esta puxando para cima a arte como um todo.*!

Ainda sao poucos os exemplos de iniciativas e profissionais que poderiamos
incluir nessa categoria classificatoria de Becker (1977), inconformista, mas esses
raros exemplos foram citados por muitos dos meus entrevistados. Temos alguns
eventos, que tem cumprido o papel de “furar” a bolha e inovar nos seus formatos.
Ben Ludmer®?, nos trouxe em sua fala os nomes que sdo mais recorrentes:

O melhor evento de magica que teve no Brasil nos ultimos dez anos,
foi o FIM-Festival Internacional de Magica, porque foi um evento para
0 publico e para os magicos também. Enio Finochi foi o cara que
mais fez pela magica brasileira, sem a menor divida. Ele fez
acontecer. Fez 0 1° e 0 2° CBM- Congresso Brasileiro de Magica,
criou o Mercado Mégico, as Tercas Magicas, além de tudo que ele
fez antes mesmo de eu nascer. Ndo podemos negar também a
importancia de Vik & Fabrini, que promoveram o nome do Brasil 14
fora.

Criador do referido festival “FIM’#, o artista Rapha Santacruz (2018*), amplia
a lista, dos “inconformistas”, que como ele, estdo plantando sementes para que um

novo tempo no ilusionismo brasileiro, possa florescer:

7

A dupla Vik & Fabrini é, para mim, o grande destaque do Brasil.
Destaco também a importancia dos eventos, congressos e festivais,
como o FIM, o Fenoma (Festival Nordeste de Magicos), o Botucatu
Magic Festival. No Brasil, tem também muitos magicos que estdo
pensando, estudando, contribuindo com a formagdo e o
desenvolvimento dos e das ilusionistas, como Fernando As, Paul
(que fazia suas apresentagfes em uma dupla com o boneco Jack). E
0 pessoal do Rio Grande do Sul também esta desenvolvendo uma
cena muito bacana.

4L Trecho da entrevista com Eric Chartiot, realizada por essa pesquisadora, via email, em 2017.

42 Trecho da entrevista de Ben Ludmer concedida a esta pesquisadora, em Recife-PE, em 2018.

4 O FIM — Festival Internacional de Magica, foi idealizado por Rapha Santacruz, que também
assumiu a curadoria junto com dois outros magicos. Antes dele, nenhum outro festival de magica no
Brasil, tinha um perfil curatorial definido e uma comissao responsavel por montar a programacao,
tudo era (e ainda €, na maioria dos casos) feito seguindo gosto, vontade e conveniéncias de um
diretor. Pude participar da criacdo e producéo de todas as trés edi¢des (2017, 2019 e 2021) do FIM,
contribuindo para a formagéo da identidade do evento. Para mais informagdes sobre o FIM, ver as
redes sociais do projeto: @fimfestival e facebook.com/fimfestival.

44 Trecho da entrevista de Rapha Santacruz realizada por esta pesquisadora, em Recife-PE, em
2018.
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Preciso abrir um paréntese para falar dessa dupla que € uma unanimidade,
todos os magicos e magicas, reconhecem Vik & Fabrini como referéncia maxima do
ilusionismo brasileiro. Em 1988, eles foram os primeiros brasileiros a conquistarem o
maior prémio da magica, no FISM-Festival Internacional de Sociedades MA4gicas.
Sairam do palco em Haia, Holanda, ja contratados para realizarem um més de
apresentacoes no renomado Crazy Horse, de Paris. E o contrato foi sendo renovado
até que se transformou em uma longa temporada de 18 anos naquela casa de
espetaculos. De 14, seguiram cumprindo temporadas pela Europa, em teatros e
grandes Circos como o Roncalli, além de serem convidados para se apresentarem
em diversos paises, nos cinco continentes, sempre com o0 mesmo numero. Mas
como é possivel construir uma carreira internacional com apenas uma performance
de oito minutos de duracdo? Mesmo sendo curto, o “ato” tem a estrutura completa
de um espetaculo, com personagens e dramaturgia bem definidos e apresentados.
Além disso, ousaram inovar, apresentando-se em dupla (o que continua sendo uma
raridade até hoje), onde o Vik € um magico classico e Fabrini, faz um incrivel boneco
(manequim de loja), com uma expressao corporal impecavel*. Inscrevo-os na lista
de “artistas inconformistas”, exatamente pela ousadia de modificarem os formatos
convencionais, se abrindo também para o dialogo com a mimica e o teatro.

Volto a teoria antropoldgica da arte elaborada por Gell (2018, p.57), para
afirmar, concordando com ele, os objetos de arte “fascinam, compelem, enredam e
encantam o espectador. Seu carater peculiar, intransigente e impar € um fator-chave
para que tenham eficacia como instrumentos sociais” (GELL, 2018, p.54). Por isso,
faz sentido perceber o fenbmeno- no nosso caso, a magica- a partir dessas relacdes
sociais, sabendo do estado transitério de cada parte envolvida, e compreendendo
todos como “agentes sociais”, sejam pessoas, coisas, animais, divindades, qualquer
coisa (GELL, 2018, p.54). Entdo, no proximo capitulo, vamos aprofundar também
outras nuances das relagcbes em volta e dentro do ilusionismo, trazendo para o
centro do debate, as conexdes dos magicos e magicas com 0s objetos, ambientes e

técnicas.

45 Para assistir o nimero de Vik & Fabrini, acesse: https://www.youtube.com/watch?v=j_RPgPhwEI4.
Acesso em: 22 jul 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=j_RPqPhwEl4
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3 NAO E ILUSAO: OBJETOS, TECNICA, HABILIDADES E FORMACAO

José chegou ao bar decidido a descobrir e revelar a todos os segredos do
seu amigo magico, Gael. Extremamente cético, ele é daquele tipo de
pessoa que ndo admiti de jeito nenhum ser “enganado”. Por causa disso,
costumava se afastar ou ndo dar muita atencao as performances de Gael.
Mas o que ninguém sabia é que varias vezes ele passava horas na internet,
pesquisando os métodos dos nimeros que mais desafiavam sua logica
racional. Para José, tinha que haver uma explicacéo plausivel, um
dispositivo mirabolante qualquer escondido na roupa ou no corpo do
magico. Sabendo da postura do amigo, Gael ja chegou dizendo, que ele é
que ia fazer a magica, e entregou uma caixa de baralho a José. Mesmo
desconfiado, ele examinou minuciosamente as cartas para se certificar que
nao tinha nada colado ou previamente preparado, e depois, seguindo as
orientacdes de Gael realizou um efeito magico, que deixou todos de boca
aberta. Tomado pela forte sensacao de fazer algo impossivel acontecer, e
vendo o estado de encantamento que provocara nas pessoas e no
ambiente, José decidiu naquele momento, mergulhar de vez no mundo do
ilusionismo. Pegou o celular, e se inscreveu imediatamente no curso online
de magica que Gael ja tinha cansado de indicar. E repetia para os amigos
da mesa, sem parar: eu acredito em magica! (GALDINO, 202146)

Quem tem amizade ou ja conviveu com ilusionistas, certamente presenciou
cenas parecidas como esta. Criando ilusdes, eles causam uma bagunc¢a no nosso
campo visual, distorcendo até a mais treinada percepc¢ao e desestruturando a nossa
l6gica. A magica desafia nossa visdo, nossa racionalidade e até a nossa nocéo de
pessoa. Como € que pode? Isso € de outro mundo! Como isso € possivel? Séo
frases recorrentes quando nos deparamos com algo que ndo conseguimos explicar,
nem na maioria das vezes, enxergar. Tais particularidades fazem do oficio do(a)
ilusionista um lugar privilegiado para analisarmos a relacdo entre humanos, nao
humanos, ambiente e técnicas. E nesse sentido, adotamos alguns aspectos das
teorias de autores que redimensionam (e/ou redirecionam) a dicotomia natureza-
cultura, trazendo importantes contribuicdes ao debate antropolégico sobre a ‘relacéo
humanos-ndo humanos*”.

Antes, porém de iniciarmos a discussao propriamente dita, reforco aqui o
perfil do personagem central da nossa trama. Cercado por uma aura de mistério, a

figura do magico ha séculos povoa o imaginario popular, trazendo consigo, uma

46 Texto ficcional conforme explicado na Introducéo.

47 Relacdo humanos-ndo humanos é uma vertente da Antropologia contemporanea, que vem
crescendo e se fortalecendo nos Ultimos vinte anos, e se interessa pelo estudo das relagdes ou
associacfes entre humanos e; entidades a priori consideradas naturais- como animais, plantas e
minerais; os tradicionalmente chamados de sobrenaturais- como deidades e espiritos de diferentes
tipos; ou as tecnologias e objetos materiais. O foco central é sobre a possibilidade ou ndo de ampliar
as associagOes e conexdes que dizem respeito ao humano, para além da agéncia humana.
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série de definicbes que nem sempre correspondem a realidade. O portugués Martins
Oliveira (1962), autor de varios titulos publicados no decorrer do século XX, sempre
fez questdo de esclarecer que “a magia que subjuga os sentidos e domina em
absoluto o controle da razdo, chamamos ilusionismo ou arte de ilusionar- que €&
diferente de iludir, enganar. Sao recreacdes cientificas e prestidigitacdo pura, que
tem o objetivo nobre, quase excelso de desenvolver no povo o0 gosto pelas ciéncias
experimentais”. Nas méaos desses artistas, o impossivel se torna real. Vemos objetos
que somem ou aparecem do nada, pessoas que voam, trocas de roupa em poucos
segundos, adivinhacdo de pensamento. Efeitos que levam até os mais céticos a um
estado de encantamento, e que podem colocar a arte magica no centro de um
debate sobre o saber cientifico, ja que a ilusdo se torna verdade bem diante dos
nossos olhos, mesmo que saibamos a partida se tratar de um “truque”.

O médico pernambucano Paulo Garcia, mas conhecido como magico Lorax
(2013), da uma pista para entendermos esse processo:. “o ilusionismo é uma arte
baseada em ciéncias naturais, com uso da fisica mecanica, Gtica, quimica, entre
outras, que s6 podem trazer beneficios*®”. Seguindo essa trilha, podemos observar
gue a arte magica se utiliza dos tais conhecimentos e/ou procedimentos cientificos
para produzir ilusdo, mas com o objetivo de surpreender, divertir e provocar o
espanto/assombro nos espectadores, ou seja, se vale dos mesmos recursos da
ciéncia, mas visando resultados de outra natureza. Sobre a concorréncia entre dois
campos de saber distintos, mas passiveis de comparac¢do, Manuela Carneiro da
Cunha (2009, p.302) diz que ambos séo formas de procurar entender e agir sobre o
mundo. E sdo também obras abertas, inacabadas, se fazendo constantemente, o
que mostra que tudo esta em movimento continuo.

A magica pode nos ajudar a enxergar a aproximagao entre “saberes
tradicionais e saber cientifico”, discutindo exatamente os pontos de interseccao, e
toda tensdo existente no confronto inevitavel entre esses saberes. Para explorar as
fronteiras entre arte, ciéncia e ilusdo, considerando as disputas de conhecimento
sobre o que € ou nao o real, nos valemos também das formula¢gdes de Lévi-Strauss
em O pensamento selvagem (1989). Toda a discussao, fartamente exemplificada no

livro de Lévi-Strauss é calcada na defesa de que saber tradicional e conhecimento

48 Trecho da entrevista de Paulo Garcia (Lorax), concedida a esta autora para reportagem especial
sobre mégica, publicada na revista Continente, em julho de 2013.
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cientifico repousam sobre as mesmas operacdes mentais. A diferenca, diz ele, esta
nos niveis estratégicos distintos a que se aplicam (1989, p.30):

O paradoxo admite apenas uma solugdo: € que existem dois modos
diferentes de pensamento cientifico, um e outro funcdes, néo
certamente estdgios desiguais do desenvolvimento do espirito
humano, mais dois niveis estratégicos em que a natureza se deixa
abordar pelo conhecimento cientifico — um aproximadamente
ajustado ao da percepcédo e da imaginacéo, e outro deslocado; como
se as relacdes necessarias, objetos de toda ciéncia, neolitica ou
moderna, pudessem ser atingidas por dois caminhos diferentes: um
muito proximo da intuicdo sensivel e outro mais distanciado.

Convém, entdo, buscarmos apoio mais uma vez, nas argumentacdes de
Manuela Carneiro da Cunha (2009, p.301-310), que discute o alargamento do
conceito de ciéncia, que desde o século XVII havia sido deliberadamente construido
e compreendido como uno e universal, uma pretensdo talvez herdada das ideias
medievais de uma ciéncia cuja missao era revelar o plano divino. A autora parte do
reconhecimento das diferencas e semelhancas entre a ciéncia moderna hegemonica
e a ciéncia tradicional, para revelar a relacdo ndo-hierarquica, as tensdes, as
disputas, e as contribuicbes que os chamados “saberes tradicionais” podem
proporcionar. Lévi-Strauss (1989), sem negar o sucesso da ciéncia ocidental, ja
sugeria nos seus estudos durante as décadas de 1960 e 1970, que esse outro tipo
de ciéncia seria capaz de perceber e até antecipar descobertas da ciéncia tout court.

Creio que héa certas coisas que perdemos e que deviamos fazer um
esforco para as conquistar de novo, porque ndo estou seguro de que,
no tipo de mundo em que vivemos e com o tipo de pensamento
cientifico a que estamos sujeitos, possamos reconquistar tais coisas
como se nunca as tivéssemos perdido; mas podemos tentar tornar-nos
conscientes da sua existéncia e da sua importancia. [...] O fosso, a
separacao real, entre a ciéncia e aquilo que poderiamos denominar
pensamento mitolégico, para encontrar um nome, embora ndo seja
exatamente isso, ocorreu nos séculos XVII e XVIII. Por essa altura,
com Bacon, Descartes, Newton, e outros, tornou-se necesséario a
ciéncia levantar-se e afirmar-se contra as velhas geragfes de
pensamento mistico e mitico, e pensou-se entdo que a ciéncia sO
podia existir se voltasse costas ao mundo dos sentidos. [...] Assim,
tenho a impresséo de que (e, evidentemente, ndo falo como cientista-
ndo sou fisico, ndo sou bidlogo, ndo sou quimico) a ciéncia
contemporanea estid no caminho para superar este fosso e que 0s
dados dos sentidos estdo a ser cada vez mais reintegrados na
explicacdo cientifica como uma coisa que tem um significado, que tem
uma verdade e que pode ser explicada (LEVI-STRAUSS, 1987,
p.11,12 e 13).
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E, alias, essa suposta separacdo entre ciéncia e magia, difundida e defendida
por tantos intelectuais desde pelo menos o século XVII, é contestada pelos fatos da
propria historia. Considerado pai da ciéncia moderna, o britanico Isaac Newton, &€ um
exemplo emblemético disso, como me contou o professor de fisica, que também é
magico, José Luis Ortega:

Na verdade, um economista chamado John Maynard Keynes que
admirava Newton comprou um baul de reliquias dele, e descobriu
manuscritos de alquimia, de magia. Grande parte da obra de Newton
me faz deduzir — assim como afirmou Keynes — que ele néo foi o
primeiro cientista moderno e sim o Ultimo mago. Mas naquela época
tinham que se esconder os escritos de magia, talvez por isso ele se
recusou a dizer que a gravidade era uma forca a distancia, porque
“forga a distancia”, soava como coisa de feiticeiro®.

Muitos dos biégrafos de Newton resistiram por um longo periodo, antes de
admitirem que esses escritos “esotéricos” tivessem interesse para entender sua obra
cientifica. Preferiam tratar esse fato como um passatempo, um devaneio ou até um
surto passageiro do séabio, do que reconhecer a legitimidade e o valor dos ensaios
alquimicos de Sir Isaac. Mas o artigo escrito por Keynes®, e a leitura dos
manuscritos revelam que ciéncia e magia estavam unidas e eram igualmente
importantes nos impulsos, motivacbes e caminhos pelos quais Newton perseguia
suas hipoteses, como lembra Webster (1988, p.31):

Newton e seus companheiros ndo reconheciam nenhuma diferenca
radical entre seus estudos cientificos e os estudos de textos
sagrados. A analogia entre o livro da natureza e o livro da revelagéo
era lugar-comum. Para o0 cientista, o comentario sobre textos
alquimicos representava a aplicagédo de habilidades analiticas a uma
via de verdade que tinha parentesco tanto com a revelagdo como
com a natureza.

Falando especificamente sobra a histéria intelectual do século XVII, onde a
separacédo entre ciéncia e magia se consolida como verdade; Webster (1988, p.34),

acrescentou:

49 Reconstituicdo de uma comunicacao pessoal que o professor de fisica e magico paulista, José Luis
Ortega, concedeu a essa pesquisadora, durante um evento de ilusionismo realizado em Belo
Horizonte-MG, em junho/julho de 2016.

50 Depois de comprar o bal e estudar por algum tempo os manuscritos de Newton, o economista
John Maynard Keynes, escreveu o pioneiro e revolucionario ensaio biografico Newton, the man
(1946), revelando aspectos pouco conhecidos da biblioteca e da personalidade do cientista: os
numerosos textos religiosos, misticos e herméticos. Ver mais no artigo Alquimia: Isaac Newton
revisitado, de Reginaldo Carmelo Corréa de Morais, publicado na revista Trans/Form/A¢ao, Marilia-
SP, 1997. Disponivel  em: https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-
31731997000100002. Acesso em: 04 mar 2021.


https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-31731997000100002
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-31731997000100002
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A magia como representacdo de um ritual que tende a controlar
forcas consideradas causantes da sucessdo dos acontecimentos,
caiu lentamente em um estado latente entre a elite intelectual, mas
parece que a infraestrutura conceitual da magia foi mantida com
conviccgdo durante um periodo muito mais longo. [...]
Consequentemente, é importante ndo supor que o declinio da magia
operativa popular significava o completo abandono de uma visao
magica do mundo.

Entdo, é a partir do questionamento dessa pretensa dicotomia magia/ciéncia
que comeco as reflexdes acerca do intrigante universo do ilusionismo, que nos
coloca diante de uma situacdo de embasamento cientifico onde o real se dissolve ou
se ressignifica. Se a propria biografia oculta (ou intencionalmente escondida) de um
dos maiores simbolos da identidade racional da ciéncia moderna, ja revela uma
unidade e complementariedade entre esses dois campos de saber, considerados
contrarios (por muitos) até os dias atuais; € porque ainda ha muito o que
investigarmos, antes de nos conformarmos com as narrativas hegemaonicas.

E como mégico, sempre gostei de argumentos cientificos. E o que é
a magica? Se nao o desafio de tudo que a fisica considera como
estabelecido?! O magico desafia a lei da gravidade, da entropia, do
tempo [...] todas as leis da fisica.>!

Construindo uma verdade pautada no fantastico, o ilusionismo desafia o saber
cientifico, mantendo e confirmando a validade do pensamento magico (como um
outro tipo de saber cientifico, para usar os conceitos desenvolvidos por Lévi-Strauss
e Manuela Carneiro da Cunha), mesmo numa sociedade ocidental guiada pela
certeza de que apenas 0 técnico produz o verdadeiro. Quais os sentidos que
permitem a continuidade desse tipo de arte, que contrariam o cientificismo
predominante? E como sera que este debate sobre ciéncia e magia pode nos ajudar
a entender as relagcdes entre humanos e ndo humanos no ilusionismo? Vamos
juntos fazer o exercicio imaginativo de voltar no tempo, seguindo o raciocinio do
antropologo e magico profissional portugués, Leandro Morgado (2017), que nos
oferece pontos de analise bem pertinentes, ndo para tentarmos resolver o mistério,
mas para encara-lo como chave interpretativa no estudo dessas relagoes.

Eu acho que é interessante perceber de onde é que vem o
ilusionismo. E, segundo percebo, ha uma génese que é comum a

muitas areas, a magia, a medicina, a astronomia; que €é o
xamanismo. O xama era aquele que tinha algum conhecimento sobre

51 Trecho de entrevista informal do méagico e professor de fisica, José Luis Ortega, concedida a essa
pesquisadora em Belo Horizonte-MG, em 2016.
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0s astros, sobre as ervas e suas fungdes curativas, e € também
aquele que sabia que se juntasse determinado p6é e agua, causaria
uma explosdo ou uma fumacga que amplificaria o efeito ritualistico.
Com o passar do tempo, a medicina se torna ciéncia, a astronomia
se dissocia da astrologia e também ganha status de ciéncia. Ai, a
magia, o trugue magico, comeca a ficar ali numa terra de ninguém,
pois aqueles “truques” s6 faziam sentido no contexto de um ritual de
uma cura, um exorcismo ou algo do género. E assim a magia passa
a estar associada a um contexto de bruxaria, feiticaria, que néo |Ihe
abona nada a favor, no sentido do crivel, da seriedade que se
confere aos conhecimentos cientificos. Assim, a magia sai do seu
contexto de ritual, de cerimdnia, e, é reduzida a um mero trugue. Por
uma questao de sobrevivéncia mesmo, 0s magicos passam a se
apresentar nas ruas, mostrando que se trata de um trugue, para nao
serem mortos nas fogueiras. Entdo, a magia deixa a familia dos
demédnios e passa a familia dos charlatdes, as apostas, 0s jogos de
azar, os roubos. S6 com o francés Jean-Robert Houdin é que a
magia sai desse contexto e entra no teatro, nos saldes da alta
sociedade, na ascendente burguesia europeia. Eu acho que ainda
vivemos os resquicios dessa histoéria®2.

Saber que o xama é a raiz comum desses universos que hoje se apresentam
de formas téo distintas é um dado importante a considerar, quando pretendemos
olhar ampla e profundamente para o ilusionismo como um oficio construido sobre
uma base formada pelos conceitos de arte, ciéncia e ilusdo. E, € a partir desse
cenario que me proponho a estudar aqui as relacdbes dos magicos e magicas,

abarcando a triade ‘humano-artefato-técnica’.

3.1 Onde esta a magica?

Para isso, deixa eu comecar por concordar com alguns aspectos da
antropologia simétrica de Bruno Latour (1994), onde esta a regra de que devemos
considerar humanos e ndo humanos sempre em relacao nao-hierarquica. O que, no
caso do ilusionismo, seria dar igual relevancia aos magicos; e aos seus aparelhos e
objetos cénicos. As particularidades da linguagem justificam a atencdo com os
equipamentos, pois como destacou 0 magico e musico Asnésio (2017), “diferente
das outras artes, a magica tem que ser tecnicamente infalivel. O erro na hora da

execucdo estraga todo nosso trabalho. Entdo, além das outras questdes da

52 Trecho da entrevista especial com o ilusionista portugués Leandro Morgado, realizada por essa
pesquisadora, durante o Estagio do Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior-PDSE, no ISCTE-
Instituto Universitario de Lisboa, em Lisboa-Portugal, em outubro de 2017.
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performance, temos que ensaiar e treinar muito para ndo errar nas nossas
execugdes” .

E esse treino se da no ambito da relagdo com os objetos, do manuseio
repetido, do estudo minucioso das pecas e seus mecanismos, para criar uma
intimidade que imprima naturalidade as cenas; como se a pessoa e 0S seus
artefatos fossem uma unidade indivisivel. E justo, ent&o, abolir aqui a hierarquia do
humano em relacdo aos artefatos. “O bom magico precisa compreender a
importancia do estudo técnico em primeiro lugar. Penso assim, porque a magica
depende dessa exceléncia para ser realmente invisivel. Uma falha técnica pode
romper a impossibilidade do fenémeno e assim, deixar de ser magica™* reforca o
ilusionista e criador de efeitos magicos, Daniel Prado.

A simetria defendida na teoria de Latour — e a consequente producao de
hibridos — assume formas variadas, mas que sé existem a partir da sua atuacdo na
rede e engajamento com os demais elementos do coletivo (1994, p.135). O humano
se configura, entédo, pelas rela¢cdes, ndo apenas com outros humanos, mas com 0s
ndo-humanos, que constituem juntamente com ele o0s contextos préaticos
(SAUTCHUK, 2007. p.293). Nas minhas tantas incursdes pelo meio magico, estas
relacbes sempre me chamaram atencdo, especialmente por verificar que o
ilusionista costuma atuar individualmente, mas quase sempre nao esta sozinho em
cena. Alguns estdo acompanhados dos animais: coelhos, que ainda tiram da cartola;
ou pombinhos, que fazem aparecer do nada, em suas apresentacdes. A maioria ja
ndo trabalha com animais vivos — atendendo ao chamado dos movimentos em
defesa dos direitos de animais, que conseguiram a implementacdo de leis que
proibem o uso de animais em espetaculos — mas estédo cercados de objetos cénicos
visiveis e invisiveis, além de possuirem figurinos especiais que sao fundamentais
para a execucdo dos numeros, sO para citar alguns exemplos. Tudo isso, deve ser
considerado ao olharmos para a pratica do ilusionismo.

O fato de a magica acontecer no campo do invisivel traz para este oficio,
como diz o experiente ilusionista Célio Amino, “um senso de mistério, que é algo
dificil de explicar”’>. E, como estamos falando de um acontecimento que transcende

a relacdo entre os artistas e 0s seus aparatos, € interessante vermos esses objetos

53 Trecho da entrevista do magico paulista, hoje radicado na Italia, Asnésio Bosnic, concedida a essa
pesquisadora, via email, em 2018.

54 Trecho da entrevista do magico Daniel Prado, concedida a essa pesquisadora, via email, em 2018.
55 Trecho da entrevista do magico Célio Amino, concedida a essa pesquisadora, via email, em 2018.
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como ativos, sendo parte integrante do fenébmeno, que é o que Tim Ingold (2012,
p.29) define como “coisa”.

[...] O objeto coloca-se diante de n6s como um fato consumado,
oferecendo para nossa inspecdo suas superficies externas e
congeladas. [...] A coisa, por sua vez, € um “acontecer”, ou melhor,
um lugar onde vérios aconteceres se entrelagam. Observar uma
coisa ndo é ser trancado do lado de fora, mas ser convidado para a
reunido. [...] Ha decerto um precedente dessa visdo da coisa como
uma reunido no significado antigo da palavra: um lugar onde as
pessoas se reunem para resolver suas questfes. [..] Assim
concebida, a coisa tem o carater ndo de uma entidade fechada para
0 exterior, que se situa no e contra o mundo, mas de um no cujos fios
constituintes, longe de estarem nele contidos, deixam rastros e sao
capturados por outros fios noutros ndés. Numa palavra, as coisas
vazam, sempre transbordando das superficies que se formam
temporariamente em torno delas.

E pensando nos artefatos usados na magica como “coisa”, posso dizer que
sdo muitos os fios que a constituem e variadas as tramas que esses trancados
expdem. “Trata-se do modo como materiais de todos os tipos, com propriedades
variadas e variaveis, sao avivados pelas forcas do cosmo, misturadas e fundidas
umas as outras na geragdo de coisas”. (INGOLD, 2012, p.26). Temos pelo menos
um objeto em cena nesta relagdo com o ilusionista, em qualquer performance
magica. Mas, dependendo da categoria, podemos ter para cada efeito um conjunto
de “coisas”, entre aparelhos, mecanismos secretos; e distintas técnicas.

Deixa entdo eu abrir um paréntese para chamar atencdo de dois pontos
importantes, ou melhor dizendo duas falas/atitudes comuns aos espectadores da
magica. A primeira é reconhecer o talento e o efeito do(a) ilusionista, porém reduzir
isso apenas a velocidade: Nossa, como voceé é rapido! Foi ligeiro demais! Sao frases
que costumam ser repetidas, logo apds o “acontecimento magico”. A segunda que
talvez seja até uma justificativa dessa primeira reacdo, é querer descobrir 0s
supostos mecanismos invisiveis por se sentir enganado pelo feito impossivel que
acaba de presenciar, como se estivesse em uma competicdo com o artista. E facil
deduzir que estas respostas do publico revelam questdes culturais inerentes as
sociedades ocidentais contemporaneas, onde € latente a hegemonia do paradigma
da competicao/comparacgao.

O grande problema que enfrentamos aqui e em diversas partes do
mundo é a visdo que o publico tem do magico. Em funcédo de nossa
atividade criar um certo desafio para o publico, na medida em que ela
precisa ser capaz de iludir pra existir, nem sempre somos bem vistos.
Além disso, alguns magicos infelizmente acreditam (ainda que dentro
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de seus personagens) que eles tém algum poder ou conhecimento
gue seu publico ndo tem, e isso distancia o publico do artista (por
adotar uma postura de superioridade em cena). Em funcdo disso, a
magica é sempre um pouco marginal.®®

No Brasil, parece que o publico leigo ndo se encanta com a magica
como € o caso das plateias da Argentina, do Chile, por exemplo. Fica
guerendo descobrir, saber como foi feito, talvez por causa do Mister
M, que condicionava o publico a dar mais atencao a revelacdo do
segredo do que ao encantamento, a sensagdo, a experiéncia
vivenciada.®’

Pois é essa descrenca no mundo invisivel e a associacao entre ilusdo e
engano que trazem uma certa nebulosidade a relacdo dos(as) ilusionistas com suas
plateias, o que faz com que, mesmo sob impacto do encantamento, algumas
pessoas mantenham as sombras da desconfianca no ar. E isso, provavelmente,
interfere na relagdo “humano-ndo humano” que é um dos vetores que estou me
propondo a explorar mais profundamente aqui. Por qué? E que é no encontro com o
publico que o espetaculo acontece; e se, via de regra, o publico “ndo confia” nos
magicos, precisa existir todo um trabalho extra deles em seus processos criativos
para inserir em suas performances elementos que possam ajudar a quebrar essas
barreiras. Na tentativa de reforgar a diferenca entre “enganacéo, trapaca” e a pratica
do ilusionismo, o veterano magico pernambucano, fundador e presidente do Clube
Magico do Recife%®, Astor, falecido em 2016, costumava repetir: “O ilusionista ndo
ilude, ele ilusiona seu publico através de sua arte, transmitindo o que ha de mais
belo e encantador. lludir € enganar. llusionar € criar uma nova realidade, levar o
publico a outra dimenséo. Essa é a verdadeira magica™®.

Sado as acdes do magico ou magica, que produzem os efeitos, usando sua
habilidade para mobilizar objetos, cores, luz, sombra, sons; integrando os sentidos
para dar um efeito perceptivo diferente do cotidiano, na presenca das mesmas
coisas. E, diante do desafio de trabalhar suas habilidades e produzir uma

invisibilidade, realizando esses feitos, os ilusionistas lancam mé&o de diversas

56 Trecho da entrevista do méagico e criador de efeitos, Daniel Prado, concedida a essa pesquisadora,
via email, em 2017.

57 Trecho da entrevista da magicista Aline Satler realizada presencialmente por essa pesquisadora,
em Recife-PE, em 2013.

58 Fundado em 1965, o Clube Magico do Recife manteve suas atividades até a década de 1990. Além
de ser ponto de encontro e lugar de apresentacdes de performances e espetaculos de ilusionistas,
também foi um importante espaco de formacdo para os magicos da regido Nordeste.

59 Trecho de entrevista informal com Astor Moraes Régo, realizada em 2013 por essa pesquisadora,
em Olinda-PE.
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técnicas, que variam de acordo com a categoria da magica a qual se filiam. Afinal,
ha diferencas significativas na atuacdo dos que trabalham exclusivamente com a
chamada magica close-up® e daqueles ilusionistas que se dedicam ao
‘mentalismo™!. Soma-se a essas modalidades um numero volumoso de
possiblidades de performance e espaco de atuacdo dentro da mesma categoria
magica. Para ajudar na compreensédo dessa diversidade, vejamos o0 que nos contam
dois atuantes profissionais do mentalismo, de lugares e contextos diferentes.
A mégica em estado amadurecido de mistério, como definiu
Annemann, foi 0 que me atraiu no mentalismo, um estilo que retne
os tipos de efeitos que mais me intrigaram desde que comecei a
pensar seriamente em ser magico. Eu entendi que seria um projeto a
longo prazo, que teria que percorrer um caminho longo até
desenvolver minimamente as habilidades necesséarias para
apresentar um ato de mentalismo, reproduzindo fenémenos
paranormais/parapsicoldgicos, como a Telepatia (leitura de mente) e

a Precognicdo (previsdo do futuro), conduzidos sob condi¢cbes de
teste-experimentos.®?

Identifico-me com o mentalismo, exatamente porque nao é focado no
truque, tem outras coisas para além, como a sugestédo, a hipnose.
Interessa-me tudo isso que estd relacionado aos fendmenos da
mente, como € que nos iludimos a nés préprios.®

Esse € s6 um entre os tantos aspectos que o “mundo da magica” nos oferece
como campo de investigacao dessa relacdo entre humanos e ndo-humanos, que se
apresenta como terreno fértil para as novas veredas das ciéncias sociais. Trata-se
de um universo complexo, onde, ao contrario das demais linguagens artisticas, o
virtuosismo precisa ser escondido. Como diz, Guilherme Avila (2018%): “Em todas as
outras, o artista expde suas habilidades, ja na magica, ele precisa esconder, pois

guanto mais sua performance parecer natural, mais forte seré o efeito no publico.”

60 Na categoria close-up, os nimeros sdo apresentados junto ao publico, com o magico de pé ou
usando uma mesa como suporte. Geralmente sdo nimeros com cartas de baralho, moedas, dados
ou outros pequenos objetos, que podem ser guardados no préprio figurino do magico, dispensando a
utilizac@o de qualquer aparelho de médio ou grande porte.

61 Como o préprio nome indica, o “mentalismo” € uma categoria que inclui técnicas de “telepatia” e
hipnose, entre outras, para apresentar numeros de previsdo ou adivinhacao, enfatizando “o poder do
magico”, com um apelo a existéncia de fungBes sobrenaturais no individuo, numa tentativa de se
aproximar (ou se igualar, em alguns casos) de praticas de magia, feiticaria. Acrescente o mistério
citado na entrevista que esta na proxima pagina.

62 Trecho da entrevista do auto definido mentalista, Rick Thibau, do Mato Grosso do Sul, concedida a
essa pesquisadora via email, em 2018.

63 Trecho da entrevista do antropélogo e ilusionista portugués Leandro Morgado, concedida a essa
pesquisadora, em Lisboa-Portugal, em 2017.

6 Este trecho foi extraido de parte da entrevista do ilusionista Guilherme Avila, concedida a essa
pesquisadora, por email, em 2018.
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Diante dessa perspectiva, cabe perguntar, afinal onde esta a especificidade
da magica? Sera que todos os objetos usados sdo magicos ou o ilusionista € quem
tem poderes para tornd-los magicos? Perguntados sobre isso, alguns profissionais
do segmento, deram respostas divergentes. Enquanto uns acreditam no seu proprio
potencial, como afirmava o magico paraibano Perghan (2014%): “Para mim, é um
dom divino, é como se 0 nosso Criador nos desse a chance de ser parecido com
ele”. Outros tem certeza de que somente “o0 dom” n&o adianta muita coisa néo, “tem
que ter interesse, mas tem que ter capital também. Os aparelhos sdo caros, e 0
magico tem que ter bons equipamentos, figurino bonito, estar sempre com novidade
para agradar seu publico (Mr. Sales, 2014°%). Tem que ter dedicacao, verba e tempo
disponivel. Carisma ajuda. Estudos de cena e de outros idiomas também sdo pontos
importantes (Ricardo Malerbi, 2017¢7).

Seguindo uma espécie de caminho do meio, alguns ilusionistas respondem a
essa questdo, colocando a énfase no treinamento para desenvolver as supostas
habilidades naturais. O ilusionista Juan Araujo (2018) é um dos que preferem essa
trilha:

Ter vocacdo é fundamental, com isso todo o resto vem. Entéo, é
preciso dominar seu oficio, ter um amplo conhecimento da magica,
pelo menos da categoria da magica em que pretende atuar. Buscar
um aprendizado gradual, conhecendo as bases primeiro para ir
evoluindo para conhecimentos/técnicas mais avancadas. Depois de
ja ter essa formacdo basica, precisa comecar a se apresentar
sempre que possivel, porque a magica mesmo sé acontece na
presenca do publico, entdo quanto mais tempo em frente ao publico
passar, melhor,

Rapha Santacruz, o magico pernambucano que, como ja falei, acompanho de
perto desde o ano de 2010, também se coloca nesse sentido: “Em primeiro lugar,
como em qualquer outra habilidade, treinar [...] treinar muito. Mas ndo s6 o

treinamento fisico/técnico em si, precisa estudar muito, sempre aliando teoria e

85 Trecho da entrevista do magico paraibano Perghan, concedida a essa pesquisadora, em Campina
Grande-PB, em abril de 2013.

66 Trecho da entrevista do magico pernambucano Mr. Sales, concedida a essa pesquisadora, no
Recife-PE, em janeiro de 2014.

67 Trecho da entrevista do méagico paulista Ricardo Malerbi, concedida a essa pesquisadora via email,
em 2017.

68 Trecho da entrevista do ilusionista uruguaio, radicado no Brasil, Juan Aradjo, concedida a esta
pesquisadora, via email, em 2018.
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pratica. Ter uma boa expressao corporal e destreza manual, podem ajudar muito
também”®°.

Por estas falas, j& conseguimos ver que as divergéncias, vem de percepcdes
diferentes sobre o préprio oficio, e dos objetivos ou propésitos dele, mas também é
possivel ver a questdo da técnica (ou seria melhor dizer, das técnicas?) como um
ponto de convergéncia. Em maior ou menor grau, todos concordam com a
importancia do aprendizado e treinamento técnico, mas a grande maioria sabe e
afirma que isso s6 ndo basta. E ja que chegamos, a esse outro ponto importante
para nossa andlise: as técnicas, trago algumas teorias que exploram essa questao.
Mesmo apresentando pontos de vista distintos, os autores abordam certos aspectos
que corroboram com o que encontrei no campo da pesquisa. Descola (1994), que é
um desses autores interessados em discutir o papel das técnicas, considera que
elas vao além de um processo de adaptacdo do individuo aos artefatos ou
condi¢cBes naturais, tratam-se das ligacdes que emanam de um dado esquema de
relacdo entre os seres. Talvez, seja 0 caso, entdo, de evitarmos as polarizacdes do
dualismo mente/matéria pela via que ele nos apresenta, concedendo a pratica —
entendida como totalidade organica, onde aspectos materiais e conceituais estao
intimamente ligados — um papel de protagonista. Nessa pratica integrada, humanos
e nao-humanos (Que aqui poderiam ser: aparelhos de magica, animais e objetos

cénicos variados, por exemplo) formam coletivos.

Outro autor que tem se dedicado a estudar essa questdo das “técnicas” € o
Tim Ingold (2000) que também considera que a interacdo entre humanos e nao
humanos passa geralmente pela pratica, sé que diferentemente de Descola (2005),
ele vé a técnica como uma relagdo concreta, a partir da qual se constituem os seres
(humanos e ndo-humanos), com suas identidades e propésitos. Para entender
melhor a proposta de Ingold, precisamos antes detalhar dois conceitos-chave da sua
obra. Analisando o que € inato, ele diz que o0 ser ndo nasce como um organismo
isolado, mas ja engajado num nexo de rela¢des, por isso ndo podemos considerar
apenas a dimenséao bioldgica, ele propde, entdo, o termo “organismo-pessoa”. Essa
forma de considerar a atuagdo no ambito dos processos técnicos busca evitar as

compreensdes pré-estabelecidas do sujeito como mero resultado da adaptacdo aos

69 Trecho da entrevista do ilusionista Rapha Santacruz, concedida a esta pesquisadora,
presencialmente, em Recife-PE, em 2019.
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demais elementos (ambiente e artefatos) ou como ator que detém e aplica o saber-
fazer ou o conhecimento sobre eles (SAUTCHUK, 2007, p.17). Em suma nem o
sujeito esta subordinado aos objetos, nem o contrario € verdadeiro.

Considerando a unidade “organismo-pessoa” em relagdo com o mundo,
Ingold (2000) trata a interacédo e as capacidades do organismo através da nocéo de
skill, que pode ser imperfeitamente traduzida por habilidade. Skill é essencialmente
uma capacidade do organismo, referente as possiblidades de um agente num dado
engajamento em atividades praticas, ou seja, nao € algo desenvolvido pelo individuo
(como, as vezes, o préprio Ingold parece afirmar, numa tentativa de lancar sua
critica contundente ao culturalismo ou ao cognitivismo), e sim uma capacidade dada
pela relacdo. Assim, o processo de enskilment (aprendizado me parece a traducao
mais aproximada) seria a constituicdo de um ser capaz de executar certas agdes no
ambito de uma atividade; de um ponto de vista mais amplo, tais capacidades seriam
relativas ao ambiente onde ele mora (dwell), no sentido que ha uma correlagéo ativa
entre as capacidades do ser e a configuragdo do ambiente (SAUTCHUK, 2007,
p.259-260). Essas habilidades e seu “aprendizado” sdo, ao mesmo tempo, acdo e
constituicdo do organismo-pessoa.

Mas, por que isso é importante para a situacdo que analisamos? Acredito que
o ilusionismo, sempre operou nessa pratica integradora, onde o humano e o nao-
humano tem igual importancia na composicao da acao. Os artefatos séo importantes
sim, mas sozinhos ou manuseados por alguém sem o devido preparo, nao
conseguem criar o efeito. Por outro lado, 0 magico, sem nenhum artefato (ainda que
invisivel) ou objeto também n&o é capaz, na maioria dos casos, de “ilusionar’ sua
plateia. Essa discussdo me fez lembrar duas publicacdes do blog do magico e
consultor paulista, Ozcar Zancopé™, que podem ilustrar bem o que estamos falando:

Geralmente, quando se inicia na Arte Magica, o comec¢o se da com a
aquisicdo de equipamentos fabricados especialmente para que
produzam o efeito magico para o qual foram concebidos. Nesse
momento 0 que mais importa, para o iniciante, € 0 sucesso que o
namero faz, ficando em segundo plano o preco pago pelo mesmo.

7

70 Referéncia no Brasil e América Latina, Ozcar Zancopé é magico desde os 16 anos de idade,
atuando hoje em dia como Consultor em arte magica, presta servicos de consultoria especializada
para ilusionistas desde 2002. E, desde 2011, mantém um blog, para, segundo ele mesmo, “dividir
com a Classe Magica um pouco da minha trajetéria como Magico e pessoa interessada no progresso
da nossa Arte e de todo aquele que, de uma forma ou de outra, esteja interessado nela”. O trecho
utilizado aqui faz parte de um texto intitulado “Fabricar equipamentos de magica, qualquer um pode?”,
que foi publicado em 13 de maio de 2015. as informacdes abaixo devem vir junto com essa
explicacdo. Disponivel em: http://magicoozcarzancope.blogspot.com/ Acesso em: 15 set 2015.
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Passado algum tempo, os valores comecam a chamar a sua atencao
e, 0 seu interesse é despertado para a fabricagdo dos proprios
equipamentos. Assim sendo, algumas pessoas estudiosas e
conhecedoras dos principios que norteiam a arte e que tém
habilidades em outras areas, como por exemplo, cartonagem,
marcenaria, mecanica, etc., enveredam-se nesse universo e
conseguem ir adiante. Entretanto, outras que, além de ndo terem o
embasamento tedrico necessario, como, também, habilidades em
outras &reas, acabam produzindo equipamentos incapazes de fazer
com que o publico veja, de fato, um numero de magica. Ora, se 0
gque buscamos no exercicio da nossa Arte é a provocacdo do
assombro, nesses casos, nunca ocorrerd. Inumeros s8o 0s
problemas, oriundos de uma ma formacéo teodrica, visiveis em muitos
dos equipamentos disponiveis para venda através da internet. Todos
nés sabemos que se houver ldgica, ndo havera magica, sendo assim
é facil compreender que a aparicdo de um pombo, por exemplo, em
uma caixa onde poderiam caber varios deles, ndo provocara espanto
ou assombro. Havera magica quando a indagacao for: "Como saiu
tudo aquilo de dentro daquela caixa". Fica claro, entdo, que as
propor¢des sdo importantissimas! Portanto, para ser um
FABRICANTE, ndo basta apenas fabricar, mas fabricar de acordo
com as regras impostas pela ARTE, ser ético e original, e assim
produzir equipamentos que possam permitir o sucesso almejado.

Com o advento das tecnologias e a popularizacdo das mais variadas midias,
€ comum no meio magico, o uso de plataformas digitais. O que nos leva a repetir a
pergunta “onde esta a magica?” E refletir sobre a relagcdo do humano com o néo-
humano na préatica do ilusionismo, seguindo a pista das colocacdes de Zancopé
(2013)™.

Com relacdo aos muitos "efeitos" apresentados com iPods,
SmartPhones, Tablets, ‘Mesas Multimidias, etc., 0 que constatamos
€ que sao possiveis de serem entendidos por quem assiste uma
dessas apresentacfes. Embora o espectador ndo saiba como o
programa é construido, ele sabe que o mesmo foi desenvolvido para
gue o efeito acontegca. Portanto, para que numeros de magia
eletrbnica possam ser considerados "efeitos magicos" é necessario
gue haja a desestruturacdo da légica do raciocinio de quem os
assiste. Que efeitos sdo esses? Os que possam transformar o que é
virtual em real, ou vice-versa. Ndo é tdo simples como parece!
Também nessa modalidade de magia sera necessario que seu
executante tenha conhecimento das técnicas envolvidas
(manipulagéo, misdirection, time, etc.), e que as mesmas devem ser
estudadas e treinadas. Conclusdo: Para apresentar efeitos de magia
eletrdnica é necessario que seu executante seja MAGICO!

71 O trecho utilizado aqui faz parte de um texto intitulado “O futuro da Arte magica sera eletrénico?”,
que foi publicado em 17 de julho de 2013, no blog do magico Ozcar Zancopé. Disponivel em
http://magicoozcarzancope.blogspot.com.br. Acesso em: 20 set 2015.
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Entdo, com esse suporte tedrico confrontando ou embasando os relatos sobre
0 processo de formacéo dos ilusionistas no Brasil, podemos entender melhor como
as relagcbes entre humanos, ambientes e técnicas sao estabelecidas. Em se tratando
de uma linguagem artistica marcada pela hibridez, possivelmente herdada do seu
préprio percurso histérico (oriundo do xamanismo, das feiras livres, do circo, do
teatro e dos saldes da aristocracia, ao mesmo tempo), e onde o aprendizado
acontece na informalidade, essas reflexdes séo Uteis para revelar alguns principios e

cadigos inerentes a conduta dos magicos e as suas praticas cotidianas.

3.2 Como se tornar magico?

O trabalho magico € uma mistura simultanea de referéncias e experiéncias
técnicas, cientificas e artisticas, o que demanda o desenvolvimento de multiplas
habilidades. Entdo convém questionar, ja que no Brasil ndo ha sequer uma escola
regular, e 0s cursos e oficinas ainda séo raros e pontuais, como se da o processo
formativo do magico? Como se desenvolvem as tantas habilidades necessarias?
Numa época em que a internet e a televisdo ainda ndo faziam parte da realidade
nacional, comecaram a surgir livros’?, cuja principal funcéo era ensinar aos adeptos
amadores e profissionais, os métodos utilizados para realizar os niumeros e até
construir os aparelhos de magica, ou seja, as publicacbes (salvo raras excecdes)
funcionavam como meio para revelar os segredos. Mas € sabido por todos no “meio
(ambiente) magico”, que os poucos livros, e, mais tarde os videos, nunca foram
suficientes nem sequer tiveram um papel decisivo na formacéo dos ilusionistas, pelo
menos ndo no Brasil. Para Zancopé (2011):

Muitos que se iniciam na Arte Magica tém a sensacdo de que sao
Magicos ja nos primeiros “truques” que apresentam. Diante desse
entendimento, temos visto pessoas, sem 0 minimo conhecimento
técnico e tedrico, inerentes & nossa Arte, comportando-se de forma
verdadeiramente deselegante em relacdo aqueles que estudam e se
dedicam ao trabalho profissional. Na maioria das vezes a execucao
de um “truque” ndo exige habilidades ou conhecimentos especificos
e esta ao alcance de qualquer interessado que, de uma forma ou de
outra, tem acesso a ele. O sucesso é imediato! Mas quem faz o

72 O primeiro titulo brasileiro foi langcado por Costa Brito em 1903. Além dos livros, entre as décadas
de 1960 e 1980, existiam alguns cursos por correspondéncia, dentre os quais 0 mais conhecido era o
ministrado pelo magico paranaense Morgan (Morgado), por meio da Escola Brasileira de Arte e
Cultura (EBAC), localizada em Londrina-PR. Com o advento da televisdo, Morgan, j4 radicado em
S&o Paulo, decide se dedicar exclusivamente & sua loja (e respectiva fabrica) REI DAS MAGICAS,
em funcionamento até a atualidade.
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sucesso: Quem apresenta o “truque” ou o proprio “truque”? Aqui esta

a chave da questdo! Excecbes a parte, o iniciante ndo agrega
nenhum outro conhecimento além daquele que aprendeu para a
execucdo do numero e ndo se da conta que nao é ele, mas o
“truque”, o verdadeiro responsavel pelos aplausos. Tais pessoas se
Nnao se preocuparem em aprimorar-se na arte, vao permanecer
orbitando em torno dela durante um bom tempo, sempre com a falsa
sensacdo de que sdo Magicos, sem perceber que ndo passam de
meros “desmontadores de aparelhos”.

Além de criticar a falta de compromisso e apontar as lacunas na formacao, o
discurso de Zancopé deixa ver que o processo de aprendizado do artista magico vai
muito além das palavras escritas, se da mais por acdes praticas, no sentido
ingoldiano do termo, indo na contramao da concepc¢ao logocéntrica, assim como a
nocao de enskilment, que implica em repensar algumas disjuncfes problematicas a
compreensao do aprendizado, como, entre o sujeito e 0 mundo objetivo que ele
conhece, entre a tecnologia e a linguagem, e entre o processo de aprendizado e
atividade propriamente dita (INGOLD, 2000, p.386 e 416). Para Ingold, o
aprendizado néo significa meramente um meétodo, mas a génese ou 0 manejo das
propriedades e envolvimentos que fundam o engajamento numa dada atividade. O
aprendizado ndo deixa de ser, nesse caso, um modo particular de construcado da
pessoa (SAUTCHUK, 2007, p.253). O objeto é visto como parte do individuo, ou o
préprio corpo ganha um carater “objetificado”. A corrente em que Ingold acaba se
filiando, critica as conclusbes obtidas em estudos de laboratorio e afirma a
necessidade de se pensar a motricidade e a percep¢do em contextos dinamicos e
nao estandardizados. Ela se estrutura sobre dois preceitos: considerar o ser humano
engquanto um sistema aberto de interacdes com o ambiente e conferir preeminéncia
a acdo contextual na andlise das atividades motoras.

A mudanca de foco, dando énfase a motricidade nos parece fundamental para
pensarmos a aprendizagem no ilusionismo. Essas ideias seguem argumentos
basilares do pesquisador russo Nicholai Bernstein (1996); segundo ele, o que se
aprende sdo formas de solucionar determinados problemas motores, que, alias,
nunca se repetem perfeitamente. Posto que a agéo surja da interacdo do organismo
com o ambiente (gravidade, inércia, objetos, superficies, etc.), cada gesto é uma
inovacdo, mesmo aqueles que parecem repetitivos. De modo que a destreza nao
consiste na mecanizacdo do gesto, mas na capacidade de solucionar diferentes

problemas motores de modo satisfatorio; a estabilidade do gesto, sua aparente
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repeticdo, ndo é o principio nem o meio, mas o objetivo da aprendizagem. Dai a
expressdo maior de Bernstein, segundo a qual a aprendizagem motora consiste num
processo da “repeticdo sem repeticdo”: se o processo de solucionar um problema
motor € executado varias vezes, é para ampliar a experiéncia nas inameras
variantes que ele comporta, e ndo para mecaniza-lo. O que no caso do ilusionismo,
como relata o magico Rick Thibau (2018), é uma experiencia de natureza
performatica, fruto da combinacdo de conhecimentos técnicos/cientificos e
artisticos”; e, portanto, pressupde também a interegcdo com o publico.

Evocando diversos argumentos neurolégicos, Bernstein diz que a destreza néo
advém, portanto, de uma representacdo mental do gesto, a ser construida no
sistema nervoso, mas de uma conducgéo cada vez mais flexibilizada das interacdes
com o ambiente (SAUTCHUK, 2007, p.248-249). Ou, dizendo de outra maneira, a
repeticdo serve ndo sO para aprimorar, mas principalmente para ampliar as
possibilidades de variacdo de cada gesto ou movimento, que vai estar sempre em
uma troca ativa com o ambiente no qual acontece a prética.

Para mim, para ser magico tem que amar tanto o método quanto o
efeito, essa é a diferenca dele para o leigo. Nao ha um pré-requisito
para se tornar magico, porque é um universo muito amplo, com
varias categorias e mercados. Se tiver vocagdo, ha um lugar na
magica para vocé. Mas para ser um bom profissional é preciso
dedicagdo. Ainda falta profissionalismo na maioria dos magicos.
Conhecer bem o seu material e estudar mais, para oferecer um
produto adequado, seria 0 minimo a se esperar.’

E nesse processo de formacéo profissional, praticamente todos os ilusionistas
concordam em dar papel de destaque a repeticéo.

E preciso paciéncia para acumular experiéncia diante do publico em
sua variedade de situacdes e possibilidades; paciéncia para ensaiar
exaustivamente - ndo apenas até acertar um passe, mas até ndo
mais erra-lo; e paciéncia para reconhecer que nem tudo que vocé
gosta é adequado a sua personalidade. E, que se vocé realmente
quiser colocar a magica “acima do conforto e da recompensa”, como
diz Tommy Wonder, vocé tera que polir algumas coisas, reprimir
algumas outras, enaltecer ainda outras em sua personalidade para
construir uma identidade como magico.”

73 Trecho da entrevista do magico mentalista, de Campo Grande-MS, Rick Thibau concedida a essa
pesquisadora via email, em 2018.

7 Trecho da entrevista do magico Alejandro Muniz, concedida a essa pesquisadora via email, em
2018.

75 Trecho da entrevista do magico mentalista, de Campo Grande-MS, Rick Thibau concedida a essa
pesquisadora via email, em 2018.



67

Para ser um bom mégico é necessario além de muito ensaio e
dedicacdo: perseverangca, uma certa base tedrica, e nutrir-se com
outras artes, para assim ser mais completo. Também é preciso
dominar bem as técnicas e ser criativo.”

Entdo, a dimensao corporea, cinestésica, e a relacdo com os ndo-humanos e
as técnicas, sao quesitos fundamentais no aprendizado magico; porque como afirma
Sautchuk (2007, p.252), a formagcdo em muitas situacdes nao so passa pelo contato
com ndo humanos, como chega a ser definida pelo tipo de interacdo estabelecida
com eles; ou seja, 0os ndo-humanos (sobretudo animais e objetos-coisas) sdo néo
apenas “objetos” de conhecimento, mas participantes do processo de formacéo, com
0S quais o nedfito interage ativamente.

Entdo, para se tornar um magico ndo basta comprar (ou até mesmo fabricar)
aparelhos, nem tampouco aprender a executar niumeros, acessando livros e videos
explicativos. Tudo isso e muito mais deve estar integrado em uma pratica — no
sentido defendido por Descola (2005) — que tem, acima de tudo, o aspecto relacional
como processo de aprendizado.

Uma vez que a arte magica é performativa, precisamos de pessoas
gue se disponham a aprender a falar, olhar, respirar, de maneira
extra cotidiana; seja buscando fazer cursos de Teatro, Oratéria,
Mimica; ou qualquer outra ferramenta que o ajude nesses pontos;

\

seja observando o mundo a sua volta e tentando dialogar com o
publico a sua maneira.””

Vale também revisar os pontos levantados por Ingold (2004): a) deve-se
pensar na participacdo ativa e criativa dos nedfitos, jA que o saber ou as
capacidades ndo se transmitem passivamente, mas se constituem a partir da agao;
b) a aprendizagem ndo € algo separado da vida ordinaria, da acdo a qual se refere;
C) nesse processo, 0 ambiente humano e ndo humano é decisivo. Mesmo quando é
institucionalizado, como no ambiente escolar, o aprendizado ndo ocorre pela
transmissdo de conhecimento, mas pelo envolvimento num contexto particular.

E nesse desenvolvimento das habilidades, que se da de forma relacional, e,
guase sempre, autodidata, € fundamental que o magico ndo se limite a uma

formacado apenas técnica, como enfatiza o ilusionista Eric Chartiot (2017):

76 Trecho da entrevista do magico argentino, radicado no Brasil, Bruno Mariotti, concedida a essa
pesquisadora via email, em 2018.
77 Trecho da entrevista do magico Asnésio, concedida a essa pesquisadora via email, em 2017.
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Ser um bom magico significa primeiro ter paixdo pelo que a magica
representa e entender que comprar os Ultimos truques, conhecer tal
ou tal técnica, ou ainda colocar uma cartola e luvas brancas ndo vale
nada em si. Me preocupa sempre a obsessao que muitos tém pela
técnica, pelo aparelho, pelo segredo, esquecendo totalmente o mais
importante: A relacdo com o publico. A mégica € uma arte de
aproximacao, de relacionamento e de amor e ser um bom magico
significa ter uma real preocupacdo com a qualidade do que sera
apresentado para servir melhor este objetivo real. A técnica tem que
ser muito bem treinada sim, assim como os textos, a musica, O
figurino, etc. Tudo o que esta relacionado a artes cénicas e mais um
pouco! No “mais um pouco” entram todas as especificidades da
magica (técnicas particularmente)’®.

O magico e pesquisador Ricardo Harada (2018), complementa:

Amar a magica em si mesma e nao suas partes ou 0s elementos
acidentais que a constituem. Se vocé gosta apenas do aspecto
técnico, quer impressionar seus amigos, quer se destacar em uma
festa, quer ganhar dinheiro com ela, quer utiliza-la para incrementar
seus espetaculos de teatro, etc, etc, € melhor rever sua decisdo em
se tornar um magico. Isso é um sinal de que vocé néo sabe o que é a
magica e se apaixonou apenas por algum aspecto dela. A mégica
requer humildade e serviddo, colocar-se totalmente a servico da
criagdo de uma experiéncia de espanto e maravilhamento em um
espectador por meio do efeito magico. Para isso, ndo ha melhor
escola do que aquela da educacado do olhar: assistir aos melhores e
absorver sua exceléncia, a fim de incutir em nosso imaginario um alto
padrao de qualidade, que por sua vez ja esta dado pela tradicdo.
Depois, o candidato a magico ou magica tem que amar a repeti¢ao, o
ensaio e os detalhes. Buscar a exceléncia em tudo que se faz, até
mesmo nos detalhes que ndo pertencem ao efeito, mas que o
acompanham.

E, ja estando em um estdgio mais avangado, € preciso sair da
magica. Digo sempre que se vocé quer ser um artista, antes é
preciso se tornar gente. Nada pior do que assistir a um especialista
(tecnicista). Aquele que passa a vida inteira imerso somente no
territorio exclusivo da magica, jamais podera transcendé-la. E preciso
ampliar sua imaginacao, adquirir cultura, estudar outros campos do
conhecimento, viver. No fim das contas, ndo € somente a magica que
causa maravilha, mas € a riqueza do universo interior do artista que
reverbera em sua arte e ilumina o espectador’®.

8 Trecho da entrevista do magico francés, radicado no Brasil, Eric Chartiot, concedida a esta
pesquisadora, via email, em 2017.

7 Trecho da entrevista com o ilusionista e pesquisador Ricardo Harada, concedida a essa
pesquisadora, via email, em 2018. Harada é a principal referéncia tedrica e artistica do segmento no
Brasil, e é autor da primeira (e Unica até o presente momento) tese sobre ilusionismo realizada no
Brasil, no Doutorado em Artes Cénicas da Unicamp, em 2012. A pesquisa foi adaptada para o
formato literario e publicada posteriormente, em 2018.
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No convivio com tantos ilusionistas, em situacdes e contextos variados,
durante todos esses anos, pude ver essa subjetividade dos artistas transbordar na
cena, encantando o publico. E, também presenciei o contrério, quando magicos de
alto nivel técnico, ndo conseguiram conquistar a assisténcia. Percebi, entdo, que por
mais que as técnicas tenham lugar de destaque no aprendizado do ilusionismo, sdo
os afetos que tecem as praticas, conectando humanos e ndo humanos. O que me
leva a crer que o desenvolvimento das habilidades abrange também, como defende
Ingold (2000), uma relacao afetiva. Isso, de alguma forma, reaproxima a magica do

xamanismo e todo o ambiente da magia ritual.

3.3 Percursos e transversalidades

E a énfase no universo interior que Harada faz questao de enfatizar em todas
as suas palestras® e com a qual concordo, abre caminho para que seja dada uma
atencdo especial aos percursos de formacédo de cada ilusionista, porque ai vamos
encontrar certamente muitas revelacdes interessantes para a analise. Entendendo,
como diz Tim Ingold (2012, p. 26), que nos processos de criacao, nada é estético e
nenhuma relagdo se da de forma unilateral ou passiva, 0 movimento € constante e
as transformacdes também.

Para criar algo, refletiu Aristételes, deve-se juntar forma (morphé) e
matéria (hyle). [...] A forma passou a ser vista como imposta por um
agente com um determinado fim ou objetivo em mente sobre uma
matéria passiva e inerte. [...] Meu objetivo é derrubar o préprio
modelo [...] [e dar] primazia aos processos de formagdo ao invés do
produto final, e aos fluxos e transformagfes dos materiais ao invés
dos estados da matéria.

Entdo, seguindo os relatos desses processos, quero debater os fluxos que
convergem, as intersecfes, mas também as diferencas e a variedade de
possibilidades de formacgao e atuacao no ilusionismo. A relagdo com os aparelhos de
magica — materiais ndo-humanos — aparece com destaque no inicio da trajetéria de

muitos.

80 Tive a oportunidade de assistir algumas palestras de Ricardo Harada e, ele repetiu esse
conceito/afirmacdo em todas elas. Destaco aqui o Ciclo de Palestras sobre llusionismo no Centro de
Pesquisa e Formacao do SESC Sao Paulo, em 2019; e sua recente palestra sobre Processo Criativo
na 32 edicdo do FIM-Festival Internacional de Magica, evento que organizo e fiz a curadoria,
juntamente com meu companheiro Rapha Santacruz.
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Quando tinha uns 10 anos, conheci um magico de rua, que vendia
numeros no centro de Caruaru, Max D’ha, e passei a ser seu fiel
cliente. Com o tempo, comprei todos 0os niumeros que ele tinha na
sua banquinha. E ele passou a me vender outras magicas maiores,
para palco. E, na sequéncia, me vender mais do que aparelhos,
transmitir o conhecimento, as técnicas do ilusionismo. Meu pai,
vendo meu interesse, foi comigo buscar alguém que pudesse me
ajudar. Soubemos da existéncia de um palhaco que também era
magico, Mr. Jackson (Zenaide), e fomos procurar. Quando
encontramos, compramos trés aparelhos dele. Depois soubemos que
um magico de um Circo Tradicional chamado Babylandia, estava
parando de atuar e ia vender seus equipamentos. Ai, meu pai
negociou com ele, fazendo permuta e comprando seus aparelhos.
Assim, com 12 anos de idade, eu ja tinha um bom repertério de
efeitos de magica de saldo/palco (com pombos, com agua, com fogo,
etc.), e comeco a me apresentar profissionalmente em festas de
aniversario, shoppings e escolas da minha cidade. Ja tinha trilha
sonora, figurino, cartdo de visita. Minha formagé&o foi se dando com o
fazer, na pratica. Ficava muito tempo treinando aquele repertério que
tinha aprendido, e, sempre que Max voltava a cidade, ele me
ensinava coisas novas.®!

Comecei a atuar como magico em 2008, depois de apresentar trés
nameros de magica no aniversario de uma tia minha, em Maceid.
Decidi que a magica podia ser um caminho profissional e comecei a
investir, no comeco juntando dinheiro para comprar equipamentos e
material de estudo. Como ndo tinha muito, comecei separando 60
reais mensais para isso, mas todo més comprava algo. E o que eu
conseguia receber de caché também reinvestia na propria magica.
Depois, fui atrds de conhecer outros magicos na minha cidade.®?

Antes de eu nascer, meu pai comprou um kit de magica para mim, de
uma empresa alema, que tinha até cartola com fundo falso. Entéo,
parece que em algum lugar jA estava escrito que eu seria magico.
Minha primeira memoria e referéncia foi Dani Marlin, um magico
pernambucano que ja era velho quando todo mundo era novo (rsrsrs)
[...] Ele fazia taca de fogo, fazendo aparecer chupetinha de acucar
para dar as criangas nos aniversarios. E o classico dele, eram os
aros chineses. Mas eu nunca tive magico nas minhas festas de
aniversario, eu achava que eu € que tinha que ser o magico (BEN
LUDMER, 2018).

Nestes exemplos, a curiosidade propria das criangas e a influéncia ou suporte
de alguém da familia, aparecem como portas de entrada para o ilusionismo. E aqui,
a relacdo com as “coisas” ganha um protagonismo. Mas nao convém perder de

vista, a dindmica dos processos, como defende Tim Ingold (2012, p.41): “A vida esta

81 Trecho da entrevista de Rapha Santacruz, concedida a essa pesquisadora, em Recife-PE, em
2018. Mas ja ouvi esse relato inimeras vezes, ao longo desses quase 11 anos de unido com ele.

82 Trecho da entrevista do magico potiguar Horus, concedida & esta pesquisadora, em Recife-PE, em
2018.
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sempre em aberto: seu impulso ndo € alcancar um fim, mas continuar seguindo em
frente”. Sendo assim, “o crucial é que comecemos pelo carater fluido do processo

vital, onde os limites s&o sustentados gracgas ao fluxo de materiais atraves deles”.

As trajetorias revelam um descobrir-se por meio de afetos, de se conectarem
a arte magica de uma forma que também é magica, outros fios entrelacados nessa
ponta inicial, marcada por uma relacdo direta com as lojas de equipamentos de
magica, que se transforma as vezes na primeira ocupacao profissional do ilusionista
aprendiz. Como é o caso de Célio Amino (2017): Comecei aprendendo diretamente
nas lojas de magica e, desse inicio, lembro de aprender muita coisa com o Vik®, na
loja que ele tinha aqui em S&o Paulo. Com 15 anos, eu ja fazia shows remunerados

em eventos e festas de aniversario®.

Eu pedi uma caixinha de magica aos meus pais, qguando fomos na
loja que tinha na Rodovidria de Campinas. Eles me deram de
presente apenas alguns niumeros, mas me matricularam num curso
de iniciacdo & méagica que tinha ali. Depois que fiz o curso, voltava a
loja quase que diariamente, pedindo para trabalhar la, para assim
poder aprender as magicas. Eu tinha 13 anos na época. De tanto que
insisti, consegui trabalhar na loja e foi decisivo para mim, porque ali
eu tive minha primeira formacéo.®®

De uma geracao anterior, Ozcar Zancopé (2017), também deu os primeiros
passos na condi¢do de funcionario de uma loja especializa em magicas, como ele

relata:

No ano de 1961, comprei um livro de magicas e comecei a tomar
contato, de verdade, com os segredos da Arte magica; a0 mesmo
tempo em que descobri através de um andncio em jornal, um
fabricante de equipamentos para magica, o Olavo Silveira Pereira. E
la gastei tudo que tinha economizado das gorjetas que ganhava na
barbearia. Foi l& também que conheci o magico e ventriloquo,
Alcides Franco da Silva, o “Cavaleiro Alcides”, que depois de me ver
fazendo uns numeros, profetizou que eu seria magico. Pouco tempo
depois, ele me falou que ia abrir uma loja e fabrica de magica e me
chamou para ser demonstrador e vendedor. Meus pais fizeram de
tudo para eu desistir da ideia, mas ndo adiantou. A loja foi
inaugurada em setembro de 1961 e se chamava-se Palacio das

83 Referéncia mundial na magica, a dupla de magicos paulistas, Vik e Fabrini, ganhou o prémio
maximo da magica, no FISM (Festival da Federagcdo Internacional de Sociedades Magicas) da
Holanda, em 1988; e desde entdo construiram uma carreira internacional, como atracdes em Casas
de show e circos da Europa, principalmente. Ha alguns anos voltaram a viver no Brasil, mas
continuam se apresentando mais fora do pais. Vik e Fabrini estdo entre os homes mais importantes
da mégica brasileira.

84 Trecho da entrevista de Célio Amino, concedida a essa pesquisadora via telefone, em 2017.

85 Trecho da entrevista de Alejandro Muniz, concedida a esta pesquisadora, via email, em 2018.
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Magicas. Foi através da loja que conheci varios magicos profissionais
e, que em poucos dias, eu ja ingressei no CMP-Clube Magico
Paulista, que no ano seguinte mudou de nome para AMSP-
Associacdo de Magicos de Sado Paulo. Como membro da AMSP,
comecei a me apresentar e atuar profissionalmente como magico,
com o0 nome artistico Lifan, nos eventos organizados pela
associacao.®

Independente da motivacdo e do estimulo inicial, a maioria dos ilusionistas
profissionais teve como fontes do seu processo formativo, livros (boa parte deles de
autores magicos estrangeiros), videos (do VHS ao Youtube), e a participacdo ou
vinculagcdo a alguma associacdo ou clube de magicos. A biografia de Ricardo
Harada (2017), resume bem os fluxos dos processos de formacdo dos magicos no
Brasil; onde a escassez, o dificil acesso e a natureza individualista do oficio, exigiam
dos candidatos a magico, doses extras de perseveranca e espirito de procura.

ApOs o curso de iniciacdo e aperfeicoamento, segui minha trajetoria
como uma espécie de autodidata. Digo espécie porque nado aprendi
sozinho, mas com mestres que nunca estiveram fisicamente
presentes. Foi através de fitas VHS e livros que tomei contato com a
cultura méagica e com os quais tive minha formacgé&o inicial. Comprava
os livros e fitas por telefone de Joe Marbel, que possuia um catalogo
gigantesco desse material, sempre atualizado na medida do possivel
— lembrando que a internet estava dando seus primeiros passos
naquela época. Comecei a aprender inglés e espanhol sé para ler os
livros que adquiria — meu primeiro grande livro foi o Greater Magic,
de John Northern Hilliard, com suas mais de 1000 péaginas de
maravilhas. O curso “Arte Magica”, de Sarmento Morgado também foi
meu livro de cabeceira durante os primeiros anos. Ali h4 um
conteudo riquissimo que transcende a explicacdo dos meros truques,
falando sobre a ética do artista, seu cuidado com os detalhes de
figurino, cenério e apresentagdo pessoal, além de tratar de diversos
aspectos da profissdo que ndo encontraria em nenhum outro lugar,
sendo um adolescente monoglota, sem acesso a internet e
bibliotecas publicas descentes. As conferéncias e festivais foram
essenciais para minha formag¢édo. Ha dois momentos chave, que se
deram em dois Flasomas®’. O primeiro foi em 2004 quando vi a
conferéncia de Tommy Wonder ao vivo. Foi haquele momento que
descobri que a magica era uma arte bela e sofisticada e ndo um
mero passatempo. Comprei seus livios e os devorei incontaveis
vezes, junto a outro que comprei na ocasiao que é o primeiro volume
de “La Magia de Ascanio”. Foi entdo que pela primeira vez comecei a
entender o que era a magica e para que ela existia. Depois foi meu

86 Trecho da entrevista do magico Ozcar Zancopé concedida a esta pesquisadora via email, em 2017.
87 Flasoma €é o Festival Latino Americano de Sociedades Magicas, o braco latino do FISM, que é uma
espécie de copa do mundo da magica. O Flasoma € realizado de 2 em 2 anos, e cada edicdo
acontece num pais diferente da América Latina. As associacdes e clubes vinculados a Federagéo
Internacional de Sociedades Magicas-FISM, do pais anfitrido € quem organiza cada evento, que
costumam reunir centenas de ilusionistas.
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encontro com Juan Tamariz, no Flasoma do Peru, em 2009. Ja tinha
lido “La via magica” e “Los cinco puntos magicos”, bem como os
ensaios publicados em “Magia Potagia”. Admirava Tamariz pela
contribuicéo intelectual que havia dado através de seus escritos, mas
naquela ocasido pude ver de perto a encarnacdo mais pura e
verdadeira da arte méagica. Como uma machadada na cabeca,
experimentei a forca da experiéncia do impossivel presentificado na
realidade da vida.®®

Juntando os pontos desses “aconteceres” que constituem as “coisas”’ na
teoria ingoldiana, amplio o pensamento apresentado por ele, para reforcar que existe
uma estrutura sustentando e definindo os desenhos e contornos desse entrelagar
gue constitui as coisas; e essa estrutura reflete as configuragées do sistema social,
econdmico, politico e cultural onde as praticas acontecem. No caso, se 0S processos
de formacdo dos magicos sdo baseados nas relacdes com materiais especificos do
segmento e com a insercdo ou conexao com associagdes de ilusionistas — que
costumam seguir um formato de Clube — é facil deduzir que a distancia fisica das
lojas e sedes dos referidos agrupamentos dificultam o acesso as fontes e
informacdes e interferem negativamente, tornando mais arduo e moroso 0 processo

de formacédo. As desigualdades existem, ndo ha como negar.

Essa revisdo do processo de formacdo dos magicos, levantou muitas
questbes, até por se tratar de um campo plural e perpassado por tematicas

transversais que acabam por integrar essa pratica.

O magico é, geralmente, um sujeito solitario que reune em si
multiplas fung@es (artista, produtor, vendedor, etc), embora saibamos
gue a boa magica esteja longe do alcance da imaginacao da maioria
das pessoas e, por mais que hajam dificuldades e preconceitos na
profissdo de um artista, a fungdo de um magico profissional com uma
boa apresentacdo e que saiba inserir-se no mercado, € sim
promissora. Os espacos de atuagdo sdo multiplos, visto que a
magica é flexivel a adapta-se a diversas situagfes e circunstancias,
pode ser feita para poucas ou muitas pessoas, em locais pequenos
ou enormes, por pouco tempo ou por uma hora. S&o0 muitos 0s
desafios, mas nenhum deles é maior que o da formagdo de um
grande artista.®®

E para prosseguir, enfrentando os desafios, e assim conseguir construir e

aproveitar o cenario promissor apontado por Thibau, um caminho possivel que as

88 Trecho da entrevista de Ricardo Harada, concedida a esta pesquisadora por email, em 2017.
89 Trecho da entrevista do magico Rick Thibau, concedida a essa pesquisadora por email, em 2018.
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teorias aqui trabalhadas nos apontam, € questionar os modelos postos, ao inves de
simplesmente reproduzi-los. Porque como afirma Tim Ingold (2012, p.38),
reproduzir envolve um procedimento de interagdo, seguir (ou
avancar- grifo meu) envolve itineragédo. O (a) artista — assim como o
artesdo — € um itinerante, e seu trabalho comunga com a trajetéria de
sua vida. Além disso, a criatividade do seu trabalho esta no

movimento para frente, que traz a tona as coisas. Ler as coisas “para
frente” implica [...] na improvisacgéo.

Por fim, cito outro ponto importante para o desenvolvimento do aprendizado e
aperfeicoamento das habilidades — o enskilment, segundo Ingold — o fato de ser um
oficio quase completamente formado por homens. Esta ai um aspecto que precisa
ser aprofundado, a auséncia de mulheres no ilusionismo, que parece ressoar uma
antiga histéria de negacdo ou desprezo pela magia praticada por elas — quase
sempre feiticeiras, tanto pela seducdo como pelo feitico traicoeiro e mortifero de
suas préticas. Para dar a devida atencdo a essa pauta de género, dedico o proximo

capitulo todo a este debate.
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4 AGORA E QUE SAO ELAS: A MAGIA DAS MULHERES E AS
TRANSFORMACOES MAGICAS

Eram cinco da tarde, quando ela chegou mais uma vez ao camarim, para se
preparar para a apresentacdo do grande magico, Mister Misterius, marcada
para comegar as nove da noite. O porteiro da casa de shows estranhou a
antecedéncia, mas Amélia ndo deu muita explicacéo, respondeu qualquer
coisa e apressou 0 passo. Além de verificar e preparar os tantos
equipamentos e limpar as grandes caixas em que ficava enfiada por tanto
tempo durante as apresentacdes, ainda tinha que costurar as algas de um
figurino que tinham se soltado na Gltima sessao. As palavras do grande
magico, dizendo que a causa do incidente com a roupa eram os quilinhos a
mais da assistente, ainda ecoavam na sua cabeca. E, apesar de ficar por
horas em frente ao espelho procurando (em vao) onde estava esse
sobrepeso, Amélia preferia gastar seu tempo reforgcando a costura das
algas, do que ter de ouvir de novo aquelas repreensbdes do “chefe”, que,
alias, era também seu marido (GALDINO, 2021%).

A situacéo vivida pela personagem ficticia Amélia, continua sendo um retrato
fiel do que acontece no meio magico tradicional, seja nos circos, teatros, casas de
show ou similares. Os aplausos, e o lugar de protagonismo € dos homens, mesmo
gue muitas vezes 0 éxito da apresentacdo dependa do talento e habilidade delas;
que devem ser magras, flexiveis e ageis o suficiente para executarem bem os

nameros. Além, de graciosas, elegantes e, preferencialmente, sensuais.

Pare um pouco e pense, quais as imagens que vem a sua mente, quando
ouve falar em shows de magica? Pois é, a grande maioria vai visualizar um magico
de fraque e cartola, empunhando uma varinha; e, cerrando ao meio, transformando
em animal ou fazendo desaparecer sua assistente mulher, trajada em maidés ou
roupas coladas e brilhosas, que lembram a das vedetes da época dos Teatros de
Revista. Nao |he julgo por esta visdo estereotipada, até mesmo porque eu também
fazia essa associagcdo antes de mergulhar profundamente no universo do
ilusionismo. E esta continua sendo a concepcdo de méagica da grande maioria. E é
partir desse lugar, que saio para descortinar a narrativa e perceber sua construgéo e
tudo que reforca o paradigma. Para depois, poder abrir possibilidades de
desconstrucdo e apontar outros possiveis caminhos, outras possiveis narrativas

femininas no ilusionismo.

9 Texto ficcional conforme explicado na Introdugao.
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Observando o panorama geral da arte magica no Brasil e no mundo, e
refletindo sobre o tal imaginario coletivo acerca do ilusionismo, € facil constatar, que
a mulher ainda é vista exclusivamente neste papel de assistente ou partner. Esse
fato, somado a minha condicdo de pesquisadora mulher, me fez ver que abrir a
pauta de género aqui pode contribuir com a ampliacdo do debate, e isso pode
resultar na conquista de mais espaco para as mulheres no ilusionismo. Antes,
porém, de ouvirmos as desbravadoras artistas que se dedicam a arte magica no
Brasil, vamos trazer para a conversa algumas autoras que trabalham com esse

importante conceito, tdo caro a Antropologia ha contemporaneidade.

E para falar sobre género € fundamental reconhecer que estes estudos e
todas as possibilidades abertas a partir dai, sd&o uma conquista, um legado precioso

do feminismo. Como disse Machado (2014, p.17):

Antes do feminismo dos anos setenta, a diferenca de género era a
diferenca de sexo posta no bioldgico; era a diferenca percebida como
inferioridade do sexo feminino ou como complementaridade dos
sexos ha divisdo sexual do trabalho. Se a Antropologia e as Ciéncias
Sociais ndo deixavam de ver, ja antes da eclosdo dos feminismos da
“segunda onda” da segunda metade do século passado, que havia
uma construgdo social dos papéis e uma construcdo simbdlica do
gue seria a diferenca de sexo, ndo questionavam sobre a sua propria
aderéncia a uma prévia fundacédo bioldgica da diferengca de sexo,
produzindo assim uma naturalizacdo da diferenca de sexo de
segundo grau — dessa vez, feita e reafirmada pelo mundo
académico. Nos anos sessenta e setenta, especialmente com o
impacto do feminismo inicial nos Estados Unidos, a reivindica¢éo da
igualdade é feita em nome das mulheres, construindo-se assim a
ideia forga de que o lugar das mulheres na sociedade era decorrente
das relacdes sociais e que poderia e deveria ser mudado, ndo se
devendo seu lugar a um determinismo biolégico.

Essa libertacdo do determinismo biolégico para se definir o que é ser homem
e ser mulher, traz em si o principio da dissolucdo dos estereétipos. Passamos,
entdo, a questionar aquilo que nos impuseram como sendo “coisa de homem” e
“‘coisa de mulher”. E s6 a partir dai € que ganhamos outras possibilidades, por
exemplo, para analisar as relagdes de trabalho e toda uma gama de aspectos da

sociedade, a partir de uma categoria mais abrangente e profunda.

Género é uma operacao de classificacao cultural. Por meio da cultura
usamos o género para ordenar n0SsSoO pensamento para pensar o que
€ ser homem e o que é ser mulher, mas ndo apenas isso. Por meio
do género classificamos muitas dimensdes da vida em sociedade e
da natureza. Quando classificamos as profissées por género, o
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espaco da rua esta sendo classificado em masculino, e o0 da casa
como feminino. Uma das principais identidades de uma pessoa € sua
identidade de género como homem e como mulher. Nesse sentido,
género conforma nossa subjetividade. Esta conformacdo das
subjetividades nos leva a uma caracteristica importante da categoria
género. Por ser um referente fundamental para a afirmacdo da
identidade, género se estabelece de forma relacional, uma vez que
toda identidade se constréi sempre na relagcdo entre um e outro. E a
partir das relagbes entre homens e mulheres que constituimos os
conteudos culturais de género e, nesse sentido, para estudar as
mulheres, os homens devem ser considerados (ALBERNAZ E
LONGHI, 2009, p.81).

Esse viés relacional foi exatamente o que chamou minha atencdo, quando
comecei a frequentar os congressos, festivais e eventos de ilusionismo. Nem preciso
dizer que nés mulheres representdvamos um insignificante percentual nesses
lugares, talvez chegasse, no maximo a 20% do total dos participantes. E quase
todas, eram, como eu, classificadas na categoria de “acompanhante”. Uma
nomenclatura muito sugestiva do que acontece naquela realidade. Por isso, a
andlise da relacdo entre homens e mulheres na arte magica € o primeiro ponto que
trago para iniciar nossa conversa. E jA que estamos partindo desse ponto, nos

ajudam os estudos e consideracfes de Lia Zanotta Machado (2000, p.6)

[...] Nada h& de universal na configuracdo das relacdes de género, a
ndo ser que sao sempre construidas. Trata-se sempre de uma
construgao cultural histérica. Sdo o resultado de um “arbitrario
cultural”, isto é, nada ha de determinante no sexo biolégico que faga
com que feminino e masculino se definam ou se relacionem desta
forma. As ideias mesmas da diferenca sexual sdo engendradas no
campo simbdlico (cultural e social). Assim, as corporeidades e as
sexualidades passam a ser analisadas enquanto socialmente
simbolizadas e subjetivadas.

Entdo, se estamos falando de uma construcéo social, cultural e histérica, que
varia de acordo com a cultura e a sociedade a que se referem, convém a gente olhar
com atencao os percursos de formagao da “cena magica” brasileira, para verificar
em que bases essa relacao de género foi (e esta sendo) construida. Alguns dados -
presentes na maioria das falas e facilmente visiveis até mesmo para os olhares mais
leigos e desatentos- nos revelam indicios dos caminhos percorridos e do contexto
em que essas relacdes se estabeleceram. Sera sobre as mulheres no ilusionismo no

Brasil, que tratarei no proximo item.
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4.1 Enfim, mulheres na magica brasileira

Mesmo nao havendo registro oficial do nimero de profissionais do ilusionismo
no Brasil, pelas minhas observacdes esse segmento € formado majoritariamente por
homens, cabendo as poucas mulheres o lugar de coadjuvantes, em um modelo que
reproduz a dominacdo masculina. “E um espago ainda dominado por homens, com
algumas poucas iniciativas sendo desbravadas por mulheres no Brasil. Como se a
magica fosse uma profissdo masculina®™” constata, o ilusionista pernambucano

Rapha Santacruz.

Por essa diferenca numérica ser tdo significativa, ndo podemos deixa-la de
fora da andlise. Mesmo que alguns homens magicos repitam constantemente que
“gostariam muito de ver mais mulheres na magica®®” e que “essa aproximagao das
mulheres com a magica é muito benéfica®®”, somente com o crescimento da
presenca de mulheres no ilusionismo, podemos buscar construir relagbes com
equidade de género. E foi por observar, 0 movimento (ainda timido) de um grupo de
mulheres buscando espaco na cena magica brasileira, que me animei de trazer esse
tema aqui, como alguém que faz parte do segmento, ainda que ndo na condicéo de
artista. Me aproveito da minha condicdo de mulher atuante na producao cultural e
pesquisadora do ilusionismo, para levantar alguns aspectos que considero

relevantes no ambito das relacdes de género na arte magica.

L4 em 1949, Simone de Beauvoir ja afirmava, no seu livro “O Segundo Sexo”,
gue ndo se nascia mulher, que se tornava mulher. Ou seja, que o género era uma
construcdo histérica (BEAUVOIR, 1980). Mas, mesmo depois de tantos anos e

tantos estudos, ainda existe muita incompreenséo e ignorancia, quando falamos em

91 Natural de Caruaru (PE), Rapha Santacruz, ilusionista profissional ha 20 anos, € meu companheiro
de vida e parceiro de trabalho ha mais de 10 anos. E, além de formalizar uma entrevista com ele, por
meio da aplicacdo de um questiondrio semiestruturado em 2018/2019, sou uma observadora
permanente da sua rotina profissional, acompanhando-o também em congressos, festivais e eventos
de magica no Brasil e no mundo. Portanto, todos as suas contribuigBes aqui transcritas/traduzidas
sdo também provenientes das inimeras conversas sobre a arte magica, que tivemos (e ainda) ao
longo dos anos. Bem ao modo do que Descola e Palsson (2001) descrevem como uma forma distinta
de etnografia, quando o processo do trabalho de campo se converte em um tipo de aprendizagem,
deixando de ser um processo solitario, e passando a incluir continuas trocas: na academia, com
familiares, amigos, vizinhos, etc. Nessa perspectiva, o trabalho de campo ou etnografia, é o resultado
coletivo de uma longa conversacao

92 Trecho da entrevista do magico brasiliense Guilherme Avila, idealizador e diretor da plataforma
virtual de palestras e aulas, “Magica Online”, concedida a esta pesquisadora via email, em 2017.

% Trecho da entrevista do magico uruguaio Juan Araljo, radicado no Brasil ha mais de cinco anos,
concedida a esta pesquisadora via email, em 2017.
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género, feminismo e tudo que se refere a relacdo homem-mulher. Entdo, para
avancar no aprofundamento dessas questbes, achei pertinente partir de uma
contextualizag@o histérico-conceitual bem didatica acerca do movimento feminista,
elaborada pelas antropdlogas Lady Selma Ferreira Albernaz e Marcia Longhi (2009,
p.76).
Feminismo € um movimento organizado pelas mulheres, no ocidente
moderno, que propde igualdade nas relagdes delas com os homens,
mediante mudanca de valores, de comportamentos e de atitudes, em
todas as esferas da vida humana. Este movimento construiu novas
formas de fazer politica, novas teorias e novas maneiras de construir
0 conhecimento, na filosofia e na ciéncia. O resultado de tudo isso foi
uma critica profunda ao pensamento ocidental, tendo como
consequéncia grandes mudangas nos comportamentos, na divisdo
do trabalho e nas emocdes, que redefiniram lugares, papéis e
valores para homens e mulheres. Entretanto, poucas pessoas sabem
0 que é feminismo, e mesmo quando sabem e concordam com as
mudancas dele decorridas, negam que sejam Vvitérias desse
movimento. Esta € uma forma de tirar a forca da organizacdo das
mulheres e, paradoxalmente, aceitar a mudancga, ndo reconhecendo

as agentes da transformacdo, ou seja, as mulheres que fazem o
movimento feminista.

A primeira vista, ndo ha uma raz&o aparente para o ilusionismo ser uma arte
majoritariamente masculina, além da forma como as relacdes profissionais no campo
das artes- por mais que haja um carater transgressor no fazer artistico- repetem as
dicotomias conceituais (natureza/cultura = feminino/masculino) ja exaustivamente
usadas para justificar ou camuflar discriminacées de género e inferiorizacdo do
feminino. Sobre isso, a artista Patricia Pantaledo® diz: Creio que seja uma questéo
histérica que se arrasta até os dias atuais. A mulher néo tinha vez na sociedade e,
quando tinha, era para servir. Pois é, ndo sabemos as causas para a predominancia
dos homens neste oficio, mas infelizmente, é facil verificar que uma das
consequéncias é a disseminacdo e permanéncia do machismo no meio magico ao

longo dos anos.

Pioneira no ilusionismo, mesmo fazendo parte da terceira geracdo de uma
familia circense oriunda da Espanha, a gaucha radicada em S&o Paulo, Estercita
Fernandes (Nome artistico de Ester Fernandes Salcedo), atualmente com 88 anos,

teve que enfrentar muito preconceito e discriminagdo por ser uma magica mulher, e,

% Trecho da entrevista da artista Patricia Pantaledo concedida a esta pesquisadora, em maio de
2020.
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gue ainda por cima, era uma especialista em manipulacdo®”. Minha familia é toda de
magicos. Meu pai, o grande Dossell, foi quem detectou que eu tinha habilidade
especial com as maos e me estimulou a seguir na profissdo. Desde os 13 anos,
comecei a ser chamada de a Primeira Mulher Manipuladora da América Latina, ou a
Rainha da Manipulagdo® recorda a artista, que chegou aos oitenta anos ainda
realizando apresentacdes e orgulhosa de manter a firmeza das maos. Sobre a
relacbes com os colegas homens, ela conta que “eles tinham muita inveja, pois
exerco um segmento da magica que é o mais dificil, o mais verdadeiro e o mais
valorizado. Quem faz grandes ilusdes trabalha com instrumentos/aparelhos, ndo tem
o dom que eu tenho. Mas, eu nunca dei importancia nem deixei de fazer nada diante

do fato de ser mulher. Simplesmente, ndo dava ouvidos®”.

Casada com o ator comico Bady (Adalberto de Castro), e com quem criou a
Cia. de Variedades, que se notabilizava por espetaculos de magia, masica e humor;
Estercita realizou turnés por todo o Brasil nas décadas de 1950 e 1960. O casal teve
trés filhos, Carlos Alberto, Izabel e Tommy, e todos se tornaram magicos. Além de
ensinar a arte magica aos seus herdeiros diretos, ela foi contratada da Academia
Piolin de Artes Circences, em Séo Paulo, formando dezenas de magicos por um
periodo de cinco anos (1978-1983), e lecionando, também, em carater particular
para muitos interessados, atividade que desempenhou até se mudar para a cidade

de S&o Vicente, onde vive até hoje.

Dos tantos episodios de discriminagdo de género que teve que enfrentar, um
foi emblematico. O veterano magico paulista, Ozcar Zancopé® (2012), amigo

pessoal de Estercita, € quem conta o acontecido naquele ano de 1957.

9 Manipulador é como se chama o/a ilusionista que apresenta nimeros de Manipulacdo, que é uma
categoria da magica (que ja foi conhecida também como prestidigitacdo), que como o proprio nome
indica requer agilidade e técnicas apuradas de coordenacdo motora fina, enfim uma excelente
habilidade manual.

% Trecho da entrevista de Estercita Fernandes, concedida a jornalista Danielle Romani e publicada
na matéria “Méagico - o dom de iludir’ (dentro da reportagem especial de Capa - vide Anexo A) In
Revista Continente, Recife, Julho, 2013, paginas 30 e 31.

97 |dem.

98 Ozcar Zancopé é um magico paulista, que atuou profissionalmente por 32 anos (1961-1993), mas
continua bastante ativo nos congressos, festivais e eventos do segmento. Ha dez anos, mantém um
blog especializado em ilusionismo. Além de entrevistar e conversar iniUmeras vezes com Ozcar, que
conheco desde 2015, utilizo bastante o contelido do seu blog como fonte para minhas pesquisas. As
informacgdes contidas aqui fazem parte de um texto sobre Estercita Fernandes, que ele publicou em
16 de fevereiro de 2012. Disponivel em: http://magicoozcarzancope.blogspot.com/2012/02/estercita-
fernandes-rainha-da.html. Acesso em: 21 jan. 2021.


http://magicoozcarzancope.blogspot.com/2012/02/estercita-fernandes-rainha-da.html
http://magicoozcarzancope.blogspot.com/2012/02/estercita-fernandes-rainha-da.html
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Ao se classificar em segundo lugar no Primeiro Concurso de Magicos
do Rio de Janeiro, Estercita foi acusada, certamente por alguns dos
magicos que perderam, de ter influenciado os jurados com 0s seus
"dotes", opinido que o publico leigo ndo corroborou. Esse episddio
rendeu muitas entrevistas e explicagcbes em varios oOrgdos da
imprensa, como por exemplo o Jornal Ultima Hora do Rio de Janeiro,
edicdo de 27/09/1957, com o seguinte titulo: Estercita Protesta: "Sou
Magica de verdade. Minhas pernas nao influiram na decisdo dos
jurados". Com certeza sua apresentacao foi uma demonstracdo de
muita habilidade. Manipulou cartas, cigarros, bolas excelsior’s; e,
finalizou sua rotina com uma grande cascata de lencos e a apari¢éo
da bandeira brasileira®.

Esses flagrantes de machismo, que chegaram até mesmo as paginas dos
jornais da época, infelizmente, ainda que de maneira velada, continuam a acontecer.
Muitos magicos homens que ouvi durante essa pesquisa sequer falam sobre o
assunto e dizem nao entender o porqué de serem tdo poucas as mulheres na
magica, ou julgam que por uma razdo qualquer elas ndo se interessam pelo
ilusionismo. E, assim, sem questionar ou se posicionar, seguem repetindo os

mesmos padrdes, disseminando a discriminacdo das mulheres em variados niveis.

Atuante ilusionista e pesquisador da nova geracdo de artistas nordestinos,
Horus (Natal-RN), chama a atencdo para o modo como as mulheres se inseriram,

via de regra, na profisséo; o que talvez possa trazer luz a questao:

Antigamente, as mulheres que se destacavam geralmente eram
esposas e assistentes de magicos, que apds a morte deles, por
saberem como tudo funcionava, assumiam o lugar e herdavam o
publico e a carreira dos seus companheiros falecidos. Isso vem
mudando no mundo, mas no Brasil ainda é muito timido o
movimento. O ambiente continua muito machista®,

Mégica amadora ha muitos anos, a também arquiteta potiguar Aline Satler®?,
anico membro mulher de uma associacdo chamada Magicos e llusionistas do Rio
Grande do Norte-MIRN, exemplificou bem o posicionamento comum relativo a
género: Quando estou com meu grupo de amigos magicos, sempre acham que eu
sou assistente deles e ndo magica. Sequer me perguntam, ja esta implicito que por

ser mulher, s6 posso ser a partner. Isso que acontece a Aline € o comportamento

% |dem.

100 Trecho de uma das entrevistas do ilusionista Horus (HIKEL BRAUWN RIBEIRO DE MORAIS),
concedida a esta pesquisadora, via email, em 2018, época em que ele concluiu sua dissertacdo do
Mestrado em Artes Cénicas. Ver citacdo completa nas referéncias.

101 Trecho da entrevista concedida pela ilusionista e arquiteta, Aline Satler a esta pesquisadora, em
Recife-PE, em 2015.



82

habitual nos eventos do meio magico, e também é um demonstrativo do contexto

majoritariamente masculino e machista do ilusionismo.

A magica ocidental & extremamente machista, falocéntrica, tanto que
o simbolo é uma varinha e uma peca que simboliza o traje masculino
gue é a cartola. Mas no contexto oriental, e na histdria da magia em
si, a mulher é quem esta em destaque. A mulher € que dé a vida, que
gera; a mée é a primeira versdo de encantamento que temos, por
gue € que 0 meio magico é tdo machista? Eu sou contra ter, por
exemplo, uma noite de magicas s6 com mulheres, isso ndo é
inclusivo. E eu fico chateado de ndo poder trazer mais esse assunto,
porque ndo € meu lugar de fala. Ndo chegam a dez o numero de
magicas atuantes no Brasil. Isso é muito triste e tem que acabar.1?

Varias sdo as questdes que, ao longo do tempo, vem contribuindo para a
configuragdo desse cenario, e ndo estdo desvinculadas do contexto histérico da
prépria sociedade, onde a discriminacdo por género, e a inferiorizacdo e
objetificacdo do corpo da mulher continuam presentes; e dando o tom também nas
relacdes profissionais. Se a gente olhar para a biografia de mulheres que hoje atuam
como magicas, pode verificar que muitas realmente comecaram suas carreiras
sendo assistentes dos maridos, pais, irmaos ou amigos ilusionistas. Esse € o caso
da mégica Diny, que antes de iniciar sua carreira solo ha mais de 14 anos, atuou
como assistente do seu ex-marido, o ilusionista Mario Kamia e até do midiatico
Mister M, nos programas de televisdo e turnés que ele realizou no Brasil no inicio
dos anos 2000. Essas experiéncias foram decisivas para que ela escolhesse a
magica como profissdo e passasse a se dedicar a isso. Mesmo ja estando inserida
no segmento, quando assumiu 0 protagonismo, e comecou a atuar como ilusionista
profissional, ouviu “muitas piadinhas machistas” dos proprios colegas, que
subestimavam suas habilidades e até sua inteligéncia, atribuindo seu sucesso
apenas a sua aparéncia fisica, sua beleza. “Até hoje, enfrento essas atitudes de um

meio completamente machista. Tive que ter muita persisténcia™® desabafa ela.

Transpor esse desafio e assumir 0 protagonismo ainda € uma tarefa ardua,
gue poucas artistas se dispdem a enfrentar aqui no Brasil, até mesmo porque o
processo de formacdo, ainda depende de iniciativas individuais e sdo raros 0s

magicos que estimulam a participacdo das mulheres, ainda que muitos digam que

102 Trecho da entrevista concedida pelo ilusionista Bem Ludmer a esta pesquisadora, em Recife-PE,
em 2018.
103 Trecho da entrevista concedida pela magica Diny, via email, a esta pesquisadora, em 2020.
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gostariam de ver mais mulheres atuando no ilusionismo. No caso da artista Patricia
Pantaledo, encantada com a magica desde que aos seis anos de idade viu a
apresentacdo do Issao Imamura'® em uma festa de aniversario, a formacéo
aconteceu naturalmente, quando ja atuando como atriz, comegou a namorar 0

magico Rafael Baltresca:

Interessei-me em estudar mesmo o ilusionismo, quando vi outro
espetaculo, dessa vez, do Célio Amino gque juntava teatro e magica
no palco. Fiquei encantada em saber que eu, atriz, poderia ter a
magica como aliada na contacdo de uma histéria. Depois que
comecei a hamorar um magico, através da convivéncia, das viagens
em congressos internacionais e das referéncias incriveis de magica
que eu tive acesso, fui estudando e experimentando os recursos do
ilusionismo nas minhas criagdes.%

Auto-definida como “uma artista ou atriz circense, que utiliza a magica como
recurso criativo’®®”, a paulista Daniela Rocha-Rosa conta que sua personalidade
forte possivelmente evitou que ela sofresse algum tipo de preconceito ou
discriminacdo por ser mulher. Mas, por outro lado, nada a convidava ou tornava
agradavel sua presenca no meio magico; pois sempre que se aproximava, sentia
como se algo a repelisse. “Quando fui buscar a magica, sentia uma pressao
esquisita que me empurrava para fora, que talvez fosse o meu proprio preconceito
das imagens de um mundo absolutamente masculino que eu via em todo lugar no

meio magico. Nao é algo simples e aberto para o feminino®””.

Em consonéancia com Dani; Patricial®® completa o relato, contando que muitas
vezes, no meio magico, tinha a impresséo de que os homens se sentiam intimidados
com a presenca de uma mulher que — provavelmente — podia atuar melhor que eles.

E isso que acontece no Brasil, infelizmente, ndo é um fato isolado, mas sim o

104 De familia japonesa, natural de Sao Paulo, Issao Imamura se anuncia nas suas redes sociais
como: Pioneiro do ilusionismo no Brasil e fundador da Issao Corporation — que oferece projetos
ilusionistas exclusivos para eventos corporativos e sociais. Issao € o maior ilusionista brasileiro,
famoso por suas apresentacdes nos programas dominicais da TV e pioneiro ao criar o conceito de
consultoria e assessoria em magicas e ilusionismo, diferenciando publicamente o termo “llusionismo”
da expressdo “magica’. Disponivel em:  https://pt-br.facebook.com/issao.imamura/ e
https://issao.com/sobre-issao-imamura/ Acesso em: 15 fev 2021.

105 Trecho da entrevista concedida pela atriz Patricia Pantaledo - Patty Buble Star, via email, a esta
pesquisadora, em 2020.

106 Trecho da entrevista concedida pela artista circense Daniela Rocha, via email, a esta
pesquisadora, em 2020.

107 |Jdem

108 Trecho da entrevista concedida pela atriz Patricia Pantaledo — Patty Buble Star, a esta
pesquisadora (via email) em 2020.
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contexto geral do ilusionismo, pelo menos no Ocidente. Na vizinha Argentina, pais
com forte tradicdo na magica, os desafios sdo similares, como relata, “a palhaca e
aprendiz de maga”, Julieta Zarza, natural de Mar Del Plata, atualmente radicada em
Maceio:
O fato de as mulheres habitualmente ndo ocuparem papéis de
protagonismo ou poder na sociedade como um todo pela opressao
do homem, é nitidamente presente no circo. No Brasil e na Argentina,
as artistas que, por motivos diferentes, chegam a se interessar, nao
sdo estimuladas nem apoiadas a alcancar o conhecimento. Eu ja fui
desestimulada a treinar manipulagéo, por exemplo, com comentarios
do tipo, isso ndo é para vocé. Como se eu ndo fosse capaz de
aprender uma habilidade mais complexa por ser mulher. Também fui
ignorada em rodas de conversacao e até em lojas de méagica. Nas
conferéncias e congressos, raramente se fala de magicos e magicas,

a grande maioria dos grupos se referem ao ilusionista,
exclusivamente no masculino. Mas isso ja estd mudando.%®

As falas revelam a complexidade das relagBes de género no meio magico,
deixando ver muitas tonalidades, muitas camadas e diferentes pontos de tenséo. O
fato de ser uma profissdo com percursos tecidos na informalidade, e muitas vezes
dentro de estruturas familiares, com certeza, é algo a ser considerado. E por ter o
“segredo” como matriz, o ilusionismo carrega também uma associacdo entre
“poder/prestigio” e o masculino muito cristalizada. Esse aspecto também precisa ser
pautado. Eu mesma, ja senti olhares desconfiados de alguns magicos que hesitaram
em revelar seus métodos por estarem na presenca de uma mulher, a quem, na visao
deles, s6 caberia o papel de publico e nunca de estudiosa ou praticante do
ilusionismo. E, portanto, ndo teria permissao para conhecer os segredos, o modo de

fazer dos niumeros magicos.

Julieta Zarza também passou por situacdo semelhante, onde precisou ser

validada por um magico homem:

Quando precisei remontar um espetaculo solo meu, para deixa-lo
mais “portatil”, digamos assim, decidi investir na magica como
recurso cénico. Ai, pedi uma mentoria a um grande amigo, 0 magico
e comediante Charly Vieira, de Mar Del Plata. Ele me levou a casa
do Mago Claudio (de quem ja tinha sido assistente/partner, quando
eu tinha 14 anos) que fabrica acessoérios de méagica em latex. Eu ja
tinha tentado falar com ele inUmeras vezes, mas ele ndao me
respondia, nem me dava a minima ateng&o. Indo com o Charly foi

109 Trecho da entrevista concedida por Julieta Zarza a esta pesquisadora, via email, em 2020. Julieta
iniciou sua carreira ainda na Argentina, mas esti no Brasil ha mais de seis anos, tendo morado em
Sao Paulo e Brasilia, antes de se fixar em Maceio.
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completamente diferente, ele me abriu as portas, passamos a tarde
conversando. Claudio me vendeu um monte de coisas, me ensinou
muitos métodos, me deu muitas ideias, e ha quatro anos é meu
parceiro, produzindo os acessorios de magica para as cenas que
crio. 110

Se dizem que o segredo é a alma do negdcio, neste oficio ele € também o
corpo. E, portanto, vai ter lugar de destaque em todos os aspectos que a gente
quiser investigar. E como se as mulheres para adentrar esse espaco secreto de
poder nitidamente masculino, precisassem sempre ser autorizadas ou ter algum
homem que se faga de ponte. Sobre isso, Daniela Rocha-Rosa, comenta: Acho que
0 universo da magica tem um orgulho de se manter secretamente masculino. Como
algo que é mais facil para os homens que sempre colocaram a mulher como parte
de suas posses, a mulher como sendo do magico. Isso se consolidou, e até as

proprias mulheres (algumas) gostam de manter esse lugar**.

Mesmo constatando a desigualdade de género, ndo me parece suficiente
apontar apenas uma causa como geradora desse fenbmeno, porque sao muitos 0s
fatores que colaboram, e, também sado varias as formas como estas relacbes se
apresentam no meio méagico. Ndo é incomum o campo profissional se misturar ao
conjugal ou familiar, como ja mencionei. E isso traz outras questdes que precisam
ser vistas. Além do qué, como afirmou Sherry Ortner (1989-1990, p.37) existem pelo
menos trés dimensdes ou niveis diferentes que podem ser observados nos estudos

de género:

Existe a dimenséo do prestigio relativo, como na alegacéo de que 0s
homens sdo o primeiro sexo e as mulheres sdo o segundo. Onde a
avaliacdo ndo fala nada sobre a qualidade das relacbes homem-
mulher ou sobre o0s comportamentos, apenas define uma
classificacdo por ordem de “status”. Ha também a dimensdo da
dominacdo masculina e da subordinag&o feminina, onde os homens
exercem controle sobre o comportamento das mulheres e estas sédo
compelidas a se conformarem. E, por fim, temos uma terceira
dimensdo, a do poder feminino, onde se presume, que nem as
situacdes mais extremas de prestigio e/ou dominacdo masculina,
podem negar totalmente a capacidade das mulheres para controlar
algumas esferas da existéncia delas mesmas ou de outras e
determinar alguns aspectos do seu préprio comportamento e dos
outros!?2,

110 |Jdem
111 Trecho da entrevista concedida por Daniela Rocha-Rosa a esta pesquisadora, via email, em 2020.
112 Tradugéo livre:
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Nesta revisdo detalhada da sua posicdo sobre a universalizacdo da
dominacdo masculina, Sherry Ortner (1989-1990, p.41), defende que para
estudarmos questbes de género, a categoria “prestigio” pode nos oferecer chaves
interpretativas bem mais poderosas. Porque género € por si sO, centralmente, um
sistema de prestigio — um sistema de discursos e praticas que co-estruturam
masculinos e femininos ndo apenas em termos de papéis e significados diferentes,
mas também em termos de valor diferenciado, prestigio diferenciado. Mas, o
interesse da autora ndo é tratar o “prestigio” numa contraposi¢ado ou unificagdo com
0 conceito de poder, como ja foi sustentado por correntes antropoldgicas dualistas; e
sim ver como prestigio e poder interagem nas relacdes de género. Entdo, seguindo
essa perspectiva, Ortner traz para o debate, o conceito de hegemonia elaborado por
Raymond Williams (1969), a partir de Gramsci:

Hegemonia vai além da cultura, como definido previamente, em sua
insisténcia em relacionar "todo o0 processo social" a questdes
especificas de distribuicbes de poder e influéncia. Dizer que os
‘homens” determinam bem e moldam toda a sua vida é verdade
apenas na abstracdo. Em qualquer sociedade atual existem
desigualdades especificas em significados e portanto, na capacidade
de realizar esse processo [...] Esta [no] reconhecimento da totalidade
do processo que o conceito de “hegemonia” vai além da “ideologia”’. O
que é decisivo ndo € apenas o sistema consciente de ideias e crengas,

mas todo processo social vivido como praticamente organizado por
significados e valores dominantes!*3,

There is first of all, then, the dimension of relative prestige, as in a claim that men are “the first sex”
and women are “the second” or that men are preeminent, or have “higher status” or are accorded
greater cultural value or charisma, or have greater authority. In all of these statements, what is at
issue is a culturally affirmed, relative evaluation or ranking of the sexes, something that is perhaps
most commonly called "status. Nothing is said here about the quality of male-female relations, or
about male and female behaviors.

Quite distinct from this issue is the question of male dominance and female subordination. These are
terms describing a particular kind of relationship, in which men exert control over women's behavior
(with varying kinds and degrees of legitimacy/authority for doing so) and women find themselves
compelled to conform to men's demands. An emphasis on female “autonomy” pertains to this level of
discussion, since autonomy is indeed (one) obverse of domination.5 Again, factors of dominance and
factors of prestige may vary independently of one another, and this has been a major source of
confusion in the debate over the universality of “male dominance”.

Finally, there is the question of female power, which again seems to be largely distinct. Here there is a
presumption that neither greater male prestige nor actual male dominance, nor both, however
extreme, could wholly negate women's capacity (again, with varying kinds and degrees of
legitimacy/authority) to control some spheres of their own and others' existences and to determine
some aspects of their own and others' behavior. “Female power” refers to these capacities and may
be considered as to some extent separate from the other two levels.

113 Tradug&o Livre:

“Hegemony” goes beyond “culture” as previously defined, in its insistence on relating the “whole social
process” to specific distributions of power and influence. To say that “men” define and shape their
whole lives is true only in abstraction. In any actual society there are specific inequalities in means and
therefore in capacity to realize this process [...] It is in [the] recognition of the wholeness of the process
that the concept of “hegemony” goes beyond “ideology”. What is decisive is not only the conscious
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Embora o termo hegemonia néo seja perfeito, acredito, que, no momento é o
mais adequado, porque traz em si uma pluralidade e um dinamismo, abrindo as
possibilidades de formato de relagbes e evitando as armadilhas das dicotomias e
determinismos. Um padrdo hegemonico pressupbe uma ou mais configuracdes
contra-hegemonicas, mas essa infinidade de variaveis tem os limites conceituais
para ndao cair em uma andlise radicalmente subjetiva. Dizendo de outro modo, a
partir da hegemonia a gente ganha parametros para analisar, mas sem ficar preso

ao engessamento das polarizagdes.

Nas poucas mulheres atuantes na arte magica brasileira, podemos identificar
trés subgrupos: o primeiro e maior é formado por mulheres que tem ou ja tiveram
alguma relagdo familiar com mégicos, tendo atuado como suas assistentes, antes de
partirem, digamos assim, para a carreira solo; um segundo subgrupo, que vem
crescendo significativamente nos Ultimos anos € o de artistas que ja atuam no circo
e/ou no teatro e decidem enveredar pela magica; e o uUltimo e menor deles, é
constituido por mulheres que se aproximam da magica, geralmente como um hobby,
e veem ali uma possibilidade profissional, uma possivel carreira artistica. Mas todas
enfrentam, invariavelmente, preconceito e discriminacdo, por parte do publico
também, mas principalmente, por parte dos ilusionistas homens, seja de forma
declarada ou mais sutil. Independente da porta de entrada, elas costumam enfrentar
desafios tanto para serem aceitas, como para conseguirem acessar meios de

formacéo.

Entdo, convém a gente perguntar, onde e como acontecem os aprendizados?
Onde, como e quando podemos nos tornar ilusionistas? As respostas possiveis a
essas questdes no contexto brasileiro, trazem a principio, a dimensao da oralidade e
da transmissdo de saber de geracao para geracdo, dentro do proprio segmento.
Talvez isso seja uma das explicacdes para a configuracdo da hegemonia masculina
e sua manutencdo por tanto tempo. Acompanhe meu raciocinio: Se ndo existe

escola ou curso regular de ilusionismo no Brasil''4; se a grande maioria dos

system of ideas and beliefs, but the whole lived social process as practically organized by specific and
dominant meanings and values.

114 Inclusive a Escola Nacional de Circo (instituicdo vinculada a Funarte — Fundacdo Nacional de
Artes, em parceria com IFRJ-Instituto Federal do Rio de Janeiro, que oferece o Unico Curso Técnico
em Circo reconhecido pelo Ministério da Educac¢éo) e as demais instituicdes de formacéo circense em
nivel estadual e municipal, ndo possuem ‘ilusionismo” nas disciplinas/modalidades ofertadas, nem
incluem estudos deste segmento no seu projeto pedagogico.
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profissionais atuantes no mercado aprendeu com outros magicos; e se, Como vimos,
a quase totalidade dos ilusionistas € homem; e eles ndo costumam questionar a
auséncia de mulheres nem fazer algo para reverter esse quadro; para escrever

outras narrativas vai ser preciso olhar com atencéo para estes espacos de formacéo.

Digo isso e logo penso que vocé poderia, com razao, me perguntar: Mas e a
internet, ndo esta acessivel para todos, independente do género? E ndo é verdade
que muitos magicos das novas geracfes afirmam realizar sua formacao por meio
dos videos do Youtube? Sim, € verdade. E, sim 0 acesso a internet & um fator
importante a ser considerado, concordo; mas é preciso cautela, pois é sabido que
ndo se pode confiar cegamente na qualidade dos conteudos postadas na rede.
“Com a chegada da internet tudo se modificou, e os segredos tdo bem guardados,
foram expostos. Nao é mais tempo de guardar informagéo, é tempo de compartilhar’
me disse Julieta Zarza'*®. Olha ai o assunto do “segredo” aparecendo de novo. Para
saber como fazer, os artistas precisam aprender os métodos, seja presencial ou
virtualmente. E, mesmo sabendo que a popularizagdo do universo online abriu novas
possibilidades, sdo 0s homens que continuam ocupando esses espagos, e
mantendo a posicdo de detentores exclusivos dos saberes do ilusionismo, salvo
raras excegdes. E como se as mulheres fossem outra categoria profissional, e, por

isso fosse impossivel elas habitarem o mesmo espaco.

E quando a gente pergunta sobre as referéncias, quem foram as inspiracdes
do processo formativo de cada um, magicos e magicas ndo costumam citar sequer
uma mulher. Isso também interfere na configuracdo dos resultados estéticos e
relacionais — digamos assim — que predominam na cena magica brasileira, e

ocidental como um todo.

E, nesse viés da formacdo e referéncias de inicio de carreira, as trajetérias
das mulheres magicas variam de acordo com o portal de entrada delas no universo
do ilusionismo. As que comegcam suas carreiras dentro do meio magico e, na maioria
das vezes, passam um tempo como assistentes/partner’s, acabam trilhando os
mesmos percursos de formacédo dos seus companheiros, ou seja, elegendo como
modelo os formatos de apresentacdo de magicos internacionais bem conhecidos,

como os norte-americanos, David Copperfield e David Blane.

115 Trecho da entrevista de Julieta Zarza, concedida a esta pesquisadora, via email, em 2020.
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J4 as que eram artistas de outras linguagens antes de ingressarem no
ilusionismo, como Julieta Zarza, buscam exemplos e inspiracdo magica também em
outras &reas artisticas: Me inspirou muito o espetadculo O Oratério de Aurelia, de
Aurélia Thierrée, neta do Chaplin, por exemplo. Esse trabalho da atriz e artista
circense, esbanja ideias e efeitos magicos, porém sem utilizar técnicas

convencionais do ilusionismo*é.

Daniela Rocha-Rosa, falando sobre as fontes da sua pesquisa cénica declara

que:

Ha 8 anos quando fui trabalhar com o circo, busquei um caminho que
se aproximasse mais da minha personalidade e das minhas
possibilidades criadoras. Foi quando eu decidi que meu caminho
seria sempre na companhia da magica. E comecei a estudar as
técnicas da magica, ou seja, o desenvolvimento da propria ilusdo em
si. Minhas fontes comecaram pelos palhacos que ja sdo eximios
pesquisadores da magica, e utilizam a magia como recurso para o
riso, para a surpresa, e para as gags. Iniciei 0s processos e continuo
estudando, com meu companheiro de pesquisa e de vida, Marcelo
Lujantt’,

Depois que estdo inseridas no meio magico, € que elas costumam ir em
busca das ainda poucas mulheres que se destacam no segmento. Nesse lugar, as
falas convergem para o mesmo nome, revelando uma quase unanimidade, a
venezuelana naturalizada norte-americana Tina Lenert, que também ja era artista,

guando se encontrou com o ilusionismo:

Na verdade, a minha primeira paixdo foi o violdo classico. Depois,
alguns anos mais tarde, quando eu caminhava por uma feira, conheci
um mimico chamado Robert Shields e acabei me apaixonando pela
mimica. Acredito que a mimica é o lado oposto da musica, uma nos
remete ao siléncio e a outra ao som, por isso acabei me interessando
por estes dois meios artisticos. Mais tarde, em uma visita a uma casa
de espetaculos, encontrei a magica e vi como essa arte poderia ser
uma extensdo da mimica. A partir disso, decidi montar 0 meu

116 |dem

117 Trecho da entrevista da artista Daniela Rocha-Rosa, concedida a esta pesquisadora, por email,
em 2020. Dani e Marcelo fundaram juntos a companhia La Class Excéntricos: “Uma empresa, uma
marca, um estilo, um conceito de fazer arte e entretenimento. H&4 8 anos a Cia LaCLass Excéntricos
surgiu com a dupla Dani e Marcelo (companheiros de Arte e Vida), com criaces de dramaturgias
cbmicas, poéticas que se comunicam com todas as culturas. Suas producdes resultam, hoje, numa
arte elegante, sofisticada e ao mesmo tempo popular. A dupla trabalha o riso, conectado ao humor
excéntrico, divertido e amoroso. Acreditam que o circo, além da sua riqueza criativa e estética, pode
construir uma relacdo artistica envolvente com o publico, promovendo, numa primeira camada,
inclusdo e alegria. Num sentido mais profundo, gerando um bem-estar duradouro através do riso
espiritual que ndo se conecta com o escarnio”. Ver mais em: https://www.laclassexcentricos.com/.
Acesso em: 18 fev 2021.


https://www.laclassexcentricos.com/
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primeiro ato, combinando mimica e magica para trabalhar no Magic
Castle, em Hollywood**8,

Esse repertério que soma saberes artisticos variados pode ser uma chave
importante para entendermos o0 sucesso e popularidade de Tina, que, com 72 anos,
continua se apesentando esporadicamente no Magic Castle!'® e em festivais de
magica pelo mundo.

Mesmo que alguns discursos atribuam sua popularidade, em parte, ao
casamento com o influente historiador e colecionador da magica, o ilusionista, Mike
Caveney; Tina Lenert conseguiu alcangar reconhecimento e se tornou referéncia

internacional.
Admiro todas as mulheres magicas, por saber o quanto é um
universo masculinamente padronizado. Conhego poucas magicas
brasileiras e pouco do trabalho de cada uma delas. Entdo, quando
comecei a procurar referéncias, acabei estudando Slydini; Dae
Vernon; Arturo de Ascanio; e das mulheres, que sempre foram
poucas, a Tina Lenert foi minha principal inspiracéo. Veja bem, eu

gostava de ver, mas artisticamente eu ndo me identificava muito com
0 gue eu via, entende?'?

Esse comentario de Daniela provoca reflexdes pertinentes quando olhamos
para 0S processos criativos do meio magico, e vemos também um padrao
hegemonico, tanto nos trabalhos de homens como no de mulheres. O que me leva a
crer que as relacdes de género no ilusionismo sao perpassadas por outras questdes
latentes, atravessadas por outros pontos importantes da identidade ou
“personalidade magica”, como por exemplo o apego aos formatos “tradicionais” de
apresentacao, inclusive, com mulheres usando fraque, cartola e varinha, e se

relacionando com os objetos-aparelhos de forma meramente demonstrativa.

118 Trecho da entrevista de Tina Lenert, concedida ao magico Henry Vargas e publicada na revista
MAGI, n° 42, Ano 12, em janeiro de 2017. Disponivel em:
http://guiadoilusionista.blogspot.com/2017/01/tina-lenert.html. Acesso em: 19 fev 2021.

119 The Magic Castle é um prestigiado clube de ilusionistas situado em Hollywood, Califérnia, e a sede
da Academy of Magic Arts (AMA). O objetivo desta academia, com mais de 5.000 membros, é
preservar e promover a arte do ilusionismo. Ver mais em http://www.magiccastle.com/. Acesso em 20
de fevereiro de 2021.

120 Trecho da entrevista de Daniela Rocha-Rosa, a esta pesquisadora, via email, em 2020.


http://guiadoilusionista.blogspot.com/2017/01/tina-lenert.html
http://www.magiccastle.com/
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4.2 Magica no feminino?

Com todo o cuidado e zelo que a situacdo exige, trago, entdo, essa
“‘espinhosa “reflexdo, que traduzida da maneira mais simples e direta que consigo
formular seria: As mulheres fazem magica de uma maneira diferente dos homens?
E, no contexto brasileiro, a resposta imediata seria: ndo. Mas essa negativa esta
longe de significar, para mim, um ponto final. Pelo contrario, a constatacdo agucou
ainda mais minha curiosidade de pesquisadora. E j& que a negativa ndo encerrou a
guestao, achei por bem tomar esse “ndo” como inicio. Entdo, comegamos sabendo
gue no contexto ocidental, a magica apresentada por mulheres néo difere estética e
metodologicamente do formato que a grande maioria dos homens produz. E dentro

dessa afirmagao tem um mundo de “porqués e comos” para a gente investigar.

Vou comecar lembrando, que nas trés dimensdes dos estudos de género que
a Sherry Ortner (1989) elencou, o primeiro nivel que aparece é o do “ranking” dos
sexos, onde o masculino é sempre o primeiro e o feminino o segundo género, o que
denota o prestigio de uma e a suposta inferioridade do outro. O fato de existir uma
similaridade estética entre os géneros no ilusionismo, pode ser um jeito das
mulheres buscarem aceitacéo e validagéo da classe, repetindo os modelos, “fazendo
igual” aos seus pares masculinos. O que ressoa a ideologia norteadora de uma
corrente feminista bastante difundida nos anos iniciais do movimento, e adotada

como matriz no Brasil. Para Machado (2014, p. 18):

O feminismo brasileiro responde fortemente a ideia da reivindicagao
da igualdade. Igualdade politica e direitos iguais diante da sociedade
e do Estado. Diferentemente do que ocorreu na Franga, o carater ou
qualidade da “natureza” da diferenca entre mulheres e homens nao
se constituiu em tema de debate com alguma relevancia na
movimentacdo militante, embora tenha produzido alguns debates no
campo tedrico feminista. A preeminéncia da reivindicagdo da
igualdade politica tornou menos importante o debate entre identidade
e diferenca. A construcdo de uma categoria de mulheres pelo
feminismo brasileiro se deu na dimenséo politica pela adeséo a luta
pela democratizacdo, pela adesdo ao combate a desigualdade de
classes e pela proposta de direitos iguais entre homens e mulheres.
Uma identidade politica de reivindicacdo das mulheres foi construida
e debatida. Se havia ou ndo uma identidade abstrata entre todas as
mulheres ou se tal identidade era suficientemente flexivel para
abrigar a diversidade entre elas, por classes, racas ou orientacdo
sexual, o debate ndo foi posto expressamente no cenario politico.
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Associar género e feminismo ao principio da igualdade ainda € lugar comum
na maioria dos contextos sociais. Penso que é bem possivel que na ansia de
conquistar direitos iguais neste universo quase completamente constituido por
homens, as magicistas*?* escolheram trilhar os mesmos caminhos, para mostrar que
nao havia diferenca, que podiam ser tdo boas quanto eles. Porém, a negacao das
diferencas trouxe o indesejado efeito da padronizacdo, como observa o magico
paulista Célio Amino*?2; “O que vejo na maior parte das magicas mulheres é uma
reproducdo do ranco da magica masculina, ou seja, dos trabalhos copiados,
repetitivos, iguais”. Nesta autocritica, ele pde na mesa um tema muito emblematico,
a escassez no quesito originalidade na grande maioria das producdes magicas
brasileiras (e ndo s6). Vou abrir um paréntese para dar mais um pouco de atencédo a
esse que € um dos principais n6s da cena magica: a originalidade, ou melhor

dizendo, a falta dela. Olha, o que a veterana Tina Lenert, diz:

A minha teoria é de que as ideias estao voando por todos os lados e
que somos influenciados por tudo que nos rodeia. A originalidade
aparece quando varios itens destas ideias por nés escolhidos se
juntam e formam uma unidade completa, que é a nhossa
personalidade cénica. Quando escuto, vejo ou sinto algo que de
alguma forma toca o meu interior, tento utilizad-lo nas minhas
criacdes, pois se me emocionou, conseguirei canalizar e expressar
esse sentimento para o meu publico também. Acredito que o maior
erro de alguns artistas € ir a um show de determinado magico, e,
depois de ter presenciado uma grande reacéo/recepcao da plateia,
adicionar de imediato o nUmero ao seu show. Na verdade, existe
uma série de fatores envolvidos ali, 0 nimero por si s6 pode nao ser
o fator determinante do seu sucesso, depende muito mais da forma
como vocé imprimiu suas emogbes e da maneira como vocé
transmitiu a sua personalidade ao publico!?.

121 Magicista € um termo que comecou a ser utilizado dentro do meio magico para chamar a
ilusionista mulher, ja que no portugués do Brasil o substantivo “méagica(o)” é usado também como
adjetivo, ou seja, para diferenciar o nome da arte da fungéo da artista, criou-se esta nova palavra.

122 Trecho da entrevista concedida por Célio Amino & esta pesquisadora, por telefone, em 2019. Um
dos pioneiros na criagdo de uma linguagem teatral do ilusionismo, Célio Amino tornou-se uma
referéncia nacional, e atua tanto nas artes cénicas como no meio corporativo. Atualmente tem
investido em criacdes de magica com tecnologia. Ha mais de 20 anos, ele fundou a empresa
Magicorp, para realizar apresentacdes nos mais diversos formatos e tamanhos de eventos
corporativos, além de espetaculos teatrais autorais. Desde magicas para entreter em pequenos
eventos ou reunides, até grandes apresentacdes para lancamentos de produtos. Ver mais em
https://lwww.magicorp.com.br/. Acesso em: 20 fev 2021.

123 Trecho da entrevista de Tina Lenert, concedida ao magico Henry Vargas e publicada na revista
MAGI, n° 42, Ano 12, em janeiro de 2017. Disponivel em:
http://guiadoilusionista.blogspot.com/2017/01/tina-lenert.html. Acesso em: 19 fev 2021.


https://www.magicorp.com.br/
http://guiadoilusionista.blogspot.com/2017/01/tina-lenert.html
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Daniela Rocha-Rosa, reforca: “Eu vejo muitas mulheres fazerem magica de
um jeito masculino, ou seja, reproduzindo coisas que sao feitas pelos homens, eu ja
fiz isso também'*”. No caso das magicistas, o ato de copiar, aparece como
consequéncia, possivelmente um efeito colateral da busca delas por igualdade, de
direitos, de espaco, de prestigio. Mas ha quem ofereca uma posi¢cdo no sentido
contrario, lancando a hipétese de que a presenca menor de mulheres seja um dos
fatores para o estabelecimento da mesmice e da falta de originalidade nas
performances da arte magica. “As mulheres tém um lado de sensibilidade e estética
muito mais apurado. Talvez, se tivéssemos tido mulheres magicas desde o principio,
nao estariamos reclamando de magicos usando fraque e acessorios furta-cor em
pleno século XXI'?*” expbe o ilusionista e musico paulistano, Daniel Prado. O
francés, radicado no Sul do Brasil, Eric Chartiot'?s, complementa: “Se tem um
aspecto que deve ser desenvolvido muito na magica € com certeza a participacao
feminina. Tenho certeza de que a arte cresceria muito mais rapidamente se

houvesse mais mulheres praticando, participando e mostrando caminhos*?””.

Ninguém parece discordar de que o fato de ainda serem poucas as mulheres
atuantes na profissdo, confere um status de raridade a simples presenca delas.

Como afirma Aline Satler'?s:

Ser mulher num meio majoritariamente masculino é bom e é ruim. E
bom porque como é raro haver mulheres, basta entrar no palco, que
te aplaudem s6 pelo fato de ser mulher. Mas, no momento seguinte,
ja vem a tensdo, pela mesma razédo de serem poucas mulheres no
segmento, as expectativas sdo grandes e a exigéncia também. Se
espera muito, se espera um diferencial do ato, somente por ser uma
artista mulher.

Mas sera que existe esse diferencial? E se existir, sera que esta mesmo
vinculado a identidade de género do(a) artista? Trago essas questdes para ampliar o

debate e tornar consciente uma pauta importante, sempre presente no meio magico,

124 Trecho da entrevista concedida por Daniela Rocha-Rosa a esta pesquisadora, via email, em 2020.
125 Trecho da entrevista do magico e misico paulistano Daniel Prado, concedida a esta pesquisadora
via email, em 2017.

126 Eric Chartiot veio para o Brasil, atuar ligado aos servigos diplomaticos do seu pais de origem, a
Franca, especificamente como diretor da Alianca Francesa de Porto Alegre-RS. Depois de alguns
anos, decidiu permanecer aqui, e se dedicar exclusivamente a magica. Seus trabalhos mesclam
contacdo de histérias e ilusionismo, tendo criado um codinome para si mesmo, 0 magicontador.
Disponivel em: https://www.facebook.com/omagicontador. Acesso em: 21 fev 2021.

127 Trecho da entrevista de Eric Chartiot concedida a esta pesquisadora via email, em 2017.

128 Trecho da entrevista concedida pela magica e arquiteta Aline Satler, presencialmente, a esta
pesquisadora, em Recife-PE (2015).


https://www.facebook.com/omagicontador
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mais ainda com pouco espaco para dialogos, e, menos ainda para acfes concretas.
Minha intenc&o declarada € provocar reflexdes e falas que possam levar a iniciativas
propositivas no sentido de aumentar a presenca e o espago das mulheres no

ilusionismo.

Como eu ja disse, ndo tenho a intencdo de defender uma estética feminina na
magica, até mesmo porque essas distincdes nao fazem mais sentido nos tempos de
hoje; o que afirmo, sem medo de errar, € que qualquer transformacéo significativa no
segmento, vai passar antes pelo debate de género e a construgdo de um cenario
com a presenca de mais mulheres atuando na mégica. Mas estou ciente, por tudo
gue ja foi posto aqui, que mudar paradigmas, em um cenario tdo desigual em termos

numericos, € uma tarefa ardua. Segundo Albernaz e Longui (2009, p.76 e 77):

Conhecemos o ditado popular que pode nos ajudar a entender por
que estas mudancgas sao dificeis: “pau que nasce torto morre torto”.
Nesse ditado popular hd algumas orientagbes para nossa agédo na
vida: primeiro que é inutil tentar mudar as pessoas, elas sdo o que
sdo. Segundo: que nds nascemos com predisposicdo de carater e
gue ele serd sempre 0 mesmo. Terceiro: € uma maneira de dizer que
0 mundo nao é feito por nés ao longo de nossas vidas. Portanto, nos
passa a mensagem de que a educagdo ndo muda as pessoas, hisso
esta implicito que a sociedade n&o deve mudar pela agdo das
pessoas. A forca das ideias desse tipo nos faz acreditar que
devemos reproduzir o mundo tal qual nés o encontramos ao nascer,
por conta disso precisamos afirmar que as mudancas nas relacdes
entre homens e mulheres decorrem de um movimento especifico. E
isto é importante para ficarmos atentos, lutando pelas mudancas que
ainda precisam ser feitas. Isto ndo quer dizer que as mudancas
somente ocorrerdo se todas as pessoas se filiarem ao feminismo,
mas que devemos legitimar e reconhecer a existéncia desse
movimento e sua histéria de lutas. Podemos discordar daquilo que o
feminismo propfe, mas ndo temos o direito de negar que ele existe e
€ legitimo, sendo um dos principais vetores para as criticas aos
valores que dao sustentacdo as desigualdades de género.

A maioria dos magicos e magicas com quem conversei/entrevistei ndo tinham
uma ideia bem definida sobre a presenca, o papel e o lugar da mulher na magica, o
que sO reitera a necessidade de trazer a tona este debate. Falando sobre um
diferencial na magica feita por mulheres, muitos disseram haver algo, mas nao
souberam dizer o que é ou preferiram ndo colocar sua opinido. Mas quando citam
(tanto os homens como as mulheres) as magicistas que conhecem e admiram (que
Sao poucas, como ja mencionei algumas vezes), esbocam um desenho daquilo que

chama a atencdo nas performances femininas. Além da referéncia maxima, que € a
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Tina Lenert, outro nome recorrente € o da argentina Dolly Kent, que antes de iniciar
sua carreira na magica, atuava como bailarina, atriz e acrObata aérea. Com
experiéncia de palco desde crianca, ela ja era artista profissional ha muitos anos
quando se encontrou com a magica, assumindo a funcdo de partner em um
espetaculo de grandes ilusdes'?. Depois de um tempo atuando como assistente,
apos passar um ano parada por causa de uma lesdo na coluna, ocasionada por um
acidente em uma apresentacéo, Dolly decidiu estudar manipulacédo* e criar o seu
primeiro ato para competicdo, uma performance com duragdo aproximada de oito

minutos.

Iria me apresentar para uma plateia (quase toda masculina) de
magicos profissionais de diversos paises, e sabia que aquele era um
momento decisivo, uma prova de fogo. Quando a cortina abriu, dava
para sentir a decepg¢do e o desinteresse (que, infelizmente, ainda
sinto, as vezes), era como se eles estivessem dizendo: Uma mulher?
Estd bem, vamos ver o que ela sabe fazer. Mas quando * fiz
aparecer o primeiro leque”, as expressoes foram mudando e minha
sensacdo também. Ao final, todos aplaudiam de pé. Com estudo e
compromisso, podemos realizar o que quisermos, independente de
sermos mulheres. Se eu, com estas maos pequeninas consigo fazer
manipulacdo, qualquer pessoa pode (Risos). Desde o principio, criei
minha personagem matriz e sua estética particular, inspirada no
burlesco, nas vedetes do teatro de revista e em divas como Marilyn
Monroe. E esse o conselho que dou, quer ser magico ou magica? Se
dedique, estude, deixe sua imaginacdo voar, busque referéncias,
mas ndo copie de jeito nenhum.

E, foi em uma dessas competicbes, eventos comuns em festivais e mostras
de ilusionismo, que Dolly ficou internacionalmente conhecida no meio magico,
qgquando se tornou a primeira mulher a ganhar o prémio de primeiro lugar da

categoria Manipulacdo em um Flasoma'®? (2011), conquista que se tornou um marco

129 Grandes ilusGes sdo magicas de grande porte, em que caixas, bauls ou estruturas préprias fazem
uma pessoa desaparecer, aparecer, levitar, ser cortada ao meio ou perfurada. H& alguns nimeros de
grande porte que tém uma versdo menor para a execucao de efeitos similares, sé que utilizando
pombas, coelhos ou objetos, ao invés de pessoas.

130 Manipulacé@o ou Prestidigitacdo é uma categoria considerada a esséncia da arte do ilusionismo,
pois depende da destreza, das habilidades manuais do magico ou méagica. O(A) manipulador(a) move
objetos e equipamentos com agilidade, usando técnicas de interpretagdo, para criar efeitos de
aparicdo, desaparicao e transformacao de objetos. Veja se ndo esta se repetindo.

131 Os trechos da fala de Dolly Kent, foram extraidos de uma entrevista em video, publicada em um
canal virtual colombiano, especializado em magica. Disponivel em
https://pastomagic.com/2017/04/entrevista-a-la-maga-dolly-kent-magia-y-compromiso/. Acesso em: 22
fev 2021.

132 0 FLASOMA é um dos principais eventos de méagica do mundo, e a cada bi€nio é sediado em um
pais da América Latina, sendo um braco do FISM, organizado pela Federacdo Internacional de
Sociedades Magicas. Ver mais em http://www.flasoma.org/. Acessos em: 18, 20 e 22 fev 2021.


https://pastomagic.com/2017/04/entrevista-a-la-maga-dolly-kent-magia-y-compromiso/
http://www.flasoma.org/
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nao sO para sua carreira, como para as mulheres magicas. A formacdo em danca e
teatro ajudou a construir sua identidade artistica de uma maneira singular. “Os
desafios existem. Além de treinar bastante, e enfrentar as barreiras do preconceito,

ainda temos que criar 0s nossos préprios elementos cénicos”*? conta a artista.
Julieta Zarza, em tom de reivindica¢do, complementa:

Tecnicamente ha a limitacdo do que existe no mercado, na industria
magica, por ser criado por homem e para homens, fica mais dificil
para as mulheres, porque precisamos adaptar, a partir do que existe,
ao nosso tamanho, formas e jeito; elaborar os figurinos ou optar por
construir nosso proprio material. E, ainda tem uma espécie de
cobranca ou pressdo que sentimos, uma linha de pensamento do
tipo: Se vocé é mulher e vai fazer magica, tem que usar elementos e
nameros de menina, como florzinha, coragéozinho, troca de roupas,
coisa e tal**,

Entdo, para se inserir ou se estabelecer nesse ambiente, parece que as
mulheres vdo sendo empurradas pela prépria classe, para dois caminhos estéticos
perigosos: a copia do modelo padrdo masculino, ja plagiado de outros magicos “de
sucesso”; ou o estilo feminino estereotipado, cheio de clichés do que é ser mulher.
Tem ainda a excluséo interna, abrindo espaco para a participacdo feminina sim, mas
somente nos lugares considerados de segundo plano, em categorias consideradas

mais faceis.

Os exemplos das artistas que vimos até aqui, buscam construir narrativas
diferentes, pautadas na originalidade e na singularidade das suas percepcdes
individuais de feminino. Até mesmo porque, como afirma Lia Zanotta de Machado
(2014, p.21): A busca da igualdade néo é a busca da identidade Unica, € a busca da
igualdade politica de direitos e do respeito a diversidade de estilos de vida, de estilos
de sexualidade, de exercicios de opc¢les, enfim, da diversidade de perfis

emocionais, estilos e identidades sempre em processo de fluidez e instabilidade.

Daniela Rocha-Rosa insere mais um ingrediente para a gente burilar nossos
pensamentos, no ambito dessas relagbes de género: A magica inspira um super
poder, que os homens atribuem exclusivamente a eles. A magica das mulheres

sempre foi tratada como menor, por julgarem estar ligada a algo que as pessoas

133 Trechos da entrevista de Dolly Kent. Disponivel em https://pastomagic.com/2017/04/entrevista-a-
la-maga-dolly-kent-magia-y-compromiso/. Acesso em: 22 fev 2021.
134 Trecho da entrevista de Julieta Zarza, concedida a esta pesquisadora via email, em 2020.


https://pastomagic.com/2017/04/entrevista-a-la-maga-dolly-kent-magia-y-compromiso/
https://pastomagic.com/2017/04/entrevista-a-la-maga-dolly-kent-magia-y-compromiso/
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nem sempre gostam, e costumam discriminar, que € a bruxaria®™®. Por outra via,
Patricia Pantaledo, corrobora com a linha de raciocinio de Dani, mas sem ser tdo
especifica: Creio que a sensibilidade feminina leva a magica a um novo patamar.
Nossa criatividade e olhar tocam o coracdo do publico de uma forma diferente®®. A
magicista Diny também concorda: Acho que a magica feita por mulheres tem todo

um toque delicado, sensivel e ousado, ao mesmo tempo**’.

Esses depoimentos nos deixam uma pista interessante para detectar a
motivacdo de alguns comportamentos corriqueiros na cena magica. “Me incomoda e
acho que deveriamos abolir a figura da partner tradicional, acho que a mulher nédo
deveria se submeter mais a aceitar esse papel. E nés, homens magicos, deveriamos
deixar as portas bem abertas para que as mulheres ocupem o seu espago™*®” afirma

de forma contundente, Alejandro Muniz.

Somando a isso, a tentativa de isencdo e omissdo presente no discurso de
grande parte dos homens ilusionistas, chegamos a uma trama complexa onde a
inferiorizacdo do feminino é entrelagada por outros preconceitos; revelando a

transversalidade como marca das relagbes de género. Para Machado (2010, p.19):

E classica na Antropologia britanica a inscricdo, em 1980, do
conceito de género por MacCormack e Strathern relativa a contextos
culturais distintos, em sua coletanea intitulada: Nature, Culture and
Gender. Afirma-se, a0 mesmo tempo, a transversalidade de género,
isto é, o entendimento de que a construgcdo social de género
perpassa as mais diferentes areas do social e se institui
diferentemente em contextos culturais diversos, constituindo-se tanto
internamente a saberes disciplinares como em saberes
interdisciplinares. Para a posicdo paradigmatica dos estudos de
género é ainda fundamental a afirmagdo de que a andlise das
relacdes sociais e dos processos sociais, somente se faz quando se
leva em conta as posicdes distintas dos sujeitos segundo o género,
interseccionado com classe e raca/etnia, nas mais diferentes
sociedades e contextos.

Entendendo a transversalidade da categoria género e a diversidade dos

fatores que interferem nas producdes e relacdes no universo da arte magica, escolhi

135 Trecho da entrevista da atriz circense e magicista, Daniela Rocha-Rosa concedida a esta
pesquisadora, via email, em 2020.

136 Trecho da entrevista concedida pela atriz Patricia Pantaledo - Patty Buble Star, a esta
pesquisadora, via email, em 2020.

137 Trecho da entrevista concedida pela méagica Diny, a esta pesquisadora, via email, em 2020.

138 Trecho da entrevista concedida pelo magico Alejandro Muniz a esta pesquisadora, via email, em
20109.
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apresentar as reflexdes e trazer as falas dos atores articuladas com os conceitos de
género/sexo e feminismo no contexto brasileiro; e me manter atenta para observar

como a ainda embrionéria cena feminina vai se desenhando.

“Acho que a magica, assim como qualquer outra técnica que se queira levar a
cena, esta disponivel no universo, cabe a nés mulheres estarmos em busca e nos
mantermos em constante atividade™®” propde Daniela Rocha-Rosa, que numa
provocacgdo divertida e satirica tem feito uma inversdo de papéis na cena, se
apresentado como magica, com seu marido, o artista Marcelo Lujan sendo seu

assistente/partner.

Em uma area predominantemente masculina, a homogeneidade pode se
tornar padrao e estagnar os processos e fluxos naturais de desenvolvimento,
chamar a atencao para isso, acredito que seja o primeiro passo para mudar o rumo.
E, diversificar as narrativas possiveis, ampliando e acolhendo os tantos modos de
ser das mulheres na magica, e abolindo as limita¢des instituidas. Algum movimento
nesse sentido tem sido capitaneado por curadores (ras), que tem buscado convidar

mais mulheres como atragdes dos seus eventos.

Claro que ainda existem muitos mestres e artistas que sao de outra
geragdo e acreditam que as mulheres devem ser sempre sensuais e
graciosas em cena, ou coisas desse tipo. Acredito que hoje em dia
isso nem faz mais sentido. Tem mulheres com estéticas masculinas
e homens com estéticas femininas. Acredito também que o grande
potencial da magica e da arte contemporanea, em geral, é ser
auténtica, original, focada mais na poética do artista, do que na sua
habilidade técnica ou seu género.*%°

O pensamento de Julieta Zarza esta em consonancia com as discussfes
atuais sobre género, onde ndo ha uma definicdo fechada, pois cada vez mais a
identidade € acolhida em sua subjetividade. Como afirma Machado (2014, p.22):

Hoje o campo académico dos estudos de género e sexualidade
tornou mais complexa a nog¢éo de género. Por qué? Porque sobre o
género agora se tem uma grande certeza: ndo ha consenso nenhum,
nem esséncia nenhuma sobre o que é masculino e o que é feminino.
Se h& um consenso hoje nos estudos de género € que ndo h4d uma
constancia da definicdo do que é masculino, do que é feminino, do
gue é heterossexual e do que é homossexual. Sao construcdes
sociais e culturais mutaveis, ndo determinadas pela fundacédo
biolégica ou pelo determinismo cultural, pois vivenciadas por

139 Trecho da entrevista de Daniela Rocha-Rosa a esta pesquisadora via email, em 2020.
140 Trecho da entrevista de Julieta Zarza a esta pesquisadora via email, em 2020.
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investimentos subjetivos distintos com agencialidades diversas em
praticas relacionais inseridas em situacdes de poder cambiantes.

O que posso dizer a partir disso, € que as mulheres magicas, mesmo
enfrentando um cenario desafiador, tem todas as condi¢cdes de assumirem um lugar
de protagonismo. E que os homens também sdo parte fundamental nessa
construgcdo. E ainda que esse aumento da presenca feminina, pode ser um fator
significativo para acontecerem as transformacfes necessarias para O

desenvolvimento do ilusionismo.
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5 CONSIDERACOES... SEM FINAL

Pela brecha da majestosa cortina de veludo vermelho

do teatro secular, ele via emocionado a plateia

se encher de gente de todas as idades;

depois notou que as frisas, camarotes e até a torrinha ficaram lotados.
Seu siléncio solene s6 foi interrompido pela chegada dela,

gue em tom eufdrico, mas com a objetividade tipica

da sua funcédo de produtora executiva, veio lhe pedir autorizacdo

para liberar até os espacos reservados,

pois ainda tinha muita gente querendo entrar e

o segundo sinal ja tinha tocado.

Rapha respondeu que sim, e saiu apressado em direcao ao camarim
para desejar sorte aos seus idolos e agora amigos,

a renomada dupla de mégicos Vik & Fabrini.

Nos poucos passos que separavam o palco das coxias do teatro,

um filme passou na sua cabecga, relembrando toda sua trajetdria profissional
como ilusionista desde os primeiros nimeros aprendidos durante a infancia na banquinha do seu
primeiro mestre, o magico de rua, Max D’ha,

|4 na sua cidade natal, Caruaru.

Depois de cumprimentar os amigos, s teve tempo de voltar para o palco,
e dar um abracgo apertado nela enquanto soava o terceiro sinal.

Ele sabia que ali comecava uma nova etapa na sua carreira e

uma nova era no ilusionismo brasileiro. (GALDINO, 2021141)

Acho que o gerundio seja o tempo verbal mais adequado para eu dar conta
de colocar esse ponto final (provisorio) na pesquisa. Pois como ja deve ter ficado
Obvio, ndo se trata de (apenas de) uma producdo cientifica com espaco/tempo
delimitados, mas de uma etapa importante do projeto de uma vida inteira. O que
agui trago sublinhadas nesse momento, sédo consideracfes sem nenhuma pretensao
de serem conclusivas, sao as formulacdes que emergiram do meu didlogo com o
campo e os tedricos que chamei para a conversa. No mais, sigo ampliando meus
estudos no ilusionismo, seja no campo tedrico ou nas diversas praticas que me
couberem, movida pelo desejo de multiplicar seus resultados e aumentar o seu
alcance. Ja que, durante todos esses anos de convivio construi uma relacdo de
pertencimento “reciproca” com o meio magico. Essa é a primeira dimensao que

descortino, 0 meu encontro com o ilusionismo.

Usufruindo do privilégio da minha posicdo de alguém que esta
simultaneamente dentro e fora do campo estudado, tive a confiangca necessaria em
um meio marcado exatamente pela desconfianca (ja que resguardar o segredo € um
ponto fundamental, ressaltado por muitos dos entrevistados) para uma coleta de

dados mais ampla, sincera e profunda, e o distanciamento preciso para uma analise

141 Texto ficcional conforme explicado na Introducgéo.
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apurada das falas dos sujeitos, me habilitando a “ler”, inclusive, o que estava nas
entrelinhas. Adotei a observacdo participante ndo apenas como um instrumento
metodoldgico, mas como uma postura, que permanece comigo. E isso fez a
diferenca no processo de investigacao, principalmente por se tratar de uma profissao
construida na informalidade e com raros registros publicados que a tratem na sua

totalidade, transcendendo os aspectos técnicos.

Burke (2010, p.145), que foi uma referéncia importante- onde encontrei 0s
precursores dos ilusionistas no “caldeirdo” que era a cultura popular na Idade
Moderna- ja alertava para uma subdivisdo na categoria: existiam os profissionais,
“‘os amadores e os semiprofissionais, especialistas em tempo parcial que tinham
outra atividade, mas podiam retirar uma renda complementar” das suas expressoes
artisticas. Essa situacdo ainda € muito frequente no panorama atual da arte magica
brasileira, como foi observado. E o fato do processo de formacao desses artistas se
desenvolver na informalidade, torna ainda mais dificil a aceitacdo do ilusionismo

como profissdo, até mesmo para 0s proprios sujeitos.

O resgate do contexto histérico apresentado no primeiro capitulo foi um bom
ponto de partida, que revelou como os magicos foram inseridos no rol de atracdes
do circo, mostrando também que eles mantinham um percurso paralelo, se
apresentando em teatros, feiras e outros eventos. A constatacdo dessa origem
multipla me ajudou a rever/revisitar a origem da magica como subcategoria do circo;
e a dar passos significativos, para demonstrar a criagdo autbnoma da linguagem do
ilusionismo. Mas também exp6s os desafios para que se consiga avancar nesta
direcéo, e o primeiro ponto que destaco € o conflito na percep¢do que os magicos e
magicas tem sobre o seu oficio, propdésitos e objetivos. Porque o fato de apontarem
para varios lados, se compreendendo ora como entreteirner’'s cuja funcdo é
meramente a diversdo das plateias, ora como artistas que podem provocar reflexdes
e encantamento, acaba por definir as escolhas estéticas das suas obras e interferir
em suas relagbes. Os magicos sabem dessas polaridades e dilemas, e costumam
até ser contundentes em seus exercicios de autocritica, mas ainda s&0 poucos 0S
que conseguem partir da reflexdo para a agdo e desfazer essa polémica, para assim

poder contribuir efetivamente para o fortalecimento do ilusionismo no Brasil.

Consegui ouvir ilusionistas de varias partes do pais, com experiéncias e

tempo de carreira distintos, o que resultou em um vasto acervo etnografico, um
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material que somado as minhas observacdes constituem a poténcia, a forca desse
estudo. Alguns entrevistados citaram a falta de referéncias nacionais, o apego ao
“segredo”, a resisténcia a inovagdes, ou as formas fechadas de organizagdo do
segmento (em associacdes ou clubes privados, majoritariamente masculinos) como
razdes que travam o processo de desenvolvimento da area. Entdo, coloca-los
“‘diante do espelho”, foi uma estratégia util para leva-los a pensar sobre suas
escolhas e préticas. E ai, apareceram também as tensdes com a ciéncia e com a
magia, que a genealogia da mégica, explicita, de forma aguda em alguns momentos
da histéria. Basta ver as reacdes do publico a magica, para perceber que essa aura
do sobrenatural, ndo se diluiu por completo, continua pairando sobre o ilusionismo e
provocando ainda muita confusdo, assim como outros objetos criados pela ciéncia
como o carro, 0 avido, o cinema, e a préopria cura médica, que causaram

“maravilhamentos” e pareciam ser fruto do mistério e da magica.

Com o passar dos anos, percebi que mais do que mapear os profissionais-
como era minha intengdo |a no inicio- ou trazer o viés historico da mégica brasileira,
minha pesquisa seria capaz de desbravar a seara das relagdes e servir como abre-
alas de um movimento de transformacéo. A conexao com a teoria antropologica da
arte de Alfred Guell (2018) foi imediata, exatamente por sua énfase nas relacdes e
por tratar o objeto ou obra de arte como uma “pessoa” da relagdo, o que significa
dizer que os participantes do fendbmeno sdo considerados em uma dimensao néo-
hierarquica, incluindo também a interagcdo com os objetos/equipamentos, que séo,

por sua vez extensdes do corpo dos magicos e magicas.

A pergunta central era: Onde esta a magica, no “artista”, no aparelho ou na
técnica? A ideia nunca foi fechar uma resposta que servisse como definicéo rigida,
mas abrir espacgos por dentro para fazer emergir outras perspectivas e as variadas
formas da mégica se configurar. E isso foi possivel, entrelacando a voz dos agentes
com as teorias dos antropélogos que redimensionam o binbmio natureza-cultura,
com foco na relagdo dos humanos com os n&o-humanos, Phillipe Descola, Bruno

Latour; e, principalmente, a obra de Tim Ingold.

As relagbes internas e externas, analisadas em detalhes e com a
possibilidade de uma observagédo continua, por um longo periodo de tempo, e esta
em fluxo constante; forneceu uma decantacdo ao processo que me permitiu tecer

construcbes teodricas assertivas com propriedade. Pude; com o apoio de
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pesquisadores do segmento como Juan Tamariz e Ricardo Harada, e o suporte
tedrico de Peter Burke, Alfred Guell, entre outros; por exemplo, tracar o perfil do
magico brasileiro, seus meios de formacdo e criacdo, os lugares em que atuam e
como se relacionam com os artistas da cena. Assim as causas e consequéncias das
configuracbes atuais do meio magico ficaram evidentes, bem como os ecos dos
resquicios do percurso histérico desses “artistas da ilusao”, que ja receberam varios
nomes: malabarista, conjurador, fisico recreativo, escamoteador, prestidigitador,

ilusionista e magico.

Se eu fosse produzir um verbete sobre o ilusionismo, no contexto brasileiro,
diria que: A magica € uma linguagem cénica com potencial de se tornar uma
producdo artistica, mas que aqui ainda € predominantemente utilizada pelos
profissionais do setor, como técnica de entretenimento, especialmente voltada para
“divertir e encantar” o publico infantil, em eventos sociais, como festas de aniversario
e afins. S&o poucos os ilusionistas que buscam mudar esse cenario, se
‘inconformar”, como diria Becker, e ampliar as possibilidades de atuacdo, se
inserindo, por exemplo, nos designios das artes cénicas. Essa insercdo pressupde
um lugar de troca com outros artistas do circo, do teatro, que ainda acontece de
forma muito timida. Mas, com a pesquisa, pude vislumbrar uma quebra de
paradigma se formando, capitaneada por alguns jovens ilusionistas como o proprio
Rapha Santacruz, que mescla em suas obras elementos da magica, com o teatro e
o circo; e pela promocdo de acdes voltadas ao publico leigo, com o intuito de
popularizar e democratizar o acesso a arte magica, abrindo frestas de respiracdo no
campo hermético e isolado do ilusionismo. Ainda sdo poucos os exemplos, mas tem

demonstrado uma for¢a e uma abrangéncia muito significativas.

Outro aspecto que observei, e, que certamente, pode ser uma alavanca no
processo de desenvolvimento do ilusionismo, é o aumento da presenca de mulheres
magicas, seja em formacdes ou nos elencos de festivais e congressos. O tradicional
Festival Nordeste de Magicos (FENOMA), por exemplo, realizado ha mais de 15
anos em Fortaleza-CE, ininterruptamente, esta prestes a realizar uma edicéo
exclusivamente feminina. O Festival Internacional de Magica (FIM), que promovo
junto com Rapha Santacruz, e a produtora Carla Navarro, chegou a sua terceira
edicdo em 2021, convidando um numero maior de artistas mulheres para compor

sua programacao. Ainda sédo ac¢des pontuais, mas com um alcance que as torna
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dignas de destaque. E, para fortalecer essa cena de mulheres magicas que comeca
a ganhar corpo, decidi dedicar o ultimo capitulo da tese “a elas”. Nesse sentido, um
debate acerca de género e feminismo foi essencial, e para fomenté4-lo chamei Sherry
Ortner, Lia Machado e Lady Selma Ferreira Albernaz para o dialogo. Pois fica nitido
gue ndo basta termos mais mulheres presentes na cena magica, precisamos, €, com

urgéncia, abolir o machismo que ainda rege as relacdes no ilusionismo.

Escrevo essas palavras finais, tomada pela emog¢éo de me perceber como
parte integrante desse campo e por saber que sou aqui uma decisiva agente de
transformacdo. Tenho a consciéncia que ainda ha muito o que ser feito, mas por
hora, aprendi a celebrar cada passo. E, esse, sem duvida é um grande e importante
passo, hdo somente no meu percurso pessoal (depois de enfrentar tantas perdas e
desafios durante a realizacdo da pesquisa), mas na construcdo de uma nova
narrativa para o ilusionismo brasileiro. Sinto que o objetivo de contribuir com
producao tedrica consistente sobre a arte magica foi alcancado. E desejo que esse
fim ndo passe de uma ilusdo, seja na verdade a abertura de novos multiplos

caminhos de infinitas possibilidades, para mim, e, para a magica.
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APENDICES

APENDICE A — MODELO DE QUESTIONARIO APLICADO NA PESQUISA DE
CAMPO

Questionario projeto de pesquisa ALEM DO SEGREDO

NOME:

NOME ARTISTICO:

EMAIL:

TEL.:

DATA DE NASCIMENTO:

LOCAL DO NASCIMENTO:

ONDE ATUA HOJE:
1) Qual foi a primeira vez que vocé viu magica? E em que local e situacédo?
2) Esta experiéncia tem ligacdo com sua deciséo de se tornar um magico?

3) Quando e como vocé comeca a atuar como magico? E o que te motivou?

4) Como se deu sua formacdo e quais suas principais referéncias nacionais e
internacionais?

5) Se dedica h& algum tipo/modalidade especifica de magica? Qual e por qué?

6) Quando e como se deu sua profissionalizacdo? Vocé possui outra atividade
profissional, qual?

7) E possivel conciliar duas profissées?

8) Como vocé situa 0 magico, sua posicao e espacos de atuagdo no panorama
das artes cénicas brasileiras?

9) Qual sua andlise sobre a relacdo entre o magico e os demais artistas
circenses?

10)Para vocé, o ilusionismo é uma arte, uma ciéncia? Comente sua resposta.

11)Qual o objetivo da arte mégica em relacdo ao publico?
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12)Como vocé analisa o mercado da arte magica no Brasil, seus conflitos e
espacos de atuagao?

13)EXxiste plateia para a magica no Brasil? Comente sua resposta.

14)Como é o cenario atual da arte magica brasileira? O que se conquistou e 0
que falta?

15)Quais 0os nomes e iniciativas que vocé destaca na historia da arte magica
brasileira?

16)Na sua opinido, o que é necessario para ser um bom magico?

17)0 que é imprescindivel na formacao de um magico profissional?
18)Qual o papel e o espaco da mulher no meio méagico?

19)Quais os momentos que vocé destaca na sua trajetéria como magico?

20)Para vocé, magica é?
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APENDICE B — QUADRO 1. DADOS DAS ENTREVISTAS

NOME MAGICO MEMOCRIA PRIMEIRA | FORMAGAD MAGICA REFEREMCIAS NO ONDE ATUA TIPO DE MAGICA
VEZ MERCADO

Alzin Stevanovich Aos 5 anos de idade, Minha familia sempre esteve ligada | Mahka Tendo, Atualmente eu apenas Meu foco acabou se tornando
meu pal era magico, @ | ao showbusiness, entdo logo que Shoot Ogawa, trabalho com mégics, magica de palco, na érea de

me marcou um efeito
de grande ilusdo, onde

me apaixonei pela magica, meu pai
decidiu me dirigir e me ensinar a

Norbert Ferré,
Channing Pallack,

mas também explore os
outros lados da arte,

magia geral e manipulagdo. Me
encanta a possibilidade de contar

a assistente me movimentar em cena, cuidar do | Vik e Fabrini, como produgio de uma histéria ou passar
atravessava o corpo material, comao falar e lidar coma eventas do tipo. sentimentos através de téenicas
do mégico. desde plklico, como andar em cena... manuais e com ajuda de efeitos
entdo a magica virau

meu vicio.

Alejandre Muniz Numa loja de Entdo, minha primeira formagio | E depois claro: Para mim ser um En me dedico a magica de
mégica, que tinha na | foi na loja de magicas. Tamariz, profissional é quando | saldo primeiro porque tem a
rodovidria de Tamatiz, vocé recebe pelo sen | ver com a minha personalidade
Campinas, Eupedi | E j4 aos 14 anos, minha irmi Tamariz, trabalho. Entda, com o meu estilo, com meu
uma caixinha aos fazia animagfo de festas como Tamariz, comecei a atuar com | jeito. Bu sou umna pessoa

meus pais, Eles me
deram de presente
algums niimeros. B
me matricularam
num curso de
imiciagio que tinha
ali, Depois que fiz o
curso, voltava 4 loja
quase que
diariamente, pedindo
para trabalhar 13 para

palhaga e fazendo fantoches e
passau a me incluir nas
propostas. Era um adolescente,
praticamente uma crianga
fazendo magica para outras
criangas. Mas eu j& ganhava ali
0s meus cachés,

Entde, minha formagio comega
nesse cursinko. Meu professor era o
Bianco, gue foi a primeira
referéncia. Eu queria ser o Bianco.

Tamariz... uma
grande influéncia
depois quando
comecel
realmente a
estudar migica de
verdade. E os
livros do Darvin
Ortiz também
foram muito
importantes. Par

14 anos, quando j&
estava fazendo shows
e cobrando por eles.

Atualmente, atuo mais
em eventos
corporativos e em
festivais, fazendo um
nimero em dupla com
o Juan Aradjo.
Também temos

comunicativa, extrovertida,
gosto de falar, de fazer as
pessoas se divertirem sem ser
comediante, de modo natural.
E também fui para drea de
mégica de saldo por exclusfio,
porque eu sou um desastre
fazendo qualquer outra coisa.
Entio, nio consepuiria fazer
qualquer outra coisa sem me
sentir ridiculo. Ev também sou

poder aprender as

que me abriram

participado com este

meio desajeitado no close-up.




mégicas. Eu tinha 13
anos na época. De
tante que ingisti,
consegui trabathar
na loja e foi decisivo
para mim, ali tive
minha primeira
formagio,

Ele para mim era perfeito, ele tinha
tuda que eu queria. Depais fiz
algumas aulas individuais com o
Mareo Delphos, de Curitiba. E essa
mesma loja erganizava um
cangresso de magica aqul em
Campinas, entdo a gente pode ver
algumas conferéncias dos melhores
artistas do Bresil na época. Estou
talando do Oscar, do Enig, do
Dorsel, Célio Amino, com a rotina
do pinter;Gustave Lorja, E teve um
cara também que velo aqui que fal
uma grande referéncia, foi uma
mudanga na minha vida que foio
Merpin, um magico argenting, Eu
hEe sabla que a mdgica poderia ser
apresentada daguela forma
também. Isso foi fundamental.

para a leoria da
mégica. Af depois
velo Ascinio e
tal...sf0 essas as
principais
referéncias.

a0, de verietés e
cabargs circenses.

Momentos que eu
destaco na minha
carreira, foi o show
Dec 4 pra magica”,
cormn Rafiel Tubino e
André Di Luca em
Campinas. Ali foia
primeira ver que eu
me lembro de criar
urma rotina minha
original. Outro
momento foi a estréia
do “Magica para
malores”, que cu fiz
com o Cliudio
Henrique, o Felipe
Fabi e o Ralael
Tubino, onde
apresentei a roting das
cordinhas, que era
uma satira musical.
Em 2008, apresentel
essa mesma roting ¢
ganhei prémio no
Magic in Rio com ela.
Tanto a estreia desse
show, quando Fabrini

mas (& tentando voltar a
praticar. Mas percebi que en
me sinto mais 3 vontade e sou
melhor na mégica de saldo.

foi assistir € e
parabenizou pelo que
tinha visto, como a
apresentagho no
Magic in Rio com a
plateia aplaudindo de
pé e ganhar o prémio,
com apenas um
pedacinho de corda.
Foi muito marcante.
Fazer um Cruzeiro
com show solo meu
fol muito marcantz, e
obviamente ganhar o
Grand Prix no
Flasoma Argentina em
2017, com 08
CHARLATAES foi
muito marcante. Nio
tem romantizmo nas

minhas respostas.

Aline Satler

Meu avo Ubiratan,
fazia mdgicas simples,
com corda, com
moeda, guando ey era
erianga. Aquile ficou

Com 20 anes, comecei a pesquisar
sobre magica na internet, encontrei
o magico Tom Oliver e comece] a
conversar com ele, Depois, a
convite dele, comeeei a freguentar

Os internacionais
sdo Jeff Mac
Braddey e Pain and
Taylor. Nos
nacionals, gosto

Além de estudar magica
e praticar como
amadora, também
aprendi a fabricar

equij 5. Por ndo

Eu gosto muito de magia comica,
mas estou estudando um pouco
de cada categoria para ver em
qual me encaixo melhor.
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guardado na minha
memaoria.

as reunides do MIRM [magicos e
ilusionistas do Rio Grande do Norte]
em Natal. Assisto muite video no
youtube, busco pela name da
magica e vejo varios |lusionistas
executando-a.

muito do magico

ter dinheiro para

Klauss em cena investir e ter

da criatividade do habilidad, is, fui
Ryan Rodrigues. tentando e conseguinda
Roxanne faz mégica | construir sparelhos de
muito bem, No magica, Hoje, 50% do
Brasil, tema que tenho ful eu que

magica Dinny, mas
ela trabalha muite
com equipamento
de grande ilusdo,
que ndo & muito a
minha praia,

fabriguel,

Asnésio Sinceramente ndo Foi em Janeiro de 2014, guande Dentre eles estdo, Em festas e ewventos | Adoro A CENA, portanto hoje, me
tenho essa lembranga | figuei sabende que o Ricardo dos nacionais, para criangzs, Mas | dedico a FAZER CENA com
GuJE a maioria dos Malerbi daria um curso de Inicisgdo | estdo RICARDO tambem  estudo e | magice, sej@  com  grandes
magicos tem, de ter a Arte Magica na 5P ESCOLA DE HARADA, VIKE apresente  close-up e | ilusbes, com  eguipamentos
vista um magico e TEATRO, onde tinha acabado de me | FABRINI {aqui saldo parz adultos. Mas | MONTA-DESMONTA ou alguma
ficar maravilhado e formar, que tudo comegou. Fiz o tenho que ressaltar | sempre  com  uma | técnica de manipulagic com
pensar: £ 1550 QUE EU | curso com ele, fiquei mais préxima, | que o trabalho do PROPOSTA mais LUDICA | qualquer gue seja o material.
QUERD FAZER! me ofereci para trabalhar, fizemas 3 | FABRINI, pra mim, | Estude principalmente a MAGICA
Minhas primeiras trabalhos juntes, eu comae & mais PARA CRIANGAS, mas sempre
lembrangas de Magica i :, mas ja tinh feitn inter . mas o com uma referéncia muito forte
sfo, primeiro, uma uma amizade. Desde entdo comecel | trabalhe da dupla & da PIXAR onde existern as ldéias
lojinka na Feira ca air na EXPO MAGIC em S3o Paulo, INSPIRADOR]), ERIC para as criangas mas ALl NO
Liberdade, um bairra | fazer amigos, me envelver, comecar | CHARTIOT, RAPHA MEIQ tem uma coisa  para
em 53 Paula, que afazer @ pensar multe mais nissa SANTA CRUZ, adultes que ndo maltrata ag

4
tinha uma do que em Teatro e Musica e esta BRUMND MARIOTTI, criangas e os  adultos  se
barraquinha que assim até agora. WILLIAN SEVEN interessam.
vendia mdgicas e A Formacda foi um CATADD de {que nino conhecia
fuebra-cahegas. coisas de Anos mas fol depois do e adarel vé-lo em
Comprei minhas Curso com o Malerbi que comeceiz | cena), Paole
primeiras duss estudar e praticar mesmo. Como DiMitrl, Clzudio
magicas quando ainda | sou Mdsico e Ator comecel a pensar | Grassi, Castano
tinhauns 7 anos.Ca a MAGICA por 552 viés, nunca Miranda, Rafzel
segunda lembranga € | apenas o efeito, mas com uma Baltresca [ate
de ver as magicas do PRESENCA CENICA commegar com
David Cooperfield no Hipnose, depois
Fantdstico, ndo ndo mais).
lernbre o ano, mas me Qs TOF 5 da lista
marcou tanto que fui internacional s80:
zozinho a0 show dele SLYDINI, TOMY
guande veio pela WONDER,
segunda vez ao Brasil RADAGAST, MARIO

LOPEZ & David
willianson.
Ben Ludmer Mewu pai antes de eu Comecei a fazer show com 12 anos, | Copperfield foi umna | Aluo com mdgica de | Eu me dedico mais a estudar

PASCEr CoOMmprou um
kit de mdgica para
mim, de uma empresa
alemd, que tinha sté
cartala com fundo
falso, Entdo, parece
gue ern algum lugar J§
estava escrito que ey
seria magico. Minha
primeaira memdariz
referénciz foi Dani

primeiro em um evento beneficente
e depois, recebendo caché, no
Espinheire Shopping. Um pouco
antes, ganhel ¢ livre do Morgan,
com 125 magicas com baralho.
Aprend| muita coisa al, Al quando
tinha 14 snos e j& fazla muitas
apresentagdes em festas de
aniversario de criangas, fui me
oferecer para trabalhar coma
magico no Circo Tiany [um dos

grande referncia,
Lance Burton.
Sigfried and Roy,
Mo programa da
Elizna também
tinha muitos
mdgicas e eu
assistia multo, Eu
ligava para mégicos
no Brasil inteiro, O
numera que eu

saldo, e meu hobby &
fazer close-up. Trabalho
com  mégica  com
comédia.

mentalismo, mas acho gue ndo
tem mercado. Por Isso, estou
correndo atrds,

Eu sinda ndo performo muite
com mentalisme. 0 que fago
mals & mégica de salio,
especificamente stand up com
magica,
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Marlin, um magico
pernambucano que jd
era velho quando todo
mundo era
nevo..rirsts..Ele fazia
taga de foge, fazendo
aparecer chupetinhz
de aglcar para dar as
criangas nos
aniversarios. Ea
cldssico dele, eram os
aros chineses. Mas eu
runca tive magice na
minha festa de
aniversario, eu achava
GUE €U €T3 para ser o
mdgico.

maiores circos do mundo), que
tinha chegado & Recife. N3o
consegui, claro. Mas ganhei dois
convites para a estreia especial e
pirel com agueles ndmeroes de
grandes ilustes. Ganhei também
meu primeiro livra de magica para
iniciante. Comeo meu pai tinhz loja
de bringuedos, ganhel muitos kits
de magica. Depois de um tempo no
mercado, fui atras de conhecer os
magicos de Recife. Fiz um
intercimbrio nos Estadas Unidas,
por causa da magica. Lorax me
Eensinou muita coisa e outro magico
que era Saulo, um judeu romena
gue vela parar agqui em Recife com
urm circo. Ele me ensinou
manipulacio de cartas.

Depois entrei no cursa da artes
cénicas da UFPE,

mais ligava era o de
Enio Finochi, &
ficdvamas horas no
telefone,

leff Macbride &
super referénciz
para mim. Tive
cportunidade de
fazer dois
workshops com ele
e muclou minha
vida,

Bruno Mariotti

A primeira vez que vi
um miégico, fol o meu
pal, 58 spresentandeo
em um aniversarie de
alguém da nossa
familiz, na Argentina,
quando eu era
crianga.

Meu pai sempre me
incentivou & me

|aprendendo

Eu comecel sendo  palhago e
vérias  atividades
circenses como malabares,
monocicle, ete, Desde pequene fage
aulas e vou a conferéncias de mégica
para aprender cada vez mais,

Charlie Frye , Yann
Frisch, Fred Cie Poc,
Radagast,

Alérn dos shows estou
fazendo Faculdade na
UFRGS, fazende um
Bacharelade em
Ciénclas e Tecnologia.

IMe dedico a todas as
modalidades, acredito que sejg
importante saber um pouco de
cada uma, mas a que mals gosto &
a "Mégica de Paleo”, por ser a que
me sinto melhor ao fazer,

presentecu com varias
magicas e livias.

Célic Amino

Existiram varias
situagbes, mas ndo
sdo lembrangas muita
nitidas, Do que
consige me lembrar
au fal num shapping
ou numa festa de
aniversario. Era o
migico Samblo,
Depais lembro de meu
pai me levar numa loja
de madgica e eu ficar
impressionado com o
numero da aparicio
do lengo com a
dedeira, Na sequéncia
ganhei uma caixa de
rmdgica e, junto com
um primo meu, fazia
apresentagfies nas
festas e encontros da
familiz.

(também
\formzgdo. Até minha  graduagio

Comecei aprendendo diretamente
nas lojas de mdgica e, desse inicio,
lerbro de aprender muita colsa com
o Vik, na loja que ele tinha agui em
530 Pauls, Com 15 anos, fi fazia
shows remunerados em eventss e
festas de aniversario.

As aulas de “catar” (danga japonesa)
fazem parte ds  minha

como fisico também contribui com
minhas criagbes com a mégica.

Se & para dar uma
referéncia na
migica, cito Renné
Lavand, Mas sempre
produzi a partir do
contelsds, melo
desligade do que
estava acontecendo
nG meio  magico,
Num Processn mais
solitirio mesmo.

Atuo basicamente com
magia teatral, ou seja,
sempre para palco. Fora
[ss0, desenvolvo um
trabalhe com tecnologia
2 multimidia pars oz
eventos corporativos,
mias tenho um socio
nesse segmento e ele
que fica mais com a
parte de execugio.

IMagica de palco, especificamente
mdgica teatral.

Crispim

Foi 3 adulto, ha
ermpresa ande
trabalhava. L4 tinha
um méglco gque
sernpre fazia magica
ras horas vagas.

Minha formagie fol com outre
magica. Depais ful incentivado e
arlentada pele veterana magico
Axtor, seu Astor Moraes Régo.

Magico Angelo,
Gregory Wilson e

David Stone.

Atuo em festas Infantis,
hotéis e eventos, além
de trabalhar nas
palestras do meu amigo
Roberts Montanha.

Gosto de todas, mas me dedico
mais ao close-up que nos deixa
mais préxime do publice.
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Daniel Prado

MEo sei precisar o
momento e o local,
Muito provavelmente
na televisio.
Pendragons no
Fantéstico ou o
préptio David
Capperfield. Eu tinha
urn tio-ave, gue
marava em Birigui,
interior de 530 Paulo,
rue provavelmente foi
a primeira pessoa que
vi fazendo magica
pessoalmente, Eu
cevia ter uns 8 anos,

Comecei como varios magicos da
minha geragdo, através de DVDs e a
internet.

Minha principal
influéncia foi David
Blaine.
Principalmente
porgque  foi  ele
quem tornod  a
magica mals crua e
real. A magiea de
rua gue ele
apresentava Era
despojada de
glamour, pastés e
estruturas
complicadas.
Assim, era facil me
ver fazendo aguile.
Acredito que ele @
sem ddvida a maior
influéncia dos
magicos da minha
geracio,

Mais tarde, conheci
Derren Brown, que
haoje cansidero
como um divisor de
4guas na historia da
magica. Sermn
dividas, foi minha
maior  influéncia

Eu ja trabalhel com
palestras = me
apresentei em diversos
eventos corporatives e
particulares comao
magico, Hoje, Jd ndo faga
mals isso por escolha.
Eu abre mio de me
apresentar
profissionalmente
porque  nE0 Preciso
disso, entdo, meu
trabalhe  hoje & de
criagdo de técnicas e
efeitns. Tenho projetos
de espetaculos mas que
ainda estio em fase de
incubragdo.

Houve um tempo em gus me
dediguei muitc ao mentalismo.
Par motivos cjue n3o cabem aqui,
acabei me cdesanimando um
pouce com esse estilo de mdgica,
muito embara, ainda passele por
esta drea, mas, com cautela.

Hoje, minha especizlidade ¢ a
magica de proximidade, mais
especificamente a cartomagia,

profissional e
artistica.

Haje, varios
mégicos  ocupam
esse papel  de
influéncia pra mim.
Alguns deles szo:
Derek  DelGaudio,
Ricky Jay, Benjamin
Earl, Steve Forte,
Juan Tamariz, e
outros,

Denis

A primeira vez gue vi
mégica foi um magico
chinés apresentando o
ndmero do Castelo de
Cartas = um superstar;
T UM programa de
televisdo.

Eu era encarregado de obras da
construgao civil, mas quando vi
aguela spresentagdo, decdi que
cueria ser artista. Consegui o
contate e mandei uma carta no dia
01 de janeiro de 1965, para
Morgado, um magico de Ponto
Grossa- PR, gue dava curso de
mdgica por correspondéncia. Esse
ol o comego da minha fermaglio,
Pagava 3 cruzeiros por més, e
recebia as revistas. Al por meio do
pessoal do Arreciree, ful enviade
pzra o Rio de janeiro, para fazer
curso na Escola Nadonal de Circo,
para depois voltar para o Recife e
dar aula no Arrecirca, de malabares,
acrobacia, Depeis comecei a

Eu admirava Tiany,
ele wveio para o
Recife, montou o
circe na Rua da
Aurora. E eu assisti
diversas vezes.
Hoje eu admiro a
habilidade manual
de MrSales e de
Rapha Santacruz,

Eu, hoje em dia, sa
trabalhc mais com fasta
infantil. Tenha 4 fithos e
todes  trabalham  no
rame de circo.

Gostava  muitp  de  grandes
ilusdes. E desde o comeso,
também comecei & fabricar meus
préprics eguipzmentos e wvirei
fabricante de magice, criando
coisas minhas e métodos para os
ndmeros gque via na televisdo.
Hoje gosto mesmo & de magica de
palco e saldo.
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trabalhar no Circo da Prefeitura
[Grand Circo Recife) do Recife,
depais em outros, como a Le
Cirque, e ia fazendo assim minha
formagdo como mégico e artista
circense. Depois trabzlhel como
cenotécnico nos teatros da
prefeitura do Recife, e aprendi a
trabalhar com marcenariz. Assim
me tornei fabricante de magica,
criando meus praprios métodos e
mecanismaos.

Eric Chartiot Ma televisdo, na Como muites magicos aprendi Autores como Me profissionalizei em Eu posto de contar historias
Franga quando era como autodidata, lendo livros que Eugens Burger, 2002 j@ com 41 anos, ilustradas por nimeros de
crianga, Havia um comprava principalmente nos Robert Neale, Meu contrato com o magica (ou fazer magicas
programa intitulado * | Estados Unidos, vendo videos. Christian Chelman, | Ministério Francés das llustradas por histérias... ndo
Iy a un trug” {Tem um Tommy Wonder Relacdes Exteriores sei direito), Por gue? O que
trugue} com um me fizeram pensar | havia acabado e decidi possa dizer € que semgpre me
magice chamado e refletir muito. viver de magica. Vivo so pareceud que tinha que ser
Gérard Majax, Eu Quando eu cheguel | de magica {que uso para assim, que a magica por muito
devia ter uns 7/8 anos. ao Brasil em 97 apresentagBes, oficinas, maravilhosa que era, precisava

entrei no grupo de | palestras, etc.). ser contextualizada, fazer
mégicos do Rio sentido para o plblico. Nada
Grande do 5ul. melhor para isso que uma
Wérios magicos historia.
como Leo Truda,
Joe Marbel e Viter
Cantero me
ajudaram e com
carteza me
influenciaram.
10
Amigos como Juan
Arauja, David
Medina, Ricardo
Haraca
enriqueceram
muito meus
conhecimentes.
Fernands As Eutive aserte deter | Eu ndo nasel artista, eu posso vir Renné Lavand, gue

urn pal gue “obrigava”
us filhos a terem uma
atividade extra
curricular com as
artes, Meus irmaos
foram para a musica,
mas eu n3a levava
jeita. A um dia, tercio
pé e tive que ficar de
malho. Ai, meu gai me
tel para passar o
tempo o lvro “131
dlicas faceis de
magica”, do Will
Dexter, ds Ediours, Al
eu comecei a comprar
e ler todos os livros de
magica da Ediouro, E
num deles, tinha a
propagandz da loja do
Kelles, que era aqui
em Bele Horizonte, E

ser um artista por insisténcia,
Minha formagic comega com esses
livros da Ediouro & com as idas 3
loja de Kelles, Depois comecei a
buscar as fites de VHS importadas
que comegavam a chegar em Belo
Horizonte, carissimas e com uma
demora para chegar.

Depois de um intervalo, voltel @ me
apresentar em 2007, nurm
congresso no Sul, numa competicio
chamada Mercosul. Alivia
apresentagZo do Daniel Celma, que
fol também jurado da competigéo,
Pedi & ele um feedback, e a critica
que ele me fez foi decisiva para que
eu decldisse parar de me
apresentar e fosse me dedicar 3
estudar profundamente durante é
anos, inclusive indo ter aulas na
Argentina, com Renné Lavand &
com o préprie Daniel Celma.

tive a
oportunidade de
trazer para o Brasil
& foi uma das
grandes
inspiragoes da
minha vida.
Qutra inspiragac
foi o magico
esgzanhol Miguel
Agaricio e Luis
Garcia,

Ascanio, Gabi
Parreras,

Eric Chartiot
também me
insplrou,

Dariel Calma.

11
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comecei a frequentar
a loja naguela época e
ndo parei mais. Eu
tinha & anns.

Guilherme Avila

Em 2001. Eu estava na
escola, na quinta
sétle,

Munca fiz um curso. Aprendi muito
com livros e com fitas VHS,

Tenho uma
referéncia para
cada aspecta da
Magica:

Palea: Jarge Blass;
Inteligéncia e

abordagem: Asi
wind;

M&o possuo outra
profissdo formal, mas
realize diversas
atividades além da
Magica. Para pader
fundar o Magica Online,
por exempla, foram
necessaros diversos
conhecimentos além da
Magica, Eu leio
praticamente 1 livro por

Hurmor e
espontaneidade;

lustin Willman;
A = R

p
atmosfera Magica:
Derren Brown;
Abordagem
impromptu;
Gregory Wilson

, & nenhum
deles sobre magica.

Midgica de proximidade e Magica
de Salfio. Porgue sio as duas
ocasides gue mals consigo me
canectar COm as pesioas, E
estranho, nds consige fazer
Magica sem falar, & Magica é um
processo de comunicagio, € uma
forma de conexda, E a forma que
&u consign me conectar melhor é
por meio de numeros
argumentados,

Vi um seriado do Luls

Minha formagic comegou dentro

Renné Lavand, na

Atuo no mercado

Mdgica de palco e alguma coisa

Henry Vargas e Matos na televisdo. | da AMI- associagia mineira de forma de contar | corporativo, mas de close-up.
Eu era crianga e llusionisme, que oferecia um curso | histérlas e de criar | também em eventos
estudava artes cénicas | do CECAM- centro cultural de artes | o5 nomeres, £ | artlsticos e socials,
ra escola do Grupa magicas. Depois tive oportunidade | tenho muito como
Galpdo, e tive a de fazer outros cursas, mas estudou | espelho também o
certeza de gue era muita sazinho também. Depaisfiz | traslha da  Lance
aguila gque eu querla | também alguns cursos fora da Burtam, dentrs da
fazer. A partir dai, com | Brasil, entre eles um workshop histéria da maglea.
12
B ancs, jd com total maior do leff Mackride na Magic
apoio dos meus paise | and Mysteris Schoal, em Las Vegas.
familiares, comeceia
atuar como magico,
estuciar e fazer
apresentagies.
Harus Quando eu era Comecesi 2 atuar como mégico em lee Marbel fol uma J& me dediquel & manipulagdo,

crlanga, hum passelo
cultural da escola, vi
um magizo de rua se
apresentando no
centra histonico de
Matal. Eu tinha uns 8
ou % anos,

Depois de muita
tempo, minha mae
trouxe um dvd do
David Blane para mim
e ed gostei. Comecei a
estuclar, praticar,

2008, depols de apresentar trés
nimeras de magica no aniversirio
de uma tiz minha em Maceia.
Decidi gue a magica podia ser um
caminha profissional e comecei 2
investir, no comego juntando
dinheirc para comprar
equipsmentas & matenal de estudo.
Como néc tinha muito, comecei
separando 60 reais pra isso, mas
todo més comprava algo. E o gue su
conseguia receber de cachg
também reinvestia na propria
rmdgica, Al, fui atrés de conhecer
outros mégicos na minha cidade,
Encontrei entdo o MiRN- Mégicos e
llusionistas do Rle Grande do Nerte.
E eles trouxeram o Joe Marbel para
der conferéncia, informar sobre
cangressos no Brasil, vender
material, E isso amplicu meau
universo na magica. Depois decidi
tazer faculdade de artes cénicas. E,

referénela.  Epols
passel @ estudar o
Jeff Macbradey
pElos videos,
Copperfield, David
Blane

haje rda tenhs um tipo
especifico de magica

13
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em seguida, resolvi fazer uma
pesquisa sobre magica, no
Mestrado ds UFRN.

Juan Aradjo

NEo tenho 2553
lembrranga

A primeira compra que fiz de uma
loja de magica foi do lvro Os
valetes , de Markan, E logo deinicio
tive contato com um magico mais
experiente, € ele me indicava
materiais de aprendizado,
principalmente videos. Em seguida
pesquisando em faruns
internacicnais comecei a descobrir
livros interessantes.

Sobre as
referéncias,
foram
basicamente
magicos
internacicnais, no
inicic
principalmente
Michael Ammar e
Daryl. Em seguida
luan Tamariz
alravés dos
livros, gue se
mantém uma
referéncla até
heoje. Nacionais,
guande estava
comegando me
integrei a um
grupo em Forto
Alegre crde
faziam parte
David Medina e
Eric Chartiot, &
eles foram desde
o iniclo grandes
referéncias, por

Criamas um grupo onde
faziamos zpresentagbes
mensais gratuitas num
espago cultural em
Porto Alegre, ali aos
poucos desenvolvi meu
show...e 0 passo
seguinte fol oferecer
esse show para eventos
privados. Alualmente
atun apenas coma
mégico, em eventos
artisticos, socials, ete.
Eu larguei meu trabalho
anterior porgue estava
ficando complicado
conciliar,

Close-up gor ser, em minha
opinido, a modalidade que
CONSEEUE Mais impacto magico e
Saldo por permitir expressar mais
minha personalidade e meu
estilo.

14

terern um tipo de
apresentacio
diferenciadn,
com mais
cuidado com ¢
gue faziam, com
mmais
pensamento,
mais estude.

Leandro Morgado
[PORTUGAL_entrevista
especial}

Eu comecei ans 8ou §
anos, & B interessante
porque tenha
revisitado essas
memdrnas e parcehi
recentemente que
ndo comecei da forma
cléssica como
imaginava, depois que
ganhei uma caixa de
magia. Antes disso,
urm Lio meu ator e
maneguim, teve que
fazer umtrabalhoem
gue farla o papel de
um méglco, Para lsso
teve gue fazer um
daqueles cursos
rapidos. E eu passei 2
ser cobaia dele. Ele

Frimeire livre publicado sobre o que
€ a magica, com reflexdes sobre o
fazer: Maskeline e?

Entdo, na verdade, existem trés
prandas escolzs de magia: Espanha,
onde prevalece 2 cartomagia; os
Estados Unidos e uma escola
Inglesa.

Passei um tempo afastado, a
caminhar por outros percursas. Ful
para a misica, estudei piano. £, na
altura, que ccorreu o primeire FISM
em Portugal, em 2000, eu me
reaproximel. Estavam importantes e
grandes referéncias, entdo houve ali
uma espécle de despertar, Estavam
o Temariz, o Paul Daniels, David
Blaner. Neste ano eu entrel para a
API- Associagio Portuguesa de
llusionisme, que ainda existe &

A maior
referéncia agui
em Portugal &
Luis de Matos.
Mas antes dele,
ja houve outr
magico que
tamkém
apresentou
magia em
programa
televiso chamado
Qpus Pecus, o
Rovit (Vitor
Alves). Na Apl,
quem se tarnau
uma grande
referéncia para
mim fai Padra
Lacerda, que era

Eu, atuzlmente, atuo
NUM BSPEGT
gastrondmico novo que
o chef losé Avilez tem,
o Beco Cabaré
Gourmet. H3 um jantar
& um esgetacule. Eu
fago parte do
espetdculo, eu sento-
rme & mesacam o
publica, e fago alium
ou dofs momentos de
mentalismeo ou close
up.

Quanto aos meus
espetdculos, na
primeira fase eu dividia
cada trabalho em 3
partes: uma de magia,
uma de i e

Identifico-me mais com o
mentalismo, exzstamente porgue
n&o é focado no trugue, tem
outras coisas para além, comao a
sugestio, a hipnose. Interessa-
me tudo isso que esta
relacionaco aos fendmenos da
mente, cemo & que nos iludimos
a nds proprios.

15
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apresentava para mim
e eu ndo fazia ideia de
eoma era feita, mas o
faseinio comegou ai.
Entdo, ele so perceber
esse fascinlo, me
oferece de prendz de
natal essa dita caixa
de magia. O interesse
continua por algum
tempo e por volta dos
13 anes tenhc o meu
primeira mentor, que
era um barbeiro, mas
GUE PaSS0U LM Tempo
a atuar como magico &
teve, inclusive
participagfes emum
programa televisivo
muita papular por cd
raguela altura; 1,2, 3,
Ele se chamava Joss
Cruz, mas coma era
usual na altura, seu
neme artistico 2ra
ZURC, "Cruz” ao
contrario.
.orarsrrs..Comecei a
ir 14, as guartas feiras
4 hora de almogo, no
intervalo da escola, e

funciona. E la ne Parta tem o CIif-
clube de ilusionistas fenianos.

A profissionalizacdo mesmo
comecou em 2008, quanda fiz meu
primeire espeticulo de longa
duragdo, A FRAUDE, que estrecu no
Teatro da Trindade, em Liskoa. A
seguir, vieram mais guatro do
mesme género. E, a partir de
201172012, me dedico a magica em
ternpo integral. A melhor forma de
aprender rmagia & com um mestre,
por muite fol a Unica forma de
repassar os conhecimentos, Hoje
em dia, com a facilidade do acesso
pela internet, ndo diga que seja mal,
mas o aprefundamento fica
compremetido.

considerado por
Arture de
Ascania [nue
nunca teve
fllhos), um dos
seus gustro filhos
esplritusis.
Percebi o grande
privilégio gue era
ter uma pessoa
assim tdo
préxnima, Porgue
em Partugal um
problema para
nds magicos, &
que ndo hd uma
escala de
pensamento,
comohaem
Espanha, por
exemplo, Eu tive,
entio que buscar
referéncias fora,
Além do Luis de
matos, aquiem
Portugal tem
também o Mario
Dariel, uma
duplaque éo
Pedro Teixeira e
o Gongala lorge.

uma de comédia. Fiz A
FRAUDE, STATUS- O
MEU £ MAIOR QUE O
WIELN MORRER HAD £
VIDA PRA NINGUEM.

A partir de 2012,
comecei a me
interessar muito sohre
a meméaria. Entdo
pensel, como eu posse
IMie BEarra a essa
temdtica para criar
minhas performances,
Ja ndo estava mais 4
procura do riso e sim de
uma boa histdria, Migro
da stand up comedy
para o story telling.
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ele me dava acesso &
muitas livros de magia
fue possula,

A Apltinha reuniies
semznais e ficava na
Rua dz Rosz, mas hoje
a nova sede fica em
Pertele e as reunides
530 mensais.

Depois hd o
Hélder
Guimarfes, que
vive em Los
Angeles, O David
Souza, O Juda
Miranda
COMEGEU Come
magico, depois
passou a fabricar
aparelhos e hoje
trabalha com o
Cooperfield,

Leonardo Glass

Vi diversas vezes ao
longo da infancia,
adolescéncia e inicio
da vida adulta: David
Blane, Mister M,
wvarios magicos de
rua... Mas a primeira
vez gue vi magica com
outres olhos fol em
2009, assistindo a
apresentagic tamped
do FISM do Jason
Latimer,

0 primeiro "estudo” foi através de
uma apostila com “3.000 trugues
revelados” que comprai no Mercado
Livre. Me lembro de apenas 2 ou 3
segredos, hehe.

O primeiro estudo “séric” foi no site
wwvw Universidadedamagica.cam.br
em um dos mbdulos gratuitos.
Aprendi alguns truques legais, mas
nada de tecria,

Foi 26 em 2009 que conheci o
Férum Magico Amador, e comeceia
antender toda a estrutura cénica e
teoria por trds da magica, Conhed
bons mégicos gue me indicaram
bans livras & bom material de
referéncia.

O primeira nome:
Eric Chartiot, que &
UM MEZICo que
conseguiu entender
tudo o que falei
acima sobre
agradar o pablico
consumidor. Hoje
ele é uma
referdncia, tanto
técnica, quante
comerdal. A prova
de que d& para ter
qualidade e ser
popular,

Para o |ado mais
tacnice:

Munca atuei
profissionalmente. Fiz
alpuns shows para
amigos e voluntérios,
mas rmada profissicnal,
elahorado. Mais como
entretenimento purc e
simples.

Cartomagia, por ser mais

"simples” & pala paixdo mesmo.

Mas tenho flertada com
mentalismo g, ultimamente,
magia bizarra/storytelling.

17
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A partir dal passei a estudar
sozinho, por meio de livros, videos
e troca de ideias com outros
magicos, sempre via internet, j&
que moro longe de associagdes.

Daniel Prado e
Emerson Rodrigues
que conseguiram
penetrar no
mercado
internacianal;
Juzn e Alejandro,
que ganharam
grémios ineditos.
Mengdo honrosa ao
Luis Fosc que estd
sempre “nas
cabegas também®,
Guilherme Avila
sua Startup de
magica.

Khronnus, Maurizia
Torselli, Ricardo
Madureira e esse
pessoal que
conseguiu entrar na
Globa,

Leonardo Glass e 0
Blog Agua e Azeite
que & o unico site
em lingua
portuguesa sobre a
histéria da magica,
Lembrando que
essaturma toda so
fez o que fez

18

porque estava
sentada sobre o
ombro de gigantes
que Ihes
precederam, como
Kellys, Varone,
Markell, ete...

Lorax

Eu jd era médice e
tinha uma dlinica em
Escads, quando losé
Leércio do Egito
chegou como
propagandista de
laboratdrio de
remédios |4, Acabou
assumindo uma vaga
de medico plantonista
aos sabados, e,
durante os plantdes,
ele comecou a me
ensinar magica. Al
loge depois fiquei
guerende encentrar
urn nome artistico e
recebi a propagando
de langamento de um
remédio e gostei, al
adotei até hoje o
rncme Lorax, Depois
me filiei a0 Clube

Tinha Mithus
{Antdnio Paulo
Barreto pereira) e
Leumas (Samuel),
além de Astor,
Dani Marlin foi a
figura mais
folclérica da magica
do Recife, era
quem mais s
apresentava e era
muito conhecido.
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Magico do Recife e
figuei muito tempo 14,
até acabarem as
atividades nos anos
£0,

Ortega Para mim, antes de Eu sou formada em sociologia. Eu Cristiano Mattos,
tudo veio o assombro, estava muito incomodade com as fisico
Quando eutinha uns 3 subjetividades, eu guaria uma existencialista, que
anes ¢ comecel a ndio  Merdade. Aifui para a fisica, e fal meu arientacor
achar respostas, A descobri gue ndo existia umna na graduagao de
magiza chega pela verdade, mas varias concepgies de fisica,
primeira vez com lidade. A magica veio depois de
amigos, simulanda eu |3 atuar como professor de fisica,
tirar odedo e coisas  floresceu, Sou magico porque &
assim. forma que encontrei de me conectar
5 vida. Comeo professor de fisica, eu
uso muitas experiéncias magicas. (Ex:
the light no tubo de ensaio cheic de
fumacga. Pege para desenhar arvore.
Depois desenhe a liberdade,
Desenhe a luz, Al eu trago Picasso e
ou liando a noglio, o i
de luz, E como midgico, sermpre gostei
de argumentos clentificos. E o que é
que 3 magicz se ndo o desafio de
tudo que a fisica considera como
estabelecido, O magico desafia a lei
da gravidade, dz entropia, do tempo,
de todas as leis dz fisica,
Ozear Zancopé Desde crianga, por No ano de 1961, comprai um livro de | Muitas faram as Atualmente exerco a Durants 32 anos atuel como

volta dos oito anos de

magicas e camecel tomar contato,

Magicos gue

ividade da ¢ I

Magico profissicnal e, em 1993,
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idade, tive contato
com o circe. Onde eu
marava, no bairro de
Indiandpalis,
atualmente Moema,
na capital de S3o
Faula, eram
frequentes as
instalagdes de circos,
Logo que chegava
LMa caravana estava
eu ld me oferecendo
para distribulr
folhetos durante os
desfiles gue eram
feltos pelas ruas do
bairro, bem como
para vender balas e
pirulitos durante as
fungfies. Com isso, &
minha entrada estava
garantida e assim
assistia os espetdculos
sem ter que pagar
ingresso, Dos nimeros
apresentados o que
mais me chamavaa
atengao eram os de
magia. Eu ficava
encantado vendo
acontecerem coisas

de verdade, com os segredos da Arte
Migica, ao mesmo tempo em que
descobri, através de um andncio em
Jornal, urm fabricante de
equipamentos para magices, E 14 ful
e, gastei muito dinheiro, tudo o que
tinha economizado das gorjetas que
ganhava dos clientes da minha
harbearia. Veltei na casz do Olave
Silveira Peresira, esse era o nome
daquele fabricante, e gastei todo o
caché em novos eguipamentos.
Messa noite conheci o Mdgico e
Ventriloquo Alcides Franco da Silva,
"Cavalheire Alcides” e ele, depois de
ver eu executar alguns rimeros,
profetizou que eu seria Magico,

Em junho do mesmo ano, o Olavo
me disse que ira montar uma loja de
equipsmentos para magicos 2 que
gostaria  que  eu
demenstrador e vendedor da sua
loja. Segundo ele, seria a primeira
loja de magicas do Brasil.

Mozsa..., foi uma "revolucae” na
minha vida e na da minha familia.
Meus pais ndo gostaram nada e
tentaram de tudo para gue eu
desistisse da ideia. Em julho eu ja
estava trabalhando na fibrica de

fosze o

influenciaram a
minha carreira e
fque serviram de
referéncia para a
rinha fermagdo,
Alguns eu ja tinha
visto atuande, mas
cenhecé-los
gessoalmente foi
muito

marcante; Pinter,
Blacardini,
Demitrius, Drakan,
Fu-Chan, Tihany,
Kalan, Cavalheiro
Alcides, Channing
Pollock (através do
filme Eurcpa de
Naite), Humberto
Simbes, Makaso,
Paschoal Ammirati
“Fré Diavole”, Enio
Finechi “Li-Tang”,
Bab Ricarda,
Karpes, Prof,
Aronack, Cahug
Filhg, Augusto
Wasconcelos, Dr.
Lelg, Richard
Massone, Kalman
Mezei, Professor

em Arte Magica, voltada
unicamente para

decidi me aposentar e encerrei
as atividades de palco. Camecei

Magicos; atun
coma Diretar de
Espetaculos de Magicas,

come pulador (era como
quase todas comecavam), mas
atuef também em Magzla Cléssica,
Saldo, Para Criangas e Close-Up.
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Oue eu nAo era capaz
te compreender. 14
nessa épaca, quando
me perguntavam o
gue ey queria ser,
respondiz gue gueria
ser magico, isso para
desesperc dos meus
pais.

equipamentos magicos, deixando
para tras as autras atividades.

A loja Toi inaugurada em setembro
de 1361, chamava-se "Palicdo das
Mégicas” e passel @ atuar como
demonstrador e vendedor,

Foi stravés da loja que conheci
varies magicos profissionsis e em
poucos digs eu j& fazis parte do CMP
- Clube Miégico Paulista, cujo nome
mudou para AMSP - Associzgio do
Migicos de 5830 Paulo em 1362,
Comecei a atuar nos espetdculos
promovidos pela entidade {usava o
nome artistico de Lifan), e a
participar  ativamente das  suas
atlvidades.

Zarrhi e tantos
outros, gue foram
muitos.

Caio Ferreira

Quando meu pai tirou
o deddo e celocou ele
ne lugar de novo, foi
guande eu era crianca

funs & - 7 anos)
Lembro que era multo
real, realmente

acreditava que o dedo
tinha saido do lugar.
Mas, a magica ali era
50 uma curiosidads,
uma brincageira.

Por meio de congressos, festivais e
competigies pude conhecer e
conviver com outros magicas.
Aprendl muito e fui me

d Ivende principal e da
maneira aute-ditada com livres e
videos educacionais. No entande,
tive o grande privilégio de ser
orientado pele migice Carlos
Eduarde Hilsdorf deste o comego de
carreira e até na preparagio de
algumas competigbes. Carlos
sempre foi um dos maicres

Cite dois artistas:
Ricardo Harada,
pelas suas
pesgulsas e
trabalhes incrivels
publicados que
semam muite para
a literatura magica
brasileira.

E, Carlos Eduardo
pelas suas
extracrdinarias
conferéncias

Aos 20 anos comecei a
atuar comercialmente
em paralelo com outros
trabalhos na drea de
comunicago e
publicidade, A medida
gue foram crescendo
demanda por trabalhos
artisticos ful me
profissionalizanda e abri
minfa prépria empresa
voltada ao segmento de

Exceto mentalismo, gosto de
todas as categorias. Tenho um
carinho especial e mais
propriedade e trabalhos em
efeitos de manipulagio para
palco, Gosto da pureza e estética
de efeitos visuais que se baseiam
apenas nas habilldades manuals
€ seus didlogos com musica
instrumental.
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especialistas em magica de
rmanipulacio, segundo Tamariz, ele
& um dos magiens que mais
Influenciou a mégica deste género
iz América Latina, Foium
“padrinho”, digamos assim, gue me
ensinou muitissimo, aprendi muito
sobre magica com ele,

desenvolvendo
temas relacionados
a manipulacda de
ohjetos e produgio
de pombes,
Podemos citar que
Eduardo Ferese
Andréhy
{manipuladores
nacionais) tem
grande parte de
sua formagao
téchica/artistica
baseados em
elementos que sio
frutos dos
ensinamentos cle
Carlos Eduarda

producio cultural e
educacional.

Rapha Santacruz
({Entrevista especial}

Eu tinha em média 5
anos de idade, foi na
escola, um magico se
apresentou. Mao
lembro o nome, mas
ainda tenho alguns
efeitos muits vives na

Como eu disse, ja tinha comegado
meu percurso de aprendizado e ja
até estava me apresentando,
quando soubemos que um magico
de um Circo Tradicional chamado
babylindia, estava parando de
atuar e ia vender seus

Quando comecei
minha principal
referéncia, que
considere um
mestre até hoje,
era Max D'Ha. E
internacional era

Como ja contei, comecei
atuandeo em festas de
aniversario, escolas e
shoppings da minha
cidade. Quande decidli
viver 54 de migica, com
cerca de 18 anos, fui

Ew sempre gostei muito de
manipulagdo, mas ela esta
inserida em virias categorias da
mdgica, tanto no close-up como
no palco. Se for para me inserir
ermuma categoria, seria o que
eles chamam de magia geral,

minha cabega, como | eguipamentos. Al meu pai David Copperfield, | mararem Porto de dentro, & claro, de magia de

cordas em aro, bela | negociou com ele, trocando e que su assistia na Galinhos e atuei marua | palco. Mas eu fago um pouco de

zoombie e aros | compranco seus aparelhos. Assim, | televisdo. O tude, até mentalismo, que ndo &
hi A partir dal, a | com 12 anos de idade, eu j4 tinha especial 15 anos minha drea, eu também faga.
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ideia de ser mégico foi
s0 se fortalecendo. E
eu ja dizia, quando
perguntavam, o que
ey gueria ser quando
crescesse, com muita
certeza ey dizia: Quero

ser magice!  Fouco
tempe depois, meu
pai, me deu duas

magicas de presente e

tudo  gue envolvia
mdgica me
interessava. Quando

tinha uns 10 anos,
conhecl um magico de
rua, que  vendia
rnimeros no centro de
Carvary, Max D'ha, e
passa a ser seu fiel
cliente, Com o tempa,
comprei  todos  os
nimeros que ele tinha
ra sua banquinha. E
ele passou a me
vender outras magicas
maiores, para palco. E,
na sequéncia, me
vender mais do gue
aparelhos, o
conhecimento, a

urn bom repertario de efeitos de
mégica de saldo/paleo {com
pombos, com dgua, com fago, ete),
£ comecn ame apresentar
prefissionzlmente em festas de
aniversario, shoppings e escolas da
mirha cidade. JZ tinha trilha
sonorg, figurino, cartdo de visita,
Minha formagic foi se dande com o
fazer, na pratica. Ficava muito
termnpo treinando aguele repertdrio
que tinha aprendide, e, sempre que
Max voltava a cidade, ele me
ensinava colsas novas,

J3 adults, teve nfcio uma segunda
fase da minhz formacio. Quanda
tive acesso & teoriz e vi que
existiam muitos magicos gue
produziam conteudo tedrico,
filosofico e até mesmo prético,
voltado para os magicos. Al comecei
ater outra visdo, além de aprencder
nowos efeitos, comecei a estudzar a
ciéncia por tras da magica, Nesta
€paca, comecel a frequentar os
congressas, festivais, e la
participando de conferéncias e
workshops, del continuidade &
mirha farmacio, além de conhecer
muitos magicos do Brasil e Ameérica
Latina.

deles foi muito
marcante, foi o gue
me motivou. Meu
pal gravou em vhs
e eu ficava vendo
repetidas vezes,
para ver se ficava
COM UIma cara e
uma postura iguais
a dele. At quando,
mais tarde, busquei
as artes cénicas na
minha fermagaa,
foi porque tinha
wisto que
Copperfield tinha
teatra e danga nas
sUas
apresentagies. Na
segunda fase da
minha formagao,
conheci outros
magicos veteranos
de Permambuco &
comecei a
frequentar
eventos, A,
cormecei a me
inspirar e ter como
referéncias
importantes outros

e também nos hotéis do
balnedria.

Depois teve um marco
impaortante, que foi a
minha vinda pra Recifs,
a inicio dessa outra fase
de formagao e criagio
do meu primeiro
espeticulo, jd nessa
linha de mesclar
Tusionismao com taztro,
circo, danga, musica,
que foin
ABRACASABRA, em
2011, A partir dai,
passei a atuar
principalmente em
eventos e festivais de
artes cénicas em
Pernambuceo, no Brasil e
até no exterior.
Também passeia
realizar projetos no
arnbiente corporativa,
em agdies dz drea de
turismao, e me dedicar
também & formacio,
dando aulas,
consultorias de
lluslonisme e, mais
recentemente, tambeém

Ouis saber um pouco de tuda
com a intenclo de misturar,
inclusive trazer também
elementas de outras lingusgens
artisticas cénicas,
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téenica do ilusienisma.
Mew pai, vendo meu
interesse, foi comigo
buscar alguém que
pudesse me ajudar,
Soubemos da
existéncia  de  um
palhage que tambem
era  magico, M
Jackson {Zenaide), e
fomos  procurar  de
porta em  porta
mesma, Quande
encentramos,
compramos 3 nimeros
tele, Al comecel a me
apresentar nas
festinhas de familia e
amigos.

midgicos, coma Jeff
Mackradey. Tive
acesso aos dvds
com videa-aulzs
dele, e assist
muito. E pela
internet também
me cenectel com
cutras referéncias.
Depois vieram Juan
Tamariz, Das
Vernon. Mas minha
principal referéncia
atualments & Vike
Fabrini, gue me
inspiram muito
sempre. E tive a
sorte de trabalhar
cam eles, o que é
um marco na
minha carreira, E
2552 minha
pesguisa no ato
maravilhoso de Vik
2 Fabrini ainda ndo
acabou.

comecei a dirigir
espetaculos e
performances artisticas
de ilusionistas ou que
dialogam com a magica,

Rizardo Harada

Quanda tinha 3 anos,
vi pele televisio o
especial  do Doug
Henning. Quando meu
avd sintonizou I

Em 1995, apos ter feito um
curso de iniciagdo com o magico
Mauro Morenno em Campinas
Apos o curso de inicizgao e
aperfeicoamento, segui minha

Agrandeza e
genialidade da arte
de Wonder, bern
coma o
refinamento de seu

Sou magico, ator,
diretor, rateirista,
historiador, tradutor,
escritor, pesguisador,
professor,

Minha especialidade & a magica
de palco. J8 fiz manipulagao,
magia geral, magia argumentada
€ até mesmo, em uma crasido,
grandas ilusdes. Apesar de gostar
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canal, Henning estava
executando sua versdo
de  “Bumps in the
right", que finalizava
com a aparigdo de um
Tigre. Também lembro
de ter ficade muito
impactade com uma
pedra que dangava na
palma de sua mag,
enguanto se sentava
no procénio do paleg,
bem  préxima  da
platéiz (umna versio da
rolha dangarina de
Kaps) & com a nets de
dinheiro  gueimada
OUE reaparecia em um
envelope, o qual caia
de para-quedas no
palco. Foi ali que tomei
conhecimento  desta
arte e da sensagio de
maravilha diante de

algo  impossivel e
fascinante. ©s nove
anos de idade eu

gueria ser palhago de
circo. Decidi me tornar
magice apenas aos 10
anos, apds ter visto ao

trajetdria como uma espécie de
autodidata. Digo espécie
porque ndo aprendi sozinho,
Mas COM MESLres que nunca
estiveram fisicamente
presentes, Foi através de fitas
WHS e livros que tomei contato
com a cultura mégica e com os
quais tive realizei minha
formagio inicial.

Comprava os livros e fitas por
telefone de Joe Marbel, que
possuia um catilogo gigantesco
desse material, sempre
atualizado na medida da
possivel — lembrande que a
internet estava danda seus
primeiros passos. Comecsi a
aprender inglés e espanhol sd
para ler oz livros que adquiria =
meu primeiro grande livro foio
Greater Magic, de John
Morthern Hilliard, com suas
mais de 1000 paginas de
maravilhas.

Q0 curso “Arte Magica"de
Sarmento Morgades também foi
meu livro de cabeceira durante
os grimeiros anes. Ali haum
conteddo riquissimo que
transcende a explicacio dos

pensamento foram
um panta de virada
em minha vida.
Camprel seus [lvros
—talvez os que mais
influenciaram meu
estile ¢ abordagem
eessoal da magica-
e os devorei
incontaveis vezes,
junto a cutro que
comprel na ocasido
que é o primeire
volume de “La
Magia de Ascania”.
Admire Tamariz
pela contribuigdo
intelectual que
havia dado através
de seus escritos,
mas quando vi de
perto a encarnzgac
mais pura e
verdzdeira da arte
magica, Como uma
machadada na
cabega,
experimenteia
forga da
experiéncia do
imgzossheel

conferencista,
cendgrafo, dramaturgo,
teatrdloge... Acho que
dé para conciliar sim as
profissdes, O segredo &
ter a consciéncia de que
vocE ndoéasua
profissde, mas ¢ centro
criador, a consciéncia
que atua na realidads.

de todas as dreas e modalidades,
& no paleo que posso dar o
melhar de mim como artista e
criader.

Pratico e estudo a magls de
proximidzde (douse-up] apenas
para meus estudes
divertimento pessoal, pois
acredito que a magica de palco
n&o atingiu o refinamento e o

d Ivimento técnico da

As atividades que
EXergo s3o uma mera
exteriorizacio do gue
estou fazendo no
momento. Parece
loucura, mas leva minha
vida dessa forma e nZa
consigo me enquadrar
em gualquer
classificagin de
esteredtipos sociais.
Issa mant#m minha
sanidade.

magica de proximidade, Como
diretor & rotelrista ja trabalhei
com mentalismo, que € outro
campo que me interesza, ndo
como performer, mas como
encenador e escritor. E um
campa fascnante, com uma
literatura vasta, embara possua
pouquissimas artistas que
valham a pena assistir,
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saudosa Julia Lipan em
um  programa  de
televisda.

meras truques, falando sobre a
Etica do artista, seu cuidado
cam os detalhes de figuring,
cendria e apresentacio pessoal,
além de tratar de diversos
aspectos da profissdo que nao
encontraria em nenhum outro
Iugar, sendo um adolescente
monoglota sem acesso 2
internset e bibliotecas plblicas
descentes.

As conferencias e festivais
foram essencials para minha
formagio. Ha dois momentos
chave em minha formagio que
<& cderam em dois Flasomas, O
primelra fol em 2004 quanda vi
a conferencia de Tommy
Wondsar ao vivo. Foi naquele
momento que descobri que a
magica era uma arte bela e
sofisticada e ndo um mero
passatempo. O outro momento
foi 0 encontra com luan
Tamariz, no Flasoma 2009, no
Peru.

presentificado na
realidade da vida.
H#é muitas outras
referénelas
basllares em minha
formagao, como
Arture de Ascanio,
Dai Vernon, Tony
Slydini, Fu Manchu,
Dariel Fitzkee, lohn
Mevil Maskeline,
Cardini, Roy
Benson, Praf,
Hoffman e muitos
cutros. Finalmente
cite o pal da magica
maoderna, gue
talvez tenha sida
minha terceira e
maior influéncia:
lean Robert-
Houdin, Todaa
magica estd nele,
seja em sua obra
artistica, seja emn
Seus e5critos
tedricos. Tudo esta
14,

Iniciei fazendo um cursa com o Enie
Finochio. Minha formacdo vem se

Gesto de todas as modalidades.
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Ricardo Malerbi

Bat-Mitvah de uma
amiga, quando tinha
13 anos. lssao
Imamura e os magheos
te preto,

danda com diferentes modalidades
cénicas: Me formei em
comunicagho em artes do corpo
pela PUC-5P em 2006, fiz graduacio
Incompleta em Artes Cénicas pela
ECA-USF entre 2003 e 2007, fiz
diversos cursos de palhago e mimica
no Solzr da Mimica, estudei magica
na Magic And Mistery 5chool = Las
Vegas com Jeff Wcbride em 2002, 7
ancs de Contato Improvisagio com
Disge Granata, 7 anos de Sei-Tal-Ho
cam Teshiuki Tanaka, 6 anos de
Kempd indiano com Sangha Brasil, 8
ancs de Kung Fu com Peng Lai
Brasil, aulas de plano e bandaolim, 3
Semanas de curso cam Avher
Eisenberg entre muitas outras
wvivencias de aprendizado de cena.

Rick Thibau

A primeira
experiéncia perto de
um magice {magicos,
na verdade),
assistindo e
participanda de
alguns niimeros que
me impactaram
hastante, fol no
Castelo das Mapicas

Qs primeiras anos de estudo e
pesquisa  foram  realmente
hiperfocados, muitas horas de
leitura, ensaic técnico, testes.
Viajei para Belo Horizonte e
juntel algum material de estude,
mas a internat fol minha primaira
fonte para pesquisar  novas
referéncias, pois o materal que
eu tinha pouco dizia sobre

Minhas principais
referéncias
nacionais foram o
mégico Franco e o
Kellys, depois
passei a admirar
muitos autros
magicos
brasileiros,
principalmente o

Passei a atuar em
eventos empresariais,
além de atender fastas
socials como
aniversarios de 15
anos & casamentos
(n#o atendi ao pablica
infantil  por  uma
questdo  estética do
trabalho), ao longo do

Mentalisme, a drea da mdgica
que lida com a reprodugao de
fenfimenos
paranarmais/parapsicoldgices,
como a Telepatia (leitura de
mente} e a Precognicio
{previsie do futuro)
conduzides sob condigies de
teste-experimentas. “A
magica em estado
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- leja do maégico
Kellys, em  Belo
Horizonte-MG, por
volta de 1986. Por
consequéncia deste
impacto, para a festa
do meu aniversério
de 5 ancs, em
setembro de 1987,
meus pais buscaram
indicagdo de um
magico com o
propric Kellys
(mordvamos no
mesma  guarteirio
do local gue, até
hoje, estd sua loja).
Tive entdo a sorte de
assistir 3o vivo (e
depeis quase uma
centena de vezes por
videe] o show do
magico Franco
(Claudio Franco, que
ainda estd em BH).
Um show elegante,
que mesclava o
tradicional/classica

magicos famosos, tipos de
magica ou qualguer tipo de texto
informative que fosse além de
uma gendrica e imprecisa
“Histaria da Magica”. Em 2004 eu
tive a oportunidace de ir para
Londres, lugar  cheio de
bibliotecas cheios de livros de
magica, fol um divisor de dguas,
pois guando voltei 3o Brasil, em
2005, participei de programas de
TV, fui convidado para um
associacdo (SOMBRA - Sociedade
Mdgica do Brasil) e a coisa Ticou
bem mais séria.

Ricardo Harada,
que &, para mim,
um dos génios da
histéria da
magica.

Minhas
referéncias
internacionais sdo

luan Tamariz,
Pepe Carrcl, Dai
Vernon, Fred
Kaps, Tommy
Wonder, Rene
Lavand, Merpin,
Michel, David
Stone, Henry
Evans, Alexander,
Bok: Cassidy,

Annemann, David
Copperfield e
David Blaine.

caminha escrevi
atosfespetdculos que
seryviram para testar e
desenvolver técnicas e
aplicar conhecimento,
trabalhei com
profissionais de outras
dreas (teatro, danga,
clrea, misica), o que
também me ajudou
bastante a
amadurecer um
conceito
estélicn/ético, uma
idéia de obra e, oamor
pela  tradicie da
magica/mentalisme.
Desde 2004 ey
trabalho
exclusivamente com
magica, mas
atualmente penso em
migrar de prefisséo,
encontrar um
mercado mals
estavel/seguro e ndo
precisar depender

te de

& 5
financeir

amadurecide de mistério,”
{Annemann, schre o
Mentalisme) E o estilo que
redne os tipos de efeitos que
mais me intrigaram desde que
comecei a pansar serlamente
em magica. Eu entendi gue
seria um projeto de longo
prazo, gue teria que percarrer
um caminho longo até
desenvolver minimamente as
habilidades necessarias para
apresentarum ato de
mentalismo, mas desde 2008
meu cartda de visitas ndo
cantém o tarma “magica”,
usandao especificamente a
palavra “mentalisma”.
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{me referindo aqui 3
figura de magico de
fraque popularizada
por Robert Houdinj
com uma pitada bem
dosada de humar.
lembro  de cada
momento da
apresentacio e
considero um dos
melhores, se ndc o
melhor, show
infantil que ja vi na
vida. Espetacular.

eventos/bilheteriafetc
para sustentar minha
familia.

RENILDOC- ALAN JOHN

MNa infincia, ainda
ermn Barreiros, vi um

magico pela
telovisio pela
primeira vez & me
apaixonei. Anos

depois, wvim pra
capital e trabalhava
com ascensorista
num prédio perto da
praca frel caneca, E
la na praga ficavam
rmuitas magicos.

Os mégicos mais
antigos como Mr.
Sales, Mr. Denis e
Lugam 8o
minhas principais
referéncias.  Me
ensinaram  muito
guando comecei.
530 meus amigos
ateé hoje.

Depois de atuar por 10
anos nas ruas, passei a
trabalhar em eventos
socials para todas as
idades. Fage show
para adultos também,
mas o foco principal €
crianga,  aniversario
infantil. J& que atuo
também como
palhago, as criangas
sdo  meu puablico
principal.

Eu gosta mesmo & de
Manipulagio, j4 trabalhei com
aparelho, mas meu forte
mesmo & migica de
manipulacio.
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Como IE] me
intressava, comprei
um ndmerc a um
madgico  conhecide
como Gadcho e foi
treinando.  Depois
comecel a me
apreseniar e passei
10 anos atuandoe
como magico de rua,
entre 1980 e 1950,
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APENDICE C - QUADRO 2. DADOS DAS ENTREVISTAS

TABELA 2- ENTREVISTAS: ALEM DO SEGREDO
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NCME LUGAR NAS ARTES RELACAQ COM QUTROS MAGICA+ ARTE OU CIENCIA- | HISTORIA x INICIATVAS DE © QUE E PRECISO PARA SER
CENICAS/MERCADO ARTISTAS CIRCENSES 0 QUEE? DESTAQUE NA MAGICA U BOM
BRASILEIRA MAGICO/PROFISSIONAL
ALAIN Um mercado emergente Acho que d4 pra dizer que & | Ea malor ciéneia, acredite, Atualmente estamos em Amor, Amar de verdade,
estd crescendo agora com | dtima, circo é a2 mie de na magica d panso, tivemos 3 Grand | considerar 2 mégica malor
nomes naves e dedicados, | todas as artes. O migico psicologia, quimica, fisica, Prix na FLASOMA 2017, gue vooé ou qualguer colsa,
porém gue alnds encontra | circense sempre foi aquele misica, engenharia, temas artistas jovens pois & guands amamos que
dificuldades em termos de | gue carregava e robdtica, computagia, dedicados, estudioscs e realmente evaluimas.
pautas e locais dedicadas intermediava o show no histéria, mecanica, entre criativos, que logo irdo Criatividade. A magica
para magica. circe, da pra dizer que é wirios outros estudos gue brithzr, depois de tanto precisa avoluir, e ficar
Existe umna platéia com quase tio importante como | reunimos pars crigc um tempa com a magics apenas fazendo o existente
sede por magica, e que um palhago. © que aconteca | efeita chamada "MAGICA". | hrasileirz na escuridio. O impede isso, entio vamos
ainda viv muito pouco no | € que no Brasil, o circe Tudg isso para causar o que falta: mais espeticules | criar mais e copiar menos,
nosso pais, & que muito acabou se desvalerizanda, efeito de assombro, de magica, mais estudo,
em breve ird matar 2 sede. | com shows fracos e mal surpresa, © causar emogdo, | mais criatividade e falta
dirigidos, o que acabou resumidamente esse é o unido, Atualmente posso
denegrindo a imagem do chjetiva, dizer que as iniciativas comeo
circo no Brasil e se tornando Via Mdgica, Telescope,
sindnime de bagunga. Figuras Magicas, Magic 4
Infelizmente nio é como na Trois, entre outros, estic
Eurcpa ende todo sno, ajudando a levantara
pessoas de todss as classes migica no pais, Nomes
e idades se rednem para coma Vik e Fzbrini, Harada,
assistlr um grande show... Varone e Volekane sio oz
destaques brasileiros
internacionalmente e
naclonalmente,
ALEJANDRO Eu sinceramenie nfio No que diz respeite & A migica & arte quando O mercado da arte magica | Para mim, migico ¢
MUNIZ vejo o magico relagdo dos magicos com | estd nas mios de um no Brasil acho que é uma | aguele que ama tanto o
pertencendo 45 artes o5 demais artigtas artista. Ou seja, o tragédia, estd uma método quanto o efeito,
cénicas. Eu seiquea circenses, eu tentho ilusionismo pode ser arte, | tragédia, estd muito ruim. | essa & a diferenga do leigo.
migica é uma arte algumas experiéncias, mas também pode ndo ser, | Como eu falei, 99% dos E necessirio, a vocacgho,

cénica, mas no
entendimeanto que nos
temos hoje de um
profissional dag srtes
cénicas, en acho que o
magico ignora esse fato
e ele ndio participa, salvo
rarssimess excegoes, Os
migicos nio dialogam
cotmn oulros artistas das
artes cénicas. Eles nio
gostam, ndo entendem e
NdD 52 Preparam pars
1580, inclusive para ter
atividades profissionais
no mercado de trabalho
das artes cénicas. E

poque trabalho no modeln
dz neve circo, circo
modzsmo que é tem um rol
de artistas num varietd on
cabaré. Mas o circo
tradicional, eu nunca achei
que fosse a casa da
mégica, o teatro sim. Sel
que no passado havia mais
convivio. Mas hoje. acho
que a relagio é nula, néio
ha didloge, convivie. Os
midgicos sao diferentes em
muitos aspectos. Pensam
diferente, tem
preccupagdes distintas,

i diversos, O

rarissino ver migico
entrando em temporada
em algum lugar; &
rarissimo ver migico
indo atrds de editais; de
leis de isencio fiscal
para criar um trabalho
mais artistico. Vejo que

migico geratmente &
aquele artista que fica
isolado, ilhado, até mesmo
para preservar seus
segredos. Considere duas
forgas ai, duas grandezas
muito dispares.

pode ter outros nsos.

Despertar, ctis & ilusio da
impossibilidade ¢ o
objetivo da arte magica.
Temos que levar essa
sensagio de espanto, de
assombro, de
encantamento, do nio é
possivel. Bssa é arazfio de
existir exclusiva dos
magicos, se ndo fizermos
850, NHO 50MOS MAZICOs.

Eu ndo tenho dividas, as
pessoas gostam quando a
magica & bem feila. A
sensagio da ilusio, da
impossibilidade, ag
pessoas gostam, Agora
piiblico disposto a pagar
muita ou fazer algum tipo
de sacrificio maior e o
esforgo malor para poder

magicos se dedicam aos
eventos privados. B dentre
o5 eventos privados
sociais ainda existe o
mercado de festn infantil,
mas muites colegas meus
vivem reclamando, que t
cada vez pior, cada vez
cobra-se menos, O close-
up estd em franco
declinio; deixaram de
contratar migicos para
restauranies, para
coquetéis. Recepedes. E
uma coisa que & muito
comum na Argentina, por
exemplo, que é
apresentagdo de magico
em casamento; no Brasil,
¢ racissimo. Ouw sgja, nio
existe esse mercado de
trabalho. E tem o
COrporativo, que é quando
o interesse final ¢ outro, o
cliente guer vender um

N0 ha pré-requisito,
porque € um universo
muito amplo. Se tiver
vocagfo, ha um lugar na
magica para vocé. Agora,
eu gostaria que se
estudasse mais.

Falta profissionalismo aos
mégicos (& maioria).
Conhecer hem o s2u
materal e oferecer um
produto adeguado seria o
minimo a se esperar.

A mdgica é um oficio
lindo, & um oficio digno,
que quando bem feita,
quando tratada com
respeito, traz imumeros
heneficios, alegrias e
coisas boas para quem
pratica e para quem assiste
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o magico s restringe hi
MUITos anos aos eVentos
privados, sejam eles
sociais ou corporativos,
Por isso, ndo consigo
nem situar o magico
dentro do cendrio das
artes cénicas,

E acho que poderia ter
mais didlogo entre as
duas, mas acho que ndo
tem que forgar cssa barra
de incluir na mesma
classificagio. O que Bm
&I comuim entre o magica
com os demais artistas
cireenses, & que ele se
propde a demonstrar algo
extraordindrio, algo fora
do comum, E isso que nds
fazemos € em atos curtos,
qUE NEO EXIZEN WM
dramaturgia. Esse & o
ponto que une a magica
g0s artistas circensas. No
mais, nio vejo relagio
entre.

consumir magica, ai ja é
mais complicado.

produto ai o objetivo ndo
& fazer magica, né? E
também esse mercado ta
cada vez mais prostituido,
com qualquer um achando
que & palesmants ou
qualquer um fazendo
migica, 82 ndo se
fizermos algo, isso pode
comprometar a
viabilidade da mégica no
Brasil.

Eu sou um cara muito
eritico, ndo gosto do que
eu vejo colepas postarem
na Facebool, a percepgio
estética, a filosofia do
trabalho ou a auséneia de
tudo isso, Mos ndo 1emos
referéneias intermacionais
e raras referéneias
nacionais.

Quais 580 05 mégicos por
ai que tem mais midia
aqui no Bragil? E uma
pena que esses sejam para
uma parcela da populagiio
brasileira, 0s nomes de

migica nacional, que eles
wiram em determinado
programa de TV,

Além de Vik & Fabrini,
posso citar Carlos Rios ¢
o putro I1EII:DE ue mea Vem
4 mente & Enio Finochi,
que realizou congressos e
o mercadn Magico, que ji
n#o existem mais, porém
foram importantes
iniciativis,

Acho que faltam mégicos
verdadeiramente
vocacionados, Muitos
entram na migica com
motivacio e objetivos
distorcidos, equivocados.
Quira coisa que sinto
muite, & ver migicos
talentosissimos que
poderiam contribuic
muito, abandonarem a
mégica por uma questio
de sobrevivéneia, virando
palestrantes ou
hipnélogos. Como, por
exemplo. o Eduardoe
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Perez, campedo FISM de
manipulacio, que tinha
um talenw gigantesco e
acabou, nio existe mais,
virou paleserante.

ALINE SATLER

Nao Brasil, parece que o
publico leigo nZe se
encanta com a migica
como & o caso das plateias
da Argentina, do Chile, por
exempla. Fica querendo
descobrir, sabar coma fol
feito, talvez por causa do
Mister M, que
condicionava o publico 3
dar mais atengdo a
revelagdo do segredo do
que 2o encantamento, a
sansacio, 2 experidncia
wivenciada.

ASNESIO

Na artes cénicas? Muito
distante. Hoje o magico,
ndo todos, mas uma
ESMAGADORA MAIORIA,
atua muito sozinho, mais
coma intervengo de
entretenimento, ern festas

Depende da relagio
que vamaos pegar. Se
for uma relagio
mais tradicional,
temos aindaa
FIGURA do MAGICO
na CIRCC e JUNTO

Mossa.., depois de
ler o livro do
Guilherme Avila,
onde ele cita 0
magico Dariel Fizkes
gue fala sobre isso,
sobre a MAGICA ser

Estou a pouco tempo na
arte. Vejo gue poucos
fizeram coisas boas. Ndo
sei dizer porque. As vezes
acho gue s30 as
condigBes precarias que
© pais preporcicna

Depende do TIPC de
mdgico que a pessoa
guer ser. Para ser
um Magico Artista
acredito que ela
precise ir além da
TECNICA PERFEITA.

©L BMErEsas ou em
ETUPCS Mas Sempre cam
um perfil tradicional do
FAZER MAGICA. Acho que
[ss0 acontece porque os
méglcos s3o muito fecados
em aprender TRUQUES &
MAIS TRUQUES, uma
SOMA DE TRUQUES e pra
muitos, publico no caso,
quando veém alguém
fazendo urma SEQUENCIA
DE TRUGQUES, nem sempre
em feitas, ja acham que
SA0 MAGICOS, afinal,
esto vendo LUSEES
acontecende.

Olha, sinceramente, nio
sei se tenho muito a
contribuir aqui. Estou
comegande a trilhar o meu
caminho agara. Sinto que
o magico trabalha muito
sazinho e diferente das
outras artes, € muito raro
vermas GRUPOS de
magicos atuando JUNTOS,
Assim comeo ngo vejo
rmuitos magicos atuando
em eventos pequencs oul
de grupe ende o foco ndae

com os ARTISTAS
CIRCENSES, mas
ainda naguela figura
TRADICIOINALISSIM A
com PARTNER
FEMININA com
Malds
INSINUANTES 2 0
Magico vestido de
FRAQUE fazendo
ilusdes
TRADICIONAIS,
Alguns circos rals
modernos tentam
se desvencilhar
dassa imagem, mas
sdo poucos. Em
relagdo an CIRCO
MODERND vejo
muita mais unifo
entre o pessoal da
Acrobacia e
Malabares, por
exempla. De nove
citamaos essa coisa
do magico trabalhar
s0zinho e conseguir
trabalhos melhores
em eventos scciais
caros de uma
rmaneira mais facil.

CIENCIA, isso
acendeu uma
LUZINHA na minha
cabeca. Na verdade,
assim como toda a
ARTE, el & baseada
em AGOES
CIENTIFICAS, Por
exemglo, a mistura
das tintas &
cientlfico, mas a que
fazer com essa
ciéncia pode ser
wsacdo para fazer
arte ou
simplesmente pintar
um muro de uma
cor ¥, chapada,
porgque a
praprietario pediu.
A mesma coisa
acontece coma
MAGICA. Pra mim o
ILUSIONISTA & o
cara que CRIA
ILUSEES. Ele
consegue fazer vocé
achar que ele
DESCOBRIU algo
lendo sua mente, ou
SUmiu com urma

impedem de termos
qualidade
INTERNACIOMAL. S30
poucos que se destacam
elem qualldade de nivel
MUNDIAL mesmo, &
gquando vemos isso, s3o
poucos os trabalhos, haja
visto Vik e Fabrini com o
MESMO TRABALHO ha 30
anos e Ricardo Harada
com 2 trabalhos apenas.
Mosso cendric aindaé a
magica em festas ou em
palestras. Temos muito o
que conquistar, mas pra
isso temos gue primeiro
Criar nossas
IDENTIDADES, depois
TRABALHAR MUITO
nossa QUALIDADE
ARTISTICA.

Ela precisa ler, auwir,
assistir, duvidar,
filosofar...
Transbordar, se
Incomodar, se
senbilizar... ela
precisa VIVER &
QUERER MAIS do
que apenas
SOBREVIVER e com
isso deixar
transbordar uma
vontade de
COMUNICAR ALGO,
Mas Na Nosso caso,
val usar a MAGICA
para Isso,
Particularmente
tenhao cadz vee mais
vontade de pensar
em momentos
PONTUAIS de
Magica em shows e
espeticulos. Ainda
estou em processa,
mas isso tudo sz a
Pess0a quUer ser um
Artista,

Se ela guiser ganhar
um dinheiro com
isso apenas, basta
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seja o dinheira. Acho que
o magico estd muito ainda
ligada nesse lance de SER
CARD. Muitos mégicos
[nsistern nissa, Néo acho
Gue & magica tenha que
$2r Mais cara que outrs
arte, assim come as outras
artes, existern os artistas
mais caros e as mais
baratos.

Queria ver a arte magica
ccupando mals espagos
independentes e teatros,
ver mais mistura de artes,
um show de musica com
mégica, mas algo
realmente simbidtico, ndo
vejo muita pesquisa disso.

Acho que isso
AFASTOU o trabalho
junta com o pessoal
de tirco.

MOEDA ou fez uma
carta subir para o
topo ou transformar
o barathe inteiro em
um NEGOCIQ
TRANSPARENTE,
Esse cara faz
ILUSGES PERFEITAS
eporissoelgdum
aTIMO
ILUSIONISTA, como
euachogueéa
maicria dos
“MAGICOS". Pra
mim, pra vocé se
intitular MAGICO,
vocé tem gue jr
ALEM de FAZER
ILUSEIES PERFEITAS.
Tem gque penszr am
como criar
ATVIDSFERAS
MAGICAS seja com
ou sem ILUSOES,
Entao por isse, pra
mim, ILUSIONISMO
estd muito mais
préximo de CIENCIA
& MAGICA sim esta
mais proximo de
ARTE.

estar sempre atento
a navidade e
praticar um pouen
para ndo fazer fein.
Apesar gue ando
vendo muites
fazendo muito feio e
gznhande dinheiro...
OpS...

MNovamente, como
uma ARTE &
IMPRESSINDIVEL
fue a pessoa
AMPLIE CADA VEZ
MAILS seus
horizontes, seja com
autras artes ou cam
discurses que
ESTRAPOLEM a
ILUSAD ou o
TRUQUE apenas,
Umavez que a
Magica &
PERFORMATIVA,
precisamos de
pessoas que saikam
FALAR, DLHAR,
RESPIRAR de
maneira EXTRA
COTIDIANA, seja
fazendo cursos de

Teatro, Orataria,
Mimica ou gualouer
auLrD CUrsn que o
ajude nesses
pontos, seja
ohservanda o
MUNDO a sua volta
& tentando dialogar
com o publico 2 sua
maneira. 0 Magico,
como qualguer
outro artista, ao
meu ver, precisa
SABER o que QUER
FALAR e talvez o
PORQUE, ndo ter
medo de ERRAR
nesse discurso. Acho
que a Migica tem
552 pequenc
proklema; Diferente
das qutras artes, o
ERRD na hera da
EXECUCAD estraga
tode nosso trabalho.
Acho gue esse
MEDO de ERRAR
transhorda e passa
para essas outras
guestdes. Temos
gque ensaiar e treinar
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MUITO para nfio

ErFar nessas
execughes, mas ndo
podemas ter medo
de ERRAR nas
nossas ESCOLHAS do
COMO faremos essa
EXECUCHD.

BEM LUDMER A magica no Brasil € um 0 magico ndo se relacona Para mim, & como umz Q melhar evento de magica | Um bom magica tem que
caso raro de com outros artistas. E muite | religido, Amégica talver a | que teve no Brasil nos entander a cena, @ mandar o
marginalidade pourmet, €20, Mistura ego com dnica linguagem/expressio | dkimos dez anas, foi o FIM, | ego para longe. Entenda a
Estd sempre & margem, inseguranga, resulta em humana onde bd uma fusdo | porque foi um evento para | cena e controle o ego, e
mas & muito rica. Nesse mediocridade, por isso que | t3c profunda entre religio, | publico e para os magicos; voré estard pronto para ser
aspecto ndo acho a magica | a magkca estd assim. A ciéncia e arte. fei "nichado”, mas an um bam magico.
muito demecratica, ndo & | magica € uma arte cénica, Q magico tem uma fungao mesmo tempo foi
todo mundo gue consegue | mas a maioria dos magicos social de resgate da democratico.
meios para praticar, ndo conhece, ndo respeitae | féfcrenga, da sensagio de Enio Finochi fol o cara que
porgue € tudo muito cara. | nem sabe se portar num estonteamento que a gente | mais fez pela magica
A mdgica & muito elitista. ambiente cénico. vai perdenda quando se brasileira, sem a menor
O brazileiro ndo tem torna adulto. A mégicafaza | ddvida. Ele fez acontecer.
cultura de variedades, e genta acreditar de nove, Fezo 19 e o0 22 CBM-
iss0 prejudica muite, Se no Magica é um Congresso Brasileiro de
mundo existe 2 ideia estonteamento, € uma Magica, criou o Mercado
predominante de que suspensdo do tempo, é vocd | Migico, as Tergas Mégicas,
midgica é coisa para esquecer tuda naguele além de tuda que ele fez
crianga, no Brasil & muite instante. Magica & minha antes mesmo de ey nascer,
gior, Aqul ndo tem um vida, NZo pademos negar
nome Magico que seja tamkém a impartancia de

ik & Fabrini, que
conhecido do publica promoveram o neme do
leiga, que seja referéncia. Brasil 14 fora.

BRUNO MARICTTI | O magico & mais um Acredito que que muitos s duas coisas. E uma arte A arte magica brasileira tem £ necessario além de
artista das artes cénicas pouces magicos se integram | que se nutre da ciéncia para | muitos poucos magicos que muitc  ensaio e
brasileiras, mas nunca é com o circo, Enormalmente | lograr os efeitos. destacam a nivel mundial, decicacdo,
nomeado especificamente. | nos circo brasileiros Além de entreter as pessoas | Agul no RS fata Interagio perseveranga, uma
Ache gue ele entraria qualguer artista faz o & fazer com que esquegam | entre ele, falta bons certa base tedrica,
dentra das artes cénicas namero de magica de por uns instantes todes mestres para passar as acredite  também
clreenses, Apesar gue a grande lluso. anueles preblemas dodiaa | novas geragdes aarte. E QU para ser um bom
maioria do magicos fica A maioria dos magicos dia, fazendo com que felts muite altruisme, Cada magico e  predise
sem integrar-se. brasileiros se dedicam a acreditern noe impossivel, um fica ne sew cantinho, nutrir-se com outras

eventos particulares longe levando momentos de Entre os muitos nomes eu artes para assim ser

da picadeiro. alegria e assombro, destaco : Tio Teny, Yice mais  completo, E

Fabrini, Qrcar Zancopé, sem divida capital

pois & uma arte gue
reqguer custo E
investimento.
A formagao integral
COMD pessoa &
cidaddo, depois a
parte de ética
profissional para
logo ser bom no que
se faz encima do
palce, conhecer e
dominar técnicas,
sercriativa

Célio Amino A grande maioria dos 0= migicos ndo tem guase Q ilusionizmo para mim & A primeira coisa que me

magicos tem formas de
apresentar muito

relagio com os demais
artistas circenszes, e acho

mais uma técnica ou um
cenjunto de técricas.

verm a cabega € senso de
mistério, que € zlgo dificil de
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similares. Mas vejo com
kons alhas 0 momento
atual, ans poucos, estio
surgindo mais trabalhares
autorais, originais, Estou
animado, tenho hoas
perspectivas de futuro,

QuUE B55a AproXimacio
paderia ser muito boa. No
universo do circo, acha que
0s mégicos s50 0s menos
preparados fisicamente.
Parece que para grande
maioria sé existem as mios,
a cabesa e, quando muito,
05 pES.

Poderia até chamar de uma
ci®ncia humana, mas ndo no
sentido das cifncias mais
rigidas, duras. A arte mégica
pode ter objetives diversos
dependendo dos criadores,
pode ser 56 uma forma de
ganhar dinheire, mas
também pode ser causar
SUrpresa ol grovocar
guestionamentos.

explicar. E também precisa
ter sensibilidade.

Daniel Prado

O grande problema que
enfrentamos aqui no Brasil
e em diversas partes do
mundo & a visdo que o
poblico tem do magico.
Em fungao de nossa
atividade criar um certo
desafio para ¢ pdblico, na
medida emn que ela precisa
ser capaz de iludir pra
existir, nem sempre somos
bem vistos,

Além disse, alguns
rmégicos infelizmente
acreditam (ainda que
dentro de seus
personagens) gue eles tém
algum poder ou
conhecimento que seu

llusionismo & um aficio.
Coma eraft, em inglés, Pade
ser arte. Nio € ciénda
necessariamente.

Existem muites elementas
profundamente relevantes
no canhecimento de um
flusionista, que abrangem
diversos aspectas cientificos
e artisticos, da psicolegia
engenharia, da atusciic a
comédia.

£ bem dificil chegar a uma
conclusio assartiva,

Contudo, se analisarmos a
palavra ‘arte’ sob uma

Infelizmente,
comparativamente falanda,
o Brasil & muita pabre em
termos de produgio
artistica. O assunto &
complexo e tem varidveis
demais para shordar agui.
vejo muitos magicos
mediocres ocupando papel
de destaque e sendo
apresentados como ‘os
melhores do Brasil’. € facil
se achar o melhor quando
s compara com os plores.
Existe uma deficiéncia
enarme em termas de
aprimoramento técnico e
competéncia geral, no que
diz respeito & arte magica.

© bom magico precisa
compreender a importdncia
do estuda técnico em
primeirs lugar. Penso assim,
porque s magica dependa
dessa exceléncia para ser
realmente invisivel. Uma
falha téenica pode romper a
impossibilidade do
fendmena e assim, deixar de

ser magica.

Alem disso, o bom mdgico
deve estudar literatura,
cinema, teatro, design,
retdrica e nunca deve achar
que ja esta bom o suficiente.

Ainda acho que o bom

publico ndo tem, e isso
distancia a piblice da
artista.

Em fungdo disso, a mégica
£ Sempre um pouso
marginal.

Enguanto os magices ndo
aprenderem gue mais
importante que o trugque,
sdo as histdrias que ele
conta e a experiéncia gue
seu publico tem, sempre
haverd esse problema.

perspectiva mais
abrangente, como em ‘artes
plasticas” ou ‘artes cénicas”,
magica é sim uma arte. Da
mesma forma que musica,
por exemplo, £ Inegdvel gue
profunda ou superficial,
musica & uma manifestagic
artistica. Um guadro, tenha
ele ou ndc a capacidade de
questionar o chservador
levando-o a uma reflexiio
existencial, € o resultado de
uma manifestagio artistica.
Assim, a mdgica também &
uma forma de arte,

Do rmeu ponto de vista, criar
a experiéncia de
impossibilidade. Com isso,
revelar o assombroe a
admiragio latentes em
nessas mentes. Uma crianga
vE tucddo com esse assombro
e admiragin, porgues tudo €
novo, A gente vai perdendo
isso cenforme vai crescendo
& compreendendo o mundo,
Isso, de certa forma, impede
nossa curicsidade de
florescer, tornando as
pessoas menos criativas,

Temes muitos artistas
excelentes, sem dividas,
mas estes estio quase
sempre nas sombras,
Muitas vezes por escolha,
uma ver que a televisio,
agui na Brasil, & um
ambiente completamente
agressivo e anti-criativo
para um magico.

Além disso, temos o aspecto
da apresentagio de
espetaculos. A média de
nossas teatros é desprovida
de qualidade estStica e
porgue nda, téehica, Assim,
muitas vezes, o trabalho de
uma produgio se perde em
aspectos que fogem ao seu
contrale.

Acho que muita coisa estd
mudanda, Temos poucos
artistas com algum
destaque internacional. ©
destague internacicnal &
importante, porgue ale é,
de certa forma, uma medida
de gualidade.

Falta para muitos mégicas

magico deve ser capaz de
criar na piblice um astade
de admiraghio. Se 550 niio
acontecer, ele falhou em sua
missdo,

Acho que para formar um
magico profissional, &
necessaric muito estudo e
envolvimento, além de
pratica profissional, Logo
apos o magico se certificar
de que acdquiriu as
habilidades necessarias, ele
deve pér suas habilidades 4
prova, se apresentando.

Essa rotina de
apresentagies, trard ao
magice a conflanga que so
um profissiana! termn,
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Além de tirar delas o espirite
de descobridor gue nds
temas.

Penso que a mdgica tem
esse papel, Fazer com que
a5 pessoas possam sentir
iss0 mais vezes.

A ilusio da impossibilidade
revela este estado latente
de todo ser humana.

Magica & tornar real e
cempartilhar um universo
que i & possivel dentro da
nossa imaginagio. E revelar
um estadao de admirsgio e
curiosidade que vive latente
dentro de cada um de nds.

agui, essa coragem de
transcender os limitas
geagrificos e buscar
recanhecimenta fora dagui.
£ claro que para isso, ele
deve se empenhar dezenas
de vezes mais do que o
normal, gois o munda tem
referéncias excelentes de
todas as partes, ndo é
qualquer um que ira
satisfazer esse desajo
facilmente.

Recentemente, pude ter
bons contatos com magicos
que desejam muitc mudar
esse cendrio estagnado e
inerte gue a magica agui no
Brasil vem passando.

Existem aqueles que fizeram
o name do nosso pais ter
algum destague |4 fora.
Exemplos s3o ik, Fabrini,
Eduardo Peres, Rafael
Tubino, Batresca, Juan
Aradjo, Alejandro Muniz,
William Seven, Cala
Ferreira, Gustavo Vierini,

Bernardo Sedlacek. ..

Em termes de produglio
artistica nacienal, tanho
muita admiraglo pele
trabalhe co Malerbi, Rapha
Santacruz, Marcio Valentim,
Luiz Fose, Fernando As, Eric
Chartiot...

Algumas iniciativas boas,
recentemente, temos o
projeto de meu grande
amigo Guilherme fivila, o
Magica Online. Guilherme é
um excelente magico oue se
dedica muite d mégica e
haje em dia 2o ensino de
qualidade,

Eu tenho humildemente
tentado fazer alguma
diferenga na forma com a
qual 0s magicos encaram
sua arte. Meuws projetos,
felizmente, transcenderarm
os limites geograficos do
Brasil e tenho colkide
atimos frutes.
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Denis

Eric Chartiot

Acredito que o espago &
muito pequena apesar de
ter crescide estes Ultimos.
anes. Comegamas a ver
ecpeticulos de magica em
festivais de artes cénicas,
em temporadas em
teatros, mas ainda
representa pouco.

Me pargunto se esta
situagio ndo e deve ans
praprios magicos que se
afastaram clas artes
cénicas por varios motivos,
Muitos ndo tém formagio
alguma, a maioria 50 vem
repetindo ndmeros
copiados de outros
mégicos, o proprie figurina
do magico parece ter s2
congelado no tempo,
existe pouca criagdo no
munde dos migicos, etc.
E muita comum escutar

Nio conhego o mundo do
circo para poder responder

Teria que se definir o gue é
arte para responder a esta
pergunta mas isto poderia
nos levar muito longe,
Acredite gue o ilusionismo &
uma forma de expressio
artistica mas poucos dos gue
a praticam =30 arkistas
fapesar de adarar usar este
norme paraalas).

A mégica ofereca uma
Infinidade de técnicas, de
possibilidades, de
ferramentas para expressar
idéias, sentimentos,
sensibilidades. Neste
sentido alz é arte (se
acreditamos que este sejs o
abjetive de uma forma de
expressdo artistica) mas
também £ ciéncia pois tem
suas regras, seu jargdo, sua
disciplina, seu aprendizado,
suas técnicas,

Comparado com outros
paises {Argentina por
exemplo) o mercade da
magica no Brasil parece
pegueno. Na entanto,
acredite que esteja
crescendo, principalments
Eracas a uma geracia de
magicos que chegam com
uma proposta criativa,
difarente, de qualidade,

@ principal conflite da
magica continua sendo a
auséncia de farmagao, de
escola. Mio temaos no Brasil
referentes, grandes nomes
da magica internacional
como podem existir de nove
na Argentina, mas também
na Franga, nos Estados
Unidos ou na Espanha. Isto
& um fatar de atraso
bastante grande,

O candrio da mégica no

Ser um bom médgico significa
primeiro ter paixio pele que
amagics representae
entender que comprar s
ultimos trugues, conhacer
tal ou tal téenica, ou ainds
colocar uma cartola e luvas
brancas ndo vale nada em si.
e preccupa sempre a
oboessio gue muitos tém
pela téenica, pela aparelho,
pelo segredo, esquecendo
totalmente o mais
importante: A relagio com o
piblico. & magica é uma
arte de aproximagio, de
relacionamento e de amor e
=er urn bom magico significa
ter uma real preacupacio
com a qualidade do que sera
apresentado para servir
melhor este objetivo real. A
teécnica tem gue ser muito
bem treinada sim, assim

dizendo que

Brasil esta mudzndo gragas

“Mégico & tudo igual®
coisa gue ndo acontece
nas artes cénicas. Se um
midgico é rulm, todos sfa.
Isto ndo € o caso com
atores, ballarinos,
cantores.

Acredito que os praprios
magicos deixaram de
ccupar o espaco que lhes
pertence no meio das
artes cénicas mas varios
exernplos pelo Brasil ja
demonstram gue existe
talento, criatividade e
forga de vontade para gue
a mégica encantre {zoma
& o caso emn outros paises)
o seu devido lugar.

auma geragdo de magicos
que estd puxando para cima
a arte como um todo. Comao
disse anteriorments,
espagos estdo se
conguistando dentro de
festivais, universicades,
escolzs, Feiras de livros, ete
A magica esta sendo
percebida aos poucos como
forma de expressdo artistica
igual a outras e ndo mais
core uma atividade parada
no tempo reservada a
alguns iniciados unicamente
preocupades em manter
seus segredas a salve.
Apesar disto, ainda falta
muito. Dentra do cendno
internacional podemos
perceber que, cada vez
miais, 05 MARITos que s
destacam tém uma
formacgin muito mais
ampla; 530 malabaristas,
atores, sabem escrevere
contar histdrias, sao
musicos, palhagos, mimicos,
etc.

Chegou a hoera de entender
que a magica, como

como as textos, a mdsica, o
figurina, ete.

Tudn a que estd relacionada
aartes cénicas e mais um
pouce!

Mo “mais um pouce” entram
todas as especificidades da
magica {técnicas
particularmente).,
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qualquer cutra forma de
expressfo arlistica, ndo se
nutre unicamente de
segredos ou de trugues e
sim de cultura, vids,
experiéncia, visao de
munde.

Fernande As

O magico no Brasil nda
costuma sequer ser
considerade artista. Mas
ndo é culpa das pessoas,
da sociedade, é culpa dos
praprios magicos, Eles
Inés) acostumaram o
publico & trabalbas
mediccres, copias; porgue
escolheram o caminhe da
facilidade. Dessa maneira,
as referéncias de mdgica
aqui no Brasil, ficaram
nesse lugar restrito e o
mdgica continug assoclado
somente & festas de
aniversario de criangs ou
clreo, @ a0 mesmo
numero

Maglea é ciéncia,
infelizmente. Porque a partir
do momento gue Bu
aprendo um segreda da
magica, eu mato a minha
ilusdo para te proporcionar
ilusdo. Eu estudo magica
como ciéncia, porgue
Ascénio também estudava
como uma ciéncia. Porque
que as pessoas precisam de
magica? A arte & uma
grande necessidade do ser
humano. A vida € muito
cruel, o mundeo é multe
dificil. A mégica como arte
gue tambeém &, te traz
esperanga, te motiva, mas
também te provoca, te faz
questionar e refletir,

“0 meu Intuito & chegar na
angustia do ser
humano...ndo uma angistia

Primeira colsa, & preciso
amar a magica, Dedicagsio €
fundamental. Um bom
estudo, um bom
direcionamenta.

Ter bons livros, boas
referéncizs e focar, ndo
guerer ficar estudanda tuda
a0 mesmo tempo.

E buscar ser original.

Cultra coisa muito
importante, ter
sensibilicade. Nc existe
artista sem sensibilidade,

de scfrimento, mas a
angistia de ndo conseguir
racionar diante da sutil
beleza da arte®,

“Que lindo o oéu azul, guem
nem & ¢céy nem azul, por
que serd mentira tanta
heleza " (Renng)

GUILHERME AVILA

Acho gue a magica ainda
nio possui uma posicio
equivalente as outras
artes, Quem sabe por
motivos culturais, talvez,
Em paises vizinhos, como
na Argentina por exermple,
estd claro que a arte
Magica ¢ bem mais
valorizada.

Hd muito esgage, sem
divida. Muitos magicos
ndo acreditam nisso, e por
{550 hé tanto conflito. £
uma pena que nio somos
mais unidos agui. Sim,
existem excesdes, claro,

Came ndo sou do cirgo, ndo
posso respander essa
pergunta.

Wixi... essa pergunta ndo
pode ser respondida em
poucos paragrafos, G
primeirg capitulo do meu
fivro & apenas sobre isso, O
titule & “Uma arte cientifica
ou uma ciéncia artistica?™,
Explico tudo 13

E a sensagdo de encanto, de

ilh d

Cangulstamas multo a
midia, principalmenta TV,
Falta conguistar mais as
teatros.

Eu admiro muito todas as
iniciativas de quem dedica o
seu tempo para organizar
CONErEssos & Convencies.
Quande fui para o CBM
2004, minha vida mudou
completamente. Eu imaging

particularmente por
presenciar um fendmeno
completamente distante do
munde rezl. Abrem-se
portas para um munde
completamente diferente,
ne qual ndo existem |eis
nem regras, ne qual as
pessoas podern acreditar em
qualguer coisa, sem medo
de ser criticedas. A magica

q outras p
tamkém sde transformadas
por eventos assim.

Disciplina para praticar
muito, A Magica € uma arte
que nEo penmite eros, A
magica € 3 unica arte em
que a virtuosidade precisa
ser escondida, Em todas as
outras, o artista expie a
virtuosidade. O magico
preciza esconder,
Cenhecimento de teatro. A
Magica & um processa de
comunicagde. Sem entender
as técnicas cénicas para uma
boa apresentagdo, ndo hi
come Ir longe,

Criatividade e Inovagdo,
Como tods arte, € preciso
questionar o status quo e
ser orginal.

Conhecimento sobre teoria.
Leitura, Bons |lvros.
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aproxima a mente de
qualquer pessoa da mente
de possibilidades infinitas de
uma crianga, gue ndo duvida
do impassivel e ndo procurg
explicagdo para o que ndo
pode ser explicado.

Acredite que o mercado

Considero que a magicae o

Qilusionisma para mim é

Abertura para outras

HENRY VARGAS da arte magica esta circo sao linguagens uma arte gue causa no linguagens artisticas.
crescende, com abertura distintas, mas que tem publice a sensagdo de Dialogar, buscar
de espago nos festivais e muito & contribuir g experimentar o impoassival. canhecimantos na musica,
everntos de artes cénicas. E | complementar uma & outra, na danga, na mimica, etc.
estamos num processa de | Nos dltimos anos, a magica Para nio ser s6 um
formagao de plateia, de tem ganho certa autonomia ilusionista técnico, e sim um
educar as pessoas para em relagdo ao circo. Acho artista enterteiner.
entender o que & que assim coma o5 demais
qualidade artstica magica. | artistas circenses, o magico
0 mercado vermn € um entretenedor.
crescende, Com o
surgimento de novos
nomes, mas ainda falta
pesquisa, estudo e,
principalments, sbertura
wara outras lingusgens
artisticas,

JUAN ARAUIC A grandea maioria estd Dificil avaliar para mim, Tem o potercial de ser arte, | Pobre. Além de estarmos Vocagdio, com isso tads o

totalmente dissociada
desse mundo, voitadas
mals para eventos

nunca tive nenhuma
prowiridade e nato que
haje em dia cada vez menecs
tem essa proximidade. Velo

mas 2m rarissimos casos
chega nisse, ficando na
maiar parte do tempo na
esfera do entretenimente,

focados principalmente em
eventos privadas apenas, hd
pouquissima criagio

Iid

reste vern. Estudo,
aperfei¢aamento,
personalidade.

privados. Seus praticantes

prapriz, com persor

estdo quase na totalidade
focadas em eventos
privados {sejam soclais au
corparatives). E um grande
desperdicio os migicos
nido explorarem mais
cutras possibilidades,
possibilidades de levar a
magica a um publico maior
através de apresentagies
publicas {teatros, casas de
shows, etc..)

gue cada vez mais
pertencem a mundaos
diferentes.

com criatividade. Tudo
muite parecids,
pasteurizado. O que se
conguisteu fol esse espaco
em eventos, 305 pOUCOS UM
reconhecimento de que
magica nac & apenas para
eventos infantis, mas ainda
falta conquistar uma maior
qualidzde magica, maior
criatividade e alcangar
OULros espagos, com
apresentagdes publicas mais
frequentes e disseminacas.,
Célia Amina, Ricardo
Malerbl, Rapha Santa Cruz
por estarem colocanda a
mégica em espacos que ndo
costuma chegar
narmalmente,
apresentagies abertas ao
piblice, Ricardo Hadara,
como grande estudioso 8
pensador da arte magica.
Eric Chartiot - por ter um
estilo totalmente diferente,
meselando magica com a
contaglo de histdria e
fazendo corn gue através de
suas performances as

Primeiro dominar sew oficio,
ter um amplo conhecimento
da mégica, pelo menas da
area da mégica em que
pretende atuar, Ter um
aprendizade gradual,
conhecendo a5 bases para
depois ir evoluindo para
conhecimentos/técnicas
mais avangadas. Depois
comegar a se apresentar
sempre gue possivel, a
magica si acontece na
presenga do pablico, entao
guanta mais tempeo em
frente ao publico passar,
melhar,
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pessoas tenham uma
melhor imagem da magica,
percebendo que a magica
pode ser profundz e
significativa,

AMAR - Assoclagdo dos
Magicos do RS, por ser uma
das associaghes mais
atuantes, tanto gara
aperfeigpamentc de seus
membros, como também
por ajudar a levar a magica
ae grande pablico {HA 7
anos com espetdcule dentro
do Festival de Teatro Porte
Verdo Alegre)

Miclen de Artes Magicas de
Campinas - iniciativa (nica
no pais com um espaca
dedicado & magica, onde
funciana clube e cursos de
miagica.

LEANDRO
MORGACD
[PORTUGAL-
Entrevistz
especial)

Congressos de magia para
magicos, geralmente tem
galas com apresentagbes
pouco interessantes,
comparativamente &
cutros espetaculos que vi
em festivais que sio feitos
para o publico em geral.

Eu tenho muitas reservas
em dizer que 2 magia € arte.
Especialmente no contexto
de concursos de magia,
esses critérios ndo sdo
cumpridos, No caso da
magia, tenho muita
dificuldads em sentir o

Acho gue isso se dd em
wirlude do carater
hermética da magia que
por um lado resulta da
secrelismo e por outro por
s& respirar o “mesmao ar”
por tanto tempo.

estado de transcendéncia
que a arke instaura. Até
mesmao porgue a magia lida
com um aspecto multa
dificil, gue é o engano, a
mentira, Muftas vezes, o
trugque bem efeito ja é
sinénimo de sucesso, porém
iss0 ndo faz da apresentagio
necessariamente arte.
Prefira investigar mais a
funcia, a comegar por
perceber porque gue
fazemos trugues uns aos
outros? Nic had precedente
no reing animal, oz animals
nio fazem trugues, nio
"enganam” uns aos outras
para se rirem. Eu acho que é
interessante perceber de
ande € que vem o
ilusionisme. E, segunda
percebo, hd uma génese que
& comum a muitas dreas, a
magia, a medicina, a
astronomia; gue o
xamanisma. D xama era
aquele que tinha algum
cenhecimento sobre os
astros, sobre as ervas e suas
fungdes curativas, e &
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lambém agquele que sabia
que st juntasse
determinado pd e dgua,
causaria uma explosio au
um fumeo gue amplificaria o
efeito ritualistico.

Com o passar do tempo, 3
medicina se ternz ciéncia, &
astronomia se dissocia da
astrologia e também ganha
status de ciéncia. Al a magia,
o truque, comega a ficar ali
numa terra de ninguém,
pois agueles “trugues” s§
faziam sentido no contexta
de urm ritual de uma cura,
um exarclsma ou algo da
género. E assim = magia
passa a estar assaciada a um
contexto de bruxaria,
feitigariz, que nia lhe abona
nada a faver, no sentido do
crivel, da seriedade que se
confere aos conhecimentos
cientificos, E passa a sofrer
uma perseguizao religiosa, E
néo por acaso g primeiro
livro que revela trugues de
magia, chama-se: The
Discovery of Wichticraft. E o
contexto em que esse livro

SUrge, & que o autor
presenciou a cendenaclo e
morte na fogueira de uma
pessoa que fez um “trugue”,
censiderade na época como
ate de bruxaria, pecto com o
dembnio, £ percebeu que se
tratava de um trugue que
ele mesmo havia aprendido
e sabia como fazer. Entdo,
viu que inocentes estavam
sendo mortos por essa
razdo, B & empenhou em
fazer um levantamento
desses truques e métados
para provar que nao se
tratava de bruxaria ou
pactos demoniacos. Assim, a
magia sa1 do seu contexto
de ritual, cerimaniz e &
recuzida a um mero truque,
Por uma questdo de
sobrevivancia mesmo, os
magicos passam a fazer
trugues nas ruas, mostrando
que se trata de um trugue,
para nao serem mortos nas
fogueiras. Entao, a magia
deixa a familia dos
demBnios e passa a famllia
dos charlatfes, as
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as jogos de azar, as roubos.
56 com Houdin égque a
magia sai desse contexto e
entrz no teatro, nos salfes,
Eu acho gue ainda estamos
vivendo o3 resquicios dessa
histeria. Falta, na maioria
dos casos, 0 compenente de
gropésito gue a arte tem.

ORTEGA

Qs magicos brasileires
investem prioritariamente
o entretenimento, Mas
para mim a magica & um
instrumento de
intervengie na realidade,
que deve tacar,
problematizar e fazer
refletir, guestionar sobre
tudo, peis nem tudo & o
que parece ser.

A mégica ¢ a arte e a déncia
do assombro, porgue existe
muita ciéncia por tras dela.
E, outra, A lsaac Newton, o
grande fundador da ciéncia
mocerna, descobriram um
bad. MNa verdade, um
economista chamado
Keynes gue admirava
Newton comprou esse bad e
descobriu dentro dele
escritos de alquimia, de
magia. A grande parte da
obra dele me faz deduzir
que Newlon ndo feio
primelre cientista moderno
e gim o tltimo mago, £
naguela época tinham que
se esconder os escritos de
magia. Newton se recusou 3
dizer gue a gravidade era
uma forga a distancia,

porgue “forga a distAncia” &
coisa de feiticeira.

Henrietti- Flatio fez os
s6lidos gue sdo figuras com
trés dimensdes, o gue ndo
tem & um plano. Tetrzedro.
Edro & lade. Platde
simbolizava cadza um dos 5
sélides com um elemento da
natureza, O primeiro era o
tetraedro, o fogo. (cada
penta simbeliza um item
que o foge precisa para
existir, combustivel,
axigénia e o calor inicial). A
terra. O octacedro é o ar.
Agua e o prisma.
Duedocaedro @ o universa, o
éter. Kepler, em 1570, chega
a concepgao do universo
aceita cientificaments até
hoje...Tudo isso esta ne livro
CONTRA O METODO, Fai
Aben, Lévi Strauss estudava
gs mitos {su citeia
entrevista).

0 cenhecimento humane
comegou do que estava
longe para o mais perto, A
astronomia € uma das
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primeiras ciéncias. Somas
estrelas com conscidncia,
poeira de estrelas, Nds
somos urna farma do
universo se entender, Entdo,
porque somos téo
limitados? Somaos uma
forma possivel dessa
censciéncia, e assim sendo,
criames um enunciande de
Deus, come uma forma

ilimitada dessa icia.

Acho gue o magico estd

Eu ndo vejo o magico ta

Acredito que ha momentos

0 MIRN foi bem importante

Dedicagao & essencial para

HORUS mudando de ambiente, dentro da arte circense, mas | que 8 magica é muito para mim, era um grupo de | ser um bom artista.
estd indo para o ambiente | também nZo esta distante, ciéncia e em outras @ muito | estudos. E também Conhecimento técnico,
teatrzl. Antes de 2010, 05 | vejo como caminhas arte. Tem muitos aspectos arganizamas seis (&) referencial tedrico &
MAEICOs que ey via eram paralelos, préximos. & do ilusionismo que se encontros, com parte netwerking com outros
50 NO Circo ou na rua. magica coniinua muito aproximam do universo formativa e apresentagges magices,
Mas ha também o presente dentro do circa, cientifico. A arte mdgica em Natal, Devao se vigiar para ndo ser
mercado do mas nem sempre haa pode ter diversos objetivos. | As confer@ncias do Markel, | prepotente e arrogante, ter
entretenimento, dos presenga de um magico. Enguanto arte, ela guer pelo Brasil, cautela e humildade.
eventos sociais, festas de emocionar o pdblico. Magica | O Nuamac — Nicleo de
anlversario, hetdis, etc. & uma conexdo com o outro, | amigos magices do Ceard,
Tem tamkém um uma relagio com o outro, que organizam o Fenoma,
segmento que teve As produgdes do Rapha
crescimente hd uns anas, Santacruz que dialoga corm
o de mégicos palestrantes, outras linguagens da cena,
na ambiente carporative, trazendo um produto
empresarial. No Brasil, estético que une magica a
ainda ndo temos a cultura outras linguagens.
de assistir magica, mas
essa plateia esta em
formacio. 14 os magicos
aqui acha que ainda
precisam se aprofundar
mais, por outro lado, hé
uma espontaneidade e um
jeito mais relaxado que &
muite bem.
Rapha Santacruz Nas artes cénicas, a G universe da circo ainda Oilusianisma é arte e & A dupla Vil & Fabrinl &, para | Em primeirs lugar, come em
(Entrevista presenca dos ilusiohistas estad muito baseado no cléncia. Para mim, a magica | mim, o grande destagque do | gualguer outra habilidade,
especial) ainga € muito timida, 53 | virtuesismo, no *olha o gue | € s combinagio de todas as | Brasil. Destace tambeém g treinar.. treinar muito, Mas

BOUCOS 05 MERICos no
Brasil que conseguem
espago no circuito das
artes cénicas, por falta de
producia artistica mesmo.
Talvez porque o foco no
viés comercial, a
preocupacdo em ganhar
dinheirg, fez com gue
grande parte dos magicos
brasileiros se afastasse da
arte, Mas acho queé o
sonho de todes, poder
viver como artista,
viajando, se apresentando
em teatros, recebendo
cachég, senda bem
recebidos por
contratantes e publico,
Mas 3 maioria, ainda “ndc

ew sei fazer”, num altc grau
de dificuldade. O magico € o
unico que leva o plblico pra
outra dimensao, porque faz
o "impossivel” acontecer,
COme se tivesse uma
habilidade sobre humana.
Ma maioria das vezes, o
magico term urma trajetdria
rmuita solitéria, creio porgue
existe um medao deles de
outras pessogs descobrirem

expressiies e linguagens
artisticas, por isso que ela
produz o impossivel,

E ciéncia porgue vocé utiliza
de recursas cientificos para
produzir os efeitos,

E porque vocé tem um
arcabougo de recursos
variades, oriundos das
ci@ncias e de outros saberes,
para composiclies cénicas,
para causar assombro,

X 2 lirerm -3
seus numeras, lsso,
principaimente, na meio da
magia classica, do circe
tracicional, Entdo, ele
costuma trocar apenas com
outros magicos. Outro
panto importante que acaba

. comunicando alge
ao seu publico, algo
inexplicdvel, Eu defendo que
o llusicnismo é uma
linguagem artistica
autdnoma, com teorias,
escolas, categorias e artistas
independentes das demais

importancia dos eventos,
congressos e festivais, como
o FIM, o Fenoma, o
Botocatu Magic.

Na Brasil, tern tambgm
muitos magices que estio
pensando, estudzndo,
contribuindo com a
formaclo e o
desenvolvimento dos
mdgicos, como Fermando
As, Paul {que fazla suas
apresentagbes em uma
dupla com o boneca Jack).
O pessoz| do Rio Grande do
Sul esta numa cenz multe
bacana. O CBI, a AMSP,
essas associagdes, masmo
tendo muitas desavengas
entre oz mambros, elas sio

naa 56 o treinamento fisica
em 5i, precisa estudar muito,
sempre zlinhando teoria e
pratica, Ter uma boa
expressao corporal e
destreza manual ajuda
muito também.

Um bom magico tem que
buscar formagdo, participar
tos congressos e encontros.
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faz por onde” esse sonho
se tormar realidade.

definindo essa relacfo, &
gue nas escolas de formacdo
de circo angui na Brasil, nZo
tem aula de magica. £ nfo
existe escolas de mégica,
Ent3o, por buscarem um
caminho autodidata ¢
autdnome de formagdo, os
magicos acabam tragando
um caminho em parzlelo
aos demais artistas
circenses, A gente tem que
se auto motivar e desbravar
nosso caminho profissional,
cavando espago para a arte
miagica,

linguagens. Magica & uma
arte inexplicAvel, ndo sou
capaz de definir de forma
resumida. Artisticamente
falande, éaarte de fazer o
impossivel acontecer em
cena.

importantes porque
promovem encantros, e
nestas trocas a classe toda
cresee. Projetos como o
Tidma Circense, gue incluiu
a modalidade mégica no seu
curse de formagdio em circo
para crizngas e
adolescentes da periferia. E
tamizém o convite do SESC
Macicnal para gue eu fosse
um dos oficineiras do
projeto Dramaturgias,
compartilhando minha
experiéncia criativa a partir
da magica para outros
artistas.

Momentos
marcantes da
carreira- RAPHA
SANTACRUZ

Me apresentar num teatro
rela primeira vez no Deux
Ouit Rosado, em Mosord.
Depois fazer meu primeiro
espetdculo completo,
Abracasabra e apresentar
na SESC Casa Amarela. Ir
wara o Fesrival Circos, com
HARU, estando na mesma
programagda que artistas
que s3o meus idolos e
referéncias internacionais
do circo. Depois voltar 3
S50 Paulo para uma

temporada de HARU no
SESC, ande apresentei no
SESC Pompdia. Na minha
adolescéncia, vi pela TV,
um show de Nagdo Zumbi
no SE5C Pompéia e disse
eta mim mesme gue um
dia sindz iria me
apresentar |a. E depois,
cutro marca muito
importante, foi levar meu
trabalha de rua, RODA, &
meu principal trabalho
mara teatro HARL, para
Portugal, para a Europa.
Foi incrivell Depois,
consegui ideallzar e
produzir umn festival, e
chegar com ele 3 Porto de
Galinhas, lotando a praga
cnde anas antes eu vendia
minhas magicas artesanais
na rua. Me apresentar,
junto de um elenca de
magicos nacionais e
internacionais, num palco
massa, para aguela
multiddo foi muito magico.
Foi um marco
extrermamente importante
na minha vida. O proprio
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festival gigante que a
gente fez foi um marco
especial na minha carreira.
E, mantar o espetdculo
FIGURAS MAGICAS, com
meus idolos Vil e Fabrinl
em cena comige, foi
inesquecivel. E; te
conhecer, também & um
marco na minha carreira e
na minha vida, porque
mudou minha forma de
persar sobre a arte, sobre
a magica, e fez com gue eu
dezenvolvesze e chegasze
a todos esses marcos que
eu falei.




APENDICE D — QUADRO ESPECIFICO: MULHER NA MAGICA

TABELA ESPECIFICA- O PAPEL/ESPAGO DA MULHER NA MAGIGA: ALEM DO SEGREDO

NOME

DEPOIMENTO

ALAIN

Antigamente apenas viames as mulheres come assistentes, hoje em dia, dé pra dizer que ta invertends com atos
sensacionais, como Kristing Zakimova, Alana, Delly Kent, stc...

ALINE SATLER

Ser mulher num meio majoritariamente masculino & bom e € ruim. € bom poraue como & raro haver mulheres, basta
entrar na palco, que te aplaudem sé pelo fate de ser mulher. Mas, ne momento seguinte, |4 vemn 2 tens3o, pelz mesma
razio de serem poucas mulheres no segmento, as expectativas 530 grandes e a exigéncia também. 5e espera muito, se
espera umn diferencial do ato, por ser uma mulher. Guando estou com meu grupe de amiges magicos, sempre acham que
EU 50U 3550 deles e ndo mdgics. Sequer me perguntam, ja esta implicito gue par ser mulher, 53 possa ser a partner.

ASNESIO

Hoje é muite pequeno. Ainda vemos poucas MULHERES com QUALIDADE no meio mégico. Nas minhas referéncias, a
UNICA é a TINA LENNERT. Ainda o papel da mulher é o da AIUDANTE do MAGICO, o que é triste. Sinceramante nio
entenda a POROUE disso.

BEM LUDMER

A mégica ocidental & extr e machista, rica, tanto que o simbaole & uma varinha e uma peca gue simboliza
o traje masculine que & a cartola. Mas no contexto eriental, e na histdria da magia em si, a mulher é guem estd em
destaque. A mulher é que d4 a vida, que gera; a m¥e é a primeira versio de encantamento gue temaos, pergue ¢ gue o

meio mégico & t3o machista? Eu sou contra ter, por exemplo, uma noite de migicas sé com mulheres, [sse ndo & inclusive.

E eu fica chateado de ndo poder trazer mals esse assunto, porque nda é meu lugsr de fala. N2o chegam a dez o nimero
de magicas atuantes no Brasil. Isso & muite triste e tem que acabar.

CELIO AMINO

Acradito que possa haver muito espaga que as mulheres podem ocupar no universe cultural-artistico, mas se eles
apresentarem um trabalho original. O que vejo na maior parte das magicas mulheres & uma reprodugo do “rance” da

DANIEL PRADO

magica masculina, au seja, dos trabalhos copiados, repetitivos, iguals.

i i em uma sociedade descabidamente machista. Nio iz ser diferente na magica.
Temos exemplos diversos de artistas femininas como cantoras, atrizes, artistas plésticas, cineastas... e na magica, ndo
consige me lembrar de nenhuma que tenha sido realmente influente. Sem divida temos excelentes magicas, como Tina
Lennert, Caroline Ravn... mas s3o muito poucas.
As mulheres tém um lado de sensibilidade e estética muito mais apurado. Talvez, se tivéssemos tide mulheres mégicas
desde o principlo, ndo estariamos reclamands de mégicos usande frague e acessérios furta-cor em plens 2017 G,

ERIC CHARTIOT

Tio irmportante como em qualguer autra drea de expressio artistica,

Se tem uma aspecto que deve ser desenvelvido muito na magica & com certeza a participagfo feminina. Tenho certeza
fue a arte cresceria muito mais rapidamente se houvesse mais mulheres praticando, participando e mostrando caminhos.

GUILHERME AVILA

Euma pena, mas ainda vejc que o 25pago & muito mais como assistente do que como protagonista. Gostaria muito de ver
mais mulheres na Magica. Sonho com esse dia.

HORUS

Vem crescends a participacdo das mulheres. Antigamente, as mulberes gue se destacavam geralmente eram esposss

assistentes de magicos, que apds a marte deles, por saberem comao tudo funcionava, assumiam o lugar & herdavam o

publico e a carreira dos seus companheiros falecidos. lsso vem mudande no mundo, mas no Brasil ainda & muito timido o
imentc. & ambi continua muito machista,

JUAN ARADIO

A mégica tem sido sempre mullo mals explorada por homens, tendo a mulher na grande maioria dos casos o papel de
assistente. Cada dia mals 550 vem mudando, e essa aproximas3o das mulherss com a méglca & multo benéfica por trazer
urn olhar e uma postura diferente para nossa arte.

RAPHA SANTACRUZ

Tradiclonalmente, a mulher atuz come assistente, até por se tratar de um ambiante ainda muito machista, Mas, as
mulherss tem toda condicEo de ser protagonistas. F um espago ainda dominado por homens, com slgumas poucas
iniciativas sendo desbravadas por mulheres no Brasil. Como se a magica fosse uma profissdo masculina,

ALEJANDRO MUNIZ

Nilo sei porgue existem tio poucas mulheres no meie magico. Poderiamos falar de raziies histdricas, mas eu ndio
tenho uma opiniio formada sobre isso. Gostaria de ver mais molherss. Me incomada e acho que deveriamos
abolir a figura da partner tradicional, acho que a mulher ndo deveria se subimeter e aceitar mais esse papel. E nds
deveriamos deixar as portas bem abertas para que as mulheres ocupem o seu espago.
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MAGICA

UM MUNDO DE ILUSAO

Quando o espetdculo comeca, seja num palco de teatro ou num tabuleiro no meio darua, é
estabelecido o pacto entre ¢ apresentador e o piblico: aquilo que se presenciara pode ser
“verdade”. Assi ido, desd d bj d impl das, 1

erdade”. Assim tem sido, desde quando os objetos usados eram simples moedas, lengos
e barbantes. Hoje, os profissionais do setor contam com aparatos tecnolégicos e realizam
quimeras com signos do momento, como celulares e computadores

TEXTD Christicnne Galding

Dificil nio ficar espantado com
tamanha agilidade. Criando ilustes,
0s mdgicos causam uma bagunca
no hosso campo visual, distorcendo
até a mais treinada percepcio e
desestruturando a nossa logica. Mas
COMO Conseguem nos enganar dessa
maneira? Objetos que somem ou
aparccem do nada, pessoas que voani,
trocas de roupa em poucos segundos,
adivinhacio de pensamento. Efeitos
que levarn alé os mais descrenies a
um estado de encantamento. De passe
em passe, a magica foi escrevendo sua
histdria milenar, e mesmo que esse
universo possa parecer distante da vida
real, estd cada ver mais proximo. A
pis-modernidade rouxe o lusionismo
para o dia a dia, mas esgueca o fraque,
a cartola e o coelho, por enguanto,
Nao que a figura do mdgico
tradicional tenha desaparccido por
completo ou perdido o valor, € que
hoje eles usam oulros lanlos artificios
e apresentam a ilusdo nos mais
variados formatos e estilos. De caixas,
cestos e banas imensos a baralhos,
copas, moedas e inofensivas canetas
esferograficas, tudo vira magica. Nas

mdos desses artistas, o impossivel se
torna real. Ainda podemos encontrd
los sob a lona, em picadeiros de circos
tradicionais, como o Portugal, o Le
Cirque e o Tihany Spetacular, que,
pelo fato de ter sido fundado por um
ilusionista, o hingaro Franz Czeisler,
e ser comandado até hoje por seus
descendentes ¢ discipulos, dd énfasea
migica em todos 0s seus espeticulos.
Outros invadiram as telas de
lelevisao, com quadros fixos ¢
participagfes especiais ou atuando
como consultores pdra personagens
magicos da leledramalurgia. Nesse
segmento, a presenca mais marcante
no Brasil &€ a do paulista Mario Kamia,
que foi consultor da Rede Globo nas
novelas O astro e Gabriela. O nome,
as habilidades mdgicas e o gosto
pelo desaflo, ele herdou do pal, que
scguia os passos do scu avo japonés.
Atualmente, Kamia, que ji ensinou
os primeitos trugues ao lilho Mike, de
apenas cinco anos, produz shows de
grandes ilusées e desenvolve também
nimerns com tablets e smartphones e
outros aparatos tecnoldgicos para
clientes do meio empresarial.

Kamia chegou a criar um
equipamento especifico para essas
apresentagdes: a “mesa multimidia”.
Integralmente dedicado 3 arte magica,
ele costuma protagonizar nimeros
de escapisma com alto nivel de
complexidade, projetos que exigem
anos de preparacao. “Estou envolvido,
agora, em uma nova iniciativa, um
desafio de criogenia, em gque vou
passar 32 horas congelado”, anuncia
0 Tagico, gque lem como inspiragao
David Copperficld, idolo de geracoes
inteiras de magicos em todo o Brasil.

A notdria variedade de linhas de
trabalho revela o potencial € mostra o
Ppanorama de ascensdo da arte mdgica
na atualidade. Em Pernambuco, a
maioria se concentra, ainda, nas festas
infantis e eventos sociais, mas, aos
poucos, vai conquistando também o
plblico adulto, os turistas c o mercado
empresarial, além da producio de
espeliculos teatrais de magica. Assim,
crescem a cada dia as possibilidades
de atuaciao dos que decidiram abragar
a ilusio como oficio,

A paixdo pela mdgica surge quase
sempre ha infincia, como wma
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brincadeira que, futuramente, pode
ser um hobby, e, para muitos, uma
segunda profissdao. Mas, como se
pertencessem a uma sociedade
secreta, 0s magicos permanecem
anonimos, camuflados numa outra
identidade profissional. Por isso
fica dificil identifica-los na rotina
apressada da contemporancidade.
“Quando tinha 17 anos. apesar
de jd ter feito até curso de magica
com a Estercila Fernandes, ¢ ser
apaixonado pelo ilusionismo desde,
pelo menos. os 10 anos de idade.
eu ndo pensava em magica como
uma possibilidade de carreira, A

pressdo social e familiar me fez oplar

por uma profissao convencional e
decidi, entdo, cursar engenharia
elefronica”, conta o paulista Rafael
Baltresca, um dos principais
palestrantes-ilusionistas do Brasil,
que, atualmente, concentra 100% da
sua atuacao no mercado corporativo.
Curioso e inquieto, ele encontrou,
nas palestras, um jeito de unir
suas habilidades magicas aos
conhecimentos de hipnose e PNL
- Programacao Neurolinguistica, e

ainda ao carisma e demais atributos
de professor, desenvolvidos em

10 anos de aula em cursinhos

de pré vestibular. O caso de
Baltresca ndo € um fato isolado,

a historia da magica esta repleta

de personagens que tiveram que
manter outra atividade profissional
para garantir o sustento, pelo
menos no inicio de suas trajetorias
Sdo poucos 0s que se dedicam e
sobrevivem exclusivamente da
magica e, por isso, ainda ha muito
o que se explorar, mesmo porque,
como afirma o velerano magico
Lorax, “o ilusionismo ¢ uma arte
baseada em ciéncias naturais,

com uso da fisica mecdnica,

Otica, quimica, entre outras, que
s6 podem trazer beneficios”

FORMACAO

O trabatho do magico € uma
mistura simultanea de referéncias
e experiéncias técnicas, cientificas
e artisticas, o que demanda o
desenvolvimento de maltiplas
habilidades. Mas como se tornar
um magico de verdade? [a que
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ndo hd escolas regulares ou
faculdades no Brasil, “a formacao
autodidata foi a saida encontrada
por quase todos os profissionais™,
afirma Baltresca, que investiu
também em cursos no exterior

Uns tiveram scus primeiros
contatos com magica através de
artistas de rua, que usavam os
truques para atrair clientes ou
conseguir alguns trocados do
publico passante. Outros assistiram
a apresentacdo de um ilusionista na
escola, em uma festa ou no circo. Para
muitos, foi a Lelevisdo a responsavel
por conecta -los ao mundo da ilusao.
Em todos os casos. o deslumbre
inicial vem acompanhado da ansia
de conhecimento. “Acredito que
90% dos meus amigos comegaram
na magica comprando ou ganhando
aqucles kits de truques basicos,
que sdo vendidos até em lojas
de brinquedo”, diz Mario, que
teve as primeiras licoes em casa,
pois faz parte da 37 geragio de
artistas da familia Kamia

Hoje, a internet ¢ uma grande
aliada. Livros e videos ensinando
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truques rambém estdo disponiveis
em quiosques de artigos de
magica, em algumas livrarias ¢ em
festivais do segmento. Existe um
circuito internacional, competitivo
e articulado em rede, que, na
sua programacao, sempre inclui
apresentacoes, conferéncias,
workshops, feiras ¢ leilées de produtos
profissionais de ilusionismo
Expoente maximo desse tipo de
encontro, o Congresso da Federagao
Internacional de Sociedades Mdagicas (Fism)
¢ bienal e tem carater itinerante
Em 1988, Vik e Fabrini tornaram
se os primeiros (¢ tnicos, até hoje)
brasileiros a vencer o Fism, em edicdo
realizada em Haia, Holanda e, com
isso, construiram uma sélida carreira
internacional. No correspondente
latino-americano, Festival Latino-
Americano de Sociedades Mdgicas
(Flasoma) . que este ano aconteceu
em Santiago, no Chile, os brasileiros
sempre se destacam, alcancando
prémios em varias categorias. O
Magic in Rio, realizado anualmente
no Rio de Janeiro, e o Festival Nordeste
de Magicos (Fenoma) , que acontece

“A execucgdo de um
truque nio exige
habilidade especifica
e estd ao alcance de
qualquer interessado”

Ozecar Zancopé

em lortaleza, e este ano chegaa
10" edigao, sao duas importanles
versoes brasileiras dessa rede.

Mas. apesar das atividades
formativas contribuirem com o
aperfeicoamento dos magicos,

0 lempo € curto para uma
aprendizagem consistente. “O bom
dos festivais é conhecer outros
mdgicos e ampliar a possibilidade
de roca de experiéncias. Vero

que csta sendo produzido ¢ quais
sdo as novidades, para se manter
alualizado”, opina Baltresca,
vencedor do Flasoma 2009, na categoria
invengdo, e conferencista em varios
eventos intemacionais de magica

Ao aspirante a ilusionista,
recomenda-se a orientacdo de
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alguém mais experiente, ¢ue
podera ser um bom caminho para
uma formacao plena. “Na maioria
das vezes, a execucdo de um

truque ndo exige habilidades ou
conhecimentos especificos e esta
ao alcance de qualquer interessado
que, de uma forma ou de outra, tem
acesso a ele. O sucesso € imediato!
Mas. quem faz o sucesso? Quem
apresenta um truque ou o proéprio
truque?”, questiona Ozcar Zancope,
que oferece servico de consultoria
especializada para magicos, desde
2002. “Ser magico € mais que fazer
truques, Para fazer magicas, €
preciso estudar constantemente”,
complementa o mestre

SEGREDOS REVELADOS

Quando Mister M estreou um gquadro
no programa Fantastico, da Rede
Globo, em 1999, protestos surgiram
de toda parte do Brasil. Com o rosto
encoberto por uma mascara, o
magico norte -americano revelava
os segredos por tras dos mais
sofisticados truques de ilusionismo,
explicando em detalhes como eles
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MAGENS: DIVILGACAD

eventos corporativ
senda conhecido
palestrante-ilusionista

Conquislou a ira da cate goria par
revelar os truques do ilusionismo
aa grande publico

eram elaborados e executados. A
ideia ndo agradou nem um pouco os
profissionais do ramo. que fizeram
de tudo para impedir que os seus
truques fossem desvendados. Em vao
Rapidamente, o enigmatico Mister

M caiu nas gracas do telespectador

¢ ganhou fama no pais inteiro

$

I l ‘ ' l‘ “Ku sempre fui contra, mas a
verdade € que ele conseguiu deixar a
magica em evidéncia e isso reverteu
no aumento do volume de trabalho

para a nossa area, ou seja, acabou
o A nos ajudando”, lembra Mario Kamia.
- Iss0 era 50 0 comeco de uma guestao
E delicada e controversa que até hoje
divide opinides no meio magico. “Eu
considero antiético, mas nao tem
jeito. Em outros paises, os efeitos por
si 80 ja sdo suficientes para satisfazer
4 ‘ D‘ 0 publico, mas os brasileiros (ém essa
cultura, querem saber como ¢ feito, o
que estd por trds”, opina Baltresca.
AR O legado de Mister M difunde-
se nos dias de hoje através da
internet, na qual tantos numeros sao
revelados, ¢ também por meio de
alguns magicos que se submetem a
exigéncia das emissoras de televisdo.
mostrando em rede nacional o
passo a passo dos seus trugues
Zancopé protesta: “Ora. se
todos preservam os segredos
dos seus negocios, imaginem a
responsabilidade de cada um de nos,
profissional ou amador, para que
a arte da mdgica seja preservada e
continue encantando através dos
seus efeilos, que sO encantam pelo
desconhecimento do publico da
sua esséncia. ou seja. do segredo
Sem segredo, nao ha magica!”.
Sobrevivendo as polémicas ¢
muitas vezes se alimentando delas,
o ilusionismo evoluiu, fazendo
do Brasil um cendrio perfeito
para a magica acontecer.©
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KARNAFRETAS

Iapio e

\ecessa or c i . Na car 213, 530 e ¢ 1 marta Bicy:

numeros com predica preferidos dos cartomagos.
adivink c ncia, dependentementse
trocas de cores, enfim, varios categoriaaqualse d

ssa lingua cheia de mis

PS FL’,ffr‘r" sor foitos com
s de baralho,

patecer,
cortadaao
Ha alguns

magico de saldo, que pod bletos e equipamentos co
formances ias do palce a < No. P gilidade, usando te s cl
as e close-up, em que o Magico depende da destreza, das Interpretacao, para criar efeltos
fala com o publico durante a abiliclades manua
acdo dos numeros. H‘[\.AL
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MAGICO

O dom de iludir

Geragio recente de profissionais, formada inclusive
por mulheres, renova as apresentagdes ndo apenas
com tecnologias, mas com referéncias ao cotidiano

TEXTOL

O fascinio exercido pela magica
nao se limita aos espectadores que
assistem as apresentacoes, admirados,
apesar de saberem que estao diante de
truques. Os profissionais que a exercem
também sao devotos dessa arte que
exige, além de habilidade, capacidade
extrema de guardar segredo, envolver,
seduzir. E que, em pleno século 21 da
tecnologia e dos grandes espelaculos,
continua arregimentando profissionais
¢ entretendo um publico que nao se
cansa - paga para ser “ludibriado”™

“A madgica é como um vicio, ¢
quase uma magia: nos. profissionais,
ficamos cada vez mais envolvidos,
treinando sem descanso, obcecados,

qll(_‘l'Cﬂd() nos supcerar ¢ sarprecn der.

E o ptiblico, mesmo diante de truques.

as vezes milenares, deve enxergar no
nosso trabalho uma grande beleza,
um lirismo, um mistério. Porque,
mesmo sabendo que tudo ali € falso,
deleita-se e se diverte com a nossa
capacidade de iludir. Acredito que
nada pode quebrar essa sintonia
entre © magico ¢ os espectadores.
E quase um encantamento”, diz
Rapha Santacruz, que, aos 24 anos,
conlabiliza mais de uma década de
trabalhos prestados a atividade.

O caminho atualmente escolhido
por Rapha ¢ semelhante ao de alguns

“antepassacos”. Ele optou por mesclar
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mdgica e reafro, formula comum
as feiras do tempo da Revolucao
Fran , ¢ que hoje ¢ bem-aceita,
principalmente quancdo a montagem
se aproxima do cotidiano.
“No meu espetaculo Abracasabra,
tento colocar um toque de magica
no atribulado cotidiano das grandes
metrépoles. A nossa proposta ¢
interativa, temperando as situacoes
corriqueiras com pitadas de humor
¢ magia. Durante o espetaculo,
arrwmo a casa, rego as flores, encho
oaquario. As pessoas gostam de se
ver ali retratadas”. explica Rapha.
Como outros profissionais, a ideia de
ser magico o persegue desde a infancia.
“Meu pai me deu de presente duas
madgicas, quando eutinha uns 7 ou 8
anos, e ainda mordvamos em Caruaru,
onde nasci. Nunca mais parei: desde
entdo, so fago cstudar ¢ me aperfeicoar.
Fui atrds de magicos mais experientes
para aprender os truques, li e vi tudo que
poderia ser estudado, ful morar em Sio
Paulo, onde me apresentei no Parque do
Ibirapuera e até no programa de Silvio
Santos. Enfim, quanto mais conheco,
mais me envolvo, mais me apaixono
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Meu sonho € promover um fesrival
de magica em Pernambuco”, conta

Igualmente apaixonado pelo universo
Tudlico com que lida diariamente, Ryan
Rodrigues, 36 anos (muitos deles de
“estrada”), desdobra-se para viver
exclusivamente da profissio, que
comegou a aprender aos 11 anos e que
paga suas contas desde os 14.

“No inicio, fazia tudo escondido da
minha mae, que chegou arasgarea
queimar qualquer artefato de magica
que encontrasse”, diz Ryan. Menino
pobre, ele acredita que a mae desejava
vé-lo enveredando por uma area
mais “nobre”, de preferéncia gue The
conlerisse “diploma de doutor™ “Mas
era uma coisa decidida, e de nada
adiantou. A magica me deu dignidade,
possibilita pagar as contas e viver como
gosto. Hoje, ela chora de felicidade ¢ de
orgulho, quando me v¢ trabalhando”,
destaca o recifense

Versatil, o magico afirma que
pode criarilusdes em qualquer
situagdo. “Apesar de dominar e gostar
da categoria mais respeitada pelos
madgicos (a manipulacao), nio gosto
de me classificar apenas como um

manipulador, pois fago grandes ilusoes,
magica de saldo, infantil. close ups
cartomagia, mentalismo, pick pocket.
Nesses 22 anos de estrada, descobri
que 0 mais importante para mim € ser
reconhecido como artista, pois todo
magico, na esséncia, ¢ um artista com
uma grande capacidade de ludibriar”,
explica o profissional, que assina o
espetaculo magico-circense A cidade
mdgica, em que danca, atua, faz mimica
e recila poesia. “Gosto de fugir do estilo
classico - fraque, cartola, pombos —,
mas nao me oponho ausa lo."
Enquanto Rapha e Ryan atuam
sozinhos, os recifenses Roberto
Montanha, 30 anos, e Ricardo Crispim,
38, descobriram que dividir o palco é a
melhor forma de trabalhar com magica,
e também de ajudar os que precisam de
um pouco de atencdo e de alegria.
“Desenvolvemos o projeto Magicandoe
soliddrio, no qual levamos a arte magica
para quem nao pode pagar, € para
quem precisa de terapia: visitamos
hospitais, creches, orfanatos, escolas
publicas e, uma vez por ano, fazemos
um evento de teatro para arrecadar
alimentos para as vitimas da seca”,
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0 jovernmagico perrambucano me:
MAgIca € Teatio em SLaS apresent aches

conta Ricardo, que, assim como o
companheiro de trabalho, tem cinco
anos de atuacao profissional

Quando estd no palco, Montanha atua
como interlocutor, como o elemento que
clistrai o espectador para a que os trugues
possam ser encenados. E o mestre de
cerimdnia do show, apresentando as
magicas, narrando ¢ executando os
numeros. Crispim, por sua vez, atua mais
como manipulador, realizando numeros
mais complexos, valendo-se de um
humor simples e sem apelagio. “Nos
completamos™, simplifica Roberto

Nas apresentagoes, cles lancam mao
de vdrias técnicas; palco, mentalismo.
escapismo, manipulacdo, saldo e close-up.
“Além dos shows beneficentes. aluamos
em apresentaghes pagas, montadas para
o0 publico adulto e infantil, e em eventos
corporativos, que incluem os close-ups ¢
palestras motivacionais”, diz Roberto
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Eflerm Nogueira foi

atraido a0 universa
magico através dos
shows de picadeiro

9
Com 22 anosde
expetiéncia, ele
gosta de ser visto
como artista

10 ¢
Haje com 80 anos, €
conhecida comouma
das mais habilidosas

CIRCO

Grande polo de magica, o Ceara ¢,
atualmente. 0 mercado mais promissor
para os nordestinos que trabalham na
area. La ¢ realizado o Fenoma, que agora
completa 10 anos € jd € considerado

um dos maiores do Brasil, funcionando
COmo espaco para troca de experiéncias
¢ aprendizado. No festival, também se
encontram profissionais apaixonados

e dedicados, a exemplo de Francisco
Alves Galdino, o Goldini, 43 anos, e
Eflem Gongalves Nogueira, o Eflem, 46,
que aprenderam a gostar dos trugucs
da magica vivendo o lirismo dos
espetdculos de circo.

“A minha experiéncia veio do
circo, pois na época em que comecei
a me interessar por magica nio
dispinhamos dos recursos de hoje,
como televisao, internet ¢ festivais.
Aprendi tudo que sei com os magicos
circenses. Vivia atras deles e, a partir
das mdgicas que aprendia, comecei a
me exibir para familiares e amigos”,
conta Goldini, que se apresenta pelo
Brasil, scja em espetaculos proprios,
seja em concursos e festivais

“Sei atuar em todos os géneros.
Mas diria que ndo € o namero, em si,
que faz a diferenca, mas a capacidade
de interpretar dos magicos, de saber
controlar a propria emogdo ¢ a do
espectador. Temos que conduzir

O Ceara é um polo da
magica, mostrando-
se o mercado mais
promissor para os
nordestinos que
atuam na drea

o despistamento de maneira sutil
Claro que um bom material cénico ¢
indispensavel, mas os nimeros sao
apenas 0 mecanismo que o magico
usa para produzir a ilusao”, explica

0 cearense, que se prepara para uma
nova ctapa da sua carreira; percorrer o
Nordeste com o espetaculo Sonhos.

Na mdgica desde a adolescéncia,
Eflem também aposta no encantamento
pessoal do magico para atrair o
ptiblico. Fle acredila que a magica
brasileira nunca esteve tao bem
quanto na atualidade. “Tenho uma
agenda infensa, seja em shows,
aniversarios, evenlos corporativos,
clubes e escolas. Viajo muito, para
apresentactes em festivais e eventos
em Lodo o pafs. Sou um apaixonado
POr €883 arte (Ue Causa Surpresa nos
que a assistem, como se aquele truque,
aquele numero, estivesse sendo
encenado pela primeira vez. E uma
profissao que nos da muito prazer.”
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manipuladoras
brasieiras
11 DI
Ailusionista
COMECOoUa carreira
comp assistente
e hoje, alem de se
apresentar, presta
consultoria a artistas
e teledramaturgos

FOROGARFIRG
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MULHERES
Elas ainda sdo minoria. Em alguns
circulos, 3o tratadas com um
preconceito velado, como se fossem
profissionais “menores”. Mas nao
estao nem ai para o que os homens
dizem, ¢, com um jeitinho feminino
todo especial, vdo deixando suas
marcas e seus nomes gravados entre os
grandes mestres da magica nacional.
Aos 80 anos. a gaucha Estercita,
ou Ester Fernandes Salcedo, ¢ uma
lenda, respeitada e citada pelos colegas
como uma das mais habilidosas
manipuladoras brasileiras. “Minha
familia € toda de magicos. Meu pai,
o grande Dossell, foi quem detectou
que eu tinha habilidade especial com
as maos € me estimulou a seguir na
profissdo. Desde os 13 anos, comecei
a ser chamada de a Primeira Mulher
Manipuladora da América latina,
ou a Rainha da Manipulagdo™, conta
Estercita, que se diverte com os
titulos que |he foram conferidos.
Muito bonita quando jovem,
sofreu preconceito dobrado, pois os
concorrentes diziam que eram as
suas pernas, € nao suas habilidades,
que atraiam o publico. “Os homens
tinham muita inveja, pois exergo um
segmento da magica que é o mais
dificil, o mais verdadeiro e o mais
valorizado. Quem faz grandes flusdes




trabalha com instrumentos. ndo tem
o dom gue eu tenho. Portanto, nunca
dei importancia nem deixei de fazer
nada diante do fato de ser mulher. Nio
dava ouvidos”, conta a profissional
Estercita teve a sorte de casar
com o comico Bady, que entendia e
respeitava o seu Lrabalho, ¢ com quem
criou a Cia. de Variedades, que se
notabilizava por espetdculos de magia,
musica ¢ humor, e que atuou por todo
o pais nas décadas de 1950 € 1960.
Atualmente morando em Sao
Vicente, gaba-sc de continuar tendo
maos firmes, que lhe permitem
permanecer no palco e encantar
multidGes. A vocacao e a paixao pela
magica foram transmitidas ao filho,
que. em homenagem ao avo materno
aquele que detectou o alento de Fster
, adotou o nome de Dossell, “Sou uma
pioneira, uma magica talentosa e uma
mulher de sorte: ha mais de seis décadas
vivo do que gosto, faco meu trabalho
com alegria e continuo rendo forcae
precisao nos meus niimeros”, enumera.
Bonita, habilidosa, a magica Fdincia
Oliveira Rodrigues, a Diny Tusionista,
temn 35 anos e estd apenas comecando
a se firmar. Quem assistiu ao remake da
novela O asfro, deve t€ - la visto no palco,
com o ator Rodrigo Lombardi. a quem
auxiliou e treinou para as cenas de
magica. Diny também ja foi convidada

As mulheres sdo
minoria no mundo da
madagica, e chegam a
sofrer preconceito em
alguns grupos mais
tradicionais

pelos principais programas dominicais
de televisao, em que fez exibicoes. A
fama fez com que, entre suas principais
atividades, assessore artistas, a cxemplo
de Luan Santana, que contratou Dinv e
seu marido, o magico Mario Kamia, para
ajuda-lo na montagem de um clipe no
qual utilizara recursos de ilusionismo
“*Comecei trabalhando como auxiliar
do Mario, mas, nessa época. jd fazia
alguns numeros, diferentemente de
oulras mocas que fazem so figuracio
Hoje, somos uma dupla completa, temos
um espetaculo em que atuamos juntos
Faco grandes ilusdes, metamorfose,
zip-zap e close-up. Manipula¢ao nao
€ uma técnica que cu domine, mas
cada um tem sua especialidade™.
pondera Diny, que, além de assessorar
artistas e participar de shows, faz
eventos festivos e corporativos.
“Ultimamente, com dois fithos,
um deles bebé, tive que deixar de
participar de eventos e de festivais
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de magica. Mas, em breve, estarei
novamente livre para aceitar qualquer
parada”, diz a profissional, que é a
tunica brasileira a fazer um numero
conhecido como quick-change (troca
rdpida de roupa). “Chego a trocar 13
vestuarios em (rés minutos”, gaba-se
Mais nova ¢ menos experiente,
mas nem por isso menos talentosa,
anatalense Aline Satler, 23 anos,
tambeém se dedica a magica desde
menina, quando praticava e encenava
truques para os amigos e familiares
“Meu repertorio ndo segue um estilo
unico, ¢ bem diversificado. trazendo
uma mistura de suspense, humor,
manipulacao e interacao com o ptiblico
Faco um niumero especial, que poucas
pessoas fazem: um mentalismo em
que ulilizo sete sacos de papel que
ficam emborcados em uma mesa. O
espectador escolhe no qual balerei
coma mao. No final, quando tiro os
sacos, o pablico pode ver que sob seis
deles haviam facas com a ponta para
cima, € $O em um, exalamente o que o
espectador escolheu, havia uma maca.
E um truque que, de fato, exige muito
treino, pois qualquer erro resultara na
minha mao perfurada. Pelo perigo que
envolve, ndo € uma exibi¢ao que atraia
muitas mulheres. Isso me diferencia
¢ impede que os homens digam que
ndo temos coragem”, observa. €
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HISTORIA

E tudo comegou ali:

Egito, India, China

Hé vérias hipéteses sobre os primérdios da
arte magica, mas ndo faltaram associacées
entre ela e rituais saténicos e feiticaria

Hé evidéncias de quea
magica ¢ praticada desde os
primordios da civilizacao.
Mas, apesar do fascinio que
sempre exerceu sobre a
humanidade. suas origens sio
imprecisas e 0s seus rastros
iniciais foram “apagados™. Os
pesquisadores pouco sabem
sobre os primeiros magicos,

fruques e manifestacoes
dessa arte da ilusao. As
narrativas sobrc personagens
e episodios remotos existem,
mas nao sao confiaveis.

E o caso da historia em
torno de Dedi, o primeiro
ilusionista sobre quem se tem
canhecimento, e que teria
atuado no Egito, na corte do

farad Kedps. Relatos sobre
suas habilidades estariam
registrados em um papiro
dataclo de 2000 a.C.

Ha indicios de que, em
paiscs da Antiguidade,
como Grécia, India e China,
truques de manipulacao nos
quais o profissional usa trés
copos e uma bolinha para
impressionar a plateia eram
amplamente praticados.

A partir do final do século
15, quando a Inquisicio
comegou a perseguir tudo
que se assemelhasse a
bruxaria. a magica podia
scr uma atividade perigosa.
Ignerante e influenciada pela
Igreja, a populacio acreditava
que uma pessoa capaz de
fazer wna moeda desaparecer
tinha um pacto com o Diabo.
Diante disso, muitos magicos
foram considerados bruxos
ou feiticeiros, sendo presos
ou queimados nas foguciras.

\drias foram as tentativas
de provar que a magica
nao tinha nada a ver com
bruxaria, que era apenas uma
ciéncia de ilusdo e habilidade
conjugadas. O fazendeiro
Reginaldo Scott, morador
do condado inglés de Kent,
Chcg()u aescrever um livro
provando que a magica
se pautava em [ruques.

The discovery os wilchcraft (A
descoberta da bruxaria) era
repleto de boas intengdes,
mas foi pessimamente
recebido. James VI ordenou
que todos os exemplares
fossem queimados, pois
considerou a obra profana.

IDADE MODERNA
Apesar do temar que

a mdgica provocava, 0
aparecimento da imprensa
ajudou a diminuir o
preconceito. A partir do
século 17, apresentacoes
dos magicos parisienses
comecaram a ser divulgados.
Surgiram as primeiras
companbhias teatrais de
magica. Com a Revolugao
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12 HARF H( N
Especialista emtruques
ke escpismo, ele memey
30 ser desafiaco per um
espectadr

Francesa, no século 18, 0
assunto passot a ser tratado
abertamente. Nesse periodo.
tratados sobre magica
comegaram a ser produzidos
em larga escala

Em 1856, Luis Napoledo
chegou a apelar para o
magico Robert- Houdin
a fim de resolver uma
rebelido na Africa: o
profissional foi enviado
a Argclia para convencer
lideres mugulmanos
locais — que incitavam
uma revolta junto as tribos
do pais - de que a ranca
possuia sacerdotes dotados
de poderes miraculosos.
E que poderia, portanto,
fulmina-los. Ourro magico
francés, George Mélics, foi
responsavel pela criacdo de
fruques que se tornaram
efeitos especiais no cinema

Mas a magica, como
a conhecemos hoje, com
todo o glamour € nimeros
miraholantes, $6 comecou
aser exercida como
surgimento de Harry Houdini
Batizado oficialmente como
Fhrich Weiss, o homem que
¢ conhecido como o maior
magico de todos os tempos
nasceu na Hungria, em 1874,
mas foi criado nos EUA

Sua fama comecou a se
consolidar na virada do século
20. quando as apresentacées
envolvendo espiritos
(decorrentes do surgimento do
Espiritismo) estavam no auge.
Nos anos seguintes, os shows
de Houdini se tornariam ainda
mais espetaculares. Em todo
O mund(). sCu nome se tormou
sindnimo de espetaculo e
ousadia. Depois dele, os
magicos desenvolveram
engenhocas fantasticas e os
numeros se tornaram cada
vez mais espetaculares.
& DANIELLE ROMANI
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A engenharia mdgica
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O pioneirismo de Astor

Criador do Clube Mégico do Recife
comegou sua carreira ainda na infancia,
de forma clandestina
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A primeira varinha magica foi
ele mesmo quem confeccionou
com papelao e cola, fazendo
jus a dedicacdo e a persisténcia
que sdo tracos marcantes de sua
personalidade. Enfrentando a
confessada timidez, Astor Antonio de
Moraes Régo encontrou pliblico para
Suas primeiras apresentacoes nos
colegas do extinto Gindsio do Recife.
O encontro com o ilusionismo se deu
na infancia, quando assistiu a um
magico na escola, ainda na década
de 1930. Depois. no livro infantil
Quebra- cabeca, mdgica e passatempo,
aprendeu alguns truques basicos.
“Minha mae era muito rigorosa
¢ ndo gostava nem um pouco do
meu interesse por ilusionismo, pois
pensava que eu estava me envolvendo
com magia, feiticaria. Ela achava
que magica e magia eram a mesma
coisa”, recorda Astor, filho tnico
de Odon e Agar, que, para driblar a
vigilancia materna, escondia dentro
dos livros e cadernos escolares
suas anotacoes sobre magica.
Foi assim, na clandestinidade,
que ele deu os primeiros passos no
seu oficio paralelo ¢ grande paixao:
amagica. Astor queria levar a sério a
brincadeira, e continuou sua busca
na juventude, enquanto estudava
Arquitetura na Universidade Federal
de Permambuco. Foi em uma livraria,
na esquina da Rua da Aurora com
a Imperatriz, no centro do Recife,
que ele encontrou o caminho para o
conhecimento que tanto procurava.
Explicando a importancia dessa
descoberta na sua carreira, Astor diz
que “além dos lantos ensinamentos
praticos”, os livros do precursor da
arte magica no Brasil, ]. Peixoto.
traziam listas de publicacdes sobre
a técnica, em portugués. “Com
essas informacdes, cheguei ao Dr.
Martins Oliveira, que era filiado ao
Institut International des Récréation
Scientifiques (IIRS) e. mais adiante,
fundou a Associacdo Portuguesa de
Tlusionismo (AP, que existe até hoje.
Comecei a me corresponder com ele.”
Depois de alguns desacertos e
muita troca de cartas, Martins Oliveira
decidiu nomear Astor como delegado
regional da instituicao. A partir dai,
o ilusionista teve acesso a inumeras
publicacdes, e comecou também a

importar aparclhos de magica: de
baralhos a truques mals elaborados,
passando - € claro - pelas varinhas.

Como funciondrio da Prefeitura
do Recife, lotado no Teatro de Santa
Isabel, pode assistir a temporada do
famoso magico panamenho Chang
(nome artistico de Juan Jose Pablo),
que excursionava pelo Brasil: “Sombras
chinesas, caga de pombos, troca de
roupas. Muitas e grandes ilusoes.
Tudo apresentado com alto nivel
de exceléncia. Fiquel maravilhado
com aquele universo. Queria atingir
aquela perfeicao. Entao, fiz o curso
de magica por correspondéncia
do paranaense radicado em Sao
Paulo, Morgan, enquanto comecava
a me reunir com um grupo de
amigos para estudar magica”

Um dia. leu no Boletim Magico,
de Morgan, uma noticia sobre o
ilusionista pernambucano Anténio
Paulo do Régo Pereira, que havia

Seu primeiro
codinome foi Rotsa,
pois, a época, era
moda usar o nome
proéprio ao contrario
como nome artistico

participado de um Congresso Nacional

de Magica. E ficou surpreso por

nao conhecer aquele ilusionista.
“Ainda mais eu sendo um delegado
regional do 1IRS. Era inadmissivel ™
Inconformado, pegou a lista telefénica
do Recife ¢ comecou a lelefonar

para todos os “Régo Pereira”, até
encontrar o magico que se tornaria
um grande amigo e socio.

O CLUBE

Com incentivo de um famoso magico
de rua daquela época, chamado Najar,
Antonio Paulo e Astor fundaram o
Clube Mdgico do Recife, que ganhou
scde propria em 8 de maio de 1965.
No sobrado da Rua Ulhda Cintra, no
Bairro de Santo Antdnio, centro do
Recife, onde permaneceram por mais
de 20 anos, eles construiram com

as préprias maos um €spaco para
estudo, treinamento ¢ apresentacoes
beneficentes, “que tinha até palco
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com alcapdo. sistema de iluminaciao
esom”, recorda. Manrido a partir da
contribuicao mensal dos magicos
associados e, principalmente, do
investimento dos seus fundadores,
o clube ajudou a formar muitos
profissionais. Il 0 mais importante:
tormou-se um ponto de encontro ¢
uma referéncia nacional, fazendo
de Pernambuco o maior polo do
ilusionismo do Nordeste.

Naquele tablado, muitos magicos
estrearam e adquiriram experiéncia,
inclusive Astor, que comecou
adotando o codinome de Rotsa,
“porque era moda naquele tempo
usar. como nome artistico, seu
nome proprio escrito ao contrario”.

A esposa Amyrthes e as trés filhas

ndo 6 incentivavam, como subiam

a0 palco, fazendo as vezes de partners
nas apresentacées. Coroando essa
trajetoria de sucesso, no final dos anos
1980, ja assinando como Magico Astor,
o fundador do Clube organizou, junto
aos demais associados, um grande
festival no Teatro Beberibe, do Centro
de Convencoes de Pernambuco.

Porém, na década de 1990, a
inadimpléncia por parte dos socios
acabou por inviabilizar a continuidade
da agremiacdo. O sobrado da Ulhda
Cintra ja ndo existe, mas o Clube
Mdgico do Recife permanece vivo
nas memdrias e intencdes do seu
fundador. “Um ilusionista ndo vai
muito longe sem formacao, sem
cultura geral. E preciso estudar para
apresentar um trabalho que scja digno
dessa arte. Estudar muito!”, diz o
mestre, que ainda recebe em sua casa
alguns jovens magicos, em busca das
suas preciosas licées.

Da varinha de papeldo, feita na
adolescéncia, a colecdo de varinhas,
cuidadosamente arrumada e
devidamente catalogada na sua casa,
em Olinda, muita coisa mudou, mas
o amor pela arte magica manteve-se
e evoluiu. Aos possiveis herdeiros
e lantos amantes do ilusionismo,
cle ensina: “O ilusionista nao ilude,
ele ilusiona seu publico arravés de
sua arte, transmitindo o que ha
de mais belo e encantador. [ludir
¢ enganar. Ilusionar € criar uma
nova realidade, levar o publico a
outra dimensdo. Essa ¢ a verdadeira
magica”. & CHRISTIANNE GALDING
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PERFIS

Confraria dos truques

Médicos, funcionérios publicos, arquitetos, pedreiros,
motoristas e vendedores tém feito da magica mais que

um hobby - uma paixdo nas suas vidas

Entre as décadas de 1960 e 1990,
eles se encontravam semanalmente
no Clube Magico do Recife, para
aperleicoar as técnicas e lapidar

o talento, através de troca de
cxperiéncias ¢ das apresentagoes
que promoviam. Médicos,
funcionarios publicos, arquitetos,
pedreiros, motoristas, vendedores
Nio importavam as condi¢des
socioecondmicas, a profissio, a

WFLOER TAVARES

MR. DENIS

Os olhos azuis brilham, quando ele lembraa carta que escreveu para
Morgan, nodia 1° de janeiro de 1965, dizendo que queria ser maglco.
Um pouco antes, tinha visto um ilusionista chinés se apresentando
natelevisao. Morgan, na época morando em Ponta Grossa (PR),
davaaulas de ilusionismo por correspondénda. Sua vocacao era
mesmo a magica, ele aprendeu ndo sO a executar 0s NUMeros, como
afabricar os aparelhos. “Eu era eletricista dos teatros municipais e
foiassim que aprenditécnicas de marcenaria. Vi que podia utilizar
esse conhecimento para produzir meus proprios truques'', recorda

o veterano, que ainda hoje tem uma fabrica artesanal Mulher
serrada ao melo, mala moscovita, caixa de espadas: Denis ndao
sossegava enquanto nao conseguia "matar o segredo”, Fa confesso
dollusionista Tihany, aproveitou todas as temporadas do circo

dele no Redife para ver repetidas vezes o show, até descobrir o
funcionamento de cada aparelho. Denis passou a recriar, aperfeicoar
mecanismos e arranjar solugoes para melhorar os efeitos das
magicas. connuistando a admiracio de muitos jovens lusionistas,
que se tornaram clientes e discipulos dos seus sabios ensinamentos,

origem, ali todos eram ilusionistas. “Ea
melhor atividade do mundo, porque a
gente se diverte, divertindo os outros”,
proclama o pioneiro dessa confraria
magica, Astor. hoje com 82 anos
Remexendo as memorias de
alguns desses personagens lendarios
do mundo da ilusdo, descobrimos
muito mais que segredos. Além dos
trugues e efeitos, encontramos, “no
fundo da cartola”, historias incriveis

de perseveranca e amor a magica,
que tornam esses pernambucanos
comuns, herdis. Severino, José, Paulo,
Renildo e Luiz transformaram  se
em Denis, Sales, Lorax, Alan John e
Lugom, ¢ decidiram viver a servico
do encantamento. Aposentadoria?
Nem pensar! A mdgica € o sentido,

0 0xigénio ¢ a paixao da vida desses
guerreiros, que continuam fazendo o
impossivel acontecer € cg

MR.SALES

Autointitulade ‘o magico dos dedos de marfim", ele teve seu
primeiro encontro com o mundo da ilusao ainda na adolescencia.
"Quando vim de Gravata parao Recife, frequentava muito o
Mercado de Sao José. La, aprendios primeiros trurues, observando
alguns camelos. Comecei atrabalhar, formande as rodas para eles
atuarem’, explica Mr, Sales. O menino franzino e agil ganhoua
simpatia dos mais populares comerdiantes e artistas de rua das
redondezas, dentre eles o embolador Preto Limao, o vendedor de
remédios Garganta de Aco. e o magica Alegria. Um dia, ele assistiu
a apresentacdo dos principais nomes de Clube Magico e deddiu
Integrar o grupo. Motorista de 6nibus da emnpresa itapemirim,
Sales conseguiu articular, em 1977, uma viagem a S3o Paulo, ende
participou do Quanto vale o show?, programa de calouros de Silvio
Santos. "Apresentei um numero comum pato vivo e uma espede
de caixa de madelira, Foi um sucesso tao grande, que adirecio me
sugeriu arranjar uma transferéncia da empresa para Sdo Paulo, e
ficar me apresentando semanalmente no programa”’, conta Mr.
Sales, que, por causa da familia, decidiu permanecer no Recife,
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ALAN JOHN

Ainda morando em Barreiros, ele viu na televisao do vizinho a
apresentagdo de um llusionista e deddiu: “Quero ser magico™,
Pouce tempo depois, Renildo estarla no Recife, trabalhando
comp ascensorista em um edificio da Rua Frel Caneca. Naquela
década de 1970, a Praca Joaquim Nabuco, no centro do Recife
era o lugar dos magicos e artistas de rua. E Renildo aproveitava
tados os Intervalos para Ir "bater ponto” na praca. La, ele
aprendeu, vendo os truques de Gaucho e Preguinho. Anos
depols, quando perdeu a vaga de ascensarista, aprontou seu
tabuleiro, nomeou-se Magico Renner e voltou a Praca Joaquim
Nabuco para vender seus truques. "Muitas trabalhavam &
Tinha o Professor Petro, o Carlos Sapatao, Nilton, Max D'ha",
lembra Renildo, que logo passou a frequentar as reunides

do Clube Mag|ica. Apaixenado pela manipulacao. ficou fa do
magico Eric e de Mr. Sales, com quem mantém amizade até
hoje. Funcionario publico da Funase, ha 26 anos, ele deixou o
tabuleiro delado, mas continua se dedicando aa llusionismo.
Agora, com o nome de Alan John, ele afirma categorico: " Tudo
que tenho deve amagica”,

LUGOM

0 comeco dessa historia €, no minimo. curioso. Ha cerca de 70
anos, 1a para as bandas da zona rural de Garanhuns, era dificil
de avistar ate o vizinho mais proximo, tal a distancia entre

os sitios. Els que, um dia, naquele lugar esmo, aparece um
magice! O menine Luiz, curioso que era, tratou de juntar gente
e doacoes para o artista poder apresentar seus numeros. 'Me
ofereci para ajudar nas magicas e até hoje me lembro dele
mostrando o truque do funil”, recorda Lugom, que, se pudesse,
teria aceito o convite do magico e seguido estrada com ele
Anos depois, ele reencontrou a magica no Recife, atraves dos
espetaculos de Alegria, um artista popular que se apresentava
na Pracinha do Diario e tinha um circo armado no Bairro de
Afogados. Com a turma do Grémio Literdrio do colégio, ele
promovia um sarau mensal no teatre da Igreja da Torre. Certo
dia, teve uma surpresa: "Meu colega José Passos avisou que,
no final da apresentacao, ele ia mostrar uma novidade, Era um
numero de magica. Esperei ansiosamente o fim do show para
saber onde e como ele tinha aprendido aquele truque, Entao,
ele me deu o endereco da Escola Braslleira de Arte e Cultura
(EBAC), instituicao paranaense que ministrava um curso de
maglca por correspondéncla’. Também fol José Passos quem
levou Lugom ao Clube Magico do Recife, no qual aprendeu
multo com a experiéncia de Astor, Lorax, Maraza, Leumas e
do préprio colega, que agora era o magico Nagrom (o nome,
Morgan escrito ao contrario, fol uma homenagem 2o professor
da EBAC). Anos mais tarde, Lugom folnomeado presidente
do clube e crganizou, junto aos membros, alguns festivals

de magica. No curriculo, "o magico da garotada" acumula
atuacdes com o Teatro Lobatinho, o palhaco Chocolate e
Inumeras viagens. Aos 78 anos de idade, e fazendo questiao
de manter o figurine tradicional, os pombaos e o coelhinho,
Lugom apresenta seu repertario classico com Invejavel vigor
fisico, Ele revela o segredo: "Pratico caminhada diariamente ¢
fago uma sequéncia de 90 exercicios para as maos, Naminha
idade, e preciso treinar tode dia. E eu nao quero parar nunca'.

LORAX

Paulo Garcla formou-se em Medicina em 1965 e fol trabalhar

no interior. Na Casa de Saude Manuel Messlas, em Escada,
conheceu o colega médico Jose Laercio do Egito (Farac Keops),
que o iniciou na especialidade a qual dedicaria a sua vida: a

arte magica. "Nos momentos mais tranquiles dos plantdes,

ele me ensinava truques com baralho", recorda. Chegou ao

ciube e aproveitou todas as oportunidades para aprofundar
conhecimentos e adquirir um precioso acervo de aparelhos de
magica, “Depols de estudar algumas técnicas, decidi me dedicar
ao mentalismo e as magicas de salao", conta o medico, que se
tornou referéncia no ilusionismo em Pernambuco. Ja batizado de
Magico Lorax (que é o nome de um ansiolitico, e ele escolheu por
gostar da sonoridade), esteve presente em importantes eventos
do circuito internacional como o FISM de Paris,em 1973, e o de
Viena, trés anos depois. Tambem nadécada de 1970, editou e
distribuiu o boletim informativo mensal Maginotas, e mantém
atéhoje um blog, segundo ele, para facilitar a comunicacio com
os amigos magicos de todo o Brasil, principalmente depois que
decidiu ir morar em Porto de Galinhas
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ANEXO C - FOTOS DOS ESPETACULOS RAPHA SANTACRUZ

Espetaculo “SONHO DE UMA PROFISSAO”
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Espetaculo “ABRACASABRA”
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Espetaculo “HARU: A PRIMAVERA DO APRENDIZ”
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Espetaculo “RODA”
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Espetaculo “O MATUTO”
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ANEXO D — FOTOS DE ALGUNS/MAS MAGICOS E MAGICAS
ENTREVISTADOS/AS

Eric Chartiot

Mr. Sales
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Lugom

Mr. Denis
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Ricardo Malerbi



Fernando As

Ben Ludmer




Os charlatdes: Juan Araujo e Alejandro Muniz
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Julieta Zarza
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Daniela Rocha-Rosa
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Asnesio, Jerlane, Ben Ludmer, Lorax, Eric Chartiot, Borica, Rapha Santacruz, Bruno
Tarnecci e Henry Vargas (FIM na Praia, Porto de Galinhas, 2017)
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