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DANCA DE SALAO: IMPRESSOES E PERCEPCOES SOBRE
FORMACAO E PRATICA DE ENSINO

BALLROOM DANCE: IMPRESSIONS AND PERCEPTIONS ABOUT
TRAINING AND TEACHING PRACTICE

Camila Leonardo Quirino de Oliveira (UFPE)

Resumo: Este artigo tem como obijetivo discutir e refletir sobre a formacéo e a
pratica de ensino de professoras de danca de saldo atuantes no Recife. Para
isso, foram utilizados recursos metodoldgicos de diferentes perspectivas de
pesquisa, bibliogréfica e (auto)etnogréfica. Desse modo, a partir do didlogo com
as producdes textuais de: Dickow (2017); Prados (2018); Grangeiro (2014);
Zamoner (2017); Polezi e Silveira (2017), serdo provocadas as discussoes
acerca de: origem e transformacdes na danca de saldo; formacéao e atuacao das
professoras de danca de saldo em Recife — PE; atravessamentos entre a
graduacgéo em Dancga e a formagao em Danga de Saldo. Com isso, os resultados
obtidos apontam que a mulher lida com desafios nesse segmento e que sua
presenca como professora gera discussdes sobre género e pratica de ensino. A
producao também trouxe representatividade para a Danca de Saldo no curso de
Danca da Universidade Federal de Pernambuco — UFPE.

Palavras chave: danga de saldo; ensino; caminhos de formacé&o; formacao de
professoras; licenciatura em danca.

Abstract: This article aims to discuss and reflect on the training and teaching
practice of ballroom dance female teachers working in Recife. For this,
methodological resources from different research, bibliographic and
(auto)ethnographic perspectives were used. Thus, from the dialogue with the
textual productions of: Dickow (2017); Prados (2018); Grangeiro (2014);
Zamoner (2017); Polezi and Silveira (2017), discussions about: origin and
transformations in ballroom dancing will be provoked; training and performance
of ballroom dance female teachers in Recife — PE; crossings between graduation
in Dance and training in Ballroom Dancing. Thus, the results obtained indicate
that women deal with challenges in this segment and that their presence as
female teachers generates discussions about gender and teaching practice. The
production also brought representation to Ballroom Dancing in the Dance course
at Federal University of Pernambuco — UFPE.

Keywords: ballroom dance; teaching; training paths; female teachers training;
degree in dance.



1. INTRODUCAO

Este artigo revela-se a partir do surgimento de questdes acerca das
dancas de saldo, atravessadas pelas minhas vivéncias enquanto dancgarina,
pesquisadora, professora em formacédo e praticante de modalidades deste
segmento, em dialogo também com a observacéao de outros corpos que dancam
nos saldes. Desse modo, proponho discutir e refletir sobre a formacgéao e a pratica
de ensino de professoras de danca de saléo atuantes no Recife.

Comumente, a formacdo e a pratica neste segmento de danga estdo
atreladas a um processo de ensino e aprendizagem que invisibiliza, por exemplo,
a diversidade de corpos, e que reafirma padrdes estereotipados de movimentos
e formas de dancar. Neste sentido, buscou-se caminhar no contrafluxo de uma
perspectiva hegeménica de ensino da danca, pois, a concepc¢éo pedagodgica a
gual me conecto esta dentro de um contexto horizontalizado de ensino que
propde autonomia aos praticantes.

Sendo assim, a discussdo sera promovida considerando na literatura
contextos historicos e praticas de ensino em danca de saldo, a partir das
contribuicdes de: Dickow (2017); Prados (2018); Grangeiro (2014); Zamoner
(2017); Polezi e Silveira (2017). Serdo problematizados: origem e
transformacdes na danca de saldo; formacdo e atuacdo das professoras de
Dancga de Saldo em Recife — PE; atravessamentos entre a graduacdo em Danga
e a formacédo em Danca de Salao.

Além da pesquisa bibliogréfica, a pesquisa de carater (auto)etnografica
também caracteriza o artigo. Dessa forma, é importante registrar que nao foi
definida uma dnica abordagem metodolégica. Foram considerados o0s
atravessamentos gerados a partir de diferentes modos de desenvolvimento da
pesquisa, fazendo uso de literatura existente acerca da tematica, de entrevistas,
da observacdo participante e da minha experiéncia enquanto praticante e
estudante das dancas de saldo. Como estabelece Fortin (2009, p. 83) trata-se
de uma investigacdo da prépria prética artistica. Pedindo licenca a autora,
considero também a investigagcdo acerca das praticas educacionais, em
consonancia com o que diz Fortin ao afirmar: "[...] o praticante pesquisador que

se volta sobre ele mesmo néo pode ficar la. Seu discurso deve derivar em direcéo



a outros" (2009, p. 83). Foi realizada uma entrevista semiestruturada, como
instrumento metodoldgico utilizado para abordar trés professoras de danca de
saldo do Recife; um roteiro com quatro questbes guiou o dialogo sobre os
processos de formagao e de ensino que as professoras vivenciaram.

Apesar do movimento dos cursos de Danca nas universidades, coletivos
e eventos artisticos para produzir nesta area, ha ainda escassez de material
bibliografico, sobretudo para a danca de saldo em Recife. HA pesquisas que
contam com a danca de saldo como recurso e ndo como area de conhecimento,
ainda assim, algumas producdes ndo sdo desenvolvidas por académicos em
Danca, mas por pesquisadores de outras areas do conhecimento.

A relevancia do trabalho estda em entender, refletir e problematizar a
atuacao das professoras de danca de saldo e os caminhos de formacéo para
este segmento de danca. O trabalho se propGe a potencializar a formacéo
artistico-pedagogica do movimento da danca de saldo em Recife e contribuir
para a producdo bibliografica deste campo na Licenciatura em Danca. A
escassez de trabalhos académicos sobre a danca de saldo enquanto area de
conhecimento em Recife € o que impulsiona e motiva a tentativa de documentar

histérias de quem vive essa representatividade na cidade.

2. DANCA DE SALAO: DIFUSAO E TRANSFORMACOES

A danca de saldo é uma das mais antigas atividades de expresséo e ha
registros de suas contribuicdes na historia da danca. No século XV — periodo
renascentista — os espetaculos de danca chegam aos sal6es dos palacios, e, a
danca de par passou a integrar as comemoracdes (LIMA, 2018, p. 11). Assim,
h& muitos registros da popularizacdo da danca de saldo iniciando com a pratica
nos palacios e se difundindo por toda a Europa; mas ela também acontecia, ao
mesmo tempo, em outras partes do mundo.

Sobre a historicidade do segmento, a artista-docente da Danca e
pesquisadora em Danca de Saldo Katiusca Dickow, comenta:

A Danca de Saldo é uma atividade com um processo histérico que
contabiliza mais de cinco séculos de acontecimentos e que pode
ser considerada uma das modalidades de Danca que mais se
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manteve durante o passar dos anos e das mudancas culturais e
conceituais do nosso e de outros paises (DICKOW, 2017, p. 122).

Observa-se que a préatica de danca em pares nos saldes de corte
influenciou o nome desse segmento de danca. “Também com o titulo de
tratamento de dancas sociais, o termo faz referéncia a troca de pares,
caracteristica que possui desde o seu surgimento” (OLIVEIRA; SANTOS;
SIQUEIRA JUNIOR, 2021, p. 3). Com isso, o termo danca de sal&o carrega essa
historicidade e representa algumas modalidades dancadas em companhia que
foram surgindo ao longo do tempo, em véarios lugares do mundo.

Ap6s as dancas sociais passarem a ser praticadas nos salfes, sua
notoriedade contribuiu para que fizessem parte da educacdo da nobreza
(PRADOS, 2017, p. 11). A partir do século XIX, “...] a danca de salao,
denominada genericamente como dancas sociais, executada aos pares, em
bailes, ou reunides” (ALMEIDA, 2005, p. 129) deixou de ser pratica exclusiva da
elite e passou a ser uma pratica para todas as pessoas.

As dancas sociais, além de corresponder a todos os tipos de danca de
par, inclui também dancas folcloricas e dancas de roda, tendo como principal
caracteristica a interacao social entre os participantes (GRANGEIRO, 2014, 59-
60). Além de favorecer as relacdes, este segmento contribui para a
experimentacéo e apreciacao da danga junto ao corpo da outra pessoa.

A origem do segmento danca de saldo aparece bastante ligada a cultura
europeia, pelo reconhecimento que essa pratica teve no reinado de Luis XIV. No
Brasil, com a vinda da Familia Real em 1808, apresentam-se novos costumes e
praticas sociais com influéncias europeias, incluindo a danca de saldo (PAULA,
2008, p. 17). Os povos africanos que chegaram ao Brasil, no mesmo periodo
gue a Familia Real, também disseminaram sua cultura de danca de par. Apos o
segmento ter se instalado e agregado admiradores e praticantes, “[...] no Brasil
sua marca de modernizag&o assimilou muito da cultura africana” (GRANGEIRO,
2014, p. 46).

Na contemporaneidade, utilizam-se os termos danca de saldo e/ou danca
a dois, para se referir as modalidades de danca de par, como: Tango, Bolero,
Soltinho, Forrd, Samba de Gafieira, Salsa, Zouk, Bachata, Kizomba; sendo o
termo danca de saldo mais utilizado por estudios e escolas de danca. As
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modalidades do segmento sdo dancadas por pares que dividem propostas de
movimento, em saldes e espacos de danca.

Nos ambientes em que se danca a dois, podem ser encontradas pessoas
gue frequentam aulas de danca de saldo e pessoas que dangam socialmente
sem frequentar aulas. Sobre as transformacfes em relagdo aos locais onde as
dancas em pares acontecem na atualidade, a pesquisadora em Danca de Salédo
Maristela Zamoner (2017) comenta que: “[...] os saldes sdo extremamente
variados e novos espacos de danca surgem a cada dia, exigindo de quem os
frequenta, a capacidade de reconhecer as alteracbes e adequar o seu
comportamento” (p. 14).

A danca de saldo era direcionada apenas a dama e ao cavalheiro, o que
evidencia a heteronormatividade! no segmento, desde que surgiu. Ainda hoje os
termos dama e cavalheiro séo utilizados pela comunidade da danca de saléo,
atribuindo o papel de pessoa condutora ao homem e o papel de pessoa
conduzida a mulher. E importante que a danca de saldo acompanhe as
transformacgdes sociais, contemplar a diversidade que se apresenta na sala de
aula é uma oportunidade de ressignificar o dangar a dois.

O avanco das discussdes sobre identidade de género na danca, assim
como as mudancas comportamentais que acompanham esse processo,
sugerem a desconstrucao da imposicao da heteronormatividade na formacéao de
pares e na maneira de dancar. Contribuindo, assim, para que as pessoas
dancem juntas as modalidades da danca de saldo, sem que o0s moldes
tradicionais em que ela foi criada as impecam de viver experiéncias a partir das

possibilidades que pode oferecer; seja para apreciar, dangar ou ensinatr.

2.1 Ensino da danca de salao

Nas cortes, em meados do século XV, havia dancarinos detentores de

técnicas de danca de par que ficavam responsaveis por ensinar a danca aos

1 A heteronormatividade corresponde & imposicio social dos comportamentos designados ao
género feminino e ao género masculino. Para saber mais sobre a heteronormatividade no
contexto da danca de saléo, leia:

FREIRE, Francisca Jocélia de Oliveira; ACCIOLY, Cecilia Bastos da Costa. Em questdes de
género e normatividade, quantos passos avancamos no saldo? Disponivel em:
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/article/view/25827 .
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frequentadores dos bailes, eles eram chamados de mestres de baile. Sobre
estes profissionais que marcam o surgimento da profissao de docéncia em danca
de saldo, a artista-docente da Danca e pesquisadora em Danca de Saldo, Vitéria

Prados, acrescenta:

Os mestres de baile representam um legado importante na
construcdo do que hoje se concebe como danca de saldo. Cada
mestre de baile utilizava de uma simbologia, de uma notacéo
especifica que caracterizava sua pratica. Foram os pioneiros dos
escritos, imagens, representacbes e as informacbes que
sustentam as praticas desenvolvidas atualmente (PRADOS,
2017, p. 20).

O ensino da danca de saldo envolve uma série de conhecimentos em
praticas técnicas e artisticas. Além disso, ha elementos que compdem o
processo de ensino da danca de saldo, como: pedagogia e didatica da danca,;
histéria e geografia; cultura e tradicdo; aspectos corporais e psicoldgicos. Ao
longo do tempo, observo que desenvolveram-se dois caminhos por meio do
ensino desse segmento, como: o0 de dancar socialmente e o de
profissionalizacdo (formando pessoas para atuar dancando e/ou ensinando).

Comumente, quem deseja ensinar danca de saldo tem as primeiras
experiéncias na condicdo de aprendiz, auxiliando a préatica de ensino de uma
pessoa formada e com carreira consolidada no segmento. Ndo basta saber
dancar, € necessario estudo e investigacao para compreender a pratica e, assim,
poder ensinar. “E preciso um preparo mais amplo, que vai muito além do
conhecimento de alguns passos [...]. Estes conhecimentos devem ser adquiridos
‘antes’ de abrir uma turma e assumir os riscos advindos da falta deles”
(ZAMONER, 2017, p. 117).

O método de ensino de danca de saldo tende a ter foco na reproducéo de
figuras? tradicionais do segmento. Porém, é importante mencionar que, apos
determinado tempo de pratica, a partir das figuras ja existentes e da consciéncia
corporal adquirida, surge a possibilidade de novas figuras serem criadas por
guem danca. A capacidade de criacdo € uma etapa do amadurecimento de

aprendizagem em dancga de saldo. “E preciso [...] orientar uma pratica de danga

2 Figuras sdo movimentacdes especificas de modalidades da danca de saldo. Exemplos de
figuras: “chuveirinho” (no Forrd); “puladinho” (no Samba de Gafieira); “chapéu” (no Bolero).
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gue venha [...] provocando um processo de ensino de danca que vai além de
realizar movimentos” (GRANGEIRO, 2014, p. 51).

Ha escolas de danca de saldo que tém a sua propria maneira de formar
professores. Dickow (2017), no trecho abaixo, explica esse caminho mais
comum de formacé&o (empirica), que coincide com processos formativos vividos

por professoras e professores em Recife:

Existem algumas escolas que oferecem uma formacéo para sua
equipe de professores, [...] baseado em uma metodologia ou
conceito criado pela propria escola. A Danca de Saldo néo
possui uma metodologia estabelecida e registrada, o que faz
com que as escolas e os professores envolvidos no processo,
criem e formulem uma maneira prépria de trabalhar (p. 123).

Apesar de cada profissional e instituicdo de ensino atuar a sua maneira,
0 planejamento da aula de danca de saldo — em formacdes de curta ou longa
duracdo —, geralmente tém em comum etapas como: aguecimento geral
(preparacdo da musculatura conforme a proposta a ser trabalhada),
aquecimento especifico (movimentacgdes basicas executadas individualmente)
e, em duplas, aprendizagem de figuras e dancalivre, com orientacao de trocas
de pares. Além disso, sdo indicadores basicos para ensinar o dancar a dois, em
qualguer modalidade: postura, equilibrio, contato e posicdo de danca?.

Rudolf Laban, um dos maiores estudiosos do movimento, estabeleceu
quatro fatores de movimento#, que podem ser identificados no ensino da danca
de saldo. Contagem e/ou estratégia de marcacdo para se manter numa
referéncia de velocidade exemplificam o fator tempo. Iniciagdo a movimentos e
figuras, com indicacdes de transferéncias de peso para determinadas partes do
corpo, caracterizam o fator peso. Execuc¢dao livre ou controlada de movimentos

aéreos e acrobaticos caracterizam o fator fluxo. O fator espago esta presente a

3 A posicdo de danca é uma das formas de conexdo entre pares. Pode ser caracterizada por
determinados tipos de abraco (utilizada em modalidades como: Tango, Bolero, Samba de
Gafieira, Kizomba) ou por méos dadas, estando as pessoas posicionadas uma de frente para a
outra (como o Soltinho). Em algumas modalidades (Forrd, Salsa, Bachata, Zouk) € comum
considerar as duas possibilidades na danca.

* Sobre os fatores do movimento, sugestdo de leituras: Dominio do Movimento, obra de Rudolf
Laban, e O corpo em movimento: o sistema Laban/Bartenieff na formacao e pesquisa em artes
cénicas, obra de Ciane Fernandes.
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todo momento: no lugar que cada pessoa tenha na posicdo de danca, no
ambiente e partes dele em que os pares dancem.

O segmento também oferece a integracdo em um grupo social: a
comunidade da danca de saldo, formada pelos seus praticantes. Além da
vivéncia em sala de aula, a préatica extra-classe € sugestiva, incentivando
praticantes a frequentar bailes e eventos de escolas, espacos de danca social,
para experimentar os saberes adquiridos nas aulas; e, consequentemente, levar
mais pessoas a conhecer modalidades da danga de saléo.

O professor, coredgrafo e pesquisador em Danca de Saldo Marcelo
Grangeiro afirma que é necessario ampliar possibilidades de pensamento sobre
0 mundo que vivemos, para depois, poder ampliar a visédo sobre o ensino e a
aprendizagem deste segmento para contextos reais e atuais (GRANGEIRO,
2014, p. 54). Quem ensina, precisa ter uma pratica que ndo reproduza condutas
opressoras e formatos excludentes. O ideal € que a experiéncia seja
positivamente marcante para todas as pessoas envolvidas no processo de
ensino e aprendizagem em danca.

Percebe-se a necessidade de disseminar novas experiéncias no ensino
da danca de saldo, algumas praticas ja estdo sendo aplicadas por professores e
professoras, apresentando resultados significativos (SILVA, 2014, p. 28). Propor
uma maior conexdo através do abraco, além das posi¢cdes convencionais de
danca, troca de papéis e formacdo de pares livre de esteredtipos
heteronormativos sao caminhos para quebrar paradigmas na danca de salao

impostos no passado; propondo ressignificacdes no momento atual.

3. A MULHER NA DANCA DE SALAO

Historicamente, a mulher protagoniza uma narrativa de luta por
representatividade em varios contextos da sociedade. Nado foi diferente no
contexto da danca. O enfrentamento de situacdes de proibicdo, censura e
preconceito em relacdo a participacdo da mulher também aconteceu, sobretudo,
na danca de saldo. A professora licenciada em Danca Suzanne Silva comenta
gue, no século XIX, s6 era permitido a mulher fazer aulas particulares de danca
de saldo para fins especificos (interagir com o género masculino nos bailes da

corte € um exemplo) e complementa:
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Por essa razéo a presenca da mulher nesse periodo foi escassa
[...]. Pouca coisa mudou para as mulheres até o inicio do século
XX, onde ja se tinha a pratica de danca de saldo tipicamente
brasileira considerada indecente para os valores morais da
época. Essa realidade s6 veio mudar apés a segunda metade
desse século, quando as mulheres gradativamente
conquistaram a liberdade necesséria para a pratica da danca de
saldo (SILVA, 2014, p. 13).

Tendo a mulher conseguido a liberdade para praticar a danca de saléo,
apos a segunda metade do século XX, depara-se ainda com a etiqueta dessa
pratica social. Um dos principais requisitos era a mulher esperar ser convidada
por um homem e, assim, ha companhia dele chegar ao saldo de danca. Observa-
se que essa etiqueta é replicada até os dias atuais na comunidade da danca de
saldo, porém, ndo sendo mais um requisito primordial como nesse periodo.

Mesmo hoje havendo formacao de pares por pessoas do mesmo género,
ndo € uma pratica comum. Quando ha, na maioria das vezes, sdo pares
formados por mulheres. Mas, ainda assim, tém mulheres que n&o consideram
essa formacdo de par ideal e tém as que concordam com a formacdo, mas
questionam: “Vocé vai fazer o homem?”. Algumas mulheres levantam essa
guestao para deixar entendido que ndo conseguem propor movimentos, outras
por estarem condicionadas a esperar ser convidadas e se submeter as propostas
de movimentos de homens, sem reconhecer a propria individualidade e maneira
de dancar.

Antes executada em pares, como um tipo de cortejo entre mulheres e
homens, a danca acontecia sem abraco. Foi na corte austriaca e alema que o
abraco na dancga surgiu, a primeira modalidade a utilizar essa configuracdo de
contato entre os pares foi a valsa; num abraco de dan¢ca a mulher e 0 homem
passaram a contar com a interacdo um do outro para executar 0S movimentos
(GRANGEIRO, 2014, p. 60).

A questao do abrago favoreceu protagonismo a cada pessoa da dupla, ao
sugerir caminhos a mulher e ao homem para dangcarem juntos nessa posi¢ao de
danca; contribuindo para o reconhecimento do papel de cada pessoa da dupla.
Com essa nova configuracdo de danca de par, havia duas perspectivas no

abraco da danca: a perspectiva da mulher e a perspectiva do homem. Observa-
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se gue, diante disso, mesmo de maneira ndo intencional, abriu-se a possibilidade
de a mulher ensinar danca de saldo e ndo s6 o homem.

A suica Louise Frida Reynold Pocas Leitdo, mais conhecida como
Madame Pocas Leitdo, foi uma das mulheres pioneiras no ensino de danca de
saldo e, considerada pioneira também no ensino de danca de saldo no Brasil.
Madame Pocgas Leitdo “[...] deixou a Suica em 1914 e veio para o Brasil fundar
a ‘Escola de Dancgas e Boas Maneiras’ [...]. Ensinava dangas [...] como o Tango
e a Valsa” (COSTA, 2013, p. 15-16). Com atuacdo em Sao Paulo, a Madame
optou por ndo ensinar modalidades brasileiras, mantendo seu diferencial no
ensino de danca de saldo e boas relagdes com os concorrentes.

Uma das primeiras professoras brasileiras de danca de saldo foi Maria
Antonieta Guaycurus de Souza — que também atuava em parceria de danca com
0 professor Carlinhos de Jesus. Em meados de 1970, iniciou sua carreira na
docéncia do segmento no Rio de Janeiro, na escola Chiquinha Gonzaga, da qual
era proprietaria na época (COSTA, 2013, p. 15-16). Maria Antonieta também foi
professora de Jaime ArOxa, outra referéncia na docéncia em dancga de saldo.

Grangeiro (2014, p. 121) expde que a dang¢a de saldo ndo necessita mais
ficar atrelada a conceitos herdados historicamente, que um dia foram inovadores,
mas que hoje requerem adaptacdes. A docéncia em danca de saldo foi atividade
restrita, (como no ensino pelos mestres de baile, no século XV), mas passou a
ter professoras e professores na profissdo. A presenca da mulher como
professora é uma quebra de paradigmas no percurso histérico do segmento.
Hoje, a importancia estd em disseminar a cultura da danca de saldo, criar
oportunidades dentro do segmento e, como afirma Zamoner (2017, p. 78)
“reduzir oportunidades para o preconceito”.

As professoras-pesquisadoras em Danca de Saldo Carolina Polezi e
Paola Silveira trazem questdes sobre a presenca de homens e mulheres no

segmento e em como isso reflete na pratica e no ensino:

A reflexdo sobre esses lugares do masculino e feminino na
danca sado fundamentais para pensarmos outras estratégias de
pratica e, sobretudo, de ensino, de forma a romper com 0s
padrdes culturais dominantes e utilizar a danca como veiculo de
igualdade de género e superagao de preconceitos, uma vez que
essa atividade é social e amplamente difundida (POLEZI,
SILVEIRA, 2017, p. 71).
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Pelos desafios que mulheres tiveram de lidar — e continuam lidando — ao
atuar com docéncia em danca de saldo, ha professoras tentando construir
oportunidades igualitarias no segmento, em ambientes de producdo do
conhecimento empirico e académico. “Hoje, no geral, a maioria das mulheres
encontrou espago para exporem suas opinides e vontades. E isso é refletido
diretamente no papel que a mulher deseja desempenhar na danca de salao”
(WITTMER, 2017, p. 16).

Dentre os caminhos pensados por professoras para estabelecer relacdes
de igualdade na danca de saldo, apresenta-se: a danca de saldo queer (por
Paola Silveira) e a conducdo compartilhada (por Carolina Polezi). A primeira
proposta busca desconstruir o padrdo de género estabelecido pela sociedade, a
segunda proposta busca empoderar a mulher. As duas perspectivas “[...] trazem
alternativas a uma conduta desigual ja estabelecida [...], de modo a buscar uma
nova politica do tocar que possibilite outras formas de vida e relagdes de poder
[...]” (POLEZI; SILVEIRA, 2017, p. 80).

Considerando as barreiras que existiram e existem na historia da danca
de saldo sobre a presenca da mulher no segmento, a professora na sala de aula
impacta de muitas maneiras. Representando novas perspectivas ndo so sobre o
ensino de danca de saldo, mas em outras dimensdes da vida social, como o ato
de respeitar as escolhas das mulheres sobre quem desejam ser, quais lugares

guerem ocupar e como querem representar a sociedade.

3.1 Formacéao e atuacao de professoras em Recife

De acordo com o Mapeamento da Danga, coordenado pela professora-
pesquisadora em Artes Cénicas Lucia Matos e a professora-pesquisadora em
Comunicacéo e Cultura Giselle Nussbaumer, em Recife ha uma diversidade de
espacos de danga, incluindo a danca de saldo. “Além disso, destaca-se a
importancia de festivais e mostras da cidade como espagos de formagao [...]"
(MATOS; NUSSBAUMER, 2016, 857 - 858). Dentro da categoria de mostra
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coreogréafica na cidade, o projeto Dancando na Rua®, por exemplo, mostra-se
como um verdadeiro celeiro de artistas, coredgrafos e grupos de danca de salao.

Comecei a observar e estudar o campo, a forma como é desenvolvida a
danca de saldo em Recife, em 2018. Ao observar e participar de aulas de danga
de saldo ministradas por algumas professoras, conhecer suas estratégias
metodoldgicas e perspectivas sobre o ensino, pensei: como foi 0 processo de
formacdo e quais as percepcdes que as professoras tém sobre a prética de
ensino em danca de saldo? Assim, resolvi desenvolver essa pesquisa, a fim de
discutir impressdes e percepgcbes sobre a formacdo e a pratica de ensino,
entrevistando trés professoras de Recife — Aneska Franca, Kamille Carvalho e
Rosaly Afonso — que possuem carreira solo consolidada na danca de saldo; em
dialogo com as minhas vivéncias enquanto praticante e pesquisadora
participante.

Essas mulheres séo artistas da danca, coredgrafas e professoras que dao
aulas de modalidades da danca de saldo e de outros segmentos de danca em
escolas e eventos. Também se dedicam a preparacao técnica e artistica para
competicdes, mostras coreograficas, aulas particulares, festivais e congressos
de danca em vérias regifes do Brasil, além de buscar experiéncias no exterior.

Aneska Franca € graduada em Biologia, tem especializacdo em
Morfologia Humana e Danca e Consciéncia Corporal; sua carreira artistica conta
com formacao em Balé Classico, Dancas Folcléricas e Danca de Saldo. Kamille
Carvalho é graduada em Marketing Organizacional, e € Analista de Marketing
em uma instituicdo do ramo Fitness; sua carreira artistica conta com formacdes
em Teatro, Dancas Tradicionais Pernambucanas e Danca de Saldo. Rosaly
Afonso tem formacdo e carreira artistca em Dangas Tradicionais
Pernambucanas e Danca de Saléo.

Abordando aspectos que fazem parte do contexto da danca de saldo, as
professoras expressaram suas perspectivas sobre processos que consolidam a
danca de saldo como area de estudos e de atuacdo na regido, movidas pelas
seguintes questdes norteadoras: 1) Como aconteceu a sua formagédo em danca

> O projeto Dancando na Rua é coordenado pela professora de Danga de Saldo Andréa Carvalho
e conta com apresentacdes ao ar livre, em espaco montado no bairro Recife Antigo. Para saber
mais, leia:

DANCANDO NA RUA DO RECIFE. Na ponta do pé. Disponivel em:
https://www.napontadope.com/dancando-na-rua-do-recife/.
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de saldo?; 2) Como €& ser professora de um segmento originalmente
heteronormativo como a danca de saldo?; 3) Sem a participacao de parceiro ou
parceira, quais as estratégias metodoldgicas que costuma utilizar para ministrar
aulas de danca de salao?; 4) Ao ser contratada por um espago para ministrar
aulas, o que € necessario para comprovar a habilitacdo em danca de saldo?

Os processos de formacéo pelos quais as professoras passaram, marcam
a identidade que adquiriram na docéncia em danca de saldo. Quem ensina, um
dia foi aprendiz, e suas formas de ensinar encontram-se atravessadas pela
experiéncia que viveram (ACSELRAD, 2011, p. 6). E, apesar de cada uma delas
ter chegado de uma maneira diferente na danca, suas vivéncias se conectam
pela carreira profissional que cada uma construiu no mesmo segmento (danca
de saldo) e na mesma localidade (Recife).

Houve quem sempre sonhou com uma carreira na danca, quem pensou
em se profissionalizar a partir de um determinado momento e quem nunca tinha
pensado na danca de saldo como profissdo. Essas formas de pensar sobre a
carreira, estavam, e ainda estéo, em alguns casos, associadas principalmente
com apoio familiar e financeiro, recebidos ou n&o, para investir na
profissionalizacdo. A vivéncia com a comunidade da danca de saldo, em muitos
casos, pode ser 0 que mais incentiva ou o Unico incentivo para que profissionais
se formem nessa area.

Para a questdo norteadora 1, que abordou processos de formacdo na
area, houve respostas em trés perspectivas: experiéncias com a danca,
experiéncias com danca a dois, e ingresso em escolas de danca de saldo. Além
da formacdo em danca de saldo, também foram mencionadas vivéncias com
danca que antecederam os estudos nessa area. E, apés a insercdo, relataram
como 0 segmento comecou a ser uma possibilidade de carreira em suas vidas.

Dentre as experiéncias com danca a dois — e com outros segmentos de
danca —, foram mencionadas vivéncias em: grupos de danca na educacéo
béasica, grupos de dancas populares e eventos de danca social (festas familiares
e festas publicas/privadas). Outra vivéncia mencionada foi a apreciacdo de
programas de televisdo em que a danca estava presente, sobretudo a danca de
saldo, como no quadro “Danga dos Famosos”, por exemplo; sendo também uma

influéncia para o aprofundamento nesse segmento.
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O ingresso em escolas de danca de saldo aconteceu da mesma forma
para as trés professoras, por meio da aprovacdo em audicdo de bolsistas —
situacdo bastante recorrente entre os espacos de ensino da danca de saldo em
Recife. A condicdo de bolsista, pode ou néo, estar associada a uma formacgao
profissional em danca. Mas, na experiéncia que elas vivenciaram, tal condi¢ao
representava o inicio de uma profissionalizacdo em danca de saléo.

Zamoner (2017, p. 117) explica que quem deseja ensinar, antes de ter
suas proprias turmas, deve comecar auxiliando e/ou monitorando turmas de
danca de saldo. Corroborando com o pensamento da autora, foi assim que
ocorreu as professoras, apos um periodo como bolsistas (assistindo aula e
conhecendo praticas de ensino), tornaram-se monitoras. A partir da etapa de
monitoria em aulas de professores e professoras, comecaram a ter suas proprias
vivéncias com ensino de modalidades da danga de saléo.

Se tornaram professoras de danca de saldo e assumiram suas proprias
turmas, estando aptas a formar outras pessoas para seguir carreira e para
dancar socialmente. O que ratifica um processo de formacédo histérico, ainda
recorrente e proprio da area da danca, em que a vivéncia e envolvimento com a
pratica torna a pessoa apta ao ensino, muitas vezes seguindo 0s passos de
guem teve como referéncia.

Além de relatarem seus processos formativos, as professoras
comentaram como a formacéo é algo continuo. Pois, para se manterem atuando
com danca de saldo, sobretudo com ensino, é necessario continuar estudando.
Foram mencionados como caminhos de formacéao continuada: treinos de danca,
cursos livres; formacdes de curta duracdo em danca de saldo; pos-graduacao
em danca; vivéncias em outras linguagens artisticas e em outros segmentos de
danca.

A questdo norteadora 2 buscou saber como é atuar na danca de saldo,
diante do contexto heteronormativo que ela apresenta. Foram problematizados
0s primeiros momentos como professoras do segmento e das parcerias
realizadas para ministrar aulas. As respostas indicaram que as professoras lidam
com alguns desafios ao atuar em danca de saldo, que serdo abordados nos
paragrafos seguintes.

Sobre formas de atuacao de professoras, foram destacados dois tipos de

situacao: quem ensina sem parceria € quem ensinou em parceria por um periodo
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de tempo, seguindo depois a carreira solo. Como a danca de saldo comecou a
ser ensinada por homens, expdem que a figura masculina por muito tempo teve
mais reconhecimento na sala de aula. Sendo a figura feminina, por um certo
periodo, considerada como assistente do professor; mesmo sendo professora,
nao tinha voz ativa e nem reconhecimento na sala de aula.

Sabendo sobre esses possiveis desafios nos caminhos de atuacdo da
professora em danca de saldo, as entrevistadas buscaram em suas relagdes de
parceria e em trabalhos solo, reafirmar a importancia das duas perspectivas na
danca a dois: da professora e do professor, do homem e da mulher, da pessoa
condutora e da pessoa conduzida. Ou seja, estavam provocando e
problematizando a questéo de género no segmento, que € algo que ainda chega
como um incdmodo para muitas pessoas praticantes. Trata-se de uma tematica
pouco debatida, que merece relevante discussao, sobretudo, no que tange as
metodologias de ensino.

Houve quem sempre reconheceu o preconceito em relacdo a atuacao das
mulheres na docéncia em danca de saldo como machismo. Houve quem, na
época de formacdo, ndo percebesse que era machismo. Hoje, apls a
problematizac&o ser mais recorrente e a presenca da mulher no segmento ser
mais respeitada, compreende-se que situacdes que relataram ter observado ou
vivenciado, além de machismo estrutural, também caracterizava o assédio moral
na danca de saldo.

Desse modo, compartilho trecho da fala de Kamille Carvalho acerca

desses assuntos, em que afirma:

Eu me deparei varias e varias vezes, de eu tad na sala,
comecando a parte de aquecimento de aula, chegar aluno
novato e perguntar: “Cadé o professor?” E eu: “Té aqui.” “Sim,
mas o professor, o homem.” “Ta aqui também.” “E tu vai
conseguir passar as coisas pra eu aprender?” “Faca o teste”.
Entdo, foi assim. Foram varias situacdes de ter gente, de olhar e
nao querer fazer aula. Eu sou uma professora e vou ensinar para
damas e cavalheiros. Eu ndo preciso ter trejeitos masculinos pra
ensinar um cavalheiro a conduzir e dangar bem. Eu tenho que
saber o contelido que eu preciso passar pra ele, pra que ele seja
um bom cavalheiro no saldo. Eu ndo quero ser um cavalheiro,
eu sou uma professora de danca de saldo (CARVALHO, 2022).
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A partir disso, apresento também a fala de Rosaly Afonso, quando
baseada nas suas experiéncias, relata sobre as indagacdes que ja recebeu por
ser uma mulher que ensina danca de saldao: “Uma professora? Uma mulher?
Sera que ela vai saber me dar aula? [comentario feito por homens] E, as vezes,
de mulher. Tem mulher que ndo quer dancar com outra mulher; tem esse olhar
preconceituoso, também” (FERREIRA, 2022).

Os desafios que se apresentaram ao longo da formacédo das trés
professoras, serviram de estimulo para potencializar suas carreiras profissionais.
E, assim como hoje séo referéncia na danca de saldo, no inicio da formacéo
também tiveram como referéncia mulheres que atuavam e tinham projetos de
danca de saldo em Recife, em outras regides do Brasil e pelo mundo. Também
se dedicaram a produzir os seus préprios projetos de danca de saldo, como:
Congresso de Dancas de Saldo “Aneska Zouk Congress” (Aneska Francga);
Workshops de Ritmos Latinos (Kamille Carvalho); Grupos de Estudos e
Workshops de Bachata: “Team Bachata Ladies” e “Recife Bachata Dance”
(Rosaly Afonso).

A questdo norteadora 3 buscou saber sobre estratégias metodoldgicas
gue as professoras em atuacao solo costumam utilizar em suas aulas de danca
de saldo. As respostas tiveram em comum a escolha de trabalhar
individualmente o movimento, fornecendo autonomia a quem esta aprendendo,
para depois formar pares e as pessoas estarem mais confiantes para executar
figuras de modalidades do segmento. Escolhas que também dialogam com as
propostas metodologicas impulsionadas e provocadas por mim enquanto
estudante de danca e do segmento danca de saldo. Buscando, possibilidades
diferentes de ensino-aprendizagem, provocando mais autonomia e consciéncia
corporal e de movimento nas pessoas que praticam essa danga, sobretudo,
acerca das relagbes consigo, com 0 outro € com 0 espago.

Metodologicamente, o plano de aula foi um recurso pedagdgico citado,
pois, cria uma estrutura acerca do contetdo a ser ensinado, tornando-se uma
referéncia para a aula. Contudo, se coloca como uma estrutura mutével, pois a
partir dele podem surgir novas perspectivas ao longo da aula, a depender do
perfil da turma. Cada pessoa tem a sua forma de reagir aos estimulos na danca

a dois. Ha4 quem se sinta mais confortavel dancando com uma certa distancia do



23

par. JA outras pessoas se sentem confortaveis em estar mais juntas
corporalmente, por considerar se comunicar melhor nesse tipo de conexao.
Além das orientac6es de quem ensina, a pratica ajuda a discernir qual
serd a melhor forma de comunicac¢do ao dividir uma danca com alguém. Dessa
forma, compartilho o pensamento da entrevistada Aneska Francga, que diz: “A
missao dentro da danca de saldo € muito maior do que a danca em si e 0 passo
bonito. Vocé ta ensinando a pessoa a se comunicar melhor com o outro, com o
seu corpo. Isso ajuda ndo s6 na danga, mas na vida pessoal” (FRANCA, 2022).
Pensando sobre a comunicagcdo a partir dos corpos, o processo de
ensino-aprendizagem em danca de saldo e a atencdo ao planejar aulas que

atendam as especificidades de cada turma, Kamille Carvalho afirma:

Eu tinha que aplicar aguela mesma técnica buscando chegar em
um determinado objetivo porém de formas diferentes. E isso eu
s6 consegui entender com a préatica. Eu pratiquei e pratico
bastante, pra poder entender como é que esses corpos vao
funcionar. E a préatica. Ndo tem outro segredo, é praticar.
(CARVALHO, 2022).

Sobre uma mesma técnica pode haver muitas maneiras de ensinar. As
guestbes apresentadas pela turma, sobre os processos de aprendizagem
pessoais e coletivos, também sdo oportunidades para quem ensina pensar
outros caminhos possiveis para uma mesma figura ou movimento individual, por
exemplo. A préatica de ensino ndo acontece apenas a partir de professoras e
professores que apresentam saberes aos estudantes, mas também de
estudantes que, ao expor suas duvidas e inquietacdes, sugerem que outras
perspectivas sejam pensadas por quem ensina.

Em relacdo a dar aulas sem parceria, foi mencionado ensinar as duas
perspectivas de execucdo, correspondente ao papel que cada pessoa terd na
danca. Também foi mencionado convidar as pessoas na aula para fazer a
demonstracao junto a professora, caso seja necessario. O importante é que as
duas referéncias sobre a figura sejam apresentadas, quem ensina ira observar
gual a metodologia mais adequada as caracteristicas da turma.

Além do ensino solo, parceria fixa e parceria para eventos especificos, ha
também a proposta de aula com técnicas para damas. Também conhecida como

‘lady style”, essa proposta costuma ser direcionada as mulheres, sendo
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trabalhada a expressividade e aprimoradas as habilidades individuais na danca
de saldo. Considerando as potencialidades que a proposta tem, mostra-se como
uma oportunidade para se experimentar outras perspectivas na danca.

No evento Aneska Zouk Congress (2019), participei de uma aula de
técnicas para damas. Nessa aula estava presente apenas um professor, que
curiosamente, além da formacdo em Danca de Saldo, também formou-se na
Licenciatura em Danca. Foi interessante perceber a busca dele por esse
conhecimento especifico, direcionado as mulheres. De ter a sensibilidade de
querer aprender, sendo homem. Reflito, a partir do meu contexto, que talvez, por
ele ter uma graduacédo em Danga, isso tenha o influenciado a participar da aula
de técnicas para damas, pelas possibilidades que se ampliam na relacdo de
formacdo ligada ao ensino de Danga na universidade. Talvez isso seja um
indicador, talvez ndo. Mas séo reflexdes que faco a partir desse lugar que me
encontro hoje enquanto pesquisadora, praticante de Danca de Salédo e estudante
da Licenciatura em Danca.

A questdo norteadora 4, sobre o que é necessario para comprovar em
contratos de trabalho a habilitagdo para o ensino de danca de saldo, foram
mencionadas duas formas de comprovacdao: inscricées na Delegacia Regional
do Trabalho — DRT e no Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de
Diversdao — SATED. Quando se pede comprovacdo da formacdo, sao as
inscricdes nesses 0rgaos que profissionais de Recife costumam apresentar, mas
eles ndo sdo exclusivos da area de danca. Além deles, em Recife, h4 um outro
facilitador que regulamenta exclusivamente essa profissdo, a Associacéo
Pernambucana de Danca de Saldo — ASPEDSS.

Na regido, para obter o registro profissional nessa area (artistica/ensino),
€ necessario comprovar experiéncia, apresentando documentos como: curriculo
artistico; certificados de atividades formativas; publicacbes em veiculos
midiaticos; cartazes de divulgacdo de eventos e de atividades promovidas.

Dependendo do tipo de contratacdo, nem sempre é requerido 0 registro,

® A Associagdo Pernambucana de Dancga de Saldo — ASPEDS foi criada em Recife - PE, no ano
de 2017. Em parceria com o Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversao no
Estado de Pernambuco, a associacao certifica profissionais de danca de saldo da regido. Apos
aprovagdo nas etapas escrita e pratica do processo de certificacdo, é concedido o registro
profissional, nas categorias “dancarino(a)” e “dancarino(a)/professor(a)’. Para saber mais, leia:
EDITAL DE CONVOCAGCAO 2021.1 | PROVA PRATICO-PROFISSIONAL. ASPEDS. Disponivel
em: https://drive.google.com/file/d/1tXaaGyhYRAixcVaFx8-EfO-DmfJQkrLo/view.


https://drive.google.com/file/d/1tXaaGyhYRAixcVaFx8-EfO-DmfJQkrLo/view
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principalmente quando ja se tem carreira consolidada. Mas € importante té-lo,
pois € uma maneira de regulamentar a profissao.

N&o ha uma formacéao especifica para a danca de saldo, mas processos
formativos, de carater empirico e académico. O requisito principal é a
experiéncia. Assim, a formacao ocorre — exclusivamente — pelo campo empirico.
O que faz o segmento ter profissionais sem formacdo académica ou com
formacdo académica em outras areas do conhecimento. Graduacdo e poés-
graduacdo em Danca ndo s&o requisitos para a atuagdo nessa area.

Conforme Dickow (2017):

Existem diversos Cursos Superiores de Danca no Brasil, de
Licenciatura e Bacharelado, porém, até pela quantidade de
contetdos e modalidades de Danga, ou pelo foco do Curso
contemplar uma ou outra area de trabalho, dentre as tantas
possiveis, se torna muito dificil, para os cursos de Danc¢a, um
aprofundamento de conceitos e técnicas de uma modalidade
especifica (p. 125).

A Licenciatura em Danca também pode contribuir para o surgimento de
praticantes e pesquisadores em danga de saldo. Em Recife, como estudante do
curso de Danca na UFPE, avalio que seja interessante que professoras e
professores de danca de saldo busquem a licenciatura, pois trabalham em um
segmento que pode, e precisa também, ser explorado pelo curso de Danca da
UFPE. A danca de saldo é um segmento que esta contido na area de
conhecimento Danca, € importante que, assim como ocorre a outras vertentes
da danca, a danca de saldo também seja discutida nessa graduacgdo. A presenca
de profissionais desse segmento no curso também amplia suas possibilidades
de carreira na danca, sendo a carreira académica um caminho para que
conhecimentos sobre a danca de saldo sejam potencializados nesse lugar em
gue também se formam professores, dancarinos, coreografos e artistas da
danca.

Me conecto com os relatos das trés professoras em aspectos formativos,
também tendo passado por processos de selecdo de bolsistas, experiéncias com
monitoria de danca, de atuacéo solo e em parceria, além da condi¢do de aluna-
professora que me acompanha no processo de ensino e aprendizagem em

danca, e sobretudo em danca de saldo. Também me sinto contemplada com os
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relatos sobre situacfes em que a capacidade de disseminar a danca de salao foi
invisibilizada e subestimada.

Sempre fiz o esforgo de buscar referéncias para fazer as conexdes com
a danca de saldao ao longo da graduacéo, pois ndo conheci a danga de saldo na
Licenciatura em Danca. Talvez para muitas pessoas o primeiro contato pratico e
tedrico com esse segmento tenha sido a partir do compartilhamento das minhas
experiéncias e reflexdes pessoais sobre 0 segmento. Me orgulho de ter escolhido
esse posicionamento politico, artistico e pedagdgico na minha experiéncia de

graduacéo.

4. LICENCIATURA EM DANCA NA UFPE E FORMACAO EM DANCA DE
SALAO: ATRAVESSAMENTOS POSSIVEIS

Independentemente do tipo de formacdo que a pessoa tenha, — seja
empirica ou académica —, ha muitas oportunidades de campo e de
engquadramento funcional para profissionais que atuam com docéncia em danca
de saldo, seja: professor(a), oficineiro(a), instrutor(a), personal dancer, artista da
danca, etc. A formacdo nessa area ndo ocorre exclusivamente na universidade,
mas a vivéncia em dan¢a no ambiente universitario (graduacao e pés-graduacao
em Danga) pode expandir horizontes na danga de saléo.

Profissionais com formacdo académica em Danca, além de ter a
oportunidade de trabalhar com estudantes a prética que tém mais dedicacao, se
aprofundam em outras dimensées do ensino e vivenciam outros recursos para a
pratica de ensino em danga, como a consulta de documentos norteadores do
ensino: Base Nacional Comum Curricular; Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao; Parametros Curriculares Nacionais de Arte; Organizacdo do Ensino
de Arte no Ensino Médio, entre outros.

Sendo a formac¢do académica um requisito para o ensino de danca nas
instituicdes da rede publica de educac¢ao bésica, professoras e professores com
formacdo empirica em danca ndo conseguem estar no quadro efetivo das
escolas. Esse campo de atuacdo, se restringe, pois, a profissionais com
formacéao de nivel superior, no caso, com um curso de licenciatura. Para assumir
0 cargo efetivo em docéncia na rede publica de educacao basica, é necessario

inscricdo em processo seletivo e/ou concurso publico.
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De acordo com relatos de profissionais da danca de saldo do Recife, ha
guem tenha se dedicado, antes do surgimento do curso de Danca na UFPE’, a
outra graduacao. Outras pessoas simplesmente desconsideraram a graduacéo
e investiram em outros caminhos de profissionalizagdo em Danca, pela formagé&o
académica ser dificil de conciliar com a rotina de trabalho que uma carreira
artistico-pedagogica consolidada possui. Além disso, por mais que didatica e
metodologias de ensino sejam elementos da pedagogia da danca, também sdo
elementos que a experiéncia proporciona aos profissionais da docéncia em
danca de saldo, ainda que ndo tenham formacéo académica em Danca.

Dentre outros motivos citados por professoras e professores que ndo sao
formados pela Licenciatura em Danca, ha quem atua apenas com a danca de
saldo em estudios e escolas do segmento e ndo com outras vertentes e campos
do ensino de danca. Sendo assim, a ideia de conhecer metodologias para o
trabalho com outras faixas etarias e instituicdes de ensino da educacéo basica
publica ou privada pode néo interessar a profissionais que ensinam a danca de
saldo — na maioria das vezes — pela perspectiva andragogica, ou seja, com uma
pratica de ensino mais centrada no aprendiz e na maioria das vezes para
aprendizes na fase adulta (GRANGEIRO, 2014, p. 89-90).

Professoras e professores de danca de salédo precisarao aceitar o desafio
de se colocar em situagdes que investigam outras dimensdes do ensino e que
investigam ndo s6 os aprendizes, mas também quem esta no papel de ensinar.
A graduacdo em Danca é uma grande oportunidade para conhecer novas
abordagens sobre ensino, se perceber diante do ensino e trabalhar em sala de
aula com quaisquer faixas etarias, seja a danca de saldo como pratica social
e/ou como linguagem artistica.

A graduacao nos prepara para trabalhar com todas as pessoas, ndo sé
algumas; ha, inclusive, disciplinas no curso com foco em cada etapa escolar e
em técnicas de ensino conforme as caracteristicas que se apresentem nas
turmas, sem direcionar para linguagens especificas de danca. A partir disso, a
relacdo com o aprendizado em danca de saldo fora da universidade, fez-me

’ A Licenciatura em Dancga na Universidade Federal de Pernambuco - UFPE (Campus Recife)
surgiu em 2009, o curso € integrado ao Departamento de Artes no Centro de Artes e
Comunicagdo. “Sua implantagcao foi viabilizada através do Programa de Reestruturagéo e
Expansao das Universidades Federais (Reuni), instituido em 2007, como parte do Plano de
Desenvolvimento da Educagéo (PDE)” (MATOS, NUSSBAUMER, 2016, p. 856).
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refletir sobre a importancia de a tematica de género ser trazida para o ambiente
da danca de saldo, pois outras perspectivas de proposicdo vao surgir na danca
guando questdes sobre esse tema forem discutidas em sala de aula.

A heteronormatividade é caracteristica do segmento na maioria dos
espacos de danca em Recife — corpos que atendem a esse padréo estabelecido
pela sociedade, representada em quem ministra aula e em quem recebe o
contetido. Assim, a minha experiéncia como estudante do curso de Licenciatura
em Danga, a partir das minhas vivéncias e relagdes estabelecidas com o ensino
da danca de saldo, fizeram-me repensar situacbes referentes ao ensino.
Nomenclaturas em relacdo a cada pessoa da dupla; dama e cavalheiro, por
exemplo, ndo contemplariam a diversidade de género presente no curso da
UFPE.

Ao ministrar aulas sobre fundamentos da danca de saldo, em alguns
momentos da graduacao, busquei utilizar termos neutros em referéncia aos dois
papéis que reconheco no segmento: pessoa condutora e pessoa conduzida.
Inspirada pela pratica de ensino das professoras — que fui aluna, das que
observei e das que tive oportunidade de entrevistar —, considerei orientar o
dancar a dois como, por exemplo: 0 movimento é espelhado; se uma pessoa
estd avancando, a outra esta recuando. Além de estabelecer o pensamento de
gue a condugédo atravessa as duas pessoas nesse segmento de dancga o tempo
todo.

Estar inserida na Licenciatura em Danca e nos ambientes de formacéo
em danca de saldo me fez estar sempre buscando estabelecer relacdes e
conexdes entre elas, e delas com outros contextos. Fazendo isso para minha
propria reflexdo e para levar pautas sobre danca de saldo para discussdo —
principalmente — no curso de Danca da UFPE, em atividades avaliativas e em
outros momentos de compartilhamento de experiéncias na universidade ao
longo da minha formacéo.

Mesmo entendendo que o foco da licenciatura estd em aprender a
explorar capacidades de criacdo e expressao por meio da danca, sem intencao
de aprofundar em modalidades especificas, acontece de o curso contemplar uma
ou outra area de trabalho. A falta de discusséo sobre a danca de saldo soa como
um né&o reconhecimento do segmento como campo potente de conhecimento e

atuacao da Danca.
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Compartilhar minhas experiéncias com a danca de saldo na Licenciatura
em Danca na UFPE foi um caminho e uma escolha para apresentar o segmento
a quem nao o conhecia, incentivar a busca da danca de saldo como atividade e
observa-la como possibilidade de carreira no ensino de dangca. Também foi uma
maneira de reivindicar representatividade para esse segmento, assim como para
outras vertentes da danca, pois ha vezes em que estudantes se deparam no
curso com a preferéncia e supervalorizacdo de algumas areas em detrimento de
outras, ndao sobrando espaco para compartilhar outros conhecimentos que
pesquisam e aprender outros conhecimentos em danga que tenham interesse.

Observei as relagdes em comum entre a formacao em Danca de Salao e
a graduacdo em Danca, sobretudo na maneira em que as aulas de campo
acontecem em cada uma dessas experiéncias. No contexto da licenciatura
vivenciei espetaculos em teatros e outros espac¢os culturais, tendo a mesma
vivéncia no contexto da danca de saldo ao participar de mostras coreograficas e
de frequentar eventos de danca social e bailes de escolas.

Assim como na graduacdo produzimos trabalhos de criagcdo, sob
orientacdo docente, na danca de saldo também vivenciei essa experiéncia ao
treinar com parceiro, sob orientacdo técnica para competir em um evento de
danca de saldo. Compartilhei essa experiéncia em uma disciplina eletiva de outro
perfil curricular, com foco em Performance. Essa experiéncia contribuiu para o
entendimento sobre etnografia relacionada a investigacdo da pratica em danca
(autoetnografia).

O que as praticas de ensino desses dois caminhos de formacdo mais me
fizeram refletir foi sobre ndo reproduzir condutas que silenciem ou que impecam
diversificar na danca. E importante que nos, professoras e professores,
pensemos sempre em criar espacos de dialogo que ampliem possibilidades no
ensino da danca. Que nao nos fechemos no que temos mais aprofundamento e
nem em relacdo a outras dimensdes da danca, pois novas perspectivas podem

ser muito bem-vindas.

5. CONSIDERACOES

Como a dancga de saldo ndo compde a matriz curricular do curso de Danca

da UFPE, este trabalho é mais uma oportunidade de compartilhar conhecimentos



30

sobre esse segmento de danca e seus caminhos de formacdo. Assim como
busquei fazer ao longo da minha trajetdria no curso, propondo atividades
representativas da danga que pratico, em: disciplinas no formato de oficinas e
discussobes sobre metodologias de ensino em danca.

Considerando a condicdo de aprendiz na qual me encontro na danca de
saldo, conheco os dois papéis que caracterizam o dancar a dois. Estar no
processo de formacdo para 0 ensino nessa area € passear pelas duas
perspectivas. Assim, independentemente da identidade de género das pessoas
que estdo no processo de aprendizagem, qguem assume 0 compromisso de
ensinar deve pensar estratégias que contemplem as duplas.

A desconstrucao de papéis tem sido uma pauta levantada na comunidade
da danca de saldo. Aqui foi proposto discutir a desconstrucdo de papéis em
relagdo a quem assume o0 compromisso de ensinar, nesse caso, a professora.
Levando em consideracdo aspectos histéricos, assim como os relatos das
entrevistadas, pode-se observar que houve resisténcia em reconhecer a
docéncia em danca de sal&o como profissdo para a mulher. Pois, historicamente,
a profissédo esteve mais atribuida ao homem.

Mesmo que haja elementos da danca de saldo considerados obsoletos na
contemporaneidade, se faz importante valorizar o seu contexto de criacdo, de
modo que ensinar requer construir oportunidades de aprendizagem. Assim, 0s
caminhos existentes, ultrapassados ou contemporaneos, irdo contribuir para a
formacédo de novas configuracfes de ensino: seja ha linguagem, na técnica, na
didatica ou na figura de quem ir4 ministrar a aula.

Escolher professoras de danca de saldo do Recife para contribuir com o
trabalho viabiliza o reconhecimento do segmento como campo de atuacao dos
estudantes do curso de Danca. Foi também uma oportunidade de registrar
histérias da danca de saldo dessa regido, a partir das experiéncias de formacao
e atividade profissional relatadas pelas professoras. Tudo que vivi ao longo da
minha formacao em danca de saldo, gerou o desejo de potencializar essas vozes
no espacgo académico da danca ao qual também estou inserida: a Licenciatura

em Danca.
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APENDICE A

ANUENCIA PARA USO DE RELATO EM TRABALHO DE CONCLUSAO DE
CURSO

Eu, , portadora

do CPF n° , declaro, para os devidos fins, que sou

participante da entrevista e autorizo a utilizacdo do relato de experiéncia para
fins académicos pela aluna Camila Leonardo Quirino de Oliveira, do curso de
Licenciatura em Danca do Departamento de Artes da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), em seu trabalho de conclusdo de curso que tem como

orientador prof°® Jefferson Elias de Figueirédo.

Estou ciente de que os procedimentos do trabalho incluem uma entrevista
semiestruturada e registros em audio e/ou video para transcricdo dos relatos
para o trabalho de conclusao de curso da aluna, que tem como tema “Danca de

Salédo: impressdes e percepcdes sobre formacéao e pratica de ensino”.

Tenho a garantia da aluna responsavel que nenhum procedimento que coloque

em risco a minha imagem sera realizado.

Recife, de de 2022.

Assinatura da entrevistada
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APENDICE B

ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

1. Como aconteceu a sua formacao em danca de saldo?

2. Como é ser professora de um segmento originalmente heteronormativo como

a danca de salao?

3. Sem a participacdo de parceiro ou parceira, quais as estratégias

metodoldgicas que costuma utilizar para ministrar aulas de danca de saldo?

4. Ao ser contratada por um espaco para ministrar aulas, o que é necessario

para comprovar a habilitacdo em danca de saldo?
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ANEXO

Diretrizes para Autores da Revista Cena - UFRGS (Qualis B1
Artes/Musica / B3 Educacao)

Disponivel
em:<https://seer.ufrgs.br/cena/about/submissions#authorGuidelines>.

Diretrizes para Autores

Cena é aberta a professores e pesquisadores, doutores ou doutorandos em Artes
Cénicas e areas conexas. Submissdes de mestres ou de mestrandos bem como de
graduados serao avaliadas desde que em co-autoria. Cena compoe-se das seguintes
segoes:

Artigos originais: trabalhos resultantes de pesquisa académica. Sua estrutura deve
atender a um formato reconhecido na area de conhecimento especifica (Artes) e deve
conter pelo menos os seguintes itens: Introdugdo; Bases Teoéricas; Abordagens
Metodoldgicas; Consideragoes. Serao aceitos artigos originais escritos em espanhol
sem a necessidade de tradugao.

Conexoes: artigos nao-inéditos, escritos originalmente em outro idioma que nao
o portugués e o espanhol, traduzidos para o portugués.

Entrevistas: trabalhos resultantes de entrevistas realizadas com personalidades das
artes (diretores, atores, coreografos, bailarinos, etc.). Sua estrutura deve conter uma
introdugao, na qual se apresenta o entrevistado e a seguir, entrevista transcrita e
revisada.

Ensaios: secdo destinada a artigos de revisao e/ou reflexao sobre um determinado
tema ou trabalho cénico, apontando para possiveis conclusdes e/ou novas
interpretagoes, sem ter a necessidade de sustentacdao em base empirica.

Resenhas: secdo destinada a analises criticas de obras que tenham sido lancadas
recentemente ou livros classicos reeditados que tenham relagao direta com o
escopo da revista. Nao serao aceitos manuscritos sobre obra de qualquer natureza
(lancamento ou reedicdao) que ja possua resenha publicada.

As segOes Ensaio e Resenhas terao sua publicacdao conforme decisdao da Comissao
Editorial.

As submissOes deverao obedecer aos seguintes requisitos:

1. Texto inédito no Brasil, ndo tendo sido publicado em outro periédico cientifico ou
livro e que aborde quaisquer dos diversos aspectos das artes cénicas sob a forma de
artigo, ensaio, critica ou atualizacdo bibliografica, resenha de livro ou hipermidia.

2. O envio de todas as submissdes devera ser feito através da
plataforma eletronica http://seer.ufrgs.br/cena
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3. Os trabalhos serdao submetidos a avaliagdo de dois pareceristas. O autor
sera informado da necessidade de alteragdes ou adaptagées no texto, caso
sejam solicitadas nos pareceres.

4. Os trabalhos devem apresentar as seguintes caracteristicas: devem ser escritos em
fonte Arial 12; folha A4; espacamento entre linhas 1,5; margem superior, inferior,
direita e esquerda 2,5cm. Os artigos e ensaios devem ter extensao de 20 a 40 mil
caracteres com espaco. As resenhas e criticas, de 3.500 a 5 mil caracteres com espaco.

5. Todas as folhas devem ser numeradas na margem superior direita com numeragao
corrida.

6. A primeira pagina do texto deve conter o titulo do trabalho em letra maitscula,
centralizado, negrito e espagcamento simples. Abaixo, o titulo em inglés, com a mesma
formatacao.

7. Os artigos devem conter Resumo e Abstract com no maximo 300 palavras,
espacamento simples e em um Unico paragrafo. A seguir, devem constar as palavras-
chave e keywords (minimo de trés e maximo de cinco).

8. Para citacoes bibliograficas, usar os seguintes sistemas: citagdo direta:
(Autor, data, pagina) e parafrase: (Autor, data).

9. Citagbes com até trés linhas devem aparecer no corpo do texto, entre aspas. Citacoes
com quatro ou mais linhas devem vir em bloco, espacamento simples, fonte Arial 11,
recuado 4cm da margem esquerda do texto.

10. Ilustragdes e tabelas devem ser humeradas em arabico, consecutivamente,
sempre que possivel na ordem em que aparecem no texto. Para cada uma, indicar
fonte: dados bibliograficos, autor, data, titulo e pagina. Para todas as referéncias as
ilustracoes e tabelas no texto, empregar, respectivamente, as abreviaturas Fig. e Tab.
Acima das ilustracoes devem vir seus respectivos titulos.

11. As referéncias devem aparecer no final do texto, em ordem alfabética, sob o titulo
“REFERENCIAS” e devem obedecer as normas da ABNT.

12. O (s) nome(s) do(s) autor(es), bem como seu(s) vinculo institucional(is) devem
constar somente nos metadados. No texto propriamente dito ndao pode haver
nenhuma forma de identificagdao de autoria.

ATENCAO: Para a submisséo de artigo para a Revista Cena é preciso fazer login em
nosso sistema e no canto direito da aba "Pagina do Usuario" encontrara a opgao
"Nova Submissdo". Caso essa opgao nao aparega para vocé, aconselhamos entrar no
seu perfil e verificar se a opgao "Autor" esta marcada, caso ela nao esteja, marque-a e



salve as modificagées. Voltando para a pagina de usuario aparecera a opgao "Nova
Submissao"” e entdo é s6 seguir os passos que ali indicam.

Condicdes para submissao

Como parte do processo de submissao, os autores sdao obrigados a verificar a
conformidade da submissao em relagao a todos os itens listados a seguir. As
submissodes que nao estiverem de acordo com as normas serao devolvidas aos
autores.

1. A contribuicao é original e inédita, e ndao esta sendo avaliada para publicagao
por outra revista; caso contrario, justificar em "Comentarios ao Editor".

2. Os arquivos para submissao estao em formato Microsoft Word, OpenOffice ou
RTF (desde que nao ultrapasse os 2MB)

3. Todos os enderegos de paginas na Internet (URLs), incluidas no texto (Ex.:
http://www.ibict.br) estao ativos e prontos para clicar.

4. Os trabalhos devem apresentar as seguintes caracteristicas: devem ser
escritos em fonte Arial 12; folha A4; espacamento entre linhas 1,5; margem
superior, inferior, direita e esquerda 2,5cm. Os artigos e ensaios devem ter
extensdo de 20 a 40 mil caracteres com espaco. As resenhas e criticas, de
3.500 a 5 mil caracteres com espaco.

5. O texto segue os padroes de estilo e requisitos bibliograficos descritos em
Diretrizes para Autores, na secdao Sobre a Revista.

6. A identificacao de autoria deste trabalho foi removida do arquivo e da opgao
Propriedades no Word, garantindo desta forma o critério de sigilo da revista,
caso submetido para avaliagcdo por pares (ex.: artigos), conforme instrugoes
disponiveis em Asegurando a Avaliacao por Pares Cega.



