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RESUMO

Esta pesquisa busca, entre seus objetivos, tensionar o debate em torno das performances de
padres catdlicos, principalmente quando estas geram engajamento para além das suas
vinculagbes com as narrativas cristds. A problemaética se elabora sobre uma possivel l6gica de
construcdo de performatividade, na qual se faz necessario pensar um conjunto de ambiguidades
que permite reconhecer as masculinidades cristds como locais de encontro entre o sagrado e 0
profano. Para isso, a andlise ¢ feita a partir de dois padres, que tem suas trajetérias midiaticas
atravessadas por musicas seculares: padre Alessandro Campos e padre Fabio de Melo. O
primeiro, conhecido como o0 “padre sertanejo™, ao se vincular com o género musical em questéo,
incorpora praticas musicais seculares em suas missas e apresentacdes, com performances
explicitamente sexualizadas. O segundo €, atualmente, o padre brasileiro, com 0s maiores
indices de engajamento no contexto digital, mais especificamente, nas plataformas Instagram,
Twitter e Youtube, incluindo suas diversas ferramentas de criacdo de contetdo para internet,
destacando-se por um discurso de intimidade e “sensualidade”. O recorte desta pesquisa nos
permite compreender como se d& a construgdo de narrativas de padres cantores que, a partir da
mediagdo de um corpo masculino, transitam nas esferas religiosa e secular, com a interpretacéo
de musicas consideradas ndo cristas, e constante presenca nas plataformas digitais. Para esta
analise, aplicamos os estudos de performance, em sua dimensdo comunicacional, partindo de
duas chaves metodoldgicas: 1) sob o viés discursivo, contemplando a analise do discurso e
tendo como base o autor Dominique Maingueneau (1984), em diadlogo com Paul Zumthor
(2007), e Richard Bauman (2014). 2) sob a ldgica estética, alicergada por Richard Schechner
(2006), Diana Taylor (2013), Clévis Ecco (2008), Marvin Carlson (2010) e Thiago Soares
(2014a; 2018). Ainda nesse segundo viés, temos as pesquisas sobre musica, cultura midiatica,
e mediacéo digital, com David Hesmondhalgh (2013), Jeder Janotti Jr (2019), Simone Pereira
de S& (2019), e Douglas Kellner (2001). Através da articulacdo dessas chaves metodolégicas,
tensionaremos o debate em torno da performance, visando compreender como se da a
construcdo desses discursos e como eles acionam um posicionamento emblematico no contexto
religioso midiatico atual . Para tanto vamos recorrer aos estudos da religido com autores como
Brenda Carranza (2011), Mircea Eliade (1983, 1992), e Kenneth P. Serbin (2008). A relacédo
entre performance e religido, neste trabalho, se funda na reflexdo sobre trajetérias midiaticas
religiosas em diferentes cenarios, problematizando como a Comunicagao, sob o ponto de vista
da Performance, busca compreender as corporalidades presentes nos agentes religiosos,

sobretudo através da musica. Sendo assim, fez-se necessario, uma analise da ordem da



interacdo, sendo selecionadas fotos, videos e comentarios mediados pelas redes sociais digitais,
que complexificaram a nossa problematica, no delineamento temporal entre julho de 2020 a
janeiro de 2022, periodo este, de abundante contetido nessas plataformas, devido a pandemia
da COVID-19 que assolava o Brasil e 0 mundo, além de uma pesquisa descritiva, a partir da
observacdo, registro e analise de um show musical, ao vivo, do padre Fabio de Melo, em

dezembro de 2021, em Recife, Pernambuco.

Palavras-chave: religido; Interacdo Discursiva; Estudos de Performance; Padre Alessandro

Campos; Padre Fabio de Melo.



ABSTRACT

This research seeks, among its objectives, to tension the debate around the performances of
Catholic priests, especially when they generate engagement beyond their links with Christian
narratives. The problem is elaborated on a possible logic of construction of performativity, in
which it is necessary to think of a set of ambiguities that allows to recognize Christian
masculinities as places of encounter between the sacred and the profane. For this, the analysis
is made from two priests, who have their media trajectories crossed by secular songs: Father
Alessandro Campos and Father Fabio de Melo. The first, known as the "country priest”, when
linking with the musical genre in question, incorporates secular musical practices in his masses
and performances, with explicitly sexualized performances. The second is currently the
Brazilian priest, with the highest engagement rates in the digital context, more specifically, on
Instagram, Twitter and Youtube platforms, including its various internet content creation tools,
standing out for a discourse of intimacy and sensuality. The clipping of this research allows us
to understand how the construction of narratives of singing priests that, from the mediation of
a male body, pass through the religious and secular spheres, with the interpretation of songs
considered non-Christian, and constant presence on digital platforms. For this analysis, we
applied performance studies in their communicational dimension, starting from two
methodological keys: 1) under discursive bias, contemplating discourse analysis and based on
author Dominique Maingueneau (1984), in dialogue with Paul Zumthor (2007), and Richard
Bauman (2014). 2) under aesthetic logic, founded by Richard Schechner (2006), Diana Taylor
(2013), Cldvis Ecco (2008), Marvin Carlson (2010) and Thiago Soares (2014a; 2018). Also
including this second bias, we have research on music, media culture, social networks and
digital mediation, with David Hesmondhalgh (2013), Jeder Janotti Jr (2019), Simone Pereira
de Sa (2019), and Douglas Kellner (2001). Through the articulation of these methodological
keys, we will tension the debate around performance, aiming to understand how the
construction of these discourses takes place and how they trigger an emblematic position in the
current media religious context. To do so, we will resort to studies of religion with authors such
as Brenda Carranza (2011), Mircea Eliade (1983, 1992), and Kenneth P. Serbin (2008). The
relationship between performance and religion, in this work, is based on reflection on religious
media trajectories in different scenarios, problematizing how Communication, from the point
of view of Performance, seeks to understand the corporalities present in religious agents,
especially through music. Therefore, it was necessary, therefore, an analysis of the order of the

interaction, being selected photos, videos and comments mediated by digital social networks,



which complexed our problem, in the temporal design between July 2020 and January 2022,
this period, of abundant content on these platforms, due to the COVID-19 pandemic that was
plaguing Brazil and the world, in addition to a descriptive research, from the observation,

recording and analysis of a live musical show by Father Fabio de Melo, in December 2021, in
Recife, Pernambuco.

Keywords: religion; Discursive Interaction; Performance Studies; Father Alessandro Campos;
Father Fabio de Melo.
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1 INTRODUCAO

Aqui, reiteramos 0 nosso problema de pesquisa, que se elabora a partir da pergunta de
como os padres catdlicos constroem a masculinidade que os constituem dentro do cristianismo,
na contemporaneidade. Se faz necessario, portanto, pensar sobre um conjunto de ambiguidades
que permite reconhecer essas masculinidades cristds como locais atravessados de questdes sob
0 encontro entre o sagrado e o profano, partindo de uma possivel logica de construcdo de
performatividade. Para tanto, apresentamos uma visdo geral do caminho percorrido na nossa
exploracdo. Logo, evidenciamos o conceito de uma semantica global (MAINGUENEAU,
1984)%, como nosso ponto de partida, em termos conceituais, mostrando o que sera discutido e
reafirmando o interesse em problematizar questdes de grande visibilidade na midia, ligadas a
Igreja Catolica e aos padres: Alessandro Campos e Fabio de Melo, alvos desta investigacéo.
Objetivamos, deste modo, contribuir com esta pesquisa para o fortalecimento dos estudos
acerca da interface: comunicacao, performance e religido.

Em termos analiticos, julgamos ser de grande importancia verificar as diferentes formas
de engajar, performatizar e teatralizar desses sacerdotes e, para tanto, precisamos reforcar que
ao, recortes aqui apresentados, foram escolhidos para pensarmos sobre essas masculinidades
gue se mostram téo evidentes na construcao das narrativas dos padres cantores que, a partir da
mediagéo do corpo masculino, transitam nas esferas religiosa e secular, com a interpretacao de
musicas consideradas seculares, ou ‘ndo cristas’. Os dois padres que constituem nosso corpus,
tém suas trajetorias midiaticas atravessadas pela musica, sendo relevante também refletir sobre
esses religiosos como sendo marcadores de uma cena em que o corpo (SCHECHNER, 2006)
parece deixar mais evidente o debate sobre as diferentes maneiras em que as relagdes
performaticas se atualizam.

Acreditamos que é igualmente necessario usar os estudos de performance para dialogar
com o campo de pesquisas da area da religido, pois, de acordo com Amaral, Soares e Polivanov
(2018, p. 63), “[...] os estudos de performance sdo relevantes para entender as a¢gdes humanas,
bem como suas media¢Ges com 0s corpos, aparatos, ambientes, materialidades e audiéncias t&o
corriqueiras no cotidiano da vida contemporanea”.

Paul Zumthor (2007, p. 38), explica que “[...] no uso mais geral, performance se refere

de modo imediato a um acontecimento oral e gestual”. O autor atesta que ““[...] a performance

! para o conceito de Semantica Global (1984), estamos utilizando o livro Génese dos discursos, de Dominique
Maingueneau, nos baseando na edicdo de 2012.
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n&o apenas se liga ao corpo, mas, por ele, ao espaco. Esse lago se valoriza por uma nocéo, a de
teatralidade” (ZUMTHOR, 2007, p. 39). E nesse sentido que buscamos pensar questdes como
“teatralidade” versus “espetacularidade”, visto que, em concordancia com Zumthor (2007), na
performance “[...] 0 corpo do ator ndo é o elemento Unico, nem mesmo o critério absoluto da
“teatralidade”; o que mais conta ¢ o reconhecimento de um espaco de ficgdo [...] hd “uma
distingdo entre “teatralidade” (quando esse espago ficcional se enquadra se maneira
programada) e “espetacularidade” (quando ndo o faz) (ZUMTHOR, 2007, p. 40).

Considerando que o capitulo 1 é a Introducdo da pesquisa, mostramos, aqui,
sinteticamente, o caminho percorrido pela autora para delimitagéo desta tese. Enquanto mulher,
catélica, gay, e frequentadora da Igreja Cat6lica, me vi muitas vezes em um universo de
contradicOes e fricgdes que faziam as pessoas proximas me questionarem a respeito da minha
vivéncia religiosa, ao perceberem que eu ocupava um lugar desprendido da territorialidade e
dos discursos morais da Igreja, mesmo frequentando, de forma regular, as missas dentro do
ambiente eclesial. Esse meu lugar de “estar”, enquanto autora, a minha corporaliza¢do diante
dessas interseccdes, me fez perceber que os padres cantores também permaneciam em um
entrelugar que parecia deslizar entre 0 que era percebido como o profano e o sagrado.

Ao comecar a observar os padres, inicialmente, sem intencdo académica, havia, ali, nas
mencdes das pessoas, através de comentarios sobre aqueles sacerdotes, discursos em disputa,
que envolviam questdes como: celibato, o erotismo dos corpos e estilos de vida. A forma como
eles encenava, sobretudo no terreno da musica, trazia uma problematica em torno do que eu
viria a chamar de uma masculinidade cristd, ou seja, aquela masculinidade, onde ha o
relocamento de um ideal er6tico em evidéncia para o universo cristdo.

Entretanto, tendo como principal objetivo investigar a construcéo narrativa dos padres
aqui apresentados, observamos a interacdo discursiva entre as pessoas em relacdo aos
sacerdotes e as opiniGes de pessoas comuns que chegavam até mim. Isso tudo fomentou um
campo fértil de material empirico que me fez, enquanto pesquisadora e observadora, fortalecer
0 desejo em explorar e aprofundar o debate do processo construtivo desses sujeitos em relagdo
aos estudos de performance, e com base nos postulados da Analise de Discurso Francesa.

A musica perpassa toda a pesquisa, pois € nesse terreno de grande movéncia, que 0s
padres encenam a sua performatividade, embora o marcador principal da pesquisa seja o fator
religioso. E este que nos traz perspectivas de tecer embates sobre a idealizacdo do que é ser
padre, hoje, diante das condutas morais dos padrdes culturais da atualidade.

No que se refere ao corpus selecionado, ndo pretendemos levar em consideragéo apenas

os discursos em si desses padres, enquanto cantores, midiaticos e influenciadores, mas,
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especialmente a génese constitutivamente dialogica desses discursos. A selecdo dos padres
Alessandro Campos e Fabio de Melo levanta questdes sobre as préaticas discursivas que
desafiam as fronteiras entre diferentes posicionamentos dentro da esfera de atividade dos padres
catélicos, bem como entre diversos locais de atividade, uma vez que essas praticas nao se
limitam apenas a instituicdo. Dessa maneira, estudar o discurso religioso é nos colocar diante
de uma diversidade genérica que nos faz compreender que entender as mudancas sociais é
intrinsecamente ligado a estarmos sempre atentos as nuances da religido em todas as esferas da
sociedade.

Em relacdo a organizacdo da tese, o texto é construido aplicando desde o segundo
capitulo, as teorias propostas juntamente com a analise empirica do nosso corpus, objetivando
uma leitura com um estilo mais dindmico. Nesta primeira parte introdutéria, além do nosso
objetivo principal ja apresentado, temos uma breve apresentacdo do que serad desenvolvido em
cada capitulo:

No capitulo 2, apresentamos o percurso tedrico-metodolédgico para que seja possivel
compreender as vias escolhidas para a nossa investigacdo. Partimos de duas chaves, com as
quais trabalhamos os estudos de Performance: sob o viés do discurso e sob a logica da estética.
Nesse primeiro capitulo é mostrado o desejo e o desafio da pesquisadora, propostos nessa tese,
de refletir e se situar no campo da Comunicacdo, sob a Otica discursiva, e a0 mesmo tempo
performética, a partir do estudo de padres cantores. O conceito de uma semantica global
(MAINGUENEAU, 1984) é a base discursiva que costura toda a pesquisa. E no capitulo 1 que
detalhamos nosso corpus e 0s elementos do Discurso e da Analise do Discurso
(MAINGUENEAU, 2012), como: vocabulario, temas, estatuto do enunciador e do
destinatario, déixis enunciativa, modo de enunciacdo e modo de coesdo, presentes na
constituicdo da andlise discursiva. Por fim, faremos a ponte para o capitulo 2, discorrendo sobre
as interfaces entre Religido e Performance.

O capitulo 3 apresenta uma parte mais introdutéria sobre as teorias de Performance.
Nele, recorremos a Richard Schechner (2006), em seu estudo “What is performance?”
(SCHECHNER, 2006), em didlogo com Richard Bauman (2014) e suas investigacGes acerca
da Performance sob a ordem cultural e da interacdo (BAUMAN, 2014). A Performance é
utilizada enquanto método de pesquisa operacionalizando nossa analise, recorrendo a nogéo de
teatralidade (ZUMTHOR, 2007) e a concepcao de comportamento restaurado (SCHECHNER,
2006). Ha, neste capitulo, um panorama geral sobre a histéria dos padres na Igreja Catélica no
Brasil, baseada na obra de Kenneth P. Serbin (2008), que nos serve como base histérica e de

entendimento para adentrarmos na discussdo sobre o papel da religido na construcdo da
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masculinidade. Aqui, alicergada por Ecco (2008), nossa pesquisa ganha corpo ao sugerir uma
iconografia dos padres brasileiros, e, através dela, é possivel entrelagar os estudos de Discurso
com as teorias de Performance, ampliando, assim, uma reflexdo que se faz necessaria: a de
examinar como as imagens dos padres catolicos sdo atualizadas ao longo dos anos, e pensar
como esses corpos masculinos ocupam os espagos performativos virtuais que temos atualmente.

No capitulo 4, aprofundamos o debate sobre a relacao entre sagrado e profano (ELIADE,
1992), como alicerce tedrico para investigar a performance. Como conceitos operados em larga
escala na nossa pesquisa entendemos que sagrado e profano sdo conceitos antagonicos e, grosso
modo, se referem a distincéo entre o que é considerado sagrado ou divino e o que é considerado
secular ou mundano. O sagrado € visto como algo que transcende a vida cotidiana e o profano
é algo gue € considerado comum, secular e mundano, e que ndo esta, nem de longe, relacionado
ao que se entende como sagrado. E também neste capitulo que propomos uma reflexdo mais
profunda acerca da religido, considerando as dimensdes performaticas e midiaticas em rede e,
adensando a conceituacao tedrica no que se refere a concep¢do da masculinidade dos padres
que se fazem presentes e em transito pelas plataformas digitais. Os campos da mdusica e da
cultura midiatica, fundamentados por Hesmondhalgh (2013), Janotti Jr. (2019) e Pereira de Sa
(2019), embasam a amarracao tedrica necessaria para a construcao da analise que iniciada neste
capitulo, primeiramente com o padre Alessandro Campos, discorrendo como se da a
materializa¢do do “padre sertanejo”, a partir da sua performance musical vinculada ao género
‘sertanejo’ e, posteriormente, a analise performativa dos atos performaticos do padre Fabio de
Melo, vinculado ao género musical da Musica Popular Brasileira (MPB), com seu discurso
sustentado pelas espiritualidade e religiosidade. A analise, aqui realizada, vai se construindo
sob o viés performatico (SCHECHNER, 2006; TAYLOR, 2013; ZUMTHOR, 2007;
AMARAL; SOARES; POLIVANOV, 2018), com reflexdes que nos permitem investigar as
corporalidades presentes nas performances desses padres. Também se faz presente a analise
discursiva e performatica da apresentacdo musical do padre Fabio de Melo, em Recife,
Pernambuco.

Por fim, no capitulo 5, apresentamos uma analise discursiva dos atos performaticos,
cruzando a Analise do Discurso e seus postulados sob a Otica de uma semantica global
(MAINGUENEAU, 2012), e uma analise performatica fundamentada por autores como
Bauman (2014), Zumthor (2007), Soares (2014), Leonardelli (2011) e Carlson (2010).

A operacionalizagdo da nossa andlise foi sendo construida, sob a perspectiva das interagdes, a
partir de fotos, videos, publica¢cbes e comentarios mediados pelas redes sociais digitais, na

marcacgdo temporal entre julho de 2020 a janeiro de 2022 e através também de uma pesquisa
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descritiva que partiu da observacao, registro e analise do show musical, ao vivo, do padre Fabio
de Melo, em dezembro de 2021, na cidade do Recife, Pernambuco. Para tanto, a partir da base
metodologica apresentada no Capitulo 1, os discursos dos padres Alessandro Campos e Fabio
de Melo séo observados e registrados no movimento de plataformizacéo dos religiosos nessas
redes, delimitando assim 0 nosso corpus e ampliando os discursos que surgem, através dos
sacerdotes, nesses ambientes digitais. Nesse sentido, adentrando em questdes centrais como 0s
conceitos de “teatralidade” versus “espetacularidade” (ZUMTHOR, 2007), “corpo secular”
(HIRSCHKIND, 2017), e “profano” versus ‘“sagrado” (ELIADE, 1992), categorizamos
camadas de mediacdo que surgem nesses ambientes digitais e apresentamos a caracterizagao
em torno da nocdo de “masculinidade cristd” (ECCO, 2008), e¢ de Teatralidade e

Performatividade (LEONARDELLLI, 2011).
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2 SEMANTICA GLOBAL: CHAVES METODOLOGICAS

Considerando que a proposta deste trabalho é investigar a construcdo de narrativas em
um ambiente performatico, no qual padres catélicos exercem seu sacerdocio a partir da esfera
midiatica e levando em consideracdo hipoteses de uma possivel l6gica de construgdo da
performatividade desses sacerdotes, utilizamos uma abordagem multimetodolégica, a partir da
aplicacdo dos Estudos de Performance, em sua dimensdo comunicacional, partindo de duas

chaves metodologicas:

1) Sob o viés discursivo, sendo contemplada a Analise do Discurso, de orientacdo
francesa, tendo como base analitica Dominique Maingueneau (1984), com suas
obras Génese dos Discursos (2012) e Discurso e Andlise do Discurso (2020), além
do di&logo com autores como: Paul Zumthor (2007), e Richard Bauman (2014);

2) Sob a ldgica da estética, na qual, para as analises das corporalidades e atos
performaticos, arquitetamos o alicerce tedrico com os autores: Richard Schechner
(2006), Cldvis Ecco (2008), Marvin Carlson (2010), Thiago Soares (2014a; 2018),
e Diana Taylor (2013). Nos estudos sobre musica, temos o respaldo de: David
Hesmondhalgh (2013), e Jeder Janotti Jr (2019). No que se refere a cultura midiética,
redes sociais e mediacdo digital, nos fundamentamos no diadlogo com os autores:
Simone Pereira de Sa (2019) e Douglas Kellner (2001).

E importante, contudo, ressaltar que mesmo delimitando esses autores como essenciais
para a construcdo de uma teoria critica, essa metodologia, ndo se fecha como algo imutavel,
pois 0s objetos de estudo, enquanto sujeitos, apresentam contradi¢cbes e imbricamentos para
problemas da ordem da estética que, empiricamente, vao sendo enfrentados na propria
construcdo da analise. A teorizacdo de uma pessoa, a partir da celebrizacdo dela, ndo é muito
comum nas teorias brasileiras, mas, nesta pesquisa, ha um movimento a favor de pensar sobre
0 que ndo é homogeneizador, pois s assim, acreditamos ser possivel complexificar a discusséo,
sob o ponto de vista do Discurso e da Performance.

Refletir tais questdes transborda na pesquisadora o desejo e o desafio de fortalecer o
campo da Comunicacdo, sob a 6tica discursiva e a0 mesmo tempo performatica, indo além de
dados postos, 0 que, a nosso ver, é possivel, a partir da construcdo de cenarios enunciativos,
operacionalizando a nossa analise através do conceito de uma semantica global

(MAINGUENEAU, 1984), em dialogo com os estudos de Performance, e seus teoricos.
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A relevancia da escolha dos padres Alessandro Campos e Fabio de Melo se da pelo fato
de que, aléem de serem ligados a Igreja Catolica, sdo cantores, apresentadores, escritores,
influenciadores e atuantes nas redes sociais digitais, com altos indices de engajamento.
Constatamos que o recorte do corpus sendo delimitado por esses dois sacerdotes seria suficiente
para estudar as marcas discursivas, partindo de uma hipétese de “transbordamento” ou
“vazamento” de modelos homogéneos no contexto religioso. E importante, portanto, deixar
claro esse posicionamento nesse momento, pois, € nele que fizemos a nossa base de analise sob
uma perspectiva comparativa, sob uma semantica global (MAINGUENEAU, 1984), de cada
padre em questdo, no que eles se assemelham e no que eles sdo dispares, a partir da mediacdo
de um corpo masculino transitando nas esferas religiosa e secular.

A andlise aqui realizada é de carater qualitativo, de modo que se fez necessaria uma
observacao mais ampla do terreno instavel que permeia os campos da musica, do discurso e da
religido, nos quais 0 nosso corpus esta inserido. Reconhecer as masculinidades cristds, dentro
do catolicismo, como locais de encontro entre o profano e o sagrado, nos permite refletir sobre
questdes que perpassam o campo de estudos da comunicacao e da religido que ndo podem ser

pensadas apenas pelo viés mercadoldgico 2.

2.1 O percurso tedrico-metodoldgico

Na primeira chave metodoldgica que propomos, sob o viés do discurso, partimos do
conceito da semantica global de Dominique Maingueneau (1984), que postula que os planos
discursivos se integram e contribuem para a constru¢cdo de um corpo discursivo. Torna-se
interessante, portanto, pensarmos um espaco discursivo que percorre a construcdo do discurso
do padre Fabio de Melo, moldado hoje pela linguagem do autoconhecimento e da religiosidade.
Tendo como marcadores o universo dos discursos contemporaneos religiosos e a perspectiva
dos percursos metodoldgicos de Maingueneau (1984). J& a segunda chave metodolégica
proposta, a da l6gica da estética, nos faz complexificar e tensionar a problematica em torno de
como o campo da Comunicacao, sob o ponto de vista da Performance, ajuda a compreender as
corporalidades presentes nos agentes religiosos, sobretudo através da musica.

Sendo assim, a partir dos pressupostos metodologicos apontados acima, fez-se necessario
uma analise na ordem das interagdes, sendo selecionadas fotos, videos e comentarios mediados

pelas redes sociais digitais, que complexificaram a nossa problematica. Em paralelo, em uma

2 E possivel consentir que existe uma orientacdo mercadoldgica no campo cientifico, observada, por exemplo,
pela quantidade de pesquisas com esse foco no campo da comunicagao.
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incursdo presencial, empreendemos na observacao, registro e analise da apresentacdo/show
musical, ao vivo, do padre Fabio de Melo, em dezembro de 2021, na cidade do Recife,
Pernambuco.

Partimos, em paralelo, para o dialogo com Pereira de Sa (2019) e Jeder Janotti Jr. (2019)
visando a compreensdo da existéncia de um espaco performativo no qual o padre Alessandro
Campos nos apresenta tensfes e debates intrinsecos aos processos midiaticos performaticos,
também no campo da musica. Primeiramente, analisaremos o seu primeiro show live, no
periodo da pandemia, transmitida, ao vivo, em seu canal no Youtube, no dia trés de junho de
2020, e retransmitida pela Rede Brasil de Televisdo® e, posteriormente, suas contribui¢des em
entrevistas e programas mediatizados pelos meios digitais.

2.2 O catolicismo e os padres cantores: a constituicao do corpus

Completando 20 anos de sacerddécio em 2022, o padre F&bio de Melo é o sacerdote
brasileiro com mais seguidores e maior engajamento nas plataformas digitais atuais: Twitter,
com quase nove milhdes de seguidores, e Instagram, com mais de vinte e cinco milhGes de
seguidores®. No Youtube, ele fica entre os trés primeiros padres com o maior niimero de pessoas
inscritas na plataforma, dividindo o pédio com o padre Marcelo Rossi e o0 padre Reginaldo
Manzotti®.

Com a pandemia do COVID-19 no Brasil, a partir do més de mar¢o de 2020, a cultura
das lives cresceu de forma exponencial na internet e muitos artistas passaram a compartilhar
suas performances nas redes sociais, em especial no Instagram e Youtube. O padre Fabio de
Melo, sempre muito atuante nas plataformas digitais, realizava missas na capela construida na
sua propria casa, em Taubaté, interior de Sdo Paulo. Essas missas eram transmitidas pela conta
oficial do padre no Instagram e mais adiante, no Youtube.

Conhecido como “padre sertanejo”, ou como “o sacerdote da musica sertaneja”® (BIAL,

2021), o padre Alessandro Campos esta no ranking’ dos dez padres catélicos com mais

3 Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=KOCTKIDIjhY &list=PLWBCFixRvjhG94WY1t5cKtY 1gwhAoin3Sv.
Acesso em: 03 jun. 2021.

4 A informacdo sobre a quantidade de seguidores, nessas plataformas digitais, foi acessada em 18 de janeiro de
2022.

5 A informagcao sobre a quantidade de seguidores, nessas plataformas, foi acessada em 18 de janeiro de 2022.

¢ Pedro Bial é apresentador de televisio, jornalista, escritor, e atualmente apresenta um programa de entrevistas,
no aplicativo de streaming Globoplay, chamado Conversa com Bial.

7 Disponivel em: https://www.bol.uol.com.br/listas/dia-do-padre-dez-sacerdotes-catolicos-que-viraram-
celebridades.htm. Acesso em: 14 jul. 2021.



23

evidéncia na midia brasileira, e no ranking dos cinco padres que mais se destacam no cenario
musical®. Campos tem mais de 640 mil inscritos® no seu canal oficial do Youtube, sendo, assim,
um dos sacerdotes brasileiros com o maior nimero de pessoas inscritas nesta plataforma. Foi
durante a pandemia que o padre viu o crescimento exponencial de sua presenca nas redes sociais
digitais e nas plataformas de consumo audiovisual.

Nascido em Guaratinguetd, no estado de S&o Paulo, em 1982, além de padre, é cantor,
escritor e apresentador de televisdo. No seu canal oficial no Youtube, sdo vistos albuns,
playlists, trechos de seus shows com artistas seculares e videos gravados no programa “Viva a
Vida”, que ¢ exibido e reprisado na TV RedeVida'®, por meio de canais de TV aberta, em todo
Brasil.

O ano de 2020, inicio do contorno temporal da nossa analise, intensificou ainda mais o
consumo digital no pais, devido a pandemia do COVID-19, ¢ a “nova rotina” que o contexto
impds a sociedade como um todo, sendo um ano marcado por uma grande aceleracdo da
tecnologia na vida social, e, sendo assim, um crescimento da cultura das lives no Brasil Diante
disso, se faz necessaria uma reflexdo sobre como as imagens dos padres catolicos sdo
atualizadas nesses espacos performativos virtuais.

Nos alicercamos em Ecco (2008), quando o autor atesta que “[...] a construcdo da
representagdo masculina trouxe um conflito que gerou a crise de masculinidade, ou seja, a crise
consistia no confronto direto entre o que se esperava que o homem fosse, e 0 que de fato ele
era” (ECCO, 2008, p. 95). Essa crise, ainda segundo o autor, em didlogo com Cechetto (2004,
apud ECCO, 2008, p. 95) “[...] tem suas origens nas transformacdes globais econémicas e
geopoliticas, nos EUA, desde o inicio do século XX”. Reafirmamos, com isso, 0 N0osso interesse
em problematizar de que maneira os padres encenam uma masculinidade crista, dentro do

catolicismo, através da musica.

8 Disponivel em: (Os 5 padres que mais se destacam no cenario musical - Blogs dos Alunos
(jornalismounaerp.com.br). Acesso em: 07 jan. 2022.

° No segundo semestre de 2019, o padre tinha uma média de 400 mil inscritos na plataforma Youtube. Com a
pandemia de Covid-19, em 2021, ele ultrapassou a marca dos 590 mil inscritos. O print acima foi feito em
janeiro de 2022, ja com 649 mil inscritos em seu canal oficial.

10 pagina oficial da RedeVida no Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/user/tvredevida. Acesso
em: 16 jul. 2021.
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2.3 Uma semantica global como modelo de analise

Um procedimento que se funda sobre uma semantica “global” ndo apreende o
discurso privilegiando esse ou aquele dentre seus “planos”, mas integrando-
0s todos a0 mesmo tempo, tanto na ordem do enunciado quanto na da
enunciacdo” (MAINGUENEAU, 2012, p. 75).

Partindo da perspectiva de Maingueneau de que ao analisar um discurso, sob o ponto de
vista de uma semantica global, ndo podemos “[...] distinguir o fundamental do superficial”
(MAINGUENEAU, 2012, p. 76), visto que o discurso tem uma multiplicidade de dimensdes
que ndo podem ser descartadas, os padres Alesandro Campos e Fabio de Melo, dentre os
principais padres ligados a Igreja catélica, no que se refere a um modelo semantico-discursivo,
deixa ainda mais clara a nossa proposta de problematizar a encenacdo de uma certa
“masculinidade cristd”, que nos parece evidente na construcdo das narrativas dos padres
cantores aqui postos.

Concordamos que, para tanto, € imperativo estarmos atentos ao corpus, pois, em
consonancia com o que postula Maingueneau (2012), a anélise discursiva sob a ética de uma
semantica global, pressupde “[...] a existéncia de um principio dindmico que rege o conjunto
dos planos de uma lingua” (MAINGUENEAU, 2012, p. 76) e que, ainda segundo o autor, a
producdo e o consumo dos enunciados sao aspectos que ndo podem ser vistos separados. Temos,
seguindo os percursos metodologicos de Maingueneau, o conceito de universo como sendo,
nesta pesquisa, os discursos contemporaneos religiosos, como campo, as religiées ocidentais e,
por fim, o espaco discursivo, que se constitui pela religido cat6lica, denominacdo que os padres
Alessandro Campos e Fabio de Melo fazem parte. Sendo assim, torna-se possivel iniciar uma
categorizacdo que nos permitira analisar, semanticamente, os enunciados de cada sacerdote, e
pensar de que maneira se d& a construcdo de conexdes simbdlicas como forma de atualizagdo
dos discursos religiosos, em meio as diversas transformacGes comunicacionais vistas nas
sociedades contemporaneas. Diante de um dominio discursivo religioso como cena englobante,
nos debrucamos sobre as lives de Campos, nas plataformas Youtube e Instagram, e as lives de
Fabio de Melo (nas missas dominicais, no Instagram e no Youtube) e no seu show, no final de
2021, estes constituintes de uma cena genérica, como apontado nos percursos metodoldgicos
propostos por Maingueneau (2012).

Sob esse viés metodoldgico, 0 que nos interessa nesta pesquisa é compreender a
intextualidade de cada padre, ou seja, os tipos de relagdes intertextuais que séo legitimadas pela
competéncia discursiva de determinado campo (MAINGUENEAU, 2012).
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Todo campo discursivo define uma certa maneira de citar os discursos
anteriores de um mesmo campo, isto é, cada discurso constrdi para si um
passado especifico, atribuindo-se certas filiagdes e recusando outras. O
sistema de coer¢des intervém nesses dois niveis de intertextualidade (SOUZA
E SILVA; ROCHA, 2009, p. 11).

Para o desenvolvimento da nossa analise, & importante ressaltar que todos os planos
discursivos, de acordo com Maingueneau (2012), pertencem a uma semantica global. A
intextualidade, o vocabulério, os temas, o estatuto do enunciador e do destinatario, a déixis
enunciativa, 0 modo de enunciacgéo, e 0 modo de coes&o.

Nos interessa, aqui, analisar os enunciados “semanticamente proximos daqueles que sao
autorizados por sua propria formacdo discursiva, estes que Maingueneau (2012) chama de
enunciados de intertextualidade interna”, e analisar a relacdo que se estabelece entre os
discursos, a partir da relagdo com outros campos, aos quais o autor nomeia de “intertextualidade
externa”. (MAINGUENEAU, 2012, p. 159).

Os discursos dos padres Alessandro Campos e Fabio de Melo, partilham do mesmo
campo: o religioso. Os dois sacerdotes séo cristaos, logo, se constituem dentro dos postulados
que consideram Jesus Cristo como “Salvador” e balizador da fé que professam. Portanto, dentro
da religido catdlica, eles ttm a mesma concepcdo da autoridade da Tradicdo, guiando seus
enunciados, a partir das suas habilidades discursivas. O padre Alessandro, conhecido como o
“padre sertanejo”, utiliza e incorpora o género musical sertanejo em suas missas e shows, com
um apelo que pode ser associada a uma sensualidade!! provocante, enquanto o padre Fabio de
Melo, com um apelo também sensual, porém nao nos parece tao explicito, visto que é percebido
ainda um certo “filtro” em relagdo ao seu cotidiano e ao que ¢ mostrado em suas redes sociais,
em relacdo a sua intimidade. Ele é enormemente popular no meio artistico, e pauta o seu
discurso pelos pilares da espiritualidade e do autoconhecimento. “Chamaremos esse duplo
trabalho da memoria discursiva? interior ao campo de intertextualidade interna”, atesta
Maingueneau (2012, p. 78). Porém, ao mesmo tempo que, claramente, ha principios que 0s

diferenciam, ha visbes que os irmanam, e é nessa zona de friccao que cabem as nossas hipéteses.

11 A descrigdo do que venho elucidar como uma “sensualidade” sera detalhada na parte descritiva do capitulo de
andlise.

2 De acordo com Michel Pécheux (1999), “A memoria discursiva seria aquilo que, em face de um texto que
surge como acontecimento a ler, vem restabelecer os ‘implicitos’ (quer dizer, mais tecnicamente, os pré-
construidos, elementos citados e relatados, discursos transversos etc.) de que sua leitura necessita: a condicéo do
legivel em relagdo ao proprio legivel” (PECHEUX, 1999, p. 52).
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Como o vocabulario é declarado através de “[...] exploragdes semanticas contraditorias
das mesmas unidades lexicais pelos diversos discursos” (MAINGUENEAU, 2012, p. 80-81), o
discurso ndo possui um léxico proprio. Portanto, falar de vocabulario é saber que a palavra em
si pode ter varias interpretaces, dependendo da marca discursiva que cada enunciador vai
deixar no campo discursivo em analise. Entdo podemos refletir que cantar uma mdusica
considerada “ndo crista”, a letra, por exemplo, refere-se ao mesmo item lexical, mas é preciso
ter a compreensdo que os efeitos dessa letra vdo sendo pertencentes a outros discursos, sendo
estes, religiosos ou ndo.

O repertorio do padre Alessandro Campos, em uma de suas lives, inclui a musica: “O
que tem arosa”, de composi¢ao de Serrinha, interpretada por varios cantores sertanejos ao longo
dos anos. As trés primeiras estrofes da cangdo falam sobre a saudade, sobre a expressdo de um
sentimento, que em forma de metafora, exprime a auséncia de uma mulher, da “falta” que faz
0 amor e o consolo da viola. Essa musica pode ser explorada de forma contrastante, seja ela
dentro de um contexto religioso, sendo cantada por um padre, em uma live religiosa, ou em um

show sertanejo, cantada por um cantor de masica secular.

Para nds, ao contrario, a vontade de distinguir o fundamental do superficial, o
essencial do acessorio, leva a um impasse, ha medida em que é a significancia
discursiva, sem seu conjunto que deve ser inicialmente visada. N&o pode haver
fundo, “arquitetura” do discurso, mas um sistema que investe o discurso na
multiplicidade de suas dimensdes (MAINGUENEAU, 2012, p. 76).

Sobre o tema, Maingueneau (2012) afirma que “[...] tudo o que pode se dizer é que, a
priori, 0s temas mais importantes sdo aqueles que recaem diretamente sobre as articulagdes
essenciais do modelo semantico” (MAINGUENEAU, 2012, p. 81). Jesus Cristo ¢ o tema
presente no discurso dos dois padres catdlicos, portanto, ainda em consonancia com o autor,
“[...] a nogcdo em si mesma de tema é ‘aquilo que um discurso trata’, em qualquer nivel que
seja” (MAINGUENEAU, 2012, p. 81). O autor propde categorizar a questdo do tema, visto que

€ uma situacdo muito complexa pois

pode tratar-se, de um tema imposto pouco compativel com a competéncia
discursiva; pode tratar-se também de um tema completamente de acordo com
a linha basica dessa competéncia, mas que, como tende a afastar-se do dogma,
é apenas esbocado. Isso ocorre quando os enunciadores, explorando
maximamente as possibilidades que sua competéncia discursiva oferece,
produzem enunciados dogmaticamente excéntricos que permanecem a
margem, apesar de serem muito reveladores (MAINGUENEAU, 2012, p. 83).
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Sendo assim, seguem as proposi¢des do autor:

No espaco discursivo, [1] Um discurso dado integra semanticamente todos 0s
seus temas; ou seja, eles estdo todos de acordo com seu sistema de restri¢oes;
[...] [2] Esses proprios temas impostos se dividem em temas compativeis e em
temas imcompativeis. Os primeiros convergem semanticamente com o sistema
de restricdes; os segundos, ndo, mesmo assim estdo integrados, em virtude da
proposicdo. (MAINGUENEAU, 2012, p. 84)

Os temas especificos sdo prdprios a um discurso. “Sua presenca se explica por sua
relacdo semantica privilegiada com o sistema de restricdes”. (MAINGUENEAU, 2012, p. 84).
Existem discursos compativeis entre os dois padres, por serem filiados a Igreja Catdlica, deste
modo, integrados a uma “Ordem”, portanto a formacao discursiva® de cada um nos aponta para
questdes que os igualam e outras questdes que os diferenciam, uma vez que “é por sua formagao
discursiva e ndo por seus temas que se define a especialidade de um discurso”
(MAINGUENEAU, 2012, p. 84).

O estatuto do enunciador e do destinatario nos traz que

[...] os diversos modos da subjetividade enunciativa dependem igualmente da
competéncia discursiva, sendo que cada discurso define o estatuto que o
enunciador deve se atribuir e 0 que deve atribuir a seu destinatario para
legitimar seu dizer (MAINGUENEAU, 2012, p. 87).

Padre Alessandro Campos, enquanto enunciador do discurso, dirige-se ao seu publico,
denominado por ele como “as velhinhas”, cantando e interpretando musicas religiosas e
musicas seculares, ligadas ao género sertanejo, de forma muito calorosa e com um apelo que
nos remete a uma “certa sensualidade”. Ja o padre Fabio de Melo, que ha muitos anos se destaca
com repertorios que quebram com o rétulo de musicas consideradas catolicas, traz a tona certa
sensualidade, menos erotizada, e abarcando um olhar mais amplo sobre o catolicismo, nas
perspectivas da espiritualidade e do autoconhecimento. “A essa dimensdo ‘institucional’ se
acrescenta certa relacdo do enunciador e do destinatario com as diversas fontes de saber; o que
nos leva a dimensao intertextual” (MAINGUENEAU, 2012, p. 87). A intertextualidade vai nos

apontar gue, mesmo com a nogao de “tema imposto”, “[...] cada discurso define o estatuto que

13 De acordo com Maingueneau (2020), as formagdes discursivas partem do principio de que “Toda enunciagio é
habitada por outros discursos, por meio dos quais ela se constroi. Os analistas do discurso, assim, sdo levados a
desenvolver ndo somente abordagens que se apoiam nas fronteiras, mas também abordagens que as subvertem”
(MAINGUENEAU, 2020, p. 81).
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o enunciador deve se atribuir e o que deve atribuir a seu destinatario para legitimar seu dizer”
(MAINGUENEAU, 2012, p. 87). Ou seja, é possivel verificar nesses objetos, que cada
sacerdote, a partir da sua competéncia discursiva, define “o que” vai dizer, de acordo com 0s
modos da subjetividade discursiva e da competéncia discursiva.

A déixis enunciativa esta relacionada ao ato de enunciacao. “O ato de enunciagdo supde
a instauragdo de uma “dé€ixis” espaciotemporal que cada discurso constréi em funcdo do seu
proprio universo” (MAINGUENEAU, 2012, p. 88). A enunciagédo dos padres Campos e Fabio
de Melo decorre da ligacdo da Renovacdo Carismatica Catdlica (RCC), movimento da Igreja
Catolica, que comegou nos Estados Unidos nos anos 1960 com o objetivo de trazer para o
Catolicismo, algumas caracteristicas do Pentecostalismo. Isso porque, a Igreja Catolica
comecou a perder, de forma rapida, os seus fiéis, aqui no Brasil, dado que aconteceu logo apds
a Reforma Liturgica e o Concilio Vaticano Il. Esse movimento foi o responsavel pela utilizacédo
de musicas, pelos sacerdotes, como forma de adoracdo, louvor, e evangelizacdo, visando atrair
0s jovens para a igreja Catolica, pratica utilizada até hoje (SERBIN, 2008). A déixis, “[...] em
sua dupla modalidade espacial e temporal, define de fato uma instancia de enunciacéo legitima,
delimita a cena e a cronologia que o discurso constrdi para autorizar sua propria enunciagdo”
(MAINGUENEAU, 2012, p. 89).

Junto a essa temporalidade, aqui explanada de forma introdutéria, temos, hoje, 0s
contextos mediatizados que trazem cada vez mais visibilidade e acesso a vida dos padres
cantores e artistas, seja em shows ou nas redes sociais digitais. “De uma maneira ou de outra,
trata-se de estabelecer uma cena e uma cronologia conforme as restrigdes de forma discursiva”
(MAINGUENEAU, 2012, p. 89).

Percebemos que o padre Alessandro Campos, claramente, apresenta-se sob o aspecto do
padre jovem, bonito, com corpo bem cuidado e sempre em evidéncia com roupas justas, hiper
sensualizado e desinibido, abrindo possibilidades, na atualidade, para os debates sobre a
masculinidade crista idealizada e erdtica dos padres, principalmente se parametrizados dentro
dos padrdes de beleza vigentes. Pois, assim como atesta Maingueneau (2012, p. 90), “[...] um
discurso ndo é somente determinado conteldo associado a uma déixis e a um estatuto de
enunciador e de destinatario, € também uma “maneira de dizer” especifica, a que nods
chamaremos um modo de enunciac@o”. S&o, por conseguinte, esses modos de enunciacdo que
distinguem a comunicacgdo que é construida pelos padres que estamos estudando.

Podemos observar algumas fotos da pagina oficial do padre Fabio de Melo na
plataforma Instagram, onde se verifica a construcdo da representacdo masculina, juntamente

com legendas em tom de humor. O padre, enquanto exibe tracos da sua masculinidade, em
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imagens expostas do seu cotidiano, demanda, no nosso entendimento, vinculos afetivos que
transbordam a ordem “moral”* das doutrinas religiosas e do universo de pessoas que
compartilham essa visdo do mundo, mas é um discurso que se comunica com outro publico,
ampliando uma rede de comunicacgéo que parece romper com certas categorias cristalizadas que

a Igreja Catolica tentou manter sobre décadas.

Mas um discurso ndo é somente determinado contedo associado a uma déixis
e a um estatuto de enunciador e de destinatario, é também uma “maneira de
dizer” especifica, a que noés chamaremos um modo de enunciacéo [...]
Convencionaremos chamar de género discursivo essa vertente tipoldgica,
formal do modo de enunciacdo. Ele é apenas a contrapartida de um outro,
menos frequentemente apreendido, o tom (MAINGUENEAU, 2012, p. 90).

O autor propde debatermos a dimensdo do tom através da reflexdo “[...] sobre a “voz”,
a “oralidade”, o “ritmo”, e, para além disso, sobre o proprio corpo” (MAINGUENEAU, 2012,
p. 91). Uma vez que Alessandro Campos, enquanto cantor ¢ intitulado de “padre cowboy” e
adota vestimentas e narrativas oriundas da musica sertaneja em seus espetaculos musicais, ele
nos apresenta um tom de voz mais vibrante e enfatico, com uma elocucéo que se utiliza, muitas
vezes, das narrativas de humor, com brincadeiras e piadas, com uma sociabilidade que esta
sempre acionando uma linguagem corporal que pode ser associada com aquelas que transmitem
sensualidade e jovialidade. Por esse viés, observamos que o Padre Fabio igualmente aciona a
categoria do humor para instaurar um discurso que engaja as pessoas, apoiado por um tom mais
afavel, de cordialidade com o seu enunciatario, no qual o cuidado com a aparéncia também é
percebido na linha basica de sua semantica, a0 mesmo tempo em que assegura a construcao de
um discurso amigo, consolidado diante dos anseios da cultura contemporanea.

A nocdo de incorporacao apresentada por Maingueneau (2012), em suas trés dimensdes

complementares, nos ajudam a compreender discursivamente como 0s padres enunciam.

1. O discurso, através do corpo textual, faz o enunciador encarnar-se, da-lhe
corpo; 2. Esse fenomeno funda a “incorporacdo” pelos sujeitos de esquemas
que definem uma forma concreta, socialmente caracterizavel, de habitar o
mundo, de entrar em relagdo com os outros” 3. Essa dupla “incorporagdo
assegura, ela propria, a “incorporagdo imaginaria” dos destinatarios no corpo
dos adeptos do discurso (MAINGUENEAU, 2012, p. 93).

14 No sentido de uma forte crenca do é certou ou errado.
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Esses esquemas s6 sdo possiveis de analise, visto que o destinatario se mostra atraves
de uma “maneira de dizer”. E dessa forma é possivel compreender um modo de enunciagéo
especifico, ¢ “[...] um laco estabelecido entre o corpo e a eficacia do discurso, que evoca a
realidade das praticas linguageiras” (MAINGUENEAU, 2012, p. 94).

O modo de coesdo constitui a “interdiscursividade, aquilo que tem a ver com 0 modo
de coesdo, proprio de cada formacdo discursiva [...] ou seja, com a maneira pela qual um
discurso constroi sua rede de remissoes internas” (MAINGUENEAU, 2012, p. 94). O autor
divide esse dominio entre: recorte discursivo, que “[...] exerce um nivel fundamental,
atravessando as divisoes de géneros constituidos” (MAINGUENEAU, 2012, p. 96) e
encadeamentos, que trata da maneira prépria como cada formac&o discursiva se constroi, por
exemplo, a argumentacdo, o modo como se passa de um tema a outro. “Todas essas junturas de
unidades pequenas ou grandes ndo poderiam escapar & carga da Semantica global”
(MAINGUENEAU, 2012, p. 96).

A “autonomia das ideias” percebida na construgdo discursiva entre os dois padres que
compdem o corpus desta pesquisa remete ao que Maingueneau (2012) traz como algo
necessario questionar: “[...] o primado do ver, de uma ideologia- “visdo” do mundo, a
assimila¢@o do discurso a uma doutrina” (MAINGUENEAU, 2012, p. 96).

Analisar todos esses planos, ao mesmo tempo, nos permite reconhecer a relacéo desses
sacerdotes catélicos com o corpo e assim pensamos, dentro de uma semantica global, sobre as
masculinidades cristds como locais atravessados de questdes sob o encontro entre o sagrado e

o0 profano.

2.4 As interfaces entre Religido e Performance

A vocacdo para o sacerdécio catdlico incorpora a mais generosa aspiragao e
as mais profundas contradi¢Ges do ser humano. Ao longo da historia, padres
buscaram maior proximidade com Deus para si mesmos e para seu rebanho e
se empenharem em construir uma sociedade justa. Para os cat6licos, o padre
€ 0 caminho da salvag&o. Para os ndo-catolicos, ele simboliza a proeminéncia
da Igreja como instituicdo religiosa, politica e social (SERBIN, 2008, p. 19).

“No novo milénio, a prioridade da Igreja brasileira foi barrar o declinio da porcentagem
de catolicos no pais. Em 2000, menos de 75% dos brasileiros declaram-se cat6licos, em
contraste com 90% meio século antes” (SERBIN, 2008, p. 310). A concorréncia entre 0s

neopentecostais e 0s padres e bispos catolicos conservadores, levou a Igreja Catdlica a criar
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estratégias para atrair a populacdo mais pobre e, por isso, foram utilizadas algumas iniciativas,
ja praticadas pelos neopentecostais, que eram as exibi¢cGes emocionais coletivas.

No centro dessas iniciativas esteve a Renovagdo Carismatica Cat6lica (RCC).
Esse movimento emergiu um desafio a hegemonia da libertacdo na Igreja.
Baseada em um misto de espiritualidade tradicional e elementos de
modernidade, a RCC foi fundada nos Estados Unidos nos anos 1960 e depois

exportada para o Brasil. Ela ¢ uma versao “pentecostalizada” do catolicismo
(SERBIN, 2008, p. 313).

A devocdo a Nossa Senhora, seja ela retratada em pinturas, mosaicos, estatuas etc.,
reafirmaram a orientacdo catolica da RCC e, “[...] como forma de diferenciar-se dos
protestantes, a RCC utilizou a imagem da Virgem Maria como simbolo religioso na América
Latina” (SERBIN, 2008, p. 314).

N&o é novidade que o contemporaneo compreende que estas instancias: religiosidade e
secularidade estdo agenciadas em suas dimensdes estéticas e performaticas. Desde os anos
noventa, o padre Marcelo Rossi liderou a explosdo da RCC na midia, se tornando um fenémeno
social e midiatico. Com apari¢cdo nas grandes emissoras de tevé, missas cantadas e milhdes de
CDs vendidos, além de estadios lotados em suas apresentacgdes, ele se tornou um astro da midia,
como cantor, celebridade, além de ter participado do crescimento da Igreja na internet, através
dos arquivos em seu site, como 0s programas em que havia se apresentado, audios de
participacdo em radios e dos links que ligavam as noticias religiosas. Em termos
mercadoldgicos, por exemplo, o padre Marcelo Rossi vendeu mais de onze milhdes de CDs ao
longo de sua carreira, tendo a maioria dos seus albuns, ap6s lancados, entre os dez mais
vendidos do Brasil. “Juntamente com 0 bispo Edir Macedo, fundador da Igreja Universal, o
padre Marcelo foi uma das figuras mais polémicas da religido brasileira na década de 1990”
(SERBIN, 2008, p. 315).

Durante quase dez anos, o sacerdote foi investigado pelo Vaticano (investigagédo
comandada pela Congregacdo para Doutrina da FéX) diante de uma denlncia feita por um
religioso brasileiro que o acusava de desvirtuar as praticas catdlicas, sendo acusado de culto ao
exibicionismo, muitas participagdes em tevés e por “transformar a missa em circo”. Em 2010,

as investigagdes foram encerradas e o padre Marcelo Rossi foi inocentado, sendo, deste modo,

15 Liderada pelo cardeal Joseph Ratzinger, que se tornou o papa Bento XVI. Disponivel em:
https://celebridades.uol.com.br/ooops/ultimas-noticias/2014/09/30/vaticano-investigou-padre-marcelo-por-
guase-10-anos.htm. Acesso em: 29 jul. 2019.
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recebido pelo Papa Bento XVI no Vaticano, e ganhando o prémio de Evangelizador Moderno,
concedido pela Fundagéo S&o Mateus?.

“Formado em educacao fisica, 0 padre Marcelo envolvia seus seguidores na expressao
fisica, emocional e musical de sentimentos religiosos, encerrando suas missas com uma
convocag¢ao para fazerem exercicios aerobicos” (SERBIN, 2008, p. 315). O que observamos é
que, nessa conjuntura, a partir de Rossi, temos a Igreja Catélica sendo também representada
pela imagem de um homem atleta, jovem, que trazia o “moderno”, a partir das suas aparigoes,
ressignificando a imagem do sacerdote na década de 90. Epoca essa em que, como afirma
Carranza (2011),

[...] oindividuo ocidental registra um sentimento de perda e de ameaca perante
a incapacidade de controlar processos que expressam o limite da propria
existéncia. Esse sentimento sera captado pela indUstria cultural, passando, por
meio de todo tipo de propaganda, a exacerbar o cuidado do corpo e colocar a
venda a imagem de um corpo sem envelhecimento, objeto de consumo e bem-
estar (CARRANZA, 2011, p. 46-47).

A autora atesta que, nesse periodo, ha, culturalmente, uma “mudanca profunda
caracterizada pelo deslocamento da mentalidade de uma negacédo do corpo, heranca judeu-crista
que associava pecado a corpo, em favor de uma extroversdao e socializacdo do mesmo”
(CARRANZA, 2011, p. 47). Em referéncia a Ana Lucia Castro (2003), Carranza (2011) destaca
que “Castro alerta para o significado ascético e espiritual que a malhacdo nas academias vai
assumindo, gerando dindmicas de sacrificio e culpa” (CARRANZA, 2011, p. 48). “A cultura
do corpo ndo s6 se consolida, através das préaticas sociais de consumo, como adquire uma forma
quase religiosa [...] de maneira que fazer ginastica se converte numa pratica religiosa, com seu
ritual de sacrificio e a coroa da vitoria: alcangar o eu mais vendavel” (CARRANZA, 2011, p.
48). E assim, vai se consolidando, nos anos noventa, o anseio generalizado pela juventude e as
varias maneiras de se manter em forma, com o surgimento acelerado de academias, com
destaque para aulas aerdbicas, em paralelo a busca por produtos ligados ao rejuvenescimento e
aum ideal de “ser” e “estar jovem”, de acordo com as exigéncias de uma sociedade de consumo

que se formava

[...] de forma que, ao se querer modelar um corpo, segundo as exigéncias da
sociedade de consumo, o individuo tem de se sacrificar, ter perseveranca e
disciplina ascética. Quebradas essas exigéncias por razbes subjetivas, de

16 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/poder/2014/09/1525160-vaticano-investigou-padre-marcelo-
rossi-por-quase-10-anos.shtml. Acesso em: 20 jun. 2019.
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preguica ou por vazdo de gostinhos e caprichos nas comidas, as pessoas se
sentem culpadas (CARRANZA, 2011, p. 48).

E nessa esfera que o padre Marcelo Rossi nos situa em um contexto historico de novos
estilos de vida, no qual o culto ao corpo e, por conseguinte, a maior visibilidade dele, “...]
desencadeia mudancas nos processos de individualizagéo, especificamente na construcao do eu
(ou self), que inicia uma nova trajetéria mais afinada com sensibilidade ligadas a natureza, as
emocdes ¢ aos sentimentos” (CARRANZA, 2011, p. 49).

Pensar as marcas discursivas que circulam na fronteira entre ser padre, cantor e
influenciador em contextos de grande visibilidade, seja em apresentacbes ao vivo ou
plataformas digitais, vai muito além de uma associagdo da religido com o entretenimento. No
campo religioso, o padre Marcelo Rossi e 0s padres-cantores sdao exemplos claros desses
imaginarios de modernizacédo e que, através do corpo e da cultura de culto ao corpo, fomenta a
institucionalizacdo do catolicismo brasileiro. “O individuo moderno ndo aceita mais a
imposicéo de verdades doutrinais como visdo de mundo, e os processos de individualizacdo das
crengas passam a ser acompanhados de afirmacédo identitaria” (CARRANZA, 2011, p. 52).

Concordamos com a autora que

[...] o fendbmeno mididtico amplia a semantica cultural da religido,
ultrapassando as proprias instituicdes religiosas e suas propostas de controle
[...] assim como os sistemas culturais também interpenetram a religido [...]
mesmo que essa interacdo desencadeie para os sistemas religiosos certas
ambiguidades, inerentes a processos antagbnicos entre Igreja e modernidade
(CARRANZA, 2011, p. 55).

Nesse processo de individualizagdo das crengas, em concordancia com Ecco (2008), nos
faz centrar nossa atencdo na andlise “[...] sobre a forma como a instituicdo da religido, assim
como a instituicdo da familia, contribuiram para significar e justificar as representacGes
masculinas” (ECCO, 2008, p. 95). Sendo a performance, o que tensiona as formas de
atualizacdo de um fendmeno, na sua zona de friccdo, materializando e atualizando o
reconhecimento de um objeto que se prevé reconhecivel (SOARES, 2014a), é que trazermos a
problematica do corpo eclesiastico masculino, em que o corpus escolhido nos parece entrar em
uma problematica de “transbordamento” ou “vazamento” de modelos homogéneos do contexto
religioso. A construcdo social da masculinidade é aqui conceituada a partir dos estudos de Ecco
(2008). O autor pontua nédo s6 a influéncia da religido na construcédo social da masculinidade,
como pavimenta uma base tedrica mostrando os motivos sociais e religiosos que permitem a

instauracdo da supremacia hierarquica masculina. Analisar as performances de padres cantores,
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a partir da mediagdo de um corpo masculino em varios contextos, é também possivel, hoje,
como afirma Bauman (2014, p. 740), devido ao “[...] florescimento das tecnologias mediaticas
digitais e dos protocolos para o arquivamento virtual”. A analise da construgdo dos corpos em
performance, ainda segundo o autor, ¢ facilitada pelo detalhamento de “[...] processos como a
distribuicdo de registros, a intertextualidade e as mudancas historicas nas formas e nos estilos
de performance” (BAUMAN, 2014, p. 740).
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3 REFLEXOES ACERCA DA PERFORMANCE

Partimos da compreensao de que, a partir das teorias de Performance, € possivel estudar
e compreender as corporalidades, gestos e espacos de experiéncia na midia.

Paul Zumthor, em seu livro “Performance, Recepcdo, Leitura” (2007), acentua e
apresenta quatro tracos a respeito dos fundamentos essenciais sobre a defini¢do da performance,

feitas por Dell Hymes (por volta de 1973) e traduzidos por Zumthor. Séo eles:

1. Performance €é reconhecimento. A performance realiza, concretiza, faz
passar algo que eu reconhego, da virtualidade a realidade. 2. A performance
se situa num contexto ao mesmo tempo cultural e situacional. 3. Para Hymes,
pode-se classificar em trés tipos a atividade de um homem, no bojo de seu
grupo cultural: behavior, comportamento, tudo o que é produzido por uma
acdo qualquer; depois conduta, que é o comportamento relativo &s normas
socioculturais, sejam elas aceitas ou rejeitadas; enfim, performance, que é
uma conduta na qual o sujeito assume aberta e funcionalmente a
responsabilidade. 4. A performance e o conhecimento daquilo que se transmite
estdo ligados naquilo que a natureza da performance afeta o que é conhecido.
(ZUMTHOR, 2007, p. 31-32).

A partir desses pontos, Zumthor (2007) inverte a perspectiva e foca nos habitos
receptivos. A “forma”, para o autor, ¢ algo improvavel, pois a performance é algo em curso, de
uma totalidade inacessivel. “A forma se percebe em performance, mas a cada performance ela
se transmuda” (ZUMTHOR, 2007, p. 33). Ainda segundo o autor, “[...] performance se refere
de modo imediato a um acontecimento oral e gestual [...] onde encontraremos sempre um
elemento irredutivel, a idéia da presenga de um corpo” (ZUMTHOR, 2007, p. 38).

Portanto, é relevante realcarmos que reconhecer o processo de articular uma analise do
discurso com uma analise de Performance, nos remete a tensionamentos que atravessam
questdes de uma Unica plataforma metodologica. O padre Alessandro Campos e o padre Fabio
de Melo nos reportam para dois tipos de acionamentos performaticos: um que se conecta a uma
dindmica do corpo, de jovialidade, beleza e masculinidade hegemdnica cristd e outro que se
liga as matrizes performaticas de género na musica. Recorrer a nocao de Performance implica,
entdo, “[...] na necessidade de reintroduzir a considera¢do do corpo no estudo da obra [...] a
performance ndo apenas se liga ao corpo, mas, por ele, ao espaco. Esse lagco de valoriza por
uma nocao, a de teatralidade” (ZUMTHOR, 2007, p. 38-39). Para explicar esse termo, Zumthor

(2007) faz referéncia a um artigo de Josette Féral, publicado em 1988, na revista Poétique.
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A idéia base desse artigo € que o corpo do ator ndo é o elemento Gnico, nem
mesmo o critério absoluto da “teatralidade”; o que mais conta ¢ o
reconhecimento de um espaco de ficcdo. Féral propbe a esse respeito uma
distingdo entre “teatralidade” (quando esse espago ficcional se enquadra de
maneira programada) e “espetaculariza¢do (quando nao o faz) (ZUMTHOR,
2007, p. 40).

Ainda em dialogo com Zumthor (2007, p. 41), “A teatralidade neste caso parece ter
surgido do saber do espectador, desde que ele foi informado da intencéo de teatro em sua
direcdo. Este saber modificou seu olhar, forcando-o a ver o espetacular 1a onde sé havia até
entdo o acontecimento”.

Amaral, Soares e Polivanov (2018, p. 65) propdem que “[...] a propria nocdo de
performance pode ser tida enquanto um método para analise de fenémenos caros ao campo da
Comunicacdo, como aqueles que dizem respeito a esfera da musica e das relagbes sociais
mediadas pelos sites de redes sociais digitais”. O padre Fabio de Melo, através das lives de suas
missas, no periodo da pandemia, nos trouxe a reflexdo sobre as relagcdes que os padres catolicos,
reconhecidos como celebridades, tém com as midias e como eles sdo percebidos por publicos
diferentes e em plataformas também distintas, o que nos faz perceber a grande relevancia de
utilizar os estudos da Performance para dialogar com objetos de pesquisas da area da religido.

Richard Bauman (2014) foca “[...] a performance enquanto teatralidade, com atencao
especial para a analise da ordem da interacdo, bem como a performance cultural como evento
destacado e relevado que fornece uma perspectiva ricamente reflexiva sobre a cultura”
(BAUMAN, 2014, p. 727). Ainda em relagdo aos fundamentos da performance, o autor pontua

que

[...] o florescimento das tecnologias mediaticas digitais e dos protocolos para
o0 arquivamento virtual tornou possivel a construcéo de corpos de performance
que facilitam a analise detalhada de processos como a atribuicao de registros,
a intertextualidade e as mudancas histéricas nas formas e nos estilos de
performance (BAUMAN, 2014, p. 740).

N&o por acaso, o autor ressalta que “[...] a ordem da intera¢do nunca se fez ausente, e
toda tecnologia mediatica vai envolver algum grau de remedicao” (BAUMAN, 2014, p. 741).
Richard Schechner (2006), declara que

Performances marcam identidades, dobram o tempo, remodulam e adornam o
corpo, e contam estorias. Performances — de arte, rituais, ou da vida cotidiana
— sdo “comportamentos restaurados”’, ‘“comportamentos duas vezes

experenciados”, acdes realizadas para as quais as pessoas treinam e ensaiam
(SCHECHNER, 2006, p. 28).
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Quando o autor nos traz a ideia de “‘comportamento restaurado”, ele nos faz refletir sobre
comportamentos previamente experenciados que perpassam por toda a nossa vida cotidiana,
isto €, o aprendizado de comportamentos culturais, 0s papéis da vida em relacéo as situacoes, 0
andar, o comer, o vestir, ritos de passagem, como graduacfes, a primeira aula, a entrada na
faculdade. Mesmo algumas situagdes, como pontua o autor, mostrando um certo “ineditismo”
na vida, em fun¢@o do contexto, “[...] 0 evento resultante pode parecer novo ou original, mas
suas partes constituintes — quando bem separadas e analisadas — revelam-se comportamentos
restaurados” (SCHECHNER, 2006, p. 29, grifo do autor).

Os habitos, os rituais, e as rotinas da vida sdéo comportamentos restaurados. O
comportamento restaurado é comportamento que se vive, assim como um
cineasta trata uma por¢do de negativo. Essas por¢Bes de comportamento
podem ser rearranjadas ou reconstruidas; elas sdo independentes dos sistemas
casuais (pessoais, sociais, politicos, tecnoldgicos etc.) que ligam a existéncia
(SCHECHNER, 2006, p. 34).

A investigacao, nesta tese, se da, com o intuito maior de analisar esses fragmentos de
comportamento dos padres, e menos de se chegar a uma “verdade” ou “fonte” original de tais
comportamentos, pois, assim como estabelece Schechner (2006), é o comportamento restaurado
que se vé em performance, “[...] mesmo o ‘mais recente’, ‘o original’, ‘0 chocante’, ou o0 ‘de
vanguarda’, sdo, em sua maior parte, uma nova combinacdo de comportamentos conhecidos ou
o deslocamento de um comportamento, do campo conhecido para novos contextos e ocasides”
(SCHECHNER, 2006, p. 35). O autor afirma que “[...] os individuos que receberam os créditos
por inventar 0s rituais ou 0s jogos normalmente acabam sendo os sintetizadores, 0s
recombinadores, os compiladores ou os editores de acdes que ja foram praticadas”
(SCHECHNER, 2006, p. 35), acbes essas marcadas pela convencdo estética enquanto teatro,
danca, musica, ou até “[...] acBes concretizadas dentro das “regras do jogo”, “da “etiqueta”, ou
do “protocolo” diplomatico — ou qualquer outra das miriades de ac¢fes da vida, conhecidas de
antem&o” (SCHECHNER, 2006, p. 35).

A partir de uma analise comparativa e da pesquisa dos comportamentos observados nos
sacerdotes em questdo, a constatagdo das diferencas que os dois encenam nos delineamentos
apresentados, nos aponta para escolhas pessoais feitas pelos padres, padrGes culturais que se
acentuam de formas distintas e particularidades na recepgdo, porém, estes sdo elementos que
podem também se assemelhar em determinadas circunstancias. Schechner (2006) assegura que
“[...] as performances podem ser generalizadas até o nivel tedrico da restauragdo do

comportamento, mas como praticas concretas cada e toda performance é especifica e diferente
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da anterior” (SCHECHNER, 2006, p. 36-37). Portanto, tais performances véo variar de cultura
a cultura e um recorte sobre a imagem dos padres na historia na Igreja Catolica no Brasil nos
dimensiona sobre de que maneira as masculinidades cristas se articulam nesses espacos de

dindmicas religiosas ao longo do tempo.

3.1 Os padres na histdria da Igreja Catoélica no Brasil

Kenneth P. Serbin (2008), em seu livro “Padres, Celibato e Conflito Social — uma
historia da Igreja Catodlica no Brasil”, dividiu a historiografia brasileira, para efeito de estudo,
em duas partes, marcadas pela passagem do Brasil Colénia para o Brasil Império, em 1822. A
primeira parte é conhecida como a Cristandade Brasileira Colonial, de 1549 a 1759, e a segunda
parte chamada Crise da Cristandade Brasileira, de 1759 a 1840. Essas etapas, conforme afirma
0 autor, mostram com maior precisdo a transformacao da historia religiosa e eclesiastica do
Brasil.

Na primeira etapa, “o periodo comegou com a chegada dos jesuitas, os padres da
Companhia de Jesus, e terminou com a expulsdo dessa ordem pela coroa portugués [...] a

segunda diviso caracterizou-se pela ascenséo dos padres seculares” (SERBIN, 2008, p. 42).

O clero regular controlava as missdes estabelecidas para a populagdo indigena
e as escolas construidas nas cidades para os filhos da elite. Cabia aos padres
seculares ministrar os rituais e obrigacGes do catolicismo, com a missa, 0
batismo, a confissdo, o casamento e o funeral, além de cuidar da educacéo
moral das familias. Os padres seculares ensinavam o catecismo (em latim, e
ndo na lingua geral) e coletavam o dizimo geral [...] os seculares trabalhavam
subordinados ao padroado (o sistema de patrocinio régio a Igreja), como
funcionarios publicos, e buscavam trabalho suplementar para elevar seu
padrdo de vida (SERBIN, 2008, p. 45).

Compreende-se que através de um recorte historico € possivel adentrar sobre questdes
culturais que fortalecem a nossa andlise. Percebemos que, em concordancia com o autor, “A
era de ouro do trabalho missionario no hemisfério ocidental e na Asia na segunda metade do
século XVI transformou a Igreja em religido mundial” (SERBIN, 2008, p. 42-44). “No Brasil
colonial, os padres exerciam consideravel poder econémico [...] [e muitos] residiam em terras
de senhores de engenho” (SERBIN, 2008, p. 52).

A opressdo de indios e africanos deixou consequéncias indeléveis para o clero.
Ser padre no Brasil era ndo ser indio nem negro. Ser padre era ser branco ou
embranquecer culturalmente o bastante para passar pelas portas do seminario
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[...] Homens de pele escura tinham de passar por brancos ou receber
autorizacao da hierarquia para exercer o sacerdécio (SERBIN, 2008, p. 55-
60).

José Oscar Beozzo (2015) declara que desde o primeiro contato dos europeus com 0s
povos da América e do Caribe, surgiram perguntas como “Sao eles humanos? Possuem uma
religidao? Qual o seu Deus?”, seguidas de respostas que, segundo o autor, refletiam profunda
ignorancia: “Eles ndo tém religido alguma! ou a simpldria convicgdo: “Basta aprender suas
linguas, anunciar-lhes o evangelho, para que entdo abracem a fé cristd e aceitem o batismo”
(BEOZZO, 2015, p. 3).

O clero europeu apontava os clérigos brasileiros como inferiores e, devido ao clima
tropical, ndo acreditavam que estes eram capazes de garantir o celibato, assim como julgavam
os indios como incapazes de abandonar a poligamia e 0s achavam devassos. Os clérigos
acreditavam que os indios, africanos e mesticos poderiam desprestigiar a classe dos padres, em
sua maioria, composta por homens brancos. E assim foi se desenhando o catolicismo no Brasil,
onde “[...] 0s escravos eram negros, mas Jesus era sempre branco, um her6i aristocratico
pertencente a casa-grande, € ndo a senzala” (SERBIN, 2008, p. 59).

E importante pontuarmos que a presenca dos padres jesuitas no Brasil foi decisiva na
formacdo da identidade cultural e espiritual do povo brasileiro, tendo deixado uma marca
indelével na histéria do pais.

Em 1822, com a Independéncia do Brasil, os conflitos entre Estado e Igreja se tornaram
comuns, o Estado apropriou-se de parte dos bens da Igreja, e as riquezas dos padres seculares,
diminuiram. “Pela primeira vez, o clero tornou-se mais autenticamente brasileiro — e de pele
mais escura. A partir do século XVIII, um pequeno relaxamento das restricdes contra a
ordenacdo de nativos permitiu o0 ingresso do clero de alguns mulatos, mamelucos e negros”
(SERBIN, 2008, p. 65). O sacerddcio ainda era o Unico meio pelo qual se alcangava o0 ensino
superior e uma autoridade intelectual. “Os padres mantiveram a superioridade académica até a
segunda metade do século XIX” (SERBIN, 2008, p. 66). Foi nesse contexto que a politica
adentrou na vida dos sacerdotes, fazendo com que estes conduzissem muitas mudangas na
esfera politica, junto ao sentimento nacionalista que surgia na época da independéncia. Lucelmo
Lacerda de Brito (2009), ao analisar o livro Igreja: Carisma e Poder, Ensaio de Eclesiologia
Militante — ICP, de Leonardo Boff assegura que o tedlogo reflete sobre religiosos, leigos, e
acerca do papel dos agentes religiosos e suas hierarquias, afirmando que “[...] garante uma
legitimidade teoldgica a essa praxis mergulhada na vigilancia contra o reducionismo do
politicismo” (BRITO, 2009, p. 50).
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A avassaladora influéncia da Revolucdo Francesa e da ideologia liberal, o
exemplo do clero pré-revolucionario na Franga, atritos com 0s portugueses e
a resisténcia a atitudes autoritarias de dom Pedro | levaram muitos padres a
rebelar-se contra a coroa portuguesa e depois contra o governo imperial
(SERBIN, 2008, p. 66).

Muitos padres que se rebelavam, nessa conjuntura, tinham menores remuneracdes e
menos prestigio dentro do clero, “[...] a idéia da ascensdo social vista na republica norte-
americana agradou aos clérigos brasileiros [...] como outros desprivilegiados, mas talentosos
membros da sociedade, eles estavam frustrados com a falta de oportunidades de progredir”
(SERBIN, 2008, p. 66-67). O seminario de Olinda, em Pernambuco, tornou-se responsavel pela
participacdo dos padres nas novas organizacdes nacionais do Brasil, sendo uma das melhores
instituicOes educacionais do pais. “Olinda respeitava a personalidade dos alunos e era a favor
de relacdes igualitarias entre alunos e professores. Esses estudantes participavam livremente do
movimento pela independéncia” (SERBIN, 2008, p. 67).

O clero brasileiro tinha sublimidade, mas, também neste periodo, uma crise pastoral
surgia na Igreja. Isso devido ao declinio das ordens religiosas, 0s baixos niveis de educacéo e a
facilidade de acesso ao sacerdocio. “Os bispos, assim como o governo, achavam que 0s padres
falhavam no seu mais importante dever: a orientagdo espiritual € moral das classes” (SERBIN,
2008, p. 68). Neste periodo, os padres se misturavam com o povo, muitos deles ndo usavam
batinas nas ruas, eram vistos com prostitutas e jogando cartas, e desprezavam seus deveres
religiosos. “O comportamento dessacralizado gerava confusdo quanto ao papel do padre. Ele
era ao mesmo tempo sagrado e profano, um intermediario do transcendente, mas também uma
figura humana nas trincheiras da vida” (SERBIN, 2008, p. 68).

No decorrer de 1820 e 1830, lideres eclesiasticos e a Assembléia Geral decidiram que
“[...] a reforma intelectual e moral do clero era essencial para regenerar a Igreja” (SERBIN,
2008, p. 70).

De um lado estavam os conservadores, ultra monarquistas, reacionarios e

ultramontanos (ferrenhos partidarios do papado e da centralizacdo da

autoridade eclesiastica); do outro, os liberais, revolucionérios nacionalistas,

republicanos e galicanos (defensores de estreitas relacfes entre Igreja e Estado

e de maior soberania nacional dos assuntos religiosos (SERBIN, 2008, p. 70).

Beozzo (2015), afirma que “[...] o enlace entre fé e politica encontrava-se explicitamente
impresso no proposito que animava os reis catolicos de Portugal e Espanha de ‘dilatar a fé e o
império’. Este enlace subordinava a Igreja ao Estado e emprestava um caréater politico a tarefa

missionaria” (BEOZZO, 2015, p. 4).
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Do lado dos conservadores, o autor nos da o exemplo de dom Romualdo, que “[...]
defendia o rigor académico, a piedade e o retorno ao uso do habito clerical, que destaca os
padres como homens sagrados, distintos do restante do povo” (SERBIN, 2008, p. 70). Do outro
lado estava o padre Feijo, um liberal, que com um grupo de sacerdotes paulistas formavam o
grupo paulista, muito criticados pelos conservadores. Nascido de forma ilegitima, “Feijé muito
provavelmente era filho de um clérigo, seu “tio” [...] na ilegitimidade do nascimento ele estava
em companhia de varios outros clérigos proeminentes em toda a América Latina colonial,

inclusive outros lideres politicos brasileiros” (SERBIN, 2008, p. 70).

Feijo trabalhou como professor e, como outros membros do clero, fundou um
jornal. Em 1821, foi eleito representante das cortes de Lisboa. Cinco anos
depois, elegeram-no para a Assembléia Geral, onde comparecia em trajes
laicos. Como ministro da Justica (1831-32), Feijo estabilizou o clima politico
na estreia da abdicacdo de dom Pedro I criando a Guarda Nacional. Em 1833,
foi nomeado senador. Feijo recusou a indicagdo do governo para se tornar-se
bispo em Mariana em 1835. Atingiu o &pice do poder politico como regente
de 1835 a 1837, governando em nome do imperador menino dom Pedro |1
durante um dos mais turbulentos periodos da histdria brasileira. Feijé é
lembrado como um dos herdis da unidade nacional brasileira. Em 1842, ele
participou de uma malograda rebelido contra o governo central que Ihe pés
fim & carreira politica (SERBIN, 2008, p. 70-71).

Além da imagem de politico, o padre Feij6 também tem sua memoria retratada na
historiografia brasileira como um mau catolico e herege, pois era contra a obrigatoriedade do
celibato. Da cidade de Itu, em S&o Paulo, Antonio Feijo foi considerado, por muitos, um clérigo
integro, ““[...] exceto por ter tido uma amante e cinco filhos, [...] ele demonstrou o desregramento
moral de colegas que roubavam ornamentos sacros, Violava confidencialidades do
confessionario e permitia que as pessoas morressem sem receber os sacramentos” (SERBIN,
2008, p. 72).

Assim como os conservadores, 0s liberais concordavam na revisao das falhas da Igreja,
estes “[...] afirmavam que a reforma dependia da mudanca no clero. Era preciso dar dignidade
e cultivo intelectual aos padres, capacita-los como pastores e elevar a moral das pessoas”
(SERBIN, 2008, p. 73). E sob este contorno que podemos alcancar que desde essa época ja
tinhamos, na historia dos padres na Igreja catdlica no Brasil, um grupo que mesmo ligado a
Instituicdo, tinha o seu papel de critica & Igreja, com objetivos mais préaticos e menos teoldgicos.
Eles “[...] queriam amenizar a escassez de padres e estimular o crescimento da populacdo com
um clero casado como exemplos a serem seguidos pelo povo [...] queriam uma Igreja nacional

brasileira independente e um sistema aberto de formacéo clerical” (SERBIN, 2008, p. 73-75).
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Ainda segundo Serbin (2008), embora com alguns apoiadores as suas ideias, 0
rompimento da Igreja brasileira com Roma aconteceu, “[...] o influente dom Romualdo e outros
eclesiasticos eminentes na Assembléia Geral impediram que se debatessem a sério as propostas
de Feij6” (SERBIN, 2008, p. 75). O tipo de sacerddcio que o Brasil adotaria nos anos de 1960
e 1970, através dos movimentos clericais nacionalistas, foi reflexo desse periodo histdrico onde
tudo foi despertado.

Em 1840 foi estabelecida a romanizagdo, que foi fruto da insisténcia da Igreja em
reestabelecer a sua autoridade e reafirmar o seu poder no mundo moderno. Ao mesmo tempo
em que a Igreja se adaptava para reconstruir sua tradicdo em meio as mudancgas da sociedade,

também defendia a ortodoxia e a autoridade eclesiastica

O padre do século XX baseava-se em um modelo do século XVI: Trento. Em
termos biblicos, os seminarios estavam no mundo, mas ndo eram deste mundo.
O Brasil e sua Igreja cat6lica modernizaram-se, mas também permaneceram
imersos na tradicdo religiosa — uma dualidade que ainda define o Brasil no
século XXI (SERBIN, 2008, p. 81).

Foi um periodo formado por uma comunidade religiosa ligada ao cunho social, e que
configurou o segundo grande movimento de evangelizacdo catdlica na histéria do Brasil.
“Dividiu a Igreja brasileira em dois campos conceituais: de um lado, um clero avido por
controle, que privilegiava os sacramentos, e de outro as organizacdes populares, como as
irmandades, com sua devogdo aos santos” (SERBIN, 2008, p. 82). Santirocchi (2010), sugere
gue o termo romanizacao seja reavaliado, visando contemplar outros termos que sejam mais
abrangentes, com o objetivo, assim sendo, de englobar toda a complexidade desse periodo

histérico a partir de termos mais abrangentes. Para o autor,

A romanizagdo foi um movimento realizado por catolicos de tendéncia
ultramontana, encontrando como adversérios: o clericalismo liberal, o
regalismo imperial (até 1889) e o liberalismo politico. Este movimento
reformador buscou demarcar a propria identidade e autoconsciéncia dos
catélicos, neste sentido atingiu também as praticas religiosas populares
herdadas da tradicdo lusitana, quando buscou integra-las as diretrizes dos
Concilios de Trento e Vaticano | (SANTIROCCHI, 2010, p. 24).

O governo decidia quem poderia estudar fora do pais e permitiu a entrada de
missionarios protestantes no Brasil. Foi um periodo dominado por padres e freiras europeus,
que nas chamadas “missdes”, conseguiam chegar em regides remotas para evangelizar e

mobilizar as pessoas em torno de construgdo de igrejas, cemitérios, estradas, festividades etc.
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Os vicentinos foram os precursores dos métodos beneficentes da época. “Os vicentinos eram
membros da Congregacdo da Missao, fundada na Franca no século XVII por sdo Vicente de
Paulo para evangelizar os pobres e renovar o clero” (SERBIN, 2008, p. 85). Esses padres
itinerantes romanizados, “[...] em um mundo de relagdes sociais hierarquizadas, quase sempre
mantinham boas relagcGes com os fazendeiros poderosos e os chefes politicos sertanejos [...] que
demostravam grande apreco pela pregagdo do bom comportamento moral e trabalho arduo”
(SERBIN, 2008, p. 93).

Com a Constituicdo de 1891, o catolicismo perdeu sua posicdo de religido oficial do
Brasil, onde a liberdade religiosa na sociedade brasileira foi estabelecida, em uma fase critica
da romanizagdo que aconteceu ao longo da Primeira Republica. “Os oficiais militares
positivistas que derrubaram a monarquia em 1889 separaram a Igreja e o Estado [...] foi o fim
da dominéancia do clero secular, mais uma vez ser padre no Brasil era ser branco. Ressurgiram
os velhos preconceitos sobre a inadequagdo dos brasileiros para a vida sacerdotal” (SERBIN,
2008, p. 94-95). Logo em seguida, notou-se um aumento consideravel no namero de freiras no
pais que auxiliou, juntamente com os padres, “[...] na ‘recristianizacdo’ do povo, na reforma
clerical e na educacdo. A organizacdo de novas dioceses dentro das fronteiras dos estados
ajudou a Igreja a renovar seu prestigio e poder” (SERBIN, 2008, p. 96). Dessa forma, 0 capital
politico da Igreja cresceu significativamente e a instituicdo comecou a atrair o respaldo das
classes média e alta e do Estado. Edgar Gomes (2008), esclarece que a estadualizacdo do
catolicismo gerou o fortalecimento da sua colocagdo em cada regido e ““[...] propagou uma
ideologia conveniente ao Estado brasileiro, provocando assim a reaproximacao entre o estado
corporativista a uma instituicdo fortalecida e reorganizada para evitar o conflito social e a
desestabilizag¢do do poder” (GOMES, 2008, p. 101).

“A reorganizagdo reforcou a ideologia da neocristandade, que ambicionava o
monopolio religioso do catolicismo e um papel central para a Igreja na sociedade [...] No século
XX, a lgreja tornou-se o brago social do Estado brasileiro” (SERBIN, 2008, p. 98-99). Foi um
periodo de muitas atividades religiosas ligadas a programas sociais que, a0 mesmo tempo em
gue ajudava a Igreja na sua expansao no pais, apontava para um cenario de dependéncia
financeira. “O presidente Getulio Vargas (1930-45, 1951-54) e a Igreja apoiaram-se
mutuamente para desenvolver seus respectivos projetos de centralizacdo institucional. Pela
primeira vez em sua historia, a Igreja brasileira falou com uma voz nacional. O clero
considerava-se patriota” (SERBIN, 2008, p. 100). O catolicismo, assim, voltou a ser a religido

oficial do Brasil.
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N&o se contentava a Igreja apenas em proclamar a necessidade da ordem e
exaltar o patriotismo desse periodo. Uma das preocupacdes maiores de seus
lideres era demonstrar também o papel relevante desempenhado pela
instituicdo eclesiastica tanto na manutengdo da ordem social como na
promocao do espirito nacionalista (AZZI, 1980, p. 56).

Diante de um novo clero que se formava, mais padronizado, obediente, devoto,
europeizado e celibatario, a batina voltou a ser utilizada e se tornou a marca dessa nova fase.
“A batina foi a marca do novo seminarista. O retorno da sotaina negra diferenciava os

seminaristas e padres de seus desregrados predecessores e dos contemporaneos leigos”

(SERBIN, 2008, p. 105).

Vestir a batina equivalia a um rito de passagem, a transposicdo de uma barreira
psicoldgica, com drastica mudanca tanto na aparéncia exterior como na atitude
interior do individuo. A importancia desse traje ensejou a frase “o habito faz
0 monge”, uma descrigdo muito superficial da romanizagdo, mas ainda assim
indicadora do poder simbolizador da batina (SERBIN, 2008, p. 105).

Além da vestimenta, havia uma grande preocupagdo com a ordem e a moral. Siléncio e
limpeza eram exigidos nos seminarios ¢ “[...] 0 diretor, um conselheiro a quem os seminaristas
eram encorajados a revelar seus pensamentos mais intimos, praticava uma espécie de
psicoterapia numa época em que a Igreja rejeitava a psicologia moderna” (SERBIN, 2008, p.
106). Os padres seculares eram como 0s sacerdotes itinerantes, porém agora, com um
distanciamento do povo. Do altar, eles “[...] atendiam os anseios da elite brasileira por “ordem
e progresso” ou ao que Foucault chamaria de “sociedade da disciplina” intrinseca a
modernizagdo” (SERBIN, 2008, p. 107). Ainda em didlogo com Azzi (1980), “[...] os lideres e
intelectuais catélicos, tanto eclesiasticos como leigos, deixam-se em geral envolver pela euforia
patridtica dessa fase” (AZZI, 1980, p. 55).

Milhares de homens foram educados em escolas com professores instruidos na rigorosa
tradigdo classica, enquanto o Estado negligenciava o ensino publico. “O Brasil oferecia poucas
oportunidades de carreira fora das profissdes de elite — medicina, direito e politica (SERBIN,
2008, p. 113).

Até o inicio da década de 1960 os seminaristas tinham de fazer um juramento
antimodernista as vésperas da ordenacdo. A igreja era pura; a sociedade
pecadora. A negacdo do mundo requeria que 0s membros de ordens religiosas
adotassem pseuddnimos. Muitos seminaristas usavam a tonsura. Em suma, a
Igreja e seus seminarios punham-se acima da historia (SERBIN, 2008, p. 117).
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Era normal os padres seminaristas utilizarem o esporte, a intelectualidade e as fortes
amizades para darem vazdo a sexualidade reprimida, sob uma rigida ortodoxia, em que
discuss0es e atividades politicas ndo eram permitidas. A individualidade e a criatividade eram
cerceadas e “[...] embora a Igreja se libertasse do dominio do Estado apds 1889, a ruptura dos
seminarios com a sociedade civil isolou-se das tendéncias culturais gerais. A monitoracéo da
formacdo seminaristica pelo Estado deu lugar a monitoracdo pelos romanos” (SERBIN, 2008,
p. 123). Toda a monitoracdo exorbitante existente nos seminarios foi terreno fértil para que os
objetivos principais de doutrinacdo fossem desviados e, com isso, 0 numero de padres fosse
diminuindo. “O Brasil urbanizava-se, mas a Igreja insistia em recrutar seminaristas nas cidades
pequenas e nas areas rurais. Recusava-se a criar novas estratégias vocacionais para as cidades.
[...] Ser padre no Brasil era ser branco. A discriminacdo racial acirrou-se sob a europeizagao”
(SERBIN, 2008, p. 129). A Igreja, assim como antes, fazia da catolicidade uma parte da
identidade do Brasil. Azzi (1980) afirma que

[...] exatamente por estar comprometida com o Governo, ndo existe
contestacdo alguma por parte da Igreja durante esse periodo com relagdo as
injusticas  praticadas em nome de interesses politicos nem tdo pouco a
hierarquia eclesiastica levanta a voz em defesa dos direitos humanos (AZZI,
1980, p. 69).

Toda a romanizacdo, com as regras e regulamentos enviados e padronizados pelo
Vaticano para todos os seminarios, produziu, no Brasil, um sentimento nacionalista clerical,
porém, “[...] em nenhuma outra parte do mundo o celibato se tornou uma parte tdo indissociavel
do alicerce cultural repressivo quanto no Ocidente cristo. [...] O celibato reforgava a disciplina
hierarquica e a criacdo de uma lealdade emocional e espiritual a Igreja institucional” (SERBIN,
2008, p. 141-142).

Na cristandade, o celibato também foi associado a “realizagdo ética” ¢ a
preservacdo da propriedade da Igreja, pois impede os padres de ter herdeiros.
[...] O celibato também é um sinal de total dedicacdo a Deus. Libera os padres
para realizar o trabalho pastoral sem o fardo de uma familia. Nos seminarios,
a castidade é a maior virtude (SERBIN, 2008, p. 141).

Reprimir 0s impulsos da sexualidade nos seminarios que eram ambientes
exclusivamente masculinos, reforcou a procura por intimidades secretas e “amizades
particulares”, como eram chamadas. “A homossexualidade n&o era segredo na Igreja. No
minimo desde a Idade Média o clero e as comunidades religiosas exerceram atracao especial

sobre homossexuais, proporcionando-lhes refiigio contra os preconceitos da sociedade”
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(SERBIN, 2008, p. 145). O objetivo de um clero totalmente celibatario ndo foi alcan¢ado, mas
a Igreja escondia varios escandalos que vieram a tona e a instituicdo fazia de tudo para manter
as aparéncias. Os seminaristas envolvidos com os padres eram transferidos de seminarios, mas
0s sacerdotes tinham sua imagem preservada. “A mesma Igreja que considerava o dar prazer a
si mesmo um pecado terrivel tolerava o abuso sexual como meramente uma inconveniéncia
embaragosa que podia prejudicar uma carreira eclesiastica” (SERBIN, 2008, p. 152). O
envolvimento com menores, ainda que ndo sucedesse atividade sexual, eram violagdes morais
que aconteciam internamente e que viria a gerar a maior crise da histéria da Igreja catolica no
Brasil.

A insatisfacdo nos seminarios levou muitos padres e seminaristas a fazerem um grande
protesto contra a ordem tridentina. Eles acreditavam que era preciso um novo modelo de
sacerdocio focado na reavaliagdo da vocacdo e sua fungdo social. “Em vez de milagres, justica

social e modernidade eram suas metas” (SERBIN, 2008, p. 157).

Trabalharam para remodelar o seminario com vistas a modernizar, politizar e
profissionalizar o sacerddcio, incluindo novas formas de teologia, pedagogia
e espiritualidade. A santidade ndo mais residiria no seminarista distante,
superior e assexuado do sistema tridentino, mas em padres que procuravam
expressar sua humanidade (SERBIN, 2008, p. 157).

O radicalismo estudantil visto na década de 1960 abriu espa¢o para uma cultura jovem,
onde envolveu, além de protestos politicos e sociais, um grito por justica social e contra a
maneira como atuava o sistema eclesiastico. O autor, nesta parte do livro, levanta algumas
perguntas que também aplicamos na observacdo e analise dos sacerdotes da atualidade, que
constituem o corpus desta pesquisa, sdo elas: “Que variaveis influenciaram mais as tentativas
de mudanca da Igreja? O que resulta da tensdo entre fé e realidade humana, entre mudanca
individual e inércia institucional?” (SERBIN, 2008, p. 157). Zanin (2022, p. 164), esclarece que
a atuacdo da juventude catdlica brasileira, como por exemplo, a JEC (Juventude Estudantil
Catdlica), surgiu da necessidade que os jovens tinham de quebrar alguns tabus e valores
estabelecidos pela Igreja. O Movimento estudantil, como atesta Zanin (2022, p. 164), trouxe a
tona manifestagcOes que aproximaram mais a Igreja dos movimentos sociais, e abriram um maior
dialogo com os movimentos juvenis. Principalmente dentro das universidades, 0s jovens se
uniam em torno da quebra de paradigmas estabelecidos, tais como: “[...] a liberdade sexual, o
fim do autoritarismo no relacionamento entre pais e filhos, na escola e em outras situacées, do
novo papel da mulher na sociedade, dos direitos das minorias étnicas, do respeito ao meio
ambiente” (ZANIN, 2022, p. 164).
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Em 1945, com o inicio do regime democratico no Brasil, o pais “[...] comecou a se tornar
mais secular e pluralista, e as religibes concorrentes passaram a ganhar adeptos” (SERBIN,
2008, p. 158).

O Movimento Litargico de meados do século XX desafiou a tradicdo e o
regime disciplinar. Antes do Vaticano Il, a missa catélica era dita em latim e
totalmente administrada pelo padre, de costas para os fiéis. A congregacdo
limitava-se a observar, ler livros de oracdo ou rezar por conta propria. No
inicio dos anos 1900, clérigos europeus comecaram a “democratizar a
liturgia”, publicando missais em vernaculo e introduzindo alguns didlogos
(ainda em latim) entre o padre e os fiéis. O movimento chegou ao Brasil na
década de 1930 e se expandiu depois que Pio XII o aprovou, em 1947. Os
bispos do Brasil s6 aceitariam unanimemente 0 movimento em fins dos anos
1950 (SERBIN, 2008, p. 159).

A Acdo Catdlica Brasileira (ACB), a partir de 1940, fortaleceu o envolvimento dos
catolicos leigos na sociedade, onde “[...] associava a crenca religiosa a vida cotidiana e a ideia
de comunidade, [...] substituiu 0 método dedutivo escolastico e o autoritarismo eclesiastico por
um método indutivo que questionava o dogma e a hierarquia, [...] 0 método ver-julgar-agir”
(SERBIN, 2008, p. 160).

No Brasil, “ver” evoluiu para a interpretagdo critica das realidades
econbmicas, politicas e religiosas nas esferas regional, nacional e
internacional. “Julgar” envolvia a analise das causas historicas e estruturais,
bem como a interpretagdo da vida a luz da fé, a fim de especificar mais
claramente os objetivos temporais e espirituais. “Agir”, o objetivo final,
significava comprometer-se com Deus e com o amor. Originalmente, “agir”
significava converter os operarios para que beneficiassem sua prépria classe.
No Brasil, passou a incluir uma ampla gama de atividades, desde festividades
e publicaces religiosas até o trabalho em prol da organizagdo sindical, do
movimento estudantil e da conscientizacdo (SERBIN, 2008, p. 160).

O método ‘ver-julgar-agir’ originou a teologia da libertagdo como teoria e pratica, “[...]
elevando-se ao mesmo plano da doutrina, a observagéo e a experiéncia tornaram-se 0S Novos
instrumentos da teologia. [...] Os bispos inspiraram-se na organizacdo da ACB para criar a
CNBB, uma das primeiras conferéncias de bispos do mundo” (SERBIN, 2008, p. 161).

Tomar, pois, a totalidade da realidade como sinal dos tempos e voz de Deus
na historia; situar a reflexdo teoldgica na interseccdo da fé com a esfera
econdmica, politica, social; ler a realidade a partir dos ultimos, dos mais
pobres e excluidos, aos quais se revela o Deus da Vida, como a seus prediletos;
abracar sua causa e seus sonhos; e empenhar-se pela transformacéo da injusta
realidade como parte essencial do seguimento de Jesus Cristo s&o alguns dos
elementos que configuram o que se convencionou chamar de teologia da
libertagdo (BEOZZO, 2015, p. 8).
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O Concilio Vaticano Il (1962-1965) reestruturou organizacionalmente a Igreja,
permitindo que cada pais adotasse o seu método de ensino, a partir do decreto sobre a formacéo
eclesiastica, chamada Optatum Totius (OT). Nesse método, foi reafirmado o celibato, o siléncio
e a devogao dos padres, “[...] a disciplina ainda era central, mas deixou de ser simplesmente um
modo de organizar a vida da comunidade. Seu objetivo era também alcancar o autocontrole e a
maturidade individual, promover a obediéncia, mas com a convic¢ao consciente do individuo”
(SERBIN, 2008, p. 163). O Vaticano Il “[...] enfatizou a Igreja como povo de Deus, a
centralidade das Igrejas particulares e de sua presenca e testemunho no mundo de hoje”
(BEOZZO, 2010, p. 9). O Brasil, nesta época, estava passando pelo periodo do regime militar,
juntamente com o afastamento do presidente Jodo Goulart em 1964. “A prisdo, tortura e
assassinato de clérigos ativistas e militantes leigos criaram a maior crise entre Igreja e Estado
(e entre Igreja e Forcas Armadas) da historia brasileira [...] a igreja tornou-se “a voz de quem

ndo tem voz”, defensora dos direitos humanos e da justiga social” (SERBIN, 2008, p. 163).

O cerne da teologia da libertagdo era a opgdo preferencial pelos pobres, 0s
quais eram vistos como fonte privilegiada de verdade religiosa. A Igreja podia
mobilizar os pobres através da conscientizacdo, iniciada com a ajuda do
famoso método de alfabetizacdo de Paulo Freire. Em vez da autoridade
tradicional, sua “pedagogia do oprimido” visava estabelecer o dialogo
democréatico com os estudantes e concentrar-se em sua realidade cotidiana. A
teologia da libertacéo pregava também a descentralizagdo da Igreja (SERBIN,
2008, p. 165).

A0 mesmo tempo em que o catolicismo se tornava mais livre, os padres que
organizavam os semindarios lembravam que “[...] 0 comprometimento dos seminaristas era com
o sacerdocio e a evangelizagdo, e ndo com “os movimentos de ordem temporal [...] Os reitores
elogiaram O Seminario, mas queriam restabelecer a censura clerical”. (SERBIN, 2008, p. 173).
Beozzo (2010) assegura que “[...] o tedlogo Jodo Batista Libanio'’ descreveu bem, e de forma
bastante premonitdria, a orientacdo geral do pontificado de Jodo Paulo Il como ‘a volta a grande
disciplina”” (BEOZZO, 2010, p. 48).

Os seminaristas almejavam a democratizacdo do seminario, elegiam as ciéncias
humanas, como sociologia, historia, psicologia, economia e antropologia, impulsionando, com
isso, a modernizagdo da Igreja sob a dtica intelectual. Para 0 novo sacerddcio que 0s

seminaristas buscavam, reivindicando também viver em pequenas comunidades, pleiteavam

17 “LIBANIO, Jodo Batista, A volta a grande disciplina: reflexdes teologico-pastorais sobre a atual conjuntura de
Igreja. Sao Paulo: Loyola, 1993” (BEOZZO, 2010, p. 48)



49

pelo direito ao emprego remunerado, e diplomas em &reas ndo-eclesiésticas, ndo queriam ser
dependentes financeiramente de diretores. Com efeito, padres e estudantes ja vinham praticando
a teologia da libertacdo muito tempo antes, quando ja experimentavam a vida em comunidades
pequenas e em contato com 0 povo em pequenos grupos. (SERBIN, 2008). “O importante é
cada seminarista ser ele mesmo, com sua responsabilidade, com sua originalidade,
autenticidade, com sua opc¢do livre [...] Para isso, uma pedagogia de pequenos grupos é
indispensavel, disse dom Ivo Lorscheiter em entrevista para O Seminario”. (SERBIN, 2008, p.
181).

A militdncia social foi desenvolvida pois 0s seminaristas migraram para causas
politicas, em uma tentativa de humanizar a carreira eclesiastica. Um desses movimentos foi o
nacionalismo. “A transferéncia para pequenas comunidades ¢ a cruzada pelo desenvolvimento
nacional levaram seminaristas a implementar a opcao preferencial pelos pobres [..] a
espiritualidade ndo estava mais a servigo da instituicdo, mas do povo. O padre era amigo das
pessoas” (SERBIN, 2008, p. 183). Em seguida, o racionalismo desmedido gerou conflito entre
religido e politica, o que gerou, posteriormente, um periodo turbulento no qual “[...] a midia
catdlica foi posta sob censura, e em todo o pais padres foram julgados em tribunais militares,
presos, torturados ¢ ameagados de morte” (SERBIN, 2008, p. 187). A Acédo Catodlica foi um
movimento que se engrandeceu a partir do pontificado do Papa Pio Xl. “Contou com a
colaboracdo dos fiéis leigos no apostolado hierarquico e se tornou ramificado em diversos
setores e atividades”. (SOUZA, 2006, p. 39). O objetivo principal da Acédo era que a Igreja se
reaproximasse das classes mais oprimidas, atraves das suas praticas pastorais. Tudo isso porque
a sociedade, daquela época, vivia um periodo de grandes mudangas econdmicas, sociais e
politicas, com o crescimento dos estados liberais e do capitalismo, e a0 mesmo tempo com a
marginalizacdo da classe operaria e o crescimento da pobreza. “A idéia que vigorava é que era
preciso trazer as pessoas afastadas da religio para Cristo. E, sobretudo com o objetivo de
converter, que a Igreja busca refazer o seu discurso e a sua agdo, de modo a assegurar a
confianca dos descrentes” (SOUZA, 2006, p. 41-42).

Em 1966, sendo levado em consideracéo tanto as reivindicagdes dos seminaristas quanto
a obediéncia ao Vaticano Il e ao Optatum Totius, a Agdo Catodlica recomendou a “[...] abertura
do seminario a sociedade, a orientacdo pessoal e comunitaria, um estilo de vida “funcional”,
uma pedagogia mais pertinente, a participacdo dos estudantes na tomada de decisdes, [...] 0
emprego remunerado fora do semindrio e acompanhamento psicologico” (SERBIN, 2008, p.
190).
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No fim da década de 1960, a relagdo dos seminaristas com 0s seus superiores ja estava
deteriorada, devido as manifestagdes dos mesmos contra o regime, o0 medo da hierarquia diante
das inovacgdes que estavam acontecendo e a imposi¢do de uma obediéncia, que culminou como
desaparecimento de O Seminario, coincidentemente no cenario que acontecia o0 Ato
Institucional n° 5 do regime militar em 1968 e toda crescente violéncia no pais, colocando o
fim das relacGes entre Igreja e Estado. Na década de 1970, “[...] os estudantes queriam que a
Igreja assumisse uma postura mais firme contra a ditadura” (SERBIN, 2008, p. 194). Nessa
época também, muitos padres, ““[...] questionavam sua vocacdo e comecavam a abandonar o
sacerdocio. Segundo um estudo, o celibato era a razdo mais importante das desisténcias; em

segundo lugar vinha a imutavel estrutura hierarquica” (SERBIN, 2008, p. 196).

Na teologia catélica, um homem ordenado permanece padre pela eternidade.
Pela lei candnica, um padre pode ser laicizado mediante a dispensa de uma ou
mais de suas responsabilidades clericais, em geral o voto do celibato. Ele
perde o direito de exercer o sacerddcio, mas conserva o0 sacramento das
Ordens Sacras. Portanto, o termo comum “ex-padre” € incorreto. No Brasil
esses homens costumam ser chamados de “padres casados”. Quase todos os
homens que pediram dispensa ou simplesmente abandonaram o sacerddcio
acabaram se casando. “Padres laicizados”, “padres inativos”, “padres
casados” e “padres demissionarios” sdo os termos mais apropriados (SERBIN,
2008, p. 196).

Outro ponto que o autor destaca em seu livro é a importancia das experiéncias em
psicandlise e a psicologia da libertacdo que, de acordo com Hur e Junior (2017) surge, na
América Latina, “[...] nos trabalhos de Martin-Baro, quem propde construir uma Psicologia que
critica a realidade latino-americana, enfrenta condic¢des estruturais de injusticas e desigualdades
sociais e fomenta processos de libertacio” (DOBLES, 2016; MARTIN-BARO, 1986/2011
apud HUR; JUNIOR, 2017, p. 33). “A psicologia da libertacdo teve dupla importancia: pode
livrar as pessoas tanto da pobreza de espirito e mente como das estruturas repressivas do
catolicismo” (SERBIN, 2008, p. 207). Isso porque, a relacdo entre Igreja e sociedade passou a
adotar a psicologia como forma de reconhecimento da subjetividade na vida moderna, cheia de
tensdes do periodo pos-Segunda Guerra Mundial. Hur e Janior (2017) reiteram que “[...] trata-
se de um projeto de reconstrucdo da Psicologia rompendo com o poder instituido. Ao invés de
tentar se definir como uma abordagem tedrica especifica (psicanalise, behaviorismo etc.) ou
como uma nova area de especializacdo (Psicologia Social, Psicologia Clinica etc.)” (HUR,;
JUNIOR, 2017, p. 33).

A psicanalise, portanto, “[...] penetrou depressa na cultura da elite intelectual e também

na cultura popular [...] Estava a caminho a tendéncia de recorrer a auto-ajuda para resolver
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problemas”, por consequéncia, “A Igreja via na psicandlise uma ameaca a autoridade
tradicional. A modernidade enfatizava crescentemente a autonomia individual, favorecida pelo
estudo da psique, e isso levou o papado a vetar a psicologia” (SERBIN, 2008, p. 210).

Apesar de dividirem 0 mesmo espaco social, a psicanalise e a religido, mostraram
diferencas inevitaveis em suas metodologias que resultaram em um impasse, ja que “[...] a
primeira procurava antes de tudo ouvir 0s pacientes, enquanto a segunda queria prescrever a
salvacdo das almas [...] Para os bispos, o catolicismo e a psicanalise mostraram-se
incompativeis” (SERBIN, 2008, p. 242-244).

A estrutura hierarquica da Igreja nos anos 1950 comegou a se desfazer, a partir da
descentralizacdo da autoridade em todo o catolicismo, com a Acdo Catolica, e o Instituto de
Teologia do Recife (ITER), uma escola com énfase nas ciéncias sociais e teoria da libertagéo.
“Os experimentos no Recife sdo um exemplo. [...] Depois da Segunda Guerra Mundial, a
exploragdo e o subdesenvolvimento transformaram o Nordeste em um cadinho de politica
radical. [...] Pernambuco assumiu a vanguarda da mobilizagdo politica de esquerda” (SERBIN,
2008, p. 246-247). Em 1960, os padres brasileiros passaram por uma grande crise de identidade:
“O padre brasileiro ¢ um homem com um pé na Europa e outro na América [...] sua historia
conflituosa é parte de um empreendimento colonial e neocolonial no qual a Igreja e o Estado
tentaram impor a reforma religiosa e social a um povo muito devoto mas frequentemente nada
ortodoxo” (SERBIN, 2008, p. 290-291). O experimentalismo dessa época, ainda em
concordancia com o autor, foi intenso, mas efémero. “Sobreviveram a ele a crise do clero, os
problemas da sociedade brasileira e o renovado conservadorismo do papado e sua burocracia”
(SERBIN, 2008, p. 293).

Nos anos 1980, com a ascensédo das religides protestantes pentecostais, houve a clara
ameaca da hegemonia da Igreja Catolica. “Essa foi a década da chamada reagdo
neoconservadora no catolicismo latino-americano” (SERBIN, 2008, p. 282), e foi com a
Renovacdo Carismatica Catdlica, que a Igreja tentou fortalecer seus movimentos de
espiritualidade. De acordo com Nicolau (2006), a RCC atuou como uma préatica que introduziu
“novos elementos no ritual catélico impondo paralelamente uma ‘nova’ forma de religiosidade
reordenada pelos discursos e representa¢es em torno dos fenémenos carismaticos, indicando
mudancas importantes no imaginario catolico brasileiro” (NICOLAU, 2006, p. 127).

Nos anos 1990, “[...] a teologia da libertacdo perdeu rapidamente sua influéncia entre o
povo quando o clero progressista tentou institucionalizar sua ideologia e manter o controle
sobre os movimentos populares”. Em 2000, “menos de 75% dos brasileiros, em contraste com

90% meio seculo antes. Mais uma vez o modelo de sacerddcio foi o centro das ateng¢des quando
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a Igreja procurou reavaliar sua missdao” (SERBIN, 2008, p. 310). O objetivo principal da
instituicdo, nesse contexto, era criar métodos para atrair a populacdo e com isso, impedir esse
declinio de fiéis. O padre Marcelo Rossi, responsavel pela ascensdo da RCC em todo o pais,
“[...] assim como 0s neopentecostais, pregava a libertacdo dos males do corpo, encerrando suas
missas com uma convocagao para que seus seguidores fizessem exercicios fisicos” (SERBIN,
2008, p. 315). Era a conhecida “aerobica do Senhor”, onde se utilizando de musicas e do

entusiasmo, pregava a fé catolica de forma atuante e enérgica junto a midia brasileira.

Os rituais carismaticos constituem um espaco aberto ao emocional, com uma
mescla de emog¢do mistica e excita¢do tipica de espetaculos populares, que
vem dando visibilidade a uma face do catolicismo que opera milagres, motiva
a glossolalia (falar em linguas), promete curas, prop0e o reencantamento do
mundo, fazendo emergir a emocdo, a alegria, o sentimento, a afetividade e
transformando a vida dos "renovados pelo Espirito Santo" (NICOLAU, 2006,
p. 128).

Assim como o padre Marcelo Rossi, “[...] 0s padres formados nesses seminarios, muitas
vezes desconsiderando as realidades da vida paroquial, tentavam doutrinar seus paroguianos na
espiritualidade neoconservadora. Segundo seus criticos, eles enfatizavam a estética religiosa
em detrimento do contetdo” (SERBIN, 2008, p. 316). Nicolau (2006) pontua, portanto, que a
RCC “[...] oferece aos seus adeptos um ‘estado de espirito novo’ a partir do revigoramento da

emocao e da reorganizagido do discurso catdlico em torno dos fendmenos de cura” (NICOLAU,

2006, p. 127-128).

A cura, que embora ndo seja uma novidade no catolicismo, uma vez que na
religiosidade popular as benzedeiras e curandeiros sempre a praticaram, passa
a acontecer com novas mediagdes, aprovada e estimulada pela hierarquia, em
locais onde ndo era comum tal pratica - Igrejas, grupos de oracgao, eventos
carismaticos publicos - ganhando visibilidade e atraindo as pessoas
(NICOLAU, 2006, p. 128).

O sucesso da RCC, em consonancia com Nicolau (2006), indica um fendmeno religioso
de grandes proporc@es, que viu emergir, em varias partes do mundo contemporaneo, maltiplas
“[...] religides, confissdes, denominacdes, seitas, grupos e movimentos religiosos adornados por
misticos e magicos encantamentos que nesta ‘Nova Era"” de auto-ajuda” conta com o toque de
magos, esotéricos e duendes com a proposta de aliviar o sofrimento humano” (NICOLAU,
2006, p. 128).
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3.2 O papel da religido na formacao da masculinidade

A compreenséo de todo esse cenario histdrico é importante porque quando nos voltamos
para o sujeito/sacerdote e suas relacdes cotidianas, mediadas hoje pelas redes sociais digitais,
nos deparamos novamente com o tensionamento do corpo e a legitimidade doutrinal para
administrar o conflito, pois em concordancia com Ecco (2008, p. 93), “[...] no seio da nossa
cultura, as ideias religiosas permanecem com grande peso, e em todas as expressoes religiosas
oriundas da tradi¢do cristd hd muita énfase na manutengao da supremacia masculina”. Nos
estudos de Ecco (2008) sobre a funcdo da religido na construgdo da masculinidade, os
apontamentos residem na conjugacdo do homem religioso e cristdo a partir da deriva da
paternidade e da divindade.

Pensar aqui qual(is) a(s) caracteristica(s) predominante(s) de cada padre integrante deste
corpus, nos ajuda a perceber, a partir da analise de uma semantica global, de que maneira o
padre Alessandro Campos e o padre Fabio de Melo exercem a supremacia doutrinal
contribuindo, dessa forma, para a construcdo social da masculinidade na esfera religiosa. Ecco
(2008) nos apresenta uma pesquisa (realizada em 2006, para 0 Mestrado em Ciéncias da
Religido pela Universidade Catolica de Goias, na Regido Leste de Goiania) mostrando que,
entre 49 pessoas do sexo masculino, 46 citaram “[...] a doutrina da religido cat6lica como
estruturadora e mantenedora da supremacia da identidade masculina” (ECCO, 2008, p. 93). De
acordo com a amostra da pesquisa, “[...] a imagem consagrada e alicercada em nossa tradicao
é de uma figura masculina de Deus, e por isso, segundo 0s entrevistados, assumiam-se mais
proximos e preferidos” (ECCO, 2008, p. 93). Segundo Ecco (2008), “[...] falar de
masculinidade pressupde falar de objetividade, responsabilidade, tradicdo, poténcia,
providéncia, virilidade, palavras que significam poder na inter-relagdo social de género”
(ECCO, 2008, p. 93-94).

No caso de Alessandro Campos evidencia-se, na figura do padre, a masculinidade do
cantor sertanejo, incluindo gestos com as maos e 0s pés, interpretacdes cheias de emocéo,
recordacgdes e nostalgia, enfatizando o movimento do corpo com roupas justas. A danga, em
alguns momentos, é desempenhada junto a mulheres e, em outros momentos, sozinho, mas

sempre em ritmos envolventes que nos remetem ao género musical arrocha’® e a sofréncial®.

18 Ritmo musical oriundo da Bahia que teve suas raizes na seresta, mas que hoje é marcado por um apelo mais
sensual, influenciado pela musica brega e o estilo roméantico. Disponivel em:
https://www.portaldoarrocha.com.br/arrocha/. Acesso em: 20 jun 2019.

1% No mundo da mdsica é o que conhecemos como “dor de cotovelo”, sdo cangdes que remetem a amores nio
correspondidos. E uma vertente dentro do arrocha e do sertanejo. Disponivel em:
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Uma construgéo da representagdo masculina que abarca uma desordem entre 0 que se espera
que o padre seja e 0 que ele realmente parece ser na sociedade atual, deixando assim, alguma
margem para debatermos sobre a existéncia de uma dimensdo que parece assumir a
responsabilidade de transbordar os padrées do que se convencionou esperar de corpos religiosos
em acgdo. Pois assim como afirma Ecco (2008), “[...] os padrdes morais, sociais e estéticos, que
s&o assumidos pelo individuo enquanto realidade s&o estabelecidos na dindmica do tempo e na
capacidade que a religido tem em estabelecer “suas realidades” sobre o corpo dos sujeitos

religiosos” (ECCO, 2008, p. 93).

O modelo de comunicagéo da cultura digital influencia diretamente na maneira pela qual
esse sujeito religioso se constroi, integrando e socializando com individuos com caracteristicas
fisicas e psicologicas distintas, a partir de praticas de um cotidiano em performance, que vai se
intensificando com a utilizacdo de outras plataformas que surgem e mediante o cenério de
transformacdes que a internet nos apresenta diariamente.

Féabio de Melo ganha cada vez mais visibilidade nessa esfera digital, por produzir seu
préprio contetdo alinhado as tendéncias que nascem nesses ambientes conectados, com
circulacdo de imagens, videos, producdo e distribuicdo de conteudo. As ideias expostas em
campo aberto compreendem as esferas do consumo e a mediagdo de um corpo masculino que
se “exibe” constantemente na midia, no limiar entre a subjetividade do que ¢ secular, comum e
ordinario em contraste ao que se espera do sagrado, nos remetendo a uma construcao estética
do cotidiano do padre ¢ do “homem” Fabio de Melo.

Com isso, a0 mesmo tempo que se pode descortinar a construcao de um reconhecimento
em relacdo a ele por parte dos cristdos que estdo inseridos nesse contexto pop, cabe pensar a
sua carreira como um conjunto complexo de teias que sdo construidas através de disputas
simbolicas. Em consequéncia, o capital simbolico acumulado pelo padre Fabio de Melo é que
da ao mesmo sua autoridade no discurso. E o que chamamos de estatuto do enunciador e do
destinatario (MAINGUENEAU, 2012), no qual a “dimensdo “institucional” nos leva a uma
dimensao “intertextual”.

E uma problematica que ocasiona novamente o corpo do sujeito religioso para o centro

da questdo, encenando uma masculinidade que € acionada através da madsica. A musica aqui

https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2014/12/18/interna_diversao_arte,462495/vertente-dentro-do-arrocha-e-do-sertanejo-sofrencia-ganha-
adeptos-no-df.shtml. Acesso em: 20 jun. 2019.
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ocupa um lugar central de friccdo no entendimento dos posicionamentos que sdo acionados

pelos sacerdotes, em negociagdo com outras materialidades discursivas.

3.3 Iconografia dos padres brasileiros

A partir de registros fotograficos, retirados do livro de Kenneth P. Serbin (2008) e
retratos da internet (Google e redes sociais dos préprios padres), foi possivel montar um quadro
iconografico para que possamos ter um entendimento ampliado sobre como as imagens dos
padres foram construidas no decorrer do tempo e quais 0s pontos que nos remetem, mais a
frente, a nossa andlise do discurso, apontando assim para possibilidades de pensar
iconograficamente e midiaticamente as performances desenvolvidas ao longo da historia dos
padres no Brasil.

Assim como afirma Schechner (2006), “[...] os habitos, os rituais, e as rotinas da vida
sdo comportamentos restaurados” (SCHECHNER, 2006, p. 28-51), e sdo esses
comportamentos restaurados que, segundo o autor, “pode parecer novo ou original, mas suas
partes constituintes — quando bem separadas e analisadas — revelam-se comportamentos
restaurados” (SCHECHNER, 2006, p. 28, grifo nosso). Por isso, se faz necessario o olhar
sobre o que ficou para trds e ponderar de que modo, hoje, essas a¢des sdo executadas, seja 0 ato
de vestir-se, comunicar-se e até o que esta sendo construido em pequenas porcdes, de modo a
caber em determinadas conjunturas. Refletir sobre os residuos de imagens passadas, pensar
sobre as roupas ou sobre a formacgdo de uma masculinidade no universo sacerdotal, nos remete
diretamente a articulagdo com os estudos de Performance, nos aproximando de um cruzamento
entre o discurso e a estética, areas que nos interessa e que, por isso, deixa ainda mais visivel a
inquietacdo de olhar sobre as ambiguidades que surgem e sobre os espacos de disputas entre

essas dinamicas religiosas, cada vez mais proximas da articulacdo entre o profano e o sagrado.



56

3.3.1 Quadro Iconogréfico dos padres brasileiros

Quadro 1 — Concepcgoes imagéticas dos padres no brasil

CONCEP(;OES IMAGETICAS DOS PADRES NO BRASIL

7

Iconografia visual que configuram discurso e
estética

“Idealizado na iconografia religiosa, o
missiondrio jesuita José de Anchieta defendia o
uso da forga na evangelizagdo” (SERBIN, 2008,
p. 48).

Cumprindo importante papel na catequizacao dos
indigenas, os padres, oriundos de Portugal,
tinham uma postura autoritéria.

Na imagem, é possivel perceber a postura de
superioridade que o padre se encontra em relagéo
aos demais, nativos e animais. E a curiosidade e
submissdo que os indios, que estavam sendo
catequisados, se encontram em relagdo ao
sacerdote.

Os padres, nesta época, atuavam com certo
protagonismo, eram “soldados divinos”
(SERBIN, 2008, p. 46).

- Periodo: 1549 a 1759

Fonte: SERBIN, 2008

“Ordenagao do padre pernambucano Marcelo
Pinto Carvalheira em Roma, no dia 28 de
fevereiro de 1953 (SERBIN, 2008, p. 20).

Nesse retrato ja é possivel verificar o
compromisso e a tradi¢do relacionados com a
Igreja Catolica, através da roupa eclesistica,
com simbolos do cristianismo, que ja
diferenciava os padres no seu cotidiano.

“Os padres recordavam sua ordenagdo como as
pessoas se lembram de um aniversario. Ela
representa o inicio de uma misséo sagrada,
dedicada a servir a Deus e a humanidade”
(SERBIN, 2008, p. 20).

A figura de um padre mais jovem, formado em
seminario, mostrando uma postura mais
igualitaria, que condiz com o contexto da
ocasido. “As experiéncias desses padres
salientavam a ligacdo entre religido e sociedade”
(SERBIN, 2008, p. 26).

- Periodo: 1953

(continua)
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“Dom Romualdo Seixas, arcebispo da Bahia,
postulou fervorosamente a necessidade de
obediéncia e celibato para os padres e combateu
os reformistas” (SERBIN, 2008, p. 71)

Percebe-se, neste retrato, um aspecto imponente
e nobre. O crucifixo utilizado é grandioso, o que
passa uma compleicdo de alteroso, além de um
olhar de maior autoridade e sabedoria respaldado
pela imagem de um livro em maos (que pode ser
a Biblia). Também temos a utilizacdo do
Solidéu, pequeno chapéu usado por bispos e
padres.

Dom Romualdo, segundo Serbin (2008),
“defendia o rigor académico, a piedade e o
retorno ao uso do habito clerical, que destacava
0s padres como homens sagrados, distintos do
restante do povo” (SERBIN, 2008, p. 70)

Essa foto expressa um campo que se formou nas
décadas de 1820 e 1830, com padres
conservadores e reacionarios versus um campo
com padres liberais.

- Periodo: 1820 e 1830

Fonte: SERBIN, 2008

“Padre Henri Lacoste, vicentino francés e
missionario itinerante, 1890. As santas missoes
levaram o catolicismo oficial ao interior
brasileiro” (SERBIN, 2008, p. 92)

Observa-se um misto de fazendeiro com
sertanejo nesse figurino. O cavalo e os matagais
reforcam o cenario campestre. O padre na foto
usa botas, capa e chapéu com abas maiores. A
pose que o sacerdote faz mostra uma maior
vivacidade, indicando que vai se deslocar ou
acabou de chegar. Ele segura um guarda-chuva e
aparece de corpo inteiro, com as pernas
entrecruzadas, apoiando as maos no cavalo. “Em
um mundo de relagdes sociais hierarquicas, 0s
padres itinerantes romanizados quase sempre
mantinham boas relacGes com os fazendeiros
poderosos ¢ os chefes politicos sertanejos”
(SERBIN, 2008, p. 92)

- Periodo: 1890

(continua)
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“Dom Oscar de Oliveira, defensor da disciplina”
(SERBIN, 2008, p. 118)

Sendo retratado com batina e na parte inferior
com a vestimenta preenchida com renda, que nos
remete a moda na Europa Ocidental entre os
anos 1400 e 1600, onde as freiras produziam as
rendas nos conventos. Essas rendas teriam
chegado ao Brasil por freiras francesas no
periodo da colonizagdo. Sendo assim, além da
utilizacéo nas roupas dos padres, o bordado
também era utilizada na decoracdo dos altares
das igrejas. Sendo um simbolo de riqueza, neste
retrato € mostrada bem sutilmente, juntamente
com um grande crucifixo. Cabelos curtos,
penteados para o lado, em uma postura mais
conservadora, nos passando um posicionamento
do corpo em torno de uma maior disciplina.

Nessa época, “os seminarios eram sérios,
austeros e controladores [...] Dom Oscar
Oliveira, ex-arcebispo de Mariana, era um
tradicionalista ferrenho” (SERBIN, 2008, p. 117-
118)

- Periodo: 1900 — 1955

Fonte: SERBIN, 2008

“Dom Benedito Zorzi empenhou-se em orientar
0s seminaristas de Caxias do Sul durante a
turbuléncia década de 1960” (SERBIN, 2008, p.
169)

A batina preta, sem adere¢os aparentes, como
crucifixos grandes ou rendas, o retrato de Dom
Benedito Zorzi nos remete ao que Serbin (2008)
afirma, na construcdo historica dos seus estudos,
gue os seminaristas de Caxias do Sul eram,
geralmente, progressistas e com procedéncia
italiana.

Um apaziguador de conflitos entre o0s
seminaristas, “em resposta a estudantes que
ansiavam por formar um enclave étnico, declarou
que a variedade forgava os seminaristas a levar em
consideracdo a natureza pluralista do mundo e
contribuia para sua formacéo holistica” (SERBIN,
2008, p. 169)

Os cabelos mais desarrumados, uma postura
menos séria (ele sorri) e mais pacifica. Figura que
nos remete a construcdo simbdlica de uma
imagem mais fraterna, uma fraternidade

espiritual.
- Periodo: 1960

(continua)
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A construcdo da imagem corporal nos aponta
para padroes estéticos que ficam aparentes na
relacdo intima entre o sacerdote e as
manifestaces que aconteceram naquele
momento.

O brago levantado com o punho cerrado,
representando resisténcia, motivagdo, em um
movimento contra a opresséo.

O corpo, presente em um lugar mais elevado,
rodeado de pessoas, mostra o padre falando, em
uma posigéo de ativismo, lideranga, e
apropriacéo do espaco de fala.

O papel no bolso nos passa a concepcao de
ideias escritas a favor de ampliar debates e
discursos. A roupa mais cotidiana, menos
exuberante, com calca a palet6, mantém o
colarinho clerical, evidenciando a sua posi¢éo.

“Ladeado por lideres estudantis, o padre Jodao
Batista Ferreira discursa para os manifestantes
durante a famosa Passeata dos Cem Mil na
Cinelandia, Rio de Janeiro, em 26 de julho de
1968 (SERBIN, 2008, p. 206)

Ainda de acordo com Serbin (2008), em um
contexto historico, o padre Jodo “falava sem
rodeios, e se tornou simbolo da resisténcia
estudantil [...] para ele, o Unico pecado era agir
sem amor” (SERBIN, 2008, pags. 206 ¢ 207).

- Periodo: 1968

Fonte: Google

O padre Marcelo Rossi exibia a imagem de um
corpo masculino musculoso, malhado, forte e
definido. Qualquer alteragéo nesse corpo, sempre
muito exposto midiaticamente, sob essa ordem
da estética, era facilmente notado.

A linguagem corporal que interagia com os fiéis
através da musica e dangas em ritmos aerébicos,
foi um marco para a RCC, mas também viralizou
nas redes sociais digitais, ficando conhecido
como “shape sagrado”. O corpo do sacerdote
sempre esteve em evidéncia na midia, o padre-
cantor, além de trazer o imaginario de
modernizagdo, trouxe um clima de alegria para a
cerimonia.

A “aerdbica de Jesus”, segundo Carranza (2011),
“repds os elementos da tendéncia cultural do
culto ao corpo, trazendo para a liturgia catélica a
jovialidade e as performances gestuais,
utilizando o corpo para evangelizar”
(CARRANZA, 2011, p. 59)

- Periodo: Final dos anos 1990 até dias atuais

(continua)
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Também considerado um influenciador digital, o
padre Reginado Manzotti faz parte da categoria
de padres tidos como celebridades: cantores,
escritores, apresentadores, influencers e
performaticos.

As suas apresentacdes combinam os ritos de uma
celebracdo, com mdsicas religiosas interpretadas
pelo padre.

E possivel considerar que a utilizacio de roupas
cotidianas € vista da midia, como também
mantém as vestes litlrgicas.

O padrao fisico € um modelo valorizado na
sociedade atual: bem-vestido, cabelos
arrumados, visual bem-apresentado,
evidenciando cuidados com a aparéncia e com o
corpo.

- Periodo: Anos 2000 até os dias atuais

Fonte: Google

A performance do padre Alessandro Campos
esta diretamente ligada ao género de musica
sertaneja. O padre-celebridade comunica-se
dangando, cantando, ¢ “sensualizando” através
de roupas justas, que evidenciam os contornos do
corpo do padre, e usa vestimentas ligadas ao
estilo country.

Os meios tecnoldgicos aproximam os padres das
pessoas. Estes revelam seu dia a dia nas redes
sociais, interagindo com os fiéis, que se veem
atraidos pelo bem-estar do corpo e da imagem do
padre dentro dos padrdes estéticos
contemporaneos e da musica.

A maneira como Alessandro Campos constrdi
sua imagem de padre cantor, nos programas de
tevé e apresentacdes ao vivo, nos remete a
multiplos “comportamentos restaurados”
(SCHECHNER, 2006), do universo sertanejo, da
esfera da mdsica pop etc.

- Periodo: 2014 até os dias atuais

(continua)
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Fonte: Redes Sociais do padre

O padre Fébio de Melo aumenta a visibilidade
do catolicismo por conta da sua grande atuagéo
das redes sociais digitais. Sempre atento aos
recursos que sdo tendéncias nessas esferas, o
padre é protagonista pela forma peculiar com a
qual exerce o sacerddcio e produz
midiaticamente os adere¢camentos de afetos.

A imagem mostra Fabio de Melo como um
avatar, criado através de um aplicativo que se
utiliza de inteligéncia artificial, para transformar
fotos em desenhos super-realistas.

A apropriacao desses recursos tecnolédgicos
reconfigura as experiéncias religiosas.

Muito vaidoso, constroi sua imagem midiatica a
partir de roupas justas e, geralmente, de marcas
famosas, barba feita e preocupacéo com a saude
e o fisico, salientando sempre um aspecto jovem
e saudavel.

Os atributos pessoais sdo pontos chave de
tensionamentos por parte dos seguidores do
clérigo. Amigo de muitos artistas e mUsicos, em
especial 0s que atuam na Rede Globo de
televisdo, é muito presente em programas de
auditorio, além de utilizar pilulas de videos nas
redes sociais, onde divulga o Evangelho através
de uma espiritualidade performatica que muito
diz sobre a mentalidade religiosa na
contemporaneidade.

Mostra-se irreverente nas redes sociais, mas ao
mesmo tempo revela uma seriedade no
momento de euforia das pessoas nos shows,
entre fotos e autdgrafos.

Periodo: 2008 até os dias atuais

Fonte: elaboracéo da autora

3.4 Delineamentos performaticos em torno das figuras sacerdotais

N&o podemos afirmar que ha unanimidade no perfil dos padres. Em cada época, temos

padres mais conservadores e outros mais liberais, fato que influencia diretamente na

performance dos clérigos. Algumas caracteristicas sdo mais visiveis, outras mais camufladas,

mas sempre acentuando atributos que ajudam a compreensdo das corporeidades como

instrumentos de evangelizacdo que tensionam ocasides, relacdes e constroem os ritos de uma

cultura.
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Trabalhar com a anélise de objetos contemporaneos nos induz a afastarmo-nos, a fim de
entendermos as circunstancias sociais e pessoais que revelam o0s comportamentos em
performance, pois, conforme pontua Richard Schechner (2006), “[...] as performances podem
ser generalizadas até o nivel tedrico da restauracdo do comportamento, mas como praticas
concretas cada e toda performance ¢ especifica e diferente da anterior” (SCHECHNER, 2006,
p. 36-37).

E importante salientar que os padres contemporaneos se encontram no terreno da musica
e, a partir desse local, encenam uma masculinidade que abre possibilidades para o cruzamento
iconogréafico, imagético e discursivo. Os dois padres aqui escolhidos, Alessandro Campos e
Fabio de Melo revelam tensionamentos nessa esfera pop e, portanto, possibilitam pensar a
musica como um elemento articulador na construcdo de espacos de disputa dentro do préprio
campo musical. Assistimos uma “movéncia” nos discursos que realga certas ambiguidades no
campo discursivo e performético e mais, envolvem a linguagem corporal, as roupas, 0s afetos,
0 tom de voz, as subjetividades receptivas, as variantes de humor etc.

Paralelamente, temos um cenario de grande poténcia digital, que traz ainda mais
relevancia as caracteristicas individuais de cada padre, dando destaque a paradoxos,
impossibilitando, cada vez mais, a separacéo entre a percep¢do da vida do homem sacerdotal e
um homem sacerdote na vida cotidiana. Toda a mediatizacdo que a internet traz possibilita a
visibilidade do catolicismo, mas ainda mais é um fator mobilizador de mudancas nas percepcdes
de significados pois, assim como afirma Schechner (2006), “[...] 0 contexto de cada recepgao
faz com que cada coisa seja diferente. Mesmo que cada “coisa” seja exatamente a mesma, cada
evento em que a “coisa” participa ¢ diferente” (SCHECHNER, 2006, p. 30), seja em midias
digitais ou performances ao vivo. O autor afirma ainda que “[...] a raridade de um evento néo
depende apenas da sua materialidade, mas também de sua interatividade — e a interatividade
esta sempre em fluxo” (SCHECHNER, 2006, p. 30).

Clovis Ecco (2008) em dialogo com Geertz (1989), postula que “[...] a religido tem a
capacidade, assim como o meio ambiente de “modelar” os sujeitos, tamanha sua influéncia
social” (ECCO, 2008, p. 94). Sendo assim, Ecco (2008, p.94) considera “[...] 0 campo
simbdlico, desde os mecanismos mais sutis de influéncia religiosa na vida dos sujeitos, como
um espago privilegiado para entender a construcdo social da supremacia cultural da
masculinidade”. Os sinais de virilidade que se acentuam na tendéncia cultural de culto ao corpo,
na atualidade, nos remete a dimensdes performaticas mediatizadas e projetadas em uma
centralidade de certa estética corporal, em que o sagrado é interceptado pela figura do homem,

viril, 0 que, a nosso ver, transborda as associagdes que costumam ser feitas com as experiéncias



63

religiosas tidas por ‘“sagradas”. Concordamos com Schechner (2006) que “[...] uma
performance acontece enquanto acgdo, interacdo e relacdo. Deste modo, uma pintura ou um
romance podem ser performativos ou serem analisados “enquanto” performances. A
performance ndo estd “em” nada, mas “entre” (SCHECHNER, 2006, p. 30). Nos cantos,
orag0es, gestos, enquanto acontecem, € possivel observar o que desvela, além do discurso posto.
Em uma interacdo secularizada, a construgdo de espagos performativos, com mediagdes

religiosas, legitima comportamentos que envolvem a todos que participam da comunicacao.
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4 MUSICA E PADRES CANTORES: DIMENSOES SAGRADAS E PROFANAS

Poder-se-ia dizer que a histéria das religiGes — desde as mais primitivas as
mais elaboradas — é constituida por um ndmero consideravel de hierofanias,
pelas manifestagdes das realidades sagradas [...] a manifestacdo de algo “de
ordem diferente” — de uma realidade que néo pertence ao nosso mundo — em

objetos que fazem parte integrante do nosso mundo ‘“natural”, “profano”
(ELIADE, 1992, p. 13).

Segundo o autor, “[...] manifestando o sagrado, um objeto qualquer torna-se outra coisa,
e contudo, continua a ser ele mesmo, porque continua a participar do meio césmico envolvente”
(ELIADE, 1992, p. 13). Um padre é considerado um ser de orientacdo sagrada entre 0 povo
porque o sacramento da Ordem catdlica lhe da legitimidade para, por meio da Liturgia,
considerada uma acdo sagrada pela Igreja Catolica, abengoar as pessoas e ministrar 0s
sacramentos ordenados pelo préprio Cristo, como o batismo e a eucaristia.

N&o obstante “[...] para aqueles que tém uma experiéncia religiosa, toda a Natureza é
suscetivel de revelar-se como sacralidade césmica. O Cosmos, na sua totalidade, pode tornar-
se uma hierofania” ?° (ELIADE, 1992, p. 13).

Para as sociedades pré-modernas, em consonancia com Eliade (1992), o sagrado
corresponde ao poder e a realidade. O autor afirma: “Poténcia sagrada quer dizer a0 mesmo
tempo realidade, perenidade e eficacia. A oposicdo sagrado/profano traduz se muitas vezes
como uma oposicdo entre real e irreal ou pseudo real” (ELIADE, 1992, p. 14). Sendo assim,
complementa o autor, “[...] é, portanto, facil de compreender que o homem religioso deseje
profundamente ser, participar da realidade, saturar-se de poder” (ELIADE, 1992, p. 14). Nas
sociedades modernas, a dessacralizacdo ja caracteriza a experiéncia do homem nao religioso,
mas essa questdo, na contemporaneidade, nos traz certo tensionamento no tocante a
subjetividade da recepcdo das pessoas, pois 0 homem religioso, enquanto padre, nos parece
estar na zona de friccdo entre duas categorias de experiéncia: a sagrada e a profana. Para Eliade
(1992), ““[...] os modos de ser sagrado e profano dependem das diferentes posi¢des que 0 homem
conquistou no Cosmos €, conseqiientemente, interessam ndo so ao filésofo, mas também a todo
investigador desejoso de conhecer as dimensfGes possiveis da existéncia humana” [Sic]
(ELIADE, 1992, p. 15).

Ja Berger (1985) opta por pensar o sagrado a partir de outra perspectiva. Definido a

religido como “[...] o empreendimento humano pelo qual se estabelece um cosmos sagrado”

20 O termo “hierofania” foi proposto pelo autor para indicar o “ato de manifestagdo do sagrado”.
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(BERGER, 1985, p. 38), 0 autor se refere a uma “[...] qualidade de poder misterioso e temeroso,
distinto do homem e, todavia, relacionado com ele” (BERGER, 1985, p. 38), para a qual a

explicacdo se liga ao que transcende, salta para fora:

O sagrado ¢ apreendido como algo que ‘salta para fora’ das rotinas normais
do dia a dia, como algo de extraordinario e potencialmente perigoso, embora
seus perigos possam ser domesticados e sua forca aproveitada para as
necessidades cotidianas. (BERGER, 1985, p. 39).

A religido estaria ligada, como pontua Silva (2016, p. 41), “[...] as tentativas humanas
de lidar com o sagrado e construir os significados para 0 mundo que nos cerca. A énfase de
autores como Berger (1985), portanto, recai sobre a relagdo entre o ser humano e o sagrado”.

Em outra vertente, o préprio interior da Igreja pode ser visto como um recinto sagrado,
local onde além de apropriado é viabilizador de possivel uma comunicagdo com Deus e 0s
santos. Nesse espago, o mundo profano é superado, “[...] deve existir uma ‘porta’ para o alto,
por onde os deuses podem descer a Terra € 0 homem pode subir simbolicamente ao Céu”
(ELIADE, 1992, p. 19).

Diante do sagrado, conscientes de nossa vulnerabilidade, reagimos no
sentido de nos ajustarmos do ponto de vista psicoldgico, ético e moral.
Tal ajustamento seria capaz de produzir um sentimento de seguranca.
Berger explica esse processo de cunho religioso: “Achar-se numa
relacdo ‘correta’ com o cosmos sagrado ¢ ser protegido contra o
pesadelo das ameacas do caos. Sair dessa ‘relagdo correta’ é ser
abandonado a beira do abismo da incongruéncia” (BERGER, 1985,
p.40) (SILVA, p. 41-42).

Para além dos altares da Igreja, os padres cantores, em espacos considerados profanos,
no sentido mais puro do termo, que esté fora do sacrificio ou do culto religioso, ou algo que €
considerado secular ou mundano, sem relagdo com o sagrado, trazem a “Experiéncia religiosa
da vida, [reiterando, na atualidade], [...] o interesse cada vez maior do homem por suas préprias
descobertas religiosas, culturais e econdmicas” (ELIADE, 1992, p. 63). Esses sacerdotes,
buscam por experiéncias religiosas mais individuais, configurando estruturas particulares que
atendem aos anseios das pessoas na contemporaneidade, expondo, por um lado, a manifestagéo
do sagrado, através dos simbolos da Igreja catolica e, por outro lado, se inserindo, através da

musica e das inovagdes tecnologicas, em espacos profanos.



66

4.1 Alessandro Campos, o padre-cantor sertanejo

A camisa clerical esta disposta por dentro da calca apertada, fechada pelo cinto de
vaqueiro com fivela dourada. O chapéu de abas transbordantes emoldura o rosto do padre
Alessandro Campos que esta no palco realizando sua primeira live?! no dia 03 de junho de 2020,
em meio a pandemia do COVID-19 que fragiliza o Brasil e 0 mundo. O show live, assim
intitulado pelo proprio padre Alessandro, alem de ter sido exibido no seu canal no Youtube,

também foi transmitido no canal da tevé, na mesma plataforma.

Figura 1 — Print da tela do canal oficial do padre Alessandro Campos no Youtube

o
{ ?‘k’ PadreAIessandroCampos
649 mil inscritos

INicio VIDEOS PLAYLISTS COMUNIDADE CANAIS SOBRE

Fonte: Youtube

Figura 2 — Print da tela do canal Viva a Vida, apresentado pelo padre, no Youtube
) '
UsSi2a
TERCA-FEIRA | 20h30

DOMINGO | 14h30
PELA REDEVIDA

9,39 mil inscritos

INicio ViDEOS PLAYLISTS COMUNIDADE CANAIS SOBRE

Fonte: Youtube

Essa pulverizacdo de canais remete a plataformizacdo dos padres cantores no Youtube,
visto que hd a conjugacdo de playlists com trechos de missas, videoclipes, lives e
disponibilizag&o de audios de albuns fonogréaficos. Sendo assim, “as redes sociais”, como atesta
Simone Pereira de Sa (2019), com destaque para o0 Youtube, “[...] sdo mediadores centrais na

articulacdo dessa rede constituida por géneros musicais populares e periféricos que antes

21 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KOCTKIDIjhY &t=865s. Acesso em: jun. 2021.
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transitavam por circuitos distintos e que agora se irrigam mutuamente através do contato
possibilitado por esta plataforma” (PEREIRA DE SA, 2019, p. 21).

A participacdo intensa dos padres na internet conta, hoje, como um papel decisivo na
ampliacdo das dimensfes subjetivas. As sequéncias imprevisiveis e instantaneas de
experiéncias religiosas fortalecem as performances dos sacerdotes que interagem e se expéem
acentuando o imbricamento de narrativas religiosas e narrativas sobre rejuvenescimento 2. E
neste ldcus que se encontra o padre Alessandro Campos.

Em entrevista ao programa Conversa com Bial (2021), ao ser questionado pelo
apresentador sobre a possibilidade de ser “um padre que parece um simbolo sexual”, Alessandro
Campos responde: “Eu sou jovem, tenho 39 anos, vou fazer 40 anos. Fico feliz com os elogios:
- Ah, padre bonito, padre gala! 1sso passa, daqui a pouco eu ja vou completar meus 50, meus
60, e vai cair tudo, o cabelo ja esta caindo (risos)...e eu vou continuar sendo o padre Alessandro”
(CAMPOS, 2021)%, atestou o sacerdote, em tom de humor.

A virilidade do padre, associada a: juventude, beleza, despojamento e utilizacdo de
roupas de grifes que deixam em destaque os delineamentos do corpo, e evidenciada em suas
aparicOes, seja em shows ao vivo ou apresentacdes e missas mediatizadas faz alusdo a uma
estética jovial e o seu discurso reforca esse lugar de fala. Respostas como a que foi dada por
Campos, nos instiga a investir nos estudos de discurso, no qual percebemos o embaralhamento
de dimensdes sagradas e profanas na performance dos religiosos que habitam as plataformas
digitais, hoje em dia. Acrescenta-se a esta discussdo, uma outra, da ordem dos géneros musicais,
visto que o sertanejo é o estilo musical utilizado pelo sacerdote.

Pereira de S& (2019) em didlogo com Bezerra (2016), destaca que

até o final da década de 80, o sertanejo permanece como um produto
“regional”, com sucesso NO centro-sul do pais, “sobretudo entre os moradores
do interior e das periferias das grandes cidades. E a virada ocorre em 1989,
guando parte das classes ricas urbanas passam a ouvir o sertanejo e algumas
casas de shows de classe média/alta abrem seus espacos nobres, ocupados
pelos cantores do pantedo da MPB, a esse género.” (BEZERRA et al, 2016, p.
27), com sucesso comercial e sua “nacionaliza¢do” a partir dos anos de 1990
(PEREIRA DE SA, 2019, p. 28).

22 Os discursos cientificos da Educacéo Fisica tém colaborado para entendermos os efeitos de poder dos
discursos biopoliticos de rejuvenescimento, trazendo narrativas em revistas cientificas que nos possibilitam
entender a construcao desses saberes e praticas. Disponivel em: https://revistas.ufg.br/fef/article/view/36866.
Acesso em: 20 jun. 2019.

23 Disponivel em: Conversa com Bial | Padre Alessandro sobre assédio de fiéis e fas: 'Precisamos de santos de
calca jeans'. Acesso em: 23 jun. 2021.
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Ligado ao sertanejo raiz, a forma que o sacerdote visa naturalizar o seu espirito jovial é
através de performances ligadas ao género musical sertanejo, com as roupas justas de estilo
cowboy, dangando e sensualizando nas suas apresentacGes em casas de shows ou lives,
corroborando para uma construcao discursiva e ao mesmo tempo performatica, onde padres
cantores assim como Campos, podem ter uma maior visibilidade em circuitos autbnomos, as

margens dos postulados catolicos e suas musicas religiosas e religiosas e/ou sacras.

Figura 3 — Imagens de apresentacGes do padre Alessandro Campos em casas de espetéaculo.

Fonte: Globoplay

4.2 Campos no primeiro show live e o género musical sertanejo

No dia 03 de junho de 2020, foi transmitida a primeira live de Campos, no contexto
digital. Transmitida no canal oficial do padre Alessandro, no Youtube, foi exibida
posteriormente na Rede Brasil de Televisdo?, e nos canais do Youtube da propria tevé. O
espetaculo aconteceu em um espaco de eventos particular, na Serra da Cantareira, em S&o
Paulo. A renda gerada pela live, seria revertida em beneficio a Diocese de Mogi das Cruzes, a

qual o padre € ligado.

24 Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=KOCTKIDIjhY &list=PLWBCFixRvjhG94WYt5cKtY 1gwhAoin3Sv.
Acesso em: 03 jun. 2021.
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Figura 4 — Imagens do primeiro show live, no periodo da pandemia

PADRE ALESSANDRO CAMPOS
QUARTA-FEIRA « 03/06 - 20H

Live Padre Alesaandro Carmpes SFigue 2 0 Cante 20
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Uive Padre Alessancro Campos & m o Cante #

ML CP MADDOSTE 0 COMPARTILAAR 7% SALVAR

Fonte: Youtube

Campos comecou a live com a musica religiosa “Um Certo Galileu”, de autoria do padre
Zezinho, porém adaptando o ritmo para o sertanejo raiz, junto a sua banda. Logo em seguida,
deu continuidade ao show com a musica “Amor Distante”, um dos classicos da dupla sertaneja
Chitdozinho e Xorord, lancada em 1996, no album “Chitdozinho e Xororo. Classicos
Sertanejos”, com participagdo de Almir Sater, e composi¢do de Mauri e Maurizinho. A letra de
“Amor Distante” remete a um coragdo que “sofre de saudade” de alguém que terminou um

relacionamento amoroso. As duas Ultimas estrofes da mdsica ressaltam que

E um ditado muito certo
Quem ama nunca esquece
Quem tem seu amor distante
Chora, suspira, padece

Coracdo sofre bastante

Saudade no peito cresce

Se vocé tem outro amor

Seja franca e me esclarece
(CHITAOZINHHO E XORORO, 1996)
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Em seguida, Alessandro Campos interpreta “Dama Preferida”, composi¢do de José
Homero e Carlito, que faz parte do album langado em 1977, intitulado “Carlito, Baduy e
Voninho (Os Reis do Batid&o). “Dama Preferida”, musica que foi amplamente interpretada pela
cantora sertaneja Valéria Barros, remete a uma auséncia romantica, falando de amor carnal, de

tristeza e de saudade.

De paixao e desengano estou ficando doente

Sé tristeza e saudade é que meu peito sente

Estou sofrendo demais por vocé viver ausente

Ja estou ficando louco, ai meu bem, pois te amo loucamente

O vida, da minha vida, ilusdo dos sonhos meus

Teus olhos pretos brilhantes que meu coragdo prendeu

Dia e noite, noite e dia, ser amor tem que ser meu

Né&o posso ficar contente, ai meu bem, longe dos carinhos teus
Ai, ai, ai, longe dos carinhos teus

(CARLITO E BADUY, 1977)

Na apresentacdo da live, a construgdo do personagem “padre sertanejo”, por Campos,
inclui além do figurino no estilo boiadeiro e roupas justas, o ter¢co pendurado de maneira nao
convencional, no cés da cal¢a apertada, jaqueta, chapéu de couro, botas de vaqueiro, cinto largo
com um medalhdo country, relégio e anéis dourados em evidéncia: tudo adornado pela
utilizacdo de um microfone banhado a ouro. Em vista disso, é de central importancia estarmos
atentos aos tipos de negociacdes que esses elementos se instauram com o publico. Afinal, séo
habilidades e deslocamentos que se implementam, pois, assim como afirma Zumthor (2007, p.
49), “[...] o discurso ndo existe por si s6, sem uma intencdo do autor, juntamente com a
percepcao dos ouvintes e espectadores. [O que interessa para o autor €] [...] a percepcéo, bem
como as reacgdes que ela gera em performance”.

E notavel, consequentemente, que a hombridade fica em destaque, com tragos, atitudes
e comportamentos que sao socialmente considerados como tipicos e apropriados para homens.
A poténcia, a energia e o vigor formam a triade da exibicdo de um corpo masculino que danca
e sensualiza, memorando musicas consideradas seculares, estabelecendo dessa forma, uma
ligag&o estreita entre dimensdes difusas, com um discurso atravessado, em sua totalidade, por
uma corporeidade que canta, danca e se exibe, e a0 mesmo tempo, ¢ sacralizado por referéncias
biblicas e doutrinais cristas.

No momento do show, que antecede o pedido de doacdes para a Diocese de Mogi das

Cruzes, 0 padre Campos canta duas musicas consideradas religiosas, “Ald, meu Deus”, do padre
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Zezinho, e “Noites traigoeiras”, composicdo do pastor Carlos Papae, muito conhecida na voz
do padre Marcelo Rossi. A maneira como Campos se dirige ao seu publico, mais
especificamente as suas fas, chamadas pelo padre de “as velhinhas”, também nos remete a uma
problematica em torno de como a comunicacao, sob o ponto de vista da performance, delineia

a forma de compreender os enlaces da fé crista

Vocé que esta nos assistindo de casa, tem ai no [...] tem ai na sua tela, como é
que chama esse negocio...QR code, né? Pic ndo sei 0 qué...eu ndo entendo
desse trem! Eu sei que se vocé quiser fazer a sua doacdo, através desse
guadradinho que esta na tela ai...pic bem...[...]...as minhas véia hum entende
desses negdcio...6 melhor botar o nimero da conta ai, elas vdo anotar num
papel, banco Bradesco, agéncia, conta...as véia vao anotar tudo num papel.
Deixa o tempo todo na tela e as velha “mais pra frente” usa esse negocio ai de
pic ndo sei das quantas ai, ta certo? [sic] (CAMPOS, 2021, Youtube). %

No Globoplay, plataforma digital de streaming, foi exibido um trecho de um show
presencial®® de Alessandro Campos, no qual o seu fa clube, chamado “as velhinhas”, cantava
“Cabecinha no Ombro”?’, aplaudindo Alessandro Campos e manifestando, de maneira muito
“afogueada” e entusiasmada, a admiracdo e a paixao pela figura do sacerdote. Em determinado
momento do show, Alessandro chama “as velhinhas” para subirem no palco, e declara: “Vem
subindo...depois a velha que tiver acima de 95 anos vai sair para jantar comigo hoje e vai pagar
a conta no Terrago Italia”?®, causando entusiasmo e ainda mais exaltacdo por parte do publico

que, visivelmente era, em sua maioria, mulheres da terceira idade.

Figura 5 — Imagens de apresentacfes do padre Alessandro Campos em show presencial

Fonte: Globoplay

25 |ive completa disponivel em: https://www.youtube.com/live/KOCTKIDIjhY ?feature=share. Acesso em: 03
jun. 2021.

26 O trecho do show foi mostrado no programa Entrevista com Bial. Disponivel em:
https://globoplay.globo.com/v/9631049. Acesso em: 23 jun. 2021.

27 Composicéo de Alcides Gerardi, gravada pelo sacerdote, e presente no seu album intitulado “Deus faz sempre
0 Melhor”, langado em 2018, pela gravadora Som Livre.

28 Entrevista completa disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/9631049. Acesso em: 23 jun. 2021.



72

Ainda na entrevista, surgiu a pergunta direcionada ao sacerdote: “Um padre que parece
um simbolo sexual. Pode isso, Alessandro?” questiona o apresentador Pedro Bial
(GLOBOPLAY, 2021).

As minhas queridas velhinhas. Eu sempre gostei muito das velhinhas, tanto é
gue na minha infancia, a minha avo participava da Legido de Maria e me
levava junto com ela. E quem participava da Legido de Maria era um grupo
de senhoras. Eu acho que o amor ja vem daquela época. Com doze, onze anos,
todo sabado eu estava com elas e, logo mais, quando fui fazer o programa de
televisdo, olho na minha plateia, cheio de velhinhas. Elas me perseguem e eu
sou apaixonado por elas?®

O repertdrio® do padre Alessandro Campos no show live inclui musicas como: “O que
tem a rosa”, de composicdo de Serrinha, interpretada por varios cantores sertanejos ao longo
dos anos, e que fez grande sucesso nas vozes de duplas como Serrinha e Caboclinho (1952),
Inezita Barroso, musica faixa do LP Jdia da Musica Sertaneja — VOL.2 (1980), e faixa no CD
Sonho de Caboclo (2009). Interpretada pelos Irmédos Galvdo (1985), esta presente, entre outros
albuns de intérpretes de grande sucesso, no Raizes da Musica Sertaneja (2000) também dos
Irm&os Galvao®!. “O Que tem a rosa" &, inclusive, a 72 marca do Cd de Os Mirins, Procurando
Horizonte (2003). As trés primeiras estrofes da cancdo falam sobre a saudade, sobre a expressdo
de um sentimento, que em forma de metafora, exprime a auséncia de uma mulher, da “falta”

que faz o0 amor e o consolo da viola

O que tem a rosa
Tao desfolhada
Foi o sereno

Da madrugada

Sinto saudade
Suspiro também
Mandei recado
Rosa ndo vem

Chorei e choro
Nesta viola

S6 ela mesma
Quem me consola

2 Entrevista concedida por CAMPOS, padre Alessandro. [06.2021]. Entrevistador: Pedro Bial, 2021. Disponivel
em: Conversa com Bial | Padre Alessandro sobre assédio de fiéis e fas: 'Precisamos de santos de calca jeans' .
Acesso em: 04 jan. 2022.

30 Continuando a andlise da primeira live realizada no periodo da pandemia do Covid-19. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=KOCTKIDIjhY &t=865s. Acesso em: 13 jun. 2021.

31 Informagdes disponiveis em: https://immub.org/compositor/serrinha. Acesso em: 20 mai. 2021.
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E nessa construcéo de narrativa que a live vai se desenhando. “No dia em que sai de
casa” foi a quarta musica interpretada pelo padre Campos, uma melodia de composi¢do e grande
sucesso em todo o Pais, da dupla sertaneja Zezé de Camargo e Luciano, lancada em 1995. Em
seguida, o sacerdote interpretou “Maria” (1986), de autoria de Roberta Miranda, conhecida, na
década de 90, como “A Rainha do Sertanejo”, e que, até hoje, ¢ reconhecida como precursora
da presenca de mulheres presentes no estilo musical sertanejo, predominantemente masculino
por muitas décadas.

O cantor sertanejo, compositor e ator Sérgio Reis, conhecido como uma das grandes
revelacdes artisticas da Jovem Guarda®?, foi o convidado do show live e, juntamente com o
padre Alessandro, interpretou musicas como “Filho Adotivo”, grande sucesso no seu album
Boiadeiro Errante (1981), passando por “Chico Mineiro”, de composi¢ao de Tonico, cantada
pela dupla Tonico e Tinoco, na década de 40, e “Tocando em frente”, melodia composta por
Almir Sater e Renato Teixeira (1990), que ficou conhecida em todo o pais, pela primeira vez,
na voz de Maria Bethania, sendo regravada posteriormente por varios outros artistas. E nesse
movimento que padres, como Alessandro Campos, estimulam vinculos numa sociedade
secularizada, através de uma negociacdo entre um cenario religioso com a autonomia de
mausicas seculares. De acordo com Janotti Jr. e Pereira de S (2019, p. 134), “[...] os géneros
musicais operam como importante mediadores de espacos, lugares, temporalidades, cenas,
artefatos midiaticos, apresentacdes ao vivo e escutas e ndo como simples intermediacdes diante
da musica”.

Também fez parte do repertdrio do padre, “Tordilho Negro”, composta pelo cantor
galcho Teixeirinha, gravada por ele no disco Teixeirinha No Cinema (1966). E uma cang&o
que fez muito sucesso quando gravada pelo conjunto musical Os Serranos, e langada por eles,
no ano de 2009, no album intitulado “40 anos — Sempre Gauchos”. Trata-se de uma vanera®,
gue, nesse momento da live, o padre cantor, danca entusiasmado e com muita energia,
interagindo com a banda e principalmente com o gaiteiro, que tocava o acordeom. Parte da

musica fala

Correu noticia de um gadcho 1a na estdncia do pareddo
Tinha um cavalo tordilho negro foi mal domado ficou redoméo
Esse gaucho dono do pingo desafiava qualquer pedo

32 <0 direcionamento para o sertanejo se deu no ano de 1972 com a gravagéo do seu primeiro album do estilo
com destaque para a cangéo “Menino da gaita”. Disponivel em: Sergio Reis: Conheca Sua Histdria e os Grandes
Sucessos | Blog Rodeo West. Acesso em: 03 jun. 2021.

33 Danca tipica do Rio Grande do Sul, uma das mais populares dos bailes galichos, com o passo semelhante ao
“dois e dois”.
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Dava o tordilho negro de presente pra quem montasse sem cair no chéo
Eu fui criado na lida de campo ndo acredito em assombragdo
Fui na estancia topar o desafio correu boato na populacao

Era um domingo clareava o dia puxei 0 pingo e 0 povo reuniu
Joguei os trastes no lombo do taura murchou a orelha tive um arrepio
Botei a ponta da bota no estribo algum gaiato por perto sorriu
Ainda disseram comigo eram oito que boleou a perna montou e caiu
Saltei do lombo e gritei pro povo este serd o Ultimo desafio
Tordilho negro berrava na espora por vinte horas ninguém mais nos viu [sic]
(TEXEIRINHA, 1966).

A atualizacdo da narrativa do padre a partir da musica sertaneja corrobora para 0s
debates estéticos presentes na nogdo de “rede de musica” apresentado por Pereira de S (2019)
em que se discute como certos géneros musicais populares como o sertanejo, “[...] transitavam
por circuitos distintos e que agora se irrigam mutuamente através do contato possibilitado por
plataformas, como o Youtube” (PEREIRA DE SA, 2019, p. 21). Dessa forma, problematizar
como uma figura religiosa, a partir da apropriacdo de um género musical, constrdi sua narrativa
em rede, para além dos altares das igrejas, nos incita a pensar também no padre enquanto ator,
a partir de “[...] aspectos da teoria Ator-Rede em torno da nocdo de rede soOcio-técnica
(LATOUR, 2005); em didlogo com a discussdo da sociologia da musica em torno das nogdes
de género” (PEREIRA DE SA, 2019, p. 21), que, no nosso entendimento, “moderniza” a
chamada musica cristd através de vinculacBGes estéticas com o sertanejo. Desse modo, é

importante ressaltarmos que

o caminho em espiral que vai da caracterizacdo dos géneros da musica popular
massiva a producgdo de sentido localizadas na anélise de uma cangéo indica
que parte do prazer do consumo musical estad diretamente ligado ao modo
COmo jogamos com as estratégias textuais “genéricas”, ao modo como
respondemos as sonoridades e as vozes que nos sao enderegadas (discordando,
concordando, desautorizando) (JANOTTI JR, 2005, p. 58).

Ainda conforme afirma Janotti Jr (2005, p. 58), “[...] a apreensdo da musica também
depende do modo como as sonoridades habitam 0s espacos inscritos em suas performances. A
estrutura musical evoca sensagdes no ouvinte que estdo conectadas imaginariamente a
determinadas atmosferas”, sendo assim, a vinculagdo de Alessandro Campos ao campo do
sertanejo implica na atualizacdo de uma narrativa performatica dos religiosos catélicos, que nos
faz perceber regravagdes classicas, como “Cabecinha no Ombro” acendendo o debate sobre a

dimensdo romantica que envolve a figura do padre.
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No album “Deus Faz Sempre o Melhor”, langado em 2020, o Padre Alessandro Campos
langou a faixa “Cabecinha no ombro”, um classico da guarania, cantada por Alcides Gerardi,
em 1957. A cangdo atualiza a performance de “padre sertanejo” vinculando-se a um classico do
cancioneiro “sertanejo raiz” e abrindo uma série de ambiguidades semanticas e performaticas
que colocam em evidéncia tragos do que podemos chamar de uma masculinidade crista.

“Cabecinha no Ombro”, quando langada em 1957, permaneceu durante seis meses no
primeiro lugar nas paradas de sucesso, tendo obtido praticamente todos os Prémios de Musica
possiveis na época. O compositor Paulo Borges relata que a cancao foi inspirada quando num
bonde no Rio de Janeiro, uma amiga comecou a chorar em seu ombro. Entdo, no caminho de
volta para casa, caminhando no bairro do Botafogo, o compositor comegou a “lapidar” a musica
gue obteve mais de 150 gravacOes, incluindo versdes em francés, espanhol, guarany e até
mesmo japonés. O sucesso comercial desta cangdo atingiu a incrivel marca de 6 milhdes de
discos s6 em 1957, ano em que foi lancada.

Observar a trajetoria de “Cabecinha no Ombro™ auxilia perceber como a can¢ao
foi, em suas diversas gravacdes, negociando com géneros musicais diversos. Ainda na década
de 1950, a partir de Alcides Gerardi, além do Trio Nagd, Banda Chantecler, e Carlinhos
Mafasoli esteve inscrita fortemente nas bases da guarania. Ganhou acentos de bolero na voz de
Altamiro Carrilho, Angela Maria, Leny Eversong e Altemar Dutra. Na década de 1970, na voz
de Nara Ledo, esteve vinculada & Bossa Nova. Nos anos 1980, adentra a esfera da MPB na voz
de Fagner. E apenas na década de 1990, que na voz de Roberta Miranda que a faixa passa a
operar no imaginario da mausica sertaneja, sendo regravada também pela dupla Milionario e
José Rico. A cancdo passa a ocupar o drama do fado na gravacéo da fadista portuguesa Amalia
Rodrigues. Parte do imaginario acionado pelo Padre Alessandro Campos na regravacao de
“Cabecinha no Ombro” vem da faixa ter ficado famosa na voz de Pirilampo e Saracura, dupla
sertaneja ficticia da novela “O Rei do Gado”, em 1996, na Rede Globo, formada por Almir
Sater e Sérgio Reis.

A letra de “Cabecinha no Ombro” remete a condicdo de consolo de uma suposta

desilusdo

Encosta tua cabecinha
No meu ombro e chora
E conta logo tua méagoa
Todas para mim

E na segunda estrofe que o eu-lirico da canc&o enaltece a sua condig&o de consolador
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Quem chora no meu ombro
Eu juro que ndo vai embora
Que nao vai embora
Porque gosta de mim

No refrdo, ocorre uma virada narrativa na can¢do, quando o eu-lirico declara-se para a

pessoa que esta consolando e revela sua dimenséo de solitude

Amor, eu quero o teu carinho

Porque eu vivo tao sozinho

Ndo sei se a saudade fica

Ou se ela vai embora

Ou se ela vau embora

Porque gosta de mim

(PADRE ALESSANDRO CAMPOS,

ALBUM: DEUS SEM FAZ O MELHOR, 2018)

A dimensao de amor romantico presente em “Cabecinha no Ombro” gera um conjunto
de ambiguidades quando passa a ser performatizada por um padre cantor e adentra a esfera das
masicas cristds. Aquilo que seria um suposto encontro de amor que se inicia num consolo,
ganha narrativas de impossibilidade ao ser teatralizada por um padre — cuja dimensdo moral
reside no celibato. Em concordancia com Ecco (2008, p. 94) “[...] consideramos 0 campo
simbolico, desde os mecanismos mais sutis de influéncia religiosa na vida dos sujeitos, como
um espago privilegiado para entender a construgdo social da supremacia cultural da
masculinidade”. E necessario, portanto, a discussdo de como se apresenta a construgio dessa
identidade, a partir da midiatizacdo de uma figura religiosa masculina, reconhecida
culturalmente, dentro de um cenario musical, contemporaneo, polarizado, com seus
atravessamentos e estranhamentos.

“Rédeas do Possante”, melodia que fez parte do album do cantor Sérgio Reis (1991) e
gravada no mesmo ano pela dupla Zezé de Camargo e Luciano, também fez parte do show live
em questdo, com a interpretagio e performance do padre Alessandro. Assim como “A
Majestade, o Sabid”, de composi¢do de Roberta Miranda (1985), musica essa que, através dos
mausicos Jair Rodrigues e Chitdozinho e Xoror6o (1985), apresentou para o Brasil, Roberta
Miranda como cantora, além de compositora.

“Ultimo julgamento”, também no set list do padre, € uma musica de composicio de Léo

Canhoto (1983). Em entrevista, 0 compositor atesta que demorou 01 ano para compor a musica
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e que, inicialmente, foi feita para uma mulher®*, também no sentido da “desilusio amorosa”,
“Meu Pais”, de composi¢ao de Nego Lacerda, que esta presente no nono album de carreira da
dupla de Zez¢ de Camargo e Luciano (1998), “Esse meu coragdo sem juizo”, composicao de
Nelson Ned, que ficou conhecida na voz de Nelson Ned juntamente com Moacyr Franco, nos
anos 70. Também interpretada por Milionario e José Rico (1994), dupla lembrada como “Os
gargantas de Ouro do Brasil”. Essa cang¢do ja havia sido regravada, ha 04 anos, também pela
dupla Jodo Mineiro e Marciano.

“Saudade”, composicao de Chrystian e langada no sexto album da dupla Chrystian &
Ralf (1988). Este album foi o primeiro Disco de Diamante da dupla sertaneja, que vendeu mais
de um milhdo de copias e os deixou conhecidos em todo o Pais. “Saudade” fez parte da novela
“Pacto de Sangue” (1989), na Rede Globo de Televisdo. A cancdo foi regravada pelo cantor
Eduardo Costa, presente em seu album “No Boteco II”” (2007).

Isso tudo nos leva nos leva a pensar e concordar com Michel Maffesoli (1987 apud
MENDONGCA JOEZER, 2014, p. 75) de que: “[...] a proposta de renovacéo da pratica litdrgico-
musical do cristianismo parece estar mais ligada ao estimulo das experiéncias sensoriais e
menos centrada no conteudo doutrinario da fé”. No caso do padre Alessandro Campos, sdo
estimulos ligados ao “amor romantico” que através da musica sertaneja, quando passa a ser
performatizada por um padre cantor, adentra a esfera das musicas cristés, gerando um conjunto
de ambiguidades, com suas letras de desencontros amorosos, auséncias de amor carnal e

metaforas de sofrimento entre homens e mulheres. Sendo significativo destacar também que

a doutrina da religido catolica € estruturadora e mantenedora da supremacia
da identidade masculina. A imagem consagrada e alicercada em nossa tradigdo
é de uma figura masculina de Deus [...], ho entanto ser homem em téo grande
estima, ddo a eles a prerrogativa da supremacia na relacdo com o universo
feminino (ECCO, 2008, p. 93).

Isso tudo se torna possivel, pois, em consonancia com as pesquisas de Ecco (2008, p.
93), “[...] o masculino tem a legitimidade moral de respaldar o conflito, devido a maior
identificacdo com a divindade, ja que Deus ¢ homem”. Podemos ampliar a discussao em torno
da fung@o da religido “na construcdo social da masculinidade” (ECCO, 2008), a partir de

masicas com letras seculares, cheias de emocdo. Magali Cunha (2007), com suas pesquisas

34 Disponivel em: https://m.facebook.com/especialsertanejo10/videos/1%C3%A90-canhoto-conta-como-
escreveu-a-m%C3%BAsica-%C3%BAltimo-julgamento/483071405672202/. Acesso em: 16 ago. 2021.
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ligadas & musica gospel no Brasil, também acresce a nossa analise, quando traz o imaginario
dos evangélicos diante do amor relatado nas musicas cristds, abarcando a questdo da
masculinidade e das relagcbes amorosas entre homens e mulheres nas cancdes. Dentre 0s
comentarios que vao sendo deixados na plataforma, ao vivo, temos alguns direcionados a

Campos que, ao se tratar de um ministro religioso, tornam-se ambiguos

Figura 6 — Comentarios deixados na pagina oficial do Youtube de Alessandro Campos, no show live

o nossa que lindo cantando
o tempo todo dang¢ando

T adre ve € um servo de Deus

muito lindo..

Q Sw— | o Lindo Lindooo

o S—— PARABENS PADRE
ALESSANDRO VC ESTA MAIS PARA UM CANTOR
POP DO QUE UM PADRE , MUITO BOM !

ha 1ano

0 Eu Ficaria uma noite inteira te ouvindo cantar mais quem dera que eu podesse Homem lindo Deus te Abencoe padre Alessandro

B &R RESPONDER

Fonte: Youtube

Abaixo, podemos visualizar também alguns comentérios de internautas, na qual esta

arquivada a regravagao, por exemplo, de “Cabecinha no Ombro™:

Figura 7 — Comentarios sobre o audio oficial de “Cabecinha no Ombro” (CAMPOS, 2018)
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Fonte: Youtube
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Musicas como esta, no repertorio do padre, tem um carater ambiguo sobre a relacao de
afeto que se desenha na ambiéncia das canc¢Ges, acompanhada de um viés também de
estranhamento. Esses atravessamentos sdo de extrema importancia, pois € a partir das

contradicGes das falas dos sujeitos que, empiricamente, vai sendo construida a analise

Figura 8 — Comentarios sobre o audio oficial de “Cabecinha no Ombro” (CAMPOS, 2018)

. - |\ ) anos

0 senhor deveria escolher melhor o seu o [ & meses
repertdrio !'Porque o senhor ndo grava a musica e %
Todas as Nossas Senhoras ????da autoria de Isso fi € musica de Padre fi

Roberto Carlos ! Essa sim e msica para ser

RESPONDER
gravada por um padre & 9P

2 P &1

Fonte: Youtube

No primeiro comentario da Figura 08, por exemplo, a internauta reclama que o religioso
deveria “escolher melhor seu repertdrio” e estranha que “Cabecinha no Ombro” tenha sido
gravada por um padre. “Por que o senhor ndo grava todas as Nossas Senhoras, de Roberto
Carlos?” (Figura 8, comentario 1), questiona. O horizonte comparativo da f& parece reconhecer
que até artistas como Roberto Carlos seriam mais “religiosos” do que o padre Alessandro
Campos.

Ainda no show live, o padre volta a se apresentar com Sérgio Reis, cantando “Que
beijinho doce”, composi¢do do popular Nho Pai (1912-1988), gravada pela primeira vez em
1945 pelas Irméas Castro. Na interpretacdo da cancdo na live, além de Reis e Campos, também
houve a participacio da esposa de Reis, a cantora, Angela Marcia Firmo Bavini. “Panela
Velha” (Sérgio Reis, 1988), e “Pinga ni mim”, da dupla Teodoro e Sampaio (1999), e sucesso
na voz de Reis, em 2006, no album Barretdo 2006, também estavam presentes.

Campos ainda canta “O menino da porteira”, uma das cangdes mais populares da musica
sertaneja, gravada pela primeira vez por Luizinho e Limeira (1955), e depois regravada por
varios cantores, incluindo as duplas Tonico e Tinoco, o cantor Daniel e o proprio Sérgio Reis
(1973). Essa mdasica “Também teve duas adaptagdes cinematograficas: a primeira em
1976 protagonizada por Sérgio Reis e a segunda, uma refilmagem desta, lancada em 2009 e
protagonizada pelo cantor Daniel” 3. Nesse momento do show, 0 gaiteiro da banda toca o
berrante, ainda com a presenca de Sérgio Reis e Angela Marcia no placo, e, com mais duas

3 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/O_Menino_da_Porteira. Acesso em: 09 nov. 2021.
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masicas, Alessandro encerra a apresentacao de quase 3 horas. Foram as Ultimas interpretagdes:
“O que ¢ que eu sou sem Jesus” e “Esse ¢ o meu Deus”, a primeira de composi¢ao do padre
Alessandro Campos, e a segunda de composicdo de Marcelo Aguiar, sendo as duas faixas do
album O Que E Que Eu Sou Sem Jesus (CAMPOS, 2014).

4.3 Fabio de Melo, o padre-cantor e influenciador digital

Nascido em 1971, na cidade de Formiga, Minas Gerais, Fabio de Melo é artista, escritor,
professor formado em Teologia e Filosofia, e cantor, além de padre, ligado a Diocese de
Taubaté (SP). Tendo como referéncia musical o padre Zezinho, o Pe. Fabio foi pioneiro entre
os padres cantores nos anos 60 e langou seu primeiro CD, “De Deus um cantador”, em 1997,
pela gravadora Paulinas Comep, conhecida por difundir a musica catolica. Em 2008, o sacerdote
langou o CD “Vida”, pelas gravadoras LGK Music e Som Livre, sendo considerado o trabalho
que tornou o padre conhecido nacionalmente e abrindo as portas para a carreira midiatica,
através de participacdes em programas de tevé aberta. Esse CD ganhou a certificacdo de
“Diamante”, pelo recorde de um milhao e quinhentas mil copias vendidas®®.

Hoje, o padre Fabio de Melo coleciona mais de 20 albuns lancados, entre albuns de
musicas inéditas e albuns ao vivo, certificacdes de “Ouro”, “Diamante” e “Platina”, por
recordes em vendas de CDs e DVDs, além de coletaneas, projetos paralelos, participacdes em
CDs e DVDs de outros artistas, cristdos e seculares e muitos prémios musicais, sendo varios
deles no “Louvemos ao Senhor Troféu” - Prémio Nacional da Musica Catdlica®, que reconhece
os melhores artistas de musicas catdlicas populares®. Na primeira edi¢do desta premiacéo, que
aconteceu em 2009, o padre ganhou como “Melhor Intérprete Masculino de 2008, e “Destaque
do Ano de 2008”. No II Troféu Louvemos o Senhor, em 2010, o padre foi premiado como
“Melhor Intérprete Masculino de 2009”, “Destaque do Ano de 20097, “Melhor Compositor de
20097, “Melhor Musica de 2009 (“Incendeia a minha alma, dos compositores Rogério de Julio
César), e “Melhor Musica de Santa Missa” (“Tudo € do Pai”, de composicao de Frederico Cruz).
No ano de 2012, o sacerdote foi premiado como “Cantor do ano de 20117, ja em 2013, o Pe.
Fébio foi eleito o “Melhor Intérprete Masculino de 2012, e “Cantor no Ano de 2012”, ambos

com o album “Estou Aqui” (2012), e em 2014, o sacerdote ganhou como “Melhor Cantor Solo

% Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/F%C3%Albio_de_Melo#Discografia. Acesso em: 15 jan. 2022.
37 Disponivel em: https://www.trofeulouvemos.com. Acesso em: 09 nov. 2021.

38 A premiacdo acontece no més de maio de cada ano, e premia o artista que foi destaque no ano anterior. A
cerimdnia é realizada na sede da Rede Século 21, em Valinhos, Sdo Paulo.
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de 2013”, com o album “Queremos Deus” (2013). Em 2016 e 2017, Fabio de Melo foi indicado
ao Grammy Latino de Melhor Mdsica Cristd (Lingua Portuguesa), sendo também importante
pontuar o prémio de “Melhor Cantor”, em 2010, na premiagdo secular: “Troféu Melhores do
Ano do Domingao do Faustao”, na tevé Globo.

Padre Fabio é um escritor com muitas obras consideradas best sellers. Até o presente
momento foram dezesseis livros escritos, em categorias que vdo desde Religido, Autoajuda,
Romance Contemporaneo, Ciéncias Humanas e Sociais e Atualidades. Em dezembro de 2019,
entrou para o ranking do instituto QualiBest como um dos maiores influenciadores digitais do
Brasil®°. Até o fechamento desta pesquisa, ja havia sido vencedor em duas categorias do prémio
iBest 2022%°: Influenciador Minas Gerais e Personalidade Religiosa. Prémios estes que o

préprio Fabio divulgou em suas redes sociais.

Figura 9 — Divulgacgao dos prémios nos stories do Instagram oficial do padre Fabio de Melo
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O Malor Prémio do Brasil

Fonte: Instagram @pefabiodemelo

Em 2016, numa entrevista & Revista Epoca (ASTUTO, 2016)*!, o padre ja se destacava

com composi¢Bes em outros ritmos e repertorios que pareciam transbordar o rétulo de musica

39 Disponivel em: https://epoca.oglobo.globo.com/colunas-e-blogs/bruno-astuto/noticia/2016/09/padre-fabio-de-
melo-meu-trabalho-com-arte-advem-do-meu-sacerdocio.html. Acesso em: 09 nov. 2021

40 Disponivel em: Conheca os vencedores nas categorias do Prémio iBest (premioibest.com). Acesso em: 29 dez.
2022.

41 Disponivel em: https://www.trofeulouvemos.com. Acesso em: 09 nov. 2021.
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considerada catdlica. Ja se fazia referéncia aos seus trabalhos musicais como “repertorios que
valorizam a religiosidade”, além disso, o sacerdote comecou a ter sucesso nas redes sociais,

através da plataforma Snapchat*?, com comentarios considerados divertidos

Nos, padres, lidamos diretamente com a dimensdo mais bela da vida das
pessoas e saber que de alguma maneira eu entrei na vida de alguém e deixei
ali uma marca positiva me realiza como gente. Creio também no poder da
comunicacdo religiosa da musica popular e tento fazer com que a musica seja
ponte entre a palavra de Deus e o cora¢do dos brasileiros (DE MELO;
EPOCA, 2016).

O resgaste de tais entrevistas torna-se necessario para refletir, juntamente com nossas
referéncias tedricas, sobre a necessidade de ampliar a compreensdo do contexto de cultura e
uma investigagdo ainda mais ampla das préaticas culturais. Com isso, podemos problematizar
como os meios de massa foram agentes das inovagdes tecnoldgicas que vivemos, as quais, de
acordo com Canclini (1995), sensibilizaram as pessoas para uso de aparelhos eletrénicos na
vida domeéstica e liberalizaram os costumes com um horizonte mais cosmopolita. Afinal, pensar
sobre performance no contexto midiatico atual € inerente a pensar sobre plataformas, como
pontua Bauman (2014, p. 732): “[...] a performance envolve, por uma parte de quem a faz,
assumir a responsabilidade perante um publico pela maneira com que a comunicacdo se da,
para além do seu contetdo referencial”.

“E dificil se dividir entre a carreira artistica e a de padre?”, pergunta Bruno Astuto
(2016) e responde o padre: “Tudo o que fago na vida eu o fago como padre. Meu trabalho com
a arte advém do meu sacerddcio. Quando o ser precede o fazer, ndo ha conflito” (DE MELO,
2016). Sobre o aplicativo Snapchat, Astuto (2016) comenta: “Seu Snapchat € muito comentado,
engracadissimo. Como lida com a ferramenta? Ndo tem medo das criticas?” (ASTUTO, 2016),

e 0 sacerdote responde

O Snapchat ¢ o recurso de aproximacéo. Por meio dele quebramos distancias,
estabelecemos vinculos. Através dele eu acabo sendo para os estranhos o que
Sou para 0s meus amigos. Isso é bom, mas também é perigoso. Mas tudo na
vida apresenta riscos e possibilidades. A gente vai escolhendo & medida que a
matematica final ndo nos represente prejuizos. Criticas fazem parte da vida de
todos nds. Quanto mais publicos nos tornamos, maior é a interferéncia dos que
nos observam. E o jogo da vida (DE MELO, EPOCA, 2016).

42 Aplicativo multimidia, criado em 2011, em que as mensagens ficam disponiveis por um periodo curto, muito
utilizado para videos curtos, com caricaturas, filtros animados e adesivos para selfies. Fez muito sucesso no ano
de 2016.
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Essas experiéncias trazidas a publico, pelos religiosos, através de narrativas como esta,
nos aciona o conceito de performance a partir da interlocucdo entre Soares (2014) e Zumthor
(1997), na qual para o ultimo, “[...] a performance seria um ato comunicativo que prevé obra e
publico, dessa forma, ela designa um ato de comunicacdo como tal; refere-se a um momento
tomado como presente” (ZUMTHOR, 1997, p. 59 apud SOARES, 2014b, p. 326), sendo o
reconhecimento de algo, complementa Soares (2014b, p. 325) “[...] a performance tensiona as
formas de atualizacdo de um fenémeno, materializando e atualizando o reconhecimento de um
objeto que se prevé reconhecivel”.

Aqui, revela-se uma construcdo, a partir de praticas de um cotidiano em performance,
que, através de uma narrativa de pessoalidade, vai se intensificando com a utilizacdo de outras
plataformas que surgem, mediante um cenério de transformacGes que a internet nos apresenta
diariamente.

De acordo com o portal G1, as lives religiosas, na pandemia, bateram recorde de buscas
na internet. “Desde que o Youtube comecou a divulgar dados de busca, em 2008, nunca se
pesquisou tanto as palavras "missa” e "culto™ no Brasil quanto a partir do final de fevereiro de
2020”. Esse ¢, portanto, um dado que nos possibilita ponderar sobre o cenario politico no pais,
no desenvolvimento dessa pesquisa, nos remetendo a um momento de grande acionamento da
religido e de performatividades no campo religioso que levantam debates sobre valores éticos
e morais, além de dindmicas regulatérias de comportamento. Acreditamos que o padre Fabio
de Melo, através das lives de suas missas, no periodo da pandemia, intensificou a nossa reflexdo
sobre as relacdes que os padres-cantores catolicos, artistas e reconhecidos como celebridades,
tém com as midias e como eles sdo percebidos por publicos diferentes e em plataformas também
distintas.

Diana Taylor (2013), nos ajuda a teorizar religiosos como Fabio de Melo no cenario
musical pop, seja a partir dos géneros musicais utilizados em seus shows e nas exposicdes em
rede com seus recursos narrativos, isto é, pelas convencfes facilmente identificaveis nas
préaticas incorporadas pela religido catdlica. A autora endossa ainda “[...] ser imperativo
continuar reexaminando as relagfes entre a performance incorporada e a producgdo de
conhecimento” (TAYLOR, 2013, p. 21). O que se revela é a constru¢do de uma dimensao
performatica em torno do padre em questdo, refletindo sobre as possiveis marcagdes sociais que
surgem, a partir das mediagdes existentes nessas redes e no campo da musica.

Em 2022, periodo pds-pandémico, o padre Fabio intensificou a sua rotina de shows,

inclusive com shows internacionais, todos divulgados nas suas redes sociais.
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Figura 10 — Divulgac&o dos shows nos stories do Instagram oficial do padre Féabio de Melo
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Fonte: Instagram @pefabiodemelo

David Hesmondhalgh, em seu livro “Why Music Matters” (2013, ainda néo publicado
no Brasil), traz uma discusséo interessante em torno das experiéncias musicais. O autor relata
pesquisas recentes realizadas por varios estudiosos nos Estados Unidos relacionadas a masica

e ao afeto e afirma que as emogdes importam porque, em parte, elas potencialmente fornecem



85

avaliacOes das nossas vidas. Para o autor, as emocOes estdo conectadas de uma maneira
complexa, e a musica, de alguma maneira, possibilita fazermos o link com coisas que estdo
além do nosso controle (SOUTO, 2016, p. 53).

Essa capacidade ndo é natural, € produto de uma histéria cultural complexa e
de experiéncias, tais como emocdes, dependendo da familiaridade e das
convencdes que nbés permitimos. E também através do contato com a
linguagem musical ou através da educacdo. (HESMONDHALGH, 2013, p.
16).

Uma das pesquisas citadas por Hesmondhalgh é a de Gabrielsson, autor do livro “Strong
Experiences With Music” (2001), no qual ele relata duas implicacdes relacionadas a musica e
ao afeto: 1) N6s precisamos ter o entendimento mais amplo em relacdo ao afeto musical em que
inclua a experiéncia estética, onde as pessoas primariamente buscam a beleza ou uma resposta
estética da masica, mas também outros estados de afeto que ndo sdo primariamente estéticos,
tais como relaxamento e revigoracdo; 2) O entendimento do afeto musical precisa estar
relacionado a questdes de valor e ética. Além disso, faz-se necessario considerar a contribui¢éo
das dimensbes afetivas nos humores, sentimentos e emoc¢fes das pessoas. O autor também
relaciona a questdo do afeto as necessidades, confrontando questdes de poder e politica; e
acredita que a experiéncia musical na sociedade moderna é profundamente influenciada por
forgas sociais.

Outra pesquisa citada por Hesmondhalgh ¢ a de Nussbaum, autor do livro “Upheavals
of Thought: The Intelligence of Emotions” (2001), no qual delineia um nimero de maneiras
como a narrativa ficcional permite que a emocéo seja recebida pelo leitor/espectador, tais como
em romances, filmes e pecas. Ele nota que as emoc¢des podem ser sentidas em relacdo as
personagens e compartilhadas; geram identificacdo e comparagdo com as proprias emocoes,
fazendo-os reagir de maneira a simpatizar ou criticar as personagens; além de suscitarem no
leitor/espectador o entendimento de algo sobre a vida ou sobre si mesmo.

Concordamos com Hesmondhalgh (2013) quando ele afirma que a masica € importante
porgue tem o potencial de enriquecer a vida das pessoas e as sociedades, mas a0 mesmo tempo
o autor indaga: “de que maneira ela enriquece as pessoas e a sociedade? Por que e em que
circunstancias?”. Essas questdes séo respondidas no decorrer do seu livro e direcionam uma
discussdao em torno da funcéo estética na vida moderna. Hesmondhalgh relata ainda que, no seu
exame de valores sobre a musica, ela recai em debates mais longos sobre o valor da arte e da
cultura no mundo moderno. Assim, a musica como exemplo de experiéncia estética levanta
questdes para além (SOUTO, 2016, p. 53-54).
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A maior parte da musica moderna tem uma tendéncia a ser conectada com
varios discursos e significados, talvez a fonte mais notavel extramusical de
significado na musica popular é a letra. Nés também devemos ler e ouvir
histérias sobre os cantores. (HESMONDHALGH, 2013, p. 32).

A mdsica é vital para produzir emog0es, e a cangao torna isso possivel aqueles que a
ouvem. O valor da musica, com todo o seu potencial, contribui muito para o enriquecimento
emocional. Isso ndo quer dizer que toda ela seja capaz de fazer isso na maior parte do tempo.
O que importa € que alguns tipos de musica oferecem essa capacidade a muitos ouvintes em

diferentes grupos sociais.

A musica é parte do homem, e ndo existe cultura humana na qual ela ndo seja
altamente desenvolvida e valorizada. Sua propria ubiquidade pode banaliza-
la no cotidiano: ligamos e desligamos o radio, cantarolamos uma melodia,
acompanhamos o ritmo com o pé, vasculhamos nossa mente procurando a
letra de uma velha cancdo e ndo damos a menor importancia a tudo isso.
(SACKS, 2011, p. 365).

As estruturas aqui estudadas estdo em constante ebulicdo, porque estdo no campo da
masica, ou seja, ndo sdo fendmenos estanques, eles sdo extremamente inquietantes, no que diz
respeito as disputas que estdo em questdo e os problemas implicados nos atravessamentos
desses sujeitos religiosos na esfera contemporanea, que sé evidenciam as contradi¢cGes de
modelos hegemonicos no cenério religioso cristdo, na atualidade. A musica, o culto ao corpo,
as dangas, roupas e performances gestuais utilizadas para evangelizar entram em cena para nos

colocar diante de novas sensibilidades.

4.4 Padre Fabio e a apresentacdo musical em Recife — PE

No dia 18 de dezembro de 2021, o padre Fabio de Melo fez uma apresentacdo em Recife,
Pernambuco, depois de quase dois anos sem fazer eventos externos, por causa da pandemia. Se
tratou de um jantar musical beneficente para a Comunidade Catdlica Obra de Maria*3, com sede
em S&o Lourenco da Mata, Pernambuco. “Os recursos arrecadados no evento serdo destinados

a causa de beatificagdo de Dom Hélder Camara. “Ao mesmo tempo, é uma forma de celebrar a

43 Esta presente em 41 paises do mundo e atua ndo sé em agdes isoladas como enchentes e furacdes, mas também
0 ano todo, com eventos de caridade para arrecadar fundos de manutencdo das moradias, alimentacéo, o envio de
missionarios para os locais e administrar os eventos de evangelizacdo. Disponivel em:
https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/vidaurbana/2021/12/obra-de-maria-promove-show-com-padre-
fabio-de-melo-no-geraldao.html. Acesso em: 22 dez. 2021.
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esperanca e a fé”, comentou Gilberto Barbosa, fundador da Obra de Maria” *. A comunidade
estaria completando 32 anos, e, portanto, foram marcados dois shows, o primeiro, no dia 18,
que foi realizado na casa de recepcdes Blue Angel, local que o padre Fabio de Melo se
apresentou, com a participacédo especial da Orquestra Crian¢a Cidada e o segundo show, no dia
seguinte, 19 de dezembro, no Ginasio de Esportes Geralddo, também localizado em Recife.
Neste Gltimo, foi uma participacdo especial, que durou menos tempo de apresentagdo, pois tinha
também o espetaculo de outros padres e artistas.

No jantar, os ingressos foram disponiveis por setores: a) “Diamante”, que custava R$
580,00 (quinhentos e oitenta reais) por pessoa, b) “Ouro”, que custava R$ 480,00 (quatrocentos
e oitenta reais por pessoa), e ¢) ‘“Prata”, que custava 380,00 (trezentos e oitenta reais por
pessoa), e as diferencas de setores eram de acordo com a proximidade do palco*, em mesas
para seis pessoas, com ingressos individuais e sem marcacdo de lugares, foi servido um jantar
antes da apresentacdo. Um valor, na minha opinido, considerado alto para o contexto que
estamos passando, no qual a pandemia aumentou ainda mais a situacdo de pobreza no pais. A
apresentacdo do padre no Geralddo, teve um preco mais acessivel, pois com 20 reais, era
possivel assistir aos shows, dele e dos demais artistas, da arquibancada superior.

Enquanto pesquisadora, adquiri o ingresso do jantar musical, no setor “Diamante”,
mesmo com muita dificuldade financeira, e fui assistir ao espetaculo, pois era a oportunidade
de ver e analisar a performance de Fabio de Melo, ao vivo, em uma conjuntura em que 0S
espetaculos poderiam ser suspensos a qualquer momento, devido a conjuntura pandémica, e foi
0 que aconteceu em seguida.

Um dos objetivos do meu projeto de ingresso ao doutorado, do qual essa tese é fruto,
era a minha presenca em shows e apresentacfes, mas isso ndo foi totalmente possivel devido
aos cancelamentos de espetaculos e eventos, decorrente da pandemia da COVID-19. A
construcdo da minha tese aconteceu em meio a um periodo de muitas restri¢des, inclusive com
a suspensdo de aulas presenciais. Portanto, o show foi uma chance Unica para que a analise se
construisse de forma ainda mais completa, diante dos meus objetivos, ja que foi um periodo em
que houve uma flexibilizagdo gradativa dos eventos, devido a diminui¢do do nimero de mortes,

em funcéo da vacina.

4 Disponivel em: https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/vidaurbana/2021/12/obra-de-maria-promove-
show-com-padre-fabio-de-melo-no-geraldao.html. Acesso em: 22 dez. 2021.

4 O setor “Diamante” era mais proximo ao palco, o setor “Ouro” era o setor do meio, e o setor “Prata”, o espago
mais afastado do palco.
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O evento, marcado para comecar as 20h, iniciou com o jantar e em seguida com um
leildo, conduzido por Gilberto Barbosa. O leildo foi de imagens e Objetos Sacros da Igreja
Catolica de varios lugares do mundo. Na area Diamante, que era a mais préxima do palco,
alguns representantes e proprietarios de negocios locais, como: Kicaldo Alimentos, Novo
Atacarejo, Masterboi, Grupo Parvi, Caixa Econdmica (que é patrocinadora da Orquestra
Cidadd), entre outros, participaram do leildo, em seguida, iniciou a apresentacdo de Fabio de
Melo.

O padre comecou o show cantando “Disparada”, de composi¢cdo de Théo de Barros e
Geraldo Vandré e interpretada por Jair Rodrigues. Essa musica ficou muito conhecida nos anos
60, sendo ganhadora do Festival de Musica Popular Brasileira, em 1966. Na época, de
nacionalismo acentuado, devido ao Golpe de 1964, a composi¢do ficou conhecida, dentro de
um horizonte metaférico, como uma critica ao regime militar. Geraldo Vandré era ligado, na
época, aos movimentos estudantis no Rio de Janeiro, que lutavam pelas injusticas sociais no
Brasil. A cancdo ja foi regravada por varios artistas, incluindo a versdo original na voz de Jair
Rodrigues (1966), Wilson Simonal (1967), Conjunto Ponta Pora (1967), e gravada no album
musical “Amigos” (1995), pelos cantores sertanejos Zezé di Camargo & Luciano, Leandro &

Leonardo, e Chitdozinho & Xorord. As trés primeiras estrofes da letra falam

Prepare 0 seu cora¢do

Pras coisas que eu vou contar
Eu venho a4 do sertdo

Eu venho & do sertdo

Eu venho I do sertdo

E posso ndo lhe agradar

Aprendi a dizer ndo

Ver a morte sem chorar

E a morte, o destino, tudo
E a morte, o destino, tudo
Estava fora do lugar

E eu vivo pra consertar

Na boiada ja fui boi, mas um dia me montei
N&o por um motivo meu

Ou de quem comigo houvesse

Que qualquer querer tivesse

Porém por necessidade

Do dono de uma boiada

Cujo vaqueiro morreu

Ao longo dos anos, a cangdo teve varias interpretagdes, mas quando compds, “Vandre

faz uma comparacdo entre a exploracdo das classes sociais pobres pelas mais ricas e a
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exploracdo das boiadas pelos boiadeiros, entre a maneira de se lidar com gado e se lidar com

gente”.

Boiadeiro muito tempo
Laco firme, brago forte
Muito gado e muita gente
Pela vida segurei

Seguia como num sonho
Que boiadeiro, era um rei

Mas o mundo foi rodando

Nas patas do meu cavalo

E nos sonhos que fui sonhando
As visdes se clareando

As visdes se clareando

Até que um dia acordei

Ent&o ndo pude seguir
Valente lugar-tenente

De dono de gado e gente
Porque gado a gente marca
Tange, ferra, engorda e mata
Mas com gente é diferente

Se vocé néo concordar
N&o posso me desculpar
Nao canto pra enganar
Vou pegar minha viola
Vou deixar vocé de lado
Vou cantar noutro lugar

Em seguida, o padre agradeceu a feliz oportunidade de dividir a noite com o publico ali

presente, ja que era o0 seu retorno aos palcos, depois de um longo periodo de quarentena, e

agradeceu a Obra de Maria, por poderem juntos, fazendo o bem que acreditam. (DE MELO,

FABIO, 2021) comentando em seguida sobre a can¢ao

Eu gosto muito dessa mdsica que acabei de cantar, ela pra mim é uma regra
de vida. Eu acredito que noés, que queremos viver uma espiritualidade
saudavel, a gente perde aquela mania de ser estorvo, que é tdo comum. Eu
costumo dizer que se a gente ndo se cuida, a gente vira um estorvo, muito
facilmente. Um estorvo emocional na vida do outro, um estorvo a justica que
precisa ser praticada...a gente vai sendo obstaculo na vida, e eu gosto porque
ela ja comega dizendo isso: “Eu vivo é pra consertar”, Eu acho que essa é a
nossa postura, a espiritualidade encarnada nos coloca em constante atitude de
conserto...vamos consertar 0 que precisa, a comegar em nds, a comegar em
mim, a comecar em vocé, consertar tudo aquilo que é obscuro, que ndo esta
esclarecido, que ndo estd entendido, pra isso nGs temos 0S processos
terapéuticos que sdo também lugares de espiritualidade, porque todo lugar que
nos ajuda a entender quem somos é também um lugar de encontro com Deus.
N&o séo dois caminhos, o que nos faga chegar a Deus e um que nos faga chegar
em nos, € 0 mesmo. A espiritualidade quando bem vivida, ela nos pde em
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contato com aquilo que ha de maia sagrado, conhecendo aquilo que é mais
humano. Eu sou uma forma limitada de ser Deus, vocé é uma forma limitada
de ser Deus, ao passo que Deus é uma forma infinita de ser homem e de ser
mulher. E muito bom quando a gente descobre que na vida a nossa
espiritualidade nos ensinou isso, que nds somos um lugar onde Deus é, e Deus
nado é estorvo em hipotese alguma. Todas as vezes que eu penso aquilo que é
atributo divino, eu de alguma forma, mesmo que ndo seja pretenciosa, eu
quero ter isso em mim, eu quero ser também um lugar de encontro, um lugar
de amor, um lugar de paz, um lugar se serenidade...é tdo salutar isso, quando
vocé percebe que a vida espiritual se transformou em prética. (informacéo
verbal). 46

Observamos modelos de comunicacéo pautados nos valores da cultura contemporanea,
que sustentam, a nosso ver, uma estrutura propria de significagdes, pois, como ainda pontuam
Amaral, Soares e Polivanov (2018, p. 64), “[...] pensar sobre performances, significa,
necessariamente, abrir-se para o ato, a acao, o cénico. Aquilo que se faz, como se faz, em que
contexto”. Portanto, uma das hipéteses, que ja haviamos levantado anteriormente, é que existe
uma crescente tomada de espaco no discurso do pe. Fabio de Melo por uma estética de adoracao
vinda da espiritualidade, sendo, portanto, considerada como uma cena da enunciacéo
(MAINGUENEAU, 2020, p. 117), pois observamos o espaco bem delimitado que vai se
desencadeando a sequéncia das agdes verbais e ndo verbais. A espiritualidade, como defende
Brito (2009, p. 72), é “[...] parte integrante da personalidade, e ndo tem, necessariamente,
relagdo com a religido”. O autor afirma que “Se a espiritualidade é parte integrante da
personalidade, a religiosidade é parte acessdria, embora importante para a maioria das pessoas,
especialmente, mas ndo unicamente, por ser precioso meio de inser¢do comunitaria e cultural”.
(BRITO, 2009, p. 72). Portanto, o processo de producéo dessa narrativa parte de um construto
que envolve a espiritualidade e a religiosidade como dois pilares que nos possibilita uma melhor
compreensdo da linguagem utilizada pelo pe. Fabio, pensando, sobretudo, de acordo com a
perspectiva de Maingueneau (2012), de que analisando a partir de uma cena englobante, ou
seja, do discurso religioso, universo que o padre esta inserido, sdo evocadas as cenas genéricas,
que s&o as normas que funcionam como normas que suscitam expectativas (MAINGUENEAU,
2012, p. 120).

O texto entdo continua a ser falado pelo padre na apresentagédo

Ainda ontem, em Belo Horizonte, eu comentava isso com uns amigos, que nés
cristdos catolicos, nds temos muita teologia, e as vezes n6s nos perdemos pelo

46 Fala do padre Fabio de Melo no Jantar Musical Beneficente, em 18 de dezembro de 2021, na cidade do Recife
(PE).
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excesso de teologia e de catequese. Se n6s quiséssemos, NOs passariamos aqui
uma semana dando aulas de teologia, diferente dos judeus, dos budistas...sdo
pouquissimas regras, sao pouquissimos entendimentos sobre Deus, porque
para eles o que importa é a pratica. Como é que nds conhecemos Deus?
Vivendo bem. Nao ha outro caminho. Entdo eu acho que nés ficamos um
pouco no prejuizo porgue nGs ndo sabemos usar a riqueza gue temos, porque
é lindo ter a teologia cristd como no6s temos, mas nds a empobrecemos demais
quando ficamos absolutamente tedricos, quando, na verdade, o que faz Deus
se manifestar no mundo ndo é a Palavra que temos sobre Ele, mas é o gesto
que fazemos em nome Dele. (informacéo verbal). 4’

Com esse discurso, 0 padre Fabio de Melo, nos faz refletir que existe, além de uma
emergéncia, uma poténcia muito grande na retomada das tematicas religiosas na atualidade.
Esses recortes aqui apresentados, podem ser considerados como as cenas genéricas
(MAINGUENEAU, 2012, p. 120). Por exemplo, o padre pode, a todo o tempo, regular “[...]
suas estratégias de producdo e de interpretagdo dos enunciados” (MAINGUENEAU, 2012, p.
120), pois como cena genérica de Uma ou mais finalidades, ele é capaz de atribuir varias
finalidades a atividade do seu espetaculo, ¢ tém “[...] certa autonomia em relacdo as
representacdes daqueles que as mobilizam” (MAINGUENEAU, 2012, p. 120). Sendo este, um
ponto de partida para pensarmos sobre essas “performances” e discutirmos sobre as
contradi¢cBes que estdo em negociacdo nas cenas de liderangas religiosas catélicas, como o
padre Fabio de Melo.

Quando o pe. Fabio fala “Ndo ha outro caminho”, em sua explicagdo sobre a pratica
versus 0 excesso de teoria na teologia da doutrina catolica, ele se conecta com 0s sujeitos
contemporaneos, em uma dimensdo performatica que nos parece estar sendo construida, para
além de uma doutrina essencialista. Pensar sobre esses atravessamentos ja abarca a nossa chave
de estudar também a performance sob uma concepcao discursiva, e sendo assim, na religido de
uma forma mais ampla, a partir desses lideres religiosos midiaticos, que deixam marcas

estruturantes no tecido social.

Entdo muito obrigado pelo oportunidade de estarmos aqui hoje, encarnar um
pouquinho a nossa fé, através de um repertério de musica popular brasileira,
vou tocar minhas musicas também, claro, ndo vou fazer essa desfeita, mas ha
20 anos quando nés fizemos o primeiro show piano e voz, eu disse ao
Mauricio, que também é um filho da Mdusica Popular Brasileira, eu,
particularmente, minha gente, encontrei Deus muito mais no cancioneiro
brasileiro do que no cancioneiro religioso, por causa da minha sensibilidade.
N&o é que a musica religiosa ndo me fale, é que, aos poucos, eu fui percebendo
que a nossa cultura esta repleta de textos, de melodias, que nos colocam diante

47 Fala do padre Fabio de Melo no Jantar Musical Beneficente, em 18 de dezembro de 2021, em Recife (PE).
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de Deus, se assim o quisermos...entdo eu falei: - Mauricio...A gente quase foi
morto em praca publica, na época, hoje ndo, hoje vocés estdo mais
acostumados com a gente, mas no inicio...meu Deus, deu o que falar! Que ¢é
iss0? Que padre é esse? Que fica cantando musica que ndo tem nada a ver com
ele? Imagina...tem tudo a ver comigo, sabe por qué? Um dia eu descobri que
Deus ndo é propriedade dos religiosos, e eu ndo quero ser um religioso
pretencioso de achar que s6 0s meus textos, que sé as minhas musicas podem
fazer ajudar vocé a chegar em vocé e ao coragdo de Deus...ndo. Gonzaguinha
é especialista nisso, Luiz Gonzaga é especialista nisso, Tom Jobim ¢
especialista nisso, Oswaldo Montenegro é especialista nisso. Entdo hoje nos
vamos cantar umas modas, algumas vocés conhecem, outras nem tanto, mas,
se vocé souber pelo menos uma frasesinha, cé minha ajuda a cantar pra eu nao
ficar tdo sozinho. Boa noite a vocé, muito obrigada por ter vindo. (informacgéo
verbal). 48

E com o repertdrio que incluiu musicas como “Sangrando” (1980), de Gonzaguinha,
“Caminho das Aguas” (2005), da cantora Maria Rita, “Raizes” (1992), do compositor e cantor
Renato Teixeira, € “Feliz” (1983), também do cantor ¢ compositor Gonzaguinha, 0 padre Fabio
de Melo vai costurando a sua apresentacdo, com base na Musica Popular Brasileira (MPB). Nao
foi dificil, portanto, associar a escolha do repertério diante do publico que participava do jantar
musical, em razdo de que “[...] a apreensdo da musica também depende do modo como as
sonoridades habitam os espagos inscritos em suas performances. A estrutura musical evoca
sensacdes no ouvinte que estdo conectadas imaginariamente a determinadas atmosferas”.
(JANOTTI JR., 2009, p. 58). Em vista disso, é de muita importancia estarmos atentos a que
tipos de tensionamentos esses engajamentos implementam e quais marcagdes sociais surgem
ou atravessam essas mediagdes, para que possamos compreender melhor de que modo essa
comunicacdo na esfera religiosa, se constroi e se reconstroi, pois, assim como afirma Zumthor
(2007, p. 49), “[...] o discurso n&o existe por si s0, sem uma intencdo do autor, juntamente com
a percepg¢ao dos ouvintes e espectadores. O que interessa para o autor € “a percep¢ao, bem como
as reagdes que ela gera em performance”. Ainda discorrendo sobre as cenas genéricas, a escolha
do local, a Blue Angel Recepcdes, um dos mais tradicionais espagos para eventos, localizado
em um Sitio Histérico no bairro da Madalena, justifica o valor do ingresso cobrado pelo
espetéaculo, visando o plblico que frequenta esses ambientes. E o que Maingueneau (2020) vai
categorizar de Um lugar apropriado para o sucesso. Ainda dentro de uma cena genérica, temos
o0s Papéis para os parceiros, que se manifesta através de um comportamento discursivo de uma

fala especifica para tal show. E o que Maingueneau (2020, p. 120) esclarece: “[...] em um género

48 Fala do padre Fabio de Melo no Jantar Musical Beneficente, em 18 de dezembro de 2021, em Recife (PE).
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de discurso, a fala vai de um papel a outro. A cada um desses papéis sao atribuidos direitos e
deveres, bem como competéncias especificas”.

O ato discursivo de explicar sobre “cantar musica que nao seja religiosa” € a0 mesmo
tempo usar de uma pedagogia que tenta “quebrar” certos valores, quando fala que “encontrou
Deus muito mais no cancioneiro brasileiro do que no cancioneiro religioso”, nos aciona, de
imediato, ao que esta sendo construido ali naquela cena performatica, e isso inclui, obviamente,
para quem estd sendo construida. E importante pontuarmos que esse carater efémero da
performance, como defende Taylor (2013), parte de debates que, segundo a autora, séo
profundamente e evidentemente politicos. “De quem sdo as memorias, tradicbes e
reivindicagdes a histéria que desaparecem se falta as préaticas performaticas o poder de
permanéncia para transmitir conhecimento vital?” (TAYLOR, 2013, p. 30). Por isso,
acreditamos ser importante trazer as falas do padre-artista, na integra, porque, aqui, nos
interessa, pensar o padre Fabio de Melo, como um objeto de estudo que rompe uma légica
midiatica, ou seja, que tensiona uma natureza doutrinal que vem sendo repetida ha séculos.

Ainda em dialogo com Maingueneau (2020) e as cenas genéricas, temos, aqui, um “Um
modo de inscricdo na temporalidade”, que nos remete a singularidade dessas enunciagdes, ao
mesmo tempo que temos Um Suporte, que é proprio arquivamento desse discurso, que €
“indissociavel de seu modo de existéncia material” (MAINGUENEAU, 2020, p. 121). Vale
evidenciar que o cruzamento de autores dos estudos de Performance e das teorias de Discurso
arquitetam a nossa analise de modo que essa articulacdo coloca a nossa pesquisa em um
entrelugar que observa as duas areas, potencializando o nosso objetivo em teorizar 0 nosso
corpus, sob a ética discursiva, e a0 mesmo tempo performatica.

A pedagogia do pe. Fabio, observada nessa apresentacao, se assemelha ao que muitos
artistas, seculares, do contexto pop, fizeram em suas lives, nesse periodo pandémico. Anitta,
conhecida internacionalmente e com uma carreira pautada por diversos cruzamentos
performaticos, por exemplo, em meio ao isolamento social, em abril de 2020, fez uma live com
musicas religiosas em parceria com o festival “Ao Vivo Pela Vida”, com o objetivo de arrecadar
doagdes para os projetos Fundo Emergencial para a Satde e a A¢do da Cidadania. Ficou
conhecida como a “live religiosa” e além de musicas gospel, Anitta cantou e compartilhou
mensagens de padres catolicos brasileiros como Marcelo Rossi e o préprio Fabio de Melo,
incluindo lideres de outras religifes. "A gente vai trazer aqui uma live de fé, independentemente
da sua crenca, de qual é a sua religido, qual é o seu Deus ou ndo, a gente vai trazer aqui 0 n0sso
principal que é o amor.", disse Anitta na live. E toda uma dimens&o, no nosso ponto de vista,

que o contemporaneo apresenta que aborda uma cultura vista como religiosa “vazando” a
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cultura pop, enquanto lideres religiosos entram para a esfera pop. Como aqui, ndo é pretensao
dar conta de tudo (e nem conseguiriamos), 0 nosso recorte continua sendo os padres catolicos
cantores, com suas masculinidades, construindo trajetorias midiaticas de divulgacdo da fé

crista, e suas ambiguidades nas interfaces entre performance e religido, na esfera musical.

Figura 11 — Imagens do padre Féabio de Melo no jantar musical, Recife, dezembro de 2021
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Fonte: Compilacdo da autora

Figura 12 — Imagens do padre Fabio de Melo no jantar musical, Recife, dezembro de 2021

Fonte: Compilacdo da autora

“Sangrando” est4 presente no album “De Volta ao Comeco” (1980), de Gonzaguinha.
Sabemos que, o periodo da ditadura militar e a censura politica daguele momento, fizeram parte

das melodias do compositor e cantor Gonzaguinha, que cantava, denunciando 0 momento
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politico de opressdo que 0 pais atravessava. Suas musicas foram interpretadas por varios
intérpretes brasileiros, inclusive, segundo o ECAD*®, Maria Bethania foi a artista que mais
gravou musica do cantor, e a musica “Sangrando” ¢ a quarta can¢do mais gravada até hoje.
“Por favor entenda” — ele pede para que suas palavras sejam “lidas” e depreendidas de forma

contextualizada — “palavra por palavra” —, pois o que ele quer cantar “sdo as lutas dessa nossa

3

vida” que ele esta impedido de fazer explicitamente pelas “vozes que negaram liberdade

concedida”.®® A letra fala

Quando eu soltar a minha voz

Por favor, entenda

Que palavra por palavra

Eis aqui uma pessoa se entregando

Coracdo na boca

Peito aberto

Vou sangrando

Sao as lutas dessa nossa vida
Eu estou, estou cantando

Quando eu abrir minha garganta
Essa forca tanta

Tudo aquilo que vocé ouvir
Esteja certa

Que estarei vivendo

Veja o brilho dos meus olhos

E o tremor nas minhas maos

E 0 meu corpo tdo suado
Transbordando toda a raga e emocéo

E se eu chorar

E o Sol molhar o meu sorriso
N&o se espante, cante

Que o teu canto é minha forca
Pra cantar

Quando eu soltar a minha voz
Por favor, entenda

E apenas 0 meu jeito de viver
O que é amar

O padre Fabio de Melo interpreta “Sangrando”, alicercando o seu discurso ligado a

espiritualidade. Dessa forma, o padre vai negociando com o publico e tecendo uma experiéncia

49 Disponivel em: https://web.portalsucesso.com.br/home/confira-os-interpretes-que-mais-gravaram-
gonzaguinha. Acesso em: 25 dez. 2021.
%0 Disponivel em: http://museudacancao.blogspot.com/2012/11/sangrando.html. Acesso em: 25 dez. 2021.
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em que o artista materializa, através do discurso, o que quer dizer com a apresentacdo da musica.

A interpretacdo da melodia ali, naquele espago em performance, é aberta, mas ndo é infinita

Embora nds estejamos rodeados de muita tecnologia, 0 nosso coracao
continua tdo rudimentar quanto uma noda d"agua, entdo de vez em quando a
gente precisa dos rituais do descanso, que ndo é s6 dormir, os rituais que nos
sangram como a mdsica disse, quando vocé permite que 0S SeUS excessos
sejam encaminhados ao descanso. N6s somos muito comandados pelo ego e
0 ego ndo te da sossego, é impressionante. O ego é exigente, 0 ego nunca esta
contente com o tamanho do apartamento, e te pde pra trabalhar pra comprar
um maior, ainda que vocé ndo tenha salde pra isso, ainda que vocé esteja
avaliando que esta trabalhando muito mais do que deve, que esta perdendo um
tempo precioso com a vida emocional daquelas pessoas que vocé ama, da
oportunidade de estar com elas. O ego exige gue nds estejamos sempre em
primeiro lugar, 0 que € extremamente cansativo, 0 ego exige que vocé seja o
tempo todo cortejado, que vocé seja elogiado, e geralmente 0 ego nunca nos
permite 0 sangramento que nos descansa, que é aquela oportunidade que vocé
tem de chorar, de dizer que ndo quer, que ndo da conta, que ndo é isso...que é
quando no meio desse turbilhdo de egos, o elo, “eu”, a Unica voz que nds
deveriamos ouvir na vida, porque é a partir dela que Deus nos fala, é através
dela que Deus nos fala...quando eu tenho o direito de dizer alguma coisa, Ele
te toma pela méo e te leva ao lugar do seu descanso e vocé, terapeuticamente,
se cura daquilo que te pesa. Isso, aqui por exemplo, ndo ha nada mais sagrado
do que isso. E tdo sagrado que foi o primeiro milagre de Jesus...eu sempre
digo isso, me desculpem os moralistas, mas o primeiro milagre que Jesus fez
foi multiplicar o vinho...a alegria, a festa. A gente estd acostumado a subir
uma escadaria de joelhos para agradar a Deus, né? Mas a gente...a nés, soa
estranho levantar uma taga e dizer “Senhor, esse aqui... (risos, o padre levanta
a méo, imitando o gesto de levantar e brindar com uma taga), em homenagem
ao Senhor...Olha como eu t6, jantando com as pessoas que eu amo. E nédo
precisa nem ser luxuoso o0 gque a gente come...ndo...o que faz um banquete
valer a pena ndo é o0 que comemaos, é com guem comemos, quem esta ao
alcance dos olhos e do coragdo, né? E isso que vale muito mais do que
qualquer riqueza, pode ser um pdo na chapa com café com leite, se a
companhia for boa, minha gente, ah meu Deus...a gente anda distancias.
Assim como a gente andaria distancias pra segurar na mao de quem a gente
ama e ndo esta mais aqui. (informacéo verbal). >

Aqui, observamos que, o discurso de propagacdo da fé catélica esta sendo apropriada
pela narrativa terapéutica na construcao discursiva do padre em questdo. “Dominar um género
do discurso é ter uma consciéncia mais ou menos clara de suas partes e de seu modo de
encadeamento”. E o que Maingueneau classifica como Uma composicdo (MAINGUENEAU,
2020, p. 121). Correlacionado a essa questdo, dentro da classificagdo de cenas genéricas, 0
autor enumera também Um uso especifico dos recursos linguisticos, que faz alusdo ao

“repertorio que todo locutor tem a disposicdo, mais ou menos extenso de variedades

51 Fala do padre Fabio de Melo no Jantar Musical Beneficente, em 18 de dezembro de 2021, em Recife (PE).
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linguisticas” (MAINGUENEAU, 2020, p. 122). Para tanto, é necessario estarmos atentos ao
que padre expde enquanto discurso de uma religiosidade.

A construcdo discursiva do padre Fabio de Melo, enquanto semantica global, dentro de
um contexto pop, nos faz refletir sobre possiveis enderecamentos de afetos que também o
autorizam a operar sob um regime de experiéncia que ja tem uma pré-aceitacdo do publico
presente, e que, para isso, ele se utiliza da intertextualidade (MAINGUENEAU, 2012), para
resgatar os discursos tanto no universo religioso quanto do universo de discursos
contemporaneos de autoconhecimento. E importante também dialogarmos com os autores do
campo da performance, quando afirmam que “[...] as anélises de performance chamam atencéo
para 0 temporério, 0 emergente, a poética, a negociacdo de expectativas e a sensacdo de
estranhamento do cotidiano” (SCHIEFFELIN, 1985 apud LANGDON, 2007, p. 9).

Cés sabem que depois que minha mée morreu, eu perdi toda a sofisticagdo
teoldgica que eu tinha, que eu sou professor de Escatologia, entdo eu tinha um
discurso elaborado pra falar dessas escatologias, do Reino dos Céus, do
Paraiso, do Inferno, do Purgatério...e utilizava das linguagens, quanto mais
filosofica melhor, pra gente ter uma sensacao de que a gente ta falando algo
qgue vale a pena, porque toda vez que eu tento falar da eternidade, eu,
naturalmente, estou empobrecendo a eternidade, porque eu pra falar dela, eu
preciso usar categorias temporais...eu falo de tempo, de espaco, de lugar...tem
gente que imagina o céu uma cidadezinha, e é assim que eu td6 imaginando
agora. Perdi toda a sofisticagdo teoldgica e vim pra este lugar. Eu imagino o
céu uma cidadezinha bem pequenininha, onde eu sou o padre, € minha mae
vem todos os dias assistir a missa as seis da tarde...e eu posso vé-la, sentada
no primeiro banco da frente...Quando a gente acorda pra vida, vocé anda as
distancias que vocé precisa andar para estar com quem vocé ama, antes que
vocé perca a oportunidade de fazer isso. Hoje, por exemplo, se eu pudesse
segurar na mao de alguém, ndo seria da minha mae ainda, minha mae ta
recente, eu seguraria na mao de alguém que pudesse me levar pra ver meu pai.
Meu pai morreu eu era tdo menino, eu queria saber o que ele pensa de mim
hoje...sabe, eu ja t6 imaginando o céu assim...um lugar onde a pessoa tem
opinido sobre os vivos...sim, um lugar onde 0 meu pai possa, de vez em
guando, entrar no meu plano e me dizer alguma coisa, da mesma forma como
ele sempre disse pra mim e pros meus irmaos, inimeras vezes. Eu ndo sei
guem vocé ja perdeu, eu ndo sei quem ja foi embora da sua vida, mas se hoje
vocé pudesse ser tomado pela m&o e ser levado a presenca dele, quem seria?
(informacéo verbal). >

A ideia de “acordar pra vida”, € o ponto central no qual a fala acima se ancora, ¢ este
tem correlagdo com a teoria da Psicologia da Personalidade, que de acordo com Enio Brito
Pinto (2009), é a que busca “[...] compreender o comportamento humano através da maneira

como cada individuo funciona na interacdo dos diversos aspectos que compdem seu todo, seu

%2 Fala do padre Fabio de Melo no Jantar Musical Beneficente, em 18 de dezembro de 2021, em Recife (PE).
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jeito complexo de ser” (PINTO, 2009, p. 70) O “acordar”, aqui, é o “despertar” da consciéncia,
ou seja, faz parte do processo pessoal de cada um, da base tedrica e filosofica do
autoconhecimento. A construcdo de uma narrativa em torno de uma teoria que problematiza a
relacdo do ser humano com suas emocdes e sentimentos, nos faz ponderar sobre quem legitima
0 que é audivel, e qual a linguagem utilizada, ja que, a nosso ver, sdo fendmenos que sao

atravessados por questdes de género, pois concordamos que

fazem parte da estrutura da personalidade humana, dentre outros aspectos, a
sexualidade, as disposicdes genéticas, a possibilidade da emocdo, do
sentimento e do senso de identidade, a possibilidade da reflexdo profunda
sobre si, sobre a existéncia e sobre o mundo, a possibilidade da hierarquizagdo
dos valores. Nesse modo de pensar, a corporeidade esta especialmente
representada pelas disposi¢Oes genéticas e pela sexualidade, compondo, com
a intencionalidade, o corpo vivido (PINTO, 2009, p. 70-71).

O padre Fabio de Melo entdo da continuidade ao show, cantando a musica “Caminho
das Aguas”, de interpretacio da cantora Maria Rita, sendo faixa do CD “Segundo” (2005), e
composicdo de Rodrigo Maranhdo, que também teve a musica gravada em seu album
“Bordado” (2007). A letra fala

Leva no teu bumbar, me leva
Leva que quero ver meu pai
Caminho bordado a fé
Caminho das aguas

Me leva que quero ver meu pai

A barca segue seu rumo lenta

Como quem ja ndo quer mais chegar

Como quem se acostumou no canto das aguas
Como quem ja ndo quer mais voltar

Os olhos da morena bonita

Aguenta que td chegando ja

Na roda cantar com "océ"
Ouvir a zabumba

Me leva que quero ver meu pai

Analisar a construcdo de um discurso em performance, sob uma dimenséo
comunicacional, nos permite compreender como os padres catdlicos, presentes aqui no corpus
desta pesquisa, acionam um posicionamento dentro do contexto religioso da atualidade. A
apresentacdo do padre Fabio de Melo no jantar musical, parece romper uma logica midiética,
ao mesmo tempo que divide a cena entre ser um lider religioso da Igreja catdlica, que fala sobre

espiritualidade, religiosidade e fé, e, a0 mesmo tempo, critica o excesso de teologia da Igreja
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catolica, exaltando, inclusive, as praticas do budismo, como faz mais explicitamente no texto
falado abaixo. O género musical utilizado nesse show, a MPB, se coloca como um norteador
de expectativas que abre espago para uma disputa social que também é da ordem da estética.
No momento deste show, fica evidente o que esta sendo construido em torno do ato
performético: a Cenografia, pois, ainda de acordo com os postulados de Maingueneau (2020,
p. 122), “[...] as normas constitutivas da cena genérica ndo bastam, entretanto, para dar conta
da singularidade de um texto. Enunciar ndo € apenas ativar as normas de uma instituicao de fala
prévia; € construir sobre essa base uma encenacdo singular da enunciacdo: uma cenografia”.
Sabendo que a nogdo de cenografia “[...] se apoia na ideia de que o enunciador, por meio da
enunciagao, organiza a situacdo a partir da qual pretende anunciar, legitimando um enunciado
que vai legitima-lo” (MAINGUENEAU, 2020, p. 122), observar o fenbmeno como todo, s6 foi
possivel, a meu ver, mais completamente, devido a minha presenca na noite do show, consciente
que esta presenca também negociava com o que estava sendo articulado, e com o publico ao
qual a experiéncia estava sendo dividida. Posto isto, “[...] a experiéncia é um elemento
importante invocado pela performance e € uma consequéncia dos mecanismos poéticos e
estéticos, sendo expressos simultaneamente atraves de Vvarios meios comunicativos”
(SULLIVAN, 1986 apud LANGDON, 2007, p. 9). Em didlogo com Zumthor (2007, p. 50),
“[...] a performance € entdo um momento de recep¢do: momento privilegiado, em que um
enunciado ¢ realmente recebido”.

“Galo cantou, madrugada na campina...Manha menina t4 na flor do meu jardim...Hoje
é domingo, me desculpe eu t6 sem pressa...Nem preciso de conversa, ndo ha nada pra cumprir”
(RENATO TEXEIRA, 1992). E com “Raizes”, de Renato Teixeira, que o show continua, dentro
de um universo de valores que sdo atribuidos ao género MPB. Destacam-se, portanto, aspectos
comunicacionais presentes nas muasicas que permitem associa-las com escolhas, gostos e afetos
presentes nas experiéncias dos espectadores (JANOTTI JR., 2004, apud SOUTO, 2016, p. 5).
A musica cessa, para a parte falada da encenacédo

Alias, a Gnica coisa que n6s temos na vida: o aqui, 0 agora...longe de isso ser
um pragmatismo infértil, ndo...6 uma percep¢do do momento presente. O que
qualifica a nossa vida, as nossas escolhas, 0s nossos relacionamentos, é a
capacidade de estar onde estamos...de ter toda a sua consciéncia agugada a
percepcdo de si. E ai que a gente erra, quando a gente ndo tem, quando vocé
faz sem perceber, quando vocé faz sem pensar, quando vocé faz sem
refletir...também é uma caracteristica nossa, nés somos excessivamente
reativos...a gente reage a tudo com muita rapidez...por isso a gente esta t&o,
tdo, tdo, tdo odiosos, a gente odeia numa rapidez...a gente nem entendeu a
noticia, a gente ja ta reagindo, fazendo um comentério, escrevendo uma coisa
agressiva...nds tamos assim...a gente ndo deixa a vida cair dentro de nos, alias
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€ um conselho de Nossa Senhora, né? E evangélico isso. Quando a narrativa
biblica nos diz que ela guardava tudo no seu coragdo...ndo é no sentido de
virar um bau de memoria...ndo! E é também um conselho que o poeta Carlos
Drummond de Andrade deu a quem gosta de escrever, ele disse assim:
“convive com o teu poema, antes de escrever” ...a gente precisa voltar a
aprender a conviver com as nossas ideias, antes de dizé-las, a conviver com as
nossas opinides antes de emiti-las, a maturar a nossa palavra antes de dizé-
la..n6s estamos muito reativos, pouco reflexivos. E a gente,
assustadoramente, vai vivendo um processo de desumanizacdo, porque a
capacidade de reflexdo e de percepcdo da realidade é um atributo
essencialmente humano...vocé ndo encontra isso nas outras espécies. Entre
num galinheiro, cé pode até ver uma galinha doente, mas vocé ndo vé uma
galinha conflituada: “Ah, eu ndo aguento mais essa vida de galinha...”, ndo
tem... “Ah, eu queria ter a penugem dessa ali, 6! Olha que ordinéria! Eu toda
crespa, ela lisa”, ou o contrario, “Eu queria tanto ser crespa...olha minhas
penas: lisas, lisas, lisas, sem graga! Sou quase ela, loira esquisita, olha o cabelo
preto que ela tem!”. Cé nunca vai ver conflitos existenciais...s6 nds sabemos
fazer isso. E por mais que isso nos seja penoso, € ai que esta sua criatividade.
Retire o seu conflito pra vocé ver o quanto vocé fica sem sal... sem graga.
Aurtista que ndo sofre ndo faz nada que presta...ndo faz nada que presta. A
nossa tristeza, a nossa capacidade de ficar conflituado, de vocé viver aquele
conflito de maneira saudavel, a extrair dele o que ele tem a lhe ensinar, ensinar
a dizer, isso é atributo humano...que a gente ta perdendo. A gente ta ficando
cada vez mais reativo, instintivos como o0s animais, e o0 que nos faz humanos,
porque nascer na condicdo humana ndo é garantia que vocé sera humano ao
longo da vida...o que nos humaniza é o processo de educacgdo que a gente
recebe dos nossos pais, sdo as amizades saudaveis que vao nos ajudando a
lapidar dentro de nds o que é excesso, o que nos faz mal, o que nos animaliza.
A sexualidade...a sexualidade € um lugar de animalizacdo. N&o é que a gente
seja moralista, ndo é ndo...a gente s6 reivindica o direito de ser amado e ndo
ser nunca uma praga publica do outro, sé isso. Quando vocé ensina boas
maneiras a sua filha, ao seu filho, o que vocé estéd dizendo ¢ isso: “Meu filho,
guando vocé for amar a filha dos outros, lembre que eu também sou mulher,
e que eu precisei ser amada de um jeito muito honesto, muito responsavel...”,
“Quando vocé entrar no coracdo de uma menina, lembre que essa menina foi
muito amada pra vocé chegar e fazer o seu estrago...usa-la como se ela fosse
um objeto...”, isso é a animaliza¢do da sexualidade, que algumas pessoas
chamam isso de liberdade. Deus me livre dessa liberdade. Eu quero tudo
aquilo que me humanize e que me faga ser justo, capaz de perceber a realidade
gue me cerca...Eu estou aqui, eu nunca vou ter a pretensdo de dizer que eu
estou fazendo isso...quantas pessoas trabalharam para que esse espaco fosse
possivel? Quantas pessoas cozinharam a nossa comida? Inclusive depois eu
vou até passar com calma Ia, porque eu passei com pressa, ai comegaram a
gritar: “padre Fabio, padre Fabio!” ...Esses rostos que a gente ndo vé sdo as
pessoas que constroem a nossa vida...todos os dias de manhd, uma série de
pessoas providenciam o seu amanhecer, mas s6 0s que estdo acordados, sdo
capazes de saber disso. E quanto mais a gente acorda, minha gente, mas a
gente quer viver acordado. Uma vez encontraram um discipulo, perguntou a
Buda: “O senhor ¢ 0 qué? Um santo? Um anjo? Ou o senhor ¢ um deus?” ...ele
me disse: “Eu ndo sou nada disso, eu sou apenas um homem que quer viver
acordado”. Eu também...como Jesus...que também acordou as consciéncias,
pra que elas percebessem as injusticas que elas cometiam, os males que elas
praticavam, os horrores que elas apoiavam, 0s preconceitos que elas nutriam
em nome da religido. Jesus abriu a consciéncia do mundo. N&o precisa ser
cristdo pra reconhecer que tudo aquilo que Jesus nos ensinou s6 nos edifica.
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N&o ha uma linha das palavras de Jesus, das palavras de Jesus...ndo dos que
dizem em nome Dele, as vezes...ndo ha uma linha que tenha sido pronunciada
pela boca de Jesus que seja desfavoravel a sua realizacdo humana. Todos 0s
conselhos que ele deu foi pra que voceé se libertasse de si mesma, de si mesmo,
pra gue vocé acordasse da sua letargia, pra que vocé pudesse perceber o
mundo muito além do vocé ja percebeu...consciéncia amplificada, é isso que
a religido deveria fazer com a gente. Quanto mais religioso eu sou, maior tem
gue ser a minha capacidade de perceber o quanto eu sou injusto, mesmo
guando ndo quero ser...e ndo me acostumar com a minha injustica...de me
acusar disso diariamente e fazer de tudo para que eu mude, porque eu quero,
ndo sé ser um homem consciente, mas quero ser também um homem correto.
Acordar, porque tudo comeca aqui...€ a Unica coisa que nos temos na vida, €

0 momento presente. (informacéo verbal). >3

“Amanhecer é uma licdo do universo que nos ensina que é preciso renascer. O novo
amanhece, o novo amanhece...” continua o padre a cantar, vestido com um terno ¢ calga azuis,
colete e gravata. Sempre em tom muito sereno, as palavras ditas pareciam assumir a
responsabilidade diante de um publico que entendiam a cena que ali estava sendo construida.

O padre vestia um terno completo azul, com calca e colete. Em uma postura mais
comedida, ndo sensualizou, ndo dancou, embora muito bem-vestido, arrumado e vaidoso. No
palco, se apresentava junto ao maestro e tecladista Mauricio Piassarollo, que acompanha o
padre nas apresentagdes hd muitos anos. Em um dos momentos do show, ele também fez um
relato sobre o periodo de depressdo que passou. Para Goffman (1959 apud BAUMAN, 2014,
p. 735), “[...] a identidade social é uma construcdo criada colaborativamente, produzida e
reproduzida para apresentacdo, reconhecimento e ratificacdo perante um publico, com parte do
processo de producéo realizado nos bastidores, por assim, dizer, antes de ser apresentada no
palco, na frente de todo mundo”, sendo assim, a identidade produzida em performance precisa
ser observada porque o publico observador faz parte dessa construcéo. De acordo com Marvin
Carlson (2010, p. 17) que “[...] ndo é surpresa que tal performance tenha se tornado uma arte
altamente visivel — pode-se dizer embleméatica — no mundo contemporaneo, um mundo
profundamente autoconsciente, reflexivo, obcecado por simulagdes e teatralizagdes em todos
os ambitos do conhecimento social”, e no caso do show de Fabio de Melo, muito analogo ao
formato de teatro musical, no qual assistimos ao revezamento entre cantar e atuar, porque sim,
a cada texto, é observada uma performance de atuacdo que se assemelha a um mondlogo.
Carlson (2010) ainda defende que “Desde que a énfase esteja na performance ¢ em como o
corpo ou o self é articulado por meio da performance, o corpo individual permanece no centro
de tais apresentacdes” (CARLSON, 2010, p. 17).

%3 Fala do padre Féabio de Melo no Jantar Musical Beneficente, em 18 de dezembro de 2021, em Recife (PE).
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[...] e ndo é nenhum problema, ndo é que o outro ndo quer estar com a
gente...ah, voceé é tdo egoista! Nao! Néo é isso ndo! Muitas vezes eu chamei o
outro de egoista por ndo estar comigo naquilo que ele ndo podia
essencialmente estar. Entdo o imaturo sou eu, eu que tenho que rever aquilo
gue eu exijo do outro. Eu ndo posso pedir que o outro me ofereca aquilo que
SO eu posso me dar. E foi isso que eu entendi naquele momento, quando na
minha casa, eu estava rodeado pelas pessoas que mais me amam na vida, e eu
acredito mesmo no amor delas por mim, é uma prova concreta todos os dias,
e ainda assim o0 meu desespero era tdo grande, tdo grande, tdo grande, que
ninguém podia me acompanhar. Ai quem me ajudou a entender isso, sabe
guem? Um homem dessa terra, Dominguinhos. Ouvir aqueles versos dele, e
ele tem razdo..ndo sdo as estradas que nos levam, ndo sdo 0s
caminhdes...quem nos leva somos nés. E por mais gue vocé queira me levar,
eu s6 posso ir com vocé se eu estiver me levando, porque quando eu me levo,
guem me leva é Deus, é a forga de Deus em mim, mas é todo “eu” reforgcado
na sua capacidade, na sua possibilidade de ser integro. E isso que Deus quer
fazer com a gente, tornarmos inteiros, pra que nés tenhamos a possibilidade
de fazer o mesmo que Jodo fez, de ficar aos pés da cruz até o fim...porque
mesmo ele estando aos pés da cruz, 0s seus amigos, poucos amigos, Jesus
morreu ali naquela soliddo que s6 o Pai poderia acompanha-lo. (informagéo
verbal). >4

“Amigos a gente encontra...O mundo ndo é s6 aqui...Repare naquela estrada...Que
distancia nos levara...As coisas que eu tenho aqui...Na certa, terei por la...Segredos de um
caminhdo...Fronteiras por desvendar...” (DOMINGUINHOS, album “Quem me levara sou eu”,

1980), interpretada pelo padre Fabio de Melo, ao vivo, em seu show no Recife.

[...] sacramento ndo é mégica, exorcismos sacramentais ndo sdo magicas...Ah,
joga uma agua benta em mim e ta tudo certo! Nao, imagina...quem nos
transforma é a mente, é o coragdo, € a mudanca de mentalidade, é a mudanca
de postura. As nossas transformacdes comecam ou pelas palavras, que a gente
para de dizer o que é ruim, a gente para se ser pessimista, a gente trava a
palavra pessimista na boca, consequentemente vocé modifica sentimento,
pensamento e agdo. Ou entdo vocé modifica a agdo, depois vocé modifica a
palavra, sentimento, e pensamento...ou entdo vocé modifica o pensamento,
modifica o sentimento e assim vai... um desses 4 pilares. Toda transformacao
humana comeca ou na palavra que a gente para de dizer, ou comeca...para a
palavra pessimista, comega uma palavra mais otimista em relagéo a vocé, em
relacdo aos outros...ou um sentimento, ou um pensamento, ou uma atitude...é
assim que a gente é transformado. Entdo quando eu fico assim muito
coitadinho, muito achando que todo mundo tem que me cuidar...Nossa, mas
como eu preciso de ajuda, meu Deus! Eu td tdo fragil...ndo, ndo é a toa que
um nordestino disse isso, porque no Nordeste quem gosta de moleza, senta no
pudim. Nordeste ndo é uma terra de gente frouxa...se é uma coisa que eu
aprendi muito com vocés, é isso...6 verdade! Nordestino...meu Deus, vocés
tém uma forga, vocés tém uma forca...Eu conhe¢o muito o Nordeste, eu andei
muito pelo Sertdo...Sertdo da Paraiba, Sertdo da Bahia, Sertdo de Pernambuco,
do Piaui...e as pessoas mais corajosas, as pessoas que mais expulsavam de si

% Fala do padre Fabio de Melo no Jantar Musical Beneficente, em 18 de dezembro de 2021, em Recife (PE).
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0 espirito de vitima estavam ali naqueles lugares, aridos, e a0 mesmo tempo
uma generosidade. VVocés sdo lindos, porque vocés levam a gente pra casa de
vocés numa facilidade enorme, vocés abrem a intimidade e o coracdo de
vocés, vocés cuidam da gente...o nordestino é, por natureza, um ser de
coragem. Vocés tém muito ao que ensinar ao resto do Brasil. (informacéo
verbal). %°

“Nao me diga que eu fiquei sozinho...Ndo mande alguém me acompanhar...Repare a
multiddo precisa...De alguém mais alto a Ihe guiar...Quem me levara sou eu...Quem regressara
sou eu...Ndo diga que eu ndo levo a guia...De quem souber me amar...” (FABIO DE MELO,
Recife, 2021). Entoando em seguida, “For¢a Estranha”, de autoria de Caetano Veloso (1978),
também interpretada e gravada por grandes nomes da MPB, como Roberto Carlos, (1978), Gal
Costa (1979), e Ana Carolina (2011).

[...] é nos tornar consciente que eu sou um corpo de Deus que anda pelo
mundo, e toda vez que eu comungo, toda vez que eu digo a Ele que quero Té-
lo presente na minha vida, Deus assume o meu rosto. “Tomai ¢ Comei Todos
Vos, Isto ¢ o0 Meu Corpo” ...nd3o € s6 Deus que nos diz isso, noés também
dizemos a Ele...6 a maneira mais encarnada, € a maneira mais concreta de
viver o cristianismo é assim...eu sou a Eucaristia que anda e Deus faz o bem
pelo mundo e Transforma as estruturas do mundo através de mim, através de
vocé. Seja na funcdo que vocé tem, da mais simples a mais complexa, vocé
tem a oportunidade de dar a Deus 0 seu rosto para que Ele seja, através de
VOCE.

Interrompendo o discurso, o padre canta “Era uma vez” de Kell Smith, no seu album
Girassol. A mausica foi responsavel pelo sucesso da cantora pop que, com essa mdusica,
ultrapassou 300 milhdes de visualizacdes no Youtube®®, e rendeu duas certificagbes de
Diamante para a cantora. Filhas de pastores, Kell Smith canta MPB. As trés primeiras estrofes

da melodia dizem

Era uma vez

O dia em que todo dia era bom

Delicioso o gosto e 0 bom gosto das nuvens serem feitas de algod&o
Dava pra ser herdi no mesmo dia em que escolhia ser vildo

E acabava tudo em lanche

Um banho quente e talvez um arranhdo

Dava pra ver, a ingenuidade a inocéncia cantando no tom

MilhGes de mundos e universos tao reais quanto a nossa imaginacdo
Bastava um colo, um carinho

E o remédio era beijo e protecao

%5 Fala do padre Fabio de Melo no Jantar Musical Beneficente, em 18 de dezembro de 2021, em Recife (PE).
% Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Kell_Smith. Acesso em: 19 dez. 2021.
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Tudo voltava a ser novo no outro dia
Sem muita preocupacado

E que a gente quer crescer

E quando cresce quer voltar do inicio

Porque um joelho ralado d6i bem menos que um coracédo partido
E que a gente quer crescer

E quando cresce quer voltar do inicio

Porque um joelho ralado d6i bem menos que um coracédo partido

Inclusive, a musica religiosa “Vivendo”, ¢ interpretada por Fabio de Melo em parceria
com Kell Smith, lancada em outubro de 2021, e que fez muito sucesso, mas nédo foi cantada

no jantar. O padre continua

[...] sem duvida, até mesmo pra gente experimentar outras riquezas, a gente
tem que ser amado, a gente tem que amar. E o essencialmente humano, a gente
tem que amar...6 0 que mais nos aproxima de Deus...¢ 0 que mais nos torna
Imagem e Semelhanca, é quando ndés amamaos...porque quando nds recebemos
a oportunidade de sermos Imagem e Semelhanca, ndo é uma garantia, né? Eu
posso também com a minha vida, com as minhas escolhas, desfigurar a
imagem de Deus...ndo que Ele ndo queira que figurar-se em mim, mas eu
desfiguro toda vez que as minhas atitudes ndo sdo coerentes com aquilo que é
a esséncia Dele, que é amar, colher...por isso a gente anda distancias pra
encontrar as pessoas que n6s amamos. E a medida que o tempo vai passando,
a gente vai descobrindo, a gente vai entendendo, que o resultado mais bonito,
é o diploma mais bonito...esse a gente ndo pendura na parede, é ao final de
tudo vocé poder dizer, “a minha mesa, se hoje eu tivesse que fazer minha
ultima ceia, escolher apenas doze, daria trabalho...significa que a gente viveu
bem, significa que a gente fez a vida valer a pena. (informacéo verbal). ®’

A parte de maior vibracdo e envolvimento do publico com o padre foi quando ele desceu
do palco e cantou a melodia religiosa: “Pra Ser Feliz”, faixa do seu CD “Clareou” (2017). Fabio
de Melo andou entre as mesas dos diferentes setores da plateia, e emocionou muitas pessoas
que levantaram para registrar 0 momento, mas o religioso ndo parou para fazer self, com as
pessoas que tentavam para-lo, inclusive, em varios momentos, pediu: - “todo mundo
sentadinho”. Em seguida, interpretou “Tocando em frente”, dos compositores Almir Sater e
Renato Teixeira, emendando com “Se avexe ndo”, do album “Pra Amar e Ser Feliz” (2004), do
cantor Flavio José, e “Eu s6 quero um xo0dd”, de Dominguinhos, presente no album “Nas Costas
Do Brasil” (1998).

Dom Fernando Saburido, atual arcebispo de Recife e Olinda, que assistia & apresentagéo,

subiu ao palco, para junto ao publico, cantar parabéns pelos 20 anos de sacerddcio do padre

57 Fala do padre Fabio de Melo no Jantar Musical Beneficente, em 18 de dezembro de 2021, em Recife (PE).
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Féabio de Melo e o convidou para o Congresso Eucaristico Nacional, que acontecerd em Recife.
Com direito a bolo, o padre Fabio canta a sua segunda musica, dessa vez acompanhado da
Orquestra Crianca Cidada. Cantou “Tudo ¢ do Pai”, e fez uma homenagem as criangas e

adolescentes que tocavam

Nada pode nos resgatar mais da miséria humana do que a arte. A arte nos livra
das drogas, a arte eleva 0s nossos sentimentos, 0s N0ssos pensamentos, entao
gue solucdo bonita para a sociedade que precisa cuidar de suas criangas, de
maneira especial as menos favorecidas, e que oferecendo a elas o dom de
despertar isso que, vocés, certamente, ndo despertariam se ndo tivessem
passado pela oportunidade de fazer parte dessa orquestra. Sejam bem-vindos
ao mundo mais elevado que nés, humanos, podemos construir, que é o mundo
da musica, da arte...que naturalmente € o mundo da ética, da beleza, da
verdade. Como Avristoteles queria...nos ensinou...nos propds...que tudo aquilo
gue é bonito nos eleva, é bom e verdadeiro. Continuem assim. Parabéns.
(informagcéo verbal) 8

E o show termina com um classico da misica popular brasileira, “O Que E, o Que E?”,
ou mais conhecida como “Viver e Nao Ter a Vergonha de Ser Feliz”, também do cantor e
compositor Gonzaguinha. O espetaculo do padre durou cerca de trés horas, e teve a combinacgéo
de mausicas e dialogos, aqui apresentados. Na apresentacdo que aconteceu no dia seguinte, 19
de dezembro de 2021, no Ginasio de Esportes Geraldo Magalhdes (conhecido como Geraldao),
além da apresentacdo de outros padres, a atracdo principal, que foi a chamada de capa dos

principais veiculos de comunicacao locais, foi também o padre Fabio de Melo.

Figura 13 — Imagens das capas dos principais noticiarios de PE, com a divulgacdo do segundo show

Comunidade catolica Obra de
Maria comemora aniversario de 32
anos com show no Recife

Padre Fabio de Melo é a principal atracao do evento, que ocorre no domingo (19), das 13h as 21h,
no Geraldao, no bairro da Imbiribeira, na Zona Sul. Ingressos custam entre R$ 20 e R$ 100.

Por g1 PE
<

18/12/2021 19h21 - Atualizado ha um més

Fonte: Portal G1 PE

%8 Fala do padre Fabio de Melo no Jantar Musical Beneficente, em 18 de dezembro de 2021, em Recife (PE).
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Figura 14 — Imagens das capas dos principais noticiarios de PE, com a divulgacdo do segundo show

DIARI? JJ] CONFIRA O JORNAL DIGITAL |
PERNAMBUCO

RELIGIAO . nunn
Obra de Maria promove show com Padre

Fabio de Melo no Gerald3o

N4 (") eublicado em: 17/12/2021 16:23

Fonte: Diario de Pernambuco verséo digital

Figura 15 — Imagens das capas dos principais noticiarios de PE, com a divulgacdo do segundo show

DEVOGAQ

No Recife, padre Fabio de Melo
encerra comemoracgoes de
aniversario de 32 anos da Obra de
Maria

Durante coletiva de imprensa, padre Fabio de Melo exaltou a simbologia das missdes que a
Obra de Maria promove no Brasil e no exterior

. Cinthya Leite _ e Y
o [ E» NOTICIA )

¢

Fonte: Jornal do Commercio versdo digital

Neste segundo espetaculo do sacerdote, fica evidente a mudanca de performance,
comecando pela constru¢do da cenografia: Em um tom mais informal, Fabio de Melo se
apresentou com a banda completa, e o seu repertorio incluiu uma gquantidade maior de cancdes
religiosas. O sacerdote acenava para a plateia que o acompanhava, cantando em coro todas as
masicas, inclusive, com a participacdo do publico em muitas partes em que o padre deixava
apenas o publico cantar. A performance aqui ja era nitidamente dispar da que foi apresentada
no show anterior. A viralidade, energia e entusiasmo dispensaram boa parte do texto falado,
dando espaco a uma encenagédo atravessada por um corpo masculino em destaque, com uma
roupa colorida e justa, dancante, com uma sequéncia de movimentacao dinamicas. E possivel
perceber uma movéncia no discurso, em sua multiplicidade de dimens@es, que permaneceu mais
na esfera das narrativas de superacdo. Ja as musicas cantadas, em sua maioria, foram as

religiosas, sucessos ja conhecidos do padre Fabio.
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De acordo com Cinthya Leite, jornalista do Jornal do Commercio, “em meio a reflexdes,
padre Fabio ainda falou sobre a depressdo e a sindrome de pénico. [...] Outro momento de
destaque aconteceu durante a mausica Vivendo - momento em que o padre falou sobre a
pandemia e encorajou os fiéis a enxergaram a esperanga” *°. As palavras proferidas pelo padre
tinham o tom de encorajamento, e no seu repertorio musical, ele interpretou cancgdes religiosas
como: “Derrama o Teu Amor Aqui”, “Fago Novas Todas as Coisas”, “Porque Ele Vive”, e
ainda “Retrovisor”, resultado de sua recente parceria com a cantora lvete Sangalo. Utilizando
um vocabulario mais popular e arranjos argumentativos que remetia a uma fé salvadora, a que
ndo provém do homem, mas vem de Deus, a déixis discursiva vai se formando com declaracoes
do sacerdote, assim como relata o jornalista Didi Galvéo (Blog do Didi Galvédo, dezembro de
2021): “Durante o show, o Padre Fabio se emocionou ao falar sobre as mortes ocorridas na
Boate Kiss, em Santa Maria, no Rio Grande do Sul, ha oito anos, lembrando também da falta
que sente de sua mae”. De acordo com o jornalista, 0 padre comentou: “Como eu queria que
minha mée estivesse em casa, eu voltaria correndo s6 para reencontra-la”.®° Os enlaces
performaticos e discursivos, neste show, trouxe uma configuracdo nostalgica a apresentacdo no
Geraldao, na qual o padre falou de tragédias, da pandemia, da morte da mée, e a0 mesmo tempo
se apresentou visualmente com um tom mais alegre e informal, ao entonar, em todo o seu show,
mdusicas catolicas de adoragdo, enaltecendo assim a sua condigdo de padre.

Diferentemente de apresentacdes de padres também tido como celebridades, como
Reginaldo Manzotti e Marcelo Rossi, em que, atualmente, nas suas apresentacdes, celebram
uma missa e em seguida apresentam um show de evangelizacdo, mantendo o uso das batinas
sacerdotais, 0 pe. Fabio se porta como um artista, contribuindo para um embaralhamento de
estruturas morais da Igreja, e, nos parece, dispondo o corpo como elemento de novos
aprendizados afetivos. Naquele palco, o ritual cat6lico da missa é simbolizado por toda a carga
teoldgica que o sacerdote representa e que, a partir da musica, teatraliza a celebracéo que, nos
tempos atuais, ndo fica mais restrita as Igrejas, Liturgias ou batinas.

A musica € arte mais imediata utilizada para “segurar” e evangelizar o publico durante
toda a apresentagdo. Nesse show no Geraldéo, foram escolhidas as cangdes religiosas que, no

nosso entendimento, sdo as mais proximas do senso comum, ou seja, é a poténcia de se falar

% Disponivel em: https://jc.ne10.uol.com.br/pernambuco/2021/12/14923449-no-recife-padre-fabio-de-melo-encerra-
comemoracoes-de-aniversario-de-32-anos-da-obra-de-maria.html. Acesso em: 20 dez. 2021.

8 Disponivel em: https://www.didigalvao.com.br/padre-fabio-de-melo-emociona-publico-no-recife-em-eventos-
da-obra-de-maria. Acesso em: 20 dez. 2021.
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com mais pessoas, isto €, com a massa. Portanto é com essa base tedrica-metodoldgica que

vamos construindo o alicerce da nossa analise, sob a perspectiva da andlise do discurso.

Figura 16 — Imagens do show do padre Fabio de Melo, no Geraldao, no dia 19 de dezembro

& Por: Elizabeth Souza () Publicado em: 20/12/2021 19:27 | Atualizado em: 20/12/2021 20:31

DESTAQUE Padre Fabio de Melo foi a atragdo principal do evento da comunidade catélica no
Gerald&o - FOTO: ALEX OLIVEIRA/JC IMAGEM

Fonte: Diario de Pernambuco e Jornal do Commercio versédo digital
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5 APONTAMENTOS DISCURSIVOS DOS ATOS PERFOMATICOS

Os conceitos de cena englobante, cena genérica e cenografia (MAINGUENEAU,
2012), delineiam a anélise de toda essa pesquisa. Dentro de uma semantica global, é importante
estarmos atentos as unidades e as disparidades, para uma mais completa compreensdo dos
processos significativos de cada padre.

Os discursos que parecem ser espontaneos, principalmente no campo virtual, carregam
um principio organizador alicercado pelos principios de cenografia e cenas. Esses discursos
sdo construidos a partir de uma déixis enunciativa espécio-temporal. De acordo com Souza e
Silva, Rocha (2009), “Né&o se trata de uma déixis empirica (conjunto de localiza¢fes no espago
e no tempo que um ato de enunciacdo apresenta devido aos embreantes), isto €, data e local em
que os textos foram produzidos, mas do estatuto discursivo dos enunciadores” (SOUZA E
SILVA; ROCHA, 2009, p. 13). Os autores certificam que a cenografia enunciativa é vista, hoje,
por Maingueneau abrigando “[...] 0s coenunciadores do discurso, uma topografia e uma
cronografia, respectivamente” (SOUZA E SILVA; ROCHA, 2009, p. 14).

A maneira de dizer e 0 tom de como 0 anunciador se pronuncia vai criando a teia do
modo de enunciacdo de cada padre. Se observamos, de acordo com o0s postulados de
Maingueneau descritos acima, a déixis da qual os discursos dos padres Alessandro Campos e
Fabio de Melo entoam ndo é o Brasil na década de 2020, mas, no caso do padre Alessandro, o
Brasil de 1890, onde ja havia os padres itinerantes, utilizando roupas no estilo country e a
corporeidade do homem sertanejo. E, quando falamos do padre Fabio de Melo, remetemos ao
discurso dos anos 1960 e 1970, nos quais a psicologia passou a dividir o espa¢o social com a
religido.

Os géneros discursivos aos quais os dois sacerdotes percorrem sdo: a musica e as
conversacOes, tanto em shows e apresentacfes ao vivo, ou mediadas pela internet, atraves das
redes sociais. Padre Fabio de Melo em tom mais suave, com uma vocalidade deleitante e um
modo de dizer mais harmonioso, se contrapondo ao ritmo do Padre Alessandro Campos, com o
seu proferir mais agitado, seu estilo provocante e um enunciado performatizado acerca da
estética do sertanejo.

“O ‘tom’ se apoia sobre uma dupla figura do enunciador, a de um caréater, conjunto de
caracteristicas “psicologicas, disposi¢cdes mentais, ¢ de uma corporalidade — uma maneira de se
movimentar no espago social”. Ambos intimamente associados” (SOUZA E SILVA; ROCHA,
2009, p. 14). Esse “tom” mostra um ponto em comum entre os dois padres: a jovialidade a busca

por uma estética jovial, na corporeidade, nos cuidados com o corpo, que se consolida e se vé
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representada pelos valores sociais que apoiam essa estética atualmente, onde estamos
vivenciando a “era” das harmonizagdes faciais e de procedimentos em busca nio s6 do corpo,
mas do rosto perfeito, divulgado constantemente nas redes sociais digitais.

“O sentido propiciado pelo discurso imp&e-se tanto pelo ethos como pelas “ideias” que
transmite; essas ideias se apresentam por uma maneira de dizer que remete a uma maneira de
ser” (SOUZA E SILVA; ROCHA, 2009, p. 14).

Para evocar a imbricagdo do discurso com o seu modo de enunciacéo,
Maingueneau introduz a noc¢éo de incorporacdo: (i) o discurso, por meio de
seu corpo textual, faz o enunciador encarnar-se, da-lhe corpo; (ii) o
coenunciador é levado a incorporar, assimilar, um conjunto de esquemas que
definem uma forma concreta e especifica de se inscrever no mundo e de entrar
em relacdo com os outros; (iii) essas duas primeiras incorporacges asseguram
a incorporagdo da comunidade imaginaria dos que aderem a um mesmo
discurso. (p. 94). (SOUZA E SILVA; ROCHA, 2009, p. 14-15).

O padre sertanejo, quando incorpora o personagem, também faz questdo de relatar
historias da sua vida ligada ao mundo na “roga”, a0 mesmo tempo que esbanja riqueza e luxo
por meio de suas falas e vestimentas. O recorte discursivo de Campos atravessa 0 género da
masica com um apelo, que parece objetivar a marcacdo de um discurso que normatiza a
ostentacao e o luxo por parte dele, enquanto membro da Igreja. Assistimos, dessa forma, em
concordancia com Maingueneau, que “além de seu estrito valor semantico, as unidades lexicais
tendem a adquirir o estatuto de signos de pertencimento [...] os enunciadores serdo levados a
utilizar aqueles que marcam sua posi¢do no campo discursivo” (MAINGUENEAU, 2012, p.
81).

Diante desse ponto de vista, “o destinatario ndo ¢ somente um consumidor de “ideias”,
ele acede a uma “maneira de ser” através de uma “maneira de dizer” (MAINGUENEAU, 2012,
p. 94). Maingueneau (2012) afirma ainda que em uma semantica global existe uma autonomia
de ideias por parte dos sujeitos, que ndo quer dizer um dinamismo proprio, € nem se refere a
“[...] uma reducéo da consciéncia a um lugar de passagem inerte, aberto a for¢as externas”
(MAINGUENEAU, 2012, p. 96). Para o autor, “o que seria necessario questionar ¢ o primado
do ver, de uma ideologia — “visd0” do mundo, a assimilagdo do discurso a uma doutrina”
(MAINGUENEAU, 2012, p. 96). E nesse universo de tensionamentos discursivos que 0 nosso
olhar se volta aos entornos, ao que ressalta, o que transborda nessas relagdes, uma vez que elas

séo reforcadas ou transformadas pelos valores e representacdes sociais complexos e dinamicos.
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5.1 Padre Alessandro Campos: cenografia e discursos

Os discursos dos padres Alessandro Campos e Fabio de Melo nas lives, programas de
tevé e apresentacOes, nos permite entender melhor o que resulta quando exploramos, dentro de
uma mesma semantica global, se observarmos a diferenga na construgéo discursiva, por meio
do mesmo género: a musica.

Falar com o publico “certo”, nos parece ser a premissa basilar para a consolidacao dessas
figuras religiosas na contemporaneidade. Duas categorias trazidas também por Maingueneau
(1984; 2012) que nos permite observar, nas materialidades acima apresentadas, o que temos de
semelhante e dispares entre os sacerdotes, sdo as ideias de cenografia enunciativa e cenas
(MAINGUENEAU, 2012).

A cenografia utilizada por Campos, tanto no primeiro show-live, quanto nas
apresentacdes de tevé, nos remete a seara sertaneja, como ja foi visto anteriormente, mas mais
do que isso, a performance parece ultrapassar esse género musical e se expandir no imaginario
da masica pop, quando comparamos, por exemplo, com o cantor estadunidense Elvis Presley
(1935-1977), cuja semelhancas podemos identificar nos tragos das roupas: calcas e jaquetas
brancas e justas, utilizacdo de chapéus grandes, cintos com fivelas estilo country, e um estilo
sexualmente provocante em performances muito energéticas. N&o a toa, Elvis foi o responsavel
pela fusdo da mdsica country com o ritmo R&B (Rhythm and blues), ficou conhecido
mundialmente, no século XX, como o “Rei do Rock and Roll” e fez sucesso nos géneros
musicais: pop, blues, country e até gospel.

Em termos comparativos, 0 sertanejo raiz, com suas musicas melancélicas e
sentimentais, ritmo que o padre Alessandro se acentua, €, até certo ponto, um ritmo dancante,
mas o0 que se irmana entre ele é que Elvis, naquela época, ultrapassava a esfera do romantismo,
através de uma performance com movimentos acentuados do corpo e comportamentos que
geravam discussdes acaloradas. O mesmo acontecendo quando observamos as performances de
Campos, que apresenta um incitamento & sexualidade, que o sertanejo raiz ndo mostra, e que
nos remete as performances de Elvis. Em muitos momentos, considerados controversos, o padre
Alessandro sai da esfera raiz e se utiliza de um género musical secular em uma cena que traz
um tensionamento entre o local de encontro entre o profano e o sagrado. Maingueneau explica
gue, mesmo que um sujeito ndo esteja legitimado para tal discurso, a cenografia ajuda a
legitimar e encenacéo, fazendo com que o debate interesse a todos, de acordo com o que convém

ao discurso do enunciador (MAINGUENEAU, 2012). Essa cenografia utilizada por Campos,
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“varia em fung¢do dos géneros de discurso envolvidos. O recurso a uma cenografia exégena ¢

fortemente restringido pelo género em questdo” (MAINGUENEAU, 2012, p. 125).

A cenografia pode se apresentar em duas modalidades distintas: a
“endogena” e a “exdgena” [...] A enddgena se constrdi atribuindo um
valor particular as variaveis de qualquer situacdo de enunciacdo: quem
fala? a quem? quando? onde? [...] Ela ndo tem sentido por si mesma, s
guando relacionada a um cendrio. Aqui, um porta-voz se dirige a um
grupo especifico. [...] J& a cenografia exdgena, legitima um enunciado
que, em troca, deve legitiméa-la, deve estabelecer que essa cenografia da
qual a fala vem é precisamente a cenografia requerida para enunciar como
convém num ou noutro género de discurso (MAINGUENEAU, 2012, p.
122-125).

Mesmo se tratando do mesmo género, o musical, a musica do padre ao ser interpretada

em outros locais que ndo seja uma missa, por exemplo, ja nos remete a outras subjetividades

que nos faz ter essa compreensao da cenografia e estratégias discursivas.

T

»
|

/’#‘{,

Figura 17 — Imagem do cantor Elvis Presley em show nos anos 70

Fonte: Google
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Figura 18 — Imagem do padre Alessandro Campos em show nos anos 2000

Fonte: Google

Ja sabemos que o0 ano de 2020, inicio do contorno temporal da nossa andlise, intensificou
ainda mais o consumo digital no pais, devido a pandemia do COVID-19, e a “nova rotina” que
0 contexto imp0s a sociedade como um todo, sendo um ano marcado por uma grande aceleracdo
da tecnologia na vida social. Diante disso, se faz necessaria uma reflexdo sobre como as
imagens dos padres catolicos sdo atualizadas nesses espacos performativos virtuais.

Um habito atual do padre Alessandro Campos, nas redes sociais digitais, é fazer
apresentacdes ao vivo, transmitidas pelo Facebook e Instagram, para mostrar os presentes que
recebe dos fds. O padre divulgou no seu programa uma caixa postal, para receber esses
“presentes e mimos” que eram enviados para a sede da Rede Vida. Contudo, a quantidade foi
crescendo, e o padre resolveu criar uma caixa postal, na qual as encomendas sdo recolhidas e
direcionadas para a propria casa do sacerdote, em Mogi das Cruzes (Sdo Paulo)®. Em uma de
suas lives, no dia 12 de janeiro de 2022, o padre comega a exibicdo rezando a oragédo da Ave
Maria, ao meio-dia (hora em que a Igreja catolica celebra o momento da Anunciacgéo da chegada
de Jesus Cristo, feita pelo anjo Gabriel a Virgem Maria) e logo em seguida fala 0 motivo da
live: “abrir os presentes”®2. Em tom informal, depois de comentar que estava com a casa em
reforma, faz alusdo ao novo crucifixo, pendurado na parede, que veio da Italia, feito de ouro e

prata, e que iria substituir o que ele utiliza nos shows, que havia quebrado®3. Campos vai abrindo

81 Disponivel em: https://www.odiariodemogi.net.br/canais/inspire-se/padre-alessandro-cria-caixa-postal-para-
receber-presentes-de-f%C3%A3s-1.31212. Acesso em: 12 jun. 2022.

62 Informacé&o verbal na live transmitida nas plataformas Instagram e Facebook, no canal oficial do padre
Alessandro Campos, em 12 de janeiro de 2022.

83 Informagcao verbal na live transmitida nas plataformas Instagram e Facebook, no canal oficial do padre
Alessandro Campos, em 12 de janeiro de 2022.
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0s pacotes, vindos das mais variadas partes do Brasil, e lendo algumas cartas. S&o chocolates,
biscoitos, colchas de cama, quadros, Imagens catdlicas, e nessa live, o pe. Alessandro tambeém
ganhou um ténis que, aparentemente, deixou o sacerdote bem exaltado: “Uau, da Fila, que
chique! Meu numero € 41, deixa eu ver se ela acertou, acertou! Obrigada, lindo, gostei
demais”®. O niimero de pessoas, presentes na live do meio-dia, vai crescendo, chegando a mais
de mil internautas no Instagram e mais de trés mil no Facebook, que acompanham e comentam
em tempo real. “Vamos criar um nimero no WhatsApp para falar com todos os fis”®°, comunica
ainda o padre, gerando certa euforia nos fis on-line nas duas plataformas®®. A analise deste
projeto também se descortina sobre as zonas de tensionamento nas falas dos integrantes das
cenas, tanto dos padres, quanto das pessoas, a fim de constatarmos quais sao as relacdes que se
constituem dentro de uma trajetéria midiatica religiosa, na atualidade, e o que esta em
negociacao nesses atos performaticos, afinal, como atesta Mendonca, (2014, p.35), “a religiao
pos-moderna ndo seria, entdo, aquela em que ha apenas uma perda de autoridade oficial sobre
as decisdes dos fiéis, mas, sobretudo, aquela em que a autonomia dos leigos é cada vez mais
preponderante”.

Nas imagens abaixo € possivel perceber que temos pessoas pedindo bencéos, outros
tentando interagir com o padre com um “bom dia”, muitos comegaram a manifestar o desejo de
estar no grupo do “zap” que o padre comentou que iria fazer, mas temos também comentarios
que traz o questionamento: “Esses presentes vao pra doagao?”. A pergunta da fa parede remeter
ao conflito gerado em ver um padre recebendo tantos presentes para si, enquanto a Igreja
catdlica prega a identificacdo de Jesus Cristo com o pobre, sendo, portanto, um horizonte
comparativo de tensionamento. A analise de comentérios dos fés, vem redesenhando nossas
praticas coletivas, e o estudo desse fendbmeno, de maneira mais profunda, nos trard uma
compreensdo dos mapas culturais em que estamos inseridos e dos codigos culturais do nosso
tempo, fomentando o surgimento de narrativas em rede que parecem estar mais ligadas a

experiéncias que definem instancias de enunciacdo que o discurso constroi.

% Fila é uma marca italiana, vendida no Brasil, referéncia em moda esportiva.

% Informagdo verbal na live transmitida nas plataformas Instagram e Facebook, no canal oficial do padre
Alessandro Campos, em 12 de janeiro de 2022.

% Informagcao verbal na live transmitida nas plataformas Instagram e Facebook, no canal oficial do padre
Alessandro Campos, em 12 de janeiro de 2022.



Figura 19 — Imagens da live nos stories do Instag
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Fonte: Instagram @padrealessandrocampos
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padre abrindo os “recebidos”

No dia 21 de dezembro de 2022, seguimos constatando que a cenografia e o discurso do

padre Alessandro Campos nas lives continuavam repousando sobre as mesmas férmulas.

Maingueneau (2012) propde ainda a elaboracdo de uma tipologia diferenciando os diversos
modos de genericidade (MAINGUENEAU, 2012), que sdo

Géneros instituidos de modo (1): repousam sobre férmulas e esquemas
composicionais preestabelecidos sobre os quais se exerce forte controle. A
cenografia enddgena é, assim, imposta pela cena genérica. Géneros instituidos
de modo (2): sdo géneros rotineiros, onde os locutores devem elaborar uma
cenografia enddégena particular a cada vez. Ha variagcbes cenograficas
endogenas de amplitude variavel. Géneros instituidos de modo (3): neste caso,



116

é a propria natureza do género que exige que a producdo recorra a uma
cenografia exdgena. Géneros instituidos de modo (4): sdo géneros aos quais 0

29 [13 99 13 29 [13

autor associa uma etiqueta (“meditagdo”, “tratado”, “confissdo”, “utopia”,
“enquete”), que da sentido a atividade discursiva (MAINGUENEAU, 2012,
p. 125-127).

Na live, ele reafirma o seu discurso de valorizar o luxo e a riqueza, e ao abrir 0s
presentes, enfatiza os que sdo de marcas famosas e conhecidas. E uma tipologia que remete a
um Género instituido de modo que preestabelece um esquema particular no qual associa a uma
etiqueta que da sentido a cenografia resultando em um “tipo de discurso” que assume a forma
de uma confissdo. Ao ganhar um sapato da marca de calcados masculinos Democrata, 0
sacerdote exalta o presente, repetindo varias vezes a marca e elogiando o produto.

O mesmo acontece quando, na live, ele ganha cuecas da marca internacional Calvin

Klein, chegando a pronunciar que vai “experimentar”®’

, acentuando: “Nao quero mais cueca da
feira ndo, do Bras ndo %, se referindo ao bairro da cidade de Sdo Paulo que é dedicado ao
comércio de roupas consideradas populares. O mesmo acontece quando o padre ganha uma
camisa da marca, também de prestigio, Cavalera, com a qual percebemos um maior fervor, além
de muita exaltagdo, quando abria envelopes e encontrava dinheiro em espécie.

Em determinado momento, percebemos que a musica de fundo da live era uma versao
da “Ave-Maria”, e ¢ quando Campos fala “Tira essa musica dai, bota uma musica minha, outra
coisa...” % Dessa forma, vai se evidenciando uma cenografia em que a competéncia do padre se
mostra favoravel ao encadeamento de um repertorio especifico, que sai da esfera do sagrado, e
entra em um universo de ambiguidade, com caracteristicas de uma masculinidade que toma a
cena e revela certa dominéncia, agressividade e até insensibilidade. “Sangue de Jesus! Como
me mandam uma camisa desse tamanho? N4o t0 tdo gordo assim... desgragado!”’®, brinca o
sacerdote, em meio a risos das pessoas que auxiliam na filmagem da live e organizagdo dos
presentes.

Ao receber um vinho, Campos dialoga: “Vamos ver se o vinho ¢ bom. Nao manda

971

aqueles vinhos suaves, baratos, que eu ndo gosto”’*, e até comenta: “S6 como panetone da

67 Informagdo verbal na live transmitida nas plataformas Instagram e Facebook, no canal oficial do padre
Alessandro Campos, em 21 de dezembro de 2022.
8 Informagdo verbal na live transmitida nas plataformas Instagram e Facebook, no canal oficial do padre
Alessandro Campos, em 21 de dezembro de 2022.
% Informagcao verbal na live transmitida nas plataformas Instagram e Facebook, no canal oficial do padre
Alessandro Campos, em 21 de dezembro de 2022.
0 Informagdo verbal na live transmitida nas plataformas Instagram e Facebook, no canal oficial do padre
Alessandro Campos, em 21 de dezembro de 2022.
"L Informagdo verbal na live transmitida nas plataformas Instagram e Facebook, no canal oficial do padre
Alessandro Campos, em 21 de dezembro de 2022.
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marca Bauducco pra cima. Nao manda aqueles de saquinho da padaria que eu ndo como” 2.

Mas nessa conjuntura, 0 que mais nos chama atencgéo é que a cada roupa que o padre Alessandro
ganhava e que, ele achava que poderia evidenciar as suas caracteristicas viris, ele provava na
live, de forma aguerrida, fazendo com que a pessoa que filmava, a cada instancia, virasse a
camera para o outro lado, sem aviso prévio do padre, inclusive quando ele experimentou um
pijama muito justo e ficou um bom tempo usando-o, o que foi alvo de muitos comentarios,

exaltando o seu fisico.

Figura 20 — Imagens da live nos stories do Instagram, mostrando o padre abrindo os presentes
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A
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Boa noite padre "0 4

Fonte: Instagram @padrealessandrocampos

2 Informagao verbal na live transmitida nas plataformas Instagram e Facebook, no canal oficial do padre
Alessandro Campos, em 21 de dezembro de 2022.
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5.2 Campos e as ambiguidades na masculinidade cristd de um padre cantor

Em um dos seus programas especiais, exibido em 08 de junho de 2020, ao vivo pela
Rede Vida e Youtube, e reprisado no dia 13 de junho de 20217 o padre Alessandro Campos
recebeu como convidado, o cantor Beto Barbosa’. O programa se chamou “Viva a Vida
Especial Lambada” e, nele, o padre comecou a apresentacdo cantando “Memoria Esquecida”,
da dupla Milionario e José Rico (2018). Observamos que, assim como nas apresentacoes,
participacdes e live shows, no seu programa o padre segue a mesma narrativa performatica de

interpretacdo musical do género sertanejo raiz.

Figura 21 — Imagem gue antecedia a transmissdo do programa, no Youtube.
O3 YouTube esqu Q

EM INSTANTES

&

VIVAAVIDA #PadreA

Viva a Vida | Especial Lambada | 13/06/2021 | Padre Alessandro Campos

37.450 visualizagbes * Transmitido ao vivo em 8 de jun. de 2021 oy 1.3MIL  GP NAO GOSTEI > COMPARTILHAR =+ SALVAR

Fonte: Youtube

Portanto, nesse especial, o cantor Beto Barbosa fez seu show durante todo o programa,
o set-list tinha musicas de sua autoria, que fizeram muito sucesso nas décadas de 80 e 90. O
programa é costurado por varias acGes de merchandising de suplementos, ervas e colagenos,
voltados para o0 corpo, 0 que nos permite percorrer a construcdo da nossa analise também diante
de uma rede de consumo que se apresenta dentro da mediacdo religiosa. Alguns internautas,

inclusive, chegam a reclamar da quantidade de publicidade no programa.

73 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0ZhJ1g1UyQg. Acesso em: 16 jul. 2021.
74 Cantor e compositor brasileiro, considerado o “Rei da Lambada”, surgiu e fez muito sucesso nos anos 80, no
Brasil.
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Figura 22 — Comentérios dos fés sobre a quantidade de comerciais
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Fonte: Youtube

Apesar de alguns comentarios fazendo alusdo a quantidade de publicidade, assistimos
também comentarios como o ultimo da Figura 22, que faz uma declaracéo afetiva, diretamente
ligada a figura do sacerdote, atestando que ele “merece” tudo que estd faturando com os
comerciais. Neste sentido, os padrdes morais sdo assumidos pela pessoa do padre, que merece
por ser um “homem de Deus”, um “homem bom”, de “grande estima” e que, para tanto, €
merecedor de todo o faturamento das propagandas, pois ocupa uma posicdo legitimada, nos
mostrando uma narrativa que adentra as esferas do consumo. O que incide diretamente, com 0s
estudos de Orlandi (2007), quando a autora atesta que a relagdo “estrutura/acontecimento” €
“[...] complexa e que h& mediagBes que a sustentam de tal modo que os sentidos ndo sdo 0s
mesmos para sujeitos diferentes” (ORLANDI, 2007, p. 295).

No programa “Conversa com Bial”, o apresentador faz a pergunta se a carreira artistica
do padre gera prosperidade: “prosperidade é bom..como € que vocé administra como
artista...vocé faz muito dinheiro...quanto desse dinheiro vai pra vocé e sua familia e quanto vai

para caridade?” (BIAL, 2021). Alessandro Campos responde:

Primeiro de tudo eu ndo conto as moedas, eu conto as almas que ganham pra
Jesus Cristo, o dinheiro é uma consequéncia, e nds precisamos dele. Agora ha
uma falsa ideia de que a gente ganhe muito dinheiro, se eu ganhasse muito
dinheiro como as pessoas pensam que eu ganho, certamente eu estaria fazendo
muito mais do que aquilo que hoje eu fago, que é, primeiro cuidar de umas 55
pessoas que trabalham diretamente e indiretamente comigo, que € minha
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equipe, sdo familias, pais de familia, médes de familia, todos eles recebem,
existe um CNPJ, existe uma empresa...eu ajudo a minha diocese, colaboro
mensalmente com a minha diocese a qual eu fago parte, eu construi uma igreja
que hoje é a Igreja de Santa Rita de Céssia, em Mogi das Cruzes, aonde a
construcdo foi avaliada em quase 1,5 milhGes de reais, eu ajudo a minha
familia, pago faculdade para os sobrinhos, pra sobrinhas, pra primos, eu ajudo
a minha mée, minha é vilva, meu pai morreu ha muitos anos atras, e ndo
deixou nada pra nds, ndo deixou casa, ndo deixou nada. Ajudei a realizar um
grande sonho da minha mae que foi dar um apartamento pra ela [...-] eu cuido
da minha v, que estd com 96 anos, tem Alzheimer, e hoje n6s temos duas ou
trés funcionarias que estdo cuidando da minha v@, e fora isso, eu tenho as
instituicbes de caridade que sempre apoio, e que na verdade eu ndo uso as
redes sociais, nem a televisdo, nem a comunica¢do para mostrar isso. Eu
aprendi com a minha avo que o que a mao direita faz, a méo esquerda ndo
precisa ficar sabendo. E, as vezes, isso causa um certo desconforto porque as
pessoas perguntam: - o que é que o padre faz com tanto dinheiro? Nao é tanto
dinheiro assim. — Ah, mas o show do padre custa 150 mil reais, o caché do
show...sim, mas ndo sobra 150 mil, tem um grupo, tem uma estrutura, tem
toda uma situagdo que sobra, talvez 20% desse valor, e com esses 20% é que
eu vivo e faco o que tenho que fazer (informagao verbal). ™®

Nesse trecho da entrevista, o0 padre parece se justificar, a partir da pergunta feita pelo
entrevistador, discorrendo sobre seus gastos pessoais. E preciso que tenhamos uma escuta
discursiva, porque entrevistas como essa, como atesta Orlandi (2007, p. 295), “[...] envolve o
sujeito, a linguagem e a historia, em seus processos de producdo”, portanto, precisamos “expor
nosso olhar leitor a opacidade da linguagem” (ORLANDI, 2007, p. 295). Neste momento do
texto, podemos observar a explanacdo do sacerdote sobre o desembolso com funcionarios da
empresa dele, faculdade para os sobrinhos, apartamento para a mée, cuidados médicos para a
avo, tudo em um tom idealizado e, na nossa opinido, simplificando um assunto complexo na
Igreja Catdlica, que € utilizacdo de dinheiro para a Filantropia e a caridade. Pouco se percebe,
nesse discurso do padre Alessandro Campos, questdes ligadas a filosofia da igreja, salvo quando
ele relata a construcdo da igreja ao qual ele é paroco. A linguagem coloquial utilizada tem um
tom nostalgico, em algumas partes ganha até um tom melddico, particularizando uma
necessidade de normalizar o entendimento de que alocar recursos, enquanto sacerdote em seu
oficio, seja nos altares da igreja ou ndo, para a prépria familia, é como tratar a familia como um
“corpo” da instituicao.

O apresentador Pedro Bial continua

75 Entrevista concedida por CAMPOS, padre Alessandro. [06.2021]. Entrevistador: Pedro Bial, 2021. Disponivel
em: Conversa com Bial | Padre Alessandro sobre assédio de fiéis e fas: 'Precisamos de santos de calga jeans' .
Acesso em: 04 jan. 2022.
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Essa é uma diferenca entre os evangélicos e os catolicos, né? Os protestantes
sempre disseram que enriquecer, a prosperidade, que enriquecer...Deus
achava enriguecer bonito, glorioso...ja os catolicos cultivam a ideia de uma
igreja pobre. O que vocé esta dizendo é que uma igreja pode se dedicar aos
pobres sem ser pobre. Mas ai vocé se veste com capricho, muito bem, é um
padre de ostentacdo, olha la a foto dele no helicéptero, os figurinos no
show...te incomoda esse rétulo de padre ostentacdo? Vocé acha que a igreja
precisa ser pobre pra atender aos pobres? (informacgéo verbal). 7

O padre responde

N&o me incomoda nem um pouquinho, até porque eu estou num helicoptero
de um amigo, eu ndo tenho condi¢des de ter um helicoptero e se tivesse, ndo
teria nenhum problema de té-lo...

Eu cresci numa familia de masicos, mas eu ndo imaginaria que fosse um dia
ser padre, virar artista, virar cantor, muito pelo contrario, mas o fato é que eu
fiquei padre e depois comecei a usar desta pedagogia de um pouco daquilo
que eu sabia, que era cantar pra poder evangelizar. E a musica comegou na
igreja, nos momentos em que eu ia pregar, entdo as vezes eu ia celebrar a
missa, lia 0 Evangelho e ndo conseguia entender as vezes, e dizia: poxa se eu
mesmo, que sou padre, que estudei filosofia, estudei teologia, ndo estou
entendendo nada dessa Liturgia, desse Evangelho de hoje...esse povo que ta
aqui sera que vdo também ter entendido? Ai comecava a cantar...pegava o
violado e dizia: “ando devagar, porque ja tive pressa e levo esse sorriso porque
ja chorei demais...” E comegava a pregacao...: - VOCcé ja chorou demais? Vocé
ta chorando muito? Por qué? Por que que vocé ta chorando? Néo! Deus te quer
sorrindo. (informagao verbal). ’

Assistimos ao padre dando continuidade ao que o apresentador endossa na pergunta.

Quando Bial (2021) fala “O que vocé esta dizendo é que uma igreja pode se dedicar aos pobres

sem ser pobre”, o sacerdote da o exemplo de um helicdptero, alegando que “néo teria nenhum

problema em té-lo”, mesmo levando em consideragdo que uma foto sua em uma aeronave ja

havia causado muito tumulto na internet, gracas a sua fama de ser ostentador e vaidoso. H4 uma

tentativa, mais uma vez, a nosso ver, de normalizar questdes que geram polémicas no

cristianismo, principalmente em tempos da Igreja catélica e seus representantes cada vez mais

presentes nas redes sociais digitais.

76 Entrevista concedida por CAMPOS, padre Alessandro. [06.2021]. Entrevistador: Pedro Bial, 2021. Disponivel
em: Conversa com Bial | Padre Alessandro sobre assédio de fiéis e fas: 'Precisamos de santos de calca jeans' .

Acesso em: 04 jan. 2022.

7 Entrevista concedida por CAMPOS, padre Alessandro. [06.2021]. Entrevistador: Pedro Bial, 2021. Disponivel
em: Conversa com Bial | Padre Alessandro sobre assédio de fiéis e fas: 'Precisamos de santos de calca jeans' .

Acesso em: 04 jan. 2022.
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Figura 23 — Foto do pe. Campos junto ao helicoptero, que viralizou na internet

Fonte: Globoplay

“Como eu gostaria de uma Igreja pobre, para os pobres!”, foi uma frase dita pelo Papa
Francisco, trés dias depois de ser eleito o bispo de Roma, que em seu discurso também evocou
Sdo Francisco de Assis, “cuja vida foi pobre e para os podres”’8. Aqui, a partir da perspectiva
da Anélise do Discurso, que permeia nossa analise, temos uma observacao que Orlandi ressalta
sobre o fato de que “[...] 0s sujeitos e 0s sentidos se constituem ao mesmo tempo [...] produzindo
assim diferentes sentidos para diferentes sujeitos e situagdes” (ORLANDI, 2007, p. 295).
Enqguanto na fala do padre ha uma tentativa de normalizar a vaidade e a riqueza por partes dos
eclesiasticos, na declara¢do do Papa testemunhamos a vontade em recuperar uma imagem de
humildade para a igreja, tal qual era a humildade de Jesus Cristo, ou até de restaurar a propria
imagem da Igreja catolica. Sujeitos e sentidos que se fundem em uma doutrina e que,
concomitantemente, produzem diferentes sentidos para um publico cada vez mais amplo.

Nos programas de Alessandro Campos também ha o acionamento do consumo, atraves
da publicidade de produtos relacionados ao corpo, ao rejuvenescimento, a imagem pessoal e a
estética. Quando analisamos mais a fundo, observamos que o papel ativo do religioso nesse tipo
de propaganda ndo esta apenas ligado a um contrato mercadoldgico e as vendas em si, mas esta
relacionado a um processo de jovializagdo em que o padre sustenta o seu discurso. Pode
transcorrer uma opacidade, em um primeiro momento, na analise dessa linguagem, quando ha

um movimento de relacionar os produtos ao bem-estar ou a saude, mas o que se descortina € a

78 Disponivel em: https://www.ihu.unisinos.br/noticias/519386-uma-igreja-pobre-e-para-os-pobres-condicoes-
para-que-o-desejo-do-papa-se-torne-real. Acesso em: 15 jun. 2021.
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legitimacéo da vaidade por um religioso, e de dindmicas performaticas em um campo simboélico
constituindo subjetividades na esfera entre o sagrado e o profano.

Mircea Eliade (1992), traz uma viséo sobre o fendmeno do sagrado em sua totalidade,
0 que nos interessa para melhor conceituar o religioso e o profano. Para instituir como ha a
ocorréncia do termo sagrado, o autor utiliza o termo “hierofania”, explicando que “[...] exprime
apenas o que esta implicado no seu contetdo etimoldgico, a saber, que algo de sagrado se nos
revela” (ELIADE, 1992, p. 13).

Poder-se-ia dizer que a historia das religides — desde as mais primitivas as
mais elaboradas — € constituida por um numero consideravel de hierofanias,
pelas manifestagcbes das realidades sagradas. A partir da mais elementar
hierofania — por exemplo, a manifestacdo do sagrado num objeto qualquer,
urna pedra ou uma arvore — e até a hierofania suprema, que é, para um cristao,
a encarnagdo de Deus em Jesus Cristo, ndo existe solu¢do de continuidade.
Encontramo-nos diante do mesmo ato misterioso: a manifestagdo de algo “de
ordem diferente” — de uma realidade que néo pertence ao nosso mundo — em
objetos que fazem parte integrante do nosso mundo “natural”, “profano”
(ELIADE, 1992, p. 13).

Ainda como assegura o autor, “o homem das sociedades tradicionais ¢, por assim dizer,
um homo religiosus, mas seu comportamento enquadra-se no comportamento geral do homem
e, por conseguinte, interessa a antropologia filosofica, a fenomenologia, a psicologia”

(ELIADE, 1992, p. 15), e acrescentariamos o interesse também a comunicacéo.

Figura 24 — Imagens dos merchandisings realizados no programa do padre Alessandro Campos
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Fonte: Youtube

A partir de uma linguagem que ndo nos parece transparente, evidenciamos o

acionamento da publicidade de produtos relacionados com o corpo, em que Alessandro
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Campos, enquanto religioso, corrobora para o consumo de produtos, que nos permite
reconhecer o papel ativo do religioso com o processo de jovializacdo, a partir de dindmicas
performaticas que se apoiam em campo simbolico constituindo por subjetividades entre o
sagrado e o profano. E possivel observar que o padre chega a ingerir, em alguns momentos,
capsulas de suplementos, na tentativa de convencer os telespectadores da eficicia desses
produtos. E possivel ainda refletir as tensdes trazidas, por essas figuras religiosas, na maneira
COMO seus corpos sdo apresentados e como, a Nosso Ver, sdo instrumentos de mediacao de uma
religiosidade que passa por uma ressignificacdo das relacbes das pessoas com o sagrado, no
contexto contemporaneo.

Essa narrativa se expande e transborda ainda mais, quando em meio ao show do cantor
Beto Barbosa, em uma das lives do padre, intitulada “Especial Lambada”, Campos danca com
as representantes dos produtos anunciados. Sob o ponto de vista da Performance, esse foco
determina a forma de buscar compreender as corporalidades presentes nos agentes religiosos
sobretudo nas redes sociais digitais. A escolha do padre Alessandro Campos néo se da apenas
pela sua alta visibilidade na midia ou por utilizar um género musical que é um fenémeno em
todo o pais, mas sim por nos permitir tensionar e debater a “constru¢ao social da masculinidade”
(ECCO, 2008) através de um corpo eclesiastico, sendo agente de transformacéo cultural, dentro

de um modelo de masculinidade, que vai se tornando fundamentada.

Figura 25 — Imagens do pe. Campos dan(;ando com uma as promotoras de vendas
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Fonte: Youtube
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A primeira musica que o padre dangou foi “Dance balance com BB” (1990), composi¢do

do proprio Beto Barbosa. A letra fala

Balance no A, no B, no C, balance com BB
Vocé precisa conhecer, vem meu mel prazer

Meu corpo no teu corpo bem colado
Muito louco e apaixonado
Caminhando lado a lado

Firme e forte com vocé

Vocé é minha deusa minha musa
Minha louca inspiracdo
Vem dancar comigo, vem, vem minha paixao

Dance e balance, dance

Dance meu bem, vem

Eu estou com vocé

E ndo te troco por ninguém

(BETO BARBOSA, ALBUM BETO BARBOSA VOL.3.
1990)

Figura 26 — Imagens do pe. Campos dancando com a outra promotora de vendas
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Fonte: Youtube

A segunda musica performada pelo eclesiastico foi “Adocica” (1988), composicao
também de Beto Barbosa, e de muito sucesso no ritmo da lambada. Algumas estrofes da cangéo

dizem

Adocica, meu amor, adocica
Adocica, meu amor, a minha vida, oi!
Adocica, meu amor, adocica
Adocica, meu amor, a minha vida

Ta que ta que ta ficando
Ficando muito legal
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Nosso namoro é veneno
Veneno do bem e do mal

Ta que ta que ta ficando
Ficando muito legal

No0sso namoro é veneno
Veneno do bem e do mal, oi!

Bate feliz o meu coracdo quando vé vocé

Bate feliz 0 meu coracdo quando vé vocé

Bate feliz 0 meu coracéo quando, oi!

(BETO BARBOSA, ALBUM BETO BARBOSA VOL.2.1988)

E em concordancia com Bauman (2014, p. 727), que evidenciamos na construcio da
nossa analise que a “performance enquanto teatralidade, com a atencdo especial para a analise
da ordem da interagdo, bem como a performance cultural como evento destacado e revelado,
fornece uma perspectiva ricamente reflexiva sobre a cultura como evento destacado e relevado,
fornece uma perspectiva ricamente reflexiva sobre a cultura”. E evidenciada uma negociacio

de expectativas nos comentarios dos fas.

Figura 27 — Comentarios dos fas, em tempo real, no programa com Beto Barbosa
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Fonte: Youtube



Figura 28 — Comentarios dos fas, em tempo real, no programa com Beto Barbosa
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O programa vai terminando e o padre Campos testemunha: “Ano que vem, quando a

gente voltar a fazer show, eu vou la fazer o forré com as minha velhinha [sic], vou levar o Beto

Barbosa pra fazer as véia dangar lambada, vai morrer uma atras da outra, de tanto dangar”.

operador de g

RODOLFO ZAN"I

Fonte: Youtube

J& que nos interessa pensar como a masculinidade evidenciada do padre se conecta com

as pessoas gque 0 seguem nas redes socias, que assistem seus shows, lives e entrevistas, €

imperioso compreender qual é a articulacdo possivel diante de toda a tradicdo cristd que

tensiona certos discursos proferidos pelo padre, mas que, mesmo assim, nos evidencia certa

logica que conecta os sujeitos. O Padre Alessandro Campos atestou: “Precisamos de santos de
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calga jeans””, em um movimento de conjugar narrativas sacras com toques seculares,
jovializando os religiosos da Igreja Catdlica. O seu discurso tem como referéncia uma carta
escrita pelo entdo, naquele momento, papa Jodo Paulo Il, chamada “Santos de Calga Jeans”,

que foi lida na Jornada Mundial da Juventude. Campos explica sobre a carta:

ele disse assim: - olha, precisamos de santos sem véu ou batina, precisamos
de santos de calca jeans e ténis, precisamos de santos que vao ao cinema, que
vao ao teatro, que bebam refrigerante, que gostam de comer pipoca, que vao
ao cinema com 0s amigos, precisamos de santos que amem a eucaristia, que
amem a igreja. Precisamos de santos que estejam no mundo, mas que nao
sejam mundanos®

“Entdo essa carta do Papa Jodo Paulo Il, Sdo Jodo Paulo 1, hoje santo, para mim é uma
referéncia importantissima pra aquilo que eu faco hoje como trabalho missionario, como
evangeliza¢do® (CAMPOS, 2021). Mesmo com a citacdo do padre em referéncia ao discurso
do Papa Jodo Paulo I, existe uma referéncia biblica muito relevante, que € a ideia da insercéo
do cristdo no mundo, sem pertencer a esse mundo, como esta escrito na Biblia (trecho de Jodo

narrando a oracdo de Jesus):

Mas agora vou para ti, e digo isto no mundo, para que tenham a minha alegria
completa em si mesmos. Dei-lhes a tua palavra, e 0 mundo os odiou, porque
sdo do mundo, assim como eu ndo sou do mundo. Nao peco que os tirei do
mundo, mas que os livres do mal. N&o sou do mundo, como eu do mundo nédo
sou. Santifica-os na tua verdade; a tua palavra € a verdade. Assim como tu me
enviaste ao mundo, também eu os enviei a0 mundo. E por eles me santifico a
mim mesmo, para que também eles sejam santificados na verdade. (Jodo
17:13-19)

Partindo das nogdes de performance, das articulagfes entre géneros musicais e do estudo
sobre comentéarios de fas no show live e programa especial, o padre Alessandro Campos nos
permite refletir sobre os estranhamentos e as praticas incorporadas pelo “padre sertanejo”, v8o

além das narrativas propostas pelas dindamicas cristas.

8 Entrevista concedida por CAMPOS, padre Alessandro. [06.2021]. Entrevistador: Pedro Bial, 2021. Disponivel
em: Conversa com Bial | Padre Alessandro sobre assédio de fiéis e fas: 'Precisamos de santos de calca jeans' .
Acesso em: 04 jan. 2022.

8 Disponivel em: Conversa com Bial | Padre Alessandro sobre assédio de fiéis e fas: 'Precisamos de santos de
calca jeans' . Acesso em: 04 jan. 2022.

8 Disponivel em: Conversa com Bial | Padre Alessandro sobre assédio de fiéis e fas: 'Precisamos de santos de
calca jeans' . Acesso em: 04 jan. 2022.
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5.3 Padre Fabio de Melo e as lives dominicais

Com uma media de mais de cem mil pessoas on-line assistindo a transmisséo ao Vvivo,
as missas do padre Fabio de Melo comecaram a ser exibidas no més de maio de 2020, e
aconteciam todos os domingos na capela construida na propria casa do sacerdote. A construcao
discursiva em cada live dominical parece nos apresentar uma coeréncia com a construcao
discursiva do padre nas plataformas digitais em outros contextos. Sempre em tom mais
informal, Fabio de Melo conduzia a Celebracdo Eucaristica com inclina¢do para um humor
mais “leve”, assegurando uma relagdo amigavel com os espectadores.

Com o enquadramento de cdmera com foco no padre vestido com uma batina, na
transmissdo das lives pelo Instagram, foi utilizado um plano de camera mais fechado, no qual,
na maioria do tempo, nao ficava visivel grandes espacos ao redor de Fabio de Melo, com a
pretensdo, na nossa opinido, de um efeito mais “intimo” com os espectadores. E importante
ressaltar também que as lives das missas comegaram a ser transmitidas apenas pela plataforma
Instagram, fato que ja se evidencia como um marcador importante para composicao da analise,
visto que acreditamos que pensar sobre lives se entrelaca com o pensar sobre plataformas. E
possivel observar nas imagens abaixo, a quantidade de visualiza¢des, que ndo, necessariamente,
sdo contabilizadas ao vivo no momento da transmissdo, mas nos dé a dimenséo de engajamento
no Instagram. Na live do dia 13 de setembro de 2020, foram mais de um milh&o de visualizagdes
e na live do dia 19 de setembro de 2021, mais de setecentas mil visualizacdes, acrescentando a

esses nimeros, mais de trés mil comentarios em cada.

Figura 30 — Imagens do missa live do padre Fabio de Melo no Instagram

X pefabiodemelo X pefabiodemelo

Qv

1,047,463 visualizagGes - Curtic 723,560 visualizagdes - Curtid

pefabiodemelo Missa Dominical 13/09/2020 pefabiodemelo Missa Dominical 19/09/2021.
t t térios

Fonte: Instagram @pefabiodemelo
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No dia 18 de julho de 2020, o padre Fabio de melo fez um convite aos seus seguidores

no Instagram para um “teste” de transmissao no Youtube

E o seguinte. Hoje, as 21:30, faremos um momento ‘musica e palavra’, no
meu canal no YouTube. O motivo é testar uma primeira transmissao ao vivo.
Dando certo, amanhd ja teremos uma transmissdo por 4. Caso vocé queira
acompanhar, ou conhe¢a uma pessoa que ndo faz nada da vida, deixa de ser
ruim e avisa pra ela (em tom de humor) (informacéo verbal). &

Dessa forma, ele sugeriu que fosse realizado o teste da plataforma, também ao vivo,
gerando, com isso, 0 engajamento com as pessoas que comentavam na sua pagina oficial na
prépria rede, aprovando ou desaprovando questdes como, por exemplo, altura do som,
enquadramento e velocidade de transmissdo. Isso tudo porque j& havia sido provocado um
tensionamento nas redes sociais sobre a possibilidade de armazenamento da gravacéo da live
na plataforma Youtube destinada principalmente as pessoas que ndo estavam conseguindo ver
ao vivo pelo Instagram ou que ndo possuiam um aparelho celular com o aplicativo. O Youtube
permitiria esse acesso de forma mais “catalogada” e as pessoas poderiam ter acesso as duas
formas (ao vivo ou gravada) pelo computador, e ndo apenas pelo celular (caracteristica do
Instagram). Pereira de Sa (2019, p. 24), declara que “[...] o desenvolvimento da plataforma
Youtube se insere no contexto mais amplo de reconfigurac6es da cultura da musica no cenario
da comunicagdo digital”, além disso, também garante a autora, “[...] a possibilidade de
transmissao ao vivo e a monetizacdo dos produtores de videos, dentre outros, consolidaram a
plataforma como um dos mais bem sucedido ambientes de circulacdo de imagens e videoclipes
musicais da atualidade”. (PEREIRA DE SA, 2019, p. 21).

8 Informagdo concedida pelo padre em sua conta oficial do Instagram, no dia 18 de julho de 2021.
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Figura 31 — Prints dos comunicados do padre sobre a transmisséo da missa também no Youtube
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Fonte: Instagram @pefabiodemelo

Esse tipo de mediacdo nos ajuda a compreender melhor de que modo a esfera religiosa,
através das lives, se constroi e se reconstroi, pois é como afirma Bauman (2014), “a ordem da
interacdo nunca se faz ausente e toda tecnologia mediatica vai envolver algum grau de
remedia¢ao” (BAUMAN, 2014, p. 741).

Na primeira live-missa transmitida também pelo Youtube, o padre Fabio comecou
pronunciando: “Domingo, um dia tdo especial para a fé crista, que foi tdo modificado com esse
tempo de pandemia, mas também nos inspirou a fazer algo diferente, para que nds pudéssemos
continuar mantendo a nossa espiritualidade eucaristica”®, se referindo ao fato de continuar
celebrando a missa aos domingos, de maneira virtual, como uma oportunidade de promover a
participacdo desse momento de “intimidade” diretamente da casa do proprio padre. “Eu estou
muito feliz de estar aqui hoje, com essa nova ferramenta...a gente tinha recebido muitos pedidos
pra que nos pudéssemos fazer a transmissao da missa pelo Youtube, e hoje n6s estamos fazendo

entdo, pela primeira vez” 84,

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mNnEBS-vjio. Acesso em: 19 jul. 2021.
8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mNnEBS-vjio. Acesso em: 19 jul. 2021.
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Figura 32 — Transmissdo na missa pelo canal oficial do padre no Youtube
= @Youlube Pesquisa Q

sPadreFablodeMelo #missadominical #fiqueen

Missa Dominical com Padre Fabio de Melé [19/07/2020]
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Fonte: Youtube

A corporalidade do padre nos remete a uma pedagogia dos corpos que, de acordo com
o professor e pesquisador Gabriel Perissé®, “O corpo ensina. O corpo é uma pedagogia a ser

lida, entendida e praticada.”

A expressao “corpo docente” designa o proprio corpo dos professores. Ou
seja, um corpo que ensina e avalia, que aprende e educa, que orienta e €
orientado. Mais do que mero instrumento “usado” para o ato de ensinar, é o
corpo dos docentes que vai ensinar, educar, orientar, avaliar.
O corpo é um livro a ser lido da cabeca aos pés (PERISSE, 2019, online). 3

Os cabelos grandes e despenteados, a barba por fazer e as gesticulacBes expressando
confianca e emogéo, vao construindo a cenografia da live. O corpo que ali mediava a live era o
do padre, sacerdote, super mediatizado e a servico de um arquivamento digital emblematico,
devido ao contexto vivido em todo o mundo. Diferentemente das lives do padre Alessandro
Campos, do ponto de vista do discurso, ndo se observa na tela a chamada para doacGes, mas
marca o servico prestado a todos que estavam em quarentena, impossibilitadas de frequentarem
a Igreja. Testemunhamos que, mesmo diante de um padre considerado celebridade, ele situa-se
mais no dominio performatico cristdo e menos na algada artistica.

Bauman (1989) assegura que “[...] toda performance envolve uma consciéncia de

duplicidade, por meio da qual a execucdo real de um ato é colocada em comparacdo mental

8 E professor, escritor e pesquisador da PUC-RS. Mestre em Teologia (PUC-RS) e Doutor em Filosofia da
Educacdo (USP).

8 Uma pedagogia do corpo. Disponivel em: https://revistaeducacao.com.br/2019/08/23/uma-pedagogia-do-
corpo/. Acesso em: 21 mar. 2021.
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com um modelo — potencial, ideal ou relembrado — dessa agao” (BAUMAN, 1989 apud
CARLSON, 2010, p. 16). A forca masculina do lider religioso, “homem”, também fica evidente
nos gestos e oratdria do padre Fabio, marcas que incluem, por exemplo, a assertividade, a
independéncia e a forca fisica, todas culturalmente construidas, mesmo que possam variar de
sociedade para sociedade. Essa concepcédo de masculinidade se faz presente também na religido
enquanto instituicdo, dando legitimidade ao discurso religioso. Os simbolos sagrados, como por
exemplo, a batina que o padre esta usando, “[...] ttm a capacidade de estabelecer padrdes
morais, sociais e estéticos, que sdo assumidos pelo individuo enquanto realidade [...] a religido

tem a capacidade de estabelecer “suas realidades” sobre os corpos dos sujeitos religiosos”
(GEERTZ, 1989 apud ECCO, 2008, p. 94).

Figura 33 — Transmissdo na missa pelo canal oficial do padre no Youtube
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Fonte: Youtube

Se a gente compreende a pessoa humana, a partir de tudo que a psicologia nos
ensinou, e nés ndo podemos desvincular a nossa fé do conhecimento das
ciéncias...a nossa fé, ela considera as ciéncias, n6s ndo somos idiotas, a
psicologia nos ensina que nem sempre eu tenho uma atitude livre...e que para
eu ser livre, eu preciso me sondar, me sondar, me sondar, pesquisar, pesquisar,
pesquisar...porque somente no momento que eu tenho um contato com o meu
mistério, é que eu comeco a desatar 0s nds que, as vezes, me impedem de
exercer a minha liberdade ” A liberdade é um dom que vocé ja recebeu, entdo
Deus ja no deu essa liberdade, mas ao longo da vida, é preciso libertar a
liberdade. (informacéo verbal). &’

87 Fala do padre Fabio de Melo na Missa Dominical, do dia 19 de julho de 2020, transmitida pelas plataformas
digitais, incluindo o Youtube.
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E fundamental entender que os valores da masculinidade compartilhados pelos
sacerdotes, enquanto performances tem a ver, em concordancia com Schechner (2006, p. 37),
com as distingdes que “[...] encenam as convengdes e as tradicbes de um género, as escolhas
pessoais feita pelos atores, diretores e autores, os multiplos padrées culturais, as circunstancias
historicas, e as particularidades da recep¢ao”. Ainda, de acordo com o autor, “separar ‘arte’ do

“ritual” € particularmente dificil” (SCHECHNER, 2006, p. 32).

5.4 Padre Fabio e as mediac¢6es de uma masculinidade dentro do cristianismo

Em 04 de agosto de 2020, o padre Fabio de Melo exibiu, nas suas redes sociais, 0 que
seria a sua primeira tatuagem, o desenho de uma abelha. A foto divulgada veio juntamente com
uma explicagdo: “Para que eu nunca me esqueca de que o mel é fruto de dedicacdo, pousei,
definitivamente, uma abelha em minha mao” (Pe. Fabio de Melo, Instagram, 2020). Ainda
sendo considerado um tabu pelos religiosos, o ato de fazer uma tatuagem, e por um padre, gerou
muitos comentarios e inquietacdes em rede. Com mais de oitocentas e vinte e cinco curtidas, a
foto teve mais de trinta e trés mil comentarios, mostrando com isso, ndo s6 a poténcia de
engajamento nas plataformas digitais do padre, mas, principalmente, os lugares de fissuras
vindos desses comentarios, afinal, conforme defende Carlson (2010, p.17) “desde que a énfase
esteja na performance e em como o corpo ou o self é articulado por meio da performance, o

corpo individual permanece no centro de tais apresenta¢des”.

Figura 34 — Imagens da postagem e comentarios da tatuagem feita pelo padre.
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O primeiro comentario da Figura 34 comenta sobre a tatuagem em si, 0 desenho da
abelha, ndo parecendo importar ou ter foco em questoes religiosas, atestando que “amou a
abelha” e que é um “personagem” com o qual ela se identifica. J& o segundo comentario, utiliza
de um versiculo da Biblia para fazer uma critica ao padre, na tentativa de deslegitimar o fato
com um argumento biblico “Romanos, 14:21”: “Bom ¢ ndo comer carne, nem beber vinho, nem
fazer outras coisas em que teu irmao tropece, ou se escandalize, ou se enfraqueca”, e sugere
que Deus dé a permissdo para que o padre “se converta de verdade”. Ja a 62 e 112 imagens,
fazem declara¢des mais afetuosas, apelidando o padre de “favo de mel”, com emoticons de
palminhas, abelha, pote de mel e emoticon “apaixonado”. Entre os destaques, esta também no
sétimo comentario, que assegura “E s6 assumir a psicologia e largar o sacerdocio”, relatando
que a atitude do padre ¢ um “contratestemunho” para a Igreja catolica. “Triste”, finaliza o
comentario, que, no nosso ponto de vista, acusa o0 gesto de fazer a tatuagem como um desvio
doutrinal ou algo que contraria os designios ou a vontade de Deus.

E possivel perceber que, assim como na anélise feita sobre o padre Alessandro Campos,
anosso Ver, as postagens responsivas apontam para um possivel ambiente permissivo, que pode
transigir para que haja o emaranhado nas perspectivas sagradas e profanas dos sujeitos. Os
comentarios textuais, como os exemplificados acima, sdo de extrema importancia para uma
andlise de forma mais global da performance. Essa discussdo ganha ainda mais f6lego, quando
em didlogo com Bauman (2014, p. 727),

[...] a performance enquanto teatralidade, com atencéo especial para a anélise
da ordem da interagdo [...] tem relagdo com “variaveis sociais (classe social,
grau de alfabetizacdo, género, regido, etnia), variaveis situacionais (formal
versus informal, conversas informais versus entrevistas estruturadas), e
relacbes sociais (exemplo: redes sociais, e relagcdo entre quem fala e seu
interlocutor)” (BAUMAN, 2014, p. 728).

Mostrando-se sempre muito vaidoso, o padre Fabio de Melo constréi suas narrativas em
rede pautadas, na nossa analise, por trés pilares, O primeiro deles, a) linguagem imagética
facilmente identificavel sob o viés da masculinidade e virilidade, evidencia uma materialidade
imagética que parece dissociada da sua condigéo eclesiastica para fazer transbordar o homem

comum e vaidoso ou a celebridade virial e em exibicéo.
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Figura 35 — Imagens de selfies e fotos do padre Fabio, postadas por ele no Instagram

Fonte: Instagram @pefabiodemelo

Na primeira foto temos a legenda “Num dia em que a vida nos coloca numa frigideira
quente, posto uma foto com trajes invernais com o inico objetivo de causar agonia em que vé”.
Na segunda foto, fazendo alusdo a cor da camisa, o padre escreve “Cor sim, cor ndo, cornao”.
Na terceira foto, “#tbt de fevereiro, momento em que fui flagrado pelo amigo
@Kleber_alepereira fazendo a fotossintese”, e por ultimo, “Esperando o busdo passar”, brinca
0 padre, enquanto exibe sua masculinidade presente no seu cotidiano, diferente do padre das
lives dominicais. Aqui, o género discursivo se realiza por meio de fotografias corriqueiras, mas
que se impde em uma atividade discursiva particular.

Deste modo, vai sendo desenhada a l6gica de construcdo da sua imagem, de maneira
que o religioso a despeito de desempenhar um papel ativo ligado a doutrina catdlica crista,
através de suas missas e shows mediadas pelas plataformas digitais, a0 mesmo tempo se
apresenta como um fendmeno cada vez mais atual, com experiéncias em exibicdo que
transbordam as praticas meramente religiosas. A observacdo da atuacao desses sacerdotes nas
redes sociais nos induz a tensionar a constatacao de que “[...] a dessacralizacdo caracteriza a
experiéncia total do homem néo religioso das sociedades modernas, o qual, por essa razao, sente
uma dificuldade cada vez maior em reencontrar as dimensdes existenciais do homem religioso
das sociedades arcaicas” (ELIADE, 1992, p.14).

Vemos, portanto, em que medida a descoberta — ou seja, a revelacdo — do
espaco sagrado tem um valor existencial para 0 homem religioso; porque nada
pode comecar, nada se pode fazer sem uma orientacdo prévia — e toda
orientagdo implica a aquisicdo de um ponto fixo. E por essa razdo que o
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homem religioso sempre se esforcou por estabelecer se no “Centro do
Mundo”. Para viver no Mundo ¢é preciso funda-lo — e nenhum mundo pode
nascer no “caos” da homogeneidade e da relatividade do espago profano. A
descoberta ou a proje¢do de um ponto fixo — o “Centro” — equivale a Criagdo
do Mundo, e ndo tardaremos a citar exemplos que mostrardo, de maneira
absolutamente clara, o valor cosmog6nico da orientacao ritual e da construgdo
do espaco sagrado. Em contrapartida, para a experiéncia profana, o espacgo é
homogéneo e neutro: nenhuma rotura diferencia qualitativamente as diversas
partes de sua massa. O espaco geométrico pode ser cortado e delimitado seja
em que diregdo for, mas sem nenhuma diferenciagédo qualitativa e, portanto,
sem nenhuma orientagdo — de sua propria estrutura. Basta que nos lembremos
da definicdo do espaco dada por um classico da geometria (ELIADE, 1992, p.
18).

Figura 36 — Stories do Instagram do Padre Fabio em shows.

pefabiodemelo & 34min

pefabiodemelo & 1h 1|» Padre Fabio de Melo - Clareou >

' @thiagorochasax
@romulosantiagofelix
@ricardinhotrompete

L | ‘@kleber_alepereira

Fonte: Instagram @pefabiodemelo

N&do seria leviano falamos que vem se intensificando o viés do consumo, e por
consequéncia a producdo de contetdo publicitario feito pelo Padre Fabio. A linguagem utilizada
é semelhante a forma de se fazer publicidade na atualidade por meio dos influencers digitais e

a utilizacio de recursos da plataforma Instagram, como os stories e agora 0 Reels®,

8 |_ancado mais recentemente, que é um espago no qual vocé cria videos com mais recursos, e, atualmente tem
tido um alcance maior de visualizagdes do que o stories.
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O padre demonstra, com tais estratégias on-line, estar atualizado e conectado a partir de
interesses ou valores comuns com a linguagem contemporanea das redes sociais digitais. Os
produtos endossados pelo padre através das “#publis” sdo, at¢é o momento, voltados para o
corpo, como podemos ver nas imagens a seguir. Desde cha para perder peso, passando por
colagenos e até vitaminas para queda capilar. E uma problematica que traz novamente o corpo
do sujeito religioso para o centro da questdo. Dentro de uma cultura midiatica, o cenario
enunciativo se da a partir do que Labov (1972, apud BAUMAN, 2014, p. 730) identifica como
“[...] o estilo vernacular ao qual concede lugar de destaque na teoria linguistica como a “fala
informal”, a fala “encontrada em condigdes informais de vida cotidiana”, caracterizando-a
também como “espontinea e livre”. E assim que vai se construindo o discurso, com o
testemunho do padre sobre esses produtos de maneira a parecer muito espontanea, mas que
proporciona a énfase na masculinidade, uma construcao social na qual os homens socializados
sdo dirigidos a comportarem-se de determinadas maneiras. Nessa seara, um padre fazendo
publicidade de produtos, acabo por legitimar a questdo central no corpo, da virilidade, do vigor,
da poténcia, por meio de um discurso que “oferece” possibilidades de intervenc¢do nesses corpos
para que figuem com mais cabelos, mais magros, ou até com as peles mais bonitas. Para
completar, parte de um religioso que, na nossa estrutura cultural, social e ocidental, segundo
Ecco (2008), “[...] compreende-se pela prépria identidade historico-cultural, que o homem seja
bem relacionado em sua vida social e estabilizado financeiramente [...] é preciso mostrar que a

propria masculinidade € refém dessas exigéncias historicas e culturais” (ECCO, 2008, p. 95).

Figura 37 — Imagens do padre Fabi

o fazendo #publi nos stories da sua pagina do Instagram

" % pefabiodemelo 465

" | pefabiodemelo 6min

@100PES0.COM.BR

Fonte: Instagram @pefabiodemelo
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O prdéximo pilar que apontamos e discorreremos nas narrativas do Padre Fabio em rede
é o de b) construcdo de um discurso de intimidade e conexdo nas redes sociais digitais, detentor
de grande capacidade de gerar engajamento e proximidade entre seus seguidores.

Uma personagem muito conhecida nas redes sociais do padre Fabio de Melo ¢ a “freira
Inés Isaura”, uma personagem humoristica, criada e interpretada por ele no Instagram, através
da utilizacdo de efeitos da propria plataforma. Em entrevista® ao programa E de Casa, da tevé
Globo, o sacerdote explicou que criou a personagem em meio as elei¢cdes do ano de 2021, na
cidade de Taubaté, e que a tornou uma candidata a “vereadora”. "Eu senti que a repercussao
dela foi muito interessante e ai eu resolvi contrata-la depois das elei¢des. Ela ndo ganhou, ficou
desempregada, e ela veio trabalhar com o padre cantor”, comentou e riu o padre Fabio®.

Na segunda imagem, podemos observar a dimensdo performativa de um dialogo do
sacerdote com Evaristo Costa, jornalista, apresentador e amigo do padre Fabio, também em tom
de humor, que implica em uma ordem de valores que envolve a performance dos dois colegas
que, comumente, brincam entre si nas redes, criando uma teatralidade que ja é legitimada pelo
publico. A “reiterabilidade” vista nessa construcao narrativa ligada ao humor, segundo Zumthor
(2007), esta nos “[...] comportamentos repetiveis indefinidamente, sem seres sentidos como
redundantes. Essa repetitividade nao ¢é redundante, ¢ da performance”, afinal, a performance,
como atesta o autor, “ndo ¢ simplesmente um meio de comunicac¢do: comunicando, ela o marca”

(ZUMTHOR, 2007, p. 32).

8 Disponivel em: https://tvefamosos.uol.com.br/noticias/redacao/2021/10/23/padre-fabio-de-melo-explica-
origem-de-personagem-e-brinca-nao-a-conheco.html. Acesso em: 15 nov. 2021.
% Disponivel em: https://tvefamosos.uol.com.br/noticias/redacao/2021/10/23/padre-fabio-de-melo-explica-
origem-de-personagem-e-brinca-nao-a-conheco.html. Acesso em: 15 nov 2021.
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Figura 38 — Imagens da personagem “freira Inés Isaura” e interacdo do padre com o jornalista Evaristo
Costa

pefabiodemelo ® 5sem pefabiodemelo
pefabiodemelo - Audio original

ﬁ padrefabio... @ -26/02/2020
Obrigado, querido amigo! No dia
do palhaco eu |he retribuo a
homenagem.

® Evarist... @ - 26/02/2020

26 de fevereiro: Dia do
Comediante. Parabéns!!!
#bomhumor #sempre

AP Curtido por cintia_cavalcanti20 e outras
440,451 pessoas

pefabiodemelo #tbt do dia que eu sapequei a cara do
@evaristocostaoficial

Fonte: Instagram @pefabiodemelo

Em janeiro de 2022, percebemos um crescimento visivel de euforismo por partes das
pessoas, atraves de engajamento nas redes sociais, que nos acionou para uma relevancia
potencial no préprio processo de analise, tais como a fenomenologia nos sugere de focar o
mundo tal como é experimentado. Um exemplo, foi o grande tensionamento causado em rede,
apos o padre Fabio de Melo ser convidado a participar do programa Domingdo com Huck,
apresentado por Luciano Huck, e exibido na tevé Globo. Sendo um programa de entretenimento
que recebe artistas e cantores seculares, ja causou certo estranhamento de perspectiva em parte
do publico em geral, quando o padre foi chamado para participar do quadro “Acredite Em Quem
Quiser”®! durante todos os domingos de janeiro. Logo apés sua primeira participacdo e
dividindo o mesmo palco com artistas seculares como Luisa Sonza, Pabllo Vittar, e Marcio
Victor, cantor da banda de pagode baiano brasileiro chamada Psirico, o sacerdote ficou entre
0s assuntos mais comentados do Twitter, na posicdo nacional de trending topics. I1sso porque,
guando a banda Psirico cantava e coreografava um dos seus sucessos, de conota¢do mais sexual,
ou considerada de “duplo sentido”, intitulado “Lepo Lepo”, o padre observava, sentado,
enquanto os artistas presentes faziam a coreografia junto a banda. Porém, em dado momento, o

cantor se aproximou do padre, na tentativa de “enturmé-lo” na cena, e fez com que o sacerdote,

%1 Versdo brasileira do formato internacional “To Tell The Truth”, em que os convidados contam histérias, mas apenas um
estd “contando a verdade”. O padre Fabio foi convidado do programa para ouvir as historias, junto a outros artistas, e “dizer”
qual a histdria verdadeira.
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visivelmente encabulado, dangasse, rapidamente, na ocasido, acompanhando o cantor na
coreografia.

De imediato, houve um emaranhado de discursos que se atropelaram em todas as redes
sociais, fazendo surgir uma ampla inquietacdo que colocou o sacerdote no horizonte
comparativo entre os didlogos que o profano e o sagrado podem, pelo menos em tese, operar,
trazendo tensbes que sdo diretamente ligadas ao campo da performance e a construcdo das
narrativas em rede, em meio a dindmicas contemporaneas que reiteram e ampliam 0 nosso

campo de anélise.

Figura 39 — Imagens dos stories do padre Fabio, enquanto acontecia a apresentacao da banda Psirico

Enquanto o povo dangava as ; Vocé teria dangando até o
musicas que eu nao ; ' chao...
conhecia! @8

ﬂ' Chico Barnoy

Padre Fabio de Melo numa vibe do
bonequinho do jornal O Globo.

i ) E fingindo que ndo
@domingao  @chicobarney - 5PE sabia a coreografia!!

Fonte: Instagram @pefabiodemelo

Figura 40 - Imagens das notici
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Fonte: Google
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Figura 41 - Imagens das noticias que foram veiculadas na midia, ap6s o programa
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Fonte: Google
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Em dezembro de 2022, em uma esfera comparativa, assim como fizemos anteriormente
com o padre Alessandro Campos, também avancamos na observacdo para diagnosticar a
continuidade na construcdo discursiva do padre Fabio de Melo, em rede. Constatamos que 0
sacerdote continua atravessando questdes que envolve o tensionamento entre o sagrado e o
profano, nas redes sociais digitais. Sempre muito atualizado, participa e interage com as
novidades, seja aplicativos ou linguagens que surgem on-line. Abaixo podemos verificar as
imagens criadas no aplicativo Lensa (que virou sucesso na internet), possibilitando que as
pessoas produzam desenhos a partir de um recurso de inteligéncia artificial. Logo o padre se
utilizou do recurso e postou nas suas redes, gerando, mais uma vez, comentarios controversos

e em uma zona de fric¢do por parte dos seguidores.

Figura 42 — Imagens geradas e divulgadas pelo préprio padre, nas redes sociais

Padre Fabio de Melo @ X
1h-Q

O aplicativo me transformou em ator de novela
biblica da Record.

Q=0 1.1 mil 1.1 mil comentérios

Fonte: Facebook
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Fonte: Instagram @pefabiodemelo

O corpo masculino marcado, ressaltando os tracos fisicos do padre, articula, em certa
medida, culturas religiosas, através da figura do sacerdote e profanas, quando as caracteristicas
fisicas evidenciadas e comentadas pelo publico, sdo admiradas e ao mesmo tempo contestadas
em um duplo imaginario, configurando novas sensibilidades com o sujeito atual. Séo
guestionamentos, novamente, em torno da corporeidade dos padres catolicos.

A estética jovial, de um rapaz bem cuidado, que exala saude, corpo belo e harmonioso,
remete a postura relacional com o género oposto e 0 enquadra em uma percepgao quase gentil,
é motivador de uma anélise que pode ser investigada, de forma contraditéria, por diferentes
discursos. E possivel, ainda, observar nos comentarios abaixo que a quantidade de pessoas que
normalizam e aplaudem esse tipo de performance ja € muito maior do que ha um ano, quando
examinamos postagens anteriores que também se emolduravam nessas instancias. Grande parte
desses efeitos se deve também as pedagogias dos padres em questdo, quando estes legitimam o
seu dizer diante do seu publico e das suas relages, formando, conforme os postulados de

Maingueneau, uma semantica global (2012), uma déixis enunciativa espacio-temporal.



Figura 44 — Comentarios gerados nas redes sociais, ap6s a divulgagao das imagens

< . Padre Fabio de Melo @ o
1Th-Q

OO0 11.2mil
169 compartilhamentos
Mais relevantes v

I
Deveria deixar de vez a batina e ser um
artista, parece que é o que realmente tem

vocagao..
1h Curtir Responder 800@
@ — o ey - 40 respostas

e |

Eu acho ele lindo de todo jeito
arrumado disarumado todo jeito ele é
padre

14 Q0
@ — .. - 4 respostas

9 Superfd
A

E o Padre Fabio de Melo quando era

1h Curtir Responder

jovem, muito lindo Deus abengoe

1h Curtir Responder 10

O

O

Padre Fabio de Melo @
1h- Q@

|

Perfeito Padre! Acredito que a tecnologia
serve exatamente para isso. Unificar,
aproximar e até mesmo instigar as
pessoas. Sempre sabio e a tempo para ndo
esquecer, obrigada, por fazer o vinculo
entre o sagrado e o humano de forma tao
habil e inteligente.

1h Curtir Responder 13 OO

)
Acho que é um principe no metaverso. &
1 Qe0

1h Curtir Responder

I

Sempre fui a favor do padre ter familia,
casar, ter filhos...e acredito que atuar
numa novela biblica ndo desmerece sua

missdo. .,

23 Q0

w respondeu - 7 respostas

1h Curtir Responder

Fonte: Facebook

Figura 45 — Comentarios gerados nas redes sociais, apos a divulgagao das imagens
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Figura 46 — Comentarios gerados nas redes sociais, apds a divulgacdo das imagens
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Figura 47 — Comentarios gerados nas redes sociais, apos a dlvulgagao das imagens
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Por fim, o terceiro pilar que observamos para completar a triade de estratégias
discursivas de Fabio de Melo, c) textos, discursos e performances ligadas a espiritualidade e
religiosidade.

Neste terceiro fundamento, torna-se possivel refletir, de que maneira se da a construcéo
de conexdes simbdlicas como forma de atualizacdo de um discurso religioso, quando associado
a narrativas terapéuticas, em meio as diversas transformagfes comunicacionais vistas nas

sociedades contemporaneas.
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Figura 48 — Imagens de trechos escritos pelo
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nduz o meu coragio ¢ a
superar os ferimentos do ia

de Melo.

*  pefabiodemelo

chao onde podera semear as

escolhas que lhe farao

passado.
Pe Fibio de Melo.

O, P HOJE, AS 22H30,
1 JDALU ESPIRITUALIDADE
DO DIA DO DIA.
AQLU NO M AQUI E NO MEU
CANA ® CANAL DO

Fonte: Instagram @pefabiodemelo

E indispensavel refletirmos também sobre esses discursos religiosos a partir da
apropriacdo do discurso da espiritualidade e do autoconhecimento, sendo a mesma logica da
praxiologia do agente humano (a partir das perspectivas tedricas de Bourdieu e Giddens, 1989),
em que podemos observar uma autotransformacéo do sujeito, uma intervencdo sobre si na
relacdo individuo/sociedade. Consentimos que as ciéncias sociais mantém relagcbes com 0s

atores humanos que,

[...] constituem seu ‘objeto’, na medida em que, dado que as explicacdes e
representacdes que os individuos possuem acerca de seu proprio
comportamento e dos seus contextos sociais de acdo ndo sdo elementos
simplesmente adjacentes as suas condutas, mas instancias constitutivas das
mesmas. (PETERS, 2005, p. 55).
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Analisar o discurso do padre Fabio de Melo é uma forma de problematizar além da
pratica discursiva, a relacdo que se estabelece entre o discurso religioso, ligado a Doutrina
catdlica, e a linguagem do autoconhecimento que esta, no nosso entendimento, ligada a uma
mudanca social que se atualiza. Dessa forma, como afirma Edvania Gomes da Silva, em sua
tese de doutorado intitulada: “OS (DES)ENCONTROS DA FE. Anélise interdiscursiva de dois
movimentos da Igreja Catolica” (2006) que, ao trabalhar com base na hipdtese da Semantica
Global (MAINGUENEAU, 1984), “[..] o analista ndo pode deixar de considerar as
especificidades e restricbes dos géneros discursivos e também a relacdo entre enunciado e
enunciacdo” (SILVA, 2006, p. 28).

No dia 21 de janeiro de 2022, o padre Fabio de Melo langou um single na plataforma
Spotify, chamado: “Este Sou Eu”, divulgando primeiramente o pré-save na sua conta pessoal
do Instagram. Essa musica, recém-lancada na época, foi divulgada e estd disponivel nas
plataformas de streaming. O comec¢o da musica fala “Este sou eu, na calma da poesia, na ansia
da euforia, na dor do esquecimento ou na flor do entendimento...Este sou eu, filho das cruéis
tormentas, mas também das aguas lentas, no sepulcro da vaidade ou no creplsculo da
verdade...Este sou eu”. (“Este Sou Eu”, Padre Fabio de Melo, 2022). Apontando,
reiteradamente, para o olhar da construgdo do “eu”, da compreensao da vida e acionamento da
“maturidade”, ou seja, do autoconhecimento que tem a ver, mais uma vez, COm a espiritualidade
téo presente nas narrativas do padre.

Na plataforma Reels, recurso do Instagram, o padre vem se destacando com videos
curtos, o que podemos enderecar para “pilulas do Evangelho”, onde ele traz um pequeno trecho
do Evangelho e comenta com base no discurso espiritual e atual. Essa esta sendo mais uma das
formas de evangelizar do Padre Fabio, as vésperas do ano de 2023.

Figura 49 — Imagens de trechos do Evangelho interpretado pelo pe. Fabio de Melo.

©)

eltivessem acessoraolnosso Conas:
4 0?2 2,605

v

Fonte: Instagram @pefabiodemelo
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A analise realizada ao longo desta pesquisa me permite afirmar que existe uma légica
na construcdo da performatividade dos padres aqui estudados. Através do tensionamento que
fizemos em torno dos discursos analisados, a masculinidade cristé se evidencia como elemento
basilar dessa l6gica performatica. O experimentalismo, com respaldo da exposicéo na internet,
¢ intenso e, a0 mesmo tempo, efémero. As estratégias, aqui mostradas, apesar de incorporarem
praticas musicais seculares e terem grande engajamento nas redes sociais digitais, se distinguem
em alguns aspectos ja apresentados. Os padres Alessandro Campos e Fabio de Melo buscam
aproximar-se das pessoas e promover a fé de forma atual e significativa, mesmo que em um
universo de contradicGes e friccbes, levando em consideracdo as necessidades e desejos dos
seus publicos, explorando, para tanto, taticas para uma melhor comunicacdo. O padre Fabio de
Melo, ao abragar uma espiritualidade mais progressista, explora novas formas de adoracgéo e
reflexdo e, o padre Alessandro Campos mobiliza uma virilidade sacerdotal mais explicita, a
partir de musicas e danc¢as, muito ténues com o ritmo arrocha e a sofréncia. Taticas diferentes,
mas que se irmanam em caracteristicas que os diferenciam de padres mais tradicionais. Tal
virilidade se manifesta quando as pessoas encontram naquele sacerdote um “homem comum?”,
mas que dotado de sua autoridade eclesiastica, pode dar conselhos e ser o intermediario entre
os fiéis e Deus, de forma mais proxima e livre, no ambiente virtual.

Consegui, no entanto, confirmar uma das hipdteses que, sob uma perspectiva
comparativa, é possivel assegurar dentro de transbordamentos de modelos religiosos
homogéneos, observados através do que compreendemos como uma semantica global que se
ancora no sentido dos objetos em analise a partir da perspectiva de sua totalidade e considerando
a coesao e a coeréncia que engendram em relacdo ao contexto social e cultural no qual estamos
imersos.

Ao levarmos em conta estrutura, interacdo com os receptores e 0s contextos de producéo
e recepcdao no nosso percurso metodoldgico utilizando a andlise do discurso a partir dos
postulados de Maingueneau (1984), em dialogo com as teorias de performance, descobrimos
que os dois sacerdotes que estudamos, a despeito de estarem ligados a uma mesma Instituigéo
e com apelos para uma masculinidade discursiva e performaticamente muito marcadas (pontos
que os irmanam), tém construgdes discursivas dispares no que diz respeito, principalmente, a
cenografia e as cenas que sdo elaboradas e executadas pelos eles.

A maneira pela qual esses sacerdotes encenam uma masculinidade dentro do

cristianismo, mas especificamente dentro do catolicismo, foi a minha aposta nesta tese.
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Principalmente porque, como ponto de partida, tinhamos A Igreja Cat6lica, como uma
instituicdo detentora de uma longa histdria de defesa da masculinidade e da posi¢do do homem
como lider, o que inclui até a proibicao do sacerdécio feminino. De modo sumario, a teologia
tradicional catdlica parecia trabalhar em favor do reforco de ideias que defendem a
masculinidade tradicional, inclusive com a larga representagcéo de Deus como Pai Celestial e a
imagem de Jesus como sacrificio masculino pela salvacdo da humanidade.

Em paralelo, diante de toda a movéncia discursiva que pudemos analisar, caracteristica
contemporanea da sociedade conectada, potencializada nos dias de hoje pela exposi¢do nas
redes sociais digitais, acabamos por perceber um certo encadeamento e estabilidade nas
estratégias discursivas, com o campo da musica sempre como um espago especulativo e ao
mesmo tempo emocional, utilizado para uma “educacdo sentimental” que nos foi apresentada
nas ambiguidades mostradas e tensionadas durante o estudo, como forma de criar efeitos
especificos nas performances que estavam em analise.

Trazer, mesmo que de forma principiante, a tentativa de construcéo de uma Iconografia
dos padres na histéria da Igreja Catdlica no Brasil, nos possibilitou articular a analise do
discurso com a andlise da performance, percorrendo o conceito de comportamento restaurado,
“[...] processo principal de todos os tipos de performance, seja na vida cotidiana, na cura, nos
ritos, em agoes, e nas artes” (SCHECHNER, 2006, p. 34).

Problemas da ordem da estética, vao sendo enfrentados na prépria construcdo de
qualquer andlise empirica, portanto, escolhas e recortes tiveram de ser feitos, como aspectos
cruciais na elaboracdo desta pesquisa que buscava ser eficiente no alcance dos seus objetivos
diante da natureza limitada dos recursos que tinhamos disponiveis, tanto em termos de tempo
quanto de recursos materiais e humanos, enfatizando os desafios de produzir ciéncia no periodo
pandémico, sob varios aspectos: limitacdes fisicas, psicoldgicas, orcamentarias, etc.

Se 0 movimento a favor de pensar sobre o que ndo é homogeneizador, sob o ponto de
vista do discurso e da performance, fortalecer o desejo de outros pesquisadores em investigar
cenarios enunciativos, operacionalizando a analise a fim de atravessar pautas estanques,
visando o cruzamento de diferentes areas do conhecimento, acredito que o trabalho ja alcancou
0 objetivo de se instaurar como necessario e contemporaneo pela busca empreendida para
garantir que a nossa investigacdo tenha uma boa capacidade de resposta as perguntas
explicativas, descritivas ou preditivas que formulamos no inicio desta investigacao.

Portanto, esta pesquisa, com objetos em constante “ebulicdo”, ndo se fecha como um
estudo estavel, mas acredito que, se conseguimos perceber a possibilidade de articulagdo das

areas de analise do discurso e das teorias da estética e da performance, nem que seja como um
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ponto de partida para futuras discussdes e conexdes entre as linhas de pesquisa dentro do campo
académico da &rea de Comunicagdo, ja me dou por satisfeita, pois acredito muito, enquanto

professora e pesquisadora, no fortalecimento dessa area, sob esse Viés.
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