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RESUMO

A arquiteta e designer italo-brasileiraLina Bo Bardi (1914-1992) é reconhecida como umadas
mais importantes profissionais de seus ramos de atuagéo no Brasil, onde se naturalizaria em
1951 eviveriaaté o fim de seus dias. A partir de sua chegada ao pais em 1946, Linainiciou o
processo do que seriaum mergulho profundo nas raizes culturais e populares brasileiras, o que,
ao fim da vida, acreditava que seria a fonte para a construcéo de uma verdadeira identidade
autoctone. Para Lina, os artefatos produzidos pelo brasileiro que resolvia problemas em um
cotidiano de barbérie — termo que usava parareferir-se as condi¢des de quem sofriacom afata
de recursos e com o descaso dos poderes publicos, levavam ao que chamou de um impasse do
design: o pais deveria caminhar do que €la via como um pré-artesanato a um design de
caracteristicas nacionais. A simplicidade, na sua obra, surgiu como discurso escrito, ainda na
fase italiana, e depois passou ao discurso projetual, ao longo dos anos, quando foi se
transformando conceitualmente, processo reforgado pelas vivéncias pessoais e profissionas,
gue alevaram a(re)conhecer asimplicidade dos artefatos popul ares. Sendo assim, estatese tem
como objetivo geral analisar as transformagdes da nocéo de simplicidade no conjunto da obra
daarquiteta LinaBo Bardi em suafase brasileira, entre os anos de 1946 e 1992, especia mente
sobre projetos e artefatos emblematicos em arquitetura e design. A pesquisa, de natureza
qualitativa e que se conforma como um estudo de caso Unico, tem como base as evidéncias e
dados obtidos nainvestigacao realizada na dissertacdo de mestrado Lina Bo Bardi, architetto e
designer: um estudo de caso sobre a fase italiana (1939-1946), elaborada pela mesma autora
datese, e se fundamentou em tedricos do campo da Filosofia para definir o que é Simplicidade,
na literatura que trata sobre a historia da Arquitetura e Design brasileiros, periodo
contemporaneo a fase brasileira de Lina e nas fontes primérias constituidas por textos escritos
pela prépria arquiteta, em portugués e em italiano. Os estudos possibilitaram a observacéo do
amadurecimento intelectual de Lina, nog&o que foi percebida a partir das transformacdes nas
expressdes da simplicidade, de modo que esta passou de notadamente tangiveis para
maj oritariamente intangivels, ao longo dos anos, conforme Lina sentia-se cada vez mais ligada

a0 seu pais de escolha.

Palavras-chave: Simplicidade; Lina Bo Bardi; Modernismo Brasileiro; Design Brasileiro;

ArquiteturaBrasileira.



ABSTRACT

The Italian-Brazilian architect and designer Lina Bo Bardi (1914-1992) is recognized as one of
the most important professionalsin her fields of activity in Brazil, where she would naturalize
in 1951 and live until the end of her days. Upon her arrival in the country in 1946, Lina began
the process of what would be a deep dive into Brazilian cultural and popular roots, which, at
the end of her life, she believed would be the source for building a true autochthonous identity.
For Lina, the artifacts produced by Brazilians who solved problems in a barbaric everyday life
— aterm she used to refer to the conditions of those who suffered from alack of resources and
the neglect of public authorities, led to what she called an impasse of the design: the country
should move from what she saw as a pre-craftsmanship to adesign with national characteristics.
Simplicity, in her work, emerged as awritten discourse, still inthe Italian phase, and then passed
into design discourse, over the years, when it was conceptually transformed, a process
reinforced by personal and professional experiences, which led her to (re) know the simplicity
of popular artifacts. Therefore, this thesis has the general objective of anayzing the
transformations of the notion of simplicity in the production of the architect Lina Bo Bardi in
her Brazilian phase, between the years 1946 and 1992, especially on emblematic projects and
artifactsin architecture and design. The research, of a qualitative nature and which conformsto
asingle case study, is based on the evidence and data obtained in the investigation carried out
in the master’s thesis Lina Bo Bardi, architetto e designer: um estudo de caso sobre a fase
italiana (1939-1946), prepared by the same author of the thesis, was based on theorists of
Philosophy to define what Simplicity is, in the literature that deals with the history of Brazilian
Architecture and Design, a period contemporary to Linas Brazilian phase and in the primary
sources constituted by texts written by architect herself, in Portuguese and Italian. The studies
made it possible to observe Linas intellectual maturity, a notion that was perceived from the
transformations in the expressions of simplicity, so that it went from notably tangible
expressions to mostly intangible ones, over the years, as Linafelt more and more linked to your

country of choice.

Keywords: Simplicity; Lina Bo Bardi; Brazilian Modernism; Brazilian Design; Brazilian
Architecture.



RIASSUNTO

L'architetto edesigner italo-brasilianaLinaBo Bardi (1914-1992) é riconosciutacome unadelle
pit importanti professioniste nel suoi campi di attivitain Brasile, dove s ha naturalizzato nel
1951 ed e vissuta fino alafine dei suoi giorni. Al suo arrivo nel paese nel 1946, Linainizio il
processo di quello che sarebbe un profondo tuffo nelleradici culturali e popolari brasiliane, che,
allafine della sua vita, credeva che sarebbe la fonte per costruire una vera identita autoctona.
Per Lina, i manufatti prodotti dai brasiliani che risolvevano problemi in unaquotidianitabarbara
— termine che usava per indicare le condizioni di chi soffriva per la mancanza di risorse e
I'incuria delle autorita pubbliche — portavano a quella che lei chiamava un'impasse del design:
il paese dovrebbe passare dacio che vedevacome pre-artigianato aun design con caratteristiche
nazionali. La semplicitd, nel suo lavoro, € emersa come discorso scritto, ancora nella fase
italiana, per poi passare a discorso proiettivo, nel corso degli anni, quando s é trasformata
concettualmente, un processo rafforzato da esperienze personali e professionali, che I'hanno
portata a (ri)conoscere la semplicita dei manufatti popolari. Pertanto, questatesi di dottorato ha
I'obiettivo generale di analizzare le trasformazioni della nozione di semplicita nel corpo di
lavoro dell'architetto Lina Bo Bardi nella sua fase brasiliana, tra gli anni 1946 e 1992, in
particolare su progetti e manufatti emblematici nell'architettura e nel design. Cosi, questa tesi
si propone di analizzare le espressioni e le trasformazioni della nozione di semplicita, tra gli
anni 1946 e 1992, nelle azioni proiettive e culturali di LinaBo Bardi, in Brasile. Laricerca, di
natura qualitativa e conforme come caso studio unico, si basa sulle evidenze e sui dati ottenuti
nellaricercasvoltanellatesi magistrale Lina Bo Bardi, architetto e designer: umestudo de caso
sobre a fase italiana (1939-1946), elaborata dallo stesso autore della tesi di dottorato, e si €
basata su teorici del campo della Filosofia per definire cosa siala Semplicita, nellaletteratura
che si occupa della storia dell'architettura e del design brasiliani, in epoca contemporanea alla
fase brasiliana di Lina e nelle fonti primarie costituite da testi scritti dall'architetto stessa, in
portoghese einitaliano. Gli studi hanno permesso osservarelamaturazioneintellettualedi Lina,
una nozione che é stata percepita dalle trasformazioni nelle espressioni di semplicita, cosi che
e passata da notevolmente tangibile a per lo piu intangibile, nel corso degli anni, poiché Linasi
sentiva sempre piu legata a suo paese d'elezione.

Parole chiavi: Semplicita; Lina Bo Bardi; Modernismo brasiliano; Design brasiliano;

Architettura brasiliana
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1INTRODUCAO

1.1 QUEM FOI LINA BO BARDI?

Figura l - Retrato de Lina Bo Bardi, do Acervo Warchavchik.

Fonte: https://portal.institutobardi.org/os-fundadores/o-casal -bardi/#gal lery-22

Achillina di Enrico Bo nasceu em Roma em dezembro de 1914, ano em que se iniciavam 0s
conflitos da Primeira Guerra Mundial, cresceu na Itdlia dominada pelo regime fascista e
comecgou a trabalhar no ano em que eclodiu a Segunda Guerra Mundial — fatos estes que a
marcariam fortemente. Desde crianca, mostrava-se rebelde e questionadora, para os padroes
estabel ecidos para uma menina de sua época. Segundo suas paavras, decidiu nunca ser mae
quando fez seu primeiro balango existencial com apenas seis anos, e comegou a sentir-se uma
adol escente socialmente alienada, por suas ambicdes ndo se encaixarem no padréo das pessoas
desuaidade (LIMA, 2021, p.18).

Sua mée, a dona de casa Giovanna Grazia, esperava que ela seguisse o destino mais comum
paraumamulher de seu tempo: tornar-se esposa-mae-dona de casa, como fariadepois suairma
mais nova, Graziella Bo. O pai, Enrico Bo, teve atipografia e a elaboracdo de pecgas gréficas
como oficio antes de casar-se com Giovanna, quando passou atrabalhar no ramo da construgéo.
Era pintor amador e foi o grande incentivador para que Lina usasse o desenho como forma de

expressao; em grande parte por esse incentivo, Lina adorava desenhar.
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Quando jovem, formou-se no Liceo Ginnasio Terenzio Mamiani. Quando adulta, mais umavez
questionando as representacOes convencionais de género, escolheu a Arquitetura como
formacéo (na época, uma profissdo hegemonicamente masculinag). Segundo Lima (2021, p.20),
Lina via o papel dito feminino como uma desvantagem, porque julgava que este levava as
mulheres & vulnerabilidade e passividade — algo que a indignava profundamente. Preferia
utilizar-se de seu lugar de mulher como uma vantagem sedutora e instrumento de negociacao

guando queria chegar a seus objetivos, especialmente os profissionais.

Formou-se em 1939 na Universidade de Roma - a atualmente chamada Sapienza Universita di
Roma, um ambiente académico e socia conservador, apoiador do fascismo e
predominantemente masculino. O meio académico na Italia da formac&o de Linafoi berco do
Racionalismo, uma corrente moderna que, a partir de 1926, conseguiu unir caracteristicas dos
contraditérios estilos Classicismo — 0 estilo arquiteténico dos monumentos romanos — e
Futurismo — que surgiu na arquitetura como representacdo do fascismo e da evolucéo
tecnol Ogica possibilitada pela Revolucdo Industrial. Assim, Lina se encontrava em meio aos
debates sobre a arquitetura moderna italiana e durante este periodo absorveu conhecimento e
experiéncia que levaria para a vida, a partir do convivio com seus professores, mestres do

restauro, projeto arquitetdnico e Design italianos, entre eles Gustavo Giovannoni e Gio Ponti.

Em desalinho com os discursos projetua e politico vigentes em Roma e 0 desgosto por suas
ruinas historicas, mudou-se para Mil&o, onde pode exercer a arquitetura conforme acreditava—
sem imaginar que em poucos anos |a também haveria ruinas, desta vez resultantes dos
bombardeios da Segunda Guerra Mundia. Nesse periodo, entre 1940 e 1946, sua atuacéo
profissional era basicamente através de pequenos projetos de méveis e interiores e aescritaem
periodicos de arquitetura, jornais impressos e revistas femininas, sendo a escrita a principal
producdo da arquiteta em seu pais natal e uma préticaque elalevariapor todaavida, até falecer
em 1992 (FERRAZ, 2018; LIMA, 2021).

O homem com quem se casariaem 1946, o jornalista e critico de arte Pietro Maria Bardi, havia
visitado o Brasil em 1933, oportunidade que o colocou em contato com influentes intelectuais
brasileiros da época. Ap6s a Segunda Guerra, Pietro retomou esses contatos e, numa dessas
oportunidades, ouviu falar em Francisco de Assis Chateaubriand, que anos depois lhe daria a
oportunidade de construir uma nova vida no Brasil. A aposta de Bardi no novo pais deve ter
parecido, para Lina Bo — que incorporaria o sobrenome do marido — a oportunidade perfeita

para se afastar da Itdlia destruida e sem oportunidades.
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A chegada do casal no Brasil, anda em 1946, ainda ndo renderia a Lina oportunidades
profissionais de forma imediata. Apés um tempo estando ainda & sombra do marido, foi
conquistando a chance de atuar de forma plural, especialmente quando teve a oportunidade de
passar uma temporada na Bahia, em 1958 — mais um grande ponto de virada em suavida. Nos
anos seguintes, além de construir a obra que lhe traria reconhecimento por parte do grande
publico — o MASP da Avenida Paulista, em S8 Paulo, organizou exposi¢oes, plangou e
construiu outros projetos, escreveu sobre arte, arquitetura e cultura, podendo por em préatica os
conhecimentos profissionais adquiridos na graduacdo e no convivio com seus mestres na ltdlia
(FERRAZ, 2018; LIMA, 2021).

Lina trabalhou até seus ultimos dias, falecendo em sua residéncia em S&o Paulo, a chamada
Casa de Vidro, em 20 de marco de 1992. O reconhecimento por sua obra acabou vindo
tardiamente, em vida, mas principal mente apds a suamorte. Enquanto esta tese eraescrita, Lina
recebeu, de forma pdstuma, o prémio Ledo de Ouro Especial em Meméria, concedido pela 172
Mostra Internacional de Arquitetura da Biena de Veneza, no ano de 2021, um dos mais
importantes eventos da area, que sintetiza e premia as producdes mais recentes da arquitetura
contemporanea mundia. O prémio coroa, merecidamente, a obra daquela que é reconhecida
como uma das mais importantes arquitetas brasileiras. Brasileira, sim, porque através de seu
incessante esforco de busca pelas raizes de seu pais de escolha, sempre buscou revelar aforca,

acriatividade e o valor da cultura popular do Brasil.

1.2 ANTECEDENTES A TESE

Esta tese, apresentada como requisito para obtencdo do titulo de Doutora em Design a
Universidade Federal de Pernambuco, configura o desdobramento da pesquisa de mestrado
realizada pela autora a partir do ano de 2015, gue teve como foco a obra de Lina Bo Bardi na
fase italiana. A dissertagdo Lina Bo Bardi, Architetto e Designer: um estudo de caso sobre a
fase italiana (1939-1946) foi construida a partir de um universo de 136 artigos escritos por
Lina, ainda na Itdlia. Deste material, cedido gentilmente pela coorientadora da pesquisa,
Professora Marina Grinover, foram selecionados 15 textos, os quais foram traduzidos do
italiano para o portugués e submetidos a analise de conteldo. O tratamento deste material

bibliogréfico possibilitou os seguintes achados, descritos na dissertagéo:

1. Pbde-se identificar dois momentos distintos dentro do periodo italiano, nos quais
percebe-se uma mudanca na abordagem dos temas di scutidos nos textos analisados. No
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primeiro momento, Lina tratava de assuntos do cotidiano doméstico, como dicas para
as donas de casa sobre organizacao e decoragdo. A partir de 1942, passou a tratar com
mai s frequéncia de temas de interesses col etivos e sociais, como a questdo dos exilados
da guerra e a situacdo precarizada da classe trabal hadora;

2. A partir daleitura e andlise dos textos dafase italiana, fica claro que Lina empenhou-se
a discutir o que chamava de casa simples, que era descrita por ela, em termos gerais,
como uma negacdo dos interiores neoclassicos e “pesados”. E comum aos textos a
presenca de termos rel acionados ao simples e, sendo assim, deduziu-se que, paraalina
dafaseitaliana, asimplicidade estavaligada ao uso de linhas retas e materiais modestos
e acessivels, que consequentemente tornariam os ambientes mais facel s de se manter no
diaadia Isso péde ser compreendido como um reflexo de sua formagdo racionalista,
pois a simplificacdo das formas era um traco do Modernismo/Racionalismo que
permeava as discussdes nos campos da Arquitetura e Design de entdo, além de terem
sido a base da formagéo académicade Ling;

3. Compreendeu-se também que a arquiteta via a simplicidade como componente
necessario e viavel para a reconstrucdo das casas e cidades destruidas apds os
bombardeios da Segunda Guerra Mundial. Assim, mesmo ainda sendo abordados os
temas rel aci onados ao ambi ente domeésti co, a casa surge como fruto do trabal ho operério
e adquirira um sentido de civilidade: era o lugar de construcéo e reconstrucéo da vida
do trabalhador.

1.3 HIPOTESE, OBJETIVOS, PERGUNTAS E METODOLOGIA

Esses achados possibilitaram a elaboracdo da hipotese desta tese: Lina Bo Bardi apreendeu
uma forma de pensar e projetar ligada a simplicidade ainda na Italia e, no seu processo de
constituicéo de umfazer projetual a partir do simplesno Brasil, incorporou esses aprendizados
€ passou a agregar outros elementos, sendo que os fatos biograficos ligados as suas vivéncias
e experiéncias profissionais influenciaram diretamente na sua forma de projetar, ao longo de
sua trajetéria. A elaboracdo desta hipdtese motivou a busca do(s) sentido(s) e do(s)
significado(s) da simplicidade na producéo de Lina no Brasil, durante afase brasileira, e se (e
como) anocao de simplicidade se transformou atravées do tempo, de acordo com o acumulo de

suas experiéncias pessoais e, principalmente, profissionais.

Sendo assim, esta tese tem como objetivo geral analisar as transformagtes da nocéo de

simplicidade no conjunto da obra da arquiteta Lina Bo Bardi em sua fase brasileira, entre os
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anos de 1946 e 1992, especia mente sobre projetos e artefatos emblematicos em arquitetura e
design. Enquanto obj etivos especificos, buscou-se:

e Caracterizar o(s) conceito(s) de simplicidade e compreender esses conceitos
sobre o simples aplicados aos campos do Design e da Arquitetura;

e Mapear a producdo em Design, Arquitetura e agOes culturais de Lina Bo Bardi
entre 1946 e 1992, periodo aqui chamado de fase brasileira;

e Interpretar e demonstrar como 0s conceitos de simplicidade se aplicam nos
campos do Design e da Arquitetura;

e Dialetizar sobre como o0s conceitos de simplicidade surgiram e foram
problematizados no conjunto daobrade LinaBo Bardi, considerando o discurso
projetual, e tendo como aporte tedrico, além de sua producdo escrita, as
experiéncias, vivéncias, senso comum e agdes humanas e sociais da arquiteta

durante afase brasileira.

M etodol ogi camente, esta pesquisa se enquadra como de natureza qualitativa. Cecilia Minayo
(2012) aprofundou a reflexdo sobre o processo deste tipo de pesquisa a partir de autores
referenciais e de sua propria experiéncia. Para a autora, a andlise fidedigna de um problema
passa por este processo, 0 qua explica em dez passos que se iniciam na construcdo cientifica

do objeto, os quais foram adequados a esta pesquisa e estdo explicados nos tépicos a seguir:

= Primeiro: Conhecer os termos estruturantes das pesquisas qualitativas (MINAY O,
2012, p. 622) - os verbos compreender, interpretar e dialetizar e os substantivos
experiéncia, vivéncia, senso comum e a¢do humana e social. Nesta pesquisa, 0S
verbosforam usados na construcdo dos objetivos especificos acimaexplicitados. Sobre
0s substantivos, encontram-se contemplados na construcéo das perguntas norteadoras,
explicitadas mais adiante. Sobre eles, a autora afirma que:

v" O termo experiéncia foi utilizado historicamente por Heidegger e diz respeito
a0 que o ser humano apreende no lugar que ocupa no mundo e nas agdes que
realiza. Por ser congtitutiva da existéncia humana, a experiéncia alimenta a
reflexéo e se expressa na linguagem;

v' Jaavivéncia é um produto dareflexao pessoal sobre a experiéncia. Mesmo que
um grupo de vériosindividuos tenhaas mesmas experiéncias, avivénciade cada

um sob determinado aspecto € Unica e depende de sua biografia, personalidade
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e participacdo na histéria. Porém, embora pessoa, toda vivéncia tem como
suporte os ingredientes do coletivo em gue 0 sujeito Vive;

v" O senso comum pode ser entendido como um conjunto de conhecimentos
provenientes das experiéncias e vivéncias gue orientam o ser humano nasvarias
situagdes. Diferentemente do conhecimento cientifico, que € a informagéo que
parte do principio das andlises de fatos cientificamente comprovados, exige base
tedrica e comprovacdes apartir de experimentagdes, 0 senso comum se constitui
de crengas, valores e opinides, e do sentir, do relacionar-se e do agir. Se expressa
na linguagem, nas atitudes e nas condutas e € a base do entendimento humano,
sendo, para Minayo (2012, p. 622), “o chao dos estudos qualitativos”;

v A acdo humana e social pode ser definida como o exercicio dosindividuos, dos
grupos e dasinstitui cbes paraaconstrucao de suas vidas, bem como dos artefatos
culturais, a partir das condicdes que se encontram narealidade e que esta ligada
a nocdo de liberdade, o que, para Heidegger, ndo constitui um lugar, mas um

complexo de experiéncias que fazem do ser humano um ser histérico.

= Segundo: Definir o objeto sob a forma de uma pergunta ou de uma sentenca
problematizadora e teoriza-lo (MINAYO, 2012, p. 623). Aqui, Se apresentam as
perguntas norteadoras desta tese, sendo a principal: De que forma a nocéo de
simplicidade se expressou e se transformou durante a fase brasileira da producéo de
artefatos em Design e Arquitetura de Lina Bo Bardi? As demais questdes norteadoras
gue auxiliaram na construcéo desta tese foram:
v" O que é simplicidade e quais sd0 os significados mais comuns para este termo?
v" A producédo de Lina Bo Bardi no Brasil encontra aderéncia a algum dos
movimentos e/ou correntes da Arquitetura e Design existentes no Brasil durante
afasebrasileira? Qual(is)?
v Quais foram as principais acbes humanas, culturais e sociais de Lina Bo Bardi
no mesmo periodo? De que forma essas agdes impactaram a sua producao?
v Como a simplicidade surgiu e foi problematizada nos discursos escritos e
projetuais (experiéncias, vivéncias e 0 senso comum) de Lina Bo Bardi na fase

brasileira?

» Terceiro: Delinear as estratégias de campo (MINAY O, 2012, p. 623). Neste sentido,

aautora se refere aos instrumentos metodol 6gi cos operacionais da pesquisa. Estatese
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caracteriza-se como um estudo de caso Unico! e se detém especialmente sobre a fase
brasileirade LinaBo Bardi, compreendida entre 1946 e 1992, mas tem como base as
evidéncias e dados obtidos na investigacéo realizada na dissertacdo Lina Bo Bardi,
architetto e designer: umestudo de caso sobre a faseitaliana (1939-1946). A pesquisa
foi conduzida através do método de procedimento histérico?, para a reconstrugdo da
trgjetoria profissional de Lina Bo Bardi no Brasil sob o viés da simplicidade, ao

gerenciar fontes primarias, pesquisas académicas jarealizadas e outras evidéncias,

» Quarto: Dirigir-se informalmente ao cenario de pesquisa, buscando observar os
processos. E Quinto: Ir a campo munido de teoria e hip6teses, mas aberto para
guestiona-las (MINAY O, 2012, p. 623). A pesqguisa de campo, etapa que se pretendia
realizar nos principais locais de atuacéo de Lina Bo Bardi no Brasil — S&o Paulo e
Salvador, foi prejudicada devido a situagdo causada pela pandemia do COVID-19.
Sendo assim, o levantamento de dados foi feito a partir do tratamento do seguinte
material: os documentos de fonte primaria que constituem o corpus da pesquisa — 0s
seguintes textos escritos por Lina Bo Bardi: a tese Contribuicdo Propedéutica ao
Ensino da Teoria da Arquitetura (BARDI, 1957), o livro Tempos de Grossura: o
design no impasse (BARDI, 1994), os artigos compilados em Rubino e Grinover
(2009), os projetos e textos compilados em Ferraz (2018) e alguns artigos el aborados
pela arquiteta para a Revista Habitat, publicados por Pedrosa et al (2019) e os textos
Lettera dal Brasile, de 1956, e "Bahia", esposizione a San Paolo, de 1960, que foram
traduzidos do italiano para o portugués, além dagueles selecionados em pesguisa na
Hemeroteca da Biblioteca Nacional (FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL,
2022). No universo da pesguisa, ainda constam os 136 artigos escritos pela arquiteta e

publicados na Itédliaentre 1939 e 1946°, que compuseram o cor pus da dissertacio. Para

! De acordo com Yin (2001), o estudo de caso é uma estratégia que compreende um método que abrange o objeto
de pesguisa em abordagens especificas de coletas e andlise de dados, quando se trata de um fendmeno amplo e
complexo que ndo pode ser estudado forado contexto no qual ocorre. O estudo de caso foi definido como estratégia
de pesguisa porque este consiste em umaforma de aprofundar uma unidade em um contexto maior, como € 0 caso,
nesta pesquisa, da no¢do de simplicidade observada na producéo de Lina Bo Bardi no Brasil.

2 Este método parte do principio de que as formas de vida social, as instituicdes e os costumes tém origem no
passado, sendo essencial, para compreender sua natureza e funcdo, remontar aos periodos de sua formagéo e de
suas modificagcdes (LAKATOS E MARCONI, 2010; MINAY O; DESLANDES; GOMES, 2011).

3 Compuseram o corpus de 136 artigos da dissertacdo de mestrado: 111 textos escritos para as revistas Bellezza,
Cordelia, Grazia, Vetrina e Negozio, Tempo, L lllustrazione Italiana, Lo Sile e Domus, e para o jornal Milano
Sera, e nove edi¢bes da revista A Cultura della vita, das quais foram desconsiderados 25 artigos que ndo estéo
assinados.
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tratamento desse material, o procedimento metodolégico utilizado foi a Andlise de
Contetido segundo a abordagem de Laurence Bardin (2000)%;

= Sexto: A ordenacdo do material de pesguisa constitui um trabalho estruturativo —
Ordenar e organizar o material secundario e o material empirico e impregnar-se das
informagoes e observacdes de campo (MINAY O, 2012, p.624):

v (1) dos textos tedricos e referéncias que balizaram o projeto e agora precisam
ser complementadas. A bibliografia de referéncia do mestrado — Frampton
(2000), Benevolo (2004), Gregotti (2003), Rubino e Grinover (2009), entre
outros, foi usada como base e complementada com a literatura que trata
principamente sobre a histéria da Arquitetura e Design brasileiros, periodo
contemporaneo a fase brasileira de Lina. Entre as referéncias estdo Segawa
(2018), Bruand (2018) e Santos (2015), entre outros;

v (2) do material de observacao, que geralmente esta contido no diario de campo,
fonte legitima de informacéo para compor a analise. N&o foi feito um diario de
campo devido aimpossibilidade de realizaco da pesguisa de campo;

v (3) dos documentos geograficos, histéricos, estatisticos e ingtitucionais que
porventura existam, que foram pesguisados e que devem ajudar na
contextualizacdo do objeto. Aqui pode-se citar os documentos de fonte
secundaria, sendo estes, em especial, a biografia de Lina Bo Bardi escrita por
Zeuler Lima (2021) - Lina Bo Bardi: O que eu queria era ter histéria, e o
material coletado na Hemeroteca da Biblioteca Nacional Digital (FUNDACAO
BIBLIOTECA NACIONAL, 2022), que consiste em uma selecdo de dez
matérias dejornais e revistas publicados no Brasil entre 1946 e 1992, sobre Lina
Bo Bardi®;

v (4) das entrevistas, resultados de grupos focais e de outras fontes primarias. Foi
uma escolha da autora a ndo-realizacéo das entrevistas, por se entender que ja

4 De acordo com Bardin (2000), a andlise de contetido € uma metodol ogia constituida por conjunto de técnicas de
andlise parciais, mas complementares, que objetivam a explicitacdo e sistematizagdo do conteido e expressdo das
mensagens contidas no objeto de andlise. O pesquisador pode, segundo a autora, utilizar-se de uma ou vérias
técnicas, que sgjam adaptadas a natureza do material em questéo, de modo a enriquecer os resultados, aspirando a
uma interpretagdo fundamentada.

5 A pesquisa na Hemeroteca teve com resultado 192 ocorréncias para o descritor “Lina Bo Bardi”, em jornais e
revistas publicados no Brasil entre 1946 e 1992. Sdo entrevistas, reportagens e notas que possibilitaram a autora
datese apropriar-se e compreender melhor as experiéncias, vivéncias, senso comum e as agdes humanas e sociais
deLinadurante afasebrasileira. Foram sel ecionadas dez dessas ocorréncias, as quais contribuiram e corroboraram
com a andise do contexto histérico no qual Lina esteve inserida, material que foi transcrito e se encontra no
Apéndice A.
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havia documentos e bibliografia suficientes para as andlises que possibilitariam
aconstrucéo datese.

= Séimo: Construir a tipificacdo do material recolhido no campo e fazer a transicéo
entre a empiria e a elaboracdo tedrica (MINAYO, 2012, p. 624). O processo de
tipificagdo € mais denso do que o de ordenagdo, mas tem a mesma finalidade: a
apropriacdo dariguezade informagdes disponiveis. Segundo a autora, é possivel ainda
fazer uma nova leitura e organizacdo das informagoes, realizando um trabalho de
sintese e reclassificagdo, a fim de apontar quais sGo as estruturas de relevancia
levantadas. S80 inimeros os trabalhos académicos sobre a vida e obra de Lina Bo
Bardi, e quando existe uma periodizac8o, esta depende dos objetivos e métodos de
analise de cada pesquisa. Apesar de ndo pretender chegar a uma biografia de Lina Bo
Bardi, esta tese foi construida a partir de fatos historicos, profissionais e biograficos
gue a envolvem, pois entende-se que uma contextualizagcdo é essencia para a
compreensdo de como a simplicidade surge em sua obra. O percurso de pesquisa,
marcado por um aprofundamento desses marcos, possibilitou uma divisdo do periodo
chamado de fase brasileira (1946-1992) em marcos temporais que possibilitaram a
categorizagao a partir das transformagdes da simplicidade na obrade Lina;

= Qitavo: Exercitar a interpretacdo de segunda ordem (MINAYO, 2012, p. 624). A
interpretacéo fundamentada no marco tedrico conceitual, propiciada pela leitura mais
atenta, pode exigir novos processos de ordenamento e teorizagdo, a fim de que,
conforme a pesguisa avance, se possa enriquecer todo o conjunto de falas e
observacBes. As pesquisas bibliogréfica e documenta redlizadas possibilitou a
elaboracdo das categorias temporais ha obrade Lina Bo Bardi, a partir das expressoes
e transformagdes da simplicidade. Utilizando a metodologia de categorizacdo de
Laurence Bardin (2000), na qual indica que sgja feita uma investigacéo prévia dos
elementos de andlise para posterior el aboracdo de inventario e categorizagao, resultou-
Se Nos seguintes produtos:

o UminventariodaobradeLina, que se encontrano quadro do Apéndice
B, no qual esta contidatoda a producéo realizada pela arquiteta durante
afase brasileira, nos seus véarios campos de atuacao;
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0 Uma linha do tempo, resumida e horizontalizada, que contém a
principal produgdo da arquiteta em Design e Arquitetura, apresentada
no capitulo 5 (item 5.6);

0 Estes esforcos foram a base para a elaboracéo de uma categorizacéo
temporal sobre aobrade Linaem Arquitetura, Design e agdes culturais
(especidmente segundo as formas de expor), redizada a partir da
identificacéo das expressdes tangiveis e intangiveis da simplicidade, o
gue se configura como uma das contribuic¢des e de onde vem o carater

de ineditismo desta tese.

» Nono: Produzir umtexto ao mesmo tempo fiel aos achados do campo, contextualizado
e acessivel (MINAYO, 2012, p. 625). A conclusdo de uma andlise qualitativa deve
apresentar informagBes coerentes e concisas, e 0 mais fidedignas possivel, sendo que
o relato fina deve ser uma sintese naqual o objeto de estudo contemplatodo o texto e
do qual toda a andlise deve partir. Sendo o objeto de estudo desta tese a simplicidade
na obra de Lina Bo Bardi, buscou-se sempre identificar sentidos e significados deste
conceito, bem como suas transformagdes ao longo do tempo. Segundo Minayo (2012),
uma pesquisa qualitativa assinala um momento de praxis do pesguisador, € assim
sendo, nunca sera uma obra acabada, estando aberta a novas interpretaces e
indagacBes. Por este motivo, nesta tese, ndo se faa em Conclusdes, e Sm em

Consideragdes Finais.

= Décimo: Assegurar os critérios de fidedignidade e de validade (MINAY O, 2012, p.
625). Buscou-se a e€laboracdo de um texto claro sobre a escolha dos dados,
evidenciacdo da metodol ogia e asseguramento dos critérios de validacdo da pesquisa,
apartir dadisponibilizacéo de apéndices, paraque o/aleitor/apossafazer suas proprias
apreciacoes sobre o corpus da pesquisa. No sentido de salvaguardar esses critérios,
Minayo sugere seis passos.

v (1) O primeiro de todos é aquele que guia universalmente toda pesquisa
cientifica: teoria, método e técnicas adequados, descritos e avaliaveis por
gualquer outro investigador: Que neste trabalho constitui-se da explicitacéo da
metodol ogia e da correta referenciacdo da bibliografia estudada;

v' (2) Por exigir presenca, envolvimento pessoal e interagéo do pesquisador em

todo o processo, uma boa andlise qualitativa deve explicitar suas acdes no
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campo, assim como seus inter esses e dificuldades na construcéo do objeto: Que
aqui se apresenta na descricdo da construcdo do objeto de pesguisa, da
problematica e no detalhamento do percurso metodol 6gico;

v (3) atriangulacdo interna a proépria abordagem, que consiste em olhar o objeto
sob seus diversos angulos, comparar os resultados de duas ou mais técnicas de
coleta de dados e de duas ou mais fontes de informacao, por exemplo. Passo que
buscou-se cumprir a partir de diferentes perspectivas tedricas e momentos no
tempo, a fim de consolidar consideracbes a respeito do fendbmeno agui
investigado;

v (4) Avalidagao dosrelatos, comparando as falas comas obser vagdes de campo;
(5) O alerta para os relatos e os fatos que contradigam as propostas e as
hipéteses do investigador, tratando de problematiza-los e de apresenta-los, em
lugar de oculta-los; E (6) a fidedignidade aos varios pontos de vista, garantindo
a diversidade de sentidos expressos pelos interlocutores, fugindo a ideia de
verdade Unica; Passos que constituem o desenvolvimento da tese, incluindo a

escolha do percurso tedrico, as analises e as consideragoes finais.

1.4 ESTRUTURA DA TESE

Esta tese divide-se em seis capitulos. Além desta introducdo e do percurso metodoldgico, o
segundo capitulo também se constitui enquanto referencia tedrico introdutério, ao buscar
esclarecer o primeiro questionamento que motivou o projeto de tese: O que é simplicidade?,
Visto que este € um tema recorrente nos escritos e na obra de Lina Bo Bardi, durante toda a sua
vida. Este capitulo, entdo, objetiva a construcdo de uma Epistemologia da Simplicidade,
partindo de uma busca pelo significado filosofico do termo, seguida da andlise sobre arelacéo
entre a simplicidade e o racionalismo cartesiano de Descartes, pois se parte da hipotese que a
formacgdo moderno-racionalista de Lina Bo Bardi ainda na Itélia tenha sido o fio condutor de

sua producéo por toda a vida.

O terceiro capitulo constitui um ensaio sobre a simplicidade nafase italiana de Lina, que é um
desdobramento da pesquisa de mestrado, concluidaem 2017. Além de representar um produto
da dissertacéo, este capitulo de embasamento tedrico se propde a oferecer ao/a leitor/a da tese
um preémbulo sobre o inicio da trgjetdria da arquiteta, para que compreenda, a partir da

formagao académica e dos primeiros anos de atuacdo profissional de Lina, como se deram as



28

suas escolhas projetuais e a formacao inicial de seu discurso, bem como as representaces da
simplicidade neste periodo.

Asdiscussdes do quarto capitulo, que ainda se trata de uma construcédo de embasamento tedrico,
permeiam fatos precedentes e contemporaneos a fase brasileira de Lina, contemplando fatos
histéricos e relacionados a Arte, Arquitetura e Design modernos. O primeiro momento busca
situar os antecedentes a Semana de Arte Moderna de 1922 e o proprio evento, considerado o
ponto de partida do modernismo no Brasil, seguido das origens da arquitetura moderna no pais
e a influéncia arquitetdnica no surgimento e consolidacéo do design de mobilidrio moderno
brasileiro, buscando situar o/a leitor/a sobre o cen&rio do momento de chegada de Lina ao
Brasil, na década de 1940.

O quinto capitulo, elaborado a partir do embasamento tedrico e que pode ser considerado a
esséncia datese, traz a categorizacao temporal datrgjetoriade LinaBo Bardi nafase brasileira,
a partir da ssmplicidade. Para cada periodo temporal considerado como categoria, buscou-se
realizar, em um primeiro momento, uma aproximagcado biografica da vida profissional de Lina;
num segundo momento, selecionou-se projetos que séo compreendidos como embleméticos de
cada periodo, a partir dos quais foram analisadas as expressdes tangiveis e intangiveis da
simplicidade, caracterizando o que de fato pode ser vista como uma simplicidade mestica. O
sexto capitulo encerra a tese através das Ultimas consideracGes da autora e de possivels

desdobramentos que possam ainda surgir.

E, por fim, nos apéndices, encontram-se artigos e reportagens sel ecionados a partir da pesquisa
na Hemeroteca da Biblioteca Nacional Digita (FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL,
2022), o quadro que contém o inventario da obra de Lina realizada entre 1946 e 1992 e trés
textos escritos por Lina originalmente em italiano e que foram traduzidos para o portugués, por
serem considerados importantes enquanto fontes primarias.
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2EPISTEMOLOGIA DA SIMPLICIDADE

Existem dois termos que, na Filosofia, designam a Teoria do Conhecimento: Gnosiologia e
Epistemologia. De acordo com Abbagnano (2007), ambos ndo indicam umadisciplina, tal qual
a Logica e a Estética, mas sim um modo de tratar um problema nascido de um pressuposto
filosofico especifico, no ambito da corrente denominada Idealismo ou Compreensivismo
Filosofico. Um ou outro termo sdo usados com mais frequéncia em diferentes idiomas. Em
portugués, entende-se que a epi stemol ogia esta associ ada ao conhecimento cientifico — episteme

— e agnosiologia a capacidade humana de conhecer.

De modo semelhante, Mora (1984) define Epistemol ogia e Ghosiologia como sinbnimos, e em
ambas se estudam os problemas da teoria do conhecimento e as diversas solugdes propostas a
tal. O autor, no entanto, escolhe a denominacéo Gnosiologia e seu uso em relacdo com outras

expressdes empregadas para designar o estudo filosofico de um problema.

Para Jolivet (1975), a Epistemologia se refere a teoria critica da ciéncia, que pretende
determinar o valor objetivo de seus principios e seus resultados, e a Gnosiologia € a parte da
Filosofia que estuda a origem e a formac&o dos conceitos. De forma semelhante, Japiassi e
Marcondes (2001) definem a Epistemologia como a disciplina gue toma as ciéncias como
objeto de investigacdo, que agrupa a critica do conhecimento cientifico, a filosofia e a historia
das ciéncias. E a disciplina que tem como objeto de andlise as ciéncias em seu processo de
génese, formacgdo e estruturacdo especifica. JA a Gnosiologia, para os autores, € a teoria do
conhecimento, que tem como objetivo buscar sua origem, natureza e valor de capacidade, e
tratade um campo maisamplo do que a Epistemol ogia, jaque abrange um sentido mais genérico

de conhecimento.

Trazendo essa discussao para a tese, tem-se que, embora o tema “simplicidade” se repita nos
discursos escrito e projetua de Lina Bo Bardi durante toda a sua vida profissional, ndo estéo
explicitados, em sua obra — mesmo a escrita — 0s sentidos e significados epistemol dgicos e
conceituais deste conceito. E, apesar de este estudo ter partido da obrade Lina, percebeu-se que
atematizacdo do simples se expande paraa ém dela. Diante disso, para se definir como explorar
a simplicidade, optou-se por tratar de uma Epistemologia da Simplicidade, pelo carédter
cientifico do termo. Assim, antes de estudar e problematizar o conceito de simplicidade presente
na obra da arquiteta e designer, optou-se por identificar, compilar e analisar os significados
considerados pela autora desta tese os mais explicitos: a ssimplicidade na Filosofia e a

simplicidade ligada ao Movimento Moderno.
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2.1 A SIMPLICIDADE FILOSOFICA

Um dos primeiros questionamentos que surgiram como problemética na construcdo desta tese
foi: Como definir os termos Smples e Smplicidade, tdo plurais quanto abstratos?, e a busca
por uma resposta teve inicio pelo significado dessas palavras. Optou-se pela pesgquisa em
dicionérios e vocabul arios de Filosofia, campo do conhecimento problematizador que analisaa
natureza do ser social e do pensamento, e que, consequentemente, busca reflexdes sobre
questdes gerais e fundamentais sobre a existéncia, sentidos, significados, valores, razéo e

linguagem humanos.

Em seu Vocabulario de Filosofia, Régis Jolivet (1891-1966) definiu o simples a partir de trés
disciplinas do campo filosofico. Na Metafisica, como o contrario de Composto, “o que ndo tem
partes e, portanto, ¢ indivisivel” (1975, p.203); a partir da Logica, aideia de simples € a que
ndo compreende mais que um el emento, ou aquel a cujos elementos sdo apreendidos juntamente
e formam um todo; e a partir da Cosmologia, como oposto a misto, ou 0 que entra como
elemento na composicdo de outros corpos sem ele préprio estar composto, e definido como

inseparavel, do ponto de vista especifico.

Neste sentido, José Ferrater Mora (1912-1991) interpretou o termo simples a partir do conceito-
chave mnada — ou unidades da natureza, criado por Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716),
ao discutir sobre a composicdo do mundo. Para Leibniz, cadamonade se apresenta como
unidade primordial que compde todos 0s corpos, sendo, em si, uma substancia ssimples, sem
partes e indissolUvel, mas que, em conjunto, pode formar um todo (MORA, 1984). Segundo o
autor, alguns filésofos argumentaram gque a pobreza de determinacdes € um caréter inevitavel
do simples. A maior parte dos pensadores que usaram a ideia de simplicidade na Metafisica,
como Platdo, os neoplatdnicos e 0s escolasticos, entenderam que o0 simples pertence a uma
dimensdo mais elevada do que o Composto, sendo a simplicidade ontologicamente mais rica
gue a ndo-simplicidade, ou sgja, a simplicidade enquanto termo mais abrangente e abstrato, tal
qual a “simplicidade da alma” e a “simplicidade de Deus” (MORA, 1984, p. 678). O autor ainda
discute que, na Epistemologia, a smplicidade é entendida como principio da economia, ou
moderacao determostranscendentes, e de forma pragmatica, como economiade trabal ho, como

asimplicidade psicol 6gica, algoritmica, experimental e técnica.

O filosofo Nicola Abbagnano (1901-1990) também definiu a palavra “simples” como algo que
carece de variedade ou de composicéo, ou também o que existe de um Unico modo ou &
destituido de partes. A primeiradefinicéo foi, segundo o autor, interpretada por Aristotel es (384
- 322 a.C.), parao qua “simples” éalgo desprovido de variedade, 0 que existe de umaso forma,
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imutavel. A segunda definicéo é associada novamente ao conceito de mdnada de Leibniz, ou
sgja, uma determinada substéancia é simples porque néo é dividida em partes (ABBAGNANO,
2007).

Ainda de acordo com Abbagnano (2007), na Filosofia, o conceito de Simplicidade é também
associado a0 de Complexidade. Na logica terminista medieval®, utilizava-se o termo
incomplexum, no sentido de “ndo composto”, antonimo de complexo, para definir 0 Simples.
Ele ainda define Simplicidade como “exigéncia de economia” (2007, p. 902). Como analogia,
interpreta “simplificacdo” como todo procedimento apto atornar econdmica a conceitualizacéo

ou ateorizagao, ou seja, que reduza o numero ou a complexidade dos conceitos empregados.

ParaMora (1984), cada uma das formas de compreensdo da simplicidade, na Filosofia, é Unica
e tem suas razdes. O autor cita entre as concepcdes contemporaneas de simplicidade avisio de
Mario Bunge no trabalho The Complexity of Smplicity’, nos sentidos ontol égico — “a realidade
¢ simples” (MORA, 1984, p.679), semidtico — a realidade pode ser explicada do jeito mais
simples, e ainda pode ser entendida como economia de formas, e semantico — a simplicidade

pode ser compreendida como economia de suposi ¢oes, termos, proposi ¢oes e teorias.

As relagdes entre simplicidade e complexidade podem ainda, no campo filosofico, levar a
discussdo do sentido de contraditério na dialética. Para Santos Neto (2011), a dialética tem
como principio o entendimento da realidade de forma verdadeiramente fluida e paradoxal,
sendo a contradi ¢ado uma das pegas principais para o entendimento do processo de investigacao.
Segundo o autor, apesar de o termo “contradi¢do” ter origem etimoldgicarelacionadaapaavra
contradictume signifique “contradizer ou dizer o contrario”, a categoriaf da contradico néo se
limita a uma mera contraposi¢do ou a um simples contradiscurso. Existe uma relagdo entre os
contrérios, e uma de suas caracteristicas mais marcantes € o ganho de uma dimensao positiva,
conforme se tenha abertura para entender o seu oposto. Algo que € afirmado ganha sentido na

relacdo com o que € contrario, e, assim, aoposi ¢cao deixa de ser excludente para ser correl ativa,

6 De acordo com o diciondrio Oxford, o Terminismo foi uma doutrina medieval estabelecida pelo filésofo
Guilherme de Ockham (1300-1349), sendo uma variante do Nominalismo, caracterizada pela afirmacdo de que os
termos usados no saber cientifico sdo somente designantes linguisticos, pois ndo correspondem a esséncia geral
dos objetos naturais.

7 The Complexity of Smplicity, en The Journal of Philosophy, L1X [1962], 113-35 (MORA, 1984, p.679).
8Segundo o autor, Marx define “categoria” como expressies de formas de existéncia, com condicdes de existéncia
determinadas e muitas vezes simples aspectos da sociedade. As categorias, segundo o filésofo alemao, néo sdo
producdes de um ente isolado em relagdo a0 mundo objetivo, mas sdo a expressdo de uma forma especifica de
conhecimento do mundo que é inerente ao proprio mundo (SANTOS NETO, 2011).
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haja vista que, no pensamento dial ético, 0s opostos podem ser concilidveis ou ndo, e o autor
aponta que, neste aspecto, se configura a diferenca entre as dial éticas de Hegel e de Marx.
E distinto porque Hegel inverte a relacio entre o real e o ideal, o ser e a
consciéncia, 0 ontol6gico e 0 16gico; por isso que € preciso corrigir adialéetica
hegeliana: “E necessario inverté-la, para descobrir o cerne racional dentro do
involucro mistico” (MARX, 1985, p. 21). A inversdo deve consistir tanto na

forma como Hegel compreende arelacéo entre o 16gico e o ontol 6gico quanto
na prépria maneira de conceber adialética(SANTOS NETO, 2011, p.142).

A dialética de Hegel pressupe a realidade, mas determina o conceito a ela, a medida que o ser
acaba submetido a logica, moldando o ontolégico — a redlidade, ao gnosiolégico — 0
conhecimento. Hegel trabalhava no campo dos objetos ideais — a consciéncia, a razéo, 0s
conceitos, e sua filosofia ergue a categoria da liberdade, destituida de sua substancia material.
Para Hegel, a partir da obra Fenomenologia do Espirito (publicada originalmente em 1807), a
simplicidade existente em objetos e préticas sociais resultantes da producdo humana é
decorrente da simplicidade dos esquemas | 6gi co-conceituai s que fundamentaram a constituicéo

desses mesmos objetos e praticas.

ParaKarl Marx (1867 apud SANTOS NETO, 2011), adialéticaidedista de Hegel ndo elucida
a hatureza contraditoria da sociedade capitalista, sendo que a sua dialética inverte a hegeliana,
pois defende que o conhecimento, as relacdes objetivas e as experiéncias subjetivas — €,
portanto, as ideias e nogdes — sdo determinadas pelas mudangas do mundo material (relacbes
de producdo, for¢as produtivas, contradicdes de classe, ideologias etc.). Ou sgja, paraadialética
marxiana, o individuo que compreende, conceitua ou interpretaa si e as mudangas no mundo,
o faz apartir de uma posi¢éo nas rel agdes de producdo e poder, e 0 sujeito que observae produz
€ um sujeito histérico.

A contradi¢do, como uma das categorias centrais do método de conhecimento (e transformacéo
social) em Marx, questiona 0s binarismos e oposi¢des simples. Nesse sentido, paraKarl Marx,
0 simples carregaria a poténcia de criagdo do complexo/composto, assim como 0 complexo
portariaexpressdes mais simples do objeto, sendo que o curso do pensamento entre essarelacéo
dialética, do simples ao complexo, corresponde ao processo histérico (DUARTE, 2000). A
andlise de Marx das relagdes historicas entre as categorias abstratas e as categorias concretas
levaaformulacdo datese marxiana acerca das rel agdes entre o 10gico e o historico: aandlise da
|6gica de um determinado fendbmeno na sua forma mais desenvolvida é a chave para a andlise

do processo histérico de desenvolvimento desse fendmeno:
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A sociedade burguesa é a organizacdo historica mais desenvolvida, mais
diferenciada da producdo. As categorias que exprimem suas relacles, a
compreensdo de sua propria articulagdo, permitem penetrar na articulagdo e
nas relacbes de producdo de todas as formas de sociedades desaparecidas,
sobre cujas ruinas e elementos se acha edificada, e cujos vestigios, nédo
ultrapassados ainda, leva de arrastdo, desenvolvendo tudo que fora antes
apenas indicado que toma assim toda a sua significagdo etc. A anatomia do
homem é a chave da anatomia do macaco. O que nas espécies animais
inferioresindicaumaformasuperior ndo pode, ao contrario, ser compreendido
sendo quando se conhece a forma superior. A economia burguesa fornece a
chave da economia da antiguidade etc. Porém, ndo conforme o método dos
economistas que fazem desaparecer todas as diferencas histéricas e veem a
forma burguesa em todas as formas de sociedade. (MARX, 1867, apud
DUARTE, 2000, p. 101)

O fato de Marx empregar uma metafora biologica — “a anatomia do homem ¢ a chave da
anatomia do macaco” (MARX, 1978, apud DUARTE, 2000, p. 101), na qual faz referéncia a
evolucao das espécies — do macaco ao homem — ndo significa que Marx analisasse 0 processo
hist6rico numa perspectiva evolucionistalinear, e nem mesmo numa perspectivateleol 6gica da
histéria. A histéria, para Marx, ndo persegue uma meta estabel ecida previamente por alguém
ou por algo; a existéncia da forma burguesa de sociedade ndo estava pré-estabelecida ja no
inicio da histéria, ela € um produto do devir historico, resultante dos conflitos materiais,
politicos e simbdlicos entre as classes sociais fundamentais (burguesia e proletariado,
trabal hadores e proprietérios dos meios de producéo). Sendo produto de um processo histérico,
a sociedade burguesa carrega em si mesma as marcas desse movimento (BARBOSA FILHO,
2013).

Em termos metodol 6gicos, a afirmacdo marxiana significa que a pesquisa deve partir da fase
mais desenvolvida do objeto investigado para entdo analisar sua génese e, depois da andlise
dessa génese, retornar ao ponto de partida, isto €, afase mais evoluida, agora compreendida de
forma ainda mais concreta, iluminada pela andlise histérica Mas essa andise, apoiada na
dialética entre o 16gico e o historico, sO se realiza de forma verdadeiramente esclarecedora do
objeto investigado se for apoiada numa perspectiva critica, isto &, se for redlizada a critica

daquilo que estegja sendo tomado como a forma mais desenvolvida.

Ainda sobre a questdo metodol6gica, Marx chama a atencéo para o fato de que, embora a
producdo do conhecimento cientifico caminhe do abstrato ao concreto, da parte para o todo, €
necessario nunca esguecer que, na readidade objetiva, o0 todo ja existe antes que ele sga
reproduzido no plano do pensamento. Ou sgja, o real antecede o conhecimento sobre ele. 1sso

tem implicagbes metodoldgicas decisivas, pois, sendo esse todo possuidor de certas
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caracteristicas que o definem e o diferenciam de outros que o precederam, essas caracteristicas
também determinam o ser das partes. Dessaforma, ainda que o pensamento se detenha em uma
parte do todo — 0 simples dentro do complexo — jamais deve ser esquecido que essa parte nao
tem existénciaem s e por si mesma e também ndo deve ser esquecido que essa parte assume

caracteristicas distintas, dependendo de aqual todo ela pertenca.

Diante do exposto, depreende-se que nadial é&ticamaterialista, tanto o simples como o complexo
ndo sdo antitéticos, e sim formam expressoes de uma unidade dialética determinada pela
totalidade histérica (movimento do real), contraditoria e submetida ao dever ser da satisfacéo
das necessidades de homens e mulheres, mediada pela categoria trabalho. O elemento simples
carrega em s a complexidade e a prépria negacdo do simples, e existem relagdes simbdlicas,
culturais e materiais nos artefatos de acordo com o desenvolvimento das forcas produtivas e do
fato de homens e mulheres produzirem artefatos, objetos e os meios para produzi-los.
(BARBOSA FILHO, 2013; DUARTE, 2000; SANTOS NETO, 2011).

As relacOes entre simples e complexo podem ser entendidas também a partir dos estudos do
arquiteto Juhani Pallasmaa (1936), que discutiu a simplicidade e a complexidade de forma
semelhante ao campo da Filosofia, mas nos campos da Arte e da Arquitetura. Para o autor,
estamos acostumados a pensar 0 simples e o composto em polos opostos, como ideias
excludentes, e ele destaca a relacdo paradoxal entre elas: enquanto a simplicidade é utilizada
comumente tanto no sentido pejorativo quanto no reconhecimento de uma qualidade distintiva,
a nocdo de complexidade implica algo cadtico e irresoluto, assim como uma unidade de um

campo multifacetado dos fenbmenos.

O autor aponta que o significado fundamental de obras artisticas e arquitetbnicas esta sempre
aém da obra materiad em si mesma, uma vez que serve como mediadora para relagdes e
horizontes da percepcdo, sentimento e compreensdo (PALLASMAA, 2014). Ou sga, mesmo
gue uma obra parega, a primeira vista, smples, ela esta carregada das experiéncias, saberes e
condic¢des de quem a criou e também de quem a observa ou a vivencia. Assim, entende-se que

asimplicidade, para o autor, pode ser repleta de complexidade(s) simbdlica(s):

Como Maurice Merlau-Ponty aponta“Noés viemos ndo para ver a obra de arte,
mas para ver o mundo segundo essa obra”’(apud MCGILCHRIST, 2010, p.
409). A observacéo deste fildsofo serve também para a arquitetura; um
edificio enquadra e guia nossas percepgdes, agdes, pensamentos e sentidos, ao
invésde ser o proprio objetivo. Projetaumanarrativaépicadavidaedacultura
humana. Como consequéncia a inteira complexidade da vida se converte em
parte da obra artistica e arquitetdnica mais simples. (PALLASMAA, 2014,
p.158)
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Sendo assim, pode-se dizer que € consenso entre 0s pensadores e tedricos aqui relacionados que
a smplicidade esta gerdmente associada a economia de formas, suposi¢cdes, termos,
proposicoes e teorias. E também termo que dialoga com a complexidade, enquanto conceitos
ora opostos, ora complementares. Essas serdo as linhas de partida para as reflexdes acerca da
simplicidade em Arquitetura e Design e sobre as expressdes sobre simplicidade naobrade Lina
Bo Bardi.

2.2 ENSAIANDO DIALOGOS SOBRE SIMPLICIDADE A PARTIR DA MODERNIDADE
NO SECULO XIX

2.2.1 Filosofia e Arquitetura: de Descartes aos tedricos do restauro

De acordo com o que foi explanado até entdo, a simplicidade esta em geral associada, na
Filosofia, a reducéo da complexidade, na divisdo do problema nas menores partes possivels e
ao principio da economia — sgja esta subjetiva (a economia de teorias, proposicdes e
suposi¢oes), ou objetiva (a economia de formas). Para se chegar a simplicidade na Arquitetura
e Design modernos, inicialmente associou-se 0 simples ao Racionalismo Cartesiano, corrente
filosofica construida por René Descartes (1596-1650), que prioriza arazéo como caminho para

alcancar averdade® e considera a dedugio como um método superior de investigag3o fil osofica.

A partir do idea do rigor matematico, o fil6sofo adotou a metodologia e a ordem na Filosofia,
porque a matematica era tida por Descartes como uma ciéncia pura, livre da inconstancia do
mundo concreto, além de possuir um conjunto de regras claro e seguro. Estafoi abase paraque
Descartes denominasse 0 que se chama de método analitico ou cartesiano, método que
estabel ece que todo objeto de pesquisa deve ser decomposto nas menores partes possivels, a
fim de tornar compreensivel a questdo/objeto a partir de sua natureza e da funcéo das partes e
de suas consequentes rel actes e interacdes. Entdo, parte-se da compreensdo de el ementos mais
simples as partes mais complexas, bem como de sua natureza geral (AMARAL, 2007,
FRAGOSO, 2005). Este ponto de vista dialoga com pensamentos filosoficos explanados no
item 2.1, como as visoes de Jolivet (1975), Mora (1984) e Abbagnano (2007).

9 Vale citar que, com o fim do periodo medieval, ruiu a tendéncia ao aceite incondicional da verdade obtida por
meio do aparato explicativo silogistico/aristotélico, caracteristico da Filosofia Medieval, que reforcou a crise de
autoridade nos diversos setores do conhecimento humano. Particularmente, na Filosofia, tal quedafoi evidenciada
pelos cada vez mais frequentes questionamentos sobre a autoridade escoléstica e 0 conhecimento provindo da
filosofia de Arist6teles, ocasionando, entre os séculos XV e XVII, umaintensa busca por um novo método parase
chegar averdade e ao conhecimento verdadeiro ou indubitavel (FRAGOSO, 2005).
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De acordo com Amara (2007), o legado cartesiano surgiu como método na Arquitetura no
seculo XX, cerca de trés séculos apds 0 nascimento de Descartes, através da publicacdo dos
Discursos sobre a Arquitetura’® pelo arquiteto francés Viollet-le-Duc!. Parale-Duc, alogica
cartesiana se adequava a arquitetura no sentido da apropriacdo de um esguema que
estabel ecesse um model o epistemol 6gico relativo a pratica arquitetdnica, a estruturacéo de um
método claro e objetivo, bem como a compreensdo do porqué fazé-lo de determinado modo.

Para 0 arquiteto, faltava uma metodologia que se adequasse ao processo de desenvolvimento
de projeto em arquitetura, e paraisto o0 método analitico de Descartes foi tido como o ideal. A
metodologia projetual leduciana é resultado do processo reflexivo acerca do racionalismo
associado ao uso de linguagem técnica, representada através de régua, compasso e esquadro, e
gue é materializada por desenhos técnicos — plantas, fachadas, cortes e perspectivas. Para o
arquiteto, tanto a pratica quanto a historia da arquitetura pressupunham um método e uma
metodologia, e ainda nd havia uma teoria definida de forma clara que os contivesse
(AMARAL, 2007). Ainda segundo Amaral (2015), para estabelecer este método, Viollet-le-
Duc buscou as regras cartesianas estabelecidas por Descartes, adaptadas a producdo em
arquitetura. O uso da raz&o deveria ser o ponto de partida deste processo, seguido de uma
divisdo do problema em partes menores, e cada parte deveria seguir uma sequéncia de
raciocinio linear e crescente, de formadedutiva. De modo areduzir acomplexidade do processo
criativo arquiteténico, desenvolveu uma metodologia racional, e que literalmente incluia uma
equacdo matematica que continha passos que deveriam ser seguidos em uma ordem pré-
estabelecida

1) Dividir o processo projetual em partes, diminuindo, assim, a complexidade do todo:
a) Definicao do programa (P);
b) Escolha das técnicas e materiais construtivos (M);
¢) Visibilidade da l6gica estrutural através do desenho arquiteténico (D);

2) Dispor esses elementos na equacdo matematica: P+ M =D.

10 Discourses on Architecture foi publicado em 1875 na cidade de Boston, Estados Unidos (OLIVEIRA, 2009).

11 Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) teve sua formagéo profissional nas éreas de Arquitetura e
Desenho, e se debrugou sobre estudos minuciosos sobre técnicas construtivas e estilos arquitetdnicos,
principalmente sobre o gético medieval. No contexto cultural francés do inicio do século XIX, ressurgiram os
interesses por este estilo arquiteténico a medida que se identificou 0 mesmo como heranca cultural do passado.
Viollet-le-Duc iniciou suas atividades como arquiteto apartir de 1830, atuando intensamente no campo do restauro,
0 que consolidou a sua producdo intelectual e suas teorias sobre este assunto, cunhando o que se conhece
atualmente como “restauragdo estilistica”, que, a partir da unidade formal e estilistica das edificagdes, busca a
criac8o de um modelo idealizado na “pureza” do estilo (OLIVEIRA, 2009).
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O programa € o conjunto sistematizado de necessidades para um determinado uso de uma
edificacdo, ou segja, a sua funcéo; o desenho, realizado através das técnicas e instrumentos,
representa a forma desta edificagdo. Pode-se deduzir, assim, que o método de Viollet-le-Duc
precede o postulado da teoria funcionalista da arquitetura moderna, expressa pelo paradigma A
forma segue a funcdo, formulado por Louis Sullivan'?, que congtitui uma importante
contribuicdo para aformagdo do movimento moderno (BENEVOLO, 2004).

Contemporaneo e considerado antagonico a Viollet-le-Duc, o arquiteto John Ruskin®® ndo so
defendeu a Arquitetura como arte, mas como a maior delas; e, enquanto parte integrante da
paisagem, ela deveria compor com os elementos naturais de seu entorno sem se impor, mas
convivendo em harmonia (AMARAL, 2015). Esta visdo romantizada da arquitetura se
apresenta em sua teoria de restauro, que prega o total e absoluto respeito a matéria original das
edificacbes, defendendo a intocabilidade do monumento, mesmo que se encontrasse
degradado™.

Devido as suas teorias, incluindo as criticas a divisdo do trabalho entre quem pensa e quem
executa — na Inglaterra do século X1X, auge da Revolucdo Industrial —, Ruskin é considerado
por muitos historiadores da arquitetura como medievalista e neogotico, avesso ao progresso,
demandado pelas necessidades de reproducéo socia do capitalismo concorrencial. Negando a
generalizacéo do trabalho alienado, trago estruturador da sociabilidade do capita (MARX,
1867), por um viés sociol6gico idealista, Ruskin ainda preconizava uma sociedade na qual o
trabalho deveria ser executado com prazer, representando mais uma critica a sociedade
industrial de seu tempo. Paraele, ndo adiantava aperfeicoar 0s projetos a serem executados sem
reestruturar também os sistemas de ensino e de producdo, para que todos, principalmente os
trabal hadores, atingissem um padrdo aceitavel de satisfacdo no trabalho (CARDOSO, 2008).

No entanto, a sua nocdo de Natureza, na qual uma ordem metafisica criada por uma entidade

superior — como por exemplo, um deus — organizou as relagdes entre os elementos naturais,

12 |_ouis Sullivan (1856-1924) foi um arquiteto norte-americano e um dos principais representantes da Escola de
Chicago, movimento surgido na cidade no fim do século XIX e marcado na arquitetura pela criagdo da tipologia
do arranha-céu, possibilitado pelo avanco tecnologico dos materiais de construcdo. Sullivan foi mentor de Frank
Lloyd Wright (1867-1959), quando ainda aprendiz, este que foi o criador da corrente modernista da Arquitetura
Orgénica, que propde umarelacdo estreitaentre aedificacdo e seu meio (BENEVOLO, 2004; FRAMPTON, 2000).
13 Assim como Viollet-le-Duc, John Ruskin (1819-1900) também é uma importante referéncia para a teoria do
restauro arquitetdnico. O escritor, critico de arte, socidlogo e um admirador do desenho em Arquitetura teve
importante papel como um dos precursores na preservacdo das obras do passado, enriquecendo o conceito de
patriménio histérico, podendo-se afirmar que suas ideias ja faziam referéncia ao que hoje classificamos como
patrimdnios material e imaterial. (OLIVEIRA, 2008).

14 De acordo com Oliveira (2008), Ruskin acreditava que a arquitetura era uma expresso de arte e cultura, e sua
conservacdo conforme o modo como foraidealizada permitiria a compreensdo darelacdo existente entre os estilos
arquitetdnicos e as técnicas construtivas.
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pode ser compreendida como racional. Segundo Amaral (2015), o discernimento ruskiano de
uma visdo na qua o ser humano pode decifrar as leis da natureza se aproxima da visao
mecanicista do matemético Isaac Newton (1643-1727), visto como uma figura chave na
evolucdo da ciéncia, e que via a hatureza como uma méaquina, cuja dinamica estabelecia uma
ordem e umaracionaidade. E ano¢do de Ruskin do trabalho realizado com prazer denota uma
sociedade voltada ao trabalho, o que consiste em um produto da era moderna. Para Amaral

(2015), Ruskin ndo foi considerado um cartesiano, mas foi um “produto” do Iluminismo.

Em uma de suas obras mais relevantes, As Sete Lampadas da Arquitetura, Ruskin destaca o
potencial de meméria que desempenha um monumento, em fungdo de seu valor histérico. Para
isto, de uma forma que pode ser considerada racional, criou sete “leis” (as quais chamou de
l&mpadas) que o0 arquiteto em seu processo criativo deveria seguir: Sacrificio, Verdade, Poder,

Beleza, Vida, Memoria e Obediéncia.

A lei ruskianaque diz respeito a V erdade arquitetonica se divide em duas partes: a Verdade das
Estruturas e a Verdade dos Materiais. Ruskin compara uma composi¢do arquitetonica a uma
composicao natural, em que ha uma relacdo entre partes que criam um todo e que forma uma
condicdo de equilibrio, aqual é dada pela distribuicéo das forcas dos desenhos de seus sistemas
estruturais (AMARAL, 2011; 2015). O edificio se mantém em pé, em equilibrio, quando
suporta 0 seu proprio peso, assim como os €lementos da natureza e das funcdes pel os quais foi
concebido.

Sendo assim, da combinacdo entre os elementos estruturais — arcos, colunas, ornatos, e 0s
elementos da natureza — a chuva, a neve, os ventos, a luz do sol (que entra pelas aberturas e
revela detalhes dos elementos construtivos), Ruskin extraiu os dois conceitos da Verdade, os
quais sdo exemplificados por ele a partir do desenho da arquitetura gética. Para Ruskin, a
estética arquitetbnica — ou a Verdade — é a qualidade de sentir 0 espaco e as energias que 0
circulam. Ele considerou que o desenho dos elementos estruturais resulta na composicao
arquitetdnica, e que esses elementos controlam os fluxos de energia naturais e artificiais,
tracando linhas de forca. E a compreensdo da concepcao estética do conjunto se da a partir da
leitura do “esqueleto” da edificagdo — justamente 0 seu sistema estrutural, e de como as forgas

se distribuem entre os € ementos.

Bem como a teoria de Viollet-le-Duc, pode-se dizer que a nogéo ruskiana da Verdade se
aproxima conceitualmente do movimento moderno na arquitetura, no que diz respeito a
concepcdo estética estar atrelada ao sistema estrutural de uma edificagdo. E, ainda, segundo

Amara (2015), o viés socioldgico da teoria de Ruskin, ou a Verdade dos Materiais, pode ser
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associ ado especia mente acorrente brutalista, vertente do M odernismo surgidano pés-Segunda
Guerra Mundial, caracterizada pela arquitetura em seu estado bruto, sem revestimento e

instalagBes aparentes'®.

A nocdo de racionalidade, presente nos estudos de le Duc e Ruskin, seguiria durante o século
X1X um percurso natural, a partir das transformagdes que vinham acontecendo na Europa desde
o seculo X V1. Neste periodo iniciou-se uma série de mudangas nos meios de fabricagéo, que
se tornariam o acontecimento econdmico mais importante desde o surgimento da agricultura—

aRevolucdo Industrial.

2.2.2 A modernidade no imaginario do século XIX — prentncio do Movimento Moderno

Responsavel pelo maior rompimento com o passado desde a Revolugéo Francesa (CARDOSO,
2008), a Revolucao Industrial *® impactou indimeros setores. Na arquitetura, houve umamelhora
significativa na qualidade dos materiais de construcdo, que comecaram também a ser
produzidos em grande escala. A evolucéo dos materiais possibilitou que o ferro, vidro, 0 ago e
o concreto armado (desenvol vido também no século X1X), passassem aser utilizados nacriacéo
de obras mais altas e mais fortes. O design moderno surgiria como consequéncia dessa
renovagdo da arquitetura relacionada a modernizagdo produtiva da sociedade durante este
periodo (ANELLI, 2016).

E importante destacar que os avancos tecnol dgicos advindos da Revolucgdo Industrial levaram
ao surgimento das Exposices Universais, eventos cientificos e empresariais que ocorreram a
partir de 1851, que serviam para demonstracdo do progresso material da cultura ocidental,

possibilitado pelo desenvolvimento do sistema capitalista com énfase no liberalismo e no

15 O termo Brutalismo surgiu como designagdo do uso do termo francés béton brut, que em traduc&o livre significa
concreto aparente. A primeira obra de arquitetura historicamente considerada brutalista é a Unité d’Habitation,
localizada na cidade francesa de Marselha, de autoria de Le Corbusier no pds-Segunda Guerra, em 1947 —
concluida em 1953. Para Fudo (2000), o Brutalismo transmitia uma posi¢do ética, a partir das relacBes entre os
elementos e os materiais de um edificio, constituindo umamoral prética.

16 Costumarse dividir a Revolucgdo Industrial em trés fases: a primeira, que teve inicio na Inglaterra por volta de
1750, foi caracterizada por diversas descobertas que favoreceram a expansdo industrial, 0 progresso técnico e
cientifico e aintrodugéo das maquinas nos processos de fabricagdo. A segundafase seiniciaem meados do século
XIX até meados de 1950, sendo um periodo marcado pela consolidagcdo do progresso cientifico e tecnologico —
com a invencdo da lampada incandescente e criagdo dos meios de comunicacdo — telégrafo, telefone, televisio,
cinema e radio, e se expandiu para outros paises como Franga, Estados Unidos, Alemanha, entre outros. E a
chamada terceira Revolucdo Industrial abrange o periodo de 1950 até a atualidade (apesar de alguns autores ja
considerarem a existéncia de uma quarta revolugdo industrial), sendo marcada pelo grande avancgo da ciéncia e
tecnologia, com o surgimento dos computadores, dainternet e de muitos outros dispositivos eletrdnicos. Alguns
dos resultados das trés fases da Revolugdo Industrial sdo o aumento da producdo mundia de incontéveis produtos,
a substituicdo do trabalho manual pelo industrial (da manufatura para a maquinofatura), o desenvolvimento do
comeércio internacional e o aumento do mercado consumidor (CARDOSO, 2008).
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desenvolvimento tecnol6gico. As Exposi¢des representavam o espaco para trocas intelectuais,
comerciais e “centro de peregrinacdo ao fetiche mercadoria®!’ (BENJAMIN, 1985, p. 35), e
concentraram 0 que a sociedade do século X1X absorveu como modernidade — 0 progresso
industrial e cientifico, o livre mercado entendido como expressdo da liberdade e o
cosmopolitismo centrado naidelade que a producao e o conhecimento humanos eram objetivos
e sem limites (CARDOSO, 2008; SANTOS, 2013).

De acordo com Santos (2013), a primeira Exposi¢éo ocorrida em Londres em 1851, intitulada
The Great Exhibition of the Work of Industry of All Nations, marcou a histéria da ciéncia e
tecnologia ao criar um imaginario de modernidade. O Palécio de Cristal (Figura 02), sede do
evento constituida por uma estrutura em ferro e vidro, construida em apenas um ano e que
poderia ser desmontada e remontada em outro local, mostrava ndo somente as possibilidades
de uso de novos materiais ha construcdo civil, mas era capaz de criar experiéncias sensoriais
paraguem visitasse aquel e espagco — no caso do Palécio de Cristal, por ser transparente, diferente
de tudo o que tinha sido construido até entdo. A partir dai, a cada Exposi¢do, uma estrutura ou
edificio eramontado, téo grandiosos quanto aquel e primeiro, mas ndo tédo marcantes— ando ser

com ainauguracdo da Torre Eiffel na Exposicdo Universal de Paris em 1889.

Figura2 - Pal&cio de Cristal, projeto de Joseph Paxton.

Fonte: https.//www.archdaily.com.br/ br/01-137911/investidores-chineses-planejam-construir-replica-do-
palacio-de-cristal

17 Fetichismo da mercadoria € a percepcdo das relagles sociais — ndo entre pessoas, mas relagdes econdmicas —
envolvidas nos processos de producdo. Para Benjamin (1985), as Exposi¢es Universais, decorrentes do avango
do capitalismo, tiveram impacto direto nas transformagtes da cultura, que nesse contexto via a mercadoria — a
producdo industrial fruto do avanco tecnol 6gico — como uma atragdo para as massas operarias.
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Para Cardoso (2008), a Grande Exposicdo de 1851 representou a ruptura com a tradicéo
mercantilista de isolamento comercial e se constitui como um dos grandes marcos naformagéo
do sistema capitaista global. Entdo, o desenvolvimento industrial e o cardter universal das
ExposicOes se agustavam ao projeto politico que se forjava nesse século, que adiava
nacionalismo e burguesial®. A medida que as matérias-primas eram exploradas, novos
equi pamentos e processos surgiam, o que foi se expandindo para aém do continente europeu —
principalmente para os Estados Unidos da América. Assim, se encadearam profundas alteractes
sociais, culminando no surgimento de novos modos de vida e de uma sociedade de classes, na

qual aburguesia ocupava um lugar de destaque, afirmando seu poder econdmico e politico.

As exposicles universais transfiguram o valor de troca das mercadorias.
Criam uma moldura em gue o valor de uso da mercadoria passa para segundo
plano. Inauguram uma fantasmagoria a que o homem se entrega para se
distrair. A industria de diversdes facilita isso, elevando-o ao nivel da
mercadoria. O sujeito se entrega as suas manipulacdes, desfrutando a sua
prépriaalienacdo e a dos outros. (BENJAMIN, 1985, p. 35)

A crescente quantidade de produtos a disposi¢ao das pessoas fez surgir outras necessidades de
consumo, o que também foi mudando as relagBes sociais e com o tempo fariam surgir os
abismos e as desigualdades entre as classes sociais que caracterizam o capitalismo. Este
processo de consolidacdo das relagbes capitalistas de producdo, caracterizadas pela
concentracdo espacial de trabalhadores e meios de producdo, implicou em uma expressiva
urbanizacdo das cidades, a partir do deslocamento dos trabal hadores que vinham do campo e
da dissolucéo das estruturas de producéo comum e tradicional do campesinato (HOBSBAWM,
2012).

As desigualdades sociais geradas pelo modo de producdo capitalista e pela urbanizacdo
resultante da sociabilidade do capital criaram condic¢des ainda no século XIX para revoluctes
do proletariado, que viriam a reivindicar melhores condic¢des de trabalho, a diminuicéo da
exploragdo sobre os trabal hadores e até mesmo a superagdo da sociabilidade do capital por meio
da criacéo de uma soci abilidade comunista, em que 0s mei os de produgéo, e, consequentemente,
arigueza, seriam coletivizados entre os trabalhadores, que agora seriam “trabalhadores livres”.
Esse periodo foi marcado por revolugdes em toda a Europa Ocidental, como as de 1848,

conhecidas como a Primavera dos Povos, mesmo ano em que € publicado o Manifesto

18 A burguesia era dividida em trés segmentos: a alta burguesia, que era a classe proprietéria a frente de grandes
estruturas empresarials ou comerciais, e a média e a baixa burguesia, constituidas por pequenos empresarios,
profissionais liberais ou funcionérios publicos (SANTOS, 2013).
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Comunista de Marx e Engels. Esta conjuntura histérico-politica caracterizou com propriedade
os tracos do modo de produgéo/sociabilidade consolidada na época — o capitalismo, que até as
trés primeiras décadas do Século XX estava em sua segunda fase, a concorrencial®®
(COLOMBO; FAVOTO; CARMO, 2008; HARVEY, 2014; HOBSBAWM, 2012; SANTOS,
2013).

A fase concorrencial do capitalismo, embora tenha sido deletéria as condi¢es de vida do
proletariado urbano, contraditoriamente criou as condicbes para que aglomerados
majoritariamente em espacos urbanos degradados, em péssimas condicdes de moradia e
vivenciando a exploragdo coletiva nas fabricas e indUstrias, criassem entre os trabalhadores e
trabalhadoras uma consciéncia coletiva sobre a situagdo em que viviam, habitavam e
trabalhavam, aguilo que no Manifesto do Partido Comunista € chamado de consciéncia de
classe em si. Essa consciéncia coletiva e de classe questionava o discurso dominante no meio
académico e politico da modernidade burguesa: o pensamento liberal e do darwinismo social,
paraos quais as condi¢des de vida eram resultado das escolhas, méritos edisciplinasindividuais
de homens e mulheres, se distanciando de qualquer debate sobre as circunstancias sociais ou
das desigual dades de poder entre as classes, 0s sexos, 0s géneros e as racas/etnias (BARBOSA
FILHO; ROCHA, 2018; HARVEY, 2008). Nesse sentido, 0 pensamento dominante defendia
gue 0s mais “aptos” usufruiriam dos resultados do desenvolvimento econdémico, social e
cientifico da modernidade capitalista.

Essa narrativa produzida pelos intelectuais e politicos burgueses foi diretamente questionada
pela classe trabalhadora e por seus intelectuais organicos?®. Esses se opunham ao processo de
naturalizagdo e o apagamento historico a que os liberais submetiam a histéria e as relagdes
sociais concretas. Para 0s pensadores e movimentos das classes trabalhadoras, o que o
capitalismo criou, combinando desenvolvimento tecnoldgico, cientifico e dos meios de

producdo com o crescimento da miséria e das desigualdades ndo seria a realizacéo do projeto

19 A formagdo do Modo de Producdo Capitalista pode ser dividida em cinco etapas, apos a fase de acumulagdo
primitiva: 1) aformag&o do sistema capitalista no século X1X; 2) o Capitalismo Concorrencial; 3) o Capitalismo
Monopolista; 4) o Imperialismo e o processo de transnacionalizacdo do capital; e, por fim, 5) o Capital Financeiro
e Internacionalizagdo do Capital. O Capitalismo Concorrencial teve como principal caracteristicaa existéncia, em
cada setor daeconomia capitalista (capital-comercial e capital-produtivo), de empresariosindividuais concorrendo
livremente no mercado (SANTOS; ARAUJO, g/d).

2 Intelectual organico é um conceito criado pelo fil6sofo marxistaitaliano Antonio Gramsci (1891-1937). Gramsci
definiu duas categorias de intelectuais: os tradicionais, que acreditam estar desvinculados de classes sociais, e 0s
organicos, que atuam para criar, junto a sociedade, uma consciéncia que corresponde a0s interesses da classe
trabal hadora, que representa e de onde s30 provenientes. E consenso entre pesquisadores daobra de Lina Bo Bardi
gue ha afinidades entre conceitos gramscianos e 0s escritos e agdes culturais da arquiteta. A relagdo entre a obra
deLinaeideas de Gramsci sobre esse conceito encontra-se abordada no capitulo 5.
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moderno, mas a atrofia capitalista deste projeto. E caberiaao Comunismo possibilitar o projeto
moderno, em que o desenvolvimento ndo estaria submetido ao acimulo de capital e a extragdo

damais valia, pondo fim ao trabaho alienado/explorado.

Percebe-se, assim, que 0 cenario de passagem do Século XIX ao XX foi marcado por uma
disputa de narrativas, sentidos e significados acerca da modernidade que se espraiaram para 0s
diversos sujeitos politicos, ingtituicdes e campos de conhecimento, como a arquitetura e o
design, e pelo uso da racionalidade. Enquanto a burguesia e seus intelectuais defendiam que a
razéol/racionalidade tinha por finalidade Ultima o aperfeicoamento técnico, cientifico e a
compreensdo dos processos econdmicos, politicos, culturais e sociais da sociedade moderna, a
classe trabalhadora e os seus intelectuais organicos defendiam que o papel da razéo e da
racionalidade moderna deveria fomentar a emancipacéo da humanidade, o que seria, segundo
Marx, o fim dahistoria, jaque s assim se daria o fim dasociedade divididaentre classes sociais

antagonicas.

Segundo Benjamin (1985, p. 37), € neste momento que, pela primeiravez, o espaco de moradia
se sobrepde ao loca de trabalho, com relacdo a organizacdo dos interiores, no sentido de se
criar um lugar de refugio e pertencimento: “O homem privado, realista no escritorio, quer que
o interieur sustente as suas ilusdes”. Desse movimento se originam o que o autor chama de
“fantasmagorias do interior”, ou O afastamento de uma realidade racional, o que foi
representado na arquitetura pelo surgimento do Art Nouveau, navirada para o século XX.

As discussdes sobre o fortalecimento da classe trabalhadora fizeram parte da formacéo
intelectual de Lina Bo Bardi, que inclusive citou Gramsci em seus escritos e pode ser
considerada uma intelectual organica, ja que atuou deliberadamente em prol dos interesses
daguel es que ndo tinham acesso a cultura e suas vertentes. Ademais, ano¢éo da casa como local
de pertencimento e refugio do Homem se aproxima das questdes discutidas textual mente por
Lina durante o periodo que aqui se chama de fase itaiana (1940-1946), mas que teria
repercussdo durante toda a sua vida profissional, nas obras propostas por €l atambém durante a
fase brasileira (1946-1992).

2.3 A SIMPLICIDADE MODERNA NO SECULO XX

Segundo Harvey (2014, p. 239), todas as transformagdes ocorridas na segunda metade do século
XIX criaram uma crise de representacdo. Havia o desejo de busca por um estilo que refletisse

e acompanhasse as inovagdes da sociedade industrial, pois a arte e aliteratura ja ndo poderiam



evitar “[...] aquestdo do internacionalismo, dasincronia, datemporalidade insegura e datensdo
[...]”. O primeiro impulso cultura modernista surgiu depois de 1848, com as pinceladas
impressionistas de Manet que, ainda de acordo com Harvey (2014), comecou a decompor 0s
espacos e dterar 0s engquadramentos das paisagens, bem como comegou a explorar
fragmentacOes de luz e cor; e naliteratura, com as reflexdes de Baudel aire sobre a modernidade
e 0s romances de Flaubert e suas profundas andlises psicol dgicas e senso de redlidade.

O periodo entre 1880 e 1940 é definido por Argan (2010) como uma sucessao complexa dos
movimentos artisticos que intencionavam um rompimento com as estruturas tradicionais, e se
apresenta como Moderno. No campo das artes, houve uma profusdo de movimentos que
buscavam uma renovacgéo total, tal qual vinha ocorrendo no campo da producdo industrial. O

autor divide este periodo em 4 fases:

Figura 3 - Impressdo, nascer do sol, pintura de Claude Monet (1872), que deu nome ao
movimento Impressionista.

Fonte: https://s2.static.brasilescol a.uol.com.br/be/2022/06/impressan-nascer-sol-monet.jpg

= 1880-1908 — Periodo em que se afirmava a finalidade social da arte de modo semelhante
a0 socialismo humanitario. Buscava-se uma fusdo das artes, além de seus limites — na
ciéncia, na poesia, na filosofia. “O fim ideal ¢ o que Wagner chamara de

Gesammthunstwerk?” (ARGAN, 2010, p. 440). O autor aponta como referéncia na arte o

2L Em tradug&o livre do aleméo, termo que significa “obra de arte total”. Argan aqui se refere a Richard Wagner,
compositor alemao do século X1X, queinaugurou o conceito de Obrade Arte Total, que se refere a conjugacdo de
musica, teatro, canto, danca e artes plésticas, em uma Unica obra de arte (COUTINHO, 2019).
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impressionismo (Figura 03), caracterizado pel as pincel adas que sugerem movimento e por
uma busca pelo despertar de sensagoes e pelo subjetivismo, e, na arquitetura, as novas

técnicas construtivas, como o concreto armado;

1908-1918 — Periodo que o autor chama de fase das vanguardas histoéricas, no qual ndo se
desgja apenas 0 progresso, mas uma transformagéo radical e revolucionaria da arte. O
Cubismo desponta como nova linguagem figurativa e a primeira que pode ser considerada
integralmente moderna. A arte ja ndo tem um uso social, e assim passa a ndo possuir um
compromisso com a realidade, a exemplo do grupo expressionista aleméo Der Blaue
Reiter, fundado em 1911 e liderado por Wassily Kandinsky (1866 — 1944) (Figura 04) e
Paul Klee (1879 — 1940) (Figura 05). Neste periodo o autor também aponta que, na Itdlia,
esta renovacao se manifesta através do Futurismo, e credita ao nivel cultural (que aponta
como mais baixo com relacdo aos demais paises europeus) e a recente industrializacdo
desse pais uma luta de rompimento com o passado mais violenta e uma mais entusiasta

adesdo a era das méaquinas,

Figura4 - Improvisagdo XXVI, pintura expressionista de Wassily Kandinsky (1912)

Fonte: https://arteeartistas.com.br/wassily-kandinsky-biografia-e-principai s-obras/
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Figura5 - No Estilo de Kairouan, pintura expressionista de Paul Klee (1914)

Fonte: https://arteearti stas.com.br/biografia-de-paul -kl ee-e-obra-comentada/

= 1918-1930- Caracterizado como o periodo pos-PrimeiraGuerra, no qual aarte sedireciona
paratrés caminhos:

o O primeiro que apontava paraa andlise das causas dos conflitos afim de evitar que
se repitam, e dai nasce 0 engajamento politico e socia dos artistas na reconstrucéo
da civilizagdo europeia, eliminando as suas contradi¢cbes — representado pelas
correntes construtivas (construtivistas);

0 O segundo que apontava para o distanciamento da arte da realidade social e da
politica, aproximando-se da aventura interior e do inconsciente do artista —
representado pelo Surrealismo (Figura 06);

o O terceiro que surgiu na Europa e nos Estados Unidos (com Marcel Duchamp —
Figura 07) e apontava para uma posi¢ao mais drastica, a recusa total da sociedade
edeseusvaloresedapropriaarte como valor social mente acreditado — representado

pelo Dadaismo.
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Figura6 - A persisténcia da memoria, pintura surrealista de Salvador Dali (1931)

Fonte: https://www.todamateria.com.br/surrealismo/

Figura7 - Fonte, obra dadaista de Marcel Duchamp (1917)

Fonte: https://mundoeducacao.uol.com.br/ literatura/dadaismo.htm
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= 1930-1940 — O pressentimento da crise que culminaria com a Segunda Guerra Mundial
surge na arte, sendo o fato mais relevante a perseguicdo em todas as correntes da arte
moderna pelos regimes totalitdrios na RuUssia, Alemanha e Itdia. As manifestactes
artisticas impostas pelos regimes ndo produziu resultados apreciaveis, e a arte moderna

assumiu, assim, um papel de oposi¢édo e de defesa da liberdade de expressao.

De modo andlogo, uma racionalizacdo da arquitetura dependeria ndo sO de organizacdo do
espaco e do tempo, como havia proposto Henry Ford, mas novos sentidos de relativismo e
perspectivismo deveriam ser aplicados a producéo do espaco e plangjamento do tempo
(HARVEY, 2014). O movimento que viria a ser chamado Modernismo buscava um
rompimento com o passado e 0 uso da linguagem do povo — em especial a classe trabalhadora,
pois aracionalidade espacial maximizaria aliberdade e o bem-estar individuais, e a eficiéncia,
afuncdo e a pureza de linguagem seriam os pilares desse processo.

A aderénciadaformaafuncéo, o emprego de materiaisde produgdo industrial,
0 uso de formas geométricas elementares respondem a ideia de um absoluto
internacionalismo arquitetdnico: criando modaidades de vida comuns,
unificando as formas das cidades e das casas, impondo em todo lugar sua
|6gicaferrenha, aarquiteturaracional deveriaser o fator principal do advento
de uma sociedade sem classes e sem fronteiras nacionais (ARGAN, 2010,
p.442).

De acordo com Benevolo (2004), assim como qualquer transformacao historica importante, o
movimento moderno foi composto por diversas frentes, varias contribuices individuais e
coletivas, ndo sendo possivel apontar um so local de origem. Mas a Alemanha, apartir de 1900,
parecia ser o terreno mais fértil para o surgimento e consolidacdo do movimento moderno na
arquitetura e no design, ja que, nesse periodo, 0 pais se encontrava no centro da cultura
arquitetbnica europeia porque, entre alguns aspectos, ndo possuia uma tradicdo cultural
comparavel com a Franca e com a Inglaterra, e os operadores econdmicos, politicos e artistas
de mentalidade progressista passaram a ocupar postos diretivos em uma sociedade em
transformacéo — ensinando em escolas estatais, dirigindo revistas e orientando editorias,
organizando exposi¢oes etc. Alguns desses artistas e criticos de arte fundaram a Deutsche
Werkbund, em 1907, que viriaase tornar amaisimportante organizacdo cultural aleméde antes

da Primeira Guerra Mundial.

O arquiteto franco-suico Le Corbusier seguiu os principios da vanguarda modernista quando

alegou que o caminho para a liberdade individual estaria na construcdo de uma arquitetura
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extremamente racional e ordenada. A partir de suaprincipal obraescrita, Versune Architecture,
lancou as bases do movimento moderno de caracteristicas funcionalistas.

Se eliminarmos de nossos coracdes e mentes todos 0s conceitos mortos a
propdsito das casas e examinarmos a questdo a partir de um ponto de vista
critico e objetivo, chegaremos a “Maquina de Morar”, a casa de produgdo em
série, saudavel (também moralmente) e bela como sdo as ferramentas e 0s
instrumentos de trabaho que acompanham nossa existéncia. (LE
CORBUSIER apud FRAMPTON, 2000, p.183)

De acordo com Frampton (2000), o pensamento sobre a casa racional foi ressignificando a
maneira que os ambientes eram utilizados, quando a funcionalidade e a integracdo entre os
ambientes se tornaram pontos centrais Nos projetos arquitetdnicos, em detrimento da estética.
Quando Le Corbusier propds a casa enquanto maquina de morar, buscava justamente a
simplicidade, a exatidédo mecénica e a regularidade, revelando uma exigéncia de integracéo e
controle racionais. Estes requisitos foram sistematizados no Manifesto Os cinco pontos de uma
nova arquitetura®®, escrito com o também arquiteto Pierre Jeanneret e publicado na revista

francesa L 'Espirit Nouveau, em 1926.

Essa nocéo ficaria ainda mais evidente com o fim da Primeira Guerra Mundial e no periodo
entre guerras. ParaHarvey (1992), asideias modernas de arquitetura priorizariam arestauragéo
dos centros urbanos destruidos, pois havia a necessidade de reorganizacdo de sistemas
(transportes, hospitais, escolas etc.) e execucao de obras publicas de varios tipos. Era preciso,
devido a essas urgéncias, encontrar solucbes para os dilemas do desenvolvimento e
estabilizagdo politico-econdmica, 0 que demandava plangjamento e industrializacdo em larga
escala, através da aplicacdo dos métodos racionais de producdo.

Temas como esses foram debatidos nos CIAM?3. Na segunda edi¢do, ocorrida em Frankfurt em
1929, a habitacdo minima (em alem&o, sob o titulo Die Wohnung fur das Existenzminimum) foi
o tema principal, seguindo a tendéncia moderna de discussdo do modo de vida associado a
existéncia minima, com poucos recursos, 0 que era um produto principalmente do contexto
histérico. Entre os estudos apresentados, havia o de Walter Gropius, As bases socioldgicas da
habitacéo minima (para a populagdo das cidades industriais); o de Le Corbusier, Analises dos

2 Os cinco pontos de uma nova arquitetura ou da arquitetura moderna s3o representados pel os elementos: planta
livre, fachada livre, janela em fita, pilotis e teto jardim.

% Os CIAM, Congrés Internationaux d'Architecture Moderne (Congressos Internacionais de Arquitetura
Moderna), surgiram em 1928 e eram uma organizacdo internacional gque reunia os expoentes da vanguarda de
arquitetura e tinham a intenc&o de debater e difundir as bases tedricas da arquitetura moderna. O primeiro CIAM
foi organizado em Paris por Le Corbusier e Gabriel Guévrékian, e em Zurique, pelos membros da Werkbund suica
e pelo historiador de arte Siegfried Giedion (FRAMPTON, 2000).
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elementos fundamentais para o problema da habitacdo minima; o de Victor Bourgeois, A
organizacdo da habitacdo minima; o de Hans Schmidt, Sobre as normas técnicas; o de Ernst
May, A Habitac&o para minimo nivel de vida (CAPPELLO, 2019).

A habitacdo minima incluia, conforme havia indicado Adolf Loos em Ornament und
Verbrechen®* em 1913, a abolicdo dos ornamentos e da personalizagdo, indicando uma
tendéncia aos espagos e perspectivas maci¢os, uniformes e ao poder dalinhareta(BENEVOLO,
2004; FRAMPTON, 2000; PAIM, 2000). Também é importante destacar que, neste periodo de
hegemonia das ideias modernistas, os arquitetos sentiram a necessidade de adequar
estilisticamente o mobiliério aos ambientes internos das edificagdes. Através desta producéo,
que experimentavaaaplicacdo sistemética de processos e materiai sindustrializados como o aco
tubular e o compensado de madeira, intencionava-se criar méveis de qualidade a preco
acessivel, buscando suprir as necessidades de uma maior parcela da populagdo (BURDEK,
2010; CABRAL, 2019; CARDOSO, 2008; ORTEGA, 2008). Seguindo as linhas formais
minimas e 0 uso racional dos materiais, 0 mobilidrio era pensado para quase ndo ser percebido,

como se fizesse parte da arquitetura, sem tirar dela o protagonismo?.

A simplicidade como compreendida até aqui, cujos significados foram explorados em dois
caminhos epistemol 6gicos — o filosdfico e 0 moderno/modernista, encontrao lugar em que Lina
estava na Itdlia, prestes a emigrar para o Brasil, em 1946. Num sentido filosofico, a
simplicidade, enquanto conceito contrario a complexidade, e a simplificagdo, enquanto
processo de reducdo da complexidade, se compatibilizam com a simplicidade que era principio
do Movimento Moderno: o simples que resulta da depuracdo das formas e que levou a corrente
racionalista, base da formagcdo académica e intelectual de Lina. As expressdoes sobre
simplicidade na producdo da arquiteta, neste periodo de formacdo e primeira atuacdo

profissional chamado aqui de fase italiana, seréo exploradas no proximo capitulo.

2 Ornamento e Crime foi uma das publicagtes que ajudaram a fundamentar as bases do Movimento Moderno, a
partir da critica & ornamentacdo em artefatos Uteis e naarquitetura.

% Algumas das criagdes deste periodo s30 considerados cléssicos do design de mobilidrio do século XX, que se
tornaram artefatos sofisticados e caros com o passar do tempo, contrapondo-se a intencdo origina de serem
acessiveis atodos.
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3ANTESDA SIMPLICIDADE, LA SEMPLICITA

Este capitulo pretende situar o/a leitor/a acerca das expressdes de simplicidade nos primeiros
anos de atuacdo profissional de Lina Bo Bardi, ainda na Itdlia. Para tanto, remontou-se, na
primeira parte do capitulo, o cenario relativo ao Modernismo na Italia no periodo de formagéo
académica de LinaBo Bardi, resgatando antes aspectos do movimento de vanguarda ocorridos
neste pais a partir do surgimento do Futurismo. Ja a segunda parte trata do percurso académico
e primeiros anos de Lina enquanto arquiteta, tendo como foco as expressdes da simplicidade

nesse periodo, chamado aqui de faseitaliana.

31 A VANGUARDA MODERNA ITALIANA: FUTURISMO, NOVECENTO,
RACIONALISMO, ESTILO LICTORIO

Conforme afirma Argan (2010), no inicio do século X X o surgimento das vanguardas artisticas
estava ligado ao contexto sociopolitico, seja como forma de afirmacdo ou negacdo de valores.
Portanto, pode-se dizer que os manifestos artisticos constituiram uma forma de ativismo
cultural, sendo um importante meio de expresséo e difusdo de ideias e préaticas inovadoras, e
principamente da estética moderna, que estava afinada com o dinamismo da vida e da
civilizagdo mecanica (ALMEIDA, 2013).

Figura 8 - Caricadi Lancieri, obra futurista de Umberto Boccioni (1915)

Fonte: https://www.the-artinspector.com/post/umberto-boccioni-attack-of-the-lancers
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O Futurismo, movimento de vanguardaitaliano de 1909, surgiu com a publicagdo do Manifesto
Futuristano jornal parisiense Le Figaro pelo poetaitaliano Filippo Tommaso Marinetti (1876—
1944), e daria inicio a0 movimento de renovagdo estética italiana?®. Marinetti propunha a
criacdo de uma arte livre e anarquica, que fosse capaz de expressar o dinamismo e aenergiada

sociedade industrial que se desenvolvia.

O movimento que seiniciou naliteratura af etou também aarquitetura, as artes plasticas e outras
atividades artisticas, as quais vinham em busca de uma aproximagdo da efervescéncia cultural
que se encontrava Paris naguele momento?’. No Manifesto Futurista, Marinetti exaltava em
onze pontos “as virtudes da temeridade, energia e audéacia, enquanto afirmava o supremo
esplendor da velocidade mecénica” (FRAMPTON, 2000, p.95). Contestava os valores
classicos, exigia uma rebelido contra o status quo, a insurreicdo das classes oprimidas, 0
enterramento do passado e o reconhecimento de que o futuro havia chegado; ao mesmo tempo,
aclamava o patriotismo e o militarismo, 0 que acabaria por aproxima-lo ideologicamente ao
fascismo, conforme afirma Umberto Eco:

Vejamos o futurismo. Deveriater sido considerado um exemplo de entartete
Kunst?®, assim como o expressionismo, o cubismo, o surrealismo. Mas 0s
primeiros futuristas italianos eram nacionalistas, defendiam, por motivos
estéticos, a participagdo da Itdlia na Primeira Guerra Mundial, celebravam a
velocidade, a violéncia, o risco, e, de certa maneira, estes aspectos pareciam
préximos ao culto fascista da juventude. Quando o fascismo se identificou
com o Império Romano e redescobriu as tradi¢bes rurais, Marinetti (que
proclamava que um automoével era mais belo que a Vitéria de Samotrécia e
(ueria até mesmo matar o luar) foi nomeado membro da Accademia d’Italia,
gue tinha pelo luar grande respeito (ECO, 2018, p. 31).

Este ndo foi 0 Unico movimento italiano de vanguarda, mas foi, no entanto, o mais radical de
todos, por pregar veementemente a antitradicdo, ao indicar que as artes demolissem o passado

e tudo o0 mais que ndo significasse avelocidade, a era mecanica, a eetricidade, o dinamismo, a

% A Itdlia é considerada um dos bergos da cultura classica ocidental, surgida durante o império romano, e que foi
atualizada a partir do século X1V, com o Renascimento. Como discutido no capitulo 2, o projeto moderno chegou
a0 século XX com uma concepgdo na qual deveria haver uma redefinicdo de identidade, entdo este seria um
processo complexo para os itaianos. Por isso, o inicio do século XX, neste pais, é considerado ambiguo: as trés
primeiras décadas consolidaram os campos das artes e da arquitetura marcados pela dialética entre a tradicdo
cléssica e pdo Modernismo, um movimento cultural que pretendia apagar, transformar e dissimular valores
considerados ultrapassados (CABRAL, 2019).

27 Periodo conhecido como Belle Epoque, considerada a era de ouro de beleza, paz e inovagéo, ocorrida entre as
Ultimas décadas do século XI1X até a eclosdo da Primeira Guerra Mundial. A urbanizagdo e a industrializacdo
fortaleceram o desenvolvimento dos meios de comunicagdo e transportes, criando o cendrio para uma forte
efervescéncia cultural, especialmente em Paris. Nas artes, surgiram o impressionismo e o Art Nouveau
(CARDOSO, 2008).

2 Em traducpo livre do alemao, Arte degenerada.
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guerra(FRAMPTON, 2000). Arquitetonicamente, isso significavaanecessi dade de popularizar
caracteristicas funcionalistas, racionais e sem adornos, condizentes, portanto, com o progresso
tecnologico (ALMEIDA, 2013; BENEVOLO, 2004; FRAMPTON, 2000).

Sendo assim, seguindo a nogcdo de rompimento total com o passado tal qual o manifesto de
Marinetti, a publicagdo do manifesto L 'Architettura Futurista por Antonio Sant’Elia em julho
de 1914 — mesmo ano em que Le Corbusier concebeu Les Maisons Dom-ino® — enumera os
principios a serem postos em prética para se posicionar contra a cultura hegemonica na

arquitetura— especialmente com relagdo aos ornamentos:

Depois de 1700 ndo mais existiu henhuma arquitetura. Uma vulgar mistura
dos mais variados elementos de estilo, usada para mascarar 0 esqueleto da
casa moderna, é chamada de arquitetura moderna. A beleza nova do cimento
e do ferro vem profanada com a sobreposi¢do de carnavalescas incrustacoes
decorativas que ndo sdo justificadas nem pel as necessidades construtivas, nem
pelo nosso gosto e tém origem nas antiguidades egipcia, indiana ou bizantina,
e naquel e atordoante florescer de idiotices e de impoténcia que tomou 0 home
de neoclassicismo. (L 'Architettura Futurista, traducdo de ALMEIDA, 2013,
p.144)

Em cinco pontos, Sant’Elia declarou guerra a arquitetura cléssica, decorativa e monumental; a
reproducdo e a embalsamacdo de monumentos e palécios antigos;, as formas cubicas e
piramidais, compostas por linhas perpendiculares e horizontais, as quais classifica como
opressoras,; ao uso de materiais duradouros, macicos, caros e volumosos; e a “toda a pseudo-
arquitetura de vanguarda, austriaca, alemd e americana” (ALMEIDA, 2013, p. 149). E
proclama, em oito pontos, que:

1. A arquitetura futurista é aquela caracterizada pela audécia, pelo caculo e pela
simplicidade, que os diversos materiais — concreto armado, vidro, ferro, papeldo, fibra
téxtil e madeira permitem obter o maximo da elasticidade e da leveza;

2. Que nem por isso a arquitetura é somente uma combinacdo de praticidade e utilidade,
ainda sendo considerada uma expressao artistica;

3. Que as linhas obliquas e elipticas sdo dinamicas por sua propria natureza e tém uma

poténcia emotiva superior as perpendiculares e horizontais;

2 Les Maisons Dom+ino foram um sistema construtivo em concreto armado criado por Le Corbusier, composto
pelo conjunto laje-pilar-fundacéo, independente enquanto estrutura, para lidar com areconstrucéo das aldeias da
provincia belga de Flandres, devastadas pela Primeira Guerra, que possibilitaria caracteristicas fundamentais da

arquitetura moderna, como a plantalivre. (FRAMPTON, 2000).



54

4. Que adecoracao sobreposta a arquitetura é um absurdo, e somente do uso e disposi¢éo
dos materiais brutos ou violentamente coloridos depende o valor decorativo dessa
arquitetura;

5. Que, assim como 0s antigos buscavam inspiracdo nos elementos naturais, os futuristas,
enquanto seres materialmente e espiritualmente artificiais deveriam buscar inspiracéo
no mundo mecanico gque eles mesmos criaram, no qual aarquitetura deveriaser amais
bela, eficaz expressdo artistica;

6. Que aarquitetura que seguia critérios preestabel ecidos enquanto arte havia acabado;

7. Quepor arquiteturadever-se-iaentender o esforgo de harmonizar o ambiente e o homem
com liberdade e audécia, e que esta deveria tornar o mundo das coisas uma projecéo
direta do mundo espiritual;

8. E que dessa arquitetura ndo cabe nenhuma rotina pléstica e linear, pois a arquitetura
futurista deveria se caracterizar pela decadéncia e transitoriedade, estar em constante
renovagdo e cada geracdo deveria construir a sua propria versdo de cidade. Dessa

constante renovacao, viriaavitoria do futurismo.

Figura9 - Desenhos de Sant’Elia para a Citta nuova (cidade nova)

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/980600/desenhos-de-arquitetura-imaginando-o-futuro

Ao longo das quase quatro décadas de sua existéncia— entre a publicacdo do primeiro manifesto
em 1909 e amorte de Marinetti em 1944 — os futuristas enxergaram no fascismo umaformade
tornar a revolucao proposta pelo movimento em algo real (ALMEIDA, 2013). Em 1915, os
principais representantes do movimento — além de Sant’Elia, os artistas Umberto Boccioni, Ugo

Piatti e Luigi Russolo, aém do proprio Marinetti — assinaram o manifesto politico protofascista
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L’Orgoglio Italiano®. O sentimento nacionalista presente entre os representantes futuristas
levou ao alistamento no exeército desses principais expoentes, e a morte precoce de Sant’Elia
no front em 1916, aos 28 anos, e de Boccioni, apenas dois meses depois, fazendo com que o
movimento perdesse a forca. Porém, para Almeida (2013), o que ndo possibilitou Sant’Elia
al cancar suamaturidade profissional e concretizac&o em obra construidados seus desenhos para
a Citta Nuova (Figura 09) - um modelo utépico de metropole futurista, que representava uma
cidade claramente inspirada em méaquinas servindo a humanidade — ndo impediu o debate
acerca de suas propostas, que se transformaram em icones do movimento. Com a morte de
Sant’Elia, o Futurismo arquiteténico perdeu a suaforca, e, apds a Primeira GuerraMundial, o
meio cultural italiano seviu entre arefutacdo das regras classicas vigentes e um desej o renovado
de estabilidade e regularidade.

De acordo com Benevolo (2004), os futuristas sobreviventes da guerra ainda insistiam em um
discurso revolucionério que vinha perdendo forca; e havia uma geracdo mais jovem que, diante
da auséncia de pertencimento a essas ideias, voltava-se ao passado — um lugar mais seguro,
paraositalianos— esperando encontrar regras constantes e val ores certos e permanentes. Assim,
para Frampton (2000), o trauma da guerra se manifestou artisticamente através de expressdes
cléssicas e oniricas, representadas nas artes pelo movimento Valori Plastici®!, liderado por
Giorgio de Chirico® (Figura 10), e na arquitetura pelo movimento que foi chamado Novecento.

Figura 10 - Canto d’Amore, pinturade Giorgio de Chirico de 1914.

Fonte: https://lugouv.blogspot.com/2014/02/a-arte-de-giorgio-de-chirico.html

%0 Em tradugZo livre do italiano, Orgulho Italiano.

31 O movimento definia-se em torno de umarevista de mesmo nome, Valori Plagtici (em traduc&o livredo italiano,
Valores Plasticos), fundada pelo pintor Mario Broglio (1891-1948) e pelo pintor e escultor Roberto Melli (1885-
1958) e publicada entre 1918 e 1921.

%2 De acordo com Argan (2010), a pintura metafisica de De Chirico buscava afirmar, em oposi¢do do Futurismo,
a ndo-temporalidade da arte, seu ser eterno e seu passado imovel, e visava demonstrar que a obra de arte, a partir
de seu nascimento, ja se distingue do presente e esta imersa em seu passado.



56

O Novecento, termo criado pela jornalista Margherita Sarfatti (1880-1961) para designar um
pequeno grupo de artistas que retomava valores fundamentais da arte classica mediterranea
mediante a reinterpretacéo de mestres do Renascimento italiano® (MAGALHAES, 2013), foi
fundado em 1922. Representou 0 movimento italiano da corrente europeia que pregava um
retorno a ordem classica, considerada o estado mais puro da arte e da arquitetura, e regjeitavaas
vanguardas do inicio do século XX, como o Futurismo, o Cubismo e o Sile Liberty (versdo

italiana do Art Nouveau).

Em 1926, ocorreu a | Mostra del Novecento Italiano — com obras de artistas de formacoes
diferentes, mas que tinham em comum o respeito pela tradicdo cléssica da arte, na qual
Mussolini foi convidado a fazer um discurso de abertura, escrito por Sarfatti, que tratava o
Novecento enquanto uma arte de Estado. A associacio do Novecento ao nacionalismo® ficam
explicitas em outro texto escrito pela autoraem 1928, L 'Arte e il Fascismo, no qual argumenta
que “(...) jaexigtia na Itdlia uma verdadeira unidade ideal, no espirito, nas letras e no génio de
NOSSOS poetas, muito, mas muito antes que na vida e na histéria existisse a unidade na Itdlia
(.) a ate foi fascista antes que existisse o fascismo®™” (SARFATTI, 1928, apud
MAGALHAES, 2013, p. 23). Assim, o Novecento se tornaria 0 movimento que melhor
exprimiaos valores da nova Itélia, em consonancia com atendéncia de se referenciar a cultura

italiana ap meio conservador de Roma

Portanto, 0 movimento, que teve Giovanni Muzio como seu maior representante na arquitetura
(Figura 11) e tinha um compromisso nacionalista, ao negar as ideias de vanguarda moderna,
optava por umafalsa preocupacdo com atradicéo e o conservadorismo, conforme afirmaBruno
Zevi (1981, p.12): “Classico numa linha bastarda, repete colunatas e pilares sem pés nem
cabeca, isto €, sem bases nem capitéis, mas ‘proporcionados’ segundo as regras escolasticas”.

O Novecento se caracterizou como uma forcada tentativa de retorno ao passado, ja que, ainda

330 termo Novecento se refere a continuidade das escol as artisticas do Renascimento, retomada pela historiografia
da arte do final do século X1X einicio do século XX (MAGALHAES, 2013).

34 O termo nacionalismo esta escrito algumas vezes nesta tese, e reforca-se que sempre estara relacionado a uma
ideol ogia e movimento politico baseados numa consciénciade nacdo e o desegjo de molda-la politicamente, usando
seus simbolos nacionais reais — como a bandeira e o0 hino, e/ou imaginéarios — como o mito da Alemanha nazista
acerca de um passado ariano. No século XX, o nacionalismo esteve associado a teorias racistas na Alemanha
(nacional-socialismo) e na Itdia (fascismo). Gramsci apontou o equivoco em se confundir este conceito com
‘nacional’: “nacional é diferente de nacionalista. Goethe era ‘nacional’ alemao, Stendhal ‘nacional’ francés, mas
nenhum dos dois era nacionalista” (GRAMSCI, 1982, p.82). Esta definicdo gramsciana seria citada por Lina Bo
Bardi, anos depois, conforme se aborda no capitulo 5.

35 Denomina-se fascismo ou nazi-fascismo o fendmeno histérico ocorrido na Europa entre 1922 e 1945, que foi

caracterizado pela ascensdo de regimes politicos totalitarios que se opuseram as democracias liberais e ao regime
comunista soviético (que também tinha carater totalitario). A repercussdo do fascismo atingiu outras nacfes que
adotaram regimes semel hantes, mas este fenémeno esté ligado a sociedade de massas e esta situado espacialmente
na Alemanhae naltdia (HOBSBAWM, 2008).
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para Zevi (1981), escondia a funcdo das estruturas por tras das fachadas monumentais, e assim

se mostrava em clara oposi¢do a expansdo das vanguardas modernas, funcionalistas.

Figura1l - Desenho em perspectivada Ca 'Brutta, edificagdo em estilo Novecento projetada
por Giovanni Muzio, em 1923. Ca’Bruta € uma abreviagao para casa brutta — casafeia, em
traducéo livre.
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Fonte: https://br.pinterest.com/pin/ 220535712973414656/

Essefoi 0 ponto de partida para o surgimento, em 1926, do Racionalismo, que seriaa principal
vertente modernista na ltdlia, que, ao contrério do Futurismo e do Novecento, foi caracterizada
por possuir um cardter moderado: expressava-se pelo desgjo de a cance a uma sintese racional

entre os valores nacionalistas do Classicismo e alégica estrutural da era da maguina.

Segundo Grinover (2018), a ascensdo do fascismo e a politica de investimentos voltada para o
fortalecimento do progresso industrial motivariam posicionamentos éticos e estéticos, dentro
do movimento racionalista, que colocariam em oposicdo os dois maiores centros urbanos
italianos: Romae Mil&o. Por mais que em ambas houvesse debates acerca de temas que estavam
presentes nas vanguardas arquitetdnicas no mundo, como a urbanizagéo, a monumentalidade e
ahabitacéo, e suas relacdes com atradicdo versus 0 novo estilo, em Roma as reflexdes giravam
em torno de referéncias do passado; em Mildo, em torno do novo contexto cultural gue vinha

surgindo desde 0 comego do século.

No meio arquitetdonico milanese, os debates eram majoritariamente de cunho progressista e,
conforme mencionado, foi onde predominou a faceta racionalista mais ligada a0 movimento

moderno internacional. Em 1926, o racionalista Gruppo 7, formado por egressos do curso de



58

Arquitetura do Politécnico de Mil&0%, ao langarem uma nota na revista Rassegna Italiana na
qual se comprometiam a encontrar um meio termo entre a linguagem do Novecento e 0
vocabulério estético industrial advindo do Futurismo, criariam um movimento pela renovacéo
estilisticada arquiteturaitaliana: “Nosso passado e nosso presente ndo sdo incompativeis. Nao
desejamos ignorar nosso legado tradicional. E a tradicdo que se transforma e assume novos
aspectos, que somente alguns poucos sdo capazes de reconhecer.” (GRUPPO 7, 1926 apud
FRAMPTON, 2000, p.247).

Figura 12 - Logotipo do Gruppo 7.

Fonte: https.//tecnne.com/tag/gruppo-7/.

O principal idea racionalista do Gruppo 7 era propor uma simplificacéo técnica e formal, a
partir da expressdo de uma racionalidade — representada principalmente pela auséncia de
ornamentos, que também buscava cumprir umafungdo social, caracteristicas essas tipicamente
modernas®’. Ja o resgate da esséncia da ordem classica, para Grinover (2018), significava a
adesdo aos valores progressista e emancipador do Movimento Moderno, mas atradi¢éo ligada
ao passado sempre estaria presente. Neste sentido, pode-se dizer que possuiam afinidade com
o Deutsche Werkbund — Liga de Oficios Alema que, para Cardoso (2008), tinha entre suas
metas a busca de uma relacdo mais estreita entre a producdo industrial, a valorizagdo da
atividade artesanal e o fortalecimento da identidade nacional. Mas, o Gruppo 7 deixava clara

sua posi¢ao critica com relagdo ao Futurismo:

A marca da vanguarda anterior foi um impeto afetado e uma faria va e
destrutiva em que se misturavam bons e maus elementos, a marca da

36 Formavam o Gruppo 7 os arquitetos Sebastiano Larco, Guido Frette, Carlo Enrico Rava, Adalberto Libera, Luigi
Figini, Gino Pollini e Giuseppe Terragni.

37 Para Adolf Loos, acriagio de um estilo moderno estava ligada a emancipag&o de trabalhadores, pois a execucéo
dos ornamentos dependia do trabal ho dos artesdos, que os realizavam a partir dos projetos de artistas ou arquitetos,
profissionais que tinham maior prestigio socia. Esta dependéncia era vista por Loos como uma forma de
submissdo, e somente a mudanca desta ldgica resultaria em um estilo genuinamente moderno (PAIM, 2000;
TAYLOR-FOSTER, 2016).
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juventude é um desgjo de lucidez e sabedoria. (...) Isto deve ficar claro (...),
ndo pretendemos romper com a tradicdo. (...) A nova arquitetura deve ser o
resultado de uma estreita associacdo entre |6gica e racionaidade. (GRUPPO
7 apud FRAMPTON, 2000, p.247)

Jano meio académico da Universita degli Sudi di Roma ocorriam os debates que transitavam
entre caracteristicas nostélgicas classicas e 0 Racionalismo. O curso de Arquitetura e
Urbanismo foi fundado em 1915 com um curriculo elaborado por Marcello Piacentini® e, a
partir de 1916, seguiu aproposta de Gustavo Giovannoni“, aqual visavaumaformagéo integral
do arquiteto e deveria reafirmar a tradicdo arquitetdnica italiana e as glérias do passado, sem
gue isto fosse um obstéculo ao desenvolvimento da tendéncia modernista. O discurso
predominante na ingtituicdo era de que esta producdo ndo se apoiasse apenas nos grandes
monumentos, mas também na arquitetura popular, rural, que possuia vaores fundamentais a
vida contemporanea, como a simplicidade*. Para esses académicos, ndo havia diferenca entre
a arquitetura erudita e a vernacular, pois ambas possuiam saberes que eram fundamentais a
reconstrucdo e manutencdo da culturaitaliana (PEREIRA, 2014).

Pela diversidade de opinides, o Racionalismo italiano acabou sendo caracterizado como um
estilo contraditério, e essas divergéncias acabaram provocando cisdes no movimento. Com a
ascensao do regime fascista, 0 grupo ganhou adeptos e se oficializou como MIAR — Movimento
ITtaliano per I’ Architettura Razionale*?que, em 1931, organizou a uma exposi Gio com trabalhos
do Gruppo 7, em Roma, nagaleriade arte de Pietro MariaBardi, que adivulgou por um panfleto
intitulado Relato a Mussolini sobre a arquitetura, no qual se afirmava que o Racionalismo era
a Unica expressao capaz de manifestar os valores e principios fascistas. O MIAR declarou,
também, que o movimento racionalista ndo teria outro objetivo moral a ndo ser servir a

revolucéo fascista, e aarquitetura passou a ser um importante meio de expressao dos principios

% Vale lembrar que Lina Bo Bardi se formaria arquiteta nessa instituicdo, em 1939.

3 Marcello Piacentini foi um dos maiores expoentes da arquitetura desta época, sendo o divulgador das ideias
modernistas no curso de Arquitetura, a partir dos projetos de Walter Gropius, Mies van der Rohe e Le Corbusier.
Posteriormente, idealizou o Estilo Lictério, alinhado ao regime fascista e caracterizado pelo classicismo residual
e pelo ecletismo (CABRAL, 2019).

40 Gustavo Giovannoni foi uma figura central ndo s para a consolidag&o do urbanismo como disciplina na Itdlia,
mas para o restauro arquitetonico e urbano, sendo até hoje uma das grandes referéncias neste campo (CABRAL,
2019).

41 Esse discurso estaria em consonancia com o pensamento de Ling, em sua atuagdo profissional.

“2 Fundado em 1930, foi uma organizacdo nacional, formada apds a primeira exposic3o italiana de arquitetura
racionalista, em Roma, por Adalberto Libera e Gaetano Minnucci. Era composto por 47 arquitetos, que foram
divididos em secGes regionais, e estavam atentos as experiéncias europeias contemporaneas, promotores da
arquitetura moderna na Italia e recebeu apoio do Sindicato Nacional dos Arquitetos (CABRAL, 2019).
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do regime, o que resultou em projetos como a Casa del Fascio (Figura 13), projetada por
Giuseppe Terragni e inaugurada em 1936 como a sede do partido Nacional Fascista.

Figura 13 - Casa del Fascio, edificacéo racionalista projetada pelo arquiteto fascista
italiano Giuseppe Terragni em 1932, para abrigar a sede do partido em Como, Itdia.

Fonte: https://www.archdaily.pe/pe/02-223907/clasi cos-de-arquitectura-casa-del -fasci o-gi useppe-terragni

Diante disso, o Sindicato Naciona dos Arquitetos, que apoiava o movimento desde o principio,
retirou seu apoio a organizacao, afirmando que a arquitetura racionalista eraincompativel com
as exigéncias retéricas fascistas. Ainda nesse periodo, Marcello Piacentini propds o Estilo
Lictdrio (Figura 14) como estilo oficia do regime, decisdo que foi apoiada pela fundacdo de
outro grupo, o Raggruppamento Architetti Moderni Italiani — RAMI*, por ser mais condizente
com aarquitetura pretendida por Mussolini paraacapital italiana. O Stile Littorio, caracterizado
por unir a monumentalidade e as referéncias cléssicas a linhas racionais, tornou-se expressao
arquitetonica de Estado, e o RAMI, simpatico ao regime e apoiador do estilo, evitaria conflitos
tanto com os profissionais ligados ao Novecento quanto com os racionalistas. O Racionalismo,
por suavez, passou a ser adotado entre os arquitetos orientados politicamente contra o fascismo,
tornando-se mais proximo ao cunho progressista do modernismo existente em outros paises da
Europa (BENEVOLO, 2004; FRAMPTON, 2000; CABRAL, 2019).

43 Em traducdo livre do italiano, “Coligacdo de Arquitetos Modernos Italianos”, foi um grupo resultante da cis3o
do MIAR gue promovia uma negacdo do modernismo, condenando tanto o ecletismo quanto outras tendéncias que
neguem o passado cléssico italiano.
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Figura 14 - Edificio dareitoria da Universidade de Roma, em estilo Lictério, concluido em
1935.

Fonte: https://de.wikipedia.org/ wiki/Stile_Littorio

Essa pluralidade de ideias e linguagens permeou 0 meio arquiteténico da Itdlia na primeira
metade do século XX, que caracterizou as formagdes politica, académica e intelectual de Lina
Bo Bardi, sendo, consequentemente, o que a guiou na construcéo de suas primeirasideias sobre
simplicidade. Diante desses caminhos, Lina optaria pela via progressista, ligada ao
racionalismo moderno, ja que este era condizente com seus posi cionamentos ético e politico e

com asuaformade ver o mundo.
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3.2 A EXPRESSAO DO SIMPLES NA FASE ITALIANA DE LINA BO BARDI

Figura 15 - Linaem Mil&o, em frente ao escritério da Via Gesu.

Fonte: Reproducdo de FERRAZ, 2018.

LinaBo precisou se manter firme em seus propositos profissionais e pessoais quando comegou
acursar agraduacdo em Arquitetura e Urbanismo naUniversidade de Roma. Eraaunicamulher
de sua turma, e uma das poucas da universidade — um total de dez, desde a sua criagéo, vinte
anos antes. Ao fina do curso, projetou um hospital de linguagem arquitetonicaracionalista, o
Nucleo Assistencial da Maternidade e da Infancia, inspirado naarquiteturamodernistade L uigi
Piccinato e de Alvar Aalto para o projeto do Sanatério de Paimio, na Finlandia (ANNELLI,
2010). Seu diploma de arquiteta foi entregue em 1939 pelo professor e entdo diretor da
instituicdo Marcello Piacentini, que na ocasido a haveria questionado se um dia o documento
Ihe seria ttil (LIMA, 2021).

Figura 16 - Maguete do Nucleo Assistencial da Maternidade e da Infancia.

Fonte: Reproducdo de FERRAZ, 2018.
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Ja ha um tempo frequentando Mil&o, Lina mudou-se para a cidade em 1940, porque as ruinas
histéricas e simbdlicas de sua cidade natal ndo condiziam com suas aspiragdes pessoais e
profissionais e seu pensamento progressista: “Roma era uma cidade parada, 14 estava o
fascismo. A Italia era toda meio parada. Mas Mildo nao” (BARDI apud FERRAZ, 2018, p. 9).
A nova etapa de vida em Mil&o ampliaria seus horizontes, sendo o ambiente ideal para que ela
comegasse a conquistar a independéncia que amejava desde sempre. Neste inicio, montou um
pequeno escritério na Via Gestl, no centro da cidade, com Carlo Pagani®*, através de quem
conseguiu oportunidades de trabalho em editorias de revistas, ja que 0 desenho era uma de suas
habilidades. Com o tempo, Lina passariaatrabal har naelaboracdo de capas, ilustracdes, artigos
e projetos que eram publicados em periddicos e jornais de circulagio nacional .

Mas sua mais importante experiéncia profissional em Mildo aconteceria quando passou a
trabalhar de forma independente para seu ex-professor de projeto de interiores, Gio Ponti
(LIMA, 2021), arquiteto que fundou, editou e dirigiu a revista Domus* e foi um dos grandes
responsaveis pela associacdo entre a tradicao artesana italiana e o design*’ (IRACE, 2012). A
atuacdo de Gio Ponti voltada a valorizac8o da producéo artesana seria uma forte referéncia

paraLinanafase brasileira.

Os primeiros artigos produzidos por Lina nesse periodo foram escritos paraarevista Grazia, a
partir de 1941, em parceriacom Carlo Pagani, que tinham como publico-alvo as donas de casa.
Ostextos orientavam formas de manter o ambiente doméstico em ordem de formamais prética,
principamente a partir da adocdo de formas racionais, retas e sem adornos, e materiais
modestos, como madeiras claras e tecidos leves. A partir dos temas cotidianos, compreende-se

que ha uma clara intencdo de formag&o do gosto moderno®, em especial ao tratar de aspectos

4 O arquiteto Carlo Pagani (1913-1999) foi o grande parceiro profissional de Linaem Mil&o, quando trabal haram
juntos naredacdo eilustragcdo de artigos e no escritério da Via Gesu (que, por suavez, selocalizavaem uma &rea
gue seria bombardeada pelos nazistas, em 1943).

45 Entre 1940 e 1946, Linaentregou produtos paraasrevistas Domus, Grazia, Lo Stile, Bellezza, Vetrina e Negozio,
Tempo, Cordelia e L lllustrazione Italiana € para o jorna Milano Sera. Conforme escrito antes, este periodo foi
objeto de estudo da dissertagdo de mestrado da autora destatese (CABRAL, 2019).

4 A revista Domus foi fundada por Gio Ponti em 1928 e estd em circulagdo até os dias atuais, e os temas tratam
de arquitetura, design e artes.

47 No inicio do século XX, o desenho de um objeto utilitério era encomendado a um artes3o, que se dedicava a
criar modelos repetitivos e ligados ao folclore regional, e uma das iniciativas de Gio Ponti foi conclamar
manufaturas de grande desempenho para um esforco coletivo em busca da emancipagéo do passado, a caminho de
um futuro no qual se transportasse esse saber artesana para a producdo em série. Este movimento foi um dos
aspectos que deram origem ao que € conhecido atualmente como design made in Italy, que une arte, artesanato e
industria (IRACE, 2012).

4 A intencdo de formar na Itdia o gosto moderno, ou sgja, a difusio da estética modernista, teve inicio com o
historiador e critico de arte italiano Edoardo Persico (1900-1936). Proveniente de uma formag&o de esgquerda e
influenciada pelo filésofo marxista Benedetto Croce, Persico foi pioneiro no debate racionalista em seu pais, a
partir de 1925, depois de 11 anos da publicacdo do Manifesto Futurista, divulgando também, como consequéncia,
ideias antifascistas (ANELLI, 2009).
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relacionados a simplicidade — uso de materiais modestos, cores claras, moveis de uso flexivel
e auséncia de ornamentos.

A casa dos recém-casados € toda nova, € preciso pensar em tudo desde o
principio; na cozinha, nos estofamentos, na louca, nos pequenos detal hes.
Atenc8o, portanto, a sua escol hatera umaimportanciaenorme; acasando ser
nem tdo cedo renovada, talvez ndo seja nunca renovada e deverdo viver por
muito tempo entre os moveis escolhidos por vocés sem que esses, uma vez
“tdo belos”, se tornem insuportaveis, sem que as tapecarias lhes ofendam, as
cores atrevidas lhes machuguem. [..] Desenhamos para vocés o
apartamentozinho para dois recém-casados de modestas condig¢bes, um
apartamentozinho de dois comodos; sala de estar, quarto de dormir e cozinha.
A salade estar é transformével em sala de jantar quando a mesa dobréavel que
forma mével na parede, se abra e se disponha no centro do comodo. A mesa
(ver o desenho executivo) tem as pernas articuladas de modo que quando a
mesa est4 aberta, essas giram, dispondo-se de modo a sustentar a superficie
aberta. Na parede de frente aquela ocupada pelamesafechada, haacristaleira;
muito simples. De nogueiranatural com gavetas em cergjeira. As cadeiras sdo
também em nogueira natural, estofadas, nos assentos estdo almofadas de
canhamo com flores brancas sobre fundo preto. [...] (BO; PAGANI, 1941b, p.

31, traducdo nossa)

Quantos de vocés desejam uma moderna sala de jantar clara, de bom gosto e
ndo muito cara? Eis uma graciosa sala de jantar que podem executar com um
modesto mobilidrio. A sua linha é simples e acolhedora; nada de espelhos
bizotados, vidro jateados, entalhos. Na sua saleta de jantar poderdo comer
serenamente todos os dias sem que os seus olhos sgam ofendidos pelas
pretensiosas pellcias e pelas protuberancias barroco-novecento. De acordo
com as suas possibilidades poderéo executar méveis em freijo, carvalho ou
nogueira natural, carvalho escovado ou jateado. No centro da sala estdamesa
solida com pernas cruzadas originais, as cadeiras que a rodeiam tém linhas
delgadas e encosto alto, o assento é em tecido ou fustdo azul indigo. A
cristaleira, simplicissima, tem as gavetas e portas revestidas em tecido
estampado indigo e ferrugem sobre fundo branco; a sua frente, na parede
oposta, encontra-se uma prateleira de madeira sobre a qual séo colocados os
pratos durante o servico de mesa. (BO; PAGANI, 1941c, p. 68, traducdo

Nnossa)

Em aguns casos seguiam as orientacGes projetos de méveis que também atendiam as
caracteristicas que remetem a simplicidade, com medidas e especificacfes, que aleitorapoderia
encomendar a execucdo a um profissional. Formalmente, os artefatos seguiam a tendéncia
racionalista, com linhas retas, puras, com auséncia de ornamentos e materiais de baixo custo,
gue poderiam ser de escolha daleitora. Nos textos, observa-se repetidamente o uso dos termos

relacionados ao simples.
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Figura 17 - Uno scrittoio per signora. Elaborado por Lina Bo Bardi paraarevista Grazia.

Fonte: Reproducéo de BO, 1942c.

Eis um pegueno mével muito smples para 0 seu quarto ou para um canto da
salade estar. Um pequeno mével de secretaria com gavetinhas e um pegueno
tampo. As pernas séo em carvalho natural, a parte superior é revestidaem chita
florido. Passe esta paginaao seu marceneiro e teras um gracioso movel paraa
senhora. (BO, 1942c, p. 26, traducéo e grifo nossos)

[...] seriaideal que o bebé encontrasse sempre um quartinho, mesmo que
pegueno, todo para si, de modo a poder viver a sua vida ndo perturbado e
tranquilo, longe dos rumores da casa e da curiosidade af etuosa dos familiares
e dos amigos. Se ndo se pode preparar para 0 pequeno um quarto verdadeiro
e proprio porgue é indispensavel faze-lo dormir no quarto dos genitores, é
necessario destinar uma parte do quarto ao bebé. Seja em um ou outro caso
S80 pouquissimos 0s méveis necessarios, porque o bebé deve estar em um
ambiente simples, que se limpe facilmente e com moves lavaveis.
Indispensaveis como 0os méveis sdo 0 berco, que deveria sempre ser de
madeira ou metal lavavel, com laterais regulaveis e um outro movel sobre o
gual se possa trocar, vestir, pesar, banhar o bebé. Eis que Ihe apresentamos
um movel simples, comodo e e egante, um movel que relne todas as coisas
necessarias ao trocador do seu pegueno. [...] Fechado o tampo superior, 0
movel assume uma linha muito simples e graciosa. Porque é requerida a
maxima limpeza, o interno e o externo do movel sdo laqueados, portanto
lavavels. A laca do méve que Ihe apresentamos é branca internamente, com
estampa floral sobre fundo branco externamente [...] (BO; PAGANI, 1941d,
p. 31, traducgéo e grifos nossos).
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Figura 18 - Un mobiletto da lavoro. Elaborado por Lina Bo Bardi para arevista Grazia.

Fonte: Reproducdo de BO, 1942b.

Eis um pequeno mével de trabaho de fécil execugdo e de grande praticidade,
composto de um compartimento fixo e dois que abrem em movimento de
compasso. O movel construido em madeira comum é completamente
revestido de canhamo ou chita estampada com belas florezinhas vivazes.
Passe esta paginaao seu marceneiro eteras um gracioso movel paraasuacasa.
(BO, 1942b, p. 11, tradugdo nossa).

Figura 19 - Una piccola scrivania per la casa degli sposi. Elaborado por Lina Bo Bardi paraa
revista Grazia.

Fonte: Reproducéo de BO, 1943b.
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Eis um outro movelzinho da série “méveis simples”. E uma escrivaninha em
madeira carvalho ou cergjeira, aos lados duas gavetinhas revestidas em tela
encerada em cores vivas, ou em chita ou canhamo florido. A linhado moével é
simplicissima e entregando esta pagina ao seu carpinteiro podera executé-1o
sem muitas explicagdes. Eisaqui uma escrivaninha que pode equipar o quarto
do seu futuro filho. (BO, 1943b, p. 26, tradugdo e grifos nossos).

Figura 20 - Una semplice poltroncina. Elaborado por Lina Bo Bardi paraarevista Grazia.
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Fonte: Reproducdo de BO; PAGANI, 1943c.

Figura21 - Una semplice poltroncina. Elaborado por Lina Bo Bardi paraarevista Grazia.

Fonte: Reproducdo de BO; PAGANI, 1943c.
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Eis uma poltroninha simples e elegante, recoberta em chita com pernas em
carvalho ou cergjeira ou castanho. A linha do estofado é muito macia, tornaa
poltroninha simples e acolhedora. O desenho desta pagina é suficiente paraa
realizacdo; ao invés da chita, a poltroninha poderia ser recoberta em cor lisa,
ou em canhamo florido. (BO; PAGANI, 1943c, p. 11, traducdo e grifos
NOSS0S)

Outro tema abordado por Lina a partir dos ambientes e mobiliério ligados a ssmplicidade foi a
contribuicdo das mulheres no esforco de guerra entre 1939 e 1945. A entrada macica de
mulheres no mercado de trabal ho, para suprir ademanda deixada pel os homens que foram para
o front com a ecloséo da guerra exigiria que o trabalho doméstico, realizado majoritariamente
por elas, setornasse menos pesado, e este eravisto e tratado por Linacomo um oficio. Jaque a
habitacdo era tratada como local de refugio, pertencimento, e de reconstrucdo da classe
trabalhadora, uma casa simples, com menos adornos, com espagos menores e utilizagdo de
moveis multiuso seria mais condizente com o dia a dia e com a escassez de recursos. Assim,
aos poucos, o tom dos artigos foi mudando: os temas sobre a decoracéo e organizacao do lar,
inicialmente mais recorrentes, foram dando lugar aos textos que refletiam sobre a importancia
da casa, inclusive no caso dos sfollati*®, pessoas que precisavam se refugiar em outros locais
para se protegerem. A simplicidade, nesse caso, seria a ferramenta para a reconstrucéo da casa

e da vida das pessoas.

A casa na qual vocé se refugia deixando a cidade é uma modesta casa de
campo, uma casa com peguenos cdmodos, tetos baixos, luminarias
desafixadas e minlsculas janelas, 0s mOveis Sdo escassos, as paredes nuas,
como torna-la mais intima, mais aconchegante, sem recorrer a despesas
excessivas e sem transportar da cidade méveis pesados? [...] Cortinas frescas
de musseline branca suavizam as pegquenas janelas, abaixo das quais uma
simples prateleira sustenta os vasos das trepadeiras. [...] As amofadas de
diferentes cores tornaréo deliciosa qualquer cadeira comum e dura; uma
almofada macia sobre a cadeira e uma placa ligada ao encosto fardo de uma
caderarusticade madeira e palhaumacémoda cadeira paraamesade a moco.
E sobretudo ndo leve com vocé da cidade os ornamentos pretensiosos, 0s
servigos citadinos. Ponha as suas flores do campo em vasos de terra, aparelhe
a mesa simplesmente com a toalha branca, os copos de vidro grosso, fazendo
com gue sua casa permaneca com franca simplicidade em seu caréter,
encontraras uma cama, simples beleza, que dara serenidade e otimismo a sua
novavida (BO; PAGANI, 19414, p. 31, tradugdo nossa).

[...] A guerratem tirado de casa muitas mulheres, iniciando-as no campo da
industria: isto faz com que muitas familias sejam privadas de domiciliosfixos;
as donas de casa hdo devem deplorar esta situacdo; esta deve oferecer aelasa
oportunidade de cuidar da casa com e€ficiéncia, com higiene, sem ser

4 Sfollati, em tradugdo livre do italiano, significa deslocados, desabrigados, refugiados, termo usado para se referir
aos desabrigados da guerra.
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oprimidas pelo pensamento de um traba ho que engrandece, mas trabal hando
em um ambiente doméstico agradavel e alegre. Equipada e decorada acasa, é
preciso cuidéla racionalmente, com amor. Fixaremos lado a lado os
problemas principais que resolveremos e estudaremos, todas as exigéncias
relativas a casa ideal, que decoraremos seguindo um critério que deveria ser
o critério de qualguer um que hoje crie uma casa moderna. [...] 5. Equipar a
casa modernamente: 0 tempo e a economia de energia que o aparel hamento
moderno proporcionam amortizam a despesa dos modernos equi pamentos. 6.
Aderénciadacasaavida: as casas ndo podem ser todasiguais: acasaéavida,
esta nasce de exigéncias de ambiente e de vida, e do trabalho que comportam
no campo da casa umanecessériacorrespondéncia (BO, 19423, p. 10, traducdo

Nossa).

Te oferecemos 0 meio de haver em casa uma escadinha, sempre Util para
chegar “um pouco mais alto”, uma escadinha que nao ocupe muito espaco,
mas esta ndo ocupa, porque... € uma cadeiral Os desenhos ilustram os
movimentos da escadinha que da cadeira torna-se tal mediante um simples
giro. Os desenhos que |he damos sdo suficientes para a boa construcéo deste
outro movel paraacasa campestre. Os méveis que desenhamos, asfotografias
de decoragdo que te apresentamos, mesmo que ndo sejam hoje redizados,
servem a formagdo do seu gosto para uma simples, clara, bela e serena casa
de amanha (BO, 1943, p. 11, tradugdo nossa).

Figura22 - Economia di spazio. Elaborado por LinaBo Bardi paraarevista Grazia.
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Fonte: Reproducéo de BO, 1943.

[...] Paraelamente ao problema de construir milhares de alojamentos em um
tempo relativamente curto, se apresenta o problema de mobilia-los. Ou
melhor, organizé&-1os paraavidaque ali se devera se desenvolver.

As destruicles, 0 desgaste dos méveis e das ferramentas que constituem o
patriménio da casa, verificados durante os anos de guerra, impdem uma
revisdo total do problema da organizacdo doméstica; a organizagéo que néo
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mais considerada hoje do ponto de vista exibicionista e decorativo, mas
segundo um critério técnico, funcional.

O mito da “saleta fechada”, do mdvel-monumento, dos méveis-Partenon esta
abolido. Saletas fechadas para conversar debaixo da redoma de vidro; o po
para sobre os entahos, se encrosta na decoragdo (todas imitam aguelas
“verdadeiras” que custam muito). Os cetins se destramam, os veludos se
despelam e se descolorem ao sol e entdo ¢é preciso “fechar” a saleta, impedir
que as “criangas” entrem para brincar; a boa saleta se abre tanto as visitas
guanto aos domingos. (BO, 1945, s.p., traducdo nossa).

Na escrita paraarevista Domus, cujo publico-alvo so arquitetos, Lina pdde abordar temas que
eram discutidos internacionalmente em sua profissdo, como 0s cinco pontos corbusianos da
arquitetura moderna e a integracdo da arquitetura a paisagem, em especia as casas rurais,
primitivas, feitas com poucos recursos — temaque lhe seria caro nafase brasileira. N&o somente
relacionadas a aspectos técnicos, as discussdes sobre arquitetura refletem os novos modos de
vida relacionados a evolucdo tecnoldgica, ao contexto socio-histérico dificil e a consequente
preocupacdo com a justica socia e a acomodacdo da classe trabalhadora nos espacos

domésticos, indicando formas de baratear o custo das construgdes (LIMA, 2021).

O estudo exclusivo da arquitetura estilistica, resumida em formas tendentes
essencialmente a superestrutura decorativa, e o formalismo académico do
século XIX crigtalizou a arquitetura em formas fixas resumidas em um
esteticismo superficia, ndo funcional, independente das condi¢bes essenciais
de construcdo, necessidade de vida e ambiente. A investigacdo redlista do
mundo moderno, destruindo toda superficialidade, todo preconceito, todo
decorativismo, trouxe a arquitetura de volta a relacdo SOLO CLIMA
AMBIENTE VIDA, relagdo que, com maravilhoso primitivismo, vemos
brotar da mais espontanea das formas de arquitetura: a arquitetura rural. Da
perfeita correspondéncia desta arquitetura com o meio em que se desenvolve
a vida humana, temos exemplos em todo 0 mundo, em primeiro lugar o da
casa mediterranica, pura, perfeitamente aderente a0 solo e a paisagem,
coerente com a vida que |4 acontece. A arquitetura moderna trouxe agquele
organismo complexo que é a casa a justa relacdo de FUNCAO ESTETICA
TECNICA, e estabel eceu sua estreita ligaco com aterra, avida e o trabalho
do homem. Montanhas, bosques, mares, rios, rochas, prados e campos sao 0s
fatores determinantes naformada casa; o sol, o clima, os ventos determinam
sua posi¢do, o terreno circundante oferece o material para sua construcdo; a
casa nasce tdo profundamente ligada a terra, suas proporgdes sdo ditadas por
uma constante, a medida do homem e ininterruptamente, com profunda
harmonia, suavidaflui ai. [...] Ndo falamos agui de aparéncias exteriores, de
folclores regionais, mas daqueles valores que, fruto da séria investigacéo
promovida pela arquitetura moderna contra o “falso”, o “estilistico”, o
“cristalizado” trouxe a casa de volta ao valor de uma construcdo estilistica
puramente funcional, uma profunda evolucdo do conceito primordial das
arquiteturas primitivas e rurais. [...] (BO; PAGANI, 19433, p. 464, traducéo

Nnossa)
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O método de design tradicional foi perdido; a continuaevolugéo datecnologia
trouxe juntamente com uma rapida transformacgdo, o antigo modo de vida,
compl etamente mudando compl etamente a expressao das formastradicionais.
Perdida a afinidade do design tradicional das formas com o tradicional modo
de vida, surge a hecessidade de uma hova aderéncia destes ao novo modo de
viver. Esta correspondéncia devera primeiro manifestar-se no ambiente da
vida humana: acasa. Como devem ser osinteriores dos apartamentos para que
esta aderéncia entre forma e vida seja manifesta e coerente? O continuo
aumento de exigéncias ligadas a nova vida, mudou gradualmente mudou o
caréter e os fins dos quartos, dando uma aparéncia completamente nova para
mobiliério e & decoracdo; importantes fatores contribuem com suainfluéncia:
ventilacao cruzada, insolacdo, orientacao, disposicao das janelas com relacéo
a paisagem.

[..] A construcdo a esqueleto, com a abolicdo das paredes portantes,
possibilitou uma grande flexibilidade no plano da decoragdo, e 0 processo
|6gico de construcdo € agora a maior liberdade na disposicéo dos ambientes,
Abertos, separados por divisbrias, facilmente transformévels, fechando a
decoracdo de modo ndo permanente enquanto um cardter de maior solidez
aparente caracteriza as instal agbes permanentes: banheiros, toal etes, cozinhas,
lavandarias e servigosem geral. Nem sempre paredes em alvenariae divisorias
permanentes formam separagdo entre ambientes, muitas vezes a separacdo €
obtida mediante moéveis profundos que formam paredes. A abolicdo das
divisdrias ndo estritamente necessarias € (til para 0 maximo rendimento do
espaco ligado ao alto custo da construgdo. A eficiéncia no rendimento do
espaco € desgjavel paratodos ostipos de apartamento, do apartamento de luxo
aquele popular; apartir destas consideragdes € 6bvio que, afim de atingir uma
eficiéncia maxima de rendimento dos espagos serd bom evitar corredores
pequenos e muitas portas e reservar tanto quanto possivel as subdivisdes por
meio de paredes moveis e cortinas. Economia de espaco se pode, além disso,
alcangar com um projeto cuidadoso de guarda-roupa e armérios que dividem
ambientes e com 0 equipamento mecanico dos servigos.

As paredes exterioresindependentes da estrutura podem ser abertasem amplas
janelas horizontais ou completamente envidracadas, permitindo, através da
grande luz do dia, a mais livre subdivisdo interna e a eliminagéo de cantos
escuros. A decoracdo dos interiores, com a eiminagdo das adigdes
desnecessérias, concordando harmonicamente em uma disposi¢éo ndo-formal
dos moveis garantira 0 méximo conforto com o minimo necessario. (BO,
1944, p. 199, traducdo nossa).

Diante do exposto, pode-se observar um amadurecimento intelectual e politico na escrita de
Lina durante a chamada fase italiana — entre 1939 e 1946, o que ocorreu a medida em que
ganhava espaco e notoriedade em seu meio profissional (LIMA, 2021). Contudo, é recorrente
em todo o periodo mencdes a simplicidade, sempre ligada a economia das formas e uso de
materiais econdmicos e/ou de facil manutencédo, bem como a mengéo a arquitetura primitiva,
aspectos ligados a sua formacéo intelectual e académica. Assim, a polissémica simplicidade

presente nos artigos pode ser entendida como expressdo do racionalismo moderno



72

instrumentalizado por Lina nessa fase, trago que seria marcante enquanto expressoes da
simplicidade em sua obra, em especial durante os primeiros anos no Brasil.
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4 MODERNIZACAO E MODERNISMO A BRASILEIRA

O processo de industrializago europeu se deu a partir do seculo XVIII, e no seculo XIX a
crescente industrializacdo em paises desse continente, como a Itdlia, também significou a cada
vez menor producdo de artefatos nas pegquenas oficinas e a gradual substituicdo pela producéo
industrial mecanizada, generalizando a divisdo fabril do trabalho. Assim, o oficio realizado por
artesdos capacitados foi sendo substituido pela producdo em série, realizada pelo trabalho de
operadores de maguinas que executavam atividades especificas e ndo dominavam o processo
produtivo como um todo, submetidos aos processos de alienacdo/reificacdo, caracteristicos do
sistema capitalista (BARBOSA FILHO; ROCHA, 2018; HARVEY, 2014). A separacdo entre
projeto (trabalho intelectual) e execucdo (transformacdo da matéria-prima em produto) na
indastria implicava em economia de tempo e dinheiro para a oligarquia industrial, enquanto

tornava notével o papel do projetista.

No Brasil, pais de capitalismo periférico®!, um movimento de atualizacéo e industrializagio so
comegou a ser possivel depois da independéncia de 1822. Conforme afirma Canclini (2019,
p.67), o fato de termos sido col onizados, como 0s outros paises sul-americanos, por uma nacao
europeia atrasada no que diz respeito aindustrializag&o, houve aqui “ondas de modernizacdo”.
Entre el as, esta o processo de modernizagdo fabril e o capital gerado, no interior de S&o Paulo,
pelaproducéo do café, no contexto da Replblica Vel ha, controlada pelas oligarquias cafeciras
e pela Politica do Café com Leite®®, que vinha proporcionando a ascensdo da capital paulista

%0 Este movimento, apesar de ter possibilitado um aumento na produgso, refletiu-se na exploragio da forca de
trabalho, acarretando o surgimento de uma classe operaria que, aos poucos, formaram uma consciéncia de classe
gue os auxiliaria naluta por melhores condicfes de vida e de trabalho (CARDOSO, 2008).

51 Por capitalismo periférico se entende o conceito econdmico utilizado para fazer referéncia a paises que seguem
0 sistema capitalista, mas que ainda apresentam caracteristicas de subdesenvolvimento. Bonsiepe (2011) discute
sobre as formas de organizacdo social que surgiram a partir da desregulamentacdo financeira causada pela
industrializagd0 e o capitalismo nos paises desenvolvidos (centrais) e as consequéncias ambientais e
socioecondmicas globais desastrosas, principalmente para os paises subdesenvolvidos ou em desenvolvimento
(periféricos), onde a concentracdo de renda, a pobreza e a falta de recursos séo questdes cotidianas e histéricas.

52 Esse processo constituiu 0s recursos necessarios a transi¢éo do capitalismo concorrencial — pré-industrial e com
pouca intervencdo do Estado, para a etapa monopolista do capital, caracterizada pela generalizacdo daindlstriae
dadivisdo social do trabalho industrial, pela urbanizac&o e pela crescente intervencdo do Estado como regulador
socia (BARBOSA FILHO; ROCHA, 2018; HARVEY, 2014).

53 O revezamento no poder central do pais entre as oligarquias de Sdo Paulo e de Minas Gerais, trago marcante da
Republica Velha (1889-1930) foi viabilizado pelo governo Campos Sales por meio do arranjo politico conhecido
como Palitica dos Governadores. A medida aterou o Regimento da Camara dos Deputados, de maneira que
caberia ao grupo regiona hegemdnico de cada estado a representacdo no parlamento, o que acabou favorecendo a
ocupagdo do Poder Executivo pelos potentados dos dois estados. No caso dos paulistas, que aém de contar com
expressiva forca militar, as rendas eram garantidas pela economia cafeicultora em expansdo no mercado
internacional, o que colocava a frente o interesse da burguesia cafeeira, de onde tinha origem sua €elite politica.
Minas Gerais, por seu turno, configurava um estado cuja matriz econdmica estava fragmentada entre a pecu&riaa
cafeicultura e a industria, sem 0 mesmo poderio econdmico paulista, porém, com massiva influéncia na Poder
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como o mais importante centro cultural brasileiro. Nesse complexo social, havia a classe
oper&ria que, nos principais polos de producéo do pais, passou a ser formada por imigrantes
estrangeiros que foram chegando, em parte, portando o conhecimento técnico necessario a
moderna produgdo industrial>* (BARBOSA FILHO; ROCHA, 2018; CARDOSO, 2008).

No contexto pos proclamagdo da republica, ocorrida em 1889, e fortalecimento do capitalismo
e da elite paulista cafeeira, ocorreria a Semana de Arte Moderna de 1922, em S&0 Paulo, com
apoio do governo do estado, sendo este 0 evento que marcaria o inicio da mudanga nos rumos
culturais do Brasil. Em sua maioria, os artistas que participaram da Semana de 22 eram
descendentes dessa oligarquia e estavam em uma posi¢do social que favorecia as viagens e
estudos na Europa, onde se consolidava o movimento moderno.

As contradicdes de um pais que ainda buscava entender a sua identidade, iniciava um processo
de industrializacdo e assistia a chegada de um movimento cultura completamente novo no
inicio do século XX passavam ainda pelo fato de que, em meados de 1922, cerca de 75% da
populacdo brasileiraeraanafabeta (ORTIZ, 1988 apud CANCLINI, 2019). Isso corroboracom
o fato de que, para Canclini (2019), os movimentos de vanguarda desse periodo podem ser

considerados transplantes e enxertos fora da nossa realidade socioecondmica de entéo.

Diante do exposto, este capitulo pretende situar 0 panorama historico e cultural de chegada do
movimento moderno no Brasil, em um primeiro momento, e num segundo, como o modernismo
chegou aos campos da Arquitetura e do Design brasileiros. Nos campos projetuals, discute-se
a producao dos principais expoentes e manifestacbes do movimento moderno, de Warchavchik
a Niemeyer, até 0 momento de chegada de Lina Bo Bardi no Brasil, em 1946. Compreende-se
que esse esforco sgja necessario para 0 entendimento sobre como a simplicidade
moderna/racional nasce e se manifesta no Brasil, cenério que Lina descobriria em sua chegada

e passaria a seinserir profissionalmente.

L egislativo em funcéo de possuir bancada numericamente superior aos paulistas por questes censitérias ainda do
século X1X. Como resultado, entre 1894 e 1930, a chamada Politica do Café com Leite elegeu nove dos doze
presidentes da Replblica (FAUSTO, 2021; DEL PRIORE; VENANCIO, 2016).

5 Esses trabalhadores assalariados qualificados, vindos principalmente da Itdlia, Alemanha, Jap&o, Portugal e
Espanha, foram necessérios ao funcionamento das primeiras indUstrias brasileiras, ja que os sécul os de escravidao
e producdo agroexportadora impediram o pleno desenvolvimento de uma forga de trabalho local nas atividades
industriais (BARBOSA FILHO; ROCHA, 2018).
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4.1 O MODERNISMO INTELECTUAL BRASILEIRO E A SEMANA DE 1922

As primeiras discussoes sobre a renovagdo das artes no Brasil comegaram a surgir em meados
da década de 1910. Para Bruand (2018), os movimentos de vanguarda moderna europeus do
inicio do século XX ndo teriam repercussdo no Brasil até o fim da Primeira Guerra Mundial,
mas j& havia, em 1912, ainiciativa de propagacdo das ideias futuristas por parte de Oswald de
Andrade, que havia conhecido o manifesto de Marinetti. O poeta brasileiro, assim como o
italiano, rejeitava os valores do passado, e mostrava interesse em divulgar valores nacionais.
Estadualidade € um trago que marcariao modernismo brasileiro desde suas origens (BRUAND,
2018).

Figura 23 - A Estudante Russa, de Anita Malfatti.

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural .org.br/evento238102/exposi cao-de-pintura-moderna-anita-mal fatti/obras.

Em 1917, aconteceu em S&o Paulo A Exposicdo de Pintura Moderna, realizada pela artista
italo-brasileira AnitaMalfatti, pioneirado modernismo no Brasil. Nesta exposi¢do, considerada
0 estopim para a Semana de Arte Moderna de 1922, a artista mostrou a influéncia
das vanguardas europeias em seu estilo, como nas obras O Homem Amar el o, A Estudante Russa
e A Mulher de Cabelos Verdes (Figuras 25, 26 e 27), nas quais se pode observar umareferéncia
a0 Expressionismo alemao® (SEGAWA, 2018).

550 expressionismo alemao foi um movimento artistico das vanguardas europeias surgido entre o final do século
XIX einicio do século XX, e se manifestou na pintura, escultura, cinema e na literatura. E caracterizado pelo
guestionamento aos padrdes de beleza vigentes, uso de formas abstratas e principalmente pela valorizaco da
subjetividade humana, apartir daretratacdo de sentimentos, representada pel adeformacdo danatureza e de objetos.
Segundo Argan (2010, p. 503), os contornos das pinturas de Ernst Ludwig Kirchner e de Emil Nolde, dois
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Em 1921, existia a intencdo de transformar 0 momento em que a independéncia completaria
100 anos, no ano seguinte, em um movimento de emancipagao artistica e rompimento com o
academicismo®, por parte de intelectuais da €lite paulistana, a qual se inspirava nos centros
irradiadores de cultura fora do pais, principamente Paris (SEGAWA, 2018). Segundo
Ajzenberg (2012), alguns autores atribuem ao pintor Emiliano Di Cavalcanti a ideia da
realizacdo de um evento semelhante a Semaine de Fétes de Deauville®’, mas que este teria
acatado a proposta de Marinete Prado, esposa do cafeicultor e comerciante Paulo Prado, que
viria a ser um dos patrocinadores do evento. Ent&o, ainda em 1921, moldou-se aideia para a
realizacdo de um festival com duracdo de uma semana, evento no qual aconteceriam
manifestacdes artisticas e literarias diversas.

Figura 24 - Cartaz Semana de Arte Moderna de 1922, criado por Di Cavalcanti.

Fonte: https:.//www.revistaprosaversoearte.com/semana-de-arte-moderna-de-1922/

Em fevereiro de 1922, ocorreu a Semana de Arte Moderna, no Teatro Municipal de Séo Paulo.
Entre os participantes do evento figuravam musicos como Villa-Lobos, Guiomar Novaes,
Ernani Braga e Frutuoso Viana; entre os escritores, Méario de Andrade, Oswald de Andrade,
Patricia Rehder Galvéo (a Pagu), Menotti Del Picchia, Guilherme de Almeida, Ribeiro Couto
e Sérgio Milliet; e entre os artistas, Anita Malfatti, Vicente do Rego Monteiro, Di Cavalcanti,

expoentes desse estilo, ndo seguem as areas cromaticas, o que pode ser lido como uma “poética das dissonancias”,
gue possivelmente reflete a subjetividade dos artistas.

%6 A cademicismo é um termo que, na arte, esta ligado a criagdes que seguem normas formais, académicas.

57 Festival de musica, pintura e moda anualmente realizado na Franca até os dias atuais.
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Tarsila do Amaral, Victor Brecheret, Lasar Segall, entre outros, que compunham um grupo
inquieto que buscava a quebra de canones que impediam a renovagdo artistica até entéo
(AJZENBERG, 2012).

Os impactos culturais da Semana de 22 ndo foram imediatos, inclusive nos campos literario e
artistico, e tampouco se desligaram de imediato das influéncias vindas da Europa. Para Bruand
(2018), mesmo o Movimento Antropofégico™®, que marcou 0s anos seguintes & Semana de 22
e gue preconizava uma renovagdo artistica a partir do retorno as fontes primitivas, ndo podia
ser dissociado da atmosfera de Paris, para onde se voltavam as atences da €lite brasileiracomo

um todo, fossem os conservadores ou ndo.

Figura 25 - Desenho de Antonio Garcia Moya: Mausoléu (1920).
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Fonte: https://mdc.arq.br/2012/03/20/antoni o-garcia-moya-um-arqui teto-da- semana-de-22/01-01-mausol eu-
1920 aracy-p-149/.

Na Semana, houve uma sessdo dedicada a arquitetura, cujo representante foi o arquiteto
Antonio Garcia Moya, um espanhol radicado em S&0 Paulo. De acordo com Ficher (2012),
M oya projetava casas i nspiradas no estilo mourisco®, a partir das quais exercitava desenhos de
uma arquitetura visionaria que agradava aos ol hos futuristas, mas tinha uma aura abstrata e de

cunho “passadista” (BRUAND, 2018, p. 63). Ou sgja, dialogava com linguagens estéticas do

%8 O Movimento Antropoféagico foi uma corrente de vanguarda modernista que marcou primeirafase moderna
no Brasil. Liderado por Oswald de Andrade e Tarsilado Amaral, tinha como principal finalidade a criacdo de uma
culturade caréter nacional.

59O estilo mourisco refere-se a arte e arquitetura isldmicas desenvolvidas pelos mouros a partir da invasio da
Peninsula Ibérica, entre os séculos VIl e XV. Sdo elementos caracteristicos da arquitetura mourisca as mugarnas
(uma forma de ornamento em forma de abdbada), arcos de ferradura, arcos com ameias, arcos de lanceta, entre
outros ornamentos tipicos da arquitetura arabe. As edificagdes eram voltadas para pétios e ornamentadas com
arabescos geométricos. Este estilo se difundiu pelo Ocidente e, no Brasil, umaedificag@o caracteristica desse estilo
¢ a sede da Fiocruz, no Rio de Janeiro (GARCIA-PARDO, 2009).
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passado, 0 que ndo se gustava com as caracteristicas da arquitetura moderna europeia (Figura
29).

4.2 A ARQUITETURA E O DESIGN BRASILEIROS COMO CONSTRUCAO DE UMA
IDENTIDADE MODERNA

O surgimento da arquitetura e do moével brasileiro de caracteristicas modernas®, com clara
influéncia do modernismo europeu, se deu a partir de um movimento de renovagao, ocorrido
entre as décadas de 1920 e 1930, de inicio por parte daja mencionada elite intelectual paulista,
e depois quando ganhou apoio da classe politicanacional, com a EraVargas®*. Esse movimento
buscava uma identidade nacional e rejeitava estilos que remetessem ao passado, que eram
considerados n&o representativos daquelarealidade (BENEVOLO, 2004; VARGAS, 2019). No
campo arquitetdnico, as agbes modernizadoras pioneiras foram as publicagdes Futurismo®?,
texto escrito por Gregori Warchavchik (1896-1972) e publicado no jornal da coléniaitalianall

Piccolo em 14 de junho de 1925, e uma carta-manifesto escrita por Rino Levi®, intitulada

8 Santos (2015) considera que, para se compreender este processo no campo do design de méveis, € preciso
compreender alguns fatores antecedentes, entre eles a escassez de produtos devido as guerras do inicio do século
XX e a modernizagdo cultural das forcas produtivas, dos meios de producéo e da economia. Mas o fator mais
relevante viria a partir do patrimdnio artesanal dos mdveis em madeira, uma heranca portuguesa, que seria um
marco paraaevolucdo damobilia e dos interiores das casas brasileiras. No século X1X, artistas e artesdos — muitos
vindos dos Liceus de Artes e Oficios — produziam mdveis em varios estilos, copias de estilos europeus, ndo sd
paraas casas, mas também para edificios publicos. A riqueza do patriménio desse tipo de mobilia, acumulado por
mai s de quatrocentos anos, associados a abundancia damatéria-primano pais e do trabal ho cuidadoso dos artesdos
contribuiram para estabelecer atradi¢do dos méveis de madeira brasileiros.

5L A partir da Era Vargas (1930-1945), a cultura passou a ser uma pauta de interesse de Estado. Algado ao poder
pelo levante de 1930, que encerraria 0 revezamento entre quadros das oligarquias mineira e paulista no comando
central da nacdo, caracteristico da chamada Republica Velha ou Primeira Repiblica, Getllio Vargas inaugurou
um periodo ditatorial que alteraria drasticamente o pais hos &mbitos econdmico, politico, socia e cultural. O
Estado Novo, aface maisinflexivel daEraVargas, viriaa se congtituir entre os anos de 1937-45, entretanto, desde
aposse, 0 Executivo centralizou os poderes com a dissolucéo do Congresso Nacional e dos legislativos estaduais
emunicipais. Com o objetivo de angariar alegitimidade popular, instrumento necessério paraaviabilidade de uma
ditadura, o Estado Novo Varguista lancou mé&o de instituigdes como o Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP) e o Ministério da Educacdo e Salde, sem, através de ambas, dispensar a utilizacdo de mecanismos
sisteméticos de supressdo do pensamento divergente. O DIP consistia uma poderosa agéncia de comunicagdo
subordinada diretamente & Presidéncia da Republica com capilaridade nos estados, com a prerrogativade interferir
a0 lancar as diretrizes da cultura nacional, utilizando, para isso, as areas de propaganda, radiodifusdo, cinema,
teatro, turismo e daimprensa escrita. Por suavez, o Ministério da Educagdo, capitaneado por Gustavo Capanema,
concebia a cultura como assunto estatal de primeira ordem, conceito que a ditadura soube utilizar com exceléncia
a0 promover artistas modernistas e vanguardas a0 mesmo tempo em que redlizava intervencdes de caréter
autoritario no meio artistico e politico (SCHWARCZ; STARLING, 2015).

2.0 mesmo texto seria publicado no jornal O Correio da Manhd em 1° de novembro de 1925, sob o titulo de
Acerca da Arquitetura Moderna.

8 Rino Levi (1901-1965), arquiteto, foi um expoente da arquitetura moderna brasileira, representante da chamada
escola paulista, um grupo de arquitetos que promoveu uma renovagdo estética dentro do modernismo em Séo
Paulo, a partir da década de 1950. Na ocasido em que escreveu a carta, publicada no dia 15 de outubro de 1925,
Levi seencontravaem Roma, onde cursavaa Scuola Superiore di Architettura di Roma (SEGAWA, 2018), mesma
instituicdo na qual também seformariaLina Bo Bardi em 1939.
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Arquitetura e estética das cidades, publicada no O Estado de Sdo Paulo em 15 de outubro do
mesmo ano (ANELLI, 2008).

O texto de Warchavchik reproduzia, ainda de acordo com Anelli (2008), as ideias de Le
Corbusier em Vers une Architecture®®, e buscava divulgar, no Brasil, as ideias do movimento
moderno que se desenvolviam na Europa. A semelhanca do Manifesto Futurista, afirmava que
a compreensdo de beleza muda de acordo com 0 tempo e 0 progresso; e que, para 0 homem
moderno, a beleza das construcdes racionais € equivalente as formas e linhas retas da maguina
e, assim, ha uma clara negagdo do uso dos estilos do passado. Afirma que a construcdo €
concebidaapartir de no¢des de racionalidade, tendo como matériaprincipal o concreto armado,
0 método construtivo mais avancado daquel e tempo. Compara o esquel eto da edificacdo — asua
estrutura de pilares e vigas — a um monumento moderno, e ainda afirma que, ao se iniciar o
trabalho daguele que chama de arquiteto decorador (se referindo aos ornamentos), se mascara
a esséncia da edificacdo moderna com caracteristicas de estilos passados que ndo condiziam
com os novos tempos (BRUAND, 2018; LIRA, 2007).

Esse arquiteto, moderno, deveria tirar como licdo da arquitetura classica 0 sentimento de
equilibrio e medida das composi¢des, afim de desenvolver seu sentimento estético, mas, acima
de tudo, deveria se preocupar com as geracoes futuras, ao criar um estilo que se adequasse
também a elas. Deveria amar 0 seu tempo e o0 que se vinha realizando na arte moderna, ao
mesmo tempo em que deveria preocupar-se com o custo da obra. Paraisso, eraimprescindivel
umarenovacao arquitetdnica, tendo como ponto de partida o conhecimento acerca do materiais
de construcdo de sua época (FRACALOSSI, 2013).

[...] A coisaémuito diferente quando examinamos as maguinas parahabitacdo
— edificios. Uma casa é no find das contas, uma méaquina cujo
aperfelcoamento técnico permite, por exemplo, uma distribuicdo racional da
luz, calor, &guafria e quente, etc. A construcéo desses edificios é concebida
por engenheiros, tomando-se em consideracdo o material de construgdo da
nossa época, o cimento armado. Ja o esqueleto de um tal edificio poderia ser
um monumento caracteristico da arquitetura moderna, como 0 sdo também
pontes de cimento armado e outros trabalhos, puramente construtivos, do
mesmo material. E esses edificios, uma vez acabados, seriam reamente
monumentos de arte da nossa época, se o trabalho do engenheiro construtor
ndo se substituisse em seguida pelo arquiteto decorador. E ai que, em nome
daARTE, comecaaser sacrificadaaarte. O arquiteto, educado no espirito das
tradicBes cléassicas, ndo compreendendo que o edificio € um organismo

% No comego da década de 1920, Le Corbusier e Amédée Ozenfant conceberam e editaram a revista chamada
L Esprit Nouveau, que continha artigos e fotos, e congtituiu um instrumento de difuséo da estética mecanicista, o
gue seria a principal caracteristica modernista. Em 1923, publica Vers une Architecture, livro no qual aborda os
cinco pontos que formaram a base do movimento moderno (SEGAWA, 2018), ja citados no capitulo 2.
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construtivo cuja fachada € sua cara, prega uma fachada postica, imitacdo de
algum velho estilo, e chega muitas vezes a sacrificar as nossas comodidades
por uma beleza ilusdria. Uma bela concepgdo do engenheiro, uma arrojada
sacada de cimento armado, sem colunas ou consolos que a suportem, logo é
disfarcada por meio de frégeis consolas posticas asseguradas com fios de
arame, as quais aumentam inutil e estupidamente tanto 0 peso como o custo
da construcéo.

[...] Aosnossosindustriais, propul sores do progresso técnico, incumbe o papel
dos Médice na época da Renascenca e dos L uizes da Franga. Os principios da
grande indUstria, a estandartizacdo de portas e janelas, em vez de prejudicar
aarquitetura moderna, sO poderdo ajudar o arquiteto a criar o que, no futuro,
se chamard o estilo do nosso tempo. O arquiteto sera for¢ado a pensar com
maior intensidade, sua atencao ndo ficara presa pelas decoragles de janelas e
portas, buscas de proporcdes, etc. As partes estandartizadas do edificio séo
como tons de musica dos quais 0 compositor constréi um edificio musical.

Construir uma casaamais cobmoda e barata possivel, eis o que deve preocupar
0 arquiteto construtor da nossa época de pequeno capitalismo, onde a questéo
de economia predomina sobre todas as mais. A beleza da fachada tem que
resultar da funcionalidade do plano da disposi¢do interior, como a forma da
maquina é determinada pel 0 mecanismo que é asuaama(WARCHAVCHIK,
1925 apud FRACALQOSSI, 2013, ndo paginado).

A cartade Rino Levi defendia areaidade moderna, também chamando a atencéo para os novos
materiai s de construcao da época. Inspirado em Le Corbusier, anunciou aos brasileiros um novo
movimento e um Novo espirito, que vinhaem contraposi¢ao ao neoclassicismo “frio e insipido”
(SEGAWA, 2018, p. 43) que ainda era usado enquanto referéncia etilistica. A nova estética
arquitetdbnica partia de linhas retas, volumes puros e poucos elementos decorativos.
Influenciado pelo entéo professor Marcello Piacentini, Levi oscilava entre o chamado para a
necessidade de construcdo de um arquiteto integral® e os principios da Edilizia cittadina®®,
exaltando o0 estudo sobre a importancia de se construir uma identidade estética brasileira
intencdo que fica clarana carta:

E preciso estudar o que se fez e 0 que se esté fazendo no exterior e resolver os
Nossos casos sobre estética da cidade com ama brasileira. Pelo nosso clima,
pela nossa natureza e costumes, as nossas cidades devem ter um caréater
diferente das da Europa. Creio que a nossa florescente vegetacdo e todas as
nossasinigualdveis bel ezas naturai s podem e devem sugerir aos nossos artistas

% Este foi o termo criado pelo professor Gustavo Giovannoni para o desenvolvimento de uma nova figura
profissional que possuia umavariedade de habilidades operacionais, combinando os papéis de arquiteto, urbanista,
historiador e restaurador.

% Edilizia Cittadina era o nome da disciplina ministrada pelo professor Marcello Piacentini na Universidade de
Roma, que abordava uma concepcéo de construgdo da cidade que considerava os problemas a serem resolvidos,
principalmente, por intervengdes arquitetdnicas nas partes individuais, para uma concep¢do de urbanismo como
zoneamento e legislacdo e, portanto, como uma intervencdo no territério (REGNI; SENNATO, 1983).
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alguma coisa de original dando as nossas cidades uma graca de vivacidade e
de cores, Unicano mundo (LEVI apud SEGAWA, 2018, p. 44).

Figura 26 - Casa modernista da Rua Santa Cruz, construida em 1928.

Fonte: https.//www.archdaily.com.br/br/01-17010/classi cos-da-arquitetura-casa-moderni sta-da-rua-santa-cruz-
gregori-warchavchik

Além da importancia de seu manifesto, Warchavchik ndo se manteve somente no campo
tedrico: em 1928, construiu uma casa-manifesto, considerada a primeira edificacdo modernista
brasileira, situada na Rua Santa Cruz (Figura 30), em S0 Paulo, para ser a sua prépria
residéncia. Em um momento no qual o estilo arquitetdnico usua era o eclético®” (Figura 31),
Warchavchik propés uma construcdo formada por volumes prismaticos brancos e sem
ornamentacdo. Segundo Bruand (2018), adificuldade de aprovacao do projeto junto a prefeitura
levou ao encaminhamento de desenhos da casa com representacdo de ornamentos nas fachadas
- cornijas, balcoes e enquadramentos de janelas e portas. Na execucéo, a obra inacabada, sem

os ornamentos, foi justificada como falta de recursos. (Figura 32).

5 A arquitetura eclética se refere ao estilo arquiteténico que teve origem apds a reforma urbana de Paris,
comandada por Haussmann, no século X1 X, e praticado entre o fim do século X1 X e as primeiras décadas do século
XX, no Brasil. Foi marcado pela mistura de estilos arquiteténicos do passado — entre eles o cléssico, o gético e o
barroco — para a criagdo de uma nova linguagem arquitetdnica, marcada pela forte presenca de ornamentos
(BENEVOLO, 2004).
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Figura 27 - Edificio da Sociedade Portuguesa de Beneficéncia de Santos, em estilo eclético,
projetado por Ramos de Azevedo e construido na década de 1930, contemporaneo as
primeiras casas projetadas por Warchavchik.

Fonte: Reproducdo de SEGAWA, 2018.

Figura 28 - Desenho da fachada da Casa M odernista da Rua Santa Cruz apresentado a
prefeitura, ornamentado com cornijas, balcdes e enquadramentos de janel as e portas.
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Fonte: Reproducdo de BRUAND, 2018

Além dos entraves no processo de aprovacao do projeto de Warchavchik, houve obstacul os para
a aceitacdo da obra, devido a incompreensdo, indiferenca e hostilidade da opini&o publica
quanto aquela nova estética: “Muita gente ia aos domingos até esse bairro periférico para ver a
‘caixa d’agua’ — apelido popular advindo da ridicularizag¢do da obra” (BRUAND, 2018, p. 68).
Havia ainda a dificuldade para a construcéo devido ao ato custo dos materiais industrializados
—vidro, cimento eferro — e afatade méo de obra capacitada paratrabal har com esses materiais,
0 que teria limitado a liberdade de composicdo. A despeito disso, pode-se dizer que
Warchavchik atingiu a estética modernista europeia, mesmo que simulando caracteristicas
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construtivas préprias do estilo, como a platibanda que escondia o telhado, e assim sugeria um
teto jardim — inexistente, narealidade (LIRA, 2007).

Jao jardim (Figura 33), projetado pela paisagista Mina Klabin Warchavchik, buscou val orizar
espécies nacionai's como as cactéceas, consideradas plantas exéti cas paraa época. ParaDourado
(2001), o trabalho de Mina estava sintonizado ao purismo formal e despojamento daguela
arquitetura e a tendéncia para um novo olhar sobre a paisagem brasileira, tal como também
fazia Tarsila do Amaral, em suas pinturas (Figura 34). De acordo com Bruand (2018), este é
um dos aspectos que marcaram a caracteristica de dualidade que o modernismo brasileiro
apresentou desde o inicio, marcada por sSintetizar preocupagdes a0 mesmo tempo
revoluciondrias — a0 negar os valores do passado, e nacionais — pois em Varios campos de

atuacdo surgiam tragos inspirados na cultura e na natureza brasileiras.

Figura 29 - Jardim da casa modernista da Rua Santa Cruz, projeto de Mina Klabin
Warchavchik.

Fonte: https.//www.kaza.net.br/nota/casa-moderni sta-recebe-exposi cao-de-gregori-warchavchik/

Figura 30 - Cartéo Postal, pinturade Tarsilado Amaral, de 1929, naqual estdo representadas
espécies nativas brasileiras.
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Fonte: https://picturingtheamericas.org /painting/postcard-cart-a-0-postal/ 2 ang=pt-pt
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A mesma linguagem arquitetonica usada por Warchavchik na Casa da Rua Santa Cruz foi
também usada nas suas obras seguintes, as quais, enquanto casas-manifesto, intencionavam a
construcdo do gosto moderno (OLIVEIRA, 2008). Entre elas, estdo as casas de Max Graf, ada
Rua Itapolis (Figura 35) e a da Rua Bahia, obras que o foram consagrando e possibilitaram que
ele chegasse ao cargo de delegado dos CIAM para a América do Sul (BRUAND, 2018). As
edificacbes sdo semelhantes, compostas por volumes retos, de cor clara e por possuirem

esguadrias em metal e vidro.

Figura 31 - Casa modernista da Rua Itgpolis, de 1930.

Fonte: https.//www.archdaily.com.br/br/ 01-148964/manifesto-acerca-da-arquitetura-moderna-slash-gregori-
warchavchik

Na Casa daRua Itgpolis, concluidaem 1930, foi promovida no mesmo ano a Exposi¢do de uma
Casa “Modernista”, que apresentava a proposta do arquiteto em compor um conjunto
articulado entre arquitetura e design. Devido a curiosidade despertada no publico, a mostra
durou 20 dias e recebeu mais de 20 mil visitantes, e, de acordo com Segawa (2018), foi apartir
dessa exposi¢do que o termo moder nista comegou a ser usado para designar todas as tendéncias
reformistas que surgiram apos a Semana de 22.

Warchavchik tinha clareza sobre a importancia da relagdo estilistica entre a edificacdo e o
design dos elementos do seu interior. Para a consolidacéo do novo modo de vida proposto pela

arquitetura moderna, a experiéncia do usuario deveria ser integral; assm, foi precursor na
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adequacdo do mobili&rio a estética modernista, desenhando moveis, luminarias, maganetas e
outros detalhes, para que fossem compativeis com as premissas conceituais de seus projetos
arquitetdnicos. No mobilidrio de autoria de Warchavchik, prevalecia a contencéo formal, a
ausénciade ornamentos, o encadeamento de volumes de contornos geométricos e o predominio
da horizontalidade. Algumas pegas tinham formas que remetiam as construgdes arquitetonicas
e amadeira erao material mais usado, seguindo atradi¢éo brasileira, em detrimento do metal,
vidro, couro e tecidos, até mesmo por serem mais escassos e caros para a época (Figuras 36 a
40).

Figura 32 - Interior da Casa M odernista da Rua Santa Cruz.

Fonte: https://editoraolhares.com.br/ janel a/gregori-warchavchik-quando-os-interiores-ficaram-modernos/

Figura 33 - Interior da Casa Modernista da Rua Itapolis.

Fonte: https://editoraolhares.com.br/ janel a/gregori-warchavchik-quando-os-interiores-ficaram-modernos/
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Figura 34 - Interior da Casa M odernista da Rua Bahia.

Fonte: https://editoraolhares.com.br/ janel a/gregori-warchavchik-gquando-os-interiores-ficaram-modernos/

Figuras 35 - Cadeira projetada por Warchavchik.

Fonte: https://editoraol hares.com.br/janel a/gregori-warchavchik-quando-os-interiores-ficaram-modernos/

Santos (2015) aponta Warchavchik como um arquiteto-designer. Segundo a autora, esses
profissionais, em sua maioria estrangeiros, foram os pioneiros do design moderno no Brasil,
que trouxeram a tendéncia vanguardista europeia ao pais, e que foram os primeiros a criar e
divulgar o mobiliério que melhor se adequava estilisticamente a nova arquitetura. Entre eles,
destaca-se a atuacdo do suico John Graz (1891-1980). Em 1925, o arquiteto e artistainiciou a
criacdo e producdo de mobiliario, inspirado no Art Déco e nos principios da Bauhaus, e foi
neste ano que apresentou, em Sao Paulo, alguns moveis de tubos metélicos e laminados de
madeira, com formas geometrizadas (INSTITUTO JOHN GRAZ, 2021). John Graz executava

projetos de decoracdo de interiores de residéncias da elite paulistana, paraos quais criava, além
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dos moves, pegas como portas, fechaduras, luminarias, tapetes e afrescos (Figura 41).
Trabalhou com Gregori Warchavchik, quando este era recém-chegado ao pais, decorando as
casas projetadas por ele, e participou da Exposicdao de uma Casa “Modernista” na CasadaRua

Itapolis.

Figura 36 - Interior de residéncia e moveis projetados por John Graz.

Fonte: http://www.institutojohngraz.org.br/

Em gera, as iniciativas modernas do inicio do século XX nos campos tedrico e prético da
arquitetura e design surgiram no eixo Rio-S&o Paulo. Mas, conforme afirma Bruand (2018), o
ideal modernista arquitetdnico corbusiano que se difundia na Europa e seria destaque nacional
e internacionalmente na construcdo do Ministério da Educacéo e Salide no Rio de Janeiro, a
partir de 1936, surgiu cronol ogicamente antes, em 1934, no Recife, através do trabalho de Luiz
Nunes (1909-1937).

Figura 37 - Usina Higienizadora de L eite, projetada pela equipe de Luiz Nunes.

Fonte: https://vitruvius.com.br/ revistas/read/arquitextos/ 11.121/3426

Nunes era arquiteto, chefe do setor de obras publicas do estado de Pernambuco, e pode

experimentar em Recife uma arquitetura com principios modernistas de Le Corbusier, fazendo
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surgir um movimento autdbnomo e em alguns aspectos, segundo Bruand (2018), mais avangado,
antes que essa hova arquitetura surgisse no Rio de Janeiro e em S&o Paulo. Montou uma equipe
composta por técnicos, artesdos e artistas, incluindo profissionais que viriam a ser reconhecidos
por sua importante atuacdo na arquitetura moderna brasileira — entre eles Joaguim Cardozo,
Burle-Marx, Fernando Saturnino de Brito e José Norberto Castro e Silva — com a qual pode
realizar estudos sobre padronizagéo e boa execucdo de obras. No primeiro projeto, a Usina
Higienizadora de Leite (Figura 42), de 1934, ja se notavam caracteristicas da arquitetura de
vanguarda europeia, comparada em suas posturas de racionalizacdo e funcionalidade com a
fébrica Fagus (Figura43), de Walter Gropius (MARQUES; NASLAVSKY, 2011).

Figura 38 - Fébrica Fagus, Walter Gropius (1911-1913).

Fonte: https.//www.archdaily.com/612249/ad-classi cs-fagus-factory-walter-gropius-adolf-meyer

Outro dos edificios modernistas emblematicos de autoria de Luiz Nunes € o Reservatorio
d’Agua da cidade de Olinda (Figura 44), de 1936, projeto contemporaneo ao Ministério da
Educacdo e Salde do Rio de Janeiro. A edificacdo tem 25 metros de altura (medida
impressionante paraaépoca), estalocalizadaem meio as construgdes coloniaisdo sitio historico
e possui pilotis e cobogods — que caracterizariam a arquitetura moderna pernambucana tempos
depois (MARQUES; NASLAVSKY, 2011).

Figura 39 - Reservatério d’Agua de Olinda, de autoria de Luiz Nunes.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/900315/classi cos-da-arquitetura-caixa-dagua-de-olinda-1ui z-nunes
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No Pavilhdo de Obitos da Faculdade de Medicina da UFPE — atual sede do Ingtituto dos
Arquitetos do Brasil — IAB (Figura 45), edificacdo também projetada por Nunes em parceria
com Fernando Saturnino de Brito em 1937, pode-se identificar uma referéncia formal a Villa
Savoye de Le Corbusier (Figura46), com os pilotis, ajanela em fita e a coberta que ssimulaum
teto jardim (MARQUES; NASLAVSKY, 2011).

Figura 40 - Fachada frontal do Pavilhdo de Verificacio de Obitos, atual sede do IAB, em
Recife

Fonte: Reproducdo de MARQUES; NASLAVSKY, 2011

Figura 41 - Fachada frontal da Villa Savoye de Le Corbusier, em Poissy, Franca.

Fonte: Reproducdo de MARQUES; NASLAVSKY, 2011

A producéo da arquitetura moderna em Pernambuco € considerada rel evante, incluindo outras
obras de Luiz Nunes e de outros arquitetos que surgiriam posteriormente e formariam a
chamada Escola do Recife. Mas, o edificio reconhecido como marco da arquitetura modernista
corbusianano Brasil € o Ministério da Educacéo e Salde — MES, construido no Rio de Janeiro,
entre 1936 e 1945. O projeto foi decorrente de um concurso que teve como vencedor um edificio

ornamentado em estilo margjoara, de autoria do professor catedratico de Arquitetura da Escola
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de Belas-Artes, Archimedes Memodria (Figura 47). O resultado contestado pelo entdo ministro
da educacéo, Gustavo Capanema, que entendia que o estilo do projeto vencedor ja havia caido
em desuso e ndo atendia as necessidades formais daquel es novos tempos.

Figura 42 - 1° colocado do concurso para o edificio-sede do Ministério da Educacéo e Salide,
do arquiteto Archimedes Memoria, Rio de Janeiro RJ, 1935 (n&o construido).

Fonte: https://revistamdc.files.wordpress.com/2012/03/03-03-amemoria-mes-projeto-pax_p-17-b-
facposterior.jpg2w=900

Em busca de um edificio de carater monumental e representativo do século XX (BRUAND,
2018), Capanema convidou LUcio Costa (1902-1998)% — que era um dos desclassificados no
concurso — para montar uma equipe® e propor um novo projeto, condizente com a vanguarda
arquiteténicamoderna. O MES é considerado o primeiro edificio de viés modernista corbusiano
do Brasil — que teve, inclusive, a consultoria do proprio Le Corbusier — que reline 0s cinco
pontos da arquiteturamoderna— plantalivre, fachadalivre, janelas em fita, pilotis eteto jardim
(Figura 48).

% |(cio Costa (1902-1998) foi um arquiteto e urbanista pioneiro do movimento moderno, e que ficou
mundia mente conhecido pela elaboracdo do plano piloto de Brasilia, na década de 1960.

5 A equipe composta por Costa inicialmente tinha Carlos Ledo, Jorge Moreira e Affonso Eduardo Reidy, todos
arquitetos, e depois foram agregados Ernani Vasconcellos e Oscar Niemeyer, na época, recém-graduado
(BRUAND, 2018).
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Figura 43 - Edificio do Ministério da Educag&o e Salide, no Rio de Janeiro.
P
T—

Fonte: https://blog.archtrends.com/wp-content/upl oads/2021/08/pal aci ogustavocapanemab.j peg

O edificio do MES inauguraria a arquitetura marcada pela combinag&o entre 0s cinco pontos
corbusianos, por elementos que adequam a arquitetura ao clima (como os cobogds) e pela
adicdo de elementos e referéncias das arquiteturas colonia e barroca (como os azulgjos e as
curvas), e que foi disseminada no pais entre as décadas de 1940 e 1950. Como uma espécie
Brazilian Style, em alusdo ao International Style, a chamada Escola Carioca teve como lider
intelectual Lucio Costa, e formal, Oscar Niemeyer (1907-2012) (SEGAWA, 2018).

Segundo Bruand (2018), dentre os primeiros arquitetos a se destacarem em Seus projetos
modernistas, embora ndo estivessem na equipe de LUcio Costa parao MES, estavam os irmaos
Marcelo e Milton Roberto. No mesmo ano do concurso do MES, 1936, venceram 0 concurso
paraaAssociacdo Brasileirade Imprensa— A.B.l. com o projeto do emblematico edificio e seus
brises-soleil© (Figura 49), locaizado no centro da cidade do Rio de Janeiro. O autor ainda
aponta o fato de que o projeto da sede da A.B.1., concluido antes da vinda de Le Corbusier ao
Brasil, ndo sofreu influéncia de qual quer contato de seus autores, os chamados irméos Roberto,
com o arquiteto franco-suigo.

0 Brises-soleil sAo elementos arquitetdnicos usados paraimpedir ou diminuir aincidénciasolar em uma edificago.
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Figura44 - Edificio sede da Associacdo Brasileira de Imprensa— A.B.1., projeto dos irmaos
Roberto, no Rio de Janeiro.

e

Fonte: http://www.abi.org.br/institucional/o-predio-da-abi/

Ja o primeiro projeto de autoria de Oscar Niemeyer (ainda que em parceria com LUcio Costa),
foi o Pavilhdo do Brasil na Exposi¢do Universal de Nova lorque, construido em 1939 (Figura
50), o qual destacou o arquiteto por sua inventividade pléstica’™. Segundo Segawa (2018), o
edificio efémero reuniu elementos que se tornariam parte do discurso da arquitetura moderna
brasileira, como areleiturada curva barroca.

Figura45 - Pavilhdo do Brasil na Exposi¢do Universal de Nova lorque, 1939.

Fonte: https://images.adsttc.com/media/images/52ff/8100/eBe4/4e3c/000/0183/medium/
1345906828_pavilhaony 3 1.png?1392476408

L Os edificios da arquitetura moderna brasileira que surgiram entre o fim da década de 1930 e inicio da década de
1940, em especial o pavilhdo de Novalorque, despertaram aatencado internacional quando, em 1943, foi abertano
MoMA — Museum of Modern Art, em Nova lorque, a exposi¢cdo Brazl Builds: architecture new and old, 1652-
1942, que registrou e divulgou a arquitetura brasileira (SEGAWA, 2018).
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No Brasil, deve-se destacar ainda o trabalho de Niemeyer no projeto do Grande Hotel de Ouro
Preto (Figuras 51 e 52), no qual mescla materiais tradicionais da arquitetura local, como as
telhas cermicas coloniais, os fechamentos de aberturas em muxarabis’® e guarda-corpos das
varandas em balaustrada’ de madeira, em concordancia com a arquitetura da cidade histérica

onde esta localizado.

Figura 46 - Grande Hotel Ouro Preto.

Fonte: https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquiteturismo/09.100/5633

A linguagem moderna se mostra na execucdo da obra com técnicas construtivas
contemporaneas, pelo apoio do volume sobre pilotis e pela forma alongada e horizontalizada

gue remete as janelas em fitade Le Corbusier.

Figura 47 - Grande Hotel Ouro Preto.

Fonte: https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquiteturismo/09.100/5633

2 Muxarabi € um tipo de trelica de madeira usada para fechamento de janelas e balcdes, usado para filtrar a
incidéncia solar e permitir a ventilagdo natural. E um elemento da influéncia &rabe em Portuga e na Espanha,
trazido ao Brasil no periodo da colonizag8o. Sua principal caracteristica é o fato de que, para quem esta dentro do
imovel, é possivel ver o exterior — mas ndo o contrario, criando um efeito de “ver sem ser visto” (ALBERNAZ;
LIMA, 1998).

73 Balaustrada é um conjunto de balalstres. Ja balalistre € uma pequena coluna, geralmente de formas curvas que,
em conjunto, pode sustentar um guarda-corpo ou corrimdo (ALBERNAZ; LIMA, 1998).
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O projeto do Grande Hotel Ouro Preto colocou Niemeyer em contato com Juscelino
Kubitschek, na época prefeito de Belo Horizonte, encontro que o levaria a plangjar, na década
de 1940, o projeto que o faria ser reconhecido como um dos principais representantes da nova
arquitetura brasileira. O Conjunto da Pampulha € um conjunto de edificios dispostos em torno
do lago artificial da Pampulha, em Belo Horizonte, composto por cinco edificactes. algrgade
S0 Francisco de Assis (Figura 53), o late Ténis Clube, a Casa do Baile, o Cassino e um hotel
(construcdo que ndo foi concluida), todos destinados as classes mais abastadas (BRUAND,
2018; SEGAWA, 2018).

Figura48 - Igreja de S&o0 Francisco de Assis, 1943.

Fonte:https.//images.adsttc.com/media/images/50b6/a404/b3f c/4b7c/9900/004e/newsl etter/1345837264-bruno-
do-val.jpg?1361393411

No campo do Design, segundo Santos (2015), também é na década de 1940 que um grupo de
profissionais passou a realizar o desenho de moveis para habitagdo tendo como principal
caracteristica 0 uso dos materiais nacionais, estabelecendo um novo estilo, que estava mais
proximo da realidade cultural brasileira. Entre esses profissionais, destacam-se Joaquim
Tenreiro, Bernard Rudofsky, Giancarlo Palanti e a prépria Lina Bo Bardi — todos de origem
estrangeira.

Dos designers dessa geracdo, destaca-se agui o trabalho de Joaguim Tenreiro, um portugués
radicado brasileiro, filho de um artesdo. Santos (2015) aponta que a representatividade de seu
trabalho entre as producdes desse periodo deve-se ao fato de que sua obra nos remete as
tradi¢des portuguesas, pelo trabalho cuidadoso com a madeira e pela utilizagdo de materiais

adequados ao clima, como a palhinha.
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Figura49 - Poltrona de trés pés projetada por Joaguim Tenreiro, em 1947.

Fonte: https.//www.wright20.com/auctions/2020/09/21-art-design/106

A busca por um modernismo brasileiro a partir da década de 1920 se transformou numa busca
pela adaptacdo e estabelecimento de uma relagdo entre arquitetura, design e identidade
brasileira a partir da década de 1940, movimento gque se consagraria, na arquitetura, com a
construcdo de Brasilia, na década de 1960. Neste processo, quando o Brasil comeca a ser
destaque no cenario cultura internacional, com uma arquitetura moderna pré-Brasilia e 0
surgimento das iniciativas no campo do mével moderno com identidade brasileira, que se dd a
chegadade LinaBo e Pietro MariaBardi, em 1946. A simplicidade brasileira seriareconhecida
pela jovem arquiteta italiana nas formas arquitetonicas modernas do MEC, a primeira vista;
mas 0 tempo e as vivéncias mostrariam a Linauma simplicidade muito mais profunda, deraizes

populares, algo que buscaria até o fim de seus dias.
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5SA SIMPLICIDADE MESTICA DE LINA BO BARDI

Eu disse que o Brasil € meu pais de escolha e, por isso, meu pais duas
vezes. Eu ndo nasci aqui, escolhi este lugar para viver. Quando a gente
nasce, nao escolhe nada, nasce por acaso.

Eu escolhi 0 meu pais.™

Toda a reflex8o tedrica conduzida até aqui foi uma preparacdo e embasamento para a
composi¢do deste capitulo, que pretende caracterizar a simplicidade na obra de Lina Bo Bardi
em sua fase brasileira, e compreender como as expressdoes do simples se transformaram ao
longo dos anos, a partir de suas vivéncias profissionais e pessoais. Para chegar aos objetivos
dessas andlises, foi realizado um trabalho de categorizacéo temporal do percurso profissional
de Lina Bo Bardi entre 1946 e 1992, a partir do cruzamento das informagdes referentes a
aspectos biograficos, ao conjunto de suaobrae o que a autora da tese entende como expressoes

da simplicidade nesta producéo.

Assim, o capitulo esta dividido em seis topicos. O primeiro pretende contextualizar o/aleitor/a
sobre como se deu a construcdo dessa categorizacdo temporal. Para cada um dos topicos
seguintes, do segundo ao quinto, divididos conforme a categorizacdo, se apresenta,
inicialmente, uma aproximacao biografica focada na atuacéo profissional de Lina, seguida da
analise de projetos emblematicos entre arquitetura e design, no que diz respeito as expressoes
materiais e imateriais da simplicidade. O dltimo tépico compila essas andlises e discute sobre
as transformagdes do simples em todo o periodo, sendo discutidas as hipéteses e concluindo,

assim, o capitulo.

5.1 CATEGORIZACAO TEMPORAL DA FASE BRASILEIRA DE LINA BO BARDI A
PARTIR DA SIMPLICIDADE

Recentemente foram langadas duas importantes referéncias para a escrita desta tese: as
biografiasLina Bo Bardi: O queeu queriaerater histéria (LIMA, 2021) e Lina: Uma biografia
(PERROTTA-BOSCH, 2021). N&o seria necessario, portanto, que fosse o objetivo deste
capitulo — e nem da tese — detahar a histéria da vida e/ou toda a trgjetoria académica e

"4 Fdlade Lina Bo Bardi em palestra realizada em 14 de abril de 1989 na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de S&o Paulo (PERROTTA-BOSCH, 2021, p.23).
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profissional de Lina. Fatos de sua vida e acontecimentos histéricos ocorridos no Brasil durante
1946 e 1992 sdo compreendidos, contudo, como chaves heuristicas — ou segja, de descoberta e
investigacdo — para um dos pontos cruciais deste trabalho: a categorizacdo temporal do periodo

relativo afase brasileira.

Laurence Bardin (2000) afirma que a maioria dos procedimentos de andlise se organiza em
torno de um método de categorizacdo, sendo este um processo estruturalista— uma operacao
de agrupamento de elementos que possuem caracteristicas em comum e que pressupde uma
investigacdo prévia dos elementos de andlise. Essa categorizacéo deve comportar duas etapas.
o inventario — que implicaisolar os elementos de andlise, e a classificacdo — acdo a partir da
qual se deve repartir os elementos, estabel ecendo uma organizagdo entre eles. Assim, seguindo
a metodologia proposta pela autora, a obra de Lina foi analisada, nesta tese, a partir do
cruzamento de informacdes entre fatos biograficos e profissionais da arquiteta, seu contexto

histérico e os conceitos de simplicidade discutidos nos capitul os anteriores.

Portanto, para compreender como surgiu e se transformou a simplicidade no conjunto da obra
deLinaBo Bardi nafasebrasileira, foi preciso, inicialmente, mapear o universo desta producéo,
nos varios campos de atuacdo da arquiteta, entre 1946 e 1992. Assim, a partir da busca em
fontes primérias — textos escritos por ela, publicados em diversos meios, e toda a bibliografia
de referéncia, foi elaborado um inventario, que gerou o quadro que esta contido no Apéndice
B.

Concluido o inventério, partiu-se paraaandlise deste contetido, afim deidentificar, no conjunto
da obra, relagbes com a simplicidade, buscando-se elementos que sugerissem expressoes
materiais do simples: aspectos da forma, materiais utilizados e modo de producéo, levando-se
sempre em consideracdo o contexto historico e biogréfico de Lina, e seguindo uma ordem
cronol dgica. Este esforco permitiu apercepcdo acercado que agui setrata como transformacdes
da simplicidade: notou-se que os fatos biograficos e do contexto influenciaram diretamente na
forma de projetar, ainda que se mantivessem pontos fundamentais, especialmente aqueles
ligados a formagcéo académica modernista de Lina Bo Bardi.

Desta forma, foi possivel realizar uma categorizacdo tempora da producédo da arquiteta, em
Design, Arquitetura e acOes culturais (exposi¢oes e publicacbes), com o aporte dos escritos de
Lina e da fundamentacéo tedrica levantada e discutida até entdo. A classificagdo feita a partir
dos marcos temporais e projetuais consiste na diviséo da fase brasileira em quatro periodos,
definidos pelo cruzamento de informagdes acerca dos fatos biograficos, contexto historico e

aspectos formais da producao pensada e executada por Lina ao longo do tempo, especiamente
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em suas expressdes materiais sobre simplicidade. Este processo de categorizagdo, como um

todo, permitiu ainda a construcéo de uma linha do tempo, contida no item 5.6 deste capitulo, e

possibilitou a divisdo dafase brasileira em quatro periodos:

(1) A Simplicidade onde tudo era possivel (1946-1958): O primeiro periodo refere-se aos

(2)

primeiros anos de LinaBo Bardi no Brasil, ainda profundamente marcados pelainfluéncia
das vivéncias na Itdlia. A chegada ao Brasil, vindo de um pais arrasado pela Segunda

GuerraMundial, em 1946, causou em Lina uma grande sensacéo de liberdade e divio:

Deslumbre. Para quem chegava pelo mar, o Ministério da Educacdo e Saude
avancava como um grande navio branco e azul contra o céu. Primeira
mensagem de paz apds o dilivio da Segunda Guerra Mundial. Me senti num
pais inimaginavel, onde tudo era possivel (FERRAZ, 2018, p.12).

Este periodo marca suas primeiras descobertas e impressdes sobre a cultura brasileira, o
gue se refletiu em seus trabalhos. No Design, ainda eram marcantes as formas racionais,
mais limpas, 0 uso de materiais que remetiam ao moderno, como aco tubular, couro e
tecido, adaptando-os ao contexto local pelo uso junto amadeiras nacionais efibras naturais.
Na Arquitetura, notam-se também as formas racionais e a integracdo com a natureza,
caracteristicas modernas, usadas no mesmo contexto de referéncias da arquitetura
vernacular. Nas exposicdes, consideradas agui como acdes culturais, ha a proposicdo de
suportes expositivos de linhas retas, fabricados em aco e vidro, numa referéncia a cultura
italiana ligada ao design. Compreende-se que 0s aspectos da forma e uso dos materiais nas
proposicdes de Lina seguem esta | 6gica até suaida a Salvador, em 1958, para o inicio das
conversas sobre a criacdo de um museu na cidade, conforme descrito mais adiante. Como
projetos embleméticos da simplicidade neste periodo, foram selecionadas a cadeira para o
pequeno auditério do MASP Sete de Abril, a Vitrine das Formas e a Casa de Vidro.

A Simplicidade entre os “Brancos” (1958-1964): Cinco anos entre os “Brancos”: 0
Museu de Arte Moderna da Bahia (FERRAZ, 2018) € o titulo do artigo escrito em 1967
por Lina Bo Bardi para a revista Mirante das Artes, Etc., no qual relata sua experiéncia
enquanto diretorado MAM-BA, nos anos em que viveu em Salvador. Os “brancos” a quem
Linasereferiaeram, segundo Lima (2021), os homens do poder local, em especial politicos
e militares, com os quais travou, principa mente, batal has ideol 6gicas para defender o que
acreditava: a necessidade de se promover justica socia as camadas trabalhadoras através

dacultura. Neste periodo, aprofundou suas pesquisas e envol vimento com a culturapopul ar
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do Nordeste do Brasil, algo que marcaria sua visdo de mundo e sua obra para sempre, até
o0 pedido de demisséo do cargo e avoltaavidaem Sdo Paulo. Na sua produgdo em Design,
aprofundou-se 0 modo de fazer ligado a elementos dessa cultura que estava sendo
descoberta, com a insercéo de referéncias, como o encaixe dos carros de boi e 0 uso do
couro de sola. Naarquitetura, aforma de integracdo a pai sagem também se aprofunda, com
0 uso de materiais de acabamento bruto que conferem as obras uma espécie de mimese
com a natureza dos locais onde se encontram. As exposicdes deste periodo também
refletem as descobertas desse novo universo, e os artefatos do cotidiano de barbarie —
termo que usava parareferir-se as condi¢des de quem sofria com a falta de recursos e com
0 descaso dos poderes publicos — passaram a ganhar destague em suas exposi¢des. Como
projetos emblematicos da simplicidade neste periodo, foram selecionados a Casa Vaéria
Cirell, o suporte expositivo da exposi¢do Bahia no I birapuera e a escada do Museu de Arte
Popular do Solar do Unhéo.

A Simplicidade sob vigilancia (1964-1975): Apos o golpe civil-militar de 1964, Lina
pediu demissdo do cargo de diretorado MAM-BA e voltou para S&o Paulo, afim de evitar
uma possivel perseguicdo politica, ja que a vida e os contatos pessoais e profissionais na
capital paulista poderiam garantir um pouco mais de seguranca. Mas isso ndo impediu que
se sentisse vigiada por supostos atos subversivos, e sendo assim este periodo € considerado
0 menos prolifico e mais melancolico dafase brasileira, ja que Lina enfrentou dificul dades
para captar projetos e organizar exposicdes, como fazia desde que chegara ao Brasil. O
periodo inclui, contudo, a conclusdo e inauguracdo da obra que a fez conhecida
nacionalmente: 0 Museu de Arte de Sdo Paulo da Avenida Paulista, em 1968, apGs onze
anos do inicio da construcdo. A sua producdo é marcada pela forte influéncia dos tempos
em que viveu e trabalhou no Nordeste, inclusive o proprio projeto do Masp: “Aproveitei
a0 maximo a experiéncia de cinco anos passados no Nordeste, a licdo da experiéncia
popular, ndo como romantismo folclorico mas como experiéncia de simplificagdo”
(FERRAZ, 2018, p.100). No design, aprofundou esta experiéncia de simplificagdo ao se
apropriar do que estava a sua disposicdo, no seu proprio universo de barbérie. Como
projetos emblematicos da simplicidade neste periodo, foram selecionados o Masp da
Avenida Paulista, o suporte expositivo Cavaete de Vidro e a Cadeira de Beira de Estrada.

A Simplicidade Compartilhada (1976-1992): A partir de 1976, Lina estabel eceu contatos

gue a possibilitaram realizar projetos com a colaboragdo de outros profissionais, entre eles
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Marcelo Ferraz, André Vainer, Francisco Fanucci e Marcelo Suzuki, entdo arquitetos em
formacdo. Este é também o periodo em que suas obras se caracterizam por estarem
pautadas em sua maioria na incorporacdo da simplicidade a partir da experiéncia popular
paraconstruir e habitar, e a experiéncia vivida na Bahia é ampliada, tanto porque propde o
uso de materiais ereferéncias de cadalocal parao qual projeta, tanto pela participacdo ativa
dos usuarios de seus projetos. Este periodo se encerracom o seu falecimento em S&o Paulo,
na Casa de Vidro, em 1992. Como projetos emblematicos da simplicidade neste periodo,

foram selecionados a lgreja do Espirito Santo do Cerrado e a Cadeira Girafa.

Conforme mencionado no capitulo 2, Pallasmaa (2014) afirmaque, mesmo que se paregatrivial
a primeira vista, uma obra sempre ira contemplar aspectos simbdlicos, que refletem as
experiéncias, saberes e condicdes de quem a criou. As reflexdes acerca do simplesem si e na
obra de Linalevaram a compreensdo de que a simplicidade pode ser compreendida a partir de
dois vieses: a simplicidade tangivel, que esta relacionada com os aspectos visuaigmateriais do
produto — que incluem linhas, formas e materiais usados; e a simplicidade intangivel, que esta
relacionada aos aspectos imateriais e simbdlicos da obra — que inclui 0 conhecimento técnico
do autor, impressoes e conceitos abstratos — que podem ter sido identificados pela autora da
tese ou mesmo que foram apontados por Lina em algum dos textos lidos durante o processo de
pesquisa). Sendo assim, asimplicidade, apartir dagui, serdanalisada a partir desses dois pontos
devista
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5.2 A SIMPLICIDADE ONDE TUDO ERA POSSIVEL (1946-1958)

Figura50 - LinaBo Bardi abordo do Almirante Jaceguay, rumo ao Brasil, em 1946.

Fonte: https://portal.institutobardi.org/os-fundadores/lina-bo-bardi/#gallery-49

5.2.1 Aproximacao Biografica

Novas oportunidades profissionais foram o incentivo para que, em outubro de 1946, Lina e
Pietro Bardi desembarcassem do navio Almirante Jaceguay, no Rio de Janeiro™. Vinham da
Italia, devastada pelos bombardeios da Segunda Guerra Mundial, trazendo uma significativa
colecdo de obras de arte e pecas de artesanato (INSTITUTO BARDI, 2020; LIMA, 2021). Lina
estava entusiasmada com 0s novos horizontes que a esperavam, num pais cheio de
oportunidades e aonde a guerra ndo havia chegado — ao menos era o que pensava’®. ParaLima

(2021), ndo poderia haver momento mais oportuno para a chegada, inclusive pela esperada

5 Antes de chegar ao Rio de Janeiro, o primeiro ponto de parada do navio foi no Porto do Recife, em 12 de Outubro
de 1946. “Conforme o navio chegava ao porto, Lina se apressou para o convés com seu caderno de desenhos na
mao para registrar a vila colonia de Olinda, tragando suas casas a beira-mar e, apinhados no alto do morro, os
antigos monumentos brancos dos colonizadores portugueses. Além da arquitetura, ficou impressionada com a
Visdo, nova para ela, da areia clara, do verde luxuriante e das palmeiras espalhadas pela linha horizontal de terra
gue se comprimia sob o sol equatorial, entre aimensidao de agua transllcida e céu azul infinito. Usou a paleta de
cores da sua aquarela, lembrando-se das paisagens mediterraneas que conhecia, mas suas linhas a lapis tragaram
formas completamente novas” (LIMA, 2021, p.120).

76 Entre os anos de 1942 e 1945, o Brasil esteve oficialmente em estado de guerra, quando milhares de militares
do Exército e da Aeronauticaforam treinados e enviados para lutar naltdlia. Mas os impactos da Segunda Guerra
Mundial foram sentidos também pela populagdo civil, que esteve em esforco de guerra. As consequéncias disso
foram sentidas mesmo depois de o conflito acabar, em especid com o comprometimento do projeto
desenvolvimentista voltado paraaindustrializacdo que o pais vivia desde 1930, na Era Vargas, com consequentes
impactos sobre a economia (SCHWARCZ; STARLING, 2015).
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visita de Assis Chateaubriand’” & primeira exposicdo que os Bardi realizariam no aclamado
edificio do Ministério da Educaco e Salide — MES'8, em dezembro de 1946, esta que seria a
primeira acdo cultural do casal no pais. Por conta do MES, as atencbes do mundo para a
arquitetura moderna brasileira estavam no Rio de Janeiro, apos concluida sua construcéo, em
1945; e 0 espago livre, neutro e aberto do sal&o de exposi¢des do local, que ndo tinha paredes
cegas para pendurar quadros, possibilitou amontagem da mostra com 53 pinturas dispostas em

cavaletes de madeira’®.

Apds algum tempo vivendo e se adaptando ao Rio de Janeiro, as impressdes de Lina sobre o
Brasil ainda guardavam uma visdo romantizada, de alguém que descobria um novo mundo.
Achava curiosos alguns hébitos locais, ao contrario de outros europeus que, como ela, haviam
chegado no Rio de Janeiro em busca de uma nova vida pés-guerra — como, conforme relata
Perrotta-Bosch (2021), o caso de um professor alem@ que desistiu do pais ao levar uma
cusparadaacidental que veio de dentro deum bar, no largo da Carioca, centro dacidade. Habitos
gue, para a maioria, poderiam ser interpretados como rispidez e falta de elegancia, para Lina
alimentavam o fascinio com o choque cultural que percebia: “Senti que estava em um pais

inimaginavel, vivendo em uma atmosfera humana e cordial” (LIMA, 2021, p.127).

As oportunidades profissionais ligadas a proj etos arquitetdni cos ainda ndo tinham surgido para
Lina, mas, em fevereiro de 1947, assinou e publicou o seu primeiro artigo no pais, intitulado
Na Europa a casa do homemruiu (Figuras 56 e 57), paraum periédico local, arevistaRio (BO,
1947). Numa escrita muito similar a que fazia poucos anos antes na Itdlia, Lina, ainda muito
traumatizada pela Segunda Guerra Mundial, fala na ssimplicidade como solucdo para a
reconstrucdo das cidades e casas bombardeadas, e, sendo assim, 0s ornamentos e 0s moveis-

monumento ndo fariam mais sentido, ja que havia questdes mais urgentes.

7 Francisco de Assis Chateaubriand (1892-1968) foi um jornalista e empresario paraibano, na época proprietario
do entéo principal conglomerado de midia do pais, os Diarios Associados, o que o possibilitava exercer grande
influéncia na politica e opinido publica do pais. Vinha buscando investimentos na area cultura e das artes, e foi

gquem, mais adiante, daria ao casal a oportunidade de criar edirigir o Museu de Arte de S&o Paulo (LIMA, 2021).

8 A realizagdo da primeira exposicdo organizada por Lina e Pietro no MES foi significativa, pois, conforme
explicado no capitulo 4, o edificio, marco do modernismo brasileiro, projetado pela equipe de Lucio Costa e
consultoria de Le Corbusier, havia ganhado visibilidade internacional ap6s ter al¢ado o status de protagonista na
exposicdo Brazl Builds: architecture new and old, 1652-1942, realizada em 1943 pelo Museu de Arte Moderna
deNovaYork (MoMA).

7 Para Lima (2021), essa mostra seria a semente para o que viria a ser a exposicdo permanente da sede definitiva
do Museu de Arte de S8o Paulo, na avenida Paulista, na qual Lina propds os cavaletes de vidro, conforme serd
descrito mais adiante.
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Figuras 51 - Primeira pagina do artigo Na Europa a casa do homem ruiu, primeiro texto de
LinaBo Bardi no Brasil, escrito paraa RevistaRio, em 1947.

Fonte: Reproducdo de BO, 1947

[...] Sim, ndo pensavamos que as casas féssem assim frégeis, assm sutis,
assim “humanas”, e que pudessem morrer assim. Foi entfo, quando
esperavamos naquel es momentos de pesadel 0, que as casas comegassem aruir
que nos apercebemos que elas “eram humanas”, que eram o “espélho” do
homem, que eram “o homem”. E sentimos também que era culpa nossa se
morriam, nés as haviamos erguido para que fossem o espélho do nosso
orgulho maisfal so, danossaincompreensdo da vidae dos homens, e por culpa
nossa ruiam também as pequenas casas sem culpa, as peguenas casas sem
luzes réseas e sem drapeados de seda. Foi entdo, enquanto as bombas
demoaliam sem piedade a obra e a obra do homem que compreendemos que a
casa deve ser para a “vida” do homem, deve servir, deve consolar; € ndo
mostrar, numa exibi¢ao teatral, as vaidades indteis do espirito humano; entdo
compreendemos porque as casas ruiam, € ruiam os estuques, a “mise em
scéne”, os cetins, os veludos, as franjas, os brazdes; porque de manha tudo era
montinhos cinzentos desoladamente idénticos. Na Itdlia as casas ruiram, ao
longo das estradas da Itdia, nas cidades, as casas ruiram; na Franga as casas
ruiram, na Inglaterra e na Russia; na Europa as casas ruiram. E pelaprimeira
vez 0s homens devem reconstruir as casas, tantas casas ho centro das grandes
cidades, ao longo das estradas de campo, nos vilarejos; e pela primeira vez “o
homem pensa no Homem”, reconstréi para o Homem. A guerra destruiu o
mito dos “Monumentos”’; também na casa os moveis-monumento ndo devem
mais existir; também éles entram nas casas das guerras. Tavez os homens
tenham aprendido que a casa ¢ “quem habita, ¢ €le mesmo”, e que espelha o
espirito humano e lhe mostra os defeitos, os vicios e a vaidade, ou o espirito e
acompreensdo (BO, 1947, p.54).%

8 O texto Na Europa a casa do homem ruiu encontra-se transcrito integralmente no Apéndice A.
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Figura52 - llustragdo de Lina Bo Bardi para o texto darevista Rio, que mostra o desenho de
um mével multiuso, com tragos muito semelhantes aos que publicava durante afase italiana.

ABERTO AHERTO

FECHADO ST
| PECHADC

Fonte: Reproducdo de BO, 1947.

Segundo Lima (2021), esse primeiro artigo abriu caminho para que Lina publicasse outros
textos sobre arquitetura, mas nesse momento a arquiteta ainda estava muito ligada aos projetos
de seu esposo, que, no intervalo entre as exposi¢coes de arte no MES e primeiros contatos com
Chateaubriand, se envolviano projeto do jornalista paracriacdo de um novo museu de arte. Por
escolha dos Bardi, 0 museu seriainstalado no Rio de Janeiro, mas Chateaubriand decidiu pela

capital paulista.

O primeiro contato de Lina com S&o Paulo ndo foi positivo — a cidade Ihe lembrava o trauma e
“todo o rango que havia em Roma” (LIMA, 2021, p.129). Havia o atraso da obra de construgéo
do edificio onde funcionaria 0 museu, e ainda descobririam que o acervo de arte de
Chateaubriand era pequeno demais, mesmo para a colecdo de uma pequena galeria. Segundo
Perrotta-Bosch (2021), Lina e Jacques Pilon — arquiteto francés responsavel pelo projeto —
isolaram dois andares do edificio ainda em construcdo para ainstalacéo do museu. Nesta fase
de adaptacdo, os Bardi comecariam a se ambientar e compreender melhor a dinémicada cidade

onde construiriam parte importante de suas vidas.

A inauguragéo do MASP — Museu de Arte de S&o Paulo, na Rua Sete de Abril, em 2 de outubro

de 1947, marcaria o inicio da historia de uma das mais importantes institui¢fes culturais e de
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educacfo voltada para a arte do pais®., e que foi pensada por Lina e Pietro como um museu
itinerante e de caréter social (PERROTTA-BOSCH, 2021). O programa arquitetonico incluia,
além das salas de aula para os programas pedagogicos, salas administrativas, salas para as
exposi ¢coes temporarias e para a exposi ¢ao permanente e dois auditorios, sendo um menor e um

outro maior.

Cumprindo a sua missdo educativa, os “Diarios Associados” langaram-se a
realizacdo de um verdadeiro Museu de Arte que 0 sejando sO pela qualidade
e universalidade dos artistas representados, como ainda pela inteligéncia e
capacidade da direcdo e pela natureza instrutiva dos seus servigos. O nosso
propodsito € dar ao povo brasileiro, pois que 0 museu terd carater itinerante e
as suas melhores tel as seréo expostas sucessi vamente nas grandes capitais do
pais, uma oportunidade de adquirir e aperfeicoar o gosto, travando
conhecimento direto com algumas das mais notéveis manifestagdes do génio
pictorico da Europa e da América. E um obséquio de monta ao Brasil que as
gerag0es futuras, beneficiadas, saber&o reconhecer e proclamar. Aumentamos
com isso o patrimdnio cultural e contribuiremos, sem dlvida, para elevar o
nivel das artes plasticas em nossa terra. Essa a finalidade e a justificativa do
grande acontecimento sociad e artistico de hoje, na capita paulista
(ATHAYDE, 1947, s.p.).

O processo de instalagdo do MASP na Rua Sete de Abril levou ao primeiro artefato projetado
por Lina no Brasil: uma cadeira dobrével e empilhével para o pequeno auditério do museu. A
busca sem sucesso de um movel gque se adaptasse a caracteristica moderna do ambiente — um
amplo espaco sem ornamentos — revel ou a caréncia de méveis modernos no mercado local. Essa
experiéncia fez com que os Bardi convidassem Giancarlo Palanti (1906-1977), arquiteto e
designer que conheciam desde Mil&o, para coproduzir uma série de méveis que inaugurariam

0 Studio Palma®, em 1948. Palanti era recém radicado no Brasil, muito experiente na prética

8L Até os dias atuais, 0 MASP mantém atividades educativas em seu programa. Nesta época, o carédter pedagdgico
do Masp ganharia forca com a fundagéo do IAC — Ingtituto de Arte Contemporanea, em marco de 1951. O IAC
foi uma importante iniciativa idealizada por Lina e Pietro, que consistia em um curso de desenho industrial, aos
moldes da Bauhaus, no qual haveria um curso preliminar de duragdo de um ano, obrigatorio, em cujo programa
constavam aulas de geometria, teoria do espaco, teoria da cor e da luz, composi¢do, estudo dos materiais e teoria
da construgdo. Haveria também aulas de desenho de observacdo, além de oficinas de pedra, madeira, metal,
ceramica, vidro, tapecaria e tecelagem, artes gréficas, fotografia, técnica tipogréfica, entre outras (LEON, 2014).
O IAC funcionou somente até 1953, e pode-se considera-lo o primeiro curso de Design do Brasil, visto que a
Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI) s6 foi fundada em 1963.

82 O Studio de Arte Palma foi criado por Lina, Pietro e Giancarlo Palanti, em 1948, para a produgdo de méveis
modernos para o mercado local. De acordo com Lima (2021), o nome do studio é devido ao fato de que Pietro
Bardi dirigiaa Galleria d’Arte Palma quando ainda estava em Roma que, com a chegada do casdl, foi transferida
para S&o Paul o, mudando seu nome para Estudio de Arte e Arquitetura PalmaL tda. Além do Studio Palma, abriram
uma firma para execucao dos moéveis, chamada Oficina Paubra.
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do design de produtos na Itélia, tendo acompanhado de perto a introducdo do taylorismo® no
pais e trabal hado parao empresério eindustrial Adriano Olivetti. Suaexpertise complementaria
a experiéncia de Lina na concepgao de pegas € o seu interesse na “manufatura simples e

artesanal” (LIMA, 2021, p. 141), heranca da vivéncia profissional da arquiteta com Gio Ponti.

A experiéncia das cadeiras do Studio Palma possibilitaram a Lina, ja nesse momento,
experimentar a combinacdo do design com elementos da cultura brasileira, como a rede de
deitar-se: “Nos navios ‘gaiola’ que navegam os rios do norte do pais a rede €, como em todo o
resto do pais, a um sO tempo leito e poltrona. A aderéncia perfeita & forma do corpo, o
movimento ondulante, fazem dela um dos mais perfeitos instrumentos de repouso” (FERRAZ,
2018, p.59). Da producdo do Studio Palma, destacam-se os assentos soltos do chéo, como a
cadeira Preguicosa (Figura 59), que, segundo Ortega (2008), remetem ao costume de sentar-se
de cocoras do indio e do caboclo, as redes de descanso e as fibras naturais, usadas na producéo
popular.

Figura 53 - Cadeira preguicosa (1948-1951).

Fonte: reproducéo de ORTEGA, 2008

Aindaem 1948, Lina organizou, no MASP, uma exposi¢do pioneira sobre a histéria do design

de cadeiras, com pegas que variavam de exemplares italianos do século XV a cadeiras de autor

8 O taylorismo foi um sistema de gest&o do trabalho desenvolvido no século XIX, caracterizado pela divisio da
producdo entre o planejamento (concepcdo) e a execugdo, com aumento da produtividade e diminuicdo do tempo.
O taylorismo contribuiu para 0 processo de alienacdo do trabalhador, que foi separado do controle dos meios de
producédo, perdendo o saber fazer em todo o processo e vendendo apenas a sua forca de trabalho (HOBSBAWN,
2014).
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do século X X. Naexposi¢do, os artefatos de design foram expostos como arte e sem hierarquia,

e sendo assim a Exposi¢do da Cadeira® umaagdo educativa para construcdo do gosto moderno

ligada ao mobiliério, o que pode ser considerado uma referéncia aos aprendizados na Itélia.

[...] Estd & mostra no “Museu de Arte de Sdo Paulo” uma exposi¢ao,
organizada e ideada pela arquiteta Lina Bo Bardi, inaugurando uma série de
exposic¢des sobre “artes industriais”. Cadeiras de todo tipo; velhos e pesados
moveis dos tempos em que os romanos de Augusto dominavam o mundo,
cadeiras plebeias dos artesdos da |[dade Média e méveis de borracha, couro e
madeira do século XX podem ser vistos pelo visitante. (CORREIO
PAULISTANO, 1948, s.p).

Em entrevista para a matéria do jornal Correio Paulistano, em 1948, Lina revela um profundo

conhecimento sobre a evolugdo do design de méveis, desde antes daindustrializacdo, quando a

estética se sobrepunha a funcdo. Seu discurso alia o design moderno, desde sua concepcao, a

moralidade e a0 atendimento das necessidades humanas. Nesse sentido, o saber e o fazer

popular surgem enquanto um caminho justo na busca pela modernidade, e as criagdes popul ares

tém condicbes de estarem comparadas a especializacdo da producéo e evolucdo do design

europeu:

Até a época da industrializacdo, as cadeiras sao antes expressdes estéticas do
gue funcionais: cuida-se antes da beleza, do estilo, do que da comodidade do
movel. S8 pegas Unicas. No fim do século X V11 todavia, o padre Lodoli, cujo
“leimotif” foi unir a construgdo a razao e fazer com que a representacao fosse
beleza, estudou a cadeiracomo e emento estritamente ligado aformafisicado
homem. Acreditando que o corpo humano sentado da em resultado um
conjunto de linhas curvas, o padre Lodali, criou o tipo de cadeira chamado
“facocchio”, cujos desenhos se perderam, infelizmente. Atualmente, a
industrializacdo essa que encontrou sua primeira expressao estética depois das
tentativas hibridas de repeticéo dos estilos dos méveis que perdem entdo sua
secular superposi ¢&o decorativa paraassumir as formasrigorosas derivadas da
pesquisa fisiologica. A especializacdo alcanca a fabricacdo nas cadeiras da
firma Thonet, de Viena. O mével também tem sua moralidade e sua razdo de
ser na sua prépria época. Por isso, a cOpia de estilos passados com seus
babados, suas franjas, suas “originalidades” sdo indices de mentalidades
incoerentes, fora da modalidade da vida. A criagdo popular, alheia quase
sempre ao exibicionismo, é a que mais se aproxima das formas modernas
alcancadas pela especializacdo. Foi no século XIX que se assistiu a0 mais
estranho predominio de formas “artisticas”, segundo o estilo ndo utilitario da
época. A primeira manifestacdo organica de estudo de desenho industria foi
a ‘Brauhaus’ de Dessau, entre 1919 e 1928, chefiada por Walter Gropius e
Marcel Breur. (CORREIO PAULISTANO, 1948, s.p).

8 A matéria publicada sobre a Exposicéo da Cadeira se encontra transcrita na integra no Apéndice A.
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Desde a Exposicdo da Cadeira, as mostras organizadas por Lina, para 0 MASP ou néo, se
caracterizariam em boa parte pela apresentagdo para o publico de objetos de uso cotidiano, mas
com o tempo cada vez menos artefatos industrializados fariam parte delas. Ja em 1950, na
Vitrine das Formas (Figura 60), um expositor suspenso e iluminado, construido em ago e vidro

com formas minimas, estariam dispostos objetos fabricados por méguinas e por méos humanas.

Figura 54 - Saléo da pinacoteca do MASP Sete de Abril, com aVitrine das Formas no centro,
definindo as areas destinadas a pinacoteca e a sala de exposi ¢des temporarias.

| 5 |

Fonte: https://arquimuseus.arg.br/ seminario Ol4/transferencias/ _lina bo_bardi/ _lina bo_bardi-
adriano_canas.pdf

A forma de expor em suportes suspensos de linhas retas que, ao mesmo tempo, trazem o foco
para o centro do ambiente e funcionam como divisorias, seria uma das marcas registradas das
exposi¢des montadas por Lina, e também é considerada um aprendizado da fase italiana. De
acordo com Andlli (2014, p. 66), amontagem lembra o projeto dos arquitetos italianos Edoardo
Persico e Marcello Nizzoli para a loja Parker, realizado entre 1934 e 1936 (Figura 61), que
explorava “[...] a transparéncia dos suportes, onde delicados perfis e tubos metalicos de secao

quadrada somam-se a grandes planos de vidro na vitrine principal e na porta”.
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Figura55 - Anuncio da Loja Parker, projeto de Edoardo Persico e Marcello Nizzoli, 1934-
1936.

Fonte: https://br.pinterest.com/pin /108579040986721188/

Também neste periodo, Lina e Pietro criaram a Habitat — Revista das Artes no Brasil (Figuras
62, 63 e64), editada por eles entre 1950 e 1953, experiéncia que seria, paraLina, umaretomada
de suas vivéncias em editorias de revista na fase italiana, mas agora com uma maior liberdade
e tom critico e independente. A revista seria um importante instrumento para a divulgacéo das
acoes culturaisdo MASP, aém de ser um meio paraarticulacdo de suasideias sobre arquitetura,
design e cotidiano, seguindo a proposta de construcéo de um gosto moderno, inclusive com a
divulgacdo do mobiliério moderno brasileiro. A Habitat impulsionou a busca de Lina por uma
cultura autéctone brasileira, que comegou a entender como a cultura popular. Dai, temas como
as ceramicas do Nordeste e os ensaios fotograficos sobre arquitetura vernacular, favelas e
festejos do carnaval nordestino eram abordados enquanto elementos de cardter naciona
(CARRANZA, 2014).

Figuras 56 — Capa da primeira edi¢céo da revista Habitat

Fonte: pinterest.com
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Em 1951, ano em que Lina se naturalizaria brasileira, foi concluida sua primeira obra de
arquitetura no pais — sua residéncia definitiva, apelidada por moradores do entorno do bairro
do Morumbi como a Casa de Vidro. No mesmo ano, e para a sua casa, projeta o artefato que
Ihe deu o reconhecimento internacional como designer (LIMA, 2021). A poltronaBowl (Figura
65) é composta de umameia esfera acol choada e duas pequenas almofadas redondas, revestidas
em couro ou tecido, apoiadas sobre uma estruturatubular metélica. Este artefato representauma
mistura de elementos simbdlicos. a primeira vista, as formas racionais, 0 uso do aco e 0 couro
preto que remete as cadeiras da Bauhaus; ao atribuir ao individuo uma posicao de centralidade,
a arquiteta propde maneiras autbnomas de sentar-se, ja que o usuério tem total liberdade de
posicionar a peca semiesférica e, para Ortega (2008), a propria forma em meia esfera da
poltrona Bowl parece ter sido inspirada em artefatos populares: Lina destaca no artigo Méveis
Novos, escrito para a revista Habitat em 1950, a rede indigena como referéncia para algumas
de suas poltronas, €
[...] sem qualquer explicacdo — a ndo ser o fato de ter esclarecido a questéo
cultural inserida em suas ‘cadeiras-rede’ —, entre as colunas do texto aparece
a imagem de uma tigela com a seguinte legenda: “Tigela entalhada afaca por
um caicara de Caraguatatuba”. Nada mais. Um objeto popular, cuja forma,

esférica, pouco tempo depois é utilizada, numa morfologia muito semelhante,
nacriagdo de uma poltrona (ORTEGA, 2008, p. 146).

Figura57 - A PoltronaBowl, adireita, em primeiro plano.

g N

Fonte: imagem capturada pela autora da tese durante visita a Casa de Vidro, em 2015.
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Entre 1951 e 1957, Lina esteve envolvida com o projeto e fabricacgo de design de moveis, a
organizac&o de exposioes e de desfiles de moda®, a escrita de artigos, o trabalho no museu e
com adocéncia. Em 1957, concluiu aredacdo e publicou atese Contribuicéo Propedéutica ao
ensino da Teoria da Arquitetura, que foi apresentada no concurso para a catedra da disciplina
de Teoriada Arquitetura da Universidade de S&0 Paulo — USP, mas neste processo acabou néo
tendo éxito por questBes internas ainstituicdo.

Em 1956, escreveu, para a nona edicdo darevista L 'Architettura — Cronache e Storia, criadae
dirigida por Bruno Zevi®, aLettera dal Brasile€®”, um relevante registro escrito desse momento
de suavida, no qual fala sobre suas descobertas no pais que havia adotado, ainda demonstrando
um pensamento romantico e revolucionario acerca do Brasil (LIMA, 2021). Fala sobre como a
verdadeiraimpressao sobre as peculiaridades do pais sb poderia existir para quem aqui estava,
tanto com relacdo as dificuldades, como as grandes distancias e a pobreza, e as qualidades,
como a simplicidade com que as pessoas vivem o seu cotidiano.

[...] Dois aspectos do ambiente brasileiro: uma raiz de “mangue” no litoral,
entre 0s seus grandes tentadculos ndo ha lugar para o homem; a praia de
Copacabana, em primeiro plano uma antena decorativa de Burle Marx.
Copacabana € geralmente criticada, mas o grande arco de edificios em
concreto armado quase lambido pelas grandes ondas do oceano tem um
significado duro, mas humano. Uma fila de casinhas baixas com pouca
vegetacdo salgada rosa, em vez de arranha-céus, teria documentado umavida
familiar e burguesa, mas ndo representaria 0 sentido da atual Iuta pea
modernidade, que a sociedade brasileira combate sem piedade e sem
arrependimentos. Das janelas dos inlmeros pequenos apartamentos de
Copacabana, em frente a0 mar, é a nova sociedade do pais que enfrenta e
compete.

[...] A mesma febre de fazer, e répido, et na arquitetura brasileira que tem
pouco mais de dez anos de vida. O arquiteto brasileiro € um menino chamado
para a guerra no improviso, e se colocou com coragem e generosidade, sem
conhecer a fundo o “mecanismo”, o seu impulso o0 moveu; passada a batalha,
se quer ver se merecia ou ndo amedalha. Do todo que desconserta e choca os
europeus, precisamos isolar os elementos positivos desta arquitetura, os
elementos “auténticos”, que ndo dependem de limitagdes de cultura: solucbes
construtivas extremamente simples e frescas, uma modéstia unida a um
sentido festivo da vida: os arquitetos brasileiros foram os primeiros a colorir
as suas arquiteturas. No alvorecer de suas possibilidades, no entusiasmo das
realizagdes, o arquiteto brasileiro pensou que “tudo era permitido”, que ndo

8 Entre as agBes de Lina no campo da moda esta a organizagdo, em 1952, do Primeiro Desfile de Moda Brasileira,
com tecidos desenvolvidos especialmente para o clima, com padronagens do designer Roberto Sambonet, do
paisagista Roberto Burle Marx e do artista pléstico Hector Julio Péride Bernabo, o Carybé (FERRAZ, 2018).

8 Bruno Zevi (1918-2000) foi um arquiteto e urbanista italiano, conhecido sobretudo como historiador e critico
da arquitetura moderna, e sua obra Saber Ver a Arquitetura € uma importante referéncia no campo da Teoria da
Arquitetura. Nos Ultimos anos de Lina na Itdlia, criou e editou, com Zevi, arevista A — Cultura della Vita, e se
tornaram amigos a partir de entéo (GRINOVER, 2018).

87 A traducéo da Lettera dal Brasile encontra-se no Apéndice C.
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lhes era preciso “reprovagdo”. Esta condicdo psicologica esta s6 agora
variando. Os jovens que saem da Faculdade estdo sob um plano de revisdo: a
nova arquitetura brasileira poderia comecar agora (BO, 1956, p.186, traducéo

NOssa).

Em 1957, deu inicio ao projeto do Museu de Arte de Sdo Paulo da Avenida Paulista, que seria
concluido somente em 1968 e aberto ao publico no ano seguinte. Em fevereiro de 1958, Lina
irla para Salvador pela primeira vez, lugar que viveria experiéncias que, tempos depois,
agregariam novas nuances as expressdes de simplicidade em sua obra.

5.2.2 Projetos emblematicos da simplicidade entre 1946 e 1958

Nos primeiros anos de adaptacdo no novo pais, Lina carregava ainda muitas referéncias de seu
pais de origem — as lembrancas da infancia, os aprendizados com seus mestres na universidade
e nas editorias de revistas e o trauma da Segunda Guerra. Entdo, naturalmente, suas agoes e
projetos refletiam caracteristicas relacionadas ao repertério construido na Itédia

Figuras 58 - Cadeira dobréavel e empilhavel, projetada para o pequeno auditério do MASP
Sete de Abiril.

Fontes: https://br.pinterest. com/pin/ 744923594604397420/

O primeiro dos projetos embleméticos que representam expressdes da simplicidade nos anos
iniciais de Lina no Brasil foi também o seu primeiro artefato projetado no pais, fruto da
necessi dade de adequagéo para 0 espaco moderno do MASP Sete de Abril: “Nods viramos Séo
Paulo inteiro e ndo achamos ninguém que tivesse uma cadeira moderna. Fomos obrigados a

desenhala” (FERRAZ, 2018, p. 50). Para o pequeno auditorio do museu, em 1947, Lina criou



113

uma cadeira dobravel e empilhével, de estrutura em jacarandé-paulista e assento e encosto em
couro (Figuras 66 e 67). De acordo com Perrotta-Bosch (2021), também foi dificil encontrar
guem produzisse habilmente as 150 cadeiras que eram necessarias, que acabaram por serem

confeccionadas por um tapeceiro italiano.

Em suaforma, a cadeira possui linhas retas e racionais, com auséncia de ornamentos e detal hes
supérfluos, e sugere o aspecto dos moveis propostos nas revistas da fase italiana. E um movel
que, pelaleveza e formas minimas, permite o uso flexivel e melhor aproveitamento do espaco,
algo que Lina também propunha nos artigos. Uma outra caracteristica deste projeto € a
valorizagdo do trabaho artesana — ja que a cadeira foi fabricada pelas méos de um artesdo
tapeceiro para que resultasse conforme o planegjado, sendo avalorizagéo do trabalho manua um
traco marcante da culturaitaliana (IRACE, 2012). Umavez que o processo industrial eacultura
popular foram temas que Lina aprendeu avalorizar naltalia, em especial com a convivénciade
trabalho com Gio Ponti, 0 uso inteligente dos materiais locais nesta cadeira indica que,

possivelmente, ja observava com atencao aspectos da cultura popular brasileira

Sendo assim, o0 uso de formas retas e racionais — herancga do racionalismo italiano, base de sua
formagao académica e profissional, a valorizagdo do trabaho artesanal e 0 uso de materiais
locais, mais acessiveis, sGo compreendidos como expressdes tangiveis e intangiveis de
simplicidade, nesse periodo. Neste artefato, portanto, asimplicidade tangivel se manifestapelas
linhas de seu design racional e suas formas minimas, caracteristicas modernas; pela
flexibilidade de uso, tanto do artefato em si — dobrével e empilhavel, quanto aflexibilidade de
uso do espaco — quando ndo estdo sendo usadas, liberam o espaco para outros usos; e pelo uso
dos materiais locais — madeira e couro. De modo intangivel, as expressdes sobre simplicidade
estdo na valorizagdo do trabalho artesanal e no uso de um artefato de gosto moderno, mais
acessivel e deleituravisual direta.

O segundo artefato selecionado para a andlise sobre a simplicidade neste periodo € a exposi¢cao
Vitrine das Formas (Figuras 68 e 69), montada no saldo da pinacoteca do MASP Sete de Abiril
em 1950: um expositor iluminado e suspenso, transparente, de formas retas e construido com
materiais tipicamente modernos — aco e vidro. No artefato, que se 1€, visualmente, como uma
caixa suspensa iluminada, foram dispostos objetos do cotidiano, organizados sem hierarquia,
de pecas de design industrial a pedacos de madeira organica e objetos artesanais (FERRAZ,
2018).
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Figura59 - Exposi¢éo Vitrine das Formas, montada no MASP Sete de Abril, em 1950.

Fonte: https://portal.institutobardi.org/os-fundadores/o-casal-bardi/.

Figura 60 - Vitrine das Formas, montada no MASP Sete de Abril, em 1950.

Fonte: https://twitter.com/MA SPmuseu/status/1316799770233638913.

A influénciaitalianana Vitrine das Formas néo esta representada somente na maneira de expor
os objetos, mas nos artefatos em si. A escolha de categorias diferentes de objetos — naturais,
artesanais e industrializados — e a disposicéo deles sem hierarquia, denotando que todos tém

valores seme hantes, simbdlicos ou ndo, &, para Andli (2014), uma caracteristica da cultura



115

italiana ligada ao artefato, estando relacionada, também, ao carater pedagogico da construcédo

do gosto moderno:
A construgdo do gosto ndo depende de uma inteleccéo da obra exposta, uma
Vez que 0 juizo estético se estende a relagdes visuais e espaciais que ndo
passam necessariamente por uma objetivacdo. Os italianos transformam todas
as oportunidades que se lhes apresentam em momentos de educacdo do
publico visitante a uma sensibilidade moderna, tornando muitas vezes o tema
especifico da exposicdo um objeto secundario. Entretanto, em funcdo da
importancia que objetos arqueol 6gicos e obras de arte de outros periodos
histéricos apresentam paraa culturaitaliana, a construcdo moderna enfrentard
sempre 0 tema da relacdo com a historia, construindo, assim, uma
especificidade italiana em meio a produgao moderna. Essa € uma postura que
permite ligar a experiéncia italiana do entreguerras com a do pds-guerra, e

ambas com o trabalho museografico e de design desenvolvido por LinaBo, P.
M. Bardi e Giancarlo Palanti no Brasil (ANELLI, 2014, p. 64).

Assim, tangivelmente, a ssimplicidade na Vitrine das Formas estd, como na cadeira dobrével e
empilhavel, em suas formas racionais, retas, modernas, bem como no uso dos materiais tipicos
modernistas, como 0 ago e o vidro, que pouco influenciam no visual davitrineem si e conferem
0 protagonismo ao que esta exposto. Intangivelmente, a simplicidade da Vitrine das Formas
expressa-se em seu carater pedagogico e com intencao para a construcdo de um gosto moderno
junto ao publico, quando se confere a artefatos do cotidiano e outros considerados banais, e por
vezes sucata, o valor ssimbdlico de objetos artisticos.

O terceiro projeto que € compreendido como representativo da simplicidade nos primeiros anos
de Linano Brasil é a Casa de Vidro, construida em 1951, em S&o Paulo. O volume de tracos
modernistas e integrado a natureza pode ser dividido em trés setores (Figura 70): a caixa
transparente envidracada — a &reafrontal e social da casa, onde se localizam o acesso principal
e as salas de estar e jantar, que repousa sobre uma parte mais baixa do terreno inclinado através
de delgados pilares metdlicos, enquanto se integra aos elementos naturais da paisagem —
inclusivepor uma arvore que foi mantida e “abragada” pelo setor social, erevelaumaexpressiva

vista panoramica (Figuras 71e 72).
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Figura 61 - Planta baixa setorizada da Casa de Vidro.

Fonte: https.//www.archdaily.com.br/br/01-12802/classi cos-da-arquitetura-casa-de-vidro-lina-bo-bardi-
2/12802_143007next_project=no (editada pela autora)

Figura 62 - Casade Vidro, vista externa da érea frontal/social, como era em 1951.

Fonte: https://portal .institutobardi.org/a-casa-de-vidro/a-casa-dos-bardi/#gallery-20
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Figura 63 - Interior da caixa envidracada suspensa, setor social da Casade Vidro.

Fonte: https://portal.institutobardi.org/a-casa-de-vidro/a-casa-dos-bardi/#gallery-32

Figura 64 - Entrada posterior, setor de servicos da Casade Vidro.

Fonte: https://br.pinterest. com/ pin/509117932852452173
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Jaaareaposterior daedificagdo, onde selocaliza o setor de servicos, constitui-se de um volume
formalmente mais “pesado”, apoiado diretamente no solo, aspecto que o aproxima,
estilisticamente, a uma construcdo de arquitetura colonial (Figura 73) — o que, de certaforma,
é reforcado pela presenca de dois fornos artesanais na area externa, proximos a este setor
(Figura 74). Ligando os setores socia e de servigo, hd a &rea central, onde se localiza o setor

intimo da residéncia— os quartos, e aampla cozinha, que interliga os trés setores.

Figura 65 - Fornos artesanais, “de caboclo”, da area externa da Casa de Vidro

Fonte: https://portal.institutobardi.org/a-casa-de-vidro/a-casa-dos-bardi/#gal | ery-46

A casa que construiu parasi e para seu marido, o critico de arte Pietro Bardi,
no bairro do Morumbi, chamaaatencéo pel aconcepcdo audaciosa, que resulta
de uma sutil mistura entre um gosto artesana muito seguro e o emprego de
uma técnica industrial avancada. A utilizac8o, para a estrutura, de vulgares
tubos de ago que suportam lgjes finas de cimento armado levou a arquiteta a
uma realizagdo de extrema leveza; tirou proveito de um terreno muito
inclinado e de um local excepcional para estabelecer neles uma residéncia
guase toda envidragada, em comunicacdo direta com a natureza e usufruindo
de um imenso panorama (BRUAND, 2010, p. 267).

A CasadeVidro foi projetada para estar integrada a paisagem, objeto de debate e caracteristica
tipicamente modernos, presentes no discurso de Lina ainda na fase italiana (FRAMPTON,
2000; RUBINO, GRINOVER, 2009). Conforme escreveu para a Domus em 1943, as casas
integradas a paisagem eram consideradas como uma expressao da modernidade:
Publicamos um grupo de casas que atendem cada uma, no organismo nao-
estilistico, aum lago profundo com a paisagem, com avida do ambiente; uma

ou outra é “anti-arquiteténica”, ndo respondendo nem aos canones da casa
tradicional, mas mais a propria paisagem, suportando as linhas da terra,
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buscando com as paredes 0 movimento das rochas e as zonas de verde, em
uma fusdo harmoénica, sem aquela total “separagdo” da casa da natureza

exercitada pela arquitetura tradicional. (LINA BO, 1943 apud RUBING;
GRINOVER, 2009, p. 48).

Dez anos depois, em 1953, quando pdde exercitar suas ideias sobre modernidade na prética, a

jaconstruida Casade Vidro foi temado texto escrito paraaHabitat n° 10, intitulado Residéncia

no Morumbi, no qual retoma o debate modernista sobre aintegracdo da arquitetura a pai sagem:
Nesta casa ndo foram procurados efeitos decorativos ou de composi ¢&o, pois
0 objetivo é a sua extrema aproximagdo com a natureza por todos os meios,
0s mais singelos, que menor interferéncia possam ter junto a natureza. O
problema era criar um ambiente “fisicamente” abrigado, isto €, onde viver
defendido da chuva e do vento, participando, ao mesmo tempo, daquilo que

ha de poético e éico, mesmo numa tempestade. (BARDI, 1953, apud
RUBINO; GRINOVER, 2009, p. 79).

Assim, como nhos artefatos consi derados emblemati cos da simplicidade antes analisados, a Casa
de Vidro, de modo tangivel, se expressa em sua simplicidade devido as formas racionais —
tragos e a propria planta daresidéncia— limpas, sem adornos, pelo uso de materiais como 0 ago
e o vidro e pelaintegracdo a pai sagem, todos esses aspectos rel acionados ao Modernismo. Aqui,
ja surgem, mais explicitamente, referéncias vernaculares, como o aspecto formal do setor de
Servigos que se aproxima, estilisticamente, a arquitetura colonial, bem como 0 uso de
venezianas de madeira. Asreferéncias estilisticas a arquitetura colonial que conferem um gosto
artesanal paraaCasade Vidro sdo aqui consideradas umaexpressao dasimplicidade intangivel.

Isso ja aponta uma mudanca nas expressoes da simplicidade, devido a integracdo dessas
referéncias vernaculares, algo gque seria aprofundado a partir de 1958, com aidade Linaparaa
Bahia e 0 contato mais préximo com a cultura nordestina. Entende-se, portanto, que as
expressdes da simplicidade neste periodo sdo marcadamente influéncia e reflexo do
modernismo e da culturaitaliana
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5.3 A SIMPLICIDADE ENTRE OS “BRANCOS” (1958-1964)

Figura 66 - Linarestaurando azulejos na obra do Solar do Unh&o, em Salvador, no inicio da
década de 1960.

Fonte: https://portal.institutobardi.org/wp-content/uploads/2021/06/f oto-3-frente.j pg
5.3.1 Aproximacao Biografica

A chegada de Lina a Bahia ocorreu aos poucos, em quatro visitas diferentes feitas ao longo de
um ano emeio, apartir defevereiro de 1958. ParaLima (2021), este periodo marcaria 0 comego
do ponto de virada de uma Lina que ainda estava mais proxima da elite paulistana do que das
causas populares que vinham sendo pauta de seu discurso. As vivéncias e experiéncias
profissionais e pessoais na Bahia afariam conhecer mais de perto e, portanto, estar mais atenta
e ligada a esse universo, e a dariam a oportunidade de se reinventar, de se tornar mais forte e
auténtica, de “renegociar suas identidades” (LIMA, 2021, p. 209).

Em fevereiro de 1958, Linavai a Salvador pela primeira vez, por motivos que, segundo Lima
(2021), giravam em torno da comunicagdo entre Chateaubriand e 0 poderoso jornalista e
mecenas local Odorico Tavares para a criagdo de um museu de arte na cidade, e Lina poderia
representar o elo de ligacdo para as negociagtes. Em abril do mesmo ano, recebeu o convite
paravoltar para as conferéncias as quais participou na Escola de Belas Artes da Universidade
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da Bahia. Em agosto, retorna a Salvador para atuar como docente no curso de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade da Bahia®.

Figura 67 - Fac-similar da primeira edicdo da paginadominical Cronicas de arte, de historia,
de costume, de cultura da vida — Arquitetura, pintura, escultura, misica, artes visuais.

Fonte: http://www.laboratoriourbano.ufba.br/arquivos/ ufba_map/72085.pdf

Nesta ocasido, passa a escrever uma coluna dominical, publicada em oito edigdes no jorna
Diario de Noticias, intitulada Cronicas de arte, de historia, de costume, de cultura da vida —
Arquitetura, pintura, escultura, misica, artesvisuais (Figura76). As paginas eram diagramadas
e ilustradas pela propria Lina, que também escrevia alguns textos, os quais lembram o estilo
plural e provocativo da revista A, Cultura della Vita, editada em seu dltimo periodo na fase
italiana. Nao sb o estilo, mas o0s assuntos publicados na coluna, escrita entre setembro e outubro
de 1958, giravam em torno de temas que Linaja discutia na Italia— como a casa enquanto local
de representacdo da dignidade do Homem. Nas Croénicas, agregou outros temas como a
necessidade de preservacdo das caracteristicas proprias da arquitetura brasileira e o amplo
direito de acesso a cultura (FERRAZ, 2018; LIMA, 2021).

8 Apos o Decreto-Lei n° 53 de 1966, que fixou principios e normas de organizagdo para as universidades federais,
ainstituicdo passaria a se chamar Universidade Federal daBahia- UFBA.
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Nesse momento, Lina se envolvia em projetos e execucdes de duas residéncias. umano bairro
do Morumbi, em S&o Paul o, a poucos metros da Casade Vidro, encomenda dos amigos Va éria
Piacentini Cirell e Renato Cirell Czerna; e outra em Salvador, no bairro do Chame-Chame,
encomenda do deputado estadual Rubem Nogueira e sua esposa. Em ambas as casas, as
fachadas eram cobertas por elementos naturalis, como Sseixos, conchas e plantas, 0 que parecia
integrélas profundamente a paisagem, quase como se brotassem do chdo. Havia ainda um
terceiro projeto que seguia a mesma linha, elaborado para o escultor Mario Cravo no mesmo
periodo, este ndo executado. Segundo Lima (2021), Linavinha estudando métodos construtivos
das casas rurais provenientes de autoconstrucdo®, cujas caracteristicas simples, ligadas ao

naturalismo, chamavam a sua atencao.

Esses estudos possibilitaram a Lina o exercicio de propor uma maior relacdo entre arquitetura
e natureza, quando comparados a Casa de Vidro. Na Casa do Chame-Chame (Figura 77), o
volume arquiteténico coberto por vegetacdo, que seguia os contornos e inclinagéo do terreno,
remete & Arquitetura Organica®, resultando em uma forma curva espiralada, pensada para
preservar uma jaqueira que havia no lote. Um esboco feito por Lina em notas de aula sugere a
inspiracéo para a forma da casa — um pequeno réptil, que “ilustrava seu desejo de uma
‘arquitetura que as vezes logra tomar formas quase miméticas, como um lagarto tomando sol
em uma pedra’” (LIMA, 2021, p.223).

Figura 68 - Casa do Chame-Chame, em Salvador

- A _aeeE

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/ 01-135915/ classi cos-da-arquitetura-casa-do-chame-chame-dash-lina-
bo-bardi? ad_source=search&ad medium=projects tab

8 Autoconstrucdo se refere a construcdo de habitagdes populares de baixo custo por seus proprios usuarios.

% A arquitetura organica ou organicista foi uma corrente da arquitetura moderna, caracterizada pela harmonia e
profunda integracdo da arquitetura a paisagem, como se dela fizesse parte. O criador e maior expoente dessa
corrente foi o0 arquiteto norte-americano Frank Lloyd Wright.
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Para Ferraz (2022), os projetos da Casa Cirell, em S&o Paulo, e da Casa do Chame-Chame, em
Salvador, marcam um ponto de virada na arquiteturade Lina, o que coincide com aviagem que
fez a Barcelona, em 1957, onde conheceu de perto a obra de Antoni Gaudi (1852-1926),
arquiteto cataldo cuja obra € marcada pela influéncia de varios estilos arquiteténicos e pela
integrac@o com o meio atraves das formas e materiais. Neste mesmo periodo, segundo o autor,
Lina voltou a manter contato com Bruno Zevi, &vido defensor e promotor da Arquitetura
Organica, o que pode té-la inspirado o0 uso de materiais naturais nesses projetos e a profunda

integracéo deles ap meio.

Em 1959, entre idas e vindas entre Sdo Paulo e Salvador, Lina voltou a Bahia pela quarta vez,
e dessa vez paraum periodo logo, quando suaimersdo na pesquisa sobre as questdes da cultura
popular nordestina seriam ainda mais profundas. Considerava essa Ultima temporada na Bahia,
entre 1959 e 1964, como sua experiéncia mais importante naregido, que posteriormente viriaa

chamar Cinco anos entre os “Brancos”.

Figura 69 - Exposi¢éo Bahia no Ibirapuera

Fonte: grupaok.tumblr.com/post /42435852529/1ina-bo-bardi-the-bahia-exhibition-during-the-5th
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Em setembro de 1959, Linae Martim Gongalves® organizaram, em S&o Paulo, com o apoio do
governo baiano®, a exposi¢&o Bahia no Ibirapuera (Figuras 78 e 79), que, segundo L atorraca
(2014), foi aprimeirainsercéo contundente no campo da cultura popular realizada no circuito
cultural oficial de S&o Paulo. A exposicdo, montada em frente ao pavilhdo onde ocorriaa Vv
Biena do Museu de Arte Moderna — MAM, incluia objetos do cotidiano e signos
representativos da cultura baiana. SO por isso, j& poderia ser considerada uma exposi¢ao
provocativa, mas o proprio fato de estar montada em frente a bienal pode ser compreendido
como uma forma de critica aos canones, ja que |a estavam em exposicdo predominantemente
obras de arte moderna erudita, entre elas trabalhos de Burle Marx, Céndido Portinari, Aloisio

Magal hdes, entre outros.

Figura 70 - Cartaz da exposi¢éo Bahia no Ibirapuera.

BAHIA

Ity I

VISITE

21 DE SETEMBRO - 31 DE DEZEMBRO DE 1959 - SAD PAULD - BRASIL

Fonte: https://ophicinapolygraphi ca.com/portfolio/lina_03/

9L Eros Martim Gongalves (1919-1973) foi um cendgrafo e diretor teatral que, no periodo em que Linachegou em
Salvador, dirigia a Escola de Teatro da Universidade da Bahia (a posteriormente nomeada UFBA). Gongalves foi

um grande parceiro profissional de Lina neste periodo, com aqual trocavaideias e projetos, e jatinhaem mente a
criagdo de um museu a partir de sua colegdo de artefatos artesanais. Pensava, como sede para esse museu, o Solar
do Unhao, conjunto colonial do século XVII1, localizado as margens da Baia de Todos o0s Santos, e que viriaa se
tornar, futuramente, a sede do MAM-BA.

92 Nessa época, 0 novo governador Juracy Magalhdes — eleito em abril de 1959 e aliado do entdo governo
Kubitschek no plano desenvolvimentista do pais, decidiu criar o Museu de Arte Moderna da Bahia. Para Lima
(2021), e a exposicéo Bahia foi o ponto decisivo para a contratacdo de Lina como diretora-executiva do novo
museu e a permanéncia da mesma em Salvador até o ano de 1964.
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A exposicao Bahia, por seu forte viés antropol6gico (LATORRACA, 2014), deu folego parao
gue seriatalvez amaior busca de Lina nos tempos em Salvador: a documentacdo e val orizagéo
de artefatos do cotidiano, feitos com poucos recursos, e da cultura popular, do Homem simples,

sendo algo que teria rebatimento em sua obra como um todo, durante 0s proximos anos.

[...] A exposicdo Bahia— pensada como uma exposicdo ndo de folclore, mas
de produgdo artistica, viva, em movimento — era quase postaa demonstrar que
“aquela liberdade popular de expressdo e certos aspectos da arte
contemporénea que poderiam ser interpretados como o desespero da arte (os
ferros, os trapos, as sucatas, como 0s mais famosos papéis recortados de
Matisse e as "sobras' de Picasso), se encontram em um mesmo plano; ainda
encharcado de metafisica no pavilhdo da Bienal, cheio de realidade humana e
confianga consciente nesta documentagdo popular”.

O ambiente da mostra — com paredes de cortinas de algoddo azul escuro, e
velario de teto branco — hospedava, sobre as paredes coloridas, objetos e
fotografias intercaladas: artefatos populares (madeiras, ceramicas, gaiolas,
redes, cestos, tecidos); bordados de igreja, flores de lata, e imagens de
arquitetura e de festas, sobre outras paredes, objetos barrocos catolicos
(quadros duplos de procisséo, do seculo XV1I1); estatuas de santos e bonecas
“orixas” (idolos vestidos, em tamanho real); como grandes esculturas, as
“carrancas”, proas de barcos, esculpidas e pintadas; tapecarias compostas de
retalhos, e bandeiras de sociedades de canto e danca; aroupainteira de couro
do habitante do “sertdo” ou deserto seco; uma arvore de catavento, movida
por um ventilador; umade flores de papel. Imagens coloridas, de arquiteturas
e costumes, eram projetadas em um percurso escuro, passagem obrigatéria
para o publico: no ar uma musica continua, de cantos afro-brasileiros, e
instrumentos de percussao.

Todo o piso do pavilhdo estava coberto de uma camada de fol has de eucalipto,
que todo dia era trocada. A defini¢do “arte popular, folclore, arte primitiva,
espontanea” implica uma classificacao abstrata da arte, que exclui o homem.
A arte considerada como “privilégio”. [...] (BARDI; GONCALVES, 1960,
p.32, traducdo nossa)®.

No texto escrito sobre a exposi¢cdo e publicado narevista Domus em 1960, assinado por Linae
Martim Gongalves, surge o tema relacionado ao olhar cuidadoso para os artefatos populares. A
forma de escrita é ainda muito semelhante aos textos da fase italiana, quando descreve
minuciosamente os detalhes do ambiente e indica a preferéncia na escolha por materiais
modestos.

Os suportes expositivos da Exposicéo Bahia, extremamente simples e compostos por poucos
elementos, que elevavam os artefatos expostos do chéo, foram combinados com simbolos da

% O texto "Bahia", esposizione a San Paolo encontra-se traduzido no Apéndice D.
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cultura nordestina e baiana — carrancas, orixas em tamanho proporciona a escala humana e
objetos do cotidiano, mais uma vez dispostos e val orizados enquanto arte, e no folclore®.

Figura71 - Linalimpando uma carranca na montagem da exposi¢éo Bahia no Ibirapuera
(1959).

Fonte: https://revistal92.com/lina-bobardi-habitat/9-lina-bo-bardi-limpando-uma-carranca-na-montagem-da-
exposi c¥oCC%A 7a%CC%830-bahi a-no-ibirapuera-1959-copial/

Segundo Martins (2010), o estudo da vida cotidiana a partir da observacéo do homem simples
parte da compreensdo de que a cultura popular incorpora tragcos da modernidade, e néo o
contré&rio. Para o autor, 0 homem esta submetido a vida diaria enquanto produto da dominagéo
e alienagdo — frutos da modernidade capitalista — as quais esté4 submetido e, por isso, pode
acabar impedido de compreender a sua trgjetéria, especialmente no que diz respeito as suas
tradicBes culturais, e as possibilidades que Ihe sdo abertas em seu destino. E isso acarreta sua
desvinculacéo de st mesmo e darelevancia daguilo que produz, como seus artefatos utilitarios,
bem como esse individuo n&o se vé como um agente ativo e propulsor das transformactes
histéricas. Esses fatores, conforme afirma também Canclini (2019), quando associados,

% E frequente amenc&o nos textos escritos por Linado termo folclore, por vezes grafado em sua acepgao nalingua
inglesa, folklore, quando fala sobre a producdo popular.
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permitem a criagdo de realidades sociais e modos de vida que se caracterizam por um processo
de hibridismo cultural.

Essas visdes corroboram com ade Lina que, ao sereferir a exposi¢do Bahia como exibicéo que
se afastava do folklore e se aproximava da arte, porque compreendia que a producéo popular
eracomumente vista por um viés paternalista, “amparada pela cultura elevada” (BARDI, 1994,
p. 12), e ndo como artefatos que poderiam ser vistos no mesmo patamar de valor da producéo
academicista. As discussdes sobre cultura popular também sdo centrais nas teorias de Antonio
Gramsci, cujos Cadernos do Cér cere foram publicados a partir da década de 1940%. De acordo
com Rubino (2017), para Gramsci era imprescindivel observar a mentalidade e a cultura das
classes populares, operarias e camponesas, e que estas teriam gue se engajar em uma batalha
cultural, em busca de afirmagdo. “No entanto, a cultura popular poderia cair em um atoleiro
politico e intelectual se fosse confundida com outro termo: folclore” (RUBINO, 2017, p.295).
O dinhamento entre as ideias de Lina e as do filésofo marxista italiano sugerem seu

embasamento tedrico ao propor agoes culturais.

Assim, na prética, durante o periodo na Bahia, Lina descobriria que os artefatos da cultura
popular eram produtos repletos de simbolismos, de técnicas e conhecimentos ndo formais,
passados através das geracoes, e surgiam pel anecessidade do Homem em resol ver os problemas
de seu cotidiano. Entdo, comegava a entender esse processo como uma experiéncia de

simplificac&o, conforme descreve em Tempos de Grossura®:

Matéria prima: o lixo.

L dmpadas queimadas, recortes de tecidos, | atas de lubrificantes, caixas velhas
e jornais. Cada objeto risca o limite do "nada' da miséria. Esse limite e a
continua e martelada presenca do "Util e necessario” que constituem o valor
desta producéo, sua poética das coisas humanas ndo-gratuitas, ndo criadas pela
mera fantasia. E neste sentido de moderna readlidade que apresentamos
criticamente esta exposi¢do. Como exemplo de ssimplificagéo direta de formas
cheias de eletricidade vital. Formas de desenho artesanal e industrid.
Insistimos na identidade objeto artesanad-padréo industria baseada na

% De acordo com Furtado (2022, s.p.): O pensamento de Gramsci influenciou também a producéo cultural e
arquitetura moderna italiana, especialmente entre os “protagonistas da fase de luta” contra o academicismo fascista
(11). Todavia, Gramsci ndo publicou nenhum livro enquanto vivo, seus Cadernos do Céarcere e escrito pré-
carcerérios comegaram a ser publicados dez anos apds sua morte, cuja primeira edicéo se deu entre 1947 e 1971.
Aqui percebemos como essas publicaces ainda estavam frescas quando Lina entrou em contato com elas,
exercendo, assim, um pioneirismo ao falar deste intelectual italiano no Brasil.

% Tempos de Grossura: O Design no Impasse (BARDI, 1994) éo livro que Lina Bo Bardi comegou a preparar em
1980, com acolaboracdo daarquitetal sa Grinspum Ferraz, sendo este um testemunho do periodo em quetrabalhou
no Nordeste brasileiro e que seria bruscamente interrompido em 1964. De acordo com Ferraz (2018, p.210), “[...]
preparou e legendou asilustracBes, revisou textos que havia escrito no periodo, esbogou o roteiro queincluiatextos
e artigos das pessoas que, num esfor¢o verdadeiramente coletivo, buscaram enxergar no Brasil-de-Verdade o
projetar de um Brasil desvencilhado, livre, sem rancos do complexo de inferioridade. Lina interrompeu os
trabalhos em 1981, dizendo: ‘N&o adianta, tudo isso vai cair no vazio™”.
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producéo técnicaligadaarealidade dos materiais, e ndo a abstracado fol cl érico-
coreografica (BARDI, 1994, p.35).

Portanto, seu interesse pela producdo popular ia de encontro ao proprio processo de
industrializacdo — no sentido de que Lina aspirava a uma humanizacdo da producéo, e
acreditava que, no Brasil, essa producéo deveria estar ligada ao conhecimento do Homem
comum. Assim, dizia que, no Brasil, 0 artesanato nunca existiu como corpo social, massim o
gue chama de pré-artesanato. Para ela, 0 processo de desenvolvimento de uma producdo
manual com raizes culturais brasileiras foi reprimido pelo processo industrial capitalista que,
no pais, foi um fendmeno abrupto eimportado, em comparacdo com aindustrializacéo de outros
paises que demorou secul os para acontecer (BARDI, 1994).
[...] O Brasil seindustrializou, a nova realidade precisa ser aceita para ser
estudada. A volta a corpos sociais extintos é impossivel, a criagdo de centros
artesanais, o retorno a um artesanato como antidoto a uma industrializagéo
estranha aos principios culturais do pais € errada. Porque o artesanato como
corpo socia nunca existiu no Brasil, 0 que existiu foi uma imigracdo rala de

artesdos ibéricos ou italianos e, no século X1X, manufaturas. O que existe E
um pré-artesanato doméstico esparso, artesanato nunca.

O levantamento cultural do pré-artesanato brasileiro poderia ter sido feito
antes do pais enveredar pelo caminho do capitalismo dependente, quando uma
revolugdo democrético-burguesa era ainda possivel. Neste caso, as opgles
culturais no campo do Desenho Industrial poderiam ter sido outras, mais
aderentes as necessidades reais do pais (mesmo se pobres, bem mais pobres
gue as opgdes culturais da China e da Finlandia). O Brasil tinha chegado num
"bivio". Escolheu afinesse (BARDI, 1994, p. 12).

Em Tempos de Grossura (BARDI, 1994), Lina relata como o Nordeste foi um ponto de partida
para as suas ideias sobre a existéncia de uma civilizacdo de origem popular, que deveria ser
estudada por possuir conhecimentos e saberes proprios, e que dessa civilizagdo pobre®” poderia
surgir o verdadeiro design brasileiro. Por isso, tinha em mente a criagdo de um museu que
documentasse e val orizasse a producdo popular de objetos de uso cotidiano, fabricados a partir
da necessidade advinda da escassez de recursos, e de uma manufatura que, pelas condi¢oes

socioecondmicas, visavam a simplificagdo técnica.

9 Lina usava o termo pobre para se referir s referéncias culturais dagueles gue possuiam poucos recursos, mas
gue ainda assim tinham plenas condi¢des de criagcdo original e ndo deveriam ser vistos com olhar paternalista:
Nem todas as culturas sdo "ricas’, nem todas sdo herdeiras diretas de grandes sedimentacBes. Cavocar
profundamente numa civilizag8o, a mais simples, a mais pobre, chegar até suas raizes populares € compreender a
histéria de um Pais. E um Pais em cuja base estd a cultura do Povo € um Pais de enormes possibilidades (BARDI,
1994, p.20).
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Assim, em janeiro de 1960, em Salvador, seriam inauguradas, no foyer do Teatro Castro Alves,
as instalagfes provisdrias do Museu de Arte Moderna da Bahia— MAM-BA, com Linajaa
frente de sua diregdo. Como haexposic¢ao Bahia no Ibirapuera, Linaintencionavaque o MAM-
BA mostrasse a producéo popular enquanto arte e representacéo da cultura autéctone brasileira
e, ja que acreditava na funcdo social dos museus, que o0 acesso a0 MAM-BA se tornasse uma
necessidade, ao aproximar o povo e a arte.

Todos eram bem-vindos no museu. As portas de vidro ficavam abertas para
os largos degraus da escada que descia ao nivel da praga do Campo Grande,
convidando o grande publico a participar de eventos concebidos para provocar
reflexdo. Linalembrava-se, com entusiasmo, de um transeunte ocasiona que,

um dia, entrara no prédio calgando chinelos, considerados na época um sinal

de pobreza. Tinhaum orgulho especia de outro episddio em que um vendedor
ambul ante dei xou sua cesta de gul osel mas, embrul hadas em um pano de prato,

na porta da frente do museu e se aventurou pelo sal&o de exposi¢oes. Paraela,
esses eram indicadores de interesse e curiosidade auténticos pela arte, e lhe
davam a sensacdo gratificante de que 0 museu estava alcangando seu objetivo:

levar arte ao povo (LIMA, 2021, p.232).

Esta intencdo em transformar o museu em um espaco de cardter pedagdgico aproxima, mais
uma vez, as agoes de Lina dos pensamentos de Antonio Gramsci, desta vez ao conceito de
intelectual organico®. De acordo com Rubino (2017), o fil6sofo sardo referia-se as fungbes
culturais e educacionais cujo espaco de producdo intelectual era a escola, o partido e 0 meio

social, e estareflexd@o pode ser aplicada aos museus, na compreensao de Lina:

A partir dessa reflexo, o termo "organico" — que néo tinha relacdo com o
termo "organico" na arquitetura — poderia ser aplicado aos museus,
especia mente aguele novo museu que Lina, como diretora, havia definido:
“lsso N0 é um museu, 0 termo é improprio: um MUSeU preserva, mas hossa
gaeriade arte aindando existe. Devemos chamarlo de ‘Centro’, ‘Movimento’,
‘Escola’. A futura colecdo sera denominada ‘Cole¢ao Permanente’, e deve ser
bem plangjada, seguindo critérios didéticos e ndo deatérios”. (RUBINO,
2017, p.294, tradugdo nossa).

O espaco do Teatro Castro Alves, na época, um edificio modernista em estado de ruina por
contade um incéndio recente, foi adaptado deformaaabrigar, além do MAM-BA, um auditorio

eum cinema. Para estes usos, Lina projetou um conjunto de poltronas (Figura81) com estrutura

% E consenso entre autores, entre eles Rubino (2017, p.294, traducéio nossa), que Lina era leitora de Gramsci —
inclusive aautoramencionaque “Sabemos, pelos livros de sua biblioteca, que Lina havia lido atentamente Gramsci
e é possivel que essa leitura tenha inspirado suas agdes no Brasil, embora, ao refazer essas pistas, a ligagdo ndo
seja evidente”. Paraaautora, é provavel que essas leituras tenham inspirado acdes e projetos no Brasil voltados as
classes populares/trabalhadoras.
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de madeira com encaixes, e encosto e assentos em couro com amarragoes, soltos do chéo, que
remetiam as redes de deitar-se, como haviafeito com as cadeiras do Studio Palma(INSTITUTO
BARDI, 2020).

Figura 72 - Cadeiras do Teatro Castro Alves.

Fonte:
https.//dspace.mackenzie.br/bitstream/handl e/ 10899/26049/L i ana%20Paul a%20Perez%20de%200liveira3.pdf ?s
equence=2& isAllowed=y

Em 1962, o foyer do Teatro Castro Alves ja ndo comportava o crescimento do MAM-BA. A
partir da reforma de uma via urbana que vinha ocorrendo, foi negociada ainstalagdo do museu
no conjunto arquiteténico conhecido como Solar do Unh&o, sendo este 0 mesmo loca que
Martim Goncalves havia mencionado anos antes como local onde pretendia criar um museu de
arte popular. Apos diversas negociacdes, areforma e o restauro do conjunto foram iniciados, e
foi nessa oportunidade que Lina pdde aplicar na prética os conhecimentos técnicos sobre
patrimdnio adquiridos em Roma com seu ex-professor, 0 mestre do restauro arquitetonico
Gustavo Giovannoni.

O programa para o projeto do conjunto arquitetdnico do Unhdo (Figura 82) incluia, no casardo,
ainstalacéo do Museu de Arte Popular —- MAP, abibliotecae o auditorio. A capelae os galpoes,
seriam reservados as exposicdes de arte moderna e a um programa pedagdgico que mais
representou um desgjo do que se materializou, de fato: a Escola de Desenho Industria e
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Artesanato®, a partir da qual pretendia buscar uma ligagdo entre o legado modernista e as

criag0es espontaneas do povo brasileiro (LIMA, 2021).

Figura 73 - Conjunto arquiteténico Solar do Unh&o, apds a reforma.

: R W Py e R
Fonte: https://vitruvius.com.br/ revistas/read/drops/ 15.087/ 5353

No casaréo do Solar do Unh&o, sede do novo MAP, foi onde Lina pode dar sua contribuicéo
arquitetdbnica mais relevante nesta intervencéo: a instalagdo de uma escada de madeira,
helicoidal, de planta quadrada (LIMA, 2021), para a qual desenhou encaixes inspirados na
cangados carros de boi. Ao usar referéncias daculturapopular, Linareforcou seu entendimento

sobre essa producdo engquanto saber genuino e expressao cultural .

Importante na minhavidafoi a minhaviagem ao Nordeste e o trabalho que eu
desenvolvi em todo o Poligono da Seca. Ai eu vi a liberdade. A ndo
importancia da beleza, da propor¢do, dessas coisas, mas a de um outro sentido
profundo, que eu aprendi com a arquitetura, especialmente as arquiteturas dos
fortes, ou primitivas, populares, em todo o Nordeste do Brasil. [...] O Museu
de Arte Popular do Unhao, ndo foi pensado como Museu Folcldrico, isto &
documentagdo, estética da cultura popular julgada pela ‘alta’ cultura. Devia
ter sido o Museu de ‘Arte’ como ‘Artes’, isto &, o ‘fazer’, os ‘fatos’, os
acontecimentos do cotidiano (FERRAZ, 2018, p. 153).

% A Escola de Desenho Industrial e Artesanato, que originalmente se chamaria Universidade Popular, seria
desmembrada em duas partes: O Centro de Estudos do Trabalho do Artesanato (Ceta), constituido de modo
semelhante a Artene — uma subsidiaria da SUDENE criada em 1962 para promover a venda de produtos
confeccionados por cooperativas artesanais nordestinas, que visava mapear e apoiar manifestacdes populares, e o
Centro de Estudos Técnicos do Nordeste, uma espécie de escola de desenho industrial. Com a Escola, de acordo
com Lima (2021), Lina propunha uma aproximacao entre mestres-artesdos locais e estudantes universitarios.
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O Solar do Unh&o, jarestaurado, foi aberto ao publico em 3 de novembro de 1963. A exposi¢do

Nordeste (Figura 83), que inaugurou 0 MAP, reunia artefatos feitos & médo, que ocuparam o0s

dois andares do casaréo, expostos de forma semel hante ao que tinhafeito na Vitrine das Formas

e na exposicao Bahia: elevando o artefato popular ao status de arte acessivel.

Figura 74 - Cartaz da exposi¢ao Nordeste. Xilogravura em impressao tipogréfica.

Fonte: FERRAZ, 2018

A EXPOSICAO organizada pela senhora Lina Bardi, reveste-se de grande
importancia para a Cultura Brasileira. O nosso pais tem sido acometido de
interferéncias estranhas e mais estranhamente acumpliciadas por certo tipo de
gente que se arvorou como mentores. seja no campo das nossas riquezas
basicas, sgja da evolucéo e da cultura que difunde as ideias e politiza 0 povo
brasileiro. O exemplo das bienais de Sdo Paulo € a nosso ver uma dessas
desgragas no campo da cultura que utilizando o dinheiro publico da nacéo,
discrimina artistas brasileiros e impede uma visdo auténtica de nossa arte,
agindo contraaculturabrasileira, fomentando aalienacéo e o cosmopolitismo.
A exposicao realizada no Solar do Unh&o em Salvador, reunindo artistas do
Nordeste, por se tratar de arte nordestina, estava mais pura, mais livre dessa
interferéncia. A formag&o cultura do Brasil e a posi¢do de comando nas lutas
pela emancipacdo da Patria em todo o decorrer da historia tomada pelo povo
do Nordeste, tornaram a nossa posi¢ao visada, mas defendida heroicamente,
apesar das hostilidades de dentro e de fora de nosso Pais. Dificilmente se
aliena os homens que fixam e transmitem a cultura nesta érea do Brasil. [...]

[...] A exposicéo do Unh&o reuniu ao mesmo tempo trabal hos de artesamento
em pé de igualdade com desenhos, pinturas e esculturas dos artistas do
Nordeste. Isto deu uma visdo auténtica da arte — auténtica e democratica.
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Visdo principalmente de cultura no sentido cientifico da palavra. Aquilo que
0 homem brasileiro sedimentou na suatrajetoria historica. Visdo progressista,
gue educa, que esclarece, que politiza. Serviu também de licdo aos artistas,
essa companhia com os artesdos do povo, com os seus trabalhos e solucdes e
de respeito ao materia utilizado (ABELARDO DA HORA, 1963, p.3).

Figura 75 - Exposi¢éo Nordeste, montada no Solar do Unh&o em 1963.

Fonte: https.//www.sophiajournal .net/sophia-5-the-rol e-of -architecture-for-an-exhibition-engaging-and-
meaningful -aesthetic-experience

Nesse momento, Lina se ainhava ideologicamente aos movimentos que buscavam a
aproximacdo de produces artisticas e intelectuais a cultura de raizes populares que ocorriam

no Brasil, em especial no Nordeste'®, incluindo o Movimento de Cultura Popular do Recife!®

190 Em linhas gerais, os ideais de progresso do Pais nesse periodo estiveram associados ao desenvolvimento das
outras regides, fora do tradicional eixo Rio de Janeiro — S30 Paulo. Nesse contexto, foram criadas a
Superintendéncia para o Desenvolvimento do Nordeste (Sudene, em 1959) e a Artesanato do Nordeste S.A.
(Artene, em 1961), tendo como propésito promover e gerir o desenvolvimento daregi&o Nordeste. De acordo com
o | Plano Diretor da Sudene, a Artene tinha como objetivos mapear e fomentar a producédo e o comércio do
artesanato popular nordestino, servindo de amparo ao artesdo. Essa medida seriaintermediaria, sendo uma etapa
para a industrializagdo, com durag3o prevista até o desenvolvimento e a melhora das rendas (RISERIO, 1995).
Além disso, dentre outras iniciativas, despontaram as atividades do Teatro de Arena (S8o Paulo, 1953-1972), o
Movimento de Cultura Popular — MCP (Recife, 1960-1964) e também os projetos da Unido Naciona dos
Estudantes (UNE), sendo que ultimos estiveram voltados a alfabetizacdo e politizagdo do povo a partir da
formagéo dos Centros Populares de Cultura (CPC, 1962-1964), distribuidos por todo o pais. Esses projetosvisavam
conscientizar as camadas populares da sociedade, com enfoque na classe dos trabalhadores. Dessa maneira, tem-
se que o inicio da década de 1960 representou um momento de esperanca de transformagdo progressista da
sociedade (ALEIXO; CAIXETA, 2021, p.1).

101 O Movimento de Cultura Popular do Recife — MCP — visava a alfabetizag3o de adultos e a educac&o de base,
congtituido em maio de 1960 por estudantes universitarios, artistas e intelectuais, entre eles Paulo Freire, Abelardo
daHorae Francisco Brennand, em ac&o conjunta com a prefeitura, a época ocupadapor Miguel Arraes. Foi extinto
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e 0 movimento do Cinema Novo de Glauber Rocha'%, que seriam considerados subversivos e
perseguidos a partir do golpe civil-militar de 1964'%%, Segundo Lima (2021), o golpe levaria ao
pedido de demissdo de Linado cargo de diretorado MAM-BA em 3 de agosto desse ano, e sua
permanéncia em S&o Paulo, onde estaria mais protegida de uma provavel perseguicdo e/ou

prisdo politica
5.3.2 Projetos emblematicos da simplicidade entre 1958 e 1964

Em 1958, no mesmo bairro e a poucos metros da Casa de Vidro, foi construida a CasaValeria
Cirell (Figura85), cujos contratantes do projeto foram Valeria Piacentini Cirell e Renato Cirell
Czerna. Ele, filosofo e professor, havia colaborado com arevista Habitat, paraa qual escreveu
artigos, entre eles Porque o povo é arquiteto?, no qual argumenta que “os pobres sdo arquitetos
porque ndo tém as ideias extravagantes dos ricos a respeito da casa” (CARRANZA, 2014,
p.122), ideia que representa uma sintonia com o pensamento de Lina naguele momento. Sendo
assim, a Casa Cirell, o primeiro projeto aqui considerado como emblemético da simplicidade
neste periodo, a possibilitou aprofundar as questdes sobre a integracdo da arquitetura a
paisagem, que ja havia exercitado na Casa de Vidro, e cultura popular, assunto que vinha

pesquisando para as edi¢des da Habitat.

apos o golpe militar de 1964. Pretendia formar uma consciéncia politica e social na classe trabalhadora, no intuito
de prepara-la para uma efetiva participagdo na sociedade (KORNIS, 2022).

102 0 Cinema Novo foi um movimento de renovagdo da linguagem cinematogréfica brasileira, que ocorreu nos
anos 1960 einicio dos 1970, marcado pelo realismo e pelacritica as injusticas sociais. Retratava o sofrimento dos
brasileiros que tentavam sobreviver num pais desigual, e os filmes produzidos por este movimento, incluindo um
de seus maiores expoentes, Glauber Rocha, com quem Lina conviveu e colaborou no periodo em que esteve em
Salvador. Os filmes do Cinema Novo se caracterizam pela concepcao autoral com baixo orcamento de producéo
(CINEMA NOVO, 2022).

103 O golpe civil-militar conduzido entre 31 de marco e 2 de abril de 1964 resultou de uma conspiragéo contra o
governo do entZo presidente Jodo Goulart (1919-1976). A época, o conchavo entre as elites e as Forgas Armadas,
com o apoio dos Estados Unidos, se deu devido a insatisfagdo desses grupos pelos projetos que vinham sendo
realizados pelo governo de Jango, em especia as Reformas de Base, um conjunto de medidas que objetivavam
reestruturar instituicdes juridicas, politicas e econdmicas do pais, incluindo um movimento de reforma agraria. A
partir de um golpe parlamentar, Jodo Goulart foi deposto do cargo de presidente e os militares apresentaram a
nacdo o Ato Institucional n° 1, que criava mecanismos juridicos que justificavam a tomada de poder em nome de
evitar uma fantasiosa instauracdo de um regime comunista. Pouco tempo depois, o marecha Humberto Castelo
Branco foi nominado presidente, por elei¢des indiretas. Este foi o inicio de um periodo duro, violento e obscuro
gue duraria 21 anos (FAUSTO, 2021).
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Figura 76 — Casa Valeria Cirell, em S&o Paulo
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Figura 77 - Plantas baixas do térreo e mezanino da Casa Vaeria Cirell.
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Fonte: https://www.researchgate.net/figure/Casa-V a eria-Cirell-Sao-Paul o-Lina-Bo-Bardi-1958- Pl antas-corte-e-
vista-em-1958_fig2_341060133

O projeto arquitetdnico de planta racional, que liga um volume principal, quadrado, a um
pegqueno anexo retangular (Figura 86) representa, para Carranza (2014), um hibrido entre a

arquitetura moderna e a cultura popular. O volume de linhas retas, modernas, e premissas
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corbusianas— plantalivre eteto jardim, foi construido com paredes portantes detijol os de barro,
e tem as fachadas cobertas por elementos naturais — seixos rolados, pedras e cacos ceramicos.
A estrutura de cobertura do apendre que liga os dois volumes é composta por troncos de
madeira rastica e coberta com sapé, um tipo de fibra natural usada para cobrir telhados de casas

rusticas e na construgéo de ocas indigenas.

No interior da casa também foram usados materiais que remetem ao vernacular, como alge
gue compde 0 mezanino fabricada em madeira, apoiada sobre vigotas aparentes, as esquadrias
em madeiracom muxarabis, que remetem aarquiteturacolonial, e alareiraem blocos ceramicos
sem reboco, aparentando serem apenas caiados (Figura 87). O piso em madeira rastico do
apendre e os pilares da coberta eram apoiados sobre sapatas de acabamento rastico, também
cobertas por seixos, que repousam na piscina (Figura 88). Os elementos de ligagcdo entre esses
elementos foram, segundo Ortega (2008), inspirados no travamento da canga, uma peca gue

prende os animais aos carros de boi (Figuras 89 e 90).

Figura78 - Vistado interior da Casa Vaeria Cirdll

Fonte: http://www.casasbrasileiras.arq.br/csaczerna.html
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Figura79 - Vistaexterna da Casa Cirell, de onde se vé as sapatas de apoio dos pilares dentro
dapiscina.

Fonte: http://www.casasbrasileiras.arq.br/csaczernahtml

Figura 80 - Croqui do detalhe das sapatas de apoio dos pilares da coberta e do piso do
alpendre da Casa Cirdll, inspiradas nas cangas de boi.

Apoio dos pilares

Fontes: reproducéo de Ortega (2008) e www.pinterest.com, respectivamente.
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Esse hibridismo de referéncias modernas e vernaculares € compreendido como um modo de
fazer apreendido na Italia. No texto escrito em 1941 para arevista Grazia, aindaem Mil&o, ela
descreve um ambiente que se assemelha ao que se vé na Casa Cirell: “O pequeno projeto que
ilustramos é atransformacdo de um comodo modesto com as paredes rebocadas com cal, 0 piso
de tijolos vermelhos, o teto com vigas aparentes, a lareira” (BO; PAGANI, 1941a, p.31,
traducdo nossa). Ou sga, os aprendizados da fase italiana vinham agora podendo se
materializar, unindo-se asreferéncias e materiaisdaculturalocal. E se, naCasade Vidro, houve
a intencéo de combinar referéncias estilisticas e formais modernas e vernaculares, na Casa
Cirell este propdsito é levado além. Naprimeira, aslinhas eram retas, simples; nasegunda, além
das formas, os materiais também sdo simples: barro, fibra natural, conchas, seixos, madeira;
materiais que ja eram usados hatempos pel o povo arquiteto, e que apartir de entéo fariam parte

também da arquitetura de um bairro nobre de S&o Paulo.

Ent&o, compreende-se que as expressdes tangiveis dasimplicidade, naCasa Cirell, manifestam-
se nos principios modernistas de sua arquitetura— plantaracional, livre, teto jardim, integracao
a paisagem; na inspiragdo vernacular do mecanismo de travamento dos carros de boi, que
serviram perfeitamente para o proposito de unir as estruturas do alpendre; e no uso dos materiais
rusticos — seixos, conchas, madeira, sapé. A simplicidade intangivel se expressa por um modo
de fazer artesanal, de modo mais explicito do que na Casa de Vidro, devido especiamente a
rusticidade dos acabamentos.

Figura 81 - Suporte expositivo criado para a exposi¢cao Bahia no Ibirapuera.

Fontes: http://grahamfoundation.org/grantees/5784-counter-instituti ons-produci ng-pedagogi es-of -freedom e
reproducdo de Latorraca (2014), a esquerda e a direita, respectivamente.
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De 1959, destaca-se 0 segundo projeto agui compreendido como emblemético da simplicidade
neste periodo: um suporte expositivo criado paraa exposi¢ao Bahia no Ibirapuera (Figuras 91,
92, 93 e 94), composto por suportes de madeira de secéo circular, regulaveis em sua atura a
partir de furagbes em hastes verticais laterais, metdlicas, de secdo quadrada. Essas hastes séo
fixadas por perfis metdlicos a bases de concreto, de formado conico e acabamento rustico,
adornados com conchas (LATORRACA, 2014). O artefato, que remete visualmente ao
acabamento da Casa Cirell, segue atendéncia de utilizar-se de materiais baratos e acessivels —
portanto, simples — que, por seu arranjo, possibilitam multiplas possibilidades de uso: podem
ser movidos facilmente e serem usados em médul os, além de liberarem as paredes do ambiente,
possi bilitando que as obras sejam expostas de diversas formas no espago. Essaliberdade de uso

do espaco é compreendida como um aspecto moderno.

Figura 82 - Desenho técnico e perspectiva do suporte expositivo criado para a exposi ¢ao
Bahia no Ibirapuera

Fontes: reproducdo de Latorraca (2014)

No suporte expositivo da exposi¢cdo Bahia, entende-se que a simplicidade tangivel se expressa
no uso dos materiais de baixo custo, numa miscel&nea entre el ementos que ja eram usados em
outros suportes, como amadeirae o ago, e 0 elemento rustico, 0 concreto sem acabamento liso,
com a aplicagdo de materiais naturais — as conchas, numa composicdo semelhante ao
acabamento do suporte estrutural da Casa Cirell. De modo intangivel, a simplicidade é
observada na forma de compor o artefato, como se Lina o tivesse construido com materiais a
sua disposi¢ao, como no cotidiano de barbarie do povo, ainda que haja conhecimento técnico
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para esta acéo — estabelecimento da atura do suporte, a forma segura de expor a obra de arte
nele, a capacidade desse de sustentar o peso da obra etc.

O encaixe de madeira inspirado na canga do carro de boi presente na Casa Cirell também foi
um elemento usado na escada helicoidal do casarédo do conjunto arquitetdnico do Solar do
Unhdo (Figuras 95 e 97), o terceiro projeto aqui sel ecionado como emblemético dasimplicidade
neste periodo. No casardo do conjunto do Unh&o havia uma escada, escondida, que néo teria
téo facil acesso do publico pelos interiores do MAP (Figura 96). A ideia de Lina para a
substituicdo da escada escondida por uma escada escultural aproveitando a estrutura existente
como apoio estrutural foi, segundo Zollinger (2007), inovadora, com relacdo as intervencdes
em patrimdnio naépoca: inserir um elemento de poder transformador no espaco, que seja capaz

derecicla-lo.

Figura 83 - Escada helicoidal em madeira proposta por LinaBo Bardi para o casardo do Solar
do Unhéo.

Fonte: https://docomomobrasil. com/wp-content/upl oads/2016/01/012.pdf

Figura 84 - Antiga escada do casar&o do Solar do Unhéo.
- - TMWARVEIEE 7V oha

Fonte: reproducdo de Ferraz (2018)
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A escada, de planta quadrada (Figura 98) — diferentemente das escadas helicoidais tradicionais,
gue normalmente sdo circulares — desenvolve-se em espira em torno de um mastro central,
sustentados por vigas conectadas a quatro colunas existentes no local, construida
completamente em madeira e com fixacdo de encaixe entre as pegas: “um simbolo da
simplicidade camponesa do sertdo nordestino e da Itdlia da infancia de Lina” (LIMA, 2021,
p.259).

Figura 85 - Detal he dos encaixes da escada do Solar do Unh&o,
inspirado na canga dos carros de boi.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/959301/lina-bo-bardi-e-sua-escada-helicoidal-de-madeira-tradicao-e-
modernidade

Figura 86 - Desenhos em planta da escada do Solar do Unh&o.
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Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/959301/lina-bo-bardi-e-sua-escada-helicoidal-de-madeira-tradicao-e-
modernidade (Desenho de Edite Carranza)
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Assim, a escada do Solar do Unhdo é compreendida em suas expressdes da simplicidade
tangivel em suas linhas racionais, ainda uma referéncia ao aprendizado no modernismo. Os
encaixes de inspiracd em um artefato popular — o carro de boi — sugerem uma simplicidade
tangivel por ndo requererem o uso de pregos e/ou parafusos, bem como o uso de um Unico
material em toda a escada — a madeira. Ao mesmo tempo, a inspiragcdo popular caracteriza a
expressdo de uma simplicidade intangivel, a referéncia a um artefato pobre. E, retomando a
teoria de Pallasmaa (2014), ha uma complexidade intangivel no simples encaixe inspirado nas

cangas de boi, que carregaem si conhecimentos técnicos e saberes advindos de vivéncias.
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5.4 A SIMPLICIDADE SOB VIGILANCIA (1964-1975)

Figura87 - LinaBo Bardi no canteiro de obras do Masp da Avenida Paulista, no final da
década de 1960.

Fonte: https://portal.institutobardi.org/os-fundadores/lina-bo-bardi/#gallery-52

5.4.1 Aproximacao Biografica

A volta para S&o Paulo interrompeu momentaneamente o processo de investigagdo sobre uma
identidade nacional popular que Lina vinha realizando, mas pode-se dizer que a experiénciade
Salvador a transformou simbolicamente em uma cidadé brasileira, mais consciente da cultura
do pais que adotara. De uma mulher refinada, ligada aos eventos da soci edade paulistana e com
uma bagagem de referéncias culturais majoritariamente eurocéntricas, na Bahia Lina se
fortaleceu em suaautonomia, afastando suaimagem daguela de seu esposo e, sendo assim, teve
mais condi¢bes de assumir agora, publicamente, seu lugar como a mulher forte que sempre
amegou ser (LIMA, 2021).

Porém, ainstauragao do regime de ditadurano Brasil resultaria em dificuldades em manter seus
posicionamentos e opinides politicas de esguerda, assim como aconteceu com outros
intelectuais e artistas daquela época. E, acima de tudo, o sentimento de ter que deixar a vida
gue vinha construindo em Salvador para tras de forma repentina causou em Lina uma grande
melancolia, mas o0 aprendizado sobre a sobrevivéncia popular a partir da escassez de recursos,

adquirida no Nordeste, se refletiria em sua obra e em seu discurso a partir de ent&o.
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Ela havia se sensibilizado profundamente com a realidade daquel as pessoas e
manteve sua crenga de que, na simplicidade desesperada do seu cotidiano,
residia a fonte de um pais nunca imaginado. Contra todas as probabilidades,
ela estava convencida de ter conhecido um Brasil genuino. E estava
entristecida por deix&lo (LIMA, 2021, p. 272).

Ao contrério da demanda de trabalho dos tempos em Salvador, 0 periodo entre 1964 e os
primeiros anos da década de 1970 foi marcado pela caréncia de execucdo de obras: Lina
elaborou alguns projetos para S&o Paulo, Rio de Janeiro e Roma, mas a maioria deles ndo saiu
do papel. Ainda em 1964, plangou e construiu um anexo de héspedes para a Casa Valéria
Cirell, o qual chamou de La Torraccia — que se traduz como pequena torre (LIMA, 2021),
completando o “experimento arquitetonico purista” (FERRAZ, 2022, s.p) com acasa existente.
Os dois volumes do conjunto Cirell estabelecem, entre si, um didlogo arquitetdnico de
contrastes formais, mas ambos séo cobertos por elementos naturais e acabamentos rusticos, o
gue os aproxima da Arquitetura Orgéanica.
Um forte did ogo — ndo guerra de perdedores ou vencedores — entre o natural
€ 0 humano estdo por toda parte neste intrigante projeto, orade contrastes, ora
de amalgamas ou fusBes. Sempre guiados pelas maos do arquiteto, que brinca
com as possibilidades de explorar a exuberancia dos materiais a ponto de, em
alguns momentos, nos sentirmos imersos na natureza. Mas néo, estamos

imersos em humanidade, na inteligéncia do dominio humano sobre o natural
sem sua negacéo (FERRAZ, 2022, s.p.).

Figura 88 - Maguete do conjunto arquiteténico Cirell: casa principal (1958), adireita, e anexo
para hdspedes (1964), a esquerda, esquemético, realizada pelo grupo de pesquisa Casas
Brasileiras do século XX: Documentos da memdria da arquitetura através de modelos
reduzidos (PROARQ-FAU-UFRJ).

Fonte: http://www.casasbrasileiras.arg.br/csaczerna.html



145

Enquanto a edificacdo principal, a Casa Cirell, € caracterizada por um volume de planta
quadrada e racional, o anexo de hospedes (Figuras 100 e 101) possui planta circular e
volumetria desconstruida: “uma imagem forte, como se o cilindro tivesse levado uma mordida
perdendo um pedaco” — aspecto que teve, segundo Ferraz (2022, s.p.), inspiracdo nas ruinas dos
monumentos de Roma. O anexo comporta pequenos quartos, banheiros, cozinha e umavaranda
aberta.

Figura 89 - Vista da varanda aberta do anexo de hospedes da Casa Valéria Cirell, La
Torraccia.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/800798/ classi cos-da-arquitetura-casa-val eria-cirell-lina-bo-bardi.

No ano seguinte, Lina conseguiu, com agjudade Bruno Zevi, um espaco na Galleria Nazionale
d’Arte Moderna, em Roma, para montar uma exposi¢cao com artefatos colecionados durante o
periodo no Nordeste. A mostra Nordeste do Brasil, marcada parainaugurar em marco de 1965,
recebeu uma ordem de fechamento vinda da embaixada brasileira, e acabou ndo acontecendo
por ser considerada subversiva. O fato foi registrado em um texto assinado por Zevi, publicado
nojornal L Espresso eintitulado L arte dei poveri fa paura ai generali'®, e é possivel que este
texto tenha sido escrito com a colaboragdo de Lina, ja que, paraLima (2021), o contetdo éfiel
as buscas estéticas da arquiteta durante os anos em Salvador, quando se aborda o tema dos

104 A arte dos pobres assusta 0s generais, em traducgfo livre do italiano. Este texto encontra-se traduzido no
Apéndice E.
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artefatos como objetos de necessidade, fruto de uma forma de sobrevivéncia num contexto de

pobreza material.

Tudo pronto na Galeria de Arte Moderna: as “pecas” vindas da Bahia —
Salvador estéo no lugar, o catdlogo estd em processo de impressao, assim
como o0s manifestos; faltam alguns equi pamentos de iluminacdo e os painéis
sobre o0s quais serfo dfixadas grandes fotografias de arquitetura. A
inauguracao é marcada definitivamente para a manha de 10 de marco.

Em vez disso, chega a ordem da Embaixada brasileira: a mostra ndo ocorrera,
tudo deve ser desmontado em siléncio, postos em caixa e enviado de volta
para a pétria. Ndo se discute. Estourard um escandal0? Paciéncia, com um
regime de generais, adiplomacia é terrorizada e paralisatambém as atividades
culturais. De resto, esta ndo € uma mostra de arte qualquer, tem uma carga
explosiva. “Roupa suja se lava em casa”, talvez em Sao Paulo e no Rio de
Janeiro, mas ndo em Roma. E a ndusea habitual.

[...] O nordeste brasileiro, seco e agreste, habitado por escravos de condi¢éo
semifeudal, tem aumentado nos Ultimos anos, devido a violéncia dos
movimentos de liberta¢do reunidos nas “Ligas Camponesas”, simbolo do pais.
A sua histéria tem a forca trégica da miséria camponesa. A sua producéo
figurativa € pré-artesanal, mas possui uma dignidade estética que € justo
reconhecer e valorizar no brusco salto entre uma cultura quase de tradicdo oral
e a era industrial. objetos de necessidade, distantes do folclore, “feitos” mais
do gue obras de arte, feitos com latas de 6leo americanas, madeira, paha,
residuos, paginas de revistas velhas, retal hos de tecidos que vém do sul de vez
em quando do sul, em velhos caminhdes. De tais materiais s8o compostos 0s
utensilios domésticos, os ex-votos, os brinquedos, as capas de couro, as
“carrancas”, cabegas de animais policromadas, icadas sobre a proa dos
grandes barcos do Rio Sdo Francisco. Sdo objetos chocantes, que também
podem ser confundidos com "pop-art”, como aconteceu recentemente em
Paris. pelo contrario, é precisamente o inverso da pop art: ndo sdo gestos de
integragdo, mails ou menos passivos, de uma cultura economicamente
avangada, mas esforgos desesperados de uma sociedade condenada & morte
gue acusaasuaintoleravel existéncia. [...] (ZEVI, 1965, p. 18, traduc&o nossa)

Figura 90 - Montagem da exposi¢cdo Nordeste do Brasil, em Roma, de 1965, que acabou n&o

sendo aberta ao publico.

Fonte: Reproducdo de PEDROSA; TOLEDO, 2016
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Entre as poucas execugdes de projetos, estava o MASP da Avenida Paulista (Figura 103), ainda
em construcdo: a obra, iniciada em 1957, s foi concluida em 1968, por conta de diversos
entraves burocréticos. Naturalmente, o projeto sofreu adaptacBes durante este processo,
inclusive por ocorrer em um periodo de grandes transformactes pessoais e profissionais para
Lina, que ao longo do tempo passou a refletir sobre os materiais e o tamanho que o Museu
resultaria— era uma preocupacdo se o edificio, quando pronto, resultasse tdo grande a ponto de
remeter a arquitetura monumental do antigo regime fascista italiano (LIMA, 2021). Para o
MASP Paulista, em 1967, criou o protoétipo de seu artefato expositivo mais famoso — o caval ete
devidro.
Procurel (e espero que acontega) recriar um ambiente no Trianon. E gostaria
gue lafosse o povo ver exposicles ao ar livre e discutir, escutar masica, ver
fitas. Gostaria que criangas fossem brincar ao sol da manha e da tarde. E até
retretas e 0 mau gosto de cada dia, que enfrentado friamente pode ter também
um conteldo. O conjunto do Trianon vai repropor, na sua simplicidade
monumental, os temas, hoje tdo impopulares, do racionalismo. [...] Ndo é
guestdo de tamanho ou espal hafatoso, mas apenas um fato de coletividade, de

consciéncia coletiva. O que vai aém do particular, o que acanga o coletivo
pode - e talvez deva - ser monumental (PASCHOAL, 1968, p.85).

Figura91 - O Masp, na época de sua inauguragao.

Fonte: https://www.archdaily.com.br /br/905090/masp-de-lina-bo-bardi-compl eta-50-anos

A interpretacdo sobre o fazer popular apartir daescassez foi fruto de um processo que foi sendo
construido por Lina, em especial ap0s o periodo em Savador. Para Ferreira Gullar (apud

ROSSETTI, 2003), esse € justamente um dos papéis dos intelectuais, entre esses, 0s arquitetos:
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perceber o carater historico e de responsabilidade de suas posi¢des em quebrar as barreiras entre
o0s problemas culturais e sociais do pais, para, atraves das expressoes desses val ores, promover
uma transformac&o da sociedade. Para o autor, a cultura, quando voltada para os interesses do
povo, pode ser um instrumento de conservagao ou de transformacao social, sendo esta, acultura
popular, um meio paraatomada de consciéncia acercadareaidade social brasileira. Esse ponto
de vista corrobora com ainterpretacdo de Lina acerca do popular por um repertdrio construido

apartir do pensamento moderno.

Como um artificio de decompor as forgas da tensdo, pode-se entender que em
Lina Bo Bardi, moderno é a escala das preocupaces, o alcance socia dos
projetos, arelacdo projeto/cidade, seu espaco continuo, o uso de tecnologias
disponiveis e a preocupacdo com a transformacdo dos meios técnicos de
producdo. Moderna é a qualidade das aspiracOes para a existéncia deste
projeto, o desgo pleno da participagdo democréatica e de uma vida publica
col etiva para seus usuérios. Também pode-se entender que em Lina Bo Bardi,
popular é o procedimento de relacionar as coisas, 0s Mmateriais e
operacionalizar referéncias culturais; ¢ uma acgdo de “fazer fazendo” e de
invencdo pléstica sobre as referéncias. Popular € a digna vitalidade dos
espacos e sua singela materialidade, prépria para espacos publicos. Moderno
€ 0 modo de Lina Bo Bardi tomar a cultura popular (ROSSETTI, 2003, s.p.).

Ampliando seu olhar para a producdo popular em escala nacional, A M&o do Povo Brasileiro
foi aprimeira exposi¢cdo temporaria montada por Linano MASP Paulista, em 1969. A mostra,
gue retomava as experiéncias expositivas de 1958 (Bahia no Ibirapuera), 1963 (Nordeste) e
1965 (Nordeste do Brasil, ndo inaugurada em Roma), marcava também essa mudanca de
posturada propriaLina, apds Salvador, ao exibir um tipo de acervo muitas vezes marginalizado
pelos museus e pela propria historia da arte — artefatos de arte popular e das culturas materiais
indigena e afro-brasileiras (PEDROSA; TOLEDO, 2016).
A exposicao é apenas uma apresentacao de criatividade e de possibilidades.
N&o é uma exposicdo da Arte como consolagdo, ndo queriamos que fosse
interpretada neste sentido, ndo é tampouco um convite a sobrevalutacéo de
uma producdo que exprime dificeis condicles de vida. Estamos convencidos

de que tudo aguilo que pode compatibilizar a miséria deve ser destruido
(FERRAZ, 2018, p. 192).

Até 1975, Linarealizaria alguns projetos de casas, ndo executadas, e de arquitetura cénicapara
cinemaeteatro, em sua parceriacom o diretor José Celso Martinez Correa. Nesse ano, criauma
proposta para aimplantagdo de um nacleo urbano-rural paraa comunidade de Camurupim, em
Propria, Sergipe, para a realizacdo da infraestrutura e execucdo das casas (BIERRENBACH,
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2008). Este projeto, também ndo executado, pode ser considerado uma transicdo para 0 que
seriam 0s proximos passos de Lina em sua carreira — 0s projetos pensados com e para a
comunidade. Entre suas anotacOes para um roteiro de pesquisa de campo, estdo perguntas que
refletem como buscava, afundo, entender o modo de viver daquele povo, paraque aarquitetura
Ihes desse liberdade, e ndo |hes tirasse a identidade de seus costumes e sua cultura:

Materiais de construgéo a disposicéo

Tijolos, ladrilhos a mé&o de barro? Madeiras? Telhas? Seixos ou pedras? [ ...]

Sabe fazer panelas de barro? Colchas de retalhos, chapéus de palha, rendas?

Dorme na rede ou na cama? Recolhe a rede de dia? Onde come? Na cozinha?
Num quarto? Fora?

Verificar—[...] Otipo defechamento dasjanelas? Olhar bem cozinhaefogdes.
Setempia. [...] Setem algumtipo deventilacdo especid [...] (FERRAZ, 2018,
p.202).

Lina acreditava profundamente na funcéo social do arquiteto — ou sga, que deve haver a
prevaléncia do interesse publico em relagdo ao interesse privado, e, sendo assim, o profissional
precisa conhecer a maneira de viver das pessoas, em especial as mais desfavorecidas social e
economicamente, as caracteristicas de suas casas e as dificuldades que enfrentam no dia adia
“O arquiteto ¢ um mestre de vida, no sentido modesto de se apoderar desde como cozinhar 0O
feijdo, como fazer o fogéo, ser obrigado aver como funciona a privada, como tomar banho. Ele
tem o sonho poético, que é bonito, de uma arquitetura que da um sentido de liberdade”
(FERRAZ, 2018, p.203). Esta reflex&@o sobre o coletivo indicaria um direcionamento para as

concepgodes da simplicidade na dltimafase de Linano Brasil.

5.4.2 Projetos emblematicos da simplicidade entre 1964 e 1975

Em 7 de novembro de 1968, um tapete vermelho foi estendido para receber “‘um grupo seleto
de homens de terno escuro e mulheres de vestidos claros, chapéus e luvas” (LIMA, 2021,
p.295), devidamente af astados de uma multidéo de curiosos do outro lado da Avenida Paulista.
O evento foi montado para a visita da entdo rainha do Reino Unido, Elizabeth |1, a obra quase
concluida do MASP, o primeiro projeto considerado aqui como emblemético da simplicidade,

neste periodo'®. A abertura ao publico, quem Lina pretendia que verdadeiramente desfrutasse

105 Apesar de Lina ter comegado a conceber este projeto em 1957, o Masp da Avenida Paulista foi considerado
como emblematico da simplicidade neste periodo (1964-1975) porque, segundo a prépria Lina, o resultado fina
foi influenciado pelos anos de trabalho em Salvador.
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do museu, aconteceria somente cinco meses depois, em abril de 1969. A mise-en-scene da
inauguracdo do museu com a presencada real eza britanicando condiziacom osanseiosde Lina

parao MASP, projeto no qual se aprofundou no que chamou de experiéncia de simplificacéo.

Uma premissa. Na projetagdo do Museu de Arte de S0 Paulo, na Avenida
Paulista, procurei uma arquitetura simples, uma arquitetura que pudesse
comunicar de imediato aquilo que, no passado, se chamou de “monumental”,
isto €, o sentido do “coletivo”, da “Dignidade Civica”. Aproveitel ao méximo
a experiéncia de cinco anos passados no Nordeste, a licdo da experiéncia
popular, nd0 como romantismo folclérico mas como experiéncia de
simplificacdo. Através de umaexperiénciapopular cheguei aquilo que poderia
chamar de Arquitetura Pobre. Insisto, ndo do ponto de vista ético. Acho que
no Museu de Arte de S8o Paulo eliminei o esnobismo cultural tdo querido
pelos intelectuais (e os arquitetos de hoje), optando pelas solugdes diretas,
despidas. [...] (FERRAZ, 2018, p.100).

Figura 92 - Recorte de layout de logotipo e papelaria parao MASP, croqui de Linade 1957.

Fonte: Reproducio de CARDENAS, 2015.

Figura 93 - Museu de Arte de S&o Paulo, concluido em 1968 e aberto ao publico em 1969.

mqrw e

Fonte: https://casavogue.globo.com/M ostrasExpos/noticia/2019/04/lina-bo-bardi-em-exposi cao-no-M A SP.html

O volume arquitetdnico da porcéo do edificio que se vé ao nivel darua, umacaixa transparente

suspensa por dois poérticos em concreto aparente que futuramente seriam pintados de
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vermelho'®, é composto por 2 andares, onde se localizam o saldo da pinacoteca, salas de
exposi¢des temporérias, salas administrativas e os arquivos do museu. Abaixo do nivel darua,
o programa inclui um saléo de eventos, dois auditorios e um restaurante, entre outros espacos.
A circulacdo vertical se dapor escadas e elevadores. A volumetria e estética brutalista do museu
que, comumente, € representativo da propria cidade de Sdo Paulo, ganhou leveza possibilitada
pelo vao livre de 74 metros'”’, no nivel da calgada, famoso por concentrar manifestagtes
politicas e culturais na cidade. Como quis a propria Lina, uma Arquitetura Pobre, mas ndo no
sentido ético, e sim nas solugdes diretas e despidas em suas solucfes simples, guiadas pelos

aprendizados dos Cinco anos entre os “Brancos”.

Sendo assim, compreende-se que as expressoes de simplicidade tangivel, no MASP, se
explicitam desde a volumetria pura, de formas retas e facil leitura visual, tipicas da arquitetura
moderna; nos espacos internos, com seus vaos livres e materiai s sobrios— concreto, ago, vidro;
e no proprio estilo arquitetdnico brutaista, caracterizado pelo concreto aparente que exibe as

marcas de sua construcao e instalaces expostas — elétricas, hidraulicas e a propria estrutura.

Ja a smplicidade intangivel neste projeto é compreendida como a verdade arquitetbnica
intrinseca a0 Brutalismo, sem mascaras e disfarces, como foi se tornando a prépria Lina ao
longo dos anos. Também, o cardter socia conferido a arquiteturado museu: o vao livre no nivel
darua, aberto para quem quiser passar, manifestar-se e abrigar-se, bem como a transparéncia
presente em vérios elementos — o elevador, os cavaletes de vidro e a fachada — denotando que
ai haliberdade, e 0o museu é aberto paratodos.

106 De acordo com Miyoshi (2007), pelos croquis de Lina, os pérticos do MASP seriam vermelhos. Mas,
inicialmente, foram mantidos em concreto aparente por algumas razdes, entre elas porque Lina temia que,
pintando-os dessa cor, 0 museu causasse mais impacto visua do que ja causaria por conta de seu tamanho; outro
motivo é pelo ano de finalizag8o da obra — meados de 1968, inicio dos anos de chumbo no Brasil — e a cor
provavelmente seria considerada subversiva pela ditadura. A decisdo de pinta-los ocorreu por volta de 1978, com
autorizacdo e escolha da cor vermelho-bombeiro por Lina, quando foi realizado um servico de impermesabilizago
no edificio devido as constantes infiltragdes.

107 De forma resumida, a sustentacdo do MASP se da por um sistema de vigas principais que suportam lajes
penduradas — suspensas através de tirantes (cabos de ago) — cujos contrapesos encontram-se nos interiores dos
porticos. Este tipo de sistema estrutural permite grandes véos livres, como o do museu.
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Figura 94 - Montagem original da exposi¢éo permanente do MASP com os cavaletes de
vidro.

Fonte: https.//www.archdaily.com. br//778296/M A SP-traz-de-volta-os-caval etes-de-vidro-de-lina-bo-bardi

"S&0 as pessoas que ddo dimensdo aos espagos”. Lina Bo Bardi, arquiteta
responsavel pelo belissimo projeto do Museu de Arte de Séo Paulo, que parece
uma estrutura espacial pousada sobre o centro da grande capital, define assim
sua preocupagdo de impedir que paredes ou colunas desfigurem a
contemplacdo das obras de arte, sejam quais forem ("Cabe preencher os
espacos com as dimensdes dadas pelo homem") (A LIBERDADE
ESPACIAL, 1971, p.72)

Essas simplicidades tangiveis e intangiveis e a experiéncia de simplificacdo proposta por Lina
para a arquitetura do MASP podem ser observadas também no cavalete de vidro, artefato
expositivo pensado para compor a exposi¢ao permanente da pinacoteca do museu. Composto
por um bloco de concreto que apoia, por encaixe e através de uma peca de madeira, umafolha
de vidro na qua se fixavam as obras de arte, 0 cavalete representa, em uma composicdo de
formas minimas, a combinago entre simplificacéo e técnica: “Estabilizada por umabase-lastro
de concreto, a fixac8o das obras € feita em uma lamina de vidro vertical, gustada através de
parafuso e cunha de madeira junto a base. A furacdo no vidro para prender os quadros é feita
sob medida, conforme as dimensdes das molduras” (LATORRACA, 2014, p.152). A formade

concentrar a exposi¢ao no centro do ambiente, livrando as paredes, permitia que o visitante
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escolhesse 0 caminho e a ordem das obras que quer seguir, podendo circular livremente entre

elas e vé-las pel os dngul os que desegjar'® (Figura 106).

N&o fiz paredes na Pinacoteca do Museu porque acho gue 0s quadros nao
devem ser pendurados em paredes, mas livres no espago, num "cavalete'
como foram criados pelos artistas. Num museu quadro € um "fato de arte" e
ndo objeto decorativo. (A LIBERDADE ESPACIAL, 1971, p.73)

Figura 95 - Estudo de LinaBo Bardi para o cavaete de vidro do MASP.

\

Fonte: https://portal .institutobardi.org/ os-fundadores/lina-bo-bardi/#gallery-58 (editada pela autora)

Em 1967, criou um artefato que também representa fortemente a experiéncia de simplificacéo
que sugeriu depois no relato sobre 0 MASP. “Feita com trés galhos e um pedago de tronco,
amarrados com cip6” (FERRAZ, 2018, p. 186), a Cadeira de Beira de Estrada (Figura 108),
segundo projeto definido como emblematico da simplicidade neste periodo, pode ser
compreendida como uma experimentacdo sobre o improviso popular na resolucéo de seus

problemas cotidianos, partindo dos materiais que estejam a disposi ¢&o.

108 A exposicdo permanente do MASP, ap6s um tempo modificada, voltou a adotar os cavaletes de vidro no ano
de 2015, com algumas poucas adaptacdes no artefato em si, que visaram a protecdo das obras expostas, hum
redesenho executado pelo escritério Metro Arquitetos, de Séo Paulo.
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Figura96 - A Cadeirade Beirade Estrada, de 1967.

Fonte: https.//www.archdaily.com.br/br/882200/mobiliarios-projetados-por-arquitetos-brasileiros

Mais do que uma experiéncia de simplificagdo, pode-se dizer que a Beira de Estrada incorpora
as discussdes sobre o impasse do Design discutido por Linaem Tempos de Grossura. Paraela,
no Brasil, pais onde a cultura popular ndo se fortaleceu enquanto artesanato e que precisava
enfrentar o problema da verdadeira industrializacdo. A industrializacgo que, em outros paises
— sobretudo na Europa— foi um processo lento e vindo datradicdo artesanal e das Corporacoes
de Oficio'®, no Brasil vinha sendo um processo rapido*!?, sem ter havido antes consolidado
umaidentidade ligada ao artesanato. Entdo, para Lina, umaimportante decisdo historicadeveria
ser feita: ou um salto do pré-artesanato para um design de caracteristicas e identidade nacional,

ou uma abertura total para o capitalismo, 0 consumo de massa, o kitsch.

N&o existe um artesanato brasileiro, existem producdes esporadicas. O Brasil
serd obrigado a enfrentar o problema da verdadeira industrializagdo
diretamente. As corporagdes artesanai s ndo entram em suaformagao histérica.
No Nordeste existe, se queremos continuar a usar a palavra artesanato, um
pré-artesanato, sendo a producdo nordestina extremamente rudimentar
(BARDI, 1994, p.28).

109 Grupos de artesdos surgidos na Europa no final da | dade Média que passaram a se especializar na producéo de
produtos especificos, e que se reuniam em corporacfes que buscavam garantir seguranca e defender os interesses
do proprio grupo de individuos (LE GOFF, 2005).

110 De acordo com Skidmore (2003), o processo de industrializagdo no Brasil caracterizou-se por ter se iniciado
tardiamente com relag&o a outros paises, mas que ocorreu de formarapida, a partir da década de 1930 e tendo se
consolidado a partir da década de 1970, periodo proximo ao inicio da escrita de Tempos de Grossura.
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Figura97 - A Cadeira de Beira de Estrada: “Lina, esperando o 6nibus no sol do nordeste,
decidiu juntar os poucos materiais que achou para construir um descanso. O modelo ficou
disponivel para todos reproduzirem”.

Fonte: https://pt-br.facebook.com/ institutobardi/posts/419542304917800/

A poética da smplicidade deste objeto esta, como define Ortega (2008), nas raizes afro-
brasileiras!! e nas proprias raizes do interior, das beiras de estrada, onde o caboclo ou um
vendedor que tentatirar o seu sustento, muitas vezes improvisa um assento com o que vé asua
volta. Entdo, entende-se que a simplicidade tangivel se expressa na Beira de Estrada pelo
arranjo de poucos elementos, que podem ser 0s que estiverem disponiveis no meio, resultando

em um artefato de forma minima, como queriam os modernos.

De modo intangivel, compreende-se que a simplicidade esta representada na Beira de Estrada
no fato de que, a0 mesmo tempo que retrata a dureza e a barbarie cumpre o papel a que se
destina; e a0 mesmo tempo que se materializa a partir de materiais banais, carrega o
conhecimento técnico da arquiteta, sobre como equilibrar e amarrar 0s troncos e a ergonomia

do posicionamento da trave que serve como assento.

111 Ortega (2008) menciona que, entre os desenhos de estudo para este artefato nos arquivos do Instituto Bardi, ha
uma imagem de um artefato popular africano muito similar a Cadeira de Beira de Estrada.
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5.5A SIMPLICIDADE COMPARTILHADA (1976-1992)

Figura 98 - Lina nos galpdes do futuro Sesc Pompéia, antes do restauro.

Fonte: https://www.vivadecora.com.br /pro/lina-bo-bardi/

5.5.1 Aproximacao Biografica

Apdbs a experiéncia na Bahia, existiu, para Lina, a crenca cada vez mais forte na funcédo social
de sua profissdo. Assim, seu “horror em projetar casas para madames” (FERRAZ, 2018, p. 117)
e interesse por obras que beneficiassem o coletivo caracterizam a quarta e Ultima fase da
categorizacao temporal elaborada para estatese. ParaLima (2021), abusca por umaarquitetura
humanizadaia de encontro aos interesses de muitos de seus col egas de profissdo, que acabaram
se rendendo ao mercado e a culturade massa, enquanto ela continuavaaacreditar nos principios
politicos e humanistas do movimento moderno, voltados a colocar o progresso técnico e
cientifico da eramoderna em prol do desenvolvimento e da justica social. O impeto em pensar
e projetar, sobretudo, para o coletivo nesta fase de sua carreira € agui compreendido como uma

aproximagao ao conceito gramsciano do intelectual organicot'?,

112 No dia 5 de dezembro de 2022 — dia em que Lina completaria 108 anos e no ano que se completaram 30 anos
desde o seu falecimento, ocorreu 0 encontro intitulado Lina Bo Bardi: una memoria che appartiene al nostro
futuro, em Roma, organizado e transmitido de formaremotapela Ordine degli Architetti Pianificatori Paesaggisti
e Conservatori di Roma e Provincia — institui¢cdo equivalente ao Conselho de Arquitetura e Urbanismo do Brasil
— CAU/BR. Entre os debatedores, estava o professor Zeuler Lima, que, em sua fala, disse que, por sua atuagéo,
Linahavia setornado uma intelectual orgéanica, conforme pensava Gramsci. O evento, que teve duragéo de quatro
horas e contou ainda a participacéo de Marcelo Ferraz e importantes pesquisadoras da obra da arquiteta, foi, como
um todo, importante para a conclusdo deste trabalho.
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Ela defendia que o papel dos arquitetos e designers havia mudado, mas
permanecia fundamental, enquanto recobrava suas energias criativas e
comecava a se dedicar a novos projetos que, esperava, teriam grande
relevancia coletiva. “E aquilo que Brecht chamava a capacidade de dizer
‘ndo’”, insistia, alertando os leitores para o fato de que “a liberdade do artista
foi sempre ‘individual’, mas a verdadeira liberdade s6 pode ser coletiva. Uma
liberdade ciente da realidade social”. Sua logica era clara, ainda que fosse
possivel ler impulsos roménticos nas entrelinhas de seu discurso racionalista
(LIMA, 2021, p.322).

Em julho de 1976, em visitaa Edmar de Almeida'®® em Uberlandia, Linafoi apresentadaaum
grupo de freis catolicos, entre eles Egydio Parisi — que também era italiano, e por quem,
inicialmente, criou uma antipatial*4. Almeida, preocupado com afaltade demandas de projetos
para a amiga, sugeriu que pensasse uma igregja para aguela comunidade e, com cuidado,
convenceu Lina a superar a cisma com 0 conterraneo e seguir com o projeto. Com o tempo,
Linaconheceriamelhor o religioso e passaria, inclusive, aapreciar o fato de que o frei aspirava
asimplicidade, por seguir os preceitos da ordem franciscana (LIMA, 2021). O encontro levaria
ao projeto da lgregjado Espirito Santo do Cerrado, o primeiro no qual Linapassou a contar com
a colaboragdo de jovens arquitetos — neste caso, Marcelo Ferraz e André Vainer, que a

acompanhariam em seus trabalhos a partir de entdo. (Figuras 111 e 112).

Figura 99 - Croquis da Igregja do Espirito Santo do Cerrado.

Fonte: https://vitruvius.com.br/revistas/read/projetos/19.223/7432.

113 Edmar de Almeida (1944-) é um artista mineiro que foi amigo e parceiro profissional de Lina a partir dos anos
1970.

114 De acordo com Lima (2021, p.323), “Tentando ser amigavel, o frei lhe contou que também era italiano e que
gostava de espaguete. Apreensiva, como ocorria com frequéncia ao encontrar compatriotas no Brasil, ela
resmungou que era brasileira e que preferia feijdo com arroz, comentando em particular com Almeida que ndo
ficaria surpresa se ele tivesse mencionado que gostava de Mussolini”.
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Figura 100 - Apresentacdo do projeto da Igreja do Divino Espirito Santo do Cerrado a
comunidade, em 1980.

Fonte: reproducdo de FERRAZ, 2018.

Em 1977, deu inicio a um dos mais notaveis e populares projetos de sua carreira. 0 Sesc
Pompéia, em S0 Paulo. Implantado no terreno onde havia uma antiga fabrica de tambores
desativada, a ideia inicial, antes mesmo da contratagcdo de Lina, era demolir a estrutura de
galpdes existente (Figura 113).

Figura 101 - Galpdes da Fabrica de Tambores da Pompéia, abandonada em 1972.

Fonte: https://www.aarquiteta.com.br/blog/sesc-pompeia-curiosidades-historia-e-etc/.

Quando contratada, a equipe que tinha, além de Lina, Marcelo Ferraz e André Vainer, propbs
gue os gal pdes fossem reaproveitados no novo projeto, inclusive porque havia descoberto que
“[...] aqueles galpdes distribuidos racionalmente conforme os projetos ingleses do comego da
industrializagdo europeia, nos meados do século XIX” (LIMA, 2021, p.329) tinham estrutura
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projetada por Francois Hennebique!®™®. Pelo projeto, os antigos gal pdes, que seriam restaurados
com base na Carta de Veneza!'®, passariam a abrigar novos usos: &reas de convivéncia, de
alimentacédo, biblioteca e descanso (Figuras 114 e 115). Para as atividades esportivas, foram
criadas, nos fundos do terreno, duas edificacbes em concreto aparente, ligadas por passarelas
desencontradas entre si (Figura 116). O Sesc Pompéia seria inaugurado em duas etapas, em
1982 (gal pdes restaurados) e em 1986 (centro esportivo).

Figura 102 - Vista a partir da entrada do Sesc Pompéia, com a estrutura dos galpdes
restaurada.

Fonte: https://www.sescsp.org.br/wp-content/uploads/2021/ 12/Pompeia-Renato-Parada.jpg

Figura 103 - Vista do interior de um dos galpdes restaurados, com funcionamento de espago
de convivéncia

Fonte: https://casacor.abril.com.br/arquitetura/sesc-pompei a-25-obras-mais-importantes-do-pos-guerra/

115 Frangois Hennebique (1842-1921) foi um engenheiro francés pioneiro no sistema de construgao em concreto
armado no qual integrava componentes construtivos como pilares e vigas em elementos monoliticos.

116 | mportante documento do campo da conservacao do patrimoénio arquitetdnico, elaboradadurante o |1 Congresso
Internacional de Arquitetos e de Técnicos de Monumentos Histéricos, ocorrido em Veneza em 1964. Uma das
recomendacfes da Carta de Veneza € eliminar elementos descaracterizadores, que implicam perda de valor
historico/cultural para a edificacéo.



160

Figura 104 - Ao fundo, os blocos propostos para o centro esportivo do Sesc Pompéia, em
concreto aparente e ligados por passarel as desencontradas, inaugurados em 1986.
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Fonte: https://casacor.abril.com.br/arquitetura/sesc-pompei a-25-obras-mai s-importantes-do-pos-guerral/

Entre realidade e pensamento mégico, ela devolveu a cidade, assim como
ocorrerano MASP, maisdo quetirou dela. Maistarde, comentou sobre o bem-
estar que 0 Sesc Pompéia oferecia a Sdo Paulo em meio a crises sociais e
econdmicas. “Em uma cidade fechada e abusada”, Lina observou, “uma brisa
leve, um vento talvez possa aparecer de repente. E |4 estd, hoje, afébricada
Pompéia[...]: um pouco de alegria numa cidade triste”. Com sua irreveréncia
e melancolia usuais, frisou que “‘a arquitetura’ pobre foi a principal ideia para
recuperar o conjunto”, desencantada com o fato de que as vanguardas
modernas tinham sido deixadas para “viver comendo os restos do capitalismo”
(LIMA, 2021, p.351).

Nos primeiros anos da década de 1980, Lina montou algumas exposi¢des nos gal pdes do Sesc
Pompéia, nas quais manteve como temacentral a producéo popular. Entre elas, foram montadas

mostras com brinquedos para criangas, arte e uma exposi¢do cujo temafoi o design, intitulada
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Design no Brasil: Historia e Realidade, em 1982, com objetos do cotidiano, “dividida em

‘Brasil manual (até¢ 1960)’ e ‘Brasil industrial (70/80)’, ‘dedicada ao publico popular’, ‘nos

moldes das feiras dos sertdes nordestinos e supermercados paulistas que hoje inundam todas as
capitais do Brasil’” (FERRAZ, 2018, p. 236).

Figura 105 - Cartaz de exposi¢éo montada por Linano Sesc Pompéia. Arte elaborada pelo
designer gréfico Victor Nosek, que colaborou com Lina em diversos projetos.
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Fonte: https://vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/17.204/7196

Figura 106 - Croqui da exposi¢do Caipiras, Capiaus. Pau-a-Pique, de 1984, onde se |&:
“Atenc¢ao! os objetos coletados integrardo os ambientes e ndo serdo expostos como pecas
folcléricas!™.
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Fonte: Reproducdo de FERRAZ, 2018
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Por meio de sua atuagdo nas exposi¢des do Sesc, Lina pdde aprofundar reflexdes fortal ecidas
naBahiae assim exercitar concepgoes sobre design, arquitetura e urbanismo, patriménio e artes
em geral, mas principal mente sobre o impacto social e econdmico da cultura no cotidiano e nos
espacos de manifestacdo dessas questdes. A atencdo a cultura popular, uma constante em seus
discursos escrito e projetual até o fim da carreira, mantém-se na exposicdo de artefatos
populares de forma que os mantivesse longe da vis&o paternalista, o que chamava de folclore.

Figura 107 - Folheto daexposicao O “Belo” e o direito ao feio, montada por Linano Sesc
Pompéia, em 1982. Arte elaborada pelo designer gréfico Victor Nosek.

O «BELO»

O DIREITO AO FEIO

P

A expressio Kitsch surgiv na Alemanha no fim
do Século XIX quando a

olugdo Industrial

frializacdo comecavam a ter acesso aos “Tesou-
ros da Arte”, ao “Belo’

Esta pequena exposicao ndo é uma - Integracdo
do Kitsch - é apenas um pequeno exemplo do
DIREITO AO FEIO, base essencial de muitas
civilizagtes, desde a Africa até o Extremo Oriente
y que nunca conheceram o “conceito” de Belo,
campo de concenfracdo obrigado da civilizagao
ocidental
De todo este processo foram excluidos uns
ainda menos afortunados: o Povo.

EXPOSICAO DE ARTES DOS
FUNCIONARIOS DO INSTITUTO
NACIONAL DE ASSISTENCIA MEDICA
DA PREVIDENCIA SOCIAL

E 24 A 30 DE OUTUBRO DE 1982

==

E o Povo nunca é Kitsch

Mas esta é uma outra historia

| EXPOSIGRO DE ARTES DOS FUNCIONARIOS DO INAMPS

Fonte: https://vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/ 17.204/7196

A referéncia ao feio na fala sobre os artefatos da cultura popular, € compreendida como uma
antecipacdo a possivel relacdo que poderia ser feita com o termo Kitsch — que designa algo
considerado de mau gosto artistico e/ou de qualidade inferior. A producdo popular, para €la,
deveria ser tratada com respeito, enquanto documentos histéricos a serem exibidos em
exposicles artisticas, e 0 verdadeiro kitsch seria aquilo que é inadequado e condenéavel. Em

Tempos de Grossura, refletiu sobre esses sentidos:

O verdadeiro sentido do Kitsch € o medo, medo da morte, a recusa a morte
feita pelas donas de casa que amontoam, contra um fantasma, para ndo ter que
enfrenta-lo, o diluvio das peguenas ternuras familiares, a hipocrisia das
rendinhas e dos coelhinhos pascais, das cortinas bordadas e dos enfeites, e
lembrancas de todos os tipos. O Kitsch é irreversivel, o verdadeiro Kitsch é
inaproveitavel, nuncapassivel deintegracdo. Como o Kitsch politico, o Kitsch
nazista, inventado por Hitler, que também, anacronicamente, glorificava a
vida da Alemanha ariana contra uma hi potética ameaca hebraica. Eratambém
0 medo da morte, a hipotética morte de uma Nac&o. A Arte Popular, julgada
Kitsch pela classe "culta’, nunca é Kitsch: mesmo em casos extremos, ela &
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perfeitamente reversivel. O verdadeiro Kitsch ndo € do povo, é daburguesiae
éirreversivel (BARDI, 1994, p.31).

Em 1986, Linarecebeu o convite da Prefeitura de Salvador pararetornar a cidade e realizar um
conjunto de novos projetos. Em parceria com Marcelo Ferraz e Marcelo Suzuki, realizou o
Plano de Recuperacédo do Centro Historico de Salvador, ndo implementado em sua totalidade,
mas que teve algumas obras pontuais executadas. Os novos projetos em Salvador seriam a
oportunidade na qual Lina poderia voltar a pdr em prética de forma mais profunda as suas
reflexdes sobre cultura popular na arquitetura, considerando agora as matrizes de origem

africana da cidade.

Os primeiros projetos foram o Belvedere da Sé — um mirante com espago de convivéncia
pensado para aproveitamento de um vazio, com vista para a Baia de todos os Santos — e 0
Projeto Barroquinha (Figura 121), que incluia o restauro da Igrgja da Barroquinha e sua
adaptacado para um novo uso — centro comunitario, e implantacdo do Cinema Glauber Rocha e
do Teatro Gregdrio de Mattos, além do restauro de casario nos quarteirdes proximos a igreja
(BIERRENBACH; ROSSETTI, 2014; FERRAZ, 2018). O Teatro Gregorio de Mattos (Figura
122) apresentava uma proposta espacial inovadora, que permitiaaencenacao de diversos estilos
de teatro e danga, por ser um espaco amplo e livre. Para permitir este uso, a equipe criaria, em
1987, uma cadeira leve e dobrédvel e em madeira, a qual Lina chamou Frei Egidio, em

homenagem ao religioso com quem Lina conviveu em Uberlandia (Figura 123).

Figura 108 - Desenho técnico rabiscado do Projeto Barroquinha, de 1986.
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Fonte: arquitecturaviva.com/works/proyecto-barroquinha-4#g=1& slide=2
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Figura 109 - Espaco para apresentaces no Teatro Gregorio de Mattos.

Fonte: https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/16.185/58

Figura 110 - Cadeira Frel Egidio, de 1987.

Fonte: dpot.com.br

Para a Ladeira da Misericordia, também no centro de Salvador, foram elaborados projetos que
incluiam a recuperagdo do conjunto arquiteténico que contém o Restaurante Coaty (Figura
124), uma edificacdo de volumetria composta por um conjunto de cilindros com aberturas
irregulares, como as do Sesc Pompéia. A equipe de projeto, além de Lina, Marcelo Ferraz e
Marcelo Suzuki, contava também com o arquiteto Jodo Filgueiras Lima!'’, que propds a

estrutura em argamassa armada — cuja forma foi inspirada pela textura da folha de capim-

117 Jodo da Gama Filgueiras Lima (1932- 2014), conhecido no meio arquitetdnico como Lelé, foi um importante
arquiteto brasileiro, famoso por seus projetos que priorizavam a sustentabilidade.
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palmeira (Figura 125) — derivada do ferro-cimentado, registrado por Pier Luigi Nervil'® em
1937, que, sendo autoportante, dispensava o uso de pilares e vigas (FERRAZ, 2018).

A folha de capim-palmeira vigjou do Rio de Janeiro a Sdo Paulo numa caixa
de sapato. Horas antes, Lina Bo Bardi, impossibilitada de encontrar o também
arquiteto Jodo Filgueiras Lima, o Lelé, pediu que col aboradores 0 entregassem
a planta. “Ele vai entender”, disse, em resposta ao espanto dos visitantes. Os
dois trabalhavam juntos no Plano de Recuperacdo do Centro Histérico de
Salvador, no final de década de 1980. Ele entendeu. As fibras aparentes da
planta foram transformadas em placas plissadas de argamassa. O resultado
seria o espaco Coaty, estrutura modernista erguida naLadeiradaMisericérdia
(SANTANA, 2019, s.p.).

Figura 111 - Interior do restaurante Coaty e sua estrutura em argamassa armada plissada.
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Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/758645/classi cos-da-arquitetura-ladeira-da-misericordia-lina-bo-bardi e
https://onlinequadros.com.br/ (editada pela autora)

Além dessa segunda temporada na Bahia, Lina plangou alguns outros projetos, com seus
colaboradores, para outras cidades — do Rio de Janeiro ao interior de S&o Paulo, e no exterior
do pais. A maioria, infelizmente, ndo construida. Mas a equipe de jovens arquitetos com quem
trabalhava, na maioria das vezes, a partir da propria Casade Vidro, foi essencial paraque Lina

mantivesse sua mente criativa ativa até seus Ultimos dias, quando faleceu em margo de 1992.

118 Pier Luigi Nervi (1891- 1979) foi um importante arquiteto e engenheiro italiano, pioneiro do Brutalismo, que
foi professor de Linana Universidade de Roma durante a sua graduacéo em Arquitetura.
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5.5.2 Projetos emblematicos da simplicidade entre 1976 e 1992

Os projetos elaborados por Linaa partir de 1976 sdo caracterizados por serem fruto de trabalhos
coletivos, sgjapela parceria de projeto com outros arquitetos, ou seja pela participacéo ativado
trabalho por parte da comunidade. A Igreja do Espirito Santo do Cerrado (Figuras 126, 127 e
128), primeiro projeto selecionado como representativo da simplicidade neste periodo, foi
apresentada enguanto projeto arquitetdnico a comunidade e erguida por muitas maos — as maos
da prépria comunidade, intensamente envolvida na obra através de mutirdes, entre 1976 e 1982,
e com materiais provenientes de doagdes. Assim, como sempre ameara, o povo foi aqui 0
protagonista do processo.
Convidada pelo Frei Egydio e Frei Fulvio, franciscanos do cerrado do
Tridngulo Mineiro, parafazer aigreja na periferia de Uberlandia, MG, entre
um quartel militar e um bairro de “mulheres perdidas™... Ndo tinha dinheiro...
A igrgja foi construida por criangas, mulheres, pais de familia, em pleno
cerrado. Construida com materiais muito pobres. Coisas recebidas de
presente, em esmola. E tudo dado. Mas ndo no sentido de um pietismo

catdlico, mas com astlicia, de como pode se chegar a coisas com meios muito
simples (FERRAZ, 2018, p.212).

Figura112 - A Igrejado Divino Espirito Santo do Cerrado.

Fonte: reproducdo de Silva e Teixeira, 2014.

Figura 113 - Interior da lgrejado Divino Espirito Santo do Cerrado.

Fonte:https.//www.uberlandiamg.gov.br/
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Figura 114 - Planta baixa da lgreja do Divino Espirito Santo do Cerrado.

Fonte: reproducdo de Silva e Teixeira, 2014.

Além do intenso envolvimento da comunidade no processo, o conjunto arquiteténico do Divino
Espirito Santo do Cerrado, que inclui um templo religioso catélico e um centro comunitério, foi
erguido com materiais caracteristicos do cerrado mineiro, como amadeira de aroeira (SILVA;
TEIXEIRA, 2014), e, paraLima(2021), representa o apreco daarquitetapelo interior do Brasil.
Assim, 0 uso dos materiais locais € compreendido aqui enquanto aspecto representativo da
simplicidade tangivel — o uso de materiai s pobres, no sentido de serem simples, como explicado
anteriormente. As formas racionais do volume arquiteténico e sua integracdo a paisagem
também sdo tracos compreendidos como simplicidade tangivel. Com relagdo a simplicidade
intangivel, o conceito de Arquitetura Pobre definido por Lina para 0 MASP esta claro neste

projeto, mas aqui numa experiéncia de simplificacéo coletiva.

Ainda entre os projetos da equipe de Lina, Ferraz e Suzuki para o centro historico de Salvador,
em 1987, houve o restauro e proposta para a Casa do Benin, um espaco cultural que abrigaum
acervo artistico e cultura afro-brasileiro, com exposi¢do de pegas que foram colecionadas pelo

fotografo e etndlogo Pierre Verger''® ao longo de viagens realizadas & Africa. Assim como

119 pPierre Verger (1902-1996) foi um fotografo, etndlogo, antropdlogo e escritor franco-brasileiro, cujos temas
centrais de seus trabalhos eram as historias, costumes e religido praticada por povos africanos e, depois, na Bahia.
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havia ocorrido outras vezes, a frustragdo com os méveis disponiveis no mercado, e com a
recém-inauguragdo da Marcenaria Baralina'®®, a equipe de Lina, Ferraz e Suzuki criou uma

cadeira, inspirada nos moveis de Alvar Aato para o projeto do sanatorio de Paimio, na

122

Finlandia'?!, que viria a ser batizada de Girafa'?? pela delegagio do Benin (Figuras 129 e 130).

Figura 115 - Cadeira Girafa, projetada por Lina, Marcelo Ferraz e Marcelo Suzuki, em 1986,
para projetos em Salvador.

Fonte:https://mobiliar.nyc3.digital oceanspaces.com/assets/product/hssoCC5HSY bZ5sPK fVjUG2UY gtpOlBBd/p
hotos/cadeiragirafac01101f041.jpg

120 Em 1986, foi a pequena oficina de moveis fundada pelos arquitetos Francisco Fanucci, Marcelo Ferraz e
Marcelo Suzuki, que ja atuavam no campo da Arquitetura, fora as colaboragdes com Lina. Atuamente, a
Marcenaria Baralina € uma importante representante do Design brasileiro.

121 Mesmo projeto arquitetdnico que inspirou o trabalho de conclusfo de graduago de Lina Bo Bardi.

122 O projeto da cadeira Girafa se desdobraria em uma série de cadeiras, mesas e bancos, com 0 mesmo nome
(MARCENARIA BARAUNA, 2020). Vale salientar que, assim como aconteceu com outros artefatos projetados
pelos arquitetos e designers modernos, a cadeira Girafa acabou virando, com o tempo, um objeto de design
assinado, perdendo o seu proposito original de ser uma cadeira acessivel.
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Figura 116 - Ministro do turismo do Benin na Casa de Vidro, com a cadeira Girafa, em 1988.

Fonte: https://barauna.com.br/a-historia-da-girafa-e-da-frei-egidio/

Compreende-se que a expressao da simplicidade tangivel na cadeira Girafa esta em suas formas
minimas, que remetem ao popular banquinho de trés pés, mas aqui em madeira macica, com
assento circular e um pegueno encosto, fixados através de pinos. Simbolicamente, entende-se
que o artefato remete as raizes africanas e brasileiras, na simplicidade de um artefato que
cumpre a funcdo a qual se destina, em mais uma experiéncia de simplificacdo, e no que
poderiamos chamar, a partir da definicdo da Arquitetura Pobre, que o artefato cadeira Girafa,
por suas solucdes diretas e que reguerem poucos recursos, pode ser definido como Design
Pobre.
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5.6 EXPRESSOES E TRANSFORMACOES DA(S) SIMPLICIDADE(S)

O caminho percorrido até aqui mostra que expressar a simplicidade em sua obra foi algo
buscado por Lina Bo Bardi durante toda a sua vida. Uma leitura dos seus escritos, ainda que
ndo aprofundada, revela que era frequente 0 uso de palavras e termos que remetem ao simples,
desde os primeiros textos na Itélia, até seus discursos escritos e falados, nos Ultimos anos, jano
Brasil. Essas expressdes de simplicidade podem ser compreendidas, a partir de entdo, nos
artefatos projetados por ela, num processo de maturacdo entre expressdes de simplicidade

tangivels e intangiveis.

Retomando o que se compreende por simplicidade, discutido no segundo capitulo desta tese,
Epistemologia da Simplicidade, partiu-se da busca pelo significado filosofico do termo, e
concluiu-se que o termo esta geralmente rel acionado a economia de formas, suposi ¢oes, termos,
proposicies e teorias. Seguiu-se pela andlise sobre a relacdo entre a simplicidade e o
racionalismo cartesiano de Descartes que, da mesma forma, relaciona a simplicidade a
decomposi¢do de um problemamaior nas menores partes possivels. Sabe-se que o racionalismo
descartiano teve rebatimentos no Movimento Moderno, ja que um dos principais principios
modernistas é a simplificacdo das formas e abstracéo dos ornamentos. Ja que o Racionalismo
italiano foi a corrente modernista predominante no pais no periodo de formagao académica de
Lina, épossivel concluir que seus primeiros aprendi zados sobre a simplicidade ocorreram ainda
naltélia

Figura 117 - LinaBo Bardi no auditorio do Sesc Pompéia.

Fonte: https://www.hypeness.com.br/2019/04/tarsila-e-lina-bo-bardi-dao-sequencia-a-serie-de-exposi coes-
feministas-no-masp/ (editada pela autora)
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Nas primeiras produgdes de Lina, aindanaltélia(1939-1946), asimplicidade estavarelacionada
aos materiais e formas propostas nos projetos que estampavam as revistas, em sua maioria
projetos de mobiliério. As linhas deveriam ser retas, os artefatos ndo deveriam ter ornamentos
supérfluos, os materiais deveriam ser de baixo custo e de facil manutencéo. Na época, em meio
a Segunda Guerra Mundial, ndo havia espago para suntuosidades; 0 que estava em risco eraa
sobrevivéncia, e, sendo assim, as formactes académica e politicade Lina cabiam também nessa
busca pelo smples (FERRAZ, 2018).

A chegadaao Brasil, que, ao que pensava, estavaalheio aguerra, deveter |he causado um alivio
que ha muito ndo sentia. Eraum lugar cheio de oportunidades pessoais e profissionais para el a,
que chegava ao pais apenas cerca de uma década apds a chegada do modernismo corbusiano.
A simplicidade, aqui, continuou a ser, a0 mesmo tempo, a esséncia de descobertas e buscas
constantes: no que observava dos habitos locais, tdo diferentes do que conhecia, e no que
proporia, em seus projetos e agfes culturais. Lina vé e vive a historia do pais conforme ela
acontece, a0 mesmo tempo que passa atrabalhar paralevar o MASP adiante, o primeiro grande
projeto do qual fez parte, até receber o convite para Salvador, cidade que marcaria, certamente,

amaior transformacéo profissional de suavida.

De uma dama da sociedade paulistana, ligada ao circuito cultural das artes daelite, Linamudou
de comportamento e até 0 modo de vestir-se; € como se a Bahia ativesse despido das mascaras
gue precisava endossar para se encaixar na sociedade onde eraa Sgnora Bardi. Os cinco anos
entre os “brancos” atransformaram em Dona Lina, como passou a ser conhecida em Salvador
(LIMA, 2021). A smplicidade, a partir daqui, se conectaria definitivamente a aspectos mais
abstratos e ligados ao popular, e seria assim até os seus Ultimos trabalhos. Em todas essas
simplicidades exercitadas por Lina e percebidas pela autora desta tese, existem aspectos

tangive's e intangiveis que podem ser identificados.

Este € o primeiro resultado obtido nesta pesquisa: a simplicidade, um termo tdo amplo e
abstrato, se expressa na obrade Lina Bo Bardi de formatangivel ou néo. Para se chegar a esta
conclusdo, os primeiros capitulos de referencial tedrico debateram sobre Filosofia e
Modernismo. Foi preciso construir um embasamento tedrico, o qual mostrou que, de acordo
com os autores pesguisados, o simples esta ligado a ndo-complexidade, algo que o Modernismo

tinha em suas raizes, ja que a simplicidade formal € uma das premissas do movimento.

O terceiro capitulo buscou situar o/a leitor/a sobre a formagdo de Lina ainda na Itdlia e as
expressdes de simplicidade nesse periodo. Compreende-se que esta etapa foi necessariapara o

entendimento de como Lina comecou a discutir sobre o Simples. E com o quarto capitulo
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buscou-se uma sintese de em que ponto estava o Brasil, em relagdo ao contexto histérico e a
Arquitetura e o Design, no momento de chegada do casal Bardi, na década de 1940.

O quinto capitul o tratou de discutir, finalmente, as expressdes de simplicidade naobrade Lina,
no Brasil. Antes, contudo, seria preciso realizar uma aproximacdo biografica a partir de sua
producdo em arquitetura e design, ja que sua profissdo era um tema central em sua vida. O
levantamento da obra de Lina, em seus varios campos de atuacdo, permitiu a autora da tese
chegar ao segundo resultado obtido: a obra de Lina, se olhada a partir da lente das expressoes
tangivels e intangiveis da simplicidade, e tendo como arcabouco a biografia da arquiteta, pode
ser dividida em quatro periodos, ou categorias, que permitiram um melhor entendimento do
todo, e foi compilada nalinha do tempo a seguir:



1946

Chegada ao Rio de Janeiro, em
outubro. Em dezembro, monta a
exposicao que seria sua primeira
acao cultural no pais, no saldo
de exposicdes do Ministério da
Educacdo e Saude.

1947

Publicagdo

Revista Rio —
Artigo “Na
Europa acasa
do homem ruiu”.

Arquitetura

Projeto parao
Museu de Arte da
rua do Ouvidor,
Rio de Janeiro.

MASP Rua Sete
de Abril, SP

Design

Cadeira para

(auditérlo

pequeno

auditdrio do

MASP Sete de
bril

1948

Fundagdo do

Arquitetura

=

Reforma do espago expositivo do MASP
Sete de Abril. Com Giancarlo Palanti.

Uma das exposicoes do MASP Sete de
Abril foi a “Vitrine das Formas”, que
expunha objetos do cotidiano como arte.

Design

Cadeira com assento movel para o
grande auditorio.
(MASP Sete de Abril)

Estruturada em aco tubular cromado, com
assento movel e encosto estofados e
revestidos com plastico cinza vinil

Mobilidrio tubular projetado para a casa de Vidro.

(década de 1950).

Publicagdo
Revista Habitat - Fundada por Lina e
Pietro e editada por ambos entre 1950
e 1953, foi uma publicacdo que inovou
o design grafico e a criticade arte e
arguitetura no Brasil. Alencastro era o
pseuddnimo usado nos editoriais da
revista. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 64

Artigo “Bela Crianga” -
Publicado na segunda edicao da
revista Habitat, publicada entre
janeiro e marco de 1951, o que
seria, para Lima (2021),
possivelmente, um dos mais
importantes artigos de sua
carreira.

1951

1950

Naturaliza-se brasileira

Publicagdo

Lettera dal Brasile na
nona edicao da revista

L'Architettura

— Cronache

e Storia, criada e dirigida
por Bruno Zevi.

1956

Leciona na Faculdade
de Arquitetura e

Urbanismo da

Universidade de Sao
Paulo, na disciplina de
composicao decorativa,
onde permanece até
fevereiro de 1956
(FERRAZ, 2018)

1955
®

1954

studio de Arte
Palma Cria e dirige o Instituto de Arte
. Contemporéanea (IAC)
Design
Promove acoes para atualizar a
moda em S&o Paulo em relagao
a0 panorama internacional.
Arquitetura
: X Edificio Multifuncional
Cadeira Tripé Taba Guaianases

(estrutura de metal)

Cadeira Tripé

(estrutura L'jje madeira)

Cadeira com taboa

(1948-1949)

Casa de Vidro

Econdmicas (Nao
construidas)

Museu a beira

Oceano (Sao Vicente)

Design

Cadeira Bola de
latao

Estudos para Casas

Série de cadeiras
em parceria com
lancarlo gatant\
ntre 1948 e
1951

Poltrona de
Balanco
(1948-1949)

Em parceria com
Giancarlo Palanti

Poltrona Bowl

1952

Promove o Primeiro Desfile
de Moda Brasileira com
tecidos desenvolvidos
especialmente para o
clima, com padronagens de
Sambonet, Burle Marx e
Carybé.

1957

Conclui a redacéo da tese
Contribuicdo
Propedéutica ao Ensino
da Teoria da Arquitetura,
para o concurso da
catedra de Teoria da
Arquitetura, na FAU-USP

Arquitetura

Museu de Arte de Sao
Paulo - MASP
(Concluido em 1968)

Design

Concurso de Mobiliario
da cidade de Cantu,
Italia

1958

Vai a Salvador para dar
conferéncias na Escola de
Belas Artes da
Universidade da Bahia, em
abril. Retorna a Salvador
em agosto para lecionar
no Curso de Arquitetura e
Urbanismo.

Arquitetura

Casa Valéria Cirell

Casa do Chame-Chame
(Salvador)

Casa Mério Cravo (Salvador)
N&o construida

Publicagdo

Pagina Dominical — Diario
de Noticias (BA) Crénicas
de arte, de histéria, de
costume, de cultura da
vida.

Museu de Arte Moderna
da Bahia - Instalado
provisoriamente no foyer
do Teatro Castro Alves.

Design

Cadeira do Teatro
Castro Alves

Suporte
Expositivo
para o Museu
de Arte
Moderna da
Bahia

1960

E convidada pelo
governador da Bahia
para dirigir o Museu de
Arte Moderna da Bahia
(MAM-BA).

Arquitetura

Restauro do Solar do
Unh&o —Museu de
Arte Moderna da
Bahia

Expografia
Exposicao Bahia no
Ibirapuera - V Bienal
de S&o Paulo; Lina Bo
Bardi e Martim
Gongalvesa

1961

1959

1962

Faz o projeto grafico da revista
Mirante das Artes, editada por
Pietro Maria Bardi

Publicagdo

Na América do Sul: Apds Le
Corbusier o que esta
acontecendo? — Artigo.
Mirante das Artes, etc, S&o
Paulo, n.1, p.10-11, JAN/FEV
1967

Cinco anos entre os “Brancos”:
0 Museu de Arte Moderna da
Bahia Mirante das Artes (Sao
Paulo, Brasil). --- No. 6
(nov./dez. 1967)

1967

Retoma o acompanhamento
das obras do MASP na Avenida
Paulista, desenvolvendo
adaptacoes e detalhamentos
do projeto.

1966

Arquitetura
Projetos ndo construidos:
Museu do Instituto Butanta.

Pavilhdo no Parque Lage.
Conjunto Itamambuca.

Urbanismo

Conjunto Itamambuca
Né&o Construido

Expografia

Exposicao Civilizacdo do
Nordeste, com curadoria
de Lina, montada em
Roma, mas nunca aberta
ao publico por censura da
ditadura militar.

1968

1965

Inauguragdo do MASP
da Avenida Paulista
Cavalete de Vidro.

Continua a promover

exposicdes no
MAM-BA, idealizando a

Design

Bienal Nacional de
Artes, nunca realizada,

Arquitetura
Diversos projetos

de residéncias ndo

construidas

Cadeira de Beira de
Estrada

Cadeira feita com trés
galhos e um pedaco de
tronco, amarrados com

cipo.

Design
Expografia
Améo do povo
brasileiro

Suporte

Expositivo para

a Exposicao

Nordeste

Expografia

Conclusao do
restauro do Solar
doUnhdoe
transferéncia do

MAM-BA. Funda o 1970

Museu de Arte

Popular do Unhao, |

inaugurado com a

exposicao

‘Nordeste". 19|'71
1972
1973

1964 |

1974

Arquitetura

1985

Arquitetura

Sesc Fabrica da Pompéia
Colaboragao: Marcelo

Ferraz e André Vainer

1977

Arquitetura

Igreja Espirito Santo do
Cerrado. Uberlandia/MG
1976-1982. Colaboracao: etc.

Teatro Oficina Arquitetura

Parceria: Edson Elito

Expografia

Caipiras, Capiaus:
Pau-a-Pigue - Exposicao
realizada no SESC Pompéia
sobre técnicas construtivas,
“planos experimentais para os
paises subdesenvolvidos
sugerindo a utilizacdo, para a
solucdo do problema de
habitagao popular, de
sistemas ‘tradicionais’ como o
uso do barro, tijolos crus,
pau-a-pique, sapeé, taguara,

Casa do Benin na Bahia
Colaboragdo: Marcelo
Ferraz e Marcelo Suzuki

Restaurante Coaty

Marcelo Ferraz e André

Vainer

Design

1976

Urbanismo

Comunidade Camurupim
(N&o construido)

Expografia

Repassos - Exposicao
Documento. Museu de
Arte de Sao Paulo

1975

Cadeira Frei Egidio
Colaboragao: Marcelo
Ferraz e Marcelo Suzuki

1984

Urbanismo

Recuperacdo do
conjunto da Ladeira da
Misericordia.

1986

1983

1978
Arquitetura 1 987
Teatro Polytheama,
Jundiai/SP
Colaboragao: Marcelo Ferraz,
1979 Marcelo Suzuki e André

Vainer Concluido apds a sua
morte.

Teatro e Bar no Morro da
Urca, Rio de Janeiro/RJ
Colaboragao: Marcelo Ferraz,
Marcelo Suzuki e André

[ ) Vainer
1980

Publicagdo

Tempos de Grossura: O Design no
Impasse - Em 1980, Lina Bo Bardi
comegou a preparar este livro, um
testemunho do periodo em que
trabalhou no Nordeste Brasileiro e
que foi bruscamente interrompido
em 1964.

“Casinha” — Estudio no
Morumbi — S&o Paulo (Casa
de Vidro). Colaboracdo:
Marcelo Ferraz e André
Vainer

Belvedere da Sé
Salvador/BA

Colaboracdo: Marcelo Ferraz
e Marcelo Suzuki

Design

1981 Cadeira/Série Girafa
Lina Bo Bardi, Marcelo Ferraz

e Marcelo Suzuki

Urbanismo

Centro histérico da Bahia.

Plano de Recuperacao -
Salvador/BA. Colaborac&o:
Marcelo Ferraz e Marcelo Suzuki

1982

Arquitetura

Reforma do Museu de Arte Moderna
do Ibirapuera Colaboracdo: Marcelo
Ferraz e André Vainer

Expogrdfia

Design no Brasil: Historia e
Realidade - Exposicao realizada no
SESC Pompéia

Mil Brinquedos para a Crianca
Brasileira - Exposico realizada no
SESC Pompéia sobre brinquedos
infantis, a maioria artesanal

0 Belo e o direito ao Feio

Arquitetura

Casa do Brasil no Benin
Colaboragdo: Marcelo
Ferraz e Marcelo Suzuki

Nao construido

Fundac&o Pierre Verger
Colaboragdo: Marcelo
Ferraz e Marcelo Suzuki

1988

Nao construido

1989

Arquitetura

Casa do Olodum
Colaboragao: Marcelo
Ferraz e Marcelo Suzuki

Concursos

Centro Cultural de Belém

Design

Objeto escultérico/instalagao
Grande Vaca Mecanica
Colahoracao: Marcelo Suzuki

Expografia

Africa Negra - Exposicao
realizada no MASP, em
parceria com Pierre
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Arquitetura

Centro de convivéncia Vera
Cruz Sao Bernardo do
Campo Colaboracdo: André
Vainer, Marcelo Ferraz e
Marcelo Suzuki

Nao executado

Concursos

Pavilhdo do Brasil - Exposicdo
Universal de Sevilha

1990 1992

1991

Arquitetura Lina morre em 20 de
Restauro do Palécio das margo na Casa de
IndUstrias Vidro

Nova Prefeitura de S&o Paulo
Parque D. Pedro Il - 1990/92
Colaboracdo: André Vainer,
Marcelo Ferraz e Marcelo
Suzuki

N&o executado

Verger, Marcelo Ferraz e
Marcelo Suzuki sobre “a
arte e 0 sangue negro do
Brasil”

LEGENDA

Marcos Temporais da Fase Brasileira de Lina Bo Bardi

A Simplicidade numa terra onde tudo era possivel 1946-1958
« Momento de chegada de Lina ao Brasil;

« Primeiros trabalhos ainda profundamente marcados pela influéncia da fase italiana;
« Primeiros contatos com a cultura brasileira;

« Convite para as conferéncias em Salvador;

« Expressoes sobre simplicidade muito ligadas ao material e ao racionalismo
moderno italiano.

A Simplicidade entre os “brancos” 1958-1964

« Periodo em que viveu na Bahig;

« Profunda pesquisa e envolvimento com a cultura popular do Nordeste do Brasil;

« Interrupcao dos trabalhos com o golpe civil-militar de 1964;

« Desenvolve o olhar para a simplicidade a partir da cultura popular, especialmente
ao fazer pela necessidade.

A Simplicidade sob vigildncia 1964-1975

« Periodo menos prolifico da fase brasileira de Lina, e também o mais melancélico;
« Entraves para produzir devido ao periodo de ditadura no Brasil;

« 0 olhar para a simplicidade popular fortalecido na Bahia se amplia

A Simplicidade Compartilhada 1976-1992

« Periodo de sua vida em que majoritariamente realiza a sua producdo com a
colaboracdo de outros profissionais;

« Incorporacdo da simplicidade a partir da experiéncia popular para construir e habitar;
« A simplicidade passa a ser um conceito mais subjetivo do que material. j
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Andlisar toda a obra de Lina a partir de suas expressdes da simplicidade seria um trabalho
herclleo, e como a producdo de Lina vem sendo extensamente pesquisada e discutida hé pelo
menos trinta anos, por diversos pesquisadores e pesquisadoras, Ndo seria necessario. Por 1sso,
foram selecionados artefatos projetados pela arquiteta, aqui chamados de emblematicos da
simplicidade, entre aqueles produzidos de 1946 a 1992 — o tempo em que viveu no Brasil. A
andlise contemplou as expressdes tangivels e intangivels identificadas pela autora, a partir do
cruzamento de dados da biografia de Lina, de textos escritos por ela e de livros, artigos

cientificos e traba hos académicos que foram publicados sobre suatragjetéria.

Assim, a autora chegou ao terceiro resultado desta tese, compilado no quadro abaixo: as
expressdes de simplicidade dos artefatos selecionados, dentre as tangiveis e intangiveis, se
transformaram a medida que os anos passaram. De uma simplicidade mais ligada ao tangivel,
ao material, voltada principal mente para caracteristicas modernas, passa-se a umasimplicidade
de cardter predominantemente intangivel, ligada ao propésito social dos artefatos; de formas
mais racionais, passa-se a formas mais brutais, j4 que, para Lina, o design e a arquitetura
deveriam servir e refletir o povo, que muitas vezes vive nabarbérie.

Quadro 01 - Expressoes tangiveis e intangivels da simplicidade nos artefatos embleméticos
sel ecionados para cada categoria temporal .

Aspectos representativos da Simplicidade

Artefato
Tangiveis Intangiveis

cadeira dobravel e
empilhavel para o

A SIMPLICIDADE

ONDE TUDO ERA POSSIVEL (1946-1958)

MASP Sete de Abril

design racional e
suas formas minimas
flexibilidade de uso
uso de materiais
locais

= valorizagdo do

trabalho artesanal
artefato ligado ao
gosto moderno
Conhecimento
técnico

Exposicao
Vitrine das Formas

design racional e
suas formas minimas
flexibilidade de uso
uso de aco e vidro

artefato ligado ao
gosto moderno
Conhecimento
técnico

Casa de
Vidro

Arquitetura racional
Integracdo a

Uso de referéncias
locais, “gosto

aisacem artesanal”
pel1>e0 ; Conhecimento
Uso de aco e vidro G
técnico




A SIMPLICIDADE

A SIMPLICIDADE

ENTRE OS “BRANCOS” (1958-1964)

SOB VIGILANCIA (1964-1976)
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principios
modernistas de sua
arquitetura — planta
racional, livre, teto

jardim = Uso de referéncias
(asa N e
. Integracao a locais, “gosto
Valeria ; .
el paisagem artesanal
Cire inspiracdo vernacular |* Conhecimento
do mecanismo de técnico
travamento dos
carros de boi
uso de materiais
rusticos
Suporte
expositivo criado ; = Uso de referéncias
i Linhas retas, T
para a exposicao e locais, “gosto
Bahia no uso de materiaie artesanal”
Ibirapuera S = Conhecimento
rusticos b
técnico
Escada do = Uso de referéncias
™ Solar do locais, “gosto
. Unhdo Linhas retas, artesanal”

racionais
Uso de material
comum ao local

= referéncia aum
artefato popular e
“pobre”

= Conhecimento
técnico

Cavalete de Vidro

Zara ZMZSP i Poucos elementos = Experiéncia de
veniaa Faulista em sua estrutura, Xperencia
A simplificacao
forma minima .
C = Design Pobre
materiais sobrios — .
; = Conhecimento
concreto, aco, vidro e
técnico
| Cadeira de Beira
de Estrada

Poucos elementos
em sua estrutura,

= Experiéncia de
simplificacdo

MASP
Avenida
Paulista

OBS: construido entre 1957 e 1968

forma minima = Design Pobre
Uso de materiais = Conhecimento
disponiveis técnico
= Arquitetura Pobre
= verdade
principios arquiteténica
modernistas de sua intrinseca ao
arquitetura - planta Brutalismo

racional, livre,
formas puras
materiais sobrios —
concreto, aco, vidro
estilo arquitetdnico
brutalista

= o carater social e de
liberdade que denota
a propria arquitetura
do museu

= Experiéncia de
simplificacdo

= Conhecimento
técnico
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= Experiéncia de
simplificacdo coletiva
= Valorizacao da

— ~—‘ oreiado | Arquitetura racional cultura popular
y T ; gg {'r/'to = Integracao a = Uso de referéncias
53'77 o o paisagem locais, “gosto
Cerrado = Uso de materiais artesanal”
—~ locais = Arquitetura Pobre
o = Conhecimento
(3] , ‘-
v técnico e das
= experiéncias
9_”
w S s Cadeira Girafa A
E’t E A : = Uso de referéncias
= = Experiéncia coletiva o
o= | . locais, “gosto
O E com sua equipe .
= | g S artesanal
o = Valorizacdo da ;
S a = Conhecimento
Hi= cultura popular .
o técnico
< O

Fonte: Elaborado pela autora (2022)

A partir do Quadro 1, conclui-se que Lina mantém premissas modernistas em seus proj etos.
Tanto nas suas arquiteturas quanto nos seus artefatos de design, sgam eles utilitarios ou
expositivos, as formas retas, as linhas simples sGo uma constante em sua trajetéria, como
aprendeu aprojetar aindanaltaia. Estaéaprincipal expressdo de simplicidade percebidacomo
de cardter tangivel neste trabalho. Com relacdo aos materiais, Lina passa a utilizar outros
materiais, que conferem as suas produgdes um aspecto mais rustico e ligado a pobreza que
percebia no cotidiano das pessoas. A mudanca e o0s tipos de materiais usados s a segunda
forma de expressdo da simplicidade percebida aqui. Com relagdo aos modos de fazer, em
Design, percebeu-se que se passa de uma producéo essencialmente industrial para um fazer
manual, e na Arquitetura se passa de um modo de pensar solitario parao coletivo. Estes aspectos
estdo ligados a terceira forma de expresséo da simplicidade percebida, que neste caso dialoga

entre o tangivel e o intangivel.

Com relacdo as expressdes da simplicidade intangivel, percebeu-se que a principal
caracteristica € o conhecimento técnico aplicado as solugdes que poderiam ser consideradas
banais, como no exemplo da Cadeira de Beira de Estrada, no que Lina passou a chamar de
experiéncia de simplificagdo. A segunda forma de simplicidade intangivel percebida é o uso

cadavez mais frequente de referéncias e materiais — ligados a um fazer artesana e/ou local.
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6 CONSIDERACOESFINAIS

Desde o falecimento de Lina em 1992, sdo inimeros os trabal hos académicos que abordam a
sua obra, em éreas do conhecimento que dialogam com a Arquitetura, profissdo aqual Linase
dedicou durantetodaasuavida. Ao longo dessestrintaanos, também foram diversos os prémios
de reconhecimento elivros etrabal hos académicos publicados em suareferéncia. Mesmo assim,
€ preciso ainda pesquisar €, claro, reconhecer a obra de Lina Bo Bardi. Por que? Talvez sgja
porgue sua obra é tdo complexa a ponto de ainda estarmos digerindo o seu discurso projetual.
Ao longo das cinco décadas em que trabalhou como arquiteta, designer e outras vertentes de
atuacdo, Linafoi agregando elementos a sua forma de projetar — formas, materiais, tendéncias
— que descobria ao longo dos anos, 0 que torna, pela compreensdo da autora da tese, a obra
complexa. Mas existe um tema que esta sempre presente e que foi sempre visado por Lina, mas

ndo transformado em objeto de pesquisa: a simplicidade.

Assim, esta tese pretendeu, como objetivo geral, andisar as transformacfes da nogdo de
simplicidade no conjunto de sua obra entre 0s anos de 1946 e 1992, especiamente sobre
projetos e artefatos emblematicos em arquitetura e design, incluindo os suportes expositivos
criados para agBes culturais. Paratanto, foi preciso entender primeiro o que é simplicidade, no
capitulo que trata de uma epistemol ogia do termo, e chegou-se a conclusdo de que o simples
esta intrinsecamente ligado a economia de formas e e ementos, o que dialoga diretamente com
um dos principais pontos do Movimento Moderno nos campos da Arquitetura e do Design: a

auséncia de ornamentos e as formas racionais.

Depois, em busca de compreender como se expressou e se transformou a simplicidade no
conjunto da obra de Lina, foi preciso mapear esta producéo, esfor¢o que gerou o quadro que
compila todos os achados do periodo de pesquisa desta tese, o qual foi organizado
cronologicamente. A construcdo deste quadro possibilitou que, através da observacéo e analise
do conjunto, se percebesse e se interpretasse aspectos tangiveis e intangiveis que sugerissem a
simplicidade, e aposterior construcdo dalinhado tempo que ilustra essas transformagoes. Pel os
aspectos tangiveis, concluiu-se gue, nos primeiros anos, esses se manifestavam nas formas
racionais e linhas retas, que dialogam com os achados da fase italiana, nos primeiros anos de
atuacdo profissional de Lina e da convivéncia com os seus mestres. De modo intangivel ou
simbolico, os projetos iniciais remetem diretamente ao racionalismo moderno, dos tempos
dificeis na Itdlia durante o regime fascista e a Segunda Guerra Mundial, onde ndo cabiam

supérfluos — o que também justifica 0 uso de materiais que aqui encontrou, e que eram de custo
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menor. A partir das vivéncias da arquitetana Bahia, os aspectos visuai s de seus projetos passam
aincluir tracos da cultura nordestina, pobre, que vinham sendo descobertos por ela. Dai, agrega
elementos de aspecto rustico, bruto — no sentido de ndo possuirem acabamentos refinados, e 0
uso mais frequente de materiais locais representam simbolicamente a simplicidade da barbarie

aqual aclasse traba hadora e os menos favorecidos pelo poder pablico estavam sujeitos.

O rompimento dos trabalhos na Bahia, decorrente do inicio da ditadura militar (1964-1985),
também representa uma quebra no ritmo de producdo de Lina, asssim como a volta de
sentimentos de desgosto e melancolia que Ihe lembravam os tempos dificeis na Itdlia fascista
Nasuaobra, isto representa aresisténciae aresiliénciadaarquiteta, em se manter ativa. Assim,
se pode entender o periodo entre 1964 e 1976 como um amadurecimento dos aprendizados da
Bahia, inclusive na forma que passou a enxergar o edificio do Masp da Avenida Paulista, sua
obra mais conhecida. Este amadurecimento levou ao ultimo periodo aqui delimitado, quando
usadaexperiénciapopular e do apoio intelectual e prético de parceiros de trabal ho como formas

de expressao da simplicidade, agora vista de um contexto mais amplo e adaptado a cada local.

Durante o periodo desta pesquisa doutoral, as andlises de artefatos de arquitetura e design
(incluindo os suportes criados para exposicdes) produzidos por Lina Bo Bardi entre 1946 e
1992 mostraram que ela seguiu os principios modernistas ligados a auséncia de ornamentos,
devido a sua formacdo, mas os aspectos ligados a simplicidade se transformaram ao longo dos
anos, e por isso foi usado o termo simplicidade mestica. Assim, cabe destacar o caréter de
ineditismo e de contribuicéo desta tese para 0 campo do Design e para os estudos sobre a obra

de LinaBo Bardi, aqua ndo havia sido estudada sob este viés.

Ent&o, entende-se que este percurso valida a hipotese da tese, indicada naintroducdo: Lina Bo
Bardi apreendeu uma forma de pensar e projetar ligada a simplicidade ainda na Italia e, no
seu processo de congtituicdo de um fazer projetual a partir do simples no Brasil, incorporou
esses aprendizados e passou a agregar outros elementos, sendo que os fatos biogr aficosligados
as suas vivéncias e experiéncias profissionais influenciaram diretamente na sua forma de
projetar, ao longo de sua trajetoria. Concluiu-se que as transformacfes nas expressdes
tangivels e intangiveis da smplicidade no conjunto da obra produzida por Lina Bo Bardi no
Brasil estdo intrinsecamente ligadas as suas vivéncias pessoais e profissionais, inclusive aos
aprendizados adquiridos nos anos referentes afase italiana. Entende-se, também, que o percurso

de pesquisa desta tese também responde as perguntas elencadas na introducéo:

v' O que é simplicidade e quais sdo os significados mais comuns para este termo? O

assunto foi abordado no capitulo 2, Epistemol ogia da Simplicidade;



179

v A producéo de Lina Bo Bardi no Brasil encontra aderéncia a algum dos movimentos
e/ou correntes da Arquitetura e Design existentes no Brasil durante a fase brasileira?
Qual(is)? Seguindo a sua formagdo académica moderno-racionalista, Lina continuou
seguindo os principios modernistas, mas agregou aspectos materiais e imateriais, em
especial agueles que representam expressdes de simplicidade, assuntos que se
encontram abordados nos capitulos 3 e 4;

v Quais foram as principais agdes humanas, culturais e sociais de Lina Bo Bardi no
mesmo periodo? De que forma essas aces impactaram a sua producéo? Compreende-
se que as principais agdes humanas, culturais e sociais propostas por Linaforam aguelas
ligadas a descoberta e valorizagéo da producéo popular, assunto abordado ao longo do
capitulo 5, nas aproximagoes biograficas;

v' Como a simplicidade surgiu e foi problematizada nos discursos escritos e projetuais
(experiéncias, vivéncias e 0 senso comum) de Lina Bo Bardi na fase brasileira?
Concluiu-se que a simplicidade surgiu, foi problematizada e representada de formas
tangiveis e intangiveis, em todo o conjunto da obra, em especial, no ponto de vista da
autora da tese, nos projetos elencados como embleméaticos, discussdo que se encontra

no capitulo 5.

Apesar de esta tese ser apresentada para 0 Programa de Pos-Graduacdo em Design, a
Arquitetura ndo poderia deixar de ser considerada objeto de andlise, j& que foi a area de
formacado académicade Lina e daautoradatese, em nivel de graduacédo. Ao mesmo tempo, este
fato configura-se como um dos desafios enfrentados no desenvolvimento da pesquisa, desde o
mestrado cursado pela autora da tese, porque foi preciso, a partir de uma base tedrica em
Arquitetura, compreender e adquirir novos conhecimentos em Design. Além disso, configurou-
se como desafio a necessidade buscar conhecimentos inter e transdisciplinares para analisar
teoricamente a simplicidade, no Design e na Arquitetura, sendo necessario explorar campos de
conhecimento como Filosofia, Sociologia e Histéria. Um outro desafio, desta vez de escala
mundial, se deu em decorréncia da pandemia do Covid-19, que impossibilitou as visitas para
pesquisas de campo em S&o Paulo e Salvador.

Foi um caminho longo, de desafios e de muitos aprendizados, mas que ndo esgotam a
possibilidade de desenvolvimento de novos estudos acerca da simplicidade e da obra de Lina
Bo Bardi. A partir do embasamento tedrico sobre a simplicidade moderna, pode-se partir, por
exemplo, para o estudo sobre a obra de outros autores, arquitetos e designers para 0s quais o

simples sgja uma premissa de projeto. Na obra de Lina, € possivel ainda o desenvolvimento
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mais aprofundado da simplicidade no periodo em que esteve na Bahia, entre 1958 e 1964, j&
que se compreende, nesta tese, este como o periodo de ampliacdo do olhar da arquiteta para a
cultura brasileira. Dentro dos estudos sobre Gramsci, em especial dentro do conceito de
intelectual organico, cabem possibilidades de pesquisa acerca da simplicidade e sobre aobrade
Lina por esse viés — apesar de j& existirem estudos sobre a obra da arquiteta a partir do

pensamento gramsciano, como em Furtado (2022) e Rubino (2017).

Por sua formacdo modernista, Lina sempre pensou artefatos, arquiteturas e exposicdes que
tinham o ser humano como ator principal; mas essa simplicidade encontraria, com o tempo, o
gue seria um dos principais objetos de suas reflexdes: a arte e a cultura popular. Ela entendeu
gue aresolucao para o impasse do Design brasileiro deveria vir justamente da cultura popular,
sendo essas, para €l a, as raizes de um verdadeiro Brasil, um pais que teve seus proprios valores
e tradicdes originais desvirtuados por seculos de exploracéo. Ao vir de um local sociamente
privilegiado — j& que apesar das adversidades conseguiu estudar, e de um pais de valores
culturais ricos e estabelecidos, Lina pode comegar a descobrir as forgas vitais do povo
brasileiro, que em suamaior parte resolve os problemas cotidianos por meio da simplicidade —
umasimplicidade pobre, que em certos aspectos, sempre esteve ligada ao pensamento moderno
quefoi base de sua educacdo, e essasimplicidade, paraela, deveriasetornar abase de um novo
movimento cultural. Entdo, seguindo este raciocinio, talvez Lina tenha feito o seu proprio
Movimento Antropofagico, porque sempre fez o esforco de compreender a cultura popular e

elevé-laauma culturade cardter nacional.
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Revista Rio
Edicdo 92, Fevereiro de 1947

NA EUROPA A CASA DO HOMEM RUIU
LINA BO

A casa do homem ruiu; na Itdlia, ao longo da Aurelia e da Emilia, na Sicilia e na Lombardia, na
Provenca, na Bretanha; a casa do Homem ruiu na Europa. N&o pensdvamos que ela fosse desaparecer
assim; era muito “segura”, era um “baluarte”, havia alguma coisa mais “firme” do que a casa? Ha anos
estava ali, cada ano sofria uma mudanga, era a filha que se casava, uma nova geragao que vinha,
desaparecia a poltrona de veludo com franjas do ultimo Oitocentos, ¢ vinha o movel “inglés” em mogno
e cetim celeste, as ldmpadas de “opalina” eram substituidas por grandes lampadarios de metal dourado;
depois 0s netos quiseram fazer mudangas, quiseram renovar, segundo aquela nova moda, do antigo
misturado com o moderno, e o divan Luis Felipe ia muito bem com as |dmpadas modernas de ferro
batido laqueadas de branco; também as paredes em cimentite e os dois quadros surrealistas. Certa vez
todaacasafoi transferidaparaum bairro elegante, paraum edificio mais moderno, e foi naquelaocasido
gue Francisco mandou fazer as grandes cortinas de seda verde améndoa drapeadas segundo a moda
francesa, e os estuques brancos inspirados no barroco; assim, a casa era ligeiramente “decadente” como
disse um arquiteto “a la page”, mas ia bem, tinha estilo, eramuito admirada pelos amigos e umarevista
mundana publicou-a. Certo, tinha mudado muito desde os tempos dos avos, cada um |he havia querido
dar o “seu” toque, mas era sempre a “nossa casa” e ndo ousariamos admitir que pudesse desaparecer
assim. Agora, quando relembro nossos zél os em ndo desmanchar uma prega do drapeado, em néo alterar
a simetria dos adornos, a nossa preocupacao de conservar “aquele ar” da nossa casa, aquele ar tdo
“representativo”, parece-meimpossivel ndo arever mais. No angulo do sal 8o, aesquerda, haviao retrato
da vovo; debaixo deles tinhamos mandado fazer um delicado motivo em estuque, quase um brazéo,
tirado de uma revista; um esculpido que escondia uma delicada luz résea; era 0 nosso angulo preferido,
tinhaumavitrola de pele de serpente ¢ um “bar” arrumado num velho movel “Império”. Palavra, nunca
imaginei que acabasse assim e, naquelamanhd, quando anossa casajando existiamais, achei um pedaco
de gesso branco raiado, e vi que era uma lasguinha de |ampada résea. Mas que estranho, gque estranho
que nada se visse da hossa casa tao bela, que nada tivesse ficado capaz de distingui-la uma das outras!
Eratudo cinzento, tudo p6, tudo igual aos outros montes cinzentos que também haviam sido casas, mas
certamente muito menos bonitas que a nossa.

Sim, ndo pensdvamos que as casas fossem assim frageis, assim sutis, assim “humanas”, e que pudessem
morrer assim. Foi entdo, quando esperdvamos nagueles momentos de pesadelo, que as casas
comegassem a ruir que nos apercebemos que elas “eram humanas”, que eram o “espelho” do homem,
que eram “o homem”. E sentimos também que era culpa nossa se morriam, nds as haviamos erguido
para gue fossem o espelho do nosso orgulho mais falso, da nossaincompreensdo da vida e dos homens,
e por culpa nossa ruiam também as pequenas causas sem culpa, as pequenas casas sem luzes roseas e
sem drapeados de seda. Foi entdo, enquanto as bombas demoliam sem piedade aobra e aobrado homem
que compreendemos que a casa deve ser para a “vida” do homem, deve servir, deve consolar; e ndo
mostrar, numa exibic¢do teatral, as vaidades inlteis do espirito humano; entdo compreendemos por que
as casas ruiam, e ruiam os estuques, a “mise em scéne”, os cetins, os veludos, as franjas, os brazdes;
porque de manha tudo era montinhos cinzentos desoladamente idénticos. Na Itdlia, as casas ruiram; na
Franca as casas ruiram, na Inglaterra e na RUssia; na Europa as casas ruiram. E pela primeira vez os
homens devem reconstruir as casas, tantas casas no centro das grandes cidades, ao longo das estradas
de campo, nos vilarejos; e pela primeira vez “o homem pensa no Homem” reconstroéi para o Homem. A
guerra destruiu os mitos dos “monumentos”, também na casa, os moveis monumentos nao devem existir
mais, também eles, em parte, entram na causa das guerras; os méveis devem “servir”, as cadeiras para
sentar, as mesas para comer, as poltronas paraler e repousar, as camas para dormir, e a casa assim nao
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serd um lar eterno e terrivel, mas uma aliada do homem, agil e servical, e que pode, como o homem,

morrer.

Na Europa se reconstréi, e as casas sdo simples, claras, modestas, pela primeira vez do mundo, talvez
um homem hagja aprendido, e na manha seguinte aquelas noites chamejantes, sentido, sobre os
escombros da sua casa, que a casa ¢ quem a habita, ¢ “ele mesmo”, e tiveram vergonha da sua velha
casa como se tivessem mostrado em publico as proprias fraquezas e os préprios vicios.

2. DIARIO DA NOITE. Inaugura-se na proxima quinta-feira o "Museu de Arte". Diario da

Noite. Sdo Paulo, p. 1. 28 set. 1947. Disponivel em:
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Jornal Diario da Noite (SP)
Edicio 06999, 28 de Setembro de 1947

INAUGURA-SE  NA  PROXIMA
QUINTA-FEIRA O “MUSEU DE
ARTE”

Com a inauguragdo, quinta-feira
préxima, dia dois, do “Museu de Arte”
de Séo Paulo, serd abertaao publico uma
das mais perfeitas organizagbes no
género em todo 0 mundo. Os NOSsos
“clichés” fixam diversos do interior do
“Museu de Arte”, vendo-se a esquerda o
seu diretor, o sr. P. M. Bardi apontando
ao jorndista as caracteristicas de uma
estatua egipcia do século XIl A.C., uma
das obras mais raras do Museu. Ao
centro, 0 arquiteto Lina Bardi e
colaboradores preparando um dos 84
painéis que ilustram o Saldo Didético,
vendo-se ao fundo o quadro de Portinari
“O ultimo baluarte”.

A direita, um grupo de operérios ocupados na montagem dos painéis do Sal&o de Didética, que como as
telas dos mestres da pintura, estdo suspensos a barras de aluminio redondo dispostas em vérias fileiras

em toda a extensdo do sal do.
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AUSTREGESILO DE ATHAYD!

N&o possuimos no Brasil museus que atestem sequer 0 nosso proprio desenvolvimento nas artes
plésticas. O Unico que merece esse nome, 0 Nacional de Belas Artes, ndo tem podido corresponder ao
ideal dos nossos artistas, porque 0s governos jamais levaram na devida conta 0s seus deveres nessa
matéria. Carecendo de instalagdes adequadas e de verbas para a aquisi¢do sistematica de novas obras,
esta parado, vivendo ainda quase inteiramente das colegdes que D. Jodo Sexto trouxe de Portugal.

* k%

Cumprindo a sua misséo educativa, os “Diarios Associados” langaram-se arealizagdo de um verdadeiro
Museu de Arte que o sejando sO pela qualidade e universalidade dos artistas representados, como ainda
pelainteligéncia e capacidade da direcéo e pela natureza instrutiva dos seus servigos. O n0sso proposito
€ dar ao povo brasileiro, pois que 0 museu tera caréter itinerante e as suas mel hores tel as serdo expostas
sucessivamente nas grandes capitais do pais, uma oportunidade de adquirir e aperfeicoar o gosto,
travando conhecimento direto com algumas das mais notaveis manifestagbes do génio pictérico da
Europa e da América. E um obséquio de monta ao Brasil que as geracdes futuras, beneficiadas, saberéo
reconhecer e proclamar. Aumentamos com isso o patriménio cultural e contribuiremos, sem davida,
para elevar o nivel das artes plésticas em nossa terra. Essa a finadidade e a justificativa do grande
acontecimento socia e artistico de hoje, na capital paulista.

Austregesilo de Athayde
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Edicdo 28360, 17 de Setembro de 1948

ANTIGAMENTE NAO SE CUIDAVA MUITO DA COMODIDADE DAS CADEIRAS

Mais de duas mil fotos foram selecionadas para mostrar como 0s povos tém usado as cadeiras durante
estes trés Ultimos séculos — Velhos e pesados mdveis dos tempos em que 0s romanos dominavam o
mundo ao lado de cadeiras ultra-moder nas e super-comodas.

— Declaragbes da arquiteta Lina Bo Bardi

Esta a mostra no “Museu de Arte de Sdo Paulo” uma exposicado, organizada e ideada pela arquiteta Lina
Bo Bardi, inaugurando uma série de exposi¢oes sobre “artes industriais”. Cadeiras de todo tipo; velhos
e pesados moéveis dos tempos em que os romanos de Augusto dominavam o mundo, cadeiras plebeias
dos artesdos da | dade Média e méveis de borracha, couro e madeira do século XX podem ser vistos pelo
visitante.

SELECIONADAS DUAS MIL FOTOS
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Paramostrar como a humani dade se tem utilizado desse mével velho desde que aderiu a maniade sentar-
se acima do solo, aquela arquiteta teve de selecionar perto de duas mil fotografias, antes de coloca-las
fichadas nos painéis didéticos com a competente explicagdo de que nem todos 0s povos usam e usaram
cadeiras. Os antigos japoneses ignoravam-na.

No que diz respeito: Apresentagdo dos moveis propriamente ditos, colocados nas duas salas de
exposi ¢des daquel a casa de arte, foi necessaria a contribuicdo de numerosos particul ares, predominando
entre estes os arquitetos de tendéncia avancada. A exposicdo foi toda ela organizada dentro de um
critério didético no que se refere ao publico e polemico no que se refere a atuacdo dessa mostra ho
desenvolvimento da “arte industrial”.

FALA A ARQUITETA LINA BO BARDI
A fim de obter esclarecimentos sobre o assunto, anossareportagem procurou ouvir ontem aidealizadora
dessa exposicdo, arquitetaLina Bo Bardi, que nos atendendo prestou as seguintes informagdes.

— “Até a época da industrializag¢do, as cadeiras S80 antes expressfes estéticas do que
funcionais: cuida-se antes da beleza, do estilo, do que da comodidade do mével. Sdo pegas
unicas. No fim do século XVII todavia, o padre Lodoli, cujo “leimotif” foi unir a construg¢do a
razdo e fazer com que a representacdo fosse beleza, estudou a cadeira como elemento
estritamente ligado a forma fisica do homem. Acreditando que o corpo humano sentado da em
resultado um conjunto de linhas curvas, o padre Lodoli, criou o tipo de cadeira chamado
“facocchio”, cujos desenh0s se perderam, infelizmente. Atualmente, aindustrializacéo essa que
encontrou sua primeira expressao estética depois das tentativas hibridas de repeticdo dos
estilos dos moveis que perdem entdo sua secular superposicdo decorativa para assumir as
formas rigorosas derivadas da pesquisa fisiol 6gica. A especializagédo alcanga a fabricagéo nas
cadeiras da firma Thonet, de Viena. O movel também tem sua moralidade e sua razio de ser na
sua propria época. Por isso, a copia de estilos passados com seus babados, suas franjas, suas
“originalidades” sdo indices de mentalidades incoerentes, fora da modalidade da vida. A
criacdo popular, alheia quase sempre ao exibicionismo, é a que mais se aproxima das formas
moder nas alcancadas pela especializagao. Foi no século XIX que se assistiu ao mais estranho
predominio de formas “artisticas”, segundo o estilo ndo utilitario da época. A primeira
manifestacéo organica de estudo de desenho industrial foi a ‘Brauhaus’ (sic) de Dessau, entre
1919 e 1928, chefiada por Walter Gropius e Marcel Breur (sic) ™.

Essas foras as declaragfes da arquiteta Lina Bo Bardi a nossa reportagem que, antes, nunca havia visto
tantacadeirade estilo diferente umaao lado da outra como sol dados de diversas armas e diversos paises.
Mas para compreender esse “negdcio” de cadeiras, s6 mesmo vendo uma exposi¢ao.

1960

5. MAURICIO, Jayme. LinaBardi fala sdbre Museu de Arte. Correio da Manha. Rio de Janeiro, p.
2. 27 jan. 1960. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx ?bib=089842_07& pesg=%22L ina%20B0%20Bardi
%228& pasta=an0%20196& hf=memoria.bn.br& pagfis=977. Acesso em: 24 jul. 2022.
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Jornal Correio da Manha (RJ)
Edicdo 20502, 27 de Janeiro de 1960

ITINERARIO DAS ARTES PLASTICAS
(Coluna)

Jayme Mauricio

LINA BARDI FALA SOBRE MUSEU DE
ARTE

Foi uma surpresa encontrar Lina Bo Bardi em
Salvador, desenvolvendo uma atividade
intensiva, nd como arquiteto, mas como
diretora do Museu de Arte Moderna da Bahia.
Nao é necess&io faar da competéncia
profissional de Lina, nem da sua inteligéncia
(sua dltima manifestagdo, a mostra baiana da V
Bienal, foi excepcional). Tampouco 0 seu
temperamento um tanto hermético, desconfiado,
da sua combatividade e ortodoxia de pontos de
vista. Lina continua a mesma, personalissma,
elegante, olhar malicioso e movimentado, frases
sibilinas, double saens, misteriosissma... as
vezes lembra uma baronesa italiana fazendo
espionagem na Austria. Inteiramente sobre a
S Ufa. Descobrimos, entretanto, um lado bem mais
esportivo na Lina bem-humorada, dancante, cantante.. Quando quer, é gentilissima, tolerante,
compreensiva, e cuida da gente que € umabel eza. Disse coisas amaveis sobre 0 Museu de Arte Moderna
do Rio (sobre 0 Museu de Arte de S8o Paulo, é claro, ndo precisaria dizer...) sobre Reidy e Carmem
Portinho, que n&o conhece ainda, sobre Niomar Moniz Sodré, e falou sobre a arquitetura brasileira da
formamais precisa e smpética. A Bahia estafazendo maravilhas em Lina Bardi...

MEDICINA PARA ¥

COMECOU DISCORDANDO

Falando sobre 0 museu baiano, Lina— erafatal — comegou discordando do nome “Museu”. O termo era
improprio: 0 museu conserva e a pinacoteca ainda ndo existia. Deveria chamar-se Centro, Movimento,
Escola, e futura colegdo, Colecdo Permanente. Depois, polemizou sobre a palavra “moderno”, sobre a
qual erapreciso chegar-se aum acordo.

— Passada a época da revolta contra as correntes reacionarias da arte, cessada a necessidade
do “choque”, do escandalo, chegados ao ponto em que a arte moderna é aceita por todos, é
necessario comegar-se a construir considerando encerrado o periodo da necessaria
“destrui¢do”, sob pena de se fazer parte das ‘“vanguardas retardatarias” e se ser colocado
fora da realidade moderna. A Natureza e o mundo das coisas € a matéria que encontramos. De
suas leis ndo podemos fugir e cada conquista aparente fora da Natureza evidencia apenas um
insuficiente estudo cientifico, ou, no campo da arte, critico, do desenvolver-se do fato. Por isso
€ gque expomos algumas formas naturais, para fixar bem os limites da arte moderna, que, as
vezes, pareceinvadir o campo da Natureza, da “matéria-prima” natural.

COMPREENSAO DA NOVA EPOCA
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A autora do projeto para 0 Museu de Arte de Sdo Paulo, a ser construido brevemente no Trianon, em
Sdo Paulo, prossegue dizendo que nem toda a pobreza aria da arte moderna denunciava um desgjo
mistico de anulagdo do momento histérico, um desegjo de auto-destruicdo, uma rentincia aimortalidade.
E esclarece:

— Muitas expressdes modernas da arte podem ser interpretadas como uma procura de
simplificag@o, uma volta ao principio do mundo com osinstrumentos criticos para compreendé-
lo e préticos para forja-lo. Uma época nova ja comegou e quem ndo chega a compreender sua
necessidade |Ucida e rigorosa, melancolica sem pieguice, profundamente poética, corre o
perigo de ficar de fora. A consciéncia critica e a continuidade histérica sdo a grande heranca
do homem moderno. Por isso expomos e continuaremos a expor obras do passado. Procuramos
isola-las, coloca-las em evidéncia como “acontecimento” e a comentamos com musica de
época. De fato, se ho considerar uma obra do passado, consideramos o “ponto”, o momento
no qual foi executada, nds a poderemos reviver hoje em sua continuidade histérica, enquanto
que se a encaramos apenas como “realidade” de hoje, eliminamos a continuidade historica e
perdemos o passado de que 0 moderno € o resultado.

IMATURIDADE DA CRITICA

Referindo-se a exposi¢éo temporéria que inaugurou 0 Museu, e da auséncia de uma apreciacdo critica
ou didatica, disse o seguinte:

— Na exposi¢éo temporéria, eliminamos a apresentacao critica, ndo por descrer na critica, mas
por que estamos convencidos que entre nés a critica ndo ainda ndo formou, de modo definitivo,
0S seus instrumentos, e preferimos recorrer claramente a literatura, que representa o mundo
brasileiro, ainda hoje mais poético do que critico, em vez de interpretacfes hibridas, critico-
literérias, sembases sérias. Acreditamos necessario restabel ecer a presenca do homem na obra
de arte, restabelecendo as dimensbes humanas depois das abstracdes idealisticas. Por isto
pedindo um testemunho ao artista de nossa primeira exposi¢ao temporaria e apresentamos um
painel documentario de sua vida.

CRITERIO E PROGRAMA

Finalizando seus esclarecimentos, Lina Bardi falou sobre os critérios do Museu e de um possivel
programa futuro:

— Comecamos semgrandespecas ou grandes nomes. As obras que apresentamos sdo “‘doagdes”
ainda néo reguladas pelo critério de selecdo didatica. Ndo apresentamos todas as obras que
possuimos, porque as obras de arte devem ser expostas, diremos, “lidas”, como os livros que
se tomam aos poucos, na biblioteca. O nosso critério sera o de rotacao das obras expostas.
Apresentamos uma série de esculturas, parte de uma colecdo emprestada de outro Museu.
Apresentaremos 0 mais possivel obras emprestadas de museus ou de colegdes particulares,
assim como organizaremos uma parte dedicada a exposicao temporaria de obras de jovens.
Prevemos ainda uma sec¢do de “emprestimo” de obras de arte das exposicoes temporarias, a
particulares interessados na sua aquisi¢do, ndo para estimular o mercado da arte, mas para
criar o interesse pela obra de arte, o habito. Por estas razles consideramos improprio o
significado corrente da palavra Museu e |he atribuimos um outro sentido. As escolas que em
breve seinstalardo no Museu de Arte Moderna, definirdo melhor seu caréater didatico e Util.
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1961

6. SILVA, Quirino da. LinaB6 Bardi. Diario da Noite. Sdo Paulo, 20 mar. 1961. Notas de Arte, p. 4.
Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx ?bib=093351& pesg=%22L ina%20B 0%20Bardi %22
& pasta=an0%20196& hf=memoria.bn.br& pagfis=63283. Acesso em: 24 jul. 2022.

Jornal Diario da Noite (SP)
Edicéo 11086, 20 de Marco de 1961

' LINA BO BARDI

A arquitetaLinaB6 Bardi ou estachegando ou indo para
a Bahia. Encontramo-nos com ela em Congonhas.

BOM “Efdugrau — Sempre viajando. Chegando ou indo?

E SER A'[;‘Em @ — Chegando. Como sabe, vigjar, hoje, ndo é mais um

CREDINOBIS [ problema.
— Como vai 0 Museu de Arte Moderna da Bahia?

— Muito bem. O acervo € ainda modesto, mas muito bem
selecionado. N&o se pode até dizer que sgja um museu.
E mais uma escola. Criamos agora a escola para
projetistas e mestres de oficio. Também criamos o
“Museu de Arte Popular”, em colaborag¢dao com a CPE
— Comissdo de Plangjamento Econdmico da Bahia —
gue tem como secretario o sr. Romulo de Almeida.
Temos, também, a colaboracdo do INEP, do qual é
diretor o sr. Anisio Teixeira.

— Lina, é verdade que a fria urbanistica esté destruindo a outra Bahia?

— N&o é verdade. Ainda agora estdo cuidando, ou, melhor, cogitando da aquisicdo do conjunto do
Trapiche do Unhao. Como vocé sabe, € um dos mais bel os blocos arquitetdnicos da outra Bahia, como
vocé diz. O Museu de Arte Moderna da Bahia conseguiu despertar o interesse popular pelas coisas
brasileiras. H4, hoje, naquel e estado, um verdadeiro culto por parte do povo pelas nossas coisas.

— Lina, em que pé estd a Bienal Nacional de Arte Contemporéanea?

— Ja estamos organizando a primeira. Deve ser inaugurada em maio de 62. O Museu de Arte Moderna
da Bahia desenvolve atividades em colaboracéo com a Escola de Teatro e Seminério Livre de MUsica
da Universidade da Bahia. Nao poderia concluir esta rapida palestra, Quirino, sem acentuar a
colaboracéo do jornalista e colecionador de obras de arte, Odorico Tavares. A € e devemos bastante.
A sua colecdo de arte brasileira é notavel.

O clichéreproduz afotografia da arquiteta Lina B6 Bardi.
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/. HORA, Abelardo da. Arte e Artesanato. Ultima Hor a. Recife, 24 nov. 1963. Pagina de Cultura
Popular, p. 3. Disponivel em:
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i O CuLToRR FoPULAE 5 wg - Jorna UltimaHora (PE)

> Edic&o 00486, 24 de Novembro de 1963
ARTE E ARTESANATO (Coluna)
Abelardo da Hora

A EXPOSICAO organizada pela senhora Lina
Bardi, reveste-se de grande importancia para a
Cultura Brasileira. O nosso pais tem sido
acometido de interferéncias estranhas e mais
estranhamente acumpliciadas por certo tipo de
gente que Se arvorou como mentores. sgja no
campo das nossas riguezas bésicas, sga da
evolucdo e da cultura que difunde as ideias e
politiza o povo brasileiro. O exemplo das bienais
de S&0 Paulo é a nosso ver uma dessas desgracas
no campo da cultura que utilizando o dinheiro
publico da naco, discrimina artistas brasileiros e
impede uma visdo auténtica de nossa arte, agindo
contraaculturabrasileira, fomentando aalienagdo
e 0 cosmopolitismo. A exposi¢cdo realizada no
Solar do Unh&o em Salvador, reunindo artistas do
Nordeste, por se tratar de arte nordestina, estava

[ 1LEBIVEL )
mais pura, maislivre dessainterferéncia.

A formagdo cultural do Brasil e a posi¢do de comando nas |utas pela emancipacéo da Pétria em todo o
decorrer da histéria tomada pelo povo do Nordeste, tornaram a nossa posi¢ao visada, mas defendida
heroi camente, apesar das hostilidades de dentro e deforade nosso Pais. Dificilmente se alienaos homens
gue fixam e transmitem a cultura nesta &rea do Brasil.

A exposicdo do Unh&o reuniu a0 mesmo tempo trabalhos de artesamento em pé de igualdade com
desenhos, pinturas e esculturas dos artistas do Nordeste. Isto deu uma visdo auténtica da arte — auténtica
e democrética. Visdo principamente de cultura no sentido cientifico da palavra. Aquilo que o homem
brasileiro sedimentou na sua trgjetoria historica. Visdo progressista, que educa, que esclarece, que
politiza. Serviu também de licdo aos artistas, essa companhia com 0s artesdos do povo, com 0S Seus
trabalhos e solucdes e de respeito ao material utilizado. Precisavamos debater muito para modificar o
encaminhamento de certas coisas que andava fazendo a SUDENE, principalmente no que diz respeito a
sua politica de protecdo e assisténcia ao artesanato. Discordamos que a SUDENE explore artesdos e
ande fazendo coisas parainglés ver. A senhora Lina Bardi tem a mesma opini&o e poderiamos trocar
ideias, pois sabemos que o interesse da SUDENE também € o de acertar.
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8. PASCHOAL, Engelber Adair. Museu de Arte de S0 Paulo: revolucgo na arquitetura. O Cruzeiro,
Rio de Janeiro, n. 16, p. 83-85, 20 abr. 1968. Disponivel em:
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Revista O Cruzeiro (RJ)
Edicéo 16, 20 de Abril de 1968

MUSEU DE ARTE DE S. PAULO REVOLUCAO NA ARQUITETURA

Texto de ENGELBER ADAIR PASACHOAL. Fotos de CARLOS NAMBA (Da Sucursal de O
CRUZEIRO em S&o Paulo)

"€ possivel a construcdo do Museu de Arte de S&o Paulo sobre os tuneis da Avenida 9 de Julho?' A
arquitetaLina Bo Bardi e Edmundo Monteiro, diretor dos Diarios Associados, queriam uma respostado
engenheiro José Carlos Figueiredo Ferraz, secretério de Obras da Prefeitura, gestéo Adhemar de Barros.
Um més depois, a resposta: sim. Responder foi fécil, mas para isso foi desenvolvido um trabalho
bastante complexo. Figueiredo Ferraz e toda a sua equipe técnicativeram que recal cular inteiramente os
tuneis. Foram consultados todos os arquivos da Prefeitura para se obter a localizacdo dos detahes
estruturais, necessarios para o esclarecimento dos métodos de cal cul o e dimensionamento das abdbadas
de revestimento. Foram consultados, ainda, os arquivos da Companhia Construtora Brasileira, que
construiu os tuneis. O cadculo ndo se limitou a determinacdo das tensdes oriundas da quantidade de
terreno e da sobrecarga das obras do Trianon, mas estendeu-se também a determinacéo do coeficiente
da seguranca das estruturas dos tuneis. Para isso foi empregado o critério da ruptura no exame do
comportamento estatico do revestimento.

"O Dr. Assis Chateaubriand percorreu o caminho inverso ao usual - e por isso mesmo certo - naformagéo
do seu Museu de Arte:  preocupou-se primeiro com a formagéo da colecéo de obras e, depois, com a
sede para abrigé-las." Pietro M. Bardi, marido de Lina Bo, assim explica o convénio feito entre a
Prefeitura de S0 Paulo e 0 sr. Assis Chateaubriand. O Museu estava pronto e modestamente instalado
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na Rua 7 de Abril. A Prefeitura tinha um terreno na Avenida Paulista, doado para a construcdo de um
logradouro publico — que ja existira - mas que ndo oferecia mais condi¢fes. Aliaram-se os esforcos.
Comecou a demolicdo do antigo Trianon e, em seguida, a construcéo do Museu de Arte de S&o Paulo.

N&o possibilitando mais uma visdo da cidade, o belvedere perdeu o sentido

Onde estd sendo construido o Museu de Arte de Sdo Paulo haviaum belvedere - o velho Trianon - centro
politico da capital, sede de reunides e banquetes, enfim, um terraco ensolarado gque reunia muita gente
para um bate-papo e que permitia uma ampla visdo da cidade. Mas S8o Paulo cresceu. JAndo eramais
possivel ir ao Trianon tomar sol e contemplar o horizonte da cidade. Prédios comecaram a ser erguidos
para abrigar aqueles que aqui aportaram com outro espirito que ndo o de contemplar a beleza da cidade:
vieram buscar trabal ho, riqueza, progresso. E o Trianon comegou acair no esqueci mento e no abandono.
As chuvas, a poeira e 0 proprio tempo se incumbiram de ir matando aos poucos agquele que fora um
refugio, um pulmao respiratdrio para muitos.

Foi quando apareceu a oportunidade de compensar o grande feito do Sr. Assis Chateaubriand: a
prefeitura encarregar-se-ia de dar abrigo ao que ele, com tanto carinho, criara- o0 Museu de Arte de S&o
Paulo. Mas, doado queforao terreno paraa construgédo de um logradouro publico, os doadores poderiam
tentar reavé-lo se fosse empregado para outro fim. Coube a pericia de Lina Bo Bardi e do engenheiro
José Carlos Figueiredo Ferraz a solucdo do problema: aproveitar-se-ia o véo livre de 80 metros para a
construcdo do belvedere - preservado estaria a finalidade da doag&o; no andar superior seria construido
0 Museu de Arte e, no inferior, salo civico, auditérios, além de outras dependéncias. Em 1967 o velho
Trianon comegou a ser demolido e trés anos depois teve inicio a construgdo do Museu de Arte de S&o
Paulo, primeiro da América L atina.

MUSEU DE ARTE
DE SAO PAULO
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ANTES DO MUSEU, APENAS AS PONTES TINHAM UM VAO LIVRE DE 80 METROS

As sapatas do edificio foram plantadas apenas 8 metros acimado topo dos tuneis da Avenida 9 de Julho.
O aproveitamento do véo de 80 metros, de umaruaaoutra, constitui-se no primeiro recorde daobra: até
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entdo, nenhuma estrutura urbana do mundo tinha um v&o livre com essa propor¢ao, sd observada em
pontes. Os estudos desenvolvidos para se saber da viabilidade da construcdo apresentaram os seguintes
dados: carga maximadas colunas - 2.250 tonel adas; area das sapatas - 10 x 12,5 metros; tensdo do solo
- 2 kg por cm?; volume de concreto nas sapatas — 1.000 m3. O edificio constitui-se, fundamentalmente,
de 4 colunas e 4 vigas. Aqui 0 segundo recorde: um edificio comum necessitaria de 100 colunas desse
tipo para sustenta-lo. As colunas sdo macicas até certa altura apenas, sendo o restante em secao caixao,
e portanto oco. Cada uma delas suporta 2.000 toneladas excéntricas (isto €, que incidem de lado e ndo
no centro das colunas). As 4 vigas protendidas tem quase 80 metros de extensdo em uma atura de 3,5
metros. S&o de dois tipos. do topo, em secdo caixao, suportando uma carga de 20 toneladas por metro
linear, onde se apoiatoda a cobertura do edificio; e do andar intermediério, arcando com peso de todo o
resto da estrutura, isto é, cerca de 30 toneladas por metro linear. Em termos de comparacdo, cada metro
suportaria 30 Volkswagens - carga esta muito superior a normal das pontes, ja que a média é de 36
toneladas para toda a ponte. As vigas apoiam-se, em um dos lados, em pecas pendulares de concreto,
embutidas nos pilares, os movimentos decorrentes dos efeitos de retracao.

UMA LAJE DE 2.400 M2 PARECE ESTAR FLUTUANDO NO ESPACO

O problema principa do projeto estrutural foram, em decorréncia do vao e da enorme carga a ser
suportada, as vigas de concreto protendido. Diante da dificuldade, o eng. Figueiredo Ferraz inventou e
patenteou um sistema de protensdo, que ja esta sendo usado em obras do género, sobretudo em pontes,
e conhecido como "sistema Ferraz". Este processo caracteriza-se por permitir o emprego de uma
guantidade enorme de val ores de protensdo, que podem atingir centenas de toneladas limitadas apenas
pelo macaco hidraulico empregado. O problema é resolvido com a aderéncia desenvolvida entre o cabo
no interior da viga e a trombeta da extremidade. Os cabos, na extremidade por onde sdo esticados,
passam por uma ondulacdo com a intercalacdo de argolas, cujos didmetros crescem gradativamente.
Esticado o cabo, mantém-se a protensdo através de retentores provisorios. Depois, injeta-se uma nata de
cimento, preenchendo os vazios da bainha e trombeta. Trés ou quatro dias depois, pode-se retirar os
retentores, pois a nata ja aderiu. A forca de protensdo transmite-se, desta forma, ao concreto, pela
aderéncia desenvolvidaentre o cabo e anata endurecida dentro datrombeta. Antes de ser feitaainjecéo,
0 sistema permite que se fagcam varias distensdes, com interval os de tempo, para que se compensem as
perdas de protensdo por retragdo, lenta deformac&o do concreto ou fluéncia do ago.

Nas vigas superiores, foram empregados 52 cabos de protensdo, cada um com 36 fios de ago comum de
5 mm, e nasinferiores, 104 cabos de 40 fios, chegando ambas a suportar for¢ca superior a 80 tonel adas.
A distenso destes cabos em umaviga, cujareacdo de apoio superior a 1.000 toneladas, possibilitou que
elaflutuasse através de um dispositivo hidraulico (bolsa de 6leo, restringida por neoprene), durante todo
0 processo de protensdo. Apesar das dimensdes da viga - 74 metros de comprimento e 3,5 de dtura-, 0
sistema de protensdo fez com que ela encostasse 5 cm. A aturainterna (pé direito) de cada uma das
quatro vigas é igua a dos prédios correntes de qualquer casa, e 0 espaco Util (area disponivel) dentro
delas corresponde a um apartamento de 200 m?. Quem passa pela Avenida Paulista fica impressionado
e encabulado a0 mesmo tempo: umalgje (de 2.400 m?) parece estar flutuando no ar, pois ndo se tem a
impressdo nem de gue estegja apoiada nas 4 colunas. Mas poucos sabem que 280 pequenas barras de
ferro, em grupos de 4, distantes 5 metros um do outro e colocados na periferia da lgje, na sua parte
superior, € que a sustentam.

O concreto empregado na construcéo do Museu, utilizando-se de materiais comuns e dosagem racional,
atingiu resisténcias todas superiores a 550 kg por cm?, o que é completamente fora do normal. Na
cobertura - que, devido a variag@o da temperatura, oscila diariamente 5 cm - as vigas protendidas sdo
ligadas por uma casca poligonal de concreto armado de apenas 4 cm, mas sobre aqual pode-se andar e
até passar um caminh&o sem qual quer perigo.

Mais de 550 toneladas de aco, cercade 3 bilhdes de cruzeiros velhos e o traba ho diario de 120 operérios,
em média, foram consumidos pelas obras do Museu.

O edificio do Museu de Arte de S&o Paulo basicamente se divide em duas partes. ainferior, abaixo do
nivel da Avenida Paulista, e asuperior, acimadaavenida, separadas pel o belvedere, no nivel daavenida.
A parte inferior € um embasamento (do lado da Avenida 9 de Julho), constituida de um grande saldo
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civico (sede de reunifes publicas e politicas), um teatro-auditério e um pegueno auditério-sala de
projecdes. A cobertura desta parte € o belvedere, uma praca enorme. A parte superior, acima do
belvedere, é 0 Museu. Setenta metros de luz, 5 de balancos laterais, 8 de pé direito, 0 Museu apoia-se
sobre as 4 colunas, coligadas pelas 4 vigas de concreto protendido, duas das quais sustentar&o o andar
gue abrigara a Pinacoteca do Museu. O andar logo abaixo da Pinacoteca compreendera os escritérios,
sala de projecdes temporarias, biblioteca, etc. Uma escada ao ar livre e um el evador-monta-carga em
aco e vidro temperado permitem a coligacdo do Museu e do grande sal8o.

O QUE E COLETIVO PODE E DEVE SER MONUMENTAL

A arquiteta Lina Bo Bardi, formada pela Universidade de Roma (1940), também aprovada nos exames
da Universidade de Veneza (no mesmo ano), e que chegou ao Brasil em 1946, fez ainstalagdo do Museu
de Arte de Séo Paulo, organizado pelo Dr. Assis Chateaubriand, em 47, na Rua 7 de Abril. De entdo
paracd, sempre cuidou do museu, acompanhando-o em todas as suas fases. Para construir-lhe umanova
sede, ninguém melhor que ela.

"A Prefeitura de S8o Paulo tinha aprontado um projeto de logradouro publico decente, mas que carecia
dos requisitos sentimentai s dignos da heranca do velho Trianon." Lina Bo Bardi tinha pouco tempo para
pensar: jafora escolhida a firma construtora (Sociedade Construtora Heleno e Fonseca S.A.), através
de concorréncia, e as obras ja iam comegar. Apresentou 0 seu projeto e depois de muita discussdo e
problemas iniciou-se a obra, em 1960, sendo todo o materia empregado, desde a méo de obra até o
acabamento e o protendido - inclusive os vidros, que terdo 5,50 metros de altura - cem por cento
nacional.

"Procurei (e espero que acontega) recriar um ambiente no Trianon. E gostaria que l1a fosse o povo ver
exposicOes ao ar livre e discutir, escutar musica, ver fitas. Gostaria que criangas fossem brincar ao sol
damanhde datarde. E até retretas e 0 mau gosto de cada dia, que enfrentado friamente pode ter também
um contetido. O conjunto do Trianon vai repropor, ha sua simplicidade monumental, os temas, hoje téo
impopulares, do racionaismo. "Mas 0 monumental tem outro sentido para Lina Bo Bardi: "N&o é
guestdo de tamanho ou espalhafatoso, mas apenas um fato de coletividade, de consciéncia coletiva. O
que vai adém do particular, o que alcanca o coletivo pode - e talvez deva - ser monumental.”

Por causas diversas, principalmente, a burocracia, as obras do Museu estiveram paralisadas um certo
tempo, apesar de todos os prefeitos de Sao Paul 0 se mostraram interessados nelas. "Mas averbaliberada
pelo prefeito FariaLima, que de fato € bastante grande, possibilitara o término das obras no maximo até
ofimdesteano." A arquitetaLinaBo Bardi jaestavoltada parao acabamento, que serados maissimples:
"Concreto avista, caiacdo, piso de granito parao grande sal&o civico, vidro temperado, paredes plasticas,
concreto avista com caiagao para o edificio do Museu, cujo piso esta previsto em borracha pretado tipo
industrial." Elaja esta cuidando dos caixilhos, detalhes de escadas, pisos e ar-condicionado, que, como
todas as demais instalagdes, seraavista.

“Very impressive project. Monumental structure. Very well thought”. - Ashkenazy

Arquitetos e engenheiros de todas as partes do Brasil e do mundo que participaram do Congresso
Internacional de Grandes Estruturas (no Rio, em 64) das Jornadas Sul-Americana de Engenharia (em
Séo Paulo, em 66) e das Jornadas Luso-Brasileiras (em Sdo Paulo, em 67), dém de estudantes de
Arquitetura e professores de universidades de varios estados deixaram escritas suas impressdes sobre as
obras do Museu de Arte de S&o Paulo.

“Very impressive project. Monumental structure. Very well thought” — Joe Ashkenazy, Washington,
D.C.

“Imposaul und gevaltig” — um engenheiro austriaco.
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“A very interesting visit and unusual structure” — K. W. Johansen, professor de Copenhague
(Dinamarca).

“Nos ha impresionado muy gratamente y por ella nos damos cuentas de los progresos alcanzados por
el Brasil emlastécnicas del concreto pre-esforzado” — eng. Aristides Viramontes, da Universidade de
Guadalajara (México).

“O edificio Trianon expressa bem a pujanca e o arrojo da engenharia brasileira” — Hanns Herbert
Baron, redator de “A Voz da Alemanha”.

1969

9. MAURICIO, Jayme. A m&o do povo. Correio da Manh. Rio de Janeiro, 25 out. 1969. Artes
Plasticas, 2° Caderno, p. 3. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx ?bib=089842 07& pesg=%22L ina%20B0%20Bardi
%228& pasta=an0%20196& hf=memoria.bn.br& pagfis=104974. Acesso em: 24 jul. 2022.

Jornal Correio daManha (RJ)
Edicao 23475, 25 de Dezembro de 1969

artes -Tt;m;

S ; | ARTESPLASTICAS (Coluna)

Jayme Mauricio

Em justa e comovente homenagem a Rodrigo Melo Franco
de Andrade, Lina Bo Bardi organizou no Museu de Arte de
S30 Paulo a mostra da Mao do Povo de nossa terra. Um
soneto de Odilo Costa Filho, canta o trabalho sem par do
saudoso Rodrigo, e logo predispde o visitante a comover-se
155 do drsaorae Akir Phisens com o0 que vé e a compreender melhor que foi de fato
“=estez | Rodrigo guem muito nos ajudou a descobrir e enxergar tanta

obra da méo de nossa gente.

teatro

- | Tal como Rodrigo, Lina Bo Bardi € outra descobridora e
- | outra grande amante da arte do povo brasileiro. Somos dela
devedores por muitas descobertas, e por muito servico em
prol da conservagdo e difusdo de nossa arte popular. Em
principio, caberia mesmo a Lina organizar a mostra, ja ha
vérias semanas em exibi¢cdo no novo edificio do Museu
criado por Chateaubriand.

Vinicius:

duas

Cantadas essas justissimas loas, passemos ao lado amargo
da critica — o lado sem o qual a critica deixa de ser o que
deve ser, 0 lado sem o qua a critica perde sua funcéo
esclarecedora e exigente de sempre maior perfei¢cdo. Haainda poucos dias, nestamesmacoluna, fizemos
restri¢des bem marcantes ao display "javi tudo,” da estupenda colegdo permanente do museu paulista.
Existem restricdes sob certos aspectos do mesmo sentido a se fazer arespeito damostradaméo do povo.
A mostra € "integral” demais; integral num sentido pouco auténtico e demasiadamente 6bvio; integral
num sentido imediato. Ao invés de uma mostra "ja vi tudo”, parece uma mostra "ja vi demais". A
primeira impressao assusta 0 visitante e trabalha em sentido contrario a predisposicao induzida pela

leitura do belo soneto de Odilo a Rodrigo, logo a entrada da mostra.

Trata-se mesmo de uma exposicado de arte popular ou de um antiquario? - perguntatalvez o visitante, ao
ol har para o saldo onde aarte do povo encontra-se quase caoti camente amontoada. Trata-se de antiquério
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ou de guarda-movei s? Eis outra pergunta quase inevitdvel em quem subitamente confronta-se com décor
de caixotes de madeira, que domina de modo avassalador 0 ambiente da exposicdo. Na sala de cima -
na sala dos Renoirs, dos Cezanes e dos Van Goghs- tudo € brilho e glamour (pelo menos enquanto ndo
se olha o verso dos quadros, com seus recortes de figurinhas e seu aspecto cemiterial); na sala de baixo,
a0 invés do brilho dafloresta de vidros que sustenta os Renoir, os Cezanes e 0s Van Gogh, prevaece o
fosco, o rustico, 0 &spero numatraducéio literal demais do aspecto primitivo daarte popular. E necessario
algum tempo para gque o esfor¢o do visitante no sentido de ignorar o caixote e amadeira, surta afinal o
seu efeito; é necessario algum tempo para se afastar a ideia de deposito de antiquario ou de guarda-
moveis.

Comeca entdo a descoberta de toda uma colecdo de obras do maior interesse, mais ou menos dispersa
num oceano de obras menores. Mas infelizmente comega ent&o, também, ainda uma outra descoberta,
outra vez penosa. A mostra foi reunida e exibida sem o trabalho de schollarship a ela imprescindivel.
N&o chegou a ser propriamente estruturada; foi quase que sb reunida - para ndo se dizer quase que s
amontoada. Regides e épocas culturai s encontram-se representadas em qualquer organicidade. Géneros
riquissimos comparecem de modo paupérrimo, produzindo uma falsa impressdo de debilidade. As
indicacbes que acompanham grande parte das pecas sdo insatisfatérias - parecendo que em muitos casos
poderia ser contornada a dificuldade inerente a identificagdo critica da arte popular, em especial a de
sécul os passados. Pegas de dimensdes colossais - tachos e alambiques, por exemplo - que talvez sgjam
mesmo produtos industriais, e, ndo, fruto da méo do povo propriamente, ocupam por¢des demasiadas
do campo visual da mostra. Procura-se em vao um catalogo que complemente as indicagdes junto as
pecas, ou que fornega um roteiro critico. A colegdo de arte india é to exigua e limitada, que muito
melhor seria que simplesmente néo estivesse representada.

E impressionante porém, ademonstracgo de vitalidade das artes plésticas do interior paulista nos sécul os
passados, e, mesmo, neste século. A mostra em causa funciona, talvez ndo intencionalmente, de modo
adar redce a arte religiosa paulista, em relacéo a arte tdo mais conhecida das Minas Gerais e da Bahia.
Ha um aspecto de descoberta— um aspecto muito positivo, portanto - neste realce. Mas seria necessario
sustent&-lo com um aparato critico, ou pelo menos com uma melhor organizacdo material da mostra.
Um pintor popular contemporaneo da cidade de Franca esta representado por uma curiosa colegdo de
extraordinario sabor de autenticidade - sabor que a proliferacdo presente de fal sos primitivos em galerias
e salBes do pais nos faz esquecer. Joaguim Garcia Lopes é o pintor popular em questéo.

Em potencial, a exposicdo da M&o do Povo Brasileiro contém toda uma variedade de exposicoes.
Esperemos que funcione como um ponto de partida - ou melhor, como uma espécie de antevisdo
impressionista de uma série de mostras a vir - mostras gue deveréo naturalmente estar sustentados por
uma organizagao critica cuidadosa, capaz de, por sua vez, incentivar a pesquisa e a divulgacdo da arte
popular de nossa gente.

1971

10. A LIBERDADE ESPACIAL. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, n. 42, p. 72-73, 20 out. 1971. Disponivel
em:

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx ?bib=003581& pesg=%22L ina%20B 0%20Bardi %22
& pasta=an0%20196& hf=memoria.bn.br& pagfis=183787. Acesso em: 24 jul. 2022.

Revista O Cruzeiro (RJ)
Edicéo 42, 20 de Outubro de 1971

MASP / Arquitetura
A LIBERDADE ESPACIAL
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"Sao as pessoas que dao dimensdo aos espagos”. Lina Bo Bardi, arquiteta responsavel pelo belissimo
projeto do Museu de Arte de Sdo Paulo, que parece uma estrutura espacia pousada sobre o centro da
grande capital, define assim sua preocupacdo de impedir que paredes ou colunas desfigurem a
contemplacdo das obras de arte, sggam quais forem ("Cabe preencher os espagos com as dimensdes
dadas pelo homem™).

O Museu €leva-se numa éreado centro de Sao Paulo, num local elevado, sede do demolido " “Trianon”,
em cujo Belvedere, durante mais de meio século, adultos e criangas procuraram gozaram 0 hdo muito
generoso sol paulista.
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O PROJETO

A suspeita de que a cultura ocidental tenha entrado no mundo de superficialidade e artificialismo levou
a arquiteta Lina Bo a procurar para 0 Museu uma solucdo que, embora integrada ainda no processo
cultura do Ocidente, | he oferecesse novas propostas, necessarias aum pais novo, que entrou na Historia
tendo ainda um pé da Pré-Historia, pais que ultrapassa barreiras paraingressar na Era Tecnol gica.

Partindo do conceito de desmistificacéo da arte, para enquadré-1o no "que fazer" do homem, o edificio,
que a primeira vista parece fazer parte do esquema arquitetonico do "brutalismo”, faz pensar como serdo
as premissas da futura sociedade técnica, que ndo poderd apoiar-se na premissa somente "humanistica’
e derivada diretamente do idealismo.

Tendo em conta a impossibilidade de ocupar o terreno na cota correspondente ao Belvedere (o terreno
apresentaal um desnivel de cercade 13 metros e estaisolado da estrada perimetral), aarquiteta projetou
uma estrutura completamente livre, cuja base de cobertura, formando uma praga artificial, substituisse
o velho Belvedere, propriedade do Municipio, que ndo poderia ser desfigurado nem desaparecer.

Lina Bo, que recebeu os reporteres em sua bela casa situada em meio a uma verdadeira floresta, é
enfética:

"O projeto do Museu de Arte de S8o Paulo ndo é um exemplo do equilibrismo estrutural. Sua
impressionante estrutura corresponde a dados de projeto: a Prefeitura ndo permitiu a ocupagéo da area
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do antigo Belvedere, que devia ser conservada livre. O que procurei expressar e acho importante na
arquiteturado edificio € suasimplicidade e honestidade - sua liberdade espacial. Os caculosestruturais
foram feitos pelo eng. J. C. Figueiredo Ferraz e engenheiros consultores; o concreto protendido foi
executado com a patente Ferraz."

A parte do edificio que transcende o Belvedere e que constitui o corpo do Museu, formada de dois
andares mais a cobertura, com uma area em planta de 2.500 metros quadrados, se apoia em seus pilares
ndo macicos de 4 m x 2,50 m. Todo esse esfor¢o se conjuga suportando uma carga vertical de 2.300
toneladas cada, nas quatro grandes traves de cimento armado comprimido. Duas destas traves suportam
umacobertura, cobrindo umadistanciade 74 metros. Astraves, ocas, apoiam-se livremente nos pilares;
0 mesmo acontece com 0s dois subjacentes que suportam a carga dos dois andares do edificio; um,
apoiado diretamente; 0 outro, sustentado a meio por tirantes de aco.

O comprimento de cada andar é de 74 metros, e alargura de 30 metros, com dois corredores laterais de
5m. A aturadaparte cobertado Belvedere - onde brevemente seréo realizados concertos - € de 8 metros.
Na base correspondente a cobertura/Belvedere, situam-se dois auditérios, com 100 e 500 lugares,
respectivamente, para lices, conferéncias, espetaculos e concertos experimentais. O resto da area
compreende uma sala para exposi¢des de comunicacdo de massas e a0 mesmo tempo utilizavel para
ceriménias publicas.

A estrutura da base € de cimento armado, a cobertura em "artesanato", permitindo um véo de 35 x 35
metros, com solidos pilares perimetrais. Acabamento tradicional |4 ndo existe, como rebocos, zincos,
juntas de cobre. Todos os materiais utilizados tém " denunciado” seu emprego; todos os arranjos técnicos
estdo em evidéncia: elétrico, hidraulico, ar-condicionado. As escadas sfo intencionalmente "picadas’,
paraoferecer umavisao plenado Museu. O elevador, com capacidade para 30 pessoas, €, em s mesmo,
um objeto de arte. O pavimento do prédio € de borracha negra e as paredes das saias de exposi¢do estéo
pintadas de branco. A Pinacoteca € completamente vedada, com a aparelhagem de ar-condicionado
(média: 24°) exposta. O teto ndo rebocado, conserva as caracteristicas do cimento armado a vista (é
pintado a cal e ilumina, por reflexo, todo o ambiente com lampadas a vapor de iodo situadas
lateralmente). Um sistema de persianas-estores de duminio gradua a luz diurna e protege interior.

CONCEITO

"N&o fiz paredes na Pinacoteca do Museu porque acho que os quadros ndo devem ser pendurados em
paredes, mas livres no espaco, num "cavalete" como foram criados pel os artistas. Num museu quadro é
um "fato de arte" e ndo objeto decorativo” (Lina Bo).

A solucéo adotada, de chapas de vidro com painel didético atrés, representaumaimportante contribuicdo
da arquiteta e do MASP a Museografia Contemporanea. Procurando trazer a arte a um plano de bem
comum desmi stificando-a e retirando-lhe aaura de excegdo - essaauraque aarte contemporaneajahavia
praticamente esguecido - 0 conceito museografico do MASP glorifica o fato fundamental: o trabalho do
homem (" Também esse trabalho é excepcional .").

"A exposi¢do das obras de arte contém a minimainterferénciaformal: procurou-se, a maximo, limitar
as intervencdes, quer sgjam por "parede”, fundo ou suporte. Os quadros est&o colocados ao abrigo de
vidro temperado e bem transparente, incrustado em armadurade cimento. Sobre o reverso de cadachapa
de vidro e em plena transparéncia, est4 disposta a ampla e completa informacdo técnica, com dados
destinados ao publico."

E Lina Bo Bardi, a grande inovadora, que faz sua arte prosseguir nas sucessivas expos ¢oes montadas
no MASP, repete a tonica de seu recado:

- Arte étrabalho, ndo joia preciosa conservada inacessivel ...
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APENDICE B - INVENTARIO DA PRODUCAO DE LINA BO BARDI NA FASE
BRASILEIRA (1946-1992)

1946

1947

Linae Pietro chegam a0 Rio de Janeiro, em outubro. Em dezembro, montam a exposi¢ao que seriasua primeira
acdo cultural no pais, no saldo de exposicdes do Ministério da Educacdo e Salde.

Assis Chateaubriand convida o casal Bardi

um Museu de Arte

para fundar e dirigir
S&o Paulo é escolhida, apesar da preferéncia deles pelo Rio de Janeiro.

Publicacéo

Revista Rio — Artigo “Na Europa a casa do homem ruiu”.

BO, Lina. Na Europa, a casa do homem ruiu. Rio, Rio de Janeiro, n. 92, p. 53-55; 95, fev. 1947. Pesquisa na
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx 7bib=146854& pesq=%22Na%20Europa,%20a%620casa%20
do%20homem%620rui u%22& pasta=an0%20194& hf=memoria.bn.br& pagfis=4255. Acesso em: 12 jul. 2022.

Acessorios e Vestuario

Joias com pedras semipreciosas - Aguas marinhas, topazio, malaguita, quartzo.
FONTE: FERRAZ, 2018, p. 40

Arquitetura

Imagem

Nome

Descricdo

Museu de Arte Rua
do Ouvidor, RJ.

Referéncia modernista, a edificagcdo é uma “caixa” de linhas
retas. No interior, se percebe a forma de expor sem paredes —
FONTE: FERRAZ, 2018, p. 42

Nao construido

MASP Rua Setede | O estudo da entrada provisoria tem formas moder nistas, o que se

\“““\““ \ Abril, SP destaca no estilo neocléssico da edificacdo. Internamente, usa a

il “\“\\\\m“m““nmuu 1\ forma de expor sem paredes, em suportes projetados por €la,
&“ tornando o espaco permeavel e dando autonomia de escolha de

i ‘ﬂ ““ \\ “ \\“ percurso ao visitante. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 44
Design
Imagem Nome Descricdo

Cadeira para Dobravel e empilhavel em imbuia macica com assento e encosto

auditério (pequeno
auditério do MASP
Sete de Abril)

Fundacdo do Studio de Arte e Arquitetura Palma, reunindo Pietro Maria Bardi, Lina Bo Bardi, Giancarlo
Palanti (que permanece na sociedade até 1951) e Valeria Piacentini Cirell (responsavel pela secdo de
antiquério), no 18° andar de um edificio projetado pelo arquiteto polonés Lucjan Korngold. Localizado na Praca
Bréaulio Gomes, 66, Sdo Paulo.

em couro sola. As primeiras foram produzidas por Cesare
Saracchi, um tapeceiro que executou 150 delas, e apartir de 1948,
pelo Studio de Arte Palma. (FONTE: ORTEGA, 2008)

Foi o primeiro mével projetado por Lina no Brasil

Em agosto, realiza a exposicdo Nos e o Antigo, no MASP Sete de Abril.

Arquitetura

Imagem

| Nome

| Descricdo
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Casa  Guilherme
Krausz (Dr. K)

Projeto realizado pelo Studio de Arte Palma com a participacdo
de Giancarlo Palanti. Local: Sdo Paulo (FONTE: PEREIRA;
FICHER, 2019)

N&o construido

Nome Descricao
Cadeira Tripé | Estruturada em tubo conduite metalico com trés pés de apoio,
(estruturade metal) | capa em lona ou couro, Criacdo para o Studio de Arte Palma
(FONTE: ORTEGA, 2008)
Cadeira da casa Estrutura metdlica com capa em couro sola. Mével origina da
Valéria Cirdll casaValériaCirell. (FONTE: ORTEGA, 2008)

(atribuidaaLinaBo
Bardi)

Segundo Cristina Ortega, cadeira atribuida a Lina Bo Bardi.

CadeiraTripé
(estruturade
madeira)

Estruturada em madeira torneada e encerada com trés pés de
apoio e capa de couro sola natural, Criag8o parao Studio de Arte
Palma (FONTE: ORTEGA, 2008)

Segundo Ortega, Lina apresenta assentos que remetem a
guestdes antropol égicas, como a adogdo das caracteristicas das
redes, e estas cadeiras Tripé remetem as redes de descanso. Ver
FERRAZ, 2018, p. 59, foto dos “navios gaiola” com redes.

Cadeira com taboa
(1948-1949)

Cadeira em madeira rolica com assento e encosto em trama de
taboa, uma fibra natural, utilizada na confecg@o de esteiras no
Brasil. Criagdo para o Studio de Arte Pama. (FONTE:
ORTEGA, 2008)

Cadeira “Z” — Em
parceriacom
Giancarlo Palanti

Cadeira dobravel em pau-marfim e couro. Criag8o para o Studio
de Arte PAma. (FONTE: ORTEGA, 2008)
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Cadeira (1) (1948-
1951) — Em parceria
com Giancarlo
Palanti

Em compensado de pinho com assento e encosto estofados e
revestidos em tecido. Criacdo para o Studio de Arte Pama.
(FONTE: ORTEGA, 2008)

Cadeira (2) (1948-
1951) — Em parceria
com Giancarlo
Palanti

Desmontavel, com estrutura em compensado, assento estofado e
encosto solto em tecido. Criacdo para o Studio de Arte Pama.
(FONTE: ORTEGA, 2008)

Segundo Ortega, esta cadeira possui travas no assento e encosto
gue traduzem para o mobiliario os elementos utilizados na
cultura popular (fixacdo dos carros de boi)

Cadeira (3) (1948-
1951) — Em parceria
com Giancarlo
Palanti

Em pau-marfim torneado, assento e encosto em lona. Criagdo
para o Studio de Arte Palma. Segundo Ortega, remete a leveza
das cadeiras de Joaquim Tenreiro. O acabamento emlona € uma
alternativa ao estofado para amenizar o calor. (FONTE:
ORTEGA, 2008)

Cadeira preguicosa
(1948-1951)

Pegas estruturais em cedro macico e forro solto em tramade sisal
natural. Criacdo para o Studio de Arte Pama (FONTE:
ORTEGA, 2008)

Segundo Ortega, Lina pesquisou atentamente 0s costumes e o
saber artesanal do povo brasileiro, e um dos resultados foi este
projeto, que remete ao costume de sentar de cocoras do indio e
do caboclo, as redes de descanso muito utilizadas no pais e ao
sisal, fibra da terra.

Espreguicadeira
(1948-1951) — Em
parceriacom
Giancarlo Palanti

Estruturada em madeira e estofado revestido em tecido, mais
pesada do que as cadeiras que 0 Studio costumava produzir.
Criacdo para o Studio de Arte Palma. (FONTE: ORTEGA, 2008)

Espreguicadeira (2)
(1948-1949) — Em
parceriacom
Giancarlo Palanti

Estruturada em pau-marfim e corda esticada. Experimentacdo de
fibras naturais aplicadas aos assentos. Criagdo para o Studio de
Arte Pama. (FONTE: ORTEGA, 2008)

Poltrona (1) (1948)
- Em parceriacom
Giancarlo Palanti

Em madeira compensada e estofada. Criacdo para o Studio de
Arte Palma. (FONTE: ORTEGA, 2008)
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Poltrona P12
(1948-1951) - Em
parceriacom
Giancarlo Palanti

Em madeira compensada e estofado com “linolite” italiano.
Criacdo para o Studio de Arte Palma. (FONTE: ORTEGA, 2008)

Poltrona (2) (1948-
1951) - Em parceria
com Giancarlo
Palanti

Em pau-marfim com assento, encosto e bragos estofados e
revestidos em tecido. Criagdo para o Studio de Arte Pama.
(FONTE: ORTEGA, 2008)

Poltrona (3) (1948-
1949) - Em parceria
com Giancarlo

Em compensado e tecido esticado. Criacéo para o Studio de Arte
Palma. (FONTE: ORTEGA, 2008)

Palanti
Poltrona de Em compensado de pinho e estofado revestido em tecido. Criacgo
Balanco (1948- parao Studio de Arte Palma. (FONTE: ORTEGA, 2008)

1949) - Em parceria
com Giancarlo
Palanti

Poltrona (4) (1948-
1949) - Em parceria
com Giancarlo
Palanti

Em compensado e tecido esticado. Criagéo para o Studio de Arte
Palma. (FONTE: ORTEGA, 2008)

Poltrona (5) (1948-
1949) - Em parceria
com Giancarlo
Palanti

Sem bracos, em compensado e tecido esticado. Criagdo para o
Studio de Arte Palma. (FONTE: ORTEGA, 2008)

Abril
Com Giancarlo
Palanti

Arquitetura
Imagem Nome Descricéo
Reforma do espaco | Uma das exposi¢cdes do MASP Sete de Abril foi a “Vitrine das
- expositivo do Formas”, que expunha objetos do cotidiano como arte -
| MASP Setede ressignificacdo do artefato.

Casa do Brooklin.

Local: Av. Dr. Cardoso de Melo,1394, Brooklin Paulista, S0
Paulo. (FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019)

N&o construido

Design

Imagem

Nome

Descricdo
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Cadeira com
assento moével para
o grande auditorio
(MASP Sete de
Abril)

Produzida provavelmente pela empresa Grasselli & Cia —
estruturada em aco tubular cromado, com assento mével e
encosto estofados e revestidos com plastico cinza vinil (FONTE:
ORTEGA, 2008)

Banco para o
espacgo expositivo

Estrutura em madeira e assento estofado e revestido,
provavelmente, em tecido. Peca provavelmente criada pelo

do MASP Setede Studio de Arte PAlma (FONTE: ORTEGA, 2008)

Abril

Cadeira (4) Em tubos de ferro e tecido esticado. M6vel inserido na estética
do mobilidrio tubular de época. Criagdo para o Studio de Arte
Palma. (FONTE: ORTEGA, 2008)

Cadeira (5) Maquete de uma cadeira com estrutura metalica, assento e
encosto almofadados e revestidos em pléstico plavinil. Segundo
Ortega, provavelmente, uma das Ultimas criagBes para o Studio
de Arte Pama. (FONTE: ORTEGA, 2008)

Cadeira (6) Estrutura em “U” composta por tubos e chapas de aluminio.
Criacdo para o Studio de Arte Palma. (FONTE: ORTEGA, 2008)

Cadeira (7) Em madeira compensada com assento e encosto (provavel mente)
em chapa de aluminio. Criagdo para o Studio de Arte Palma.
(FONTE: ORTEGA, 2008)

Estante com A estante com estrutura tubular branca e prateleiras em azul

estrutura tubular
branca (Mobiliario
da Casade Vidro)

celeste foi projetada por LinaBo Bardi para compor o mobiliério
da Casa de Vidro, acomodando televisdo, toca discos, antena
entre outros objetos.

A estante dialoga com outros moéveis do grande sal 8o da Casade
Vidro, primeira obra construida de Lina Bo Bardi.

A peca apresenta uma particularidade é a Unica em tubo pintado
em branco. As prateleiras sdo em azul celeste, a exemplo das
pecas que integram o mobilirio origina da residéncia do casal
LinaBo eP. M. Bardi. (FONTE: INSTITUTO BARDI, 2020)

Mohiliario projetado para a Casa de Vidro (década de 1950).
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Mesa com
estrutura em acgo

| azul celeste
(Mobiliario da Casa
de Vidro)
Desenvolvida entre
1950 e 1955

A mesa, localizada na sala de jantar da Casade Vidro e
desenvolvida entre 1950 e 1955, integra o projeto da primeira
obra construida de Lina Bo Bardi.

Com tampo em Mérmore "Jaspe de Minas Gerais', recortado e
fixado em concreto, a mesa apresenta a base em aco e cabos de
aco de sustentacéio na cor azul celeste. O movel representa a
paixdo da arquiteta pelas pedras brasileiras e, ndo por acaso,
ocupa lugar de destague naiconica residéncia dos Bardi.

O projeto de mobiliério para Casade Vidro reline diferentes
pecas em estrutura metdlica tubular nas cores azul celeste, preto,
branco e também cinza, dialogando com os Pilotis. A mesa é
uma excecdo, acompanhando a estrutura dos caixilhos e da
escada principal.

Sobre o tema, Lina Bo Bardi escreve "a padronizagdo dos
mOoveis é necessaria, porém o objetivo é alcancar, ainda, uma
razoavel variedade". (FONTE: INSTITUTO BARDI, 2020)

Mobiliério projetado para a Casa de Vidro (década de 1950).

Banquinho detubo
azul celeste
(Mobilidrio da Casa
de Vidro)
Desenvolvidaentre
1950 e 1960

A pecafoi desenvolvidaentre 1950 e 1960, com assento em preto,
revestido com material semelhante ao laminado melaminico,
apoiada na estrutura em tubo metalico pintado de azul celeste. A
cor também é aplicada nas estruturas das quatro poltronas e nada
mesa, apoiadas no piso em mosaico de pastilhadevidro (Vidrotil)
com o mesmo azul celeste. Com essa estratégia, Lina traz a
luminosidade do céu para o interior da casa, acentuando a
continuidade espacial com o exterior, ja estabel ecida pel os planos
de vidro em trés das faces da sala. O banquinho n&o possui um
nome especifico, a exemplo das demais pegas de mobilidrio que
integram o projeto original da Casa de Vidro.

Utilizados pel o casal Bardi como apoio de objetos, livros, plantas,
além da vocagao bésica de sentar, os banquinhos ainda hoje tém
diferentes usos, compondo de forma discreta o acervo exposto
dos espacos da Casa de Vidro. (FONTE: INSTITUTO BARDI,
2020)

Mohilidrio projetado para a Casa de Vidro (década de 1950).

Poltrona (6) -
Mobilidrio da Casa
deVidro

Em estrutura de tubo metalico pintado de azul celeste, com
amofadas cobertas por tecido na cor bege.

Mobiliario projetado para a Casa de Vidro (década de 1950).

Estantesde
estrutura metélica
com vidro

Estantes em estrutura metdlica pintada de azul celeste, com
prateleiras de vidro. (FONTE: INSTITUTO BARDI, 2020)

Mobiliario projetado para a Casa de Vidro (década de 1950).
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§ Camadecasal em Cama de casal em estrutura metdlica tubular pintada de azul
estruturametalica | celeste (FONTE: INSTITUTO BARDI, 2020)

Mobiliario projetado para a Casa de Vidro (década de 1950).

Cama de solteiro Cama de solteiro em estrutura metélica tubular pintada de azul
em estrutura celeste (FONTE: INSTITUTO BARDI, 2020)
metélica

Mobiliario projetado para a Casa de Vidro (década de 1950).

Publicacéo

Revista Habitat - Fundada por Lina e Pietro e editada por ambos entre 1950 e 1953, foi uma publicagdo que
inovou o design gréfico e a critica de arte e arquitetura no Brasil. Alencastro era o pseudénimo usado nos
editoriais darevista. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 64

Artigo “Bela Crianca” — Publicado na segunda edic&o da revista Habitat, publicada entre janeiro e marco de
1951, o que seria, paraLima (2021), possivelmente, um dos mais importantes artigos de sua carreira.

1951

Naturaliza-se brasileira: "Quando agente nasce, ndo escol he nada, nasce por acaso. Eu ndo nasci aqui, escolhi
este lugar paraviver. Por isso, 0 Brasil é meu pais duas vezes, € minha'Pétria de Escolha, e eu me sinto cidadé
de todas as cidades, desde o Cariri, ao Tridngulo Mineiro, as cidades do interior e as dafronteira.”
Junto com Pietro Maria Bardi, cria e dirige o Curso de Desenho Industrial no Instituto de Arte
Contemporanea (IAC), onde lecionam Jacob Ruchti, Lasar Segall, Eduardo Kneese de Melo, Roberto Burle
Marx, Oswaldo Bratke, Rino Levi, Giancarlo Palanti, Elizabeth Nobling, Alcides da Rocha Miranda, Thomas
Farkas, Rudolf Klein e Clara Hartoch.
Promove acbes para atualizar a moda em Sdo Paulo em relagdo ao panorama internacional, trazendo
palestras e desfiles de colecBes de estilistas europeus. Inicia trabalhos com Roberto e Luiza Sambonet para
desenvolver uma"Moda Brasileira’.
Arquitetura

Imagem Nome Descricdo
Edificio O Taba Guaianases € 0 Unico projeto de Lina Bo Bardi que
Multifuncional tratando-se de um programa multifuncional, inclui edificio de
Taba Guaianases habitagdo coletiva vertical. E neste sentido, € necessario
considerar o processo de construcdo do capitalismo industrial
pelo qual o pais passa no periodo, sendo importante destacar o
significado do moderno e sua busca no contexto da ideologia
desenvolvimentista predominante na época (FONTE: PUPPI,
2019). Este projeto teve a colaboragdo do engenheiroitaliano Pier
Luigi Nervi.
Nao construido

CasadeVidro Parte do volume est4 suspenso sobre o terreno, de modo a
interferir o minimo na topografia, configurando-se como um
mirante que avanca sobre a paisagem. O projeto busca conduzir
0 olhar do morador para além da casa ou do terreno. (FONTE:
PEREIRA; FICHER, 2019). Este projeto se aproxima mais aos
principios difundidos pelo Modernismo Corbusiano, e teve a
colaborac&o do engenheiro itdiano Pier Luigi Nervi.
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Casas Econbmicas

Proposta de habitacdo de interesse social, somando um total de

}f ‘ \ | (Estudos) cinco propostas (FONTE: PEREIRA, 2014). As casas tém
i \ {[ semelhanca formal e na estrutura com a Casa de Vidro. Pag. 86
Pl B do FERRAZ, 2018, p.:

# 1
Arquitetura como espaco habitado, humano; € uma realidade
potente responsavel pelo comportamento do homem, responsavel
- até pela sua felicidade. E nesse sentido o Movimento Moderno
= continua.
Nao construido
Casa Econdmica?2 | Estudo paracasa econbémica.
A\ FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.
e j—“ Q;\
N[ i il N&o construido
= e e

Casa Econbmica 3

Estudo para casa econdmica.
FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.

Nao construido

Casa Econbmica 4

Estudo para casa econdmica.
FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.

Nao construido

Casa Econbmica 5

Estudo para casa econdmica.
FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.

N&ao construido

Casadepraia

Estudo para casa de praia
FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.

Nao construido

Espacos de Uso
publico (Estudos)

A “producdo em série”, que deve-se hoje levar em consideracio
como base da arquitetura moderna, existe na prépria Natureza,
eintuitivamente, no trabalho popular (FONTE: FERRAZ, 2018,
p. 89).

Nao construido

Museu a beira do
Oceano (Séo

o \/j cente)

Paral el epipedo elevado do solo por 5 pérticos transversais, com
aface voltada para 0 mar inteiramente transparente. Este partido
foi adotado um tempo depois, no MASP. (FONTE: ANELLI,
2014)

N&o construido

Nome

| Descricéo
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Cadeira Bolade
latdo

Em tubos de conduite pintados, assento e encosto em couro sola
e esferas de latdo nos acabamentos dos bracos. Produzida
possivelmente para a Casa de Vidro. (FONTE: ORTEGA, 2008)

1952

1955

Publicacéo

Paulo, na disciplina de composi

Poltrona Bowl

Promove o Primeiro Desfile de Moda Brasileira com tecidos desenvolvidos especialmente para o clima, com
padronagens de Sambonet, Burle Marx e Carybé.

Em fevereiro foi convidada para lecionar na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Séo
80 decorativa, onde permanece até fevereiro de 1956 (FERRAZ, 2018).

Estrutura em tubos metdlicos pintados de preto; concha
semiesférica, independente da estrutura, em aluminio repuxado,
estofada com espuma e revestida com couro. Possui almofada
redonda. Produzida possivelmente para a Casa de Vidro.
(FONTE: ORTEGA, 2008)

A hip6tese que norteia a Tese de Bruno Dias (DIAS, 2018) é que
a concepcao projetual presente na obra de Lina se fundamenta
em uma harmonia de linguagem, que se expressa ha integracdo
do Design dos méveis e do espaco arquitetdnico. O objetivo da
pesquisa é verificar, explicitar e demonstrar possiveisrelacdes e
similaridades entre o projeto da edificacdo e seus interiores e
moveis.

2021).

E publicada a Lettera dal Brasile (Carta do Brasil, escrita em 1955) nanona edi¢io darevista L 'Architettura —
Cronache e Storia, criada e dirigida por seu amigo Bruno Zevi. No texto, Lina fala do pais que tinha acabado
de adotar, e sobre como o olhar para as peculiaridades do pais sO pode existir para quem aqui estava — as
dificuldades como as grandes distancias, a pobreza, e as qualidades, como a simplicidade com que as pessoas
vivem o seu cotidiano, e coloca as dificul dades de se fazer arquiteturacomo se eraconhecidanaEuropa (LIMA,

Conclui aredagéo datese Contribuicdo Propedéutica ao Ensino da Teoria da Arquitetura, para o concurso
da catedra de Teoria da Arquitetura, na FAU-USP.

Ap6s a demolicdo do Trianon, Linainicia o projeto da segunda sede do MASP para ocupar 0 seu terreno. A
obraviria a ser inaugurada apenas em 1968.

Projeta o consultorio médico do Dr. Felloni Mattos em S8o Paulo e faz estudos parauma "Casa de Praia’.

Arquitetura

Imagem

Nome

Descricao

Museu de Artede
Sao Paulo - MASP
(Concluido em
1968)

Na projetacdo do Museu de Arte de Sdo Paulo, na Avenida
Paulista, procurei uma arquitetura simples, uma arquitetura que
pudesse comunicar de imediato aquilo que, no passado, se
chamou de “monumental”, isto é, o sentido do “coletivo”, da
“Dignidade Civica”. Aproveitei ao maximo a experiéncia de
cinco anos passados no Nordeste, a licdo da experiéncia popular,
nao como romantismo folclérico, mas como experiéncia de
simplificagdo. Através de uma experiéncia popular cheguei
aquilo que poderia chamar de Arquitetura Pobre. FONTE:

FERRAZ, 2018, p. 100

Nome

| Descricio
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1958

Concurso de
Mobiliario da
cidade de Cantu,
Itdia

A série de moveis propostos para 0 concurso € constituida por
um Unico elemento base, desenhado de acordo com as
observagOes feitas com os caboclos do interior que ficam por
horas a fio de cécoras. Neste habito que vem dos indios, o corpo
assume uma posi¢ao especial, e 0 movel que corresponde a esta
posicdo € 0 banquinho, muito usado também nas antigas
fazendas de café. Ao estudar a posi¢éo do homem de cécoras ou
no banguinho, pode-se observar a relacdo entre a curva inferior
da perna correspondente ao joelho. FONTE: FERRAZ, 2018, p.
96

Vai a Salvador para dar conferéncias na Escola de Belas Artes da Universidade da Bahia, em abril. Retorna a
Salvador em agosto para atuar no Curso de Arquitetura e Urbanismo, junto ao arquiteto Didgenes Reboucas.

Arquitetura

Imagem

Nome

Descricdo

Casa Valéria Cirell

Tenho horror em projetar casas para madames, onde entra
aquela conversa insipida em torno da discussao de como vai ser
a piscina, as cortinas... Tenho feito mais obras publicas, sempre
em trabalhos coletivos. Gostaria muito de fazer casas populares.

FONTE: FERRAZ, 2018, p. 117

Casa do Chame-
Chame
(Salvador)

A Casa do Chame-Chame faz parte da obra produzida pela
arquiteta em sua primeira temporada na Bahia. Destaca-se das
outras duas por algumas caracteristicas muito peculiares. em
primeiro lugar, pelo uso de formas curvilineas, muito mais
organicas e livres, em segundo, por umarelagdo mais visceral ao
solo, como se dele brotasse. Se tais peculiaridades derivam do
estreito contato de Lina com a cultura da Bahia, na qua
encontrava-se mergulhada em 1958 ao organizar a exposi¢éo
Bahiano Ibirapuera. (FONTE: LEAQ; LIMA, 2019)

Casa Méario Cravo

Uma casa deve ser como uma alma aberta as coisas da vida e

i - (Salvador) ndo uma casa-caverna, uma furna de onga. Mais do que tudo, a
\_;;j--; el 15 e casa deve ser uma entidade espiritual e moral, sem oferecer
”L,,ig aparéncia cenogréfica teatral. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 126
\’_
=== N&o construido
Casa Shed Estudo para casa.
~| Impluvium FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.
.w., -.~, N&o construido
R
Casadepraia?2 Estudo para casa de praia. com telhado de sapé

FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.

N&o construido

Publicacéo

Pagina Dominical — Diario de Noticias (BA) - No periodo em que ministrou o curso de Teoriada Arquitetura
na Universidade da Bahia, Lina publicou, no Diério de Noticias, a pagina dominical de informag8es culturais
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Cronicas de arte, de histéria, de costume, de cultura da vida. Escritas, diagramadas e ilustradas por ela
FONTE: FERRAZ, 2018, p. 130

1959

E convidada pelo governador da Bahia para dirigir o Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM-BA).
Arquitetura

Nome Descricdo

..‘ Solar do Unh&o - | Projeto de Restauro para instdaco do Museu de Arte Moderna
78 Museu de Arte| da Bahia, que seria inaugurado em 1963 Possui a escada de
Moderna da Bahia madeira, realizada com o sistema de encaixes dos carros de boi.
FONTE: FERRAZ, 2018, p. 157; CERAVOLO, 2020;
ZOLLINGER, 2007

Expogr afia
Museu de Arte Moderna da Bahia - Instalado provisoriamente no foyer do Teatro Castro Alves. FONTE:
FERRAZ, 2018, p. 138

Exposi¢cdo Bahia no Ibirapuera - V Bienal de S0 Paulo; Lina Bo Bardi e Martim Gongalves. FONTE:
FERRAZ, 2018, p. 134

I nauguracdo das instalagdes provisdriasdo MAM-BA no foyer do Teatro Castro Alves, emjaneiro. Linarealiza,
nesse espago, diversas exposi¢oes até 1963, com a assisténcia de Mario Cravo, transformando o museu em um
centro de atividades culturais. O maestro Koellreutter realiza os Seminarios Livres de MUsica, e Walter da
Silveira organiza o Clube de Cinema da Bahia.
Arquitetura cénica/Cenogr afia
Operade Trés TostBes - Teatro Castro Alves, Salvador/BA; Peca de B. Brech e K. Weill; Diregio de Martim
Goncalves
Design

Imagem Nome Descricéo

Devastado por incéndio em 1958 pouco depois da abertura, o

Cc()jnj_unt%deT espaco do imponente Teatro Castro Alves, em Salvador, Bahia,
(C::zs?rroailvoes eatro abrigou diferentes iniciativas culturais de Lina Bo Bardi entre

1959 e 1960.

Entre as ruinas, a arquiteta cria um auditério para encenagéo de
pecas teatrais, um cinema e no "Foyer" do Teatro, instala a
primeira sede do Museu de Arte Moderna da Bahia, idealizado
por LinaBo Bardi em 1959.

Um dos desafios da arquiteta era o aproveitamento dos espagos o
gue ainspirou aprojetar o conjunto de poltronas entrelagadas, em
madeira e couro, com amarragcles que remetem as redes,
influéncia da cultura popular, com objetivo de utilizar também a
rampa do teatro.

O conjunto, conhecido como cadeiras do Teatro Castro Alves,
apresenta 0s pés posteriores mais curtos em relacdo aos frontais,
acompanhando a inclinagdo do piso da rampa, caracterizando o
auditorio de improviso para os diferentes usos. (FONTE:
INSTITUTO BARDI, 2020)
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Suporte Expositivo
parao Museu de
ArteModernada
Bahia

1961

Arquitetura cénica/Cenogr afia

Realizado em 1960 para expor pinturas na primeira sede do
Museu de Arte Moderna da Bahia, no Teatro Castro Alves, em
Salvador, composto por estruturavertical de metal fixadaem base
de concreto em formato de balde; o design, intencionalmente
aspero e ndo acabado, contrasta com o trabalho exposto.

Caligula - Arquitetura cénical/Cenografia e trajes. Teatro Castro Alves, Salvador/BA; Peca de Albert Camus;
Direcdo de Martim Gongalves

1962 |
Continua a promover exposicdes no MAM-BA, idealizando a Biena Naciona de Artes, nuncarealizada.
Arquitetura

Imagem Nome Descricéo

Conjunto dasArtes
— Rua Pamplona,

Estudo para uma edificacdo de 15 pavimentos. Possui galeria,
antiquério, auditério, mirante. Os pavimentos-tipo possuem

T Séo Paulo ateliés e escritdrios. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 164
= Né&o construido
M- =
B i g‘;ﬂ
T Casa Figueiredo Estudos de casas, incluindo uma para o engenheiro J. C.
4 Ferraz Figueiredo Ferraz. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 166
Nao construido
=4 ”@
& | Casadas Estudos de casas. FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019
Laranjeiras N&o construido

CasaCircular

Estudos de casas. FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019
N&o construido

Capela

163 ]

Apbs a conclusdo do restauro do Solar do Unhao, Linatransfere parald o MAM-BA. Funda o Museu de Arte
Popular do Unh&o, inaugurado com a exposicéo "Nordeste".
Estudos e Trabaho Artesana e a Escola de Desenho Industrial.

Estudos para uma capela, planta em formato caracol. FONTE:
FERRAZ, 2018, p. 171
N&o construido

Plangja criar junto a estes museus o Centro de

Arquitetura

Imagem

Nome

Descricdo
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Museu do
Marmore

Estudo para um museu em Monte Altissmo, Carrara, Itdia
FONTE: FERRAZ, 2018, p. 172
N&o construido

Mausoléu da
familia Odebrecht
Salvador, 1963-64

LinaBo Bardi conhece Norberto Odebrecht devido as atividades
gue ambosrealizam no Teatro Castro Alves. Enquanto aarquiteta
se encarrega da direcdo do Museu de Arte da Bahia, situado no
foyer do Teatro, a construtora do engenheiro assume as obras de
recuperagdo do seu corpo principal, destruido por um incéndio,
em julho de 1958. E nessas circunstancias que coincidem Lina Bo
Bardi e Norberto Odebrecht.

Segundo depoimento de Norberto Odebrecht, Lina Bo Bardi
toma conhecimento da construgdo do Mausoléu durante uma
viagem que realiza a Ilha de Kieppe, no sul da Bahia, de
propriedade da familia Odebrecht. A arquiteta se prontifica em
colaborar no projeto e na execugdo da obra, enquanto o
engenheiro se responsabiliza pela realizacdo de sua estrutura.
Lina Bo Bardi concebe o projeto, mas ndo chega a acompanhar
sua construgdo, ja que abandona Salvador no ano de 1964. Fonte;
BIERRENBACH, 2005.

Design
Imagem Nome Descricdo
Suporte Expositivo | Realizado em 1963 para expor carrancas na exposicao
para a Exposicéo “Nordeste”, que inaugurou o Museu de Arte Popular no Solar do
Nordeste Unhéo, em Salvador; a estrutura é composta por uma haste de
metal fixada em uma base clibica de concreto, similar a base dos
cavaetes de vidro do MASP, suspendendo o trabalho aqui
exibido.
Expogr afia

Exposicdo Nordeste — Exposi¢do que inaugura o Museu de Arte Popular do Unhdo. Esta exposicao deveria se
chamar Civilizacdo do Nordeste. Civilizagdo. Procurando tirar da palavra o sentido aulico-retérico que a
acompanha. Civilizacdo é o aspecto pratico da cultura, € a vida dos homens em todos os instantes. Esta
€Xposi¢ao procura apresentar uma civilizagdo pensada em todos os detalhes, estudada tecnicamente (mesmo
se a palavra “técnico” define aqui um trabalho primitivo), desde a iluminacdo as colheres de cozinha, as
colchas, as roupas, bules, brinquedos, moveis, armas. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 158

Texto: Cinco Anos entre os “Brancos”

1964
Arquitetura
Imagem Nome Descricéo
CasadeHo6spedes | Estudo para casa de hospedes de Vaéria Cirell, apelidada por
Valeria Cirell Linade La Torraccia.

No atelier/casa de hospedes Torraccia, € 0 cinturdo de
construgBes ao fundo, conectadas ao cilindro — pequenos
quartos, banheiros e cozinha, além da varanda aberta
“desconstruida” na fachada frontal. Uma imagem forte, como se
o cilindro tivesse levado uma mordida perdendo umpedaco. Lina
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Arquitetura

1965

dizia que ndo sabia como terminar as paredes circulares para
dar lugar a abertura da varanda até que se lembrou das ruinas
dos monumentos da antiguidade que tém suas terminagoes téo
justas e bem resolvidas.

FONTE: https.//www.archdaily.com.br/br/800798/classicos-da-
arquitetura-casa-valeria-cirell-lina-bo-bardi

Nome

Descricao

Museu do I nstituto
Butanta

Estudo para um museu popular para apresentar o trabalho da
instituicdo. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 174

Néao Construido

' | Pavilhdo no Parque
.| Lage

Estudo para o centro cultural da Fundag@o Parque Lage, no Rio
de Janeiro, na ocasi&io em que Lina foi chamada para dirigir a
instituicdo. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 178

Néao Construido

Conjunto

' ltamambuca

Conjunto ltamambuca, Ubatuba-SP. Casa 1- Lote pequeno.
Local: Ubatuba. com telhado de sapé
FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.

Nao Construido

Casa em Ubatuba

Casa 2- Lote grande. Local: Ubatuba, com telhado de sapé

¥ o 3
! 4 FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.
T e N&o Construido
a2
Imagem Nome Descricéo
Conjunto Estudo para o projeto de urbanizacdo de Itamambuca, em
Itamambuca Ubatuba (litoral norte de S&o Paulo), de 1965, que possui lotes
circulares, com é&reas verdes comuns e caminhos Sinuosos.
13 (FONTE: BIERRENBACH, 2008)
D

N&o Construido

Exp‘ogrxafi a

Exposicéo Nordeste do Brasil, com curadoria de Lina, montada em Roma, mas nunca aberta ao publico
or censura da ditaduramilitar.

Retoma o acompanhamento das obras do MASP na Avenida Paulista, desenvolvendo adaptacbes e

detalhamentos do iro" eto.
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Faz o projeto gréfico darevista Mirante das Artes, editada por Pietro Maria Bardi

Arquitetura
Imagem Nome Descricéo
: ] Casa Comércio Sr. | CasaComércio Sr. Antdnio Branco. Local: Desconhecido.
== ¥ Antoénio Branco FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.
B e 57— N&o Construido
Nome Descricéo
Protétipo de Apresenta a caracteristica de certo desconforto, que para Lina,
poltrona parao criaum estado de atencdo. As poltronas desenhadas por Lina nédo
teatro do Masp integram o projeto do Museu, o conceito deste mével, entretanto,

Avenida Paulista foi resgatado 10 anos depois, com o projeto das cadeiras do
auditorio do SESC Pompéia, desenvolvidas em 1977. (FONTE:
INSTITUTO BARDI, 2020)

Cavaletede Vidro Esse mobilidrio nasce com a proposta de composi¢do de um

para a exposi¢ao espaco expositivo dindmico, em que as obras estdo suspensas e
permanente do ndo mais exibidas em paredes, formato mais tradicional de
Masp Avenida exposi¢do das obras bidimensionais. Ele deriva de uma série de
Paulista curadorias e expografias feitas anteriormente pela arquiteta na

primeira sede do museu no andar do Di&rio dos Associados, na
rua 7 de abril, e de outros projetos como a exposi¢ao “Bahia no
Ibirapuera” (1959) e exposi¢cdes do Museu de Arte Moderna da
Bahia, abrigado no foyer do Teatro Castro Alves e dirigido por
um periodo pelaarquiteta. Nessas exposi¢des, a arquitetacompde
curadorias dinadmicas trabalhando o ideal de suspenséo das obras
e do uso de materiais industriais para a composi¢do dos suportes
expositivos (AMARAL, 2020)

CadeiradeBeira Cadeira feita com trés galhos e um pedaco de tronco, amarrados
de Estrada com cipé.

L/

Publicacéo

Na Américado Sul: ApésLeCorbusier o queestd acontecendo? — Artigo. Mirante das Artes, etc, Sdo Paulo,
n.1, p.10-11, JAN/FEV 1967. A Revista Mirante das Artes foi publicada em doze nimeros entre os anos de
1967 e 1968, e foi uma publicacdo sob inteira edicdo de Pietro MariaBardi. A Mirante, podemos € uma espécie
de espelho do pensamento de Pietro Bardi no momento, bem como de seu museu; desde seus editoriais e
reportagens, até a escolha dos assuntos, temas e colaboradores. Abrangendo todas as artes, com sessdes de
poesia, arquitetura, discussdo de museus, musica, teatro, cinema, artes plasticas e escultura, ainda tratava de
discussbes polémicas do universo da arte.

1968 |

Inaugurac&o do MASP da Avenida Paulista

Arquitetura
Imagem | Nome | Descricio
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Casa Maria Helena | Casa Maria Helena Chartuni. Local: Bairro Santo Amaro, Sao
/ Chartuni Paulo.
§ : \ FONTE: PEREIRA; FICHER, 20109.
g =G
AL N&o Construido

Arquitetura cénica/Cenografia
A Compadecida - Filme de George Jonas

1969
Arquitetura
Imagem Nome Descricéo
, Casa de Campo Sr. | Casade Campo Sr. Ricardo Proprietério: Sr. Ricardo.
Ricardo FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.

Néao Construido

Arquitetura cénica/Cenogr afia

Na Selva das Cidades — inicia sua colaboragéo com o diretor de teatro José Celso Martinez Corréa, realizando
a arquitetura cénica e o figurino da pega de Bertold Brecht, dirigida por José Celso Martinez Correa. Teatro
Oficina, S0 Paulo. Minhas ideias sobre teatro pobre, que identifico com as ideias mais modernas de
arquitetura pobre (ndo no sentido econbmico é claro, mas no sentido da simplicidade dos meios de
comunicagdo), coincidiram com o tipo de “montagem” que ele queria para a pega do jovem Brecht. FONTE:
FERRAZ, 2018, p. 187

Expografia

A mé&o do povo brasileiro — A exposi¢ao € apenas uma apresentacao de criatividade e de possibilidades. Nao
€ uma exposi ¢ao da Arte como consolacdo, ndo queriamos que fosse inter pretada neste sentido, ndo é tampouco
um convite a sobrevalutacdo de uma producdo que exprime dificeis condicdes de vida. Estamos convencidos
de que tudo aquilo que pode compatibilizar a miséria deve ser destruido. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 192

Arquitetura

Imagem Nome Descricéo
Casa em Sitio Estudo para Casaem Sitio.
FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.

Néao Construido

Arquitetura cénica/Cenogr afia
Prata Palomar es — arquitetura cénica do filme de André Faria. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 196

1971
Arquitetura cénica/Cenogr afia
Gracias Sefior — Peca dirigida por José Celso Martinez Correa. Teatro Tereza Rachel, Rio de Janeiro.

1975 |
Arquitetura
Imagem Nome Descricéo
v Casal Estudo para Casa.
Y 1 . .
w“_f r > FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.
LML N&o Construido
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Casa?2

Estudo para Casa.
FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.

N&o Construido

Casa3

Estudo para Casa.
FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.

N&o Construido

Expografia

Repassos— Exposi¢éo Documento. Museu de Arte de S8o Paulo, realizada em parceriacom Edmar de Almeida
sobre o trabalho das tecedeiras do Triangulo Mineiro. A comunicagdo visual e o filme super-8 sdo de Flavio
Império. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 200

Imagem Nome Descricdo
} Comunidade Proposta para a implantacdo de um nicleo urbano-rural, para a
Camurupim (N&o realizacdo da sua infraestrutura e para a execucao das suas casas.
| construido) O projeto de Lina Bo Bardi para a Cooperativa de Camurupim
|

insere-se no contexto dos conflitos rurais ocorridos durante a
ditadura. Entre meados dos anos 60 e 70, o governo autoritério
brasileiro adota uma postura desenvolvimentista que tem muitas
implicacbes para os trabahadores do campo. (FONTE:
BIERRENBACH, 2008)

Néao Construido

Arquitetura
Imagem Nome Descricdo
B Igreja Espirito O projeto foi edificado entre os anos de 1976 e 1982, no bairro
=g % | Santodo Cerrado. | Jaragud, numa época em que a regido estava em processo de
UberlandiaM G - ocupacdo, com vias ainda ndo pavimentadas. De iniciativa da
- 1976-1982. Ordem Franciscana, o conjunto foi construido com elementos
Colaboragéo: caracteristicos do cerrado mineiro, como por exemplo, amadeira
Marcelo Ferraz e de aroeira, e erguido por sua prépria comunidade, que esteve
André Vainer constantemente envolvida na obra através dos mutirdes.

(FONTE: FERRAZ, 2018, p.211, SILVA; TEIXEIRA, 2014)
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Casa Robertoe
Eliane

Casa Roberto e Eliane. Local: Morumbi, Sao Paulo. Proprietario:
Roberto e Eliane
FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.

N&o Construido

Arquitetura

Arquitetura
Imagem Nome Descricao
o | Féabricade Lina tinha um projeto “de nivel internacional, romantico,
perfumes Rastro. bonito, poético”, mas caro. Trés anos apos, refaz o projeto para
Santana do que seja viavel, sem perder a “poesia”, mas langando mao de
Parnaiba/SP (ndo solucdes simples, pobres (suas palavras), dando opgdes a0
construido). cliente, Aparicio. (FONTE: FERRAZ, 2018, p. 219)
N&o Construido
Sesc Fébrica da Projeto criado a partir do olhar de Lina em como as pessoas
Pompéia usavam o espaco de uma antiga fébrica de tambores, que une o
Colaboragéo: restauro dos gal pdes da fébrica com a construcdo de um conjunto
Marcelo Ferraz e de caracterigticas brutalistas. (FONTE: FERRAZ, 2018, p.220,
André Vainer FRACALOSSI, 2020a; CERAVOLO, 2020 e FERRAZ, 2008;

= % g LIMA, 2008i

Imagem

Nome

Descricao

Capela Santa
Maria dos Anjos
Vargem Grande
Paulista
Colaboragéo:
Marcelo Ferraz e
André Vainer

Projeto de forma muito semelhante a Casa Vaéria Cirell.
Revestida de barro e varanda coberta de sapé. (FONTE:
FERRAZ, 2018, p. 250)

Design
Imagem Nome Descricdo
Banquinho Capela | Produzido em compensado de madeira para compor a arquitetura
Santa Maria dos da Capela Santa Maria dos Anjos, em |bilna, interior de S0
Anjoselgrea Paulo, projetada também pela arquiteta e equipe em 1978.
Espirito Santo do O desenho do banquinho tem relagdo com o mobiliério do SESC
Cerrado. e de outros projetos de Lina Bo Bardi, como a Igreja Espirito
Colaboracgéo: Santo do Cerrado, em Minas Gerais, que marcam o periodo
Marcelo Ferraz entre 1976 e 1982 pautado por obras que incorporam a
simplicidade da experiéncia popular para construir e habitar.
Um dos detalhes do movel é a presenca de recorte nas laterais da
estrutura de madeira, em formato caixote, para 0 encaixe das
maos, permitindo facilitar a movimentacdo da peca. (FONTE:
FERRAZ, 2018, p.214, INSTITUTO BARDI, 2020)
Publicacéo

Tempos de Grossura: O Design no Impasse - Em 1980, Lina Bo Bardi comecou a preparar este livro, um
testemunho do periodo em que trabalhou no Nordeste Brasileiro e que foi bruscamente interrompido em 1964.
Com acolaboragdo de | sa Grinspum Ferraz, separou e legendou as ilustragdes, revisou textos que havia escrito
no periodo, (cujalinguagem peculiar, que contém certositalianismos, fizeram questdo de preservar), esbogou 0
roteiro que inclui textos e artigos das pessoas que, num esforco verdadeiramente coletivo, buscaram enxergar
no Brasil-de-Verdade o projetar de um Brasil desvencilhado, livre, sem rancos do complexo de inferioridade.
Linainterrompeu os trabalhos em 1981, dizendo: "N&o adianta, tudo isso vai cair no vazio". (FONTE: BARDI,

1994, FERRAZ, 2018, i.210i
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Anhangabal Toboga — Sobre o projeto, Lina escreve: “Numa cidade que so oferece a seus habitantes que
nunca tiveram ‘carro’ ou ‘sitio’, como diversdo aos domingos, o espeticulo da saida-chegada dos avifes em
Congonhas, ou os campos do |birapuera, 0 Anhangaball devolvido ao povo sera o parque central da cidade,
parque urbano, com sua estrutura protendida e arvores de ago. Tour Eiffel para cidad&os e turistas, montanha
russa para Onibus cheios de criangas”. Equipe: André Vainer, Marcelo Ferraz, Marcelo Suzuki, Francisco
Fanucci, Paulo Fecarotta, Guilherme Palioello, Bel Palioello e Ucho Carvalho. (FONTE: FERRAZ, 2018, p.
252)

1982

Arquitetura
Imagem Nome Descricéo
- ReformadoMuseu | A histériado Museu de Arte Moderna de Séo Paulo (MAM-SP)

de Arte Moderna no parque, um dos primeiros museus de arte modernada América

= | | doIbirapuera Latina, comega durante a 52 Bienal de S&o Paulo, quando LinaBo
"~ | Colaboracao: Bardi e Martin Gongalves idealizaram o projeto de um ambiente
- Marcelo Ferraz e temporédrio sob amarquise para abrigar aexposi¢do ‘“Bahia”.
L André Vainer Posteriormente, o0 espaco funcionou como depdsito da biena até
virar asede do MAM em 1968-69. (FONTE: FERRAZ, 2018, p.
256)
Expogr afia

Design no Brasil: Histéria e Realidade — Exposi¢éo realizada no SESC Pompéia sobre objetos do cotidiano,
dividida em “Brasil manual (até 1960)” ¢ “Brasil industrial (70/80)”, “dedicada ao publico popular”, “nos
moldes das feiras dos sertdes nordestinos e supermercados paulistas que hoje inundam todas as capitais do
Brasil”. Colaboragdo: André Vainer, Marcelo Ferraz, Marcelo Suzuki, NDI/FIESP e equipe do SESC. FONTE:
FERRAZ, 2018, p. 236

Mil Brinquedos para a Crianca Brasileira — Exposicéo realizada no SESC Pompéia sobre brinquedos
infantis, a maioria artesanal. Colaboracdo: André Vainer, Marcelo Ferraz, Marcelo Suzuki e equipe do SESC.
FONTE: FERRAZ, 2018, p. 238

O Belo eo direito ao Feio — Exposi¢do realizada no SESC Pompéia com artes dos funcionérios do INAMPS.
Lina diz: “Esta pequena exposi¢do ndo é uma — Integragdo do Kitsch — € apenas um pequeno exemplo do
DIREITO AO FEIO, base essencial de muitas civilizagdes, desde a Africa até o Extremo Oriente que nunca
conheceram o “conceito” de Belo, campo de concentracdo obrigado da civilizagdo ocidental. De todo este
processo foram excluidos uns ainda menos afortunados: o Povo. E o Povo nunca é kitsch. Mas esta € umaoutra

historia”. Colaboracao: Eiuiie do SESC. FONTE: FERRAZ, 2018, i 241

Arquitetura

Imagem Nome Descricéo
Casa Popular Estudo para casa popular
FONTE: PEREIRA; FICHER, 2019.

N&o Construido

Arquitetura
Nome Descricéo
Teatro Oficina Lina diz: “Do ponto de vista da arquitetura, o Oficina vai procurar
Parceria: Edson averdadeirasignificacdo do teatro — sua estrutura Fisica e Tactil,
Elito sua Néo-Abstragéo — que o diferencia profundamente do cinema

e datevé, permitindo a0 mesmo tempo o uso total desses meios™.
Nos croquis, escreveu: “Simplicidade e clareza, como num N6
japonés”. (FONTE: FERRAZ, 2018, p. 258, PEREIRA, 2020,
LIMA, 2008)

Expografia




233

Caipiras, Capiaus: Pau-a-Pique— Exposi¢io realizada no SESC Pompéia sobre técnicas construtivas, “planos
experimentais para os paises subdesenvolvidos sugerindo a utilizac&o, para a solucdo do problema de habitacdo
popular, de sistemas ‘tradicionais’ como o uso do barro, tijolos crus, pau-a-pique, sapé, taquara, etc.”. Lina
ainda escreve, no croqui, que “os objetos coletados integrardo os ambientes ¢ ndo serdo expostos como pegas
folcléricas” (grifo dela). Parceria com Glaucia Amaral. Colaboragdo: Marcelo Ferraz, Marcelo Suzuki e equipe

do SESC. FONTE: FERRAZ, 2018, i 242

Design
Imagem Nome Descricao

Polochon O Polochon (ou Porco-chon) é uma figura ssmpética de duas
bundas. Descrito por Alfred Jarry em texto de 1885, foi colocado
em cena pela primeira vez por Lina Bo Bardi, exatos cem anos
depois. Integrava a cenografia da montagem brasileira de Ubu
Rei (Ubu Roi), que a arquiteta criou a convite da companhia
Teatro do Ornitorrinco.

FONTE:

https:.//casavogue.globo.com/Desi gn/Objetos/noticia/2020/12/po
lochon-o-simpati co-porquinho-criado-por-lina-bo-bardi-ganha-
edicao-limitada.html

Arquitetura cénica/Cenogr afia

UBU - Folias Physicas, Pataphysicas e M usicaes — Arquitetura cénicaetragjes. Teatro Oficina; Pecade Alfred
Jarry; Direcdo de Cacd Rosset. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 260

Expografia

Entreato para Criangas — Exposi¢éo realizada no SESC Pompéia sobre o imaginério infantil, que incluia de
insetos e bichos empalhados a brinquedos e objetos artesanais ligados ao tema, “também uma chamada para a
ImaginariaBrasileira, isto €, aligacdo do povo brasileiro com os Bichos. Colaboragéo: Marcelo Ferraz, Marcia

Benevento e equipe do SESC. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 246
1986 |

I nauguracdo da segunda etapa do Sesc - Fabrica Pompéia, o Centro Esportivo.

Lina é convidada pela Prefeitura de Salvador para realizar um conjunto de novos projetos na cidade. Readliza
com Ferraz e Suzuki 0 Plano de Recuperagcdo do Centro Histérico de Salvador, ndo implementado no seu
conjunto, mas que teve algumas das obras pontuai s |levadas a cabo. As primeiras delas foram o Belvedere da Sé
e 0 Teatro da Fundacdo Gregdrio de Mattos.

Com Ferraz, Suzuki e Vainer realiza estudos para o projeto da equipe de Joaguim Guedes para 0 concurso de
Bicocca (Mil&o).

Arquitetura
Nome Descricao

Teatro Polytheama, | Projeto de restauro da fachada (edificagdo do séc. XIX) e “plano
Jundiai/SP. direcional” de adequacdo do teatro, que permitiu uma “plena
Colaboragéo: realizacdo de uma ‘Continuidade Historica’ no Tempo e na
Marcelo Ferraz, Memoria”. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 264, CERAVOLO, 2020
Marcelo Suzuki e

André Vainer

Concluido apés a
sua morte
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TeatroeBar no
MorrodaUrca, Rio
de Janeiro/RJ.
Colaboragéo:
Marcelo Ferraz,
Marcelo Suzuki e
André Vainer

Projeto de restauro do conjunto, projeto de engenharia alema de
1912. “O projeto de recuperagdo transforma seu uso num café,
batizado ‘Wunder-Bar’, com palco para pequenas apresentagdes
(teatro NO japonés) entre o saldo e o ‘American-Bar’. FONTE:
FERRAZ, 2018, p. 268, CERAVOLO, 2020

| “Casinha” —
Esttdio no Morumbi

Casinha em madeira construida no jardim da Casa de Vidro, para
uso como estudio de arquitetura. “Telha canal; Estrutura

S0 Paulo (Casa eucalipto; Paredes madeirit; Portbes (?) de correr tipo japonez
de Vidro) com dupla porta de tela nylon; piso madeira”. FONTE: FERRAZ,
Colaboracéo: 2018, p. 269
Marcelo Ferraz e
André Vainer
Belvedere da Sé Mirante com vista para a Bahia de todos os santos.

Salvador/BA Na Praga da Sé, o vazio deixado pela demoli¢cdo do templo nos
.| Colaboragao: anos 1930 foi reformulado como um belvedere, com mesas e

Marcelo Ferraz e

| Marcelo Suzuki

guarda-sois para permanéncia e apreciacdo da vista da Baia de
Todos o0s Santos. A proposta de Lina Bo Bardi e sua equipe para
0 centro historico previa espacos de permanéncia, fontes para se
refrescar e previa um prosaico circuito de charretes para passeio,
considerando a presenca dos vendedores ambulantes em varios
pontos do centro histérico, com banquinhas e barraquinhas para
0 comércio popular. Até mesmo a pavimentacdo do piso da &rea
histérica receberia um tratamento diferenciado com pedras
coloridas. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 274, BIERRENBACH;
ROSSETTI, 2014, ROSSETTI, 2003.

Projeto
Barroquinha

% | Salvador, Bahia
¥ Colaboraggo:

Marcelo Ferraz e
Marcelo Suzuki

O projeto ndo se limitava apenas ao restauro (e mudanca de uso)
dalgrejadaBarroquinha, masarevitalizagdo detodo o quarteirdo
em que ela estava inserida, com intervengdes no Cine Glauber
Rocha e no Teatro Gregério de Matos, além do restauro do
casario, para manter o uso misto (comércio + habitagéo).

O projeto para o teatro € composto por dois andares, um térreo
para exposi¢ies e 0 outro para exibicdo de espetéculos. O espago
oferece a0 espectador a possibilidade de participagdo no
espetéculo, visto que o seu formato € uma arena para 300 pessoas.
Junto da Praga Castro Alves, na &rea da Barroquinha, foram
implantados o Teatro Gregério de Matos e o Cinema Glauber
Rocha. No ambiente publico do complexo havia um bar com
mesas e cadeiras ao ar livre. Paraaigreja da Barroquinha — que
ja ndo tinha mais atividades litirgicas— a arquiteta propds
inicialmente um centro comunitario para a populacgéo local, com
salas de reuniBes e espacos para oficinas etc. Para o teatro a
intencdo era manter sua vocacdo com énfase em pecas musicais.
FONTE: FERRAZ, 2018, p. 276, BIERRENBACH; ROSSETTI,
2014.

Nome

Descricao
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Cadeira/Série
Girafa

LinaBo Bardi,
Marcelo Ferraz e
Marcelo Suzuki

Nome

Criada para uma série de projetos em Salvador, como o
restaurante da Casa do Benin e o Teatro Gregdrio de Mattos.
Frustrados com o que viam no mercado e tendo a recém-
inaugurada Marcenaria Baralna a disposi¢éo, a equipe resolveu
desenvolver algumas pecas por conta prépria, sendo que o
primeiro esforgo comegou com uma inspiragdo nada tropical:
Alvar Aalto e os méveis para o sanatorio de Paimio, naFinlandia,
edificado nos anos 1930. Para o0 solo baiano, repensaram o
banguinho de trés pés com um novo significado, substituindo o
compensado pela madeira macica brasileira. A primeira peca da
linha Girafa, como viriaa ser batizada, foi a cadeira, que logo se
desdobrou em banco, mesa, banco bar e bordadeira. FONTE:
MARCENARIA BARAUNA, 2020.

Descricao

1987

Centro histérico da
Bahia.

Plano de
Recuperagéo —
Salvador/BA.
Colaboragéo:
Marcelo Ferraz e
Marcelo Suzuki

A fotégrafa Anna Mariani publica o livro Pinturas e Platibandas, reunindo 220 fotos de fachadas de casas
populares nordestinas, com comentérios de Ariano Suassuna e Lina Bo Bardi.

“Nao € um trabalho turistico, feito com a intengdo de transformar
o Pelourinho numa cidade sorvete. As ‘bases’ sdo para nos velhas
conhecidas: € a luta contra o folclore. Neste caso a luta da
conservacdo de um ‘Centro Histérico’ na base nostalgica do
‘Tempo que passa’ no sentido moderno, ligado a industrializagio
(0 que representa a verdadeira garantia por uma preservacao
histérica) mais a atencdo pelos homens e ndo somente pelos
momentos. O ‘caso’ do Centro Historico da Bahia é: ndo a
preservacdo de arquiteturas importantes, (como seria em Minas)
mas a preservacdo da Alma Popular da Cidade”. FONTE:
FERRAZ, 2018, p. 270, PIRAZZOLI; BIERRENBACH,;
ANDRADE JUNIOR, 2018, PIRAZZOLI, 2018.

Arquitetura

Imagem

| Nome

| Descricio
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Casado Benin na
Bahia
Colaboragéo:
Marcelo Ferraz e
Marcelo Suzuki

Intervengdes. Fachada - restauracdo do tipo cléssica, seguindo
orientacGes da Cartade Veneza, ou sgja, buscando restabel ecer as
condicdes inicialmente construidas do objeto arquitetonico.
Forma de recuperacdo que respeita e expde o passado com
dignidade de condigdes de uso na atualidade.

A primeira Intervencdo é feita ap6s o incéndio em 1978, pela
prefeitura da cidade. O projeto de Lina parte de uma restauracdo
estrutural, no lugar da provavel estrutura de madeira original.
Outras intervencdes:

A) Os andares separados isolados, sozinhos, foram reunidos
verticalmente por um ‘buraco’, uma abertura que, do térreo, cega
até a cobertura do Ultimo andar. Tecidos do Benin caem através
do vazio, ligando os espacos.

B) Para atingir o terceiro e Ultimo andar (a hospedaria dos
visitantes africanos), uma escada de ferro, por ser uma estrutura
leve.

C) As colunas de concreto, ‘pesadas’ para o espago tdo pequeno,
foram revestidas de palmas de coqueiro, trancadas a mao,
conforme os trabalhos de folhas, taguaras e fibras dos paises
africanos.

D) O muro de pedras e terra, raspado o reboco, ficou de pé, com
seu perfil irregular, antes de atingir o balango da estrutura de
concreto. Ele foi limpo cuidadosamente e colocado um vidro
protetor na sutil tira de céu azul que limitava o espaco, no ato.
E) O meio de comunicagéo entre os trés andares, isto €, aescada,
marcada no projeto antecedente no meio do espaco térreo, foi
deslocada para as ‘colunas’ e o muro de pedras e terra, como
caminho continuo, moderno, mas em linha, como as escadas
continuas do tempo da Colbnia.

F) Utilizagdo dos fundos — os quintais verdes das casas — como
guintais coletivos, ondefoi construido o Restaurante. Ao penetrar
€ cruzar um casardo, ou uma arcada de portais seria como que
reforgar a ideia de ‘oasis’ opondo-se a cidade de ca e pedra
FONTE: FERRAZ, 2018, p. 282 e texto Estudos sobre a Casa do
Benin

Critica em PIRAZZOLI;
JUNIOR, 2018

BIERRENBACH; ANDRADE

Restaurante Coaty
Colaboragéo:
Marcelo Ferraz e
Marcelo Suzuki

Em parceriacom o
arquiteto Jodo
Filgueiras Lima, o
Lelé

O edificio é constituido por um conjunto de cilindros em
argamassa armada gque abrigam um restaurante. O terreno no qual
esta implantado € um poligono irregular muito préximo a um
tridngulo reténgulo com catetos medindo dezoito metros e
quarenta centimetros, e quatorze metros e setenta centimetros, e
hipotenusa de vinte e trés metros e cinquenta e cinco centimetros.
FONTE: https.//www.archdaily.com.br/br/917357/restaurante-
coati-projetado-por-lina-bo-bardi-e-lele-pel as-lentes-de-manuel -
sa

Design
Imagem Nome Descricdo
CadeiraFrei A cadeira Frei Egidio foi desenvolvida por Lina Bo Bardi,
Egidio Marcelo Ferraz e Marcel o Suzuki, paraequipar o Teatro Gregério
i Colaboragéo: de Mattos, em Salvador. Ela deveria ser leve e facilmente
Marcelo Ferraz e transportavel e, para tal, tomaram como exemplo as cadeiras
Marcelo Suzuki dobréveis do renascimento italiano que a equipe usava quando

trabalhava na Casa de Vidro. Estudando como modernizar seu
desenho, as variasripas do model o classico foram sintetizadas em
trés fileiras de tébuas. A definicdo de madeira, encaixes e
ferragens ficou a cargo de Ferraz e Suzuki, que trabalhando o
desenho e afabricac8o simultaneamente, conseguiram finalizar a
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Imagem

ﬁi dio/

cadeira como a conhecemos. O nome da cadeira veio por Lina,
gue quis homenagear o frade que a convidara para projetar a
Igreja do Espirito Santo do Cerrado, em Uberlandia, na década
anterior. FONTE:  https://barauna.com.br/loja/cadeira-frei-

Nome Descricdo
Ladeirada Recuperagdo do conjunto da Ladeirada Misericordia, constituido
Misericordia pelo Restaurante do Coaty, pelo Bar dos Trés Arcos e pelas Casas
Colaboracéo: Um, Trés e Sete (concluidos apenas em 1990). Além da
Marcelo Ferraz e colaboracdo de Ferraz e Suzuki, estes projetos tiveram a
Marcelo Suzuki participacdo de Jodo Filgueiras Lima (Lelé).
“Outro problema muito sério, talvez mais importante do que a
propriarestaurago arquitetdnica, € o problema social. Em geral,
as pessoas sdo tiradas das habitagdes, sdo providenciados outros
abrigos na periferia das cidades. Nos edificios restaurados sdo
instaladas boutiques par turistas, exposicOes, artesanatos feitos
em S8o Paulo, etc. Agora, aideia principal da recuperacdo em
Salvador € justamente a de manter a populacdo que mora nas
casas que precisam ser restauradas, recuperadas”. (FONTE:
FERRAZ, 2018, p. 256 e 295; ARCHDAILY)
Nome Descricdo
Casa do Olodum Foi pensada para ter um interior moderno e conservar as
Colaboragéo: caracteristicas do casar&o colonial do século XVII por fora. Lina
Marcelo Ferraz e projetou o espaco interno em forma de pirdmide, com parte da
Marcelo Suzuki cobertura de vidro, sobre a escada, para entrarem luz e boas
energias. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 290
Critica em PIRAZZOLI; BIERRENBACH; ANDRADE
JUNIOR, 2018
Nesta obra foi utilizada a técnica de parede estrutural de
argamassa armada, desenvolvida por Jodo Filgueiras Lima, Lelé.
Centrode “Procuramos criar um espago funcional e poético para as ‘horas
Convivéncia LBA livres’. Gente de todas asidades, velhos, criangas, se dando bem.
Cidade de Cananéia, | Todosjuntos. Umacoisaanti-burguesa. A culturacomo convivio,

SP

livre-escolha, como liberdade de encontros e reunides”. FONTE:
FERRAZ, 2018, p. 308

Arquitetura cénica/Cenografia

| Teatro das Ruinas

Campinas
Colaboragéo:
Marcelo Ferraz e
Marcelo Suzuki

“E o ‘Teatro’ onde esta? Onde estdo as poltronas, os ‘corredores’,
o0 ‘palco’, os urdimentos, os apetrechos, os bandos de refletores?
O que vemos agui € um espaco livre e despido como uma Praca.
E preciso aproveitar todos os espacos de uma Cidade,
encontrando também, junto ao respeito rigoroso pelo Passado, o
moderno Teatro da Liberdade”.

Um teatro liberto de convengdes, um teatro com carater de praga
publica, com fisionomia de circo armado sob uma arquitetura de
estruturas atirantadas e lonas. (Fig. 15) A proposta era aproveitar
as ruinas de uma edificac8o residencial do século X1X. Iniciado
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em 1989, infelizmente, este projeto ndo foi concretizado.
FONTE: FERRAZ, 2018, p. 311; LIMA, 2009

Centro Cultural de Belém — Proposta para centro cultural em Lisboa. “Cultura como lazer (isto ¢, séria), e
entdo: um grande, enorme jardim, o Centro reunido num s6 bloco de 300m de comprimento por 35 de largura,
em concreto protendido sem colunas. De um lado, a grande torre-farol em concreto armado (e barro). Com
elevadores em ago e vidro. Uma grande rampa autoportante, em concreto protendido, contorna a torre
permitindo um passeio até a plataforma final: a rampa de acesso aos diversos andares da torre, sede das
exposicdes e do acervo. Os apoios do bloco de 300m sdo a prépriatorre, o edificio a esquerda, de trés andares
(com 10m de altura), que ‘morde’ o bloco. E um apoio a direita — um paralelepipedo, sede de escritérios e
informagodes”. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 307

Design

Imagem Nome Descricao

Grande Vaca Objeto escultorico/instalacéo

Mecanica “E no fundo de sua alma imaginativa, alguns meses antes,
Colaboragéo: enguanto preparava a exposicdo e passava seus dias ho Masp,
Marcelo Suzuki Lina desenhou uma vitrine mével que combinava arméarios de
escritério de metal, mapotecas e algumas estantes adaptadas,
montados sobre um chassi com quatro rodas. Ela nomeou seu
projeto parauma carreta zoomorfica Grande vaca mecanica, que,
assm como o porco polochon, lembrava um objeto cénico
surredlista. (FONTE: LIMA, 2021, p. 360).

Expogr afia
Africa Negra — Exposi¢éo realizada no MASP, em parceria com Pierre Verger, Marcelo Ferraz e Marcelo
Suzuki sobre “a arte e o sangue negro do Brasil”. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 302

Arquitetura
Imagem Nome Descricdo
e Casado Brasil no Recuperacdo de um casardo colonial francés e construcéo do
Benin restaurante em concreto com coberta de palha, como a casa de
Colaboragéo: ValériaCirell.
Marcelo Ferraz e N&o construido.
Marcelo Suzuki FONTE: FERRAZ, 2018, p. 288
Fundacdo Pierre Projeto de restauro de um sobrado no Pelourinho, Salvador. E o
Verger ltimo projeto de Lina para Salvador.
gl e Colaboragéo: Ndo construido. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 274,
- . | Marcelo Ferraz e BIERRENBACH; ROSSETTI, 2014
Marcelo Suzuki

Arquitetura
Imagem Nome Descricéo
Estacéo Centro de convivénciada UNICAMP.
Guanabara Recuperacdo de uma estruturainglesa de ferro.
Colaboragéo: N&o construido

Marcelo Ferraz e
Marcelo Suzuki
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Nova Prefeiturade
Sdo Paulo

Parque D. Pedro |1 —
1990/92
Colaboragéo: André
Vainer, Marcelo
Ferraz e Marcelo
Suzuki

Lina é convidada para restaurar o Palécio das Industrias em Sao
Paulo no inicio dos anos 90. O edificio deve ser transformado na
prefeitura paulistana. Lina leva em consideragdo tanto os
aspectos histéricos do edificio, como suas caracteristicas
arquitetonicas. Para a arquiteta, mesmo as estripulias ecléticas do
autor do projeto, Domiziano Rossi, tém que ser respeitadas: “A
idéia fundamental do projeto da Sede da Nova Prefeitura de Sdo
Paulo no Parque D. Pedro Il é a rigorosa preservacdo dos
caracteres histéricos do edificio do Palécio das Industrias, isto &
a tipica Arquitetura Eclética.”

FONTE: BIERRENBACH, 2003

1991 |
Arquitetura
Imagem Nome Descricéo
Centrode Centro de Convivéncia que utilizaria as antigas instalagdes dos

convivénciaVera
Cruz

»#4{ S80 Bernardo do

Campo
Colaboragéo: André

= Vainer, Marcelo

Ferraz e Marcelo
Suzuki

Pavilhdo do Brasil - Bienal de Sevilha de 1992
Colaboracdo: André Vainer, Francisco Fanucci, Marcelo Ferraz e Marcelo Suzuki

estudios da Companhia Cinematografica Vera Cruz. A equipe
desenvolve algumas estratégias ja aplicadas no Sesc Pompeia,
projetado pela prépria Lina na década de 80, pois ambos o0s
projetos sdo no interior de grandes gal pdes pré-existentes. Entre
0s poucos desenhos preservados destaca-se uma escada em flor,
muito semelhante a escada que havia sido projetada inicialmente
parao MASP.

Nao Construido

FONTE: INSTITUTO BARDI, 2021.

A ousadia implicita na proposi¢do de formas e organizagdes inusitadas ao longo de toda sua carreira volta a
aparecer com todaforcano projeto parao malfadado concurso parao Pavilh&o do Brasil em Sevilha. Ali aparece
um paralelepipedo, apoiada sobre dois menores, revestido integralmente em marmore e totalmente cego, a
excecdo da porta de entrada. Essa economia de meios tdo marcante ndo implica uma seriedade excessiva nem
impede a presenca da de um certo espirito lGdico na obrade Lina. E suficiente lembrar as passarelas que unem
as torres e as janelas irregulares da torre mais volumosa do SESC/Pompéia, e a presenca de dutos coloridos
concentrados no alto da fachada principal do Pavilh&o de Sevilha. FONTE: FERRAZ, 2018, p. 314

Linafalece em 20 de margo, na Casa de Vidro.
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APENDICE C - TEXTO TRADUZIDO PELA AUTORA DA TESE: LETTERA DAL
BRASILE

BO, Lina. Letteradal Brasile. L'Architettura, Roma, n. 9, p. 182-187, jul. 1956.

Cartado Brasil

Algumas revistasreaciondriasitalianas criticaram a arquitetura moderna do Brasil. Lhes responde um
arquiteto milanés que ha muitos anos vive em Sao Paulo. Frente ao esplendor aterrador da floresta, as
habitacGes primitivas dos indigenas, aos poucos exemplos de arquitetura europeia importada nos
seculos passados, 0 movimento moderno brasileiro significa um ato de vontade grandioso e artificial
ao mesmo tempo. Os contrastes figurativos e psicoldgicos que derivam desta situagéo sdo sempre
violentos. Mas o0 homem est4 vencendo a floresta, comega a ndo a temer mais: um novo didlogo entre
a natureza e a arquitetura seiniciou e Burle Marx representa a personalidade mais significativa.

Dois aspectos do ambiente brasileiro: uma raiz de “mangue” no litoral, entre os seus grandes tentaculos
nao halugar para 0 homem; a praia de Copacabana, em primeiro plano uma antena decorativa de Burle
Marx. Copacabana é geralmente criticada, mas o grande arco de edificios em concreto armado quase
lambido pelas grandes ondas do oceano tem um significado duro, mas humano. Uma fila de casinhas
baixas com pouca vegetacdo salgadarosa, em vez de arranha-céus, teria documentado umavidafamiliar
e burguesa, mas ndo representaria o sentido da atual Iuta pela modernidade, que a sociedade brasileira
combate sem piedade e sem arrependimentos. Das janelas dos inlimeros pequenos apartamentos de
Copacabana, em frente ap mar, é a nova sociedade do pais que enfrenta e compete.

Acima: Aflorestafoi desmatada, comegou-sea plantar o café; alémdaigreja, ao fundo,
a floresta retoma, soberana. Abaixo: no alpendre de uma cabana de madeira, um
menino brinca ao sol; estamos em Manaus, a cidade da borracha, la o “seringueiro”
vive na floresta, onde corta as grandes arvores para extrair o latex.

Acima: como nos filmes western, € uma cidade de barracos, um organismo social que
nasce, 0s homens acabaram de comegar a desmatar a floresta para plantar café e
algodao, s6 em um segundo momento as verdadeiras casas virdo, as detijolo e de cal.
Abaixo: o municipio de Sdo Sebastido. Um construtor no inicio do século levantou o
monumento, embelezou a cornija, ajeitou as janelas.

Acima: a anfitria de um aeroporto préximo deu um presente ao camponés — um indio
“garimpeiro”, ou cagador de ouro — um calendario de cores; estamos no estado de
Minas Gerais. aqui também as casas foram apenas comegadas, de madeira e esteiras,
felizmentefaz calor o ano todo. Abaixo: as casas flutuantes ao longo do Rio Amazonas.

Daarquitetura brasileiratem sido muito discutida, apés as "edi¢des Unicas' das revistas e as viagens de
arquitetos e criticos terem divulgado os seus aspectos. Os elogios e criticas foram muito exagerados, as
vezes contraditorios, € sempre a arquitetura brasileira foi julgada “por si”, alheia aos problemas reais de
vida e de ambiente que também afetam a construcdo de um pais. Mas, se as opinifes dos arquitetos
estrangeiros que julgaram a arquitetura brasileira “por si mesma” permaneceram, mesmo quando asperas
e apressadas, nos limites da critica construtiva, a mesma coisa ndo se pode dizer do julgamento dos
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jornalistas, tdo mais perigosos quanto mais destinados a um vasto nimero de leitores. Para a ltdlia, € 0
caso de uma sériec de artigos que surgiram, alguns meses atrds, no “Correriere dela Sera”, e
especialmente de um publicado em “ll Borghese”. “O artigo do Borghese esmaga a arquitetura
brasileira”, me escreveram amigos italianos querendo respostas. Mas, para “responder”, ocorre que o
problema sgja posto em termos de seriedade, para ndo dizer de competéncia. Em “Il Borghese”, a
seriedade ¢ substituida pelo “espirito brilhante” do jornalista que, em trés ou quatro dias, pretende julgar
um Pais e sugerir um novo modo de existir aos habitantes. O recurso da palavra de efeito, do toque
brilhante, da pequena arrogancia e da mentirinha, o direito de mentir para alcancar o objetivo, incitando
os instintos desleixados do leitor, deveriam ter feito 0 seu tempo. Como é o Brasil paraum europeu que
desembarca pelaprimeiravez no Rio de Janeiro? Do avido o contraste entre os barracos dos negros e as
construcdes modernas move mais 0 caso sociad que o ressentimento burgués pelo arranha-céu
estandardizado em vez da casinha em estilo. Do navio, a enseada de Copacabana e a baia com o
Ministério da Educacéo e os outros edificios que surgem de repente, quase colados a floresta da qual
chega a bordo o cheiro, sugerem um esfor¢o humano gque ndo deixa o tempo de pensar se era melhor 0
arranha-céu ou a casinha fol cl 6rica portuguesa.

A observacio mais atenta parece evidente a razdo de um crescimento vertical tdo répido: a parte plana
€ exigua, logo depois do Oceano sobem as colinas de pedra mol hadas das chuvas e cobertas pelafloresta
tropical. Qual enviado especia tentou dar aideia desta cidade a beira do Oceano, cujas ruas atravessam
a estrada costeira e acabam contra a floresta cheia de “quaresmeiras” e acacias violetas e amarelas,
filodendros e bromélias e todas as plantas que na Europa estéo apenas nas vitrines dos floristas?

S6 ha poucos anos a floresta ndo da medo, desde quando os meios de defesa e desinfeccdo estéo ao
alcance de todos. O que a grande &rvore carregada de orquideas dizia ao emigrante europeu sendo que,
na adgua parada nas folhas, se escondia a febre amarela? e no emaranhado de plantas preciosas que
cobriam 0 solo viviam a cascavel, 0 escorpido e outros insetos venenosos? E como defender-se dos
animais selvagens sendo abatendo as arvores que favorecem os atagues repentinos?

Cortar, queimar, destruir a grande floresta inimiga, 6dio pelas flores que portadoras de morte. E logo
depois de cortada, logo depois de queimada, eis, a primeira chuva, o broto renasce de um pedacinho de
raiz, de um ramo que ficou enterrado; eis 0 Mato subindo e sufocando a muda de café e algodéo, a
tremenda Tiririca brotando entre as pedras do pavimento — e o homem arasgar, a cortar, aqueimar - e
eles a crescer, a sufocar de ramos e cip0s para querer cagar 0 intruso.

O medo antigo pela floresta foi hoje substituido por uma visdo mais serena e, onde ndo ocorra ndo a
destruir para dar lugar a plantacdes, 0 medo se transformou em amor. O grande ber¢ério que o arquiteto
Roberto Burle Marx possui vizinho ao Rio de Janeiro € uma colegdo Unica de plantas tropicais prontas
para serem col ocadas nos jardins de casas privadas ou de pal&cios publicos. Se houve umainovacdo de
fato naarquitetura dos jardins, estaveio do proprio Burle Marx, e avistados jardins brasileiros com as
belas plantastropicais, 0s movimentos daagua, os painé s de ceramica col orida, déo ao visitante europeu
habituado aos jardins oficiais ou municipais um senso de liberdade de aegria primitiva, mas o cronista
precipitado, ocupado ainterrogar o proprietério da trattoria italiana, emigrado ao principio do século e
quase sempre filo-fascista e nostélgico, ndo tem tempo de visitar os jardins, nem as pequenas cidades
do Interior que sd0 sO umarua com casinhas de c e de |4 e uma praga arborizada sempre igual .

De frente, no alto, a esquerda: o detalhe de uma arquitetura de Lucio Costa, parede
brise-solell perfurada por elementos moveis em um edificio no Parque Guinle do Rio.
Ao centro: no carro de boi, com as caracteristicas rodas de madeira macica, igual a
cento ou duzentos anos atras; o barulho do carro se ouve delonge, € um guincho afiado,
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guase a voz do Brasil antigo; para certos estados do norte, é ainda o Unico meio de

transporte com o qual se pode chegar a cidade em Sdo Paulo, aos edificios
moder nissimos de Oscar Niemeyer alinhados no Parque Ibirapuera. Abaixo: umavelha
casa do fim do século, em Sdo Paulo, ficou espremida entre as construgdes de vinte
anos atras e os arranha-céus recentissimos; aqui o problema é como implantar um
sistema de vida aderente e coerente as necessidades de estandardizacdo e de
adensamento tipicos da nova cidade.

Carta do Brasll

Nesta pagina: osjardinsde Burle Marx. No alto: umjardim publico no Rio de Janeiro,
as raizes da planta tropical junto ao asfalto, os canteiros vivamente coloridos e as
artérias para o trafego moderno. Ao centro: um jardim privado, os muros ondulados
revestidos em cerémica ou em mosaico parecem competir pelas cores e pelo desenho
com a maravilhosa flora transplantada artificialmente dos ambientes naturais ou dos
viveiros. Abaixo: o jardim de uma casa em Boa Esperanca, a natureza, as colinas
escarpadas sao aquelas que circundam o Rio. Roberto Burle Marx soube compreender
e desfrutar melhor que qualquer outro arquiteto o elemento da flora tropical, que ndo
€ mais o simbolo da competicéo para arrancar daterravirgemo terreno para cultivar,
mas um modo de reportar 0 ambiente natural no perimetro da cidade moderna.

A cidade-rua é um pequeno oésis no deserto-floresta ou no deserto verdadeiro, como no norte. Osvelhos
sd0 habituados a cidade-rua, os jovens passeiam no domingo acima e abaixo e ndo podem ir a lugar
nenhum porque tudo é muito longe. De vez em quando alguém decide ir a Sdo Paulo, pegaum carro de
boi, um caminho, o trem, 0 barco, e depois de vinte ou trinta dias, chega. Com tanta distancia e tantas
dificuldades, como criar um plano, como encontrar tempo para fazer “os planos”? Faltam casas, falta
tudo, se deve apressar, construir, depois se verd. As cidades brasileiras sofrem desta febre sibita,
revelam uma humanidade, que quer estabel ecer-se rapidamente, ganhar tempo: uma humanidade que
trabalha, que merece um momento de meditagéo e ndo aliquidagdo snobe da pseudo-cultura.

A mesmafebre defazer, e rapido, estd na arquitetura brasileira que tem pouco mais de dez anos de vida
O arquiteto brasileiro € um menino chamado para a guerra no improviso, e se colocou com coragem e
generosidade, sem conhecer a fundo o “mecanismo”, o seu impulso 0 moveu; passada a batalha, se quer
ver se merecia ou ndo a medalha. Do todo que desconserta e choca 0s europeus, precisamos isolar os
elementos positivos desta arquitetura, os elementos “auténticos”, que ndo dependem de limitagdes de
cultura: solugdes construtivas extremamente simpl es e frescas, uma modéstia unidaaum sentido festivo
davida: os arquitetos brasileiros foram os primeiras a col orir as suas arquiteturas. No avorecer de suas
possibilidades, no entusiasmo das realizagdes, o arquiteto brasileiro pensou que “tudo era permitido”,
que ndo lhes era preciso “reprovag@o”. Esta condic@o psicoldgica esta so agora variando. Os jovens que
saem da Faculdade est&o sob um plano de revisdo: a nova arquitetura brasileira poderia comegar agora.

Falei mais dos homens, e do Brasil que de arquitetura e também as ilustragdes que precedem as obras
de Burle Marx s&o de homens e de ambientes. Maistarde. Mandarei a L ‘architettura umadocumentacéo
dos “elementos positivos” os quais mencionei. Este como contribui¢do ao amor ao didlogo que todos
devemos restabel ecer, porque, sozinhos, ndo podemos viver.

LinaBo
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Carta do Brasll

Outros aspectos dos jardins de Burle Marx. O totem de madeira, para um jardim
publico de Belo Horizonte, semelhante & antena de ferro na praia de Copacabana, sdo
sinais de moder nidade, criagtes do intel ecto humano, mas querem competir por escala,
por verticalidade, por vigor com as manifestages da vida natural, com as érvores da
floresta, sempre préxima, sempre presente no moderno Brasil.
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APENDICE D - TEXTO TRADUZIDO PELA AUTORA DA TESE: "BAHIA",
ESPOSIZIONE A SAN PAOLO

BARDI, LinaBo; GONCALVES, Martim. "Bahia", esposizione a San Paolo. Domus, Mil&o,
v.1,n. 3, p. 32-35, mar. 1960.

" Bahia", exposicao em Sdo Paulo

Infelizmente as fotografias em branco e preto — que aqui a seguir publicamos — ndo podem reproduzir
bem a atmosfera desta exposi¢éo singular e poética. Organizada por Lina Bo Bardi, arquiteta, e por
Martim Gongalves, diretor da Escola de Teatro da Universidade da Bahia, com o apoio do Magnifico
Reitor daquela Universidade, professor Edgar Santos, e de Ciccillo Matarazzo, Presidente do Museu de
Arte Moderna de Sdo Paulo, a exposicdo foi montada — em Sao Paulo — em um pavilhdo a beira do
Pargue Ibirapuera, em frente ap pavilhdo daV Bienal.

Colocagé@o ndo casua. A exposicdo Bahia — pensada como uma exposicdo ndo de folclore, mas de
producdo artistica, viva, em movimento — era quase posta a demonstrar que “aquela liberdade popular
de expressio e certos aspectos da arte contemporénea que poderiam ser interpretados como o desespero
daarte (osferros, ostrapos, as sucatas, como 0s mais famosos papéis recortados de Matisse e as " sobras”
de Picasso), se encontram em um mesmo plano; ainda encharcado de metafisica no pavilhdo daBiend,
cheio de realidade humana e confianga consciente nesta documentagao popular”.

O ambiente da mostra — com paredes de cortinas de algoddo azul escuro, e velério de teto branco —
hospedava, sobre as paredes col oridas, objetos e fotografias intercal adas: artefatos populares (madeiras,
cerémicas, gaiolas, redes, cestos, tecidos); bordados deigreja, flores de lata, e imagens de arquiteturae
de festas; sobre outras paredes, objetos barrocos catélicos (quadros duplos de procisséo, do século
XVIID); estatuas de santos e bonecas “orixas” (idolos vestidos, em tamanho real); como grandes
esculturas, as “carrancas”, proas de barcos, esculpidas e pintadas; tapegarias compostas de retalhos, e
bandeiras de sociedades de canto e danga; a roupa inteira de couro do habitante do “sertdo” ou deserto
Seco; uma arvore de catavento, movida por um ventilador; uma de flores de papel. Imagens coloridas,
de arquiteturas e costumes, eram projetadas em um percurso escuro, passagem obrigatéria para o
publico: no ar uma musica continua, de cantos afro-brasileiros, e instrumentos de percusséo.

Taodo o piso do pavilh&o estava coberto de uma camada de folhas de eucalipto, que todo dia eratrocada.
A definicao “arte popular, folclore, arte primitiva, espontanea” implica uma classificacao abstrata da
arte, que exclui o homem. A arte considerada como “privilégio”.

Onde acaba e comega a arte? Onde € a fronteira? Sobre esta “terra de ninguém”, sobre este limite entre
arte e Arte foi construida esta exposi¢&o.

Que lugar ocupa na classificacdo da arte, a assm chamada arte popular, esponténea, primitiva? Qual é
0 seu significado? Por que existe arte popular e ndo aguela dos funcionérios publicos, dos engenheiros
ou dos funcionarios do banco? O “povo”, por sua propria dificuldade material para chegar a um certo
grau de instrucdo, € geralmente privado de inibi¢des, das inibic¢des criadas pela cultura (ou melhor, de
uma “certa” cultura), e conserva o habito natural de expressdo do homem estético. A palavra “folclore”
define a necessidade e a capacidade de expressar-se esteticamente do homem “culturalmente s6”, vista
e classificada pelos homens cultos. Mas a arte parece hoje reivindicar os valores humanos, saindo da
caixa e olhando além deles mesmos para a completude de sua expressdo. Depois da revolta, depois do
desgjo de auto-aniquilagdo (a exposigdo “Bahia” esta de frente aBienal, e e o que estda ém dositaianos
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Burri ou Fontana, que agora podem ser definidos como 0s neoclassicos da negacao? depois disso a
estrada volta), comega uma era em gue a totalidade dos valores humanos, em sua expresso material,
esta ligada a uma clareza critica e autonomia gue ndo pode deixar espaco para a divisdo em categorias
e compartimentos estanques, uma época que ndo pode negar ao homem, em nome de qualquer credo ou
mito, o direito de viver em sua totalidade.

A rentincia aimortalidade poderia ser a crenga do artista de hoje julgado pela obra. A precariedade dos
materiais, aquel e sentido de contingéncia, que da colagem ao papd recortado, aos retalhos, as sucatas é
préprio daarte moderna, denunciaaindesejada eternidade daobrade arte, € ndo querer resistir ao tempo.
As composi¢es multimateriais (0 multimaterialismo moderno é diferente daguel e do passado, que com
os fundos dourados e as incrustactes de diferentes pedras e materiais, documentava uma busca de
riqueza, um sentimento de felicidade, longe do “humilde” que ¢ tipico de hoje), o papel recortado, as
esculturas de “avan¢os”, as arquiteturas precarias realizadas com materiais antieternos como os plasticos
ou 0 metal estampado, ndo querem ser nada além da rentincia consciente da imortalidade, o privilégio
da arte, o reconhecimento de s mesmo como homens e limitados, conscientes daquele "verdadeiro”
criado pelo homem, fora do qual reside o absoluto, metafisico eindiferente.

O génio podera criar “relagdes fixas”; a grande obra-prima, a grande obra de arte, € a excegdo, mas o
homem sozinho, precario nas suas expressdes julgadas colaterais, parece reivindicar hoje o seu direito
apoesia. Foradas categorias ndo se terdmais medo de reconhecer um valor estético de umaflor de papel
ou aum objeto feito de uma lata de éleo. A grande arte tera aberto espago para uma expressao estética
ndo de privilégio; a producéo folcloristica, popular ou primitiva perdera o seu atributo (mais ou menos
explicito hoje), de expressdo ndo consciente ou de transi ¢ao a outras formas, eiraadquirir o significado
do direito do homem ocidenta a expressdo estética, direito reprimido por séculos nos instruidos,
sobrevivendo como uma semente viva pronta para germinar naquel es incapazes de se instruir de acordo
com métodos inibitorios.

Ao encomendar esta exposicdo estivemos atentos a todos os fatos, mesmo os mais infimos, que
expressam a poesia na vida cotidiana. Nesse sentido, apresentamos toda uma série de objetos comuns,
humildes mesmo, amorosamente cuidados, exemplo para 0 moderno desenho industrial (*), que
produzido por uma elite especializada em Ocidente, representa o Oriente, onde 0 homem estético tem
ha séculos a preponderancia sobre 0 homem tedrico, um fato normal. Este amor estético pelas coisas
comuns ndo é para ser confundido com o estetismo decadente, € uma necessidade vita bem aos
primérdios da vida humana. E nesse sentido, tudo ligado a um modo de viver, que apresentamos esta
exposi¢éo: um modo de viver que se estende a0 modo de ver as coisas, de mover-se, de colocar 0 pé no
chdo, um modo ndo estetizante, mas proéximo ao “verdadeiro” humano. Esta exposi¢do ¢ apresentada
por uma Escola de Teatro e o teatro redine todas as necessidades do homem estético. Recordamos aqui
as palavras de Appia, que hoje podem parecer “messianicas” e fazer sorrir os criticos de arte advertidos,
mas que soam como um alarme para 0 endereco da nova cultura: soyons artiste, nous le pouvons
[sejamos artistas, nds podemos]. Apresentando Bahia, pudemos escolher a América Central, aAfrica, a
Espanha ou a Itdlia do Sul, qualquer lugar aonde nossa cultura ndo chegou, ou parou antes de se
cristalizar, a nossa cultura.

Lina Bo Bardi, Martim Goncalves
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APENDICE E - TEXTO TRADUZIDO PELA AUTORA DA TESE: L’ARTE DEI
POVERI FA PAURA Al GENERALI

ZEVI, Bruno. L arte dei poveri fapauraai generali. L'Espresso. Roma, p. 18-18. 14 mar. 1965.
Disponivel em:

https.//icaa.mfah.org/s/en/item/1110904#?2c=& m=& s=& cv=& Xywh=981%2C4165%2C1778%2C995.
Acesso em: 02 nov. 2021.

A arte dos pobres assusta os generais
Bruno Zevi
L’Espresso 14 marco 1965, p.18

Tudo pronto na Galeria de Arte Moderna: as “pegas” vindas da Bahia — Salvador estdo no lugar, o
catdogo esta em processo de impressdo, assim como os manifestos; faltam alguns equipamentos de
iluminagdo e os painé's sobre os quais serdo afixadas grandes fotografias de arquitetura. A inauguragdo
€ marcada definitivamente para a manhé de 10 de marco.

Em vez disso, chegaaordem da Embaixada brasileira: amostrando ocorrerd, tudo deve ser desmontado
em siléncio, postos em caixa e enviado de volta para a patria. Nao se discute. Estourara um escandal 0?
Paciéncia, com um regime de generais, a diplomacia € terrorizada e paralisa também as atividades
culturais. De resto, esta ndo ¢ uma mostra de arte qualquer, tem uma carga explosiva. “Roupa suja se
lava em casa”, talvez em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, mas ndo em Roma. E a ndusea habitual.

A exposi¢do “Nordeste do Brasil” foi promovida por uma arquiteta italiana, Lina Bo, cuja propria
biografia explicita os movimentos da iniciativa. Depois de ter fundado em Mil&o uma revista semandl,
“A”, que teve brevissima vida mas foi no pos-guerra a tnicatentativa de levar os problemas da casa ao
nivel do povo, em 1947 decide transferir-se para o Brasil, onde P.M. Bardi |he oferecia para projetar o
Museu de Arte de S8o Paulo. Esta missdo profissional constituia porém um mero pretexto: Lina Bo
procurava uma conexdo com arealidade que satisfizesse necessidades morais basicas que permaneciam
insatisfeitas, uma conexdo intima e organica, ndo apenas intenciona e irreaista entre arquitetura e
compromisso humano. Dirigiu uma escola de desenho industrial, ensinou por trés anos na faculdade de
Arquitetura de Sdo Paulo; mas a ocasido para um tiro certeiro e préprio veio em 1959, quando o
governador da Bahia, Juracy Maga haes, hoje embaixador nos Estados Unidos, a convidou para criar
um museu de arte moderna capaz de se tornar um centro de propulsdo cultural naregido.

Neste ponto, Lina Bo encontra os economistas e os socidlogos que trabalham pela planificagdo
territorial, através deles conhece os jovens que se ocupam pela luta contra o analfabetismo,
umaluta que logo levaaredencdo socia das massas camponesas. O salto estdmarcado: daarte moderna
se passaaarte popular, da culturaimportada a documentacdo de produtos autdctones até aqui ignorados
e ocultados. A mostra de Romatinha a fungéo de revelar a Europa este mundo proibido.

O nordeste brasileiro, seco e agreste, habitado por escravos de condicéo semifeudal, tem aumentado nos
ultimos anos, devido a violéncia dos movimentos de libertagdo reunidos nas “Ligas Camponesas”,
simbolo do pais. A sua histériatem a forca tragica da miséria camponesa. A sua producdo figurativa é
pré-artesanal, mas possui uma dignidade estética que é justo reconhecer e valorizar no brusco salto entre
uma cultura quase de tradicdo oral e a era industrial. objetos de necessidade, distantes do folclore,
“feitos” mais do que obras de arte, feitos com latas de 6leo americanas, madeira, palha, residuos, paginas
de revistas velhas, retalhos de tecidos que vém do sul de vez em quando do sul, em velhos caminhdes.
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Detaismateriais sdo compostos os utensilios domésticos, 0s ex-votos, 0s brinquedos, as capas de couro,
as “carrancas”, cabegas de animais policromadas, icadas sobre a proa dos grandes barcos do Rio Séo
Francisco. S&o objetos chocantes, que também podem ser confundidos com "pop-art”, como aconteceu
recentemente em Paris. pelo contrério, é precisamente o inverso da pop art: ndo sdo gestos de integracao,
mai S Ou Menos passivos, de uma cultura economicamente avancada, mas esforcos desesperados de uma
sociedade condenada a morte que acusa a suaintoleravel existéncia.

Os economistas, 0s arquitetos, os jovens progressistas estdo convencidos que o estudo desses
documentos sirva para impulsionar um processo de formag&o cultural radicado na trégica realidade do
pais. O barroco jesuitico, depois a “missdo francesa” que institui a Escola de Belas Artes, enfim os
“fachadistas” italianos que no século passado davam aparéncia de “bolo de noiva” as construgdes dos
mestres de obras, bloquearam essa formagao; é preciso comegar tudo de novo, onde a arte se funde com
aantropologia e grita ou reprime sua indignagéo.

Isso implicaarejeicdo da arquitetura racionalista, transplantada improvisadamente por Le Corbusier no
Rio de Janeiro por volta de 19367 Lina Bo nega, e reamente preparou uma ampla resenha fotografica
sobre Brasilia. Diante das reservas que muitos de nds expressamos sobre o plano urbano e os edificios
da nova capital, ficaimpaciente. Questdes de gosto ndo sdo de forma alguma secundarias. Arquitetura
nao tem nadaaver com isso, ou apenas indiretamente. Brasilia, em suaopini&o, significadistanciamento
do litoral dacoldnia, integragéo racia, coragem de se apresentar ab mundo com os valores culturais da
pobreza, em suma, um ato irreversivel de ruptura e de libertacéo.

De um lado, a produgéo do povo, testemunha do infinito sofrimento negro. Do outro, uma cidade
kafkiana, autoritéria e exibicionista. Estes polos antitéticos parecem hoje manifestacfes paralelas de um
mesmo espirito subversivo. E dificil entender as razoes intelectuais, mas entre os estudantes de Brasilia
e as massas degeneradas do nordeste existe uma comunicagdo imediata. Os acentos monumentais de
Oscar Niemeyer naguele contexto ndo parecem retdricos, assim como a arte popular € o inverso do pop
art. Deste estranho fendmeno percebeu Le Corbusier quando, cerca de dois anos atras, visitou Brasilia,
recebido como um herdi. N&o elogiou o plano regular, nem os edificios, mas declarou que a cidade
constitui “uma esperanca do futuro”.

A tese de Lina Bo se confirma em Roma. Generais e seus embaixadores vetam tanto a mostra de arte
guanto a de Brasilia. S80 argumentos muito perigosos, subversivos, porque, de forma oposta, dizem
respeito ao interior faminto do continente, a realidade do pais, as suas estruturas. Em frente aos temas
da redlidade, da miséria ou da cultura, generais e embaixadores perdem a cabeca, desafiam o ridiculo,
proibem insensatamente por fim uma exposi ¢éo.
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